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RESUMO

O PRINCIPAL OBJETIVO DESTA DISSERTAGAO E A TRADUCAO DA VITA DI GUIDO
RENI, ESCRITA PELO CONDE CARLO CESARE MALVASIA E INCLUIDA NAS SUAS VIDAS DE
ARTISTAS BOLONHESES, A FELSINA PITTRICE, PUBLICADA PRIMEIRAMENTE EM BOLONHA,
EM 1678.

ATRAVES DA LEITURA DO TEXTO MALVASIANO, O LEITOR PODERA NAO SOMENTE
ACOMPANHAR, EM UMA SEQUENCIA CRONOLOGICA, O DESENVOLVIMENTO ESTILISTICO DO
PINTOR, COMO TAMBEM SERA CAPAZ DE CONHECER, POR UM NUMERO CONSIDERAVEL DE
ANEDOTAS ILUSTRATIVAS, RENI COMO INDIVIDUO, VISTO QUE MALVASIA APRESENTA UM
PROFUNDO RETRATO DA PERSONALIDADE DO ARTISTA.

A PRESENTE TRADUGCAO PROCUROU MANTER, NA MEDIDA DO POSSIVEL, ALGO DO
ESTILO COMPLEXO E SOFISTICADO DO LETRADO MALVASIA. E BUSCOU AINDA, COM O
ACRESCIMO DE NOTAS EXPLICATIVAS E DE UM TEXTO INTRODUTORIO, DESVENDAR UM
POUCO MAIS A HISTORIA DESSE GRANDE ARTISTA QUE, AINDA EM VIDA, FOI CHAMADO POR
SEUS CONTEMPORANEOS DE “DIVINO”.

ABSTRACT

THE MAIN PURPOSE OF THIS DISSERTATION IS THE TRANSLATION OF THE VITA DI
GUIDO RENI, WRITTEN BY COUNT CARLO CESARE MALVASIA, INCLUDED IN HIS LIVES OF
BOLOGNESE ARTISTS, THE FELSINA PITTRICE, FIRST PUBLISHED IN BOLOGNA, IN 1678.

THROUGH MALVASIA'S TEXT, NOT ONLY THE READER COULD FOLLOW, IN A
CHRONOLOGICAL SEQUENCE, THE STYLISTIC DEVELOPMENT OF THE PAINTER, AS WELL HE
WILL BE ABLE TO KNOW, BY A WEALTH OF ILLUSTRATIVE ANECDOTES, RENI AS AN
INDIVIDUAL, SINCE MALVASIA MAKES A ROUNDED PICTURE OF THE ARTIST'S PERSONALITY.

THIS TRANSLATION TRIED TO MAINTAIN, AS MUCH AS POSSIBLE, SOME OF THE
COMPLEX AND SOPHISTICATED STYLE FROM THE WELL-EDUCATED MALVASIA. AND ALSO
SEARCHED, ADDING ELUCIDATIVE NOTES AND AN INTRODUCTORY TEXT, TO REVEAL A
LITTLE MORE ABOUT THIS GREAT ARTIST, WHO, DURING HIS LIFETIME, WAS CALLED BY HIS
CONTEMPORARIES “DIVINE”.



“Vocés, que escrevem, sabem que tudo € decidido pelas palavras:
tanto o valor de um poema como o destino de um homem.”
(O Tradutor Cleptomaniaco, Dezso Kosztolanyi)

“Erik comegou logo a ocupar-se com o lapis € a prancheta.
O que mais Ihe agradou a principio foi Guido Reni, o qual,
¢é verdade, tinha mais fama por essa época do que Rafael

e outros dos grandes artistas.”
(Niels Lyhne, Jens Peter Jacobsen)
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Carlo Cesare Malvasia (1616 — 1693)

Carlo Cesare Malvasia' nasceu em 18 de dezembro de 1616, em meio a uma nobre
familia bolonhesa. Estudou musica, filosofia, astronomia, matematica, letras e direito. Teve
professores de renome como o poeta Cesare Rinaldi e o jurista Claudio Achillini, sob cuja
orientagao graduou-se em Direito na Universidade de Bolonha, em 1638.

Enquanto estudava na Universidade, o entdo jovem Malvasia passou a frequentar
regularmente o estudio do sexagenario Guido Reni, ja considerado, na época, o maior artis-
ta de Bolonha e um dos artistas mais celebrados na Italia e em toda a Europa.

Quando terminou seus estudos aos vinte e dois anos, transferiu-se para Roma, onde
se manteve ativo tanto em direito quanto em literatura. Filiou-se a duas sociedades literari-
as: a Academia degli Umoristi e a Academia dei Fantastici, da qual foi presidente. Ganhou
destaque no meio literario romano e tornou-se intimo de grandes personalidades da Corte
Papal, como, por exemplo, do cardeal Bernardino Spada.

No final de 1642, depois de ter lutado ao lado das forgas papais na guerra de Castro?,
retornou a Bolonha, gravemente doente (Reni falecera em agosto daquele ano). Enquanto
se restabelecia, iniciou seus estudos para o sacerdocio. Sem, contudo, abandonar sua de-
vogao a literatura (era um dos principais membros da Academia dei Gelati, o grupo literario
mais renomado de Bolonha) e suas atividades na area da jurisprudéncia (foi nomeado pro-
fessor de Direito da Universidade de Bolonha em 1647), tornou-se conego da Catedral de
Bolonha em 1662, cargo de grande prestigio.

Malvasia também estudou desenho € pintura com dois artistas do circulo dos Carracci
e que trabalharam diretamente com Reni: Giacomo Cavedone e Giacinto Campana. Sua
ligagdo com as artes visuais resultou na publicagao de diversos livros: Le pitture di Bologna
(1686), um guia artistico pratico e objetivo das igrejas e palacios de Bolonha®, Marmorea
Felsinea (1690), um estudo de inscri¢des antigas e de relevos localizados dentro e fora de
Bolonha*; Il Claustro di San Michele in Bosco dipinto dai Carracci e dai loro scolari (publicado
postumamente em 1694), uma descrigao ilustrada® dos agora perdidos afrescos executados
por Lodovico Carracci e seus alunos, inclusive Guido Reni®.

No entanto, sua opus magnum foi a Felsina Pittrice’, publicada em 1678. A obra,
dedicada ao rei francés Luis XIV, € composta por dois densos volumes de biografias de
artistas bolonheses, incluindo a “Vida de Guido Reni”, traduzida, aqui, pela primeira vez em
portu-gués.

Ndo sabemos ao certo quando ele comegou a planejar a execu¢ao de sua grande
obra mas, provavelmente, o que o motivou a fazé-lo foi seu desejo de opor-se a visao
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vasariana (e de outros criticos) da supremacia artistica toscana, ditada com a publicagao,
na segunda metade do século XVI, das Vidas de Giorgio Vasari®. Malvasia ndo procura
esconder sua tendéncia em favorecer a escola bolonhesa frente a outras escolas artisticas
italianas, confessando: “trovo sempre i vantaggi della mia patria™ .

Desde sua publicagdo, a Felsina Pittrice tornou-se referéncia obrigatéria para qual-
quer estudo da arte bolonhesa. A obra foi reeditada em 1841, em Bolonha, por Giovanni
Pietro Zanotti’®. Luigi Crespi, filno do pintor bolonhés Giuseppe Maria Crespi, deu continui-
dade ao trabalho de Malvasia, publicando, em Roma, em 1769, Le Vite de’ pittori bolognesi
non descritte nella Felsina Pittrice.

Felsina Pittrice

Malvasia dividiu a sua obra em quatro partes distintas: na primeira, apresentou um
breve resumo da histéria de Bolonha e de seus primeiros artistas, que foram pouco conhe-
cidos e sobre 0s quais ha pouca documentagao e informagao. Esses artistas viveram entre
os seculos Xl e XVI. Na segunda, mostrou aqueles artistas que “abriram a estrada para 0s
bons pintores™'. Na sua opinido, o0 maior expoente desse periodo foi Francesco Francia. Na
terceira, refletiu sobre as obras, as personalidaes e os episoddios das vidas dos Carracci.
Também desenvolveu as biografias de artistas contemporaneos a eles, como Baldassar
Croce, Francesco Brizio, Giacinto Campana, Lucio Massari e outros. E na quarta e ultima
parte, narrou a maneira “nobre, amena, vivaz e espirituosa”'? de Guido Reni, Domenichino,
Albani, Guercino e de seus alunos € seguidores.

Apesar de dizer que escreve de maneira “usual e popular’, pois escreve para “pintores
e nao para literatos"”®, na Vida de Guido Reni, bem como em todas as narrativas de sua
Felsina Pittrice, Malvasia fez uso de um estilo extremamente complexo, dificil e sofisticado
(bem ao gosto das academias literarias das quais fazia parte). Por outro lado, nao deixava
de incluir o dialeto bolonhés e um linguajar popular, tomando partido nos polémicos debates
acerca da questione della lingua™.

Malvasia passou mais de vinte anos recolhendo material para a publicacdo de sua
obra. Por volta de 1666, ele ja devia estar bastante adiantado em suas anotagdes, pois no
livro Bologna perlustrata, de Antonio di Paolo Masini, publicado nesse mesmo ano, sua obra
ja € mencionada’s.

Para escrever suas biografias, além de valer-se de suas proprias experiéncias, ja que
conheceu pessoalmente alguns dos artistas descritos na Felsina, Malvasia também colecio-
nou inumeros manuscritos, especialmente cartas. Chegou a gastar muito dinheiro na com-
pra de manuscritos antigos. A esse respeito escreveu uma carta amarga a Angelico Aprosio
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que data de 11 de maio de 1675: “... todos prometem e depois faltam com a palavra, €, no
entanto, nao economizo esforgos nem dinheiro, tendo gasto altas somas em cartas originais
dos Carracci, de Guido, de Albani, de Francia ... . Apenas agora consegui a arvore genealdgica
dos Carracci, desenhada pelo préprio Agostino, pela qual batalhei por seis anos. Nao sendo
possivel obter as sete cartas originais de Annibale que pertencem a monsieur de Camps,
espero pelo menos conseguir as copias ..."'%. Malvasia escreveu muitas cartas queixando-
se do mercado de manuscritos antigos, mas nem todos eram mercenarios; Francesco Albani,
por exemplo, presenteou-lhe, pouco antes de morrer, com todos 0s seus escritos e cartas
pessoais. Giovanni Andrea Sirani, aluno e colaborador de Reni, doou-lhe o livro-caixa'” man-
tido por Reni durante sua estada em Roma.

Em suma, Malvasia conseguiu acumular uma espantosa documentagao como ates-
ta o religioso Giovanni Mitelli, filho de Agostino e irmao de Giuseppe Maria Mitelli, em uma
carta de 9 de abril de 1675: “O candnico Malvasia possui cento e cinquenta cartas de Albani,
mais de sessenta cartas dos Carracci, cartas do monsenhor Agucchi'®, registros de despe-
sas de Primaticcio e muitas, muitas cartas de Guido, Guercino, Mitelli, Colonna e outros
mestres™°.

Uma parte do vasto acumulo de notas manuscritas por Malvasia na elaboragao da
Felsina, encontra-se reunida em dois largos volumes na biblioteca publica da cidade de
Bolonha?. Através desse material, sabemos que Malvasia fez varias visitas aos arquivos da
Arquidiocese de Bolonha, em busca das datas de nascimento corretas dos artistas; exami-
nou cuidadosamente os registros nos livros da Guilda dos Pintores, empreendeu diversas
viagens por outras regides da Italia — Lombardia, Véneto, Toscana, Lazio —, sempre em
busca de novas informagdes sobre seus artistas e suas obras; enviou cartas ac estrangeiro,
solicitando detalhes das atividades dos artistas bolonheses fora da Italia, e fez inumeras
entrevistas com os artistas que ainda estavam vivos e com os familiares, servicais, amigos
e todos que conviveram com os artistas que ja tinham falecido?'.

A Vida de Guido Reni

Repleta de detalhes e anedotas, a Vida de Guido Reni, de Malvasia, de longe supera
outros escritos sobre o artista. Como sugere Spear: “Malvasia’s life of Guido Reni fully eclip-
ses those writings by Scanelli, Passeri, Bellori, Sandrart and Baldinucci, as well as the other
vite Malvasia himself wrote, even of the Carracci. (...) Scanelli's text on Reni, albeit quiet
brief, is important because it predates Malvasia's account?® (...) Passeri's biography, composed
chiefly during the 1670’s, is relatively bland, devoid of the kind of perceptive information that
opens up Reni's personality in the Felsina Pittrice. Passeri almost never mentions dates, and
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when he does, he gets wrong even the year of Reni’'s death. Unlike Malvasia, he shows little
concern with establishing a chronology of the works, many of which he had never seen
anyway, not having traveled to Bologna®. Like Passeri's vita, Bellori is more concerned with
Reni's roman career (...) rich in extended, poetic, ekphrastic criticism. Bellori also provides
the most through and erudite interpretations of Reni's subject matter, though his approach is
highly selective and therefore takes in many fewer works than Malvasia's comprehensive
biography?”%.

Para escrever a Vida de Guido Reni, além de suas experiéncias pessoais com o pintor
(“Eu sei que, comigo, Guido mostrou-se muito amargurado com o fato, jurando-me que nao
tinha tido aquela intengao nem em sonho... E insistentemente pediu-me para desmentir o
boato na Corte Papal, uma vez que logo eu voltaria para 1a.”%®), Malvasia entrevistou
longamente Giovanni Andrea Sirani, Marco Bandinelli (“Marching”), um dos principais servi-
gais do artista, e outros pintores que conheceram pessoalmente Reni, como Albani e
Alessandro Tiarini.

Também valeu-se da correspondéncia mantida por Guido com seus patronos; pos-
suia, por exemplo, todas as cartas que Guido enviou ao cardeal Pietro Aldobrandini, sobre a
encomenda para a decoragao da capela do Santissimo Sacramento na Catedral de Ravena?.
Também possuia dezenas de cartas trocadas entre Ferdinando Gonzaga, duque de Mantua,
e seu agente em Bolonha, o conde Andrea Barbazzi, que contatava Reni para executar
trabalhos para o duque. Através dessa correspondéncia?® conhecemos os detalhes da en-
comenda e a posterior execugao das pinturas da série de Hercules (Paris, Louvre).

A busca por documentos revela a preocupagdo do escritor com a precisdo e a veraci-
dade dos episodios narrados em sua obra. Malvasia adverte o leitor: “... ndo escrevo nada
que nao seja baseado em fatos seguros e verdadeiros. [Fatos] vistos ou vivenciados por
mim, ou que me foram narrados pela pessoa que 0s vivenciou ou por algum seu parente, ou
por algum seu servigal, ou fatos tirados de manuscritos... ou de uma infinidade de car-
tas..."®.

No entanto, desde a publicagcdo da sua obra, surgiu uma desconfianga em torno do
fato de que ele poderia manipular, distorcer ou até mesmo fabricar informagdes, sobretudo,
dada sua tendéncia em favorecer a escola bolonhesa.

No caso da Vida de Guido Reni, a redescoberta, em 1968, na livraria Morgan de Nova
York, do livro-caixa mantido pelo pintor em Roma, e que foi amplamente usado por Malvasia,
e o estudo de outros manuscritos, acabaram revelando que muitas das informacdes citadas
no texto s3o verdadeiras. Um exemplo € o caso da Imaculada Conceigao (figura 1). Malvasia
conta que Reni, indignado com a demora do pagamento por parte do embaixador espanhol
em Roma, despachou a tela para Bolonha. O papa Urbano VIII (Maffeo Barberini), temendo
um incidente internacional que complicasse ainda mais as relagdes do papado com a Espanha,
ordenou que a tela fosse trazida de volta a Roma®*. A veracidade do episédio, que a primeira
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1. Guido Reni, /maculada Conceigdo, 1627. Tela, 266 x 184 cm,
Metropolitan Museum of Art, New York.

vista pode parecer um tanto “fantasioso’, € confirmada por um documento que mostra que,
no fim de dezembro de 1627, o cardeal Francesco Barberini, sobrinho do papa, pagou quatorze
escudos a dois carregadores para que interceptassem uma Imaculada Conceigdo de Guido
Reni em transito, e a trouxessem de volta a Roma®'.

Malvasia ndo deixa, contudo, de cometer alguns erros; como, por exemplo, ao dizer
gue a encomenda para a Crucificagdo de S&o Pedro feita para a igreja romana de San Paolo
alle tre fontane (figura 8) partiu do cardeal Scipione Borghese, quando, na verdade, foi uma
encomenda do cardeal Pietro Aldobrandini®. Em outra ocasido, Malvasia possuia a informa-
¢ao correta, mas a publicou de forma inexata, quando descreveu a participagdo de Reni na
decorag@o dos oratorios de Sao Gregorio Magno em Celio. Em 1609, o cardeal Scipione
Borghese concebeu um elaborado plano de decoragao para os oratérios de Santo André e
de Santa Silvia, situados ao redor da igreja de Sdo Gregdrio Magno, encarregando Reni da
supervisdo geral dos trabalhos. Malvasia escreveu: “Guido recebeu quatrocentos escudos
pelas pinturas afrescadas em Sao Gregério, que foram: uma belissima Gldria de Anjos que
estd em uma daquelas igrejinhas; um Sdo Pedro e Sdo Paulo, em claro-escuro, que Guido,
no entanto, fez outros colorirem em S3o Sebastido; e a grande e bela histéria de Santo
André que, na cruz, adora o seu desejado e feliz tormento.”® Por essa descrigdo, o leitor
entende que a pintura dos dois apostolos faz parte da encomenda de Sao Gregorio, e que
‘Sao Sebastiao’ € uma daquelas “igrejinhas’ (chiesuole). Porém, um estudo do livro-caixa de
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Reni, revela que no mesmo dia (‘Adi 7 novembre 1609’) em que o artista recebeu do cardeal
Borghese o pagamento pelas pinturas em Sao Gregorio, também obteve do mesmo o paga-
mento para afrescar um S&o Pedro e Sdo Paulo na igreja de Sao Sebastido fuori le mura,
totalizando quatrocentos escudos®. Reni elaborou o cartdo para o afresco, mas delegou
sua execugao a Lanfranco, pagando-lhe, de uma sé vez, vinte escudos por este e por outros
trabalhos executados em Sao Gregorio®, confundindo Malvasia.

Quando cita a Crucificagdo Capuchinha, feita para a igreja dos capuchinhos de Bolo-
nha (figura 2), Malvasia traz uma informagao imprecisa, mas que pode ser corretamente
interpretada em sua esséncia. Diz que metade da obra foi paga pelo mercador Boselli e a
outra metade foi doada por Guido, dada uma especial afeigdo aqueles padres®. A publica-
¢ao do contrato® para a Crucificagdo mostrou que a execugdo da obra, que seria paga pelo
mercador Boselli, estipulava a realizagdo de apenas trés figuras: Cristo, Virgem Maria e
Jodo Evangelista. Mas Reni acrescentou, gratuitamente, a figura da Madalena ajoelhada
aos pés da cruz. Esse fato mostra que muitas das palavras, as quais Malvasia afirma terem
saido da boca do proprio Reni, evidentemente ecoam o que ele ouviu o artista dizer, ou 0
que conhecidos do artista disseram que ele disse, ndo literalmente, mas em sua esséncia.

Outro momento do texto de Malvasia que merece uma atengéo toda especial é o
episodio da ‘fuga de Roma'. Segundo o autor, enquanto Reni trabalhava na capela Paolina
em Santa Maria Maggiore, “continuamente reclamava com o monsenhor tesoureiro que se
recusava a dar-lhe o valor total que havia pedido pelo seu trabalho na outra capela [da
Anunciagéo] (...) E entdo, guardando rapidamente suas ferramentas e saldando suas divi-
das no banco, de improviso, retornou a sua Patria.”*® De fato, o conflito acerca da demora
em receber o pagamento final pela capela da Anunciagdo no palacio do Quirinal, parece
realmente ter existido, uma vez que Guido sO recebeu esse pagamento em fevereiro de
1612, quase um ano apés o término dos trabalhos®. E o relato de que apds esse desenten-
dimento, Guido teria deixado Roma e partido para Bolonha, encontra eco nas palavras de
Scaramuccia: “... no Palacio Pontificio fui ver a famosissima Anunciagéo de Guido... Paulo V
foi quem ordenou tal tesouro em sua capela privada. E como o Autor ndo recebeu todo o
pagamento devido, voltou, magoado, para a sua cara Patria de Bolonha.”#°

Contudo, se Reni realimente abandonou os trabalhos e voltou para Bolonha, o fez
por um brevissimo periodo, ja que 0s pagamentos pela capela em Santa Maria Maggiore,
conforme registrados em seu livro-caixa, continuaram ininterruptamente durante todo o ano
de 1611 e os primeiros meses de 1612*'. Dificiimente o artista, - que ja tinha sido acusado de
demorar para terminar o trabalho em Monte Cavallo -, teria recebido esses pagamentos se
nao estivesse na cidade. Reni somente deve ter partido para Bolonha, apés terminar os
trabalhos na basilica, encerrar sua conta bancaria e fazer a ultima anotagao em seu livro-
caixa, no dia 15 de maio de 1612: “Saldei todas as minhas dividas e estou quite com todos
os bancos”.*?
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2 Guido Reni, Crucificagdo Capuchinha, 1619. Tela, 397 x 266 cm. Pinacoteca Nazionale, Bologna.




De volta a terra natal, Reni estava trabalhando no afresco da Gloria de Sdo Domin-
gos (figura 14), quando recebeu a intimagéo de voltar a Roma. A presenga do artista na
cidade se fazia necessaria, ndo por causa dos trabalhos em Santa Maria Maggiore, como
quer crer Malvasia, mas para o afresco da Aurora (figura 3), encomendado pelo cardeal
Scipione Borghese para decorar seu palacio de Monte Cavallo (hoje, Palacio Rospigliosi-
Pallavicini). Por um documento*® sabemos que em dezembro de 1613, a douragao da mol-
dura da Aurora estava terminada. Coincidentemente, os pagamentos pelo afresco em Sao
Domingos so interrompidos no mesmo periodo®.

Em uma carta de 3 de dezembro de 1613, o conde Andrea Barbazzi informa
Ferdinando Gonzaga que, como Reni esta prestes a partir para Veneza, ele tentara persua-
dir o pintor a parar em Mantua®. E estranho pensar que no meio de uma encomenda tao
importante como a de Sao Domingos, Reni estivesse considerando uma ida a Veneza. A
n&o ser que, com a pressdo para que voltasse a Roma, estivesse pensando numa possivel
fuga. Mas quando o proprio papa interveio, pareceu mais prudente obedecer e retornar para
completar o afresco. De fato, em uma carta de 21 de dezembro, os padres dominicanos
reclamam que o trabalho em Sdo Domingos teve que ser interrompido®. E em uma segunda
carta de Barbazzi, que data de 14 de janeiro de 1614, ele explica ao duque que Reni desistiu
da viagem a Veneza pois “tinha sido intimado pelo papa a voltar a Roma para terminar um
trabalho que o aguardava em Monte Cavallo”.*” Malvasia condensou dois episodios diver-
sos: de um lado, os conflitos envolvendo o descontentamento do artista em relagéo a demo-
ra em receber o Ultimo pagamento pela capela da Anunciagdo, de outro, sua relutancia em
voltar a Roma para terminar o afresco da Aurora em 1614.

Segundo Malvasia, o cardeal Maffeo Barberini, entao legado pontificio em Bolonha,
foi incumbido de comunicar ao artista que ele estava sendo aguardado em Roma. Diante da
relutancia de Guido em atender o pedido do papa Paulo V, o cardeal queria mandar prendé-
lo, “e assim o teria feito se Reni ndo tivesse rapidamente se escondido com a intengéo de
fugir para a Espanha ou para a Franga (...) Todavia, o marqués Facchenetti interveio, (...) e,
com modos gentis (tdo familiares a ele), soube convencé-lo, mostrando-lhe que nem sem-
pre a virtude pode litigar com a forga™®. N&o ha nenhum documento que comprove que
Barberini queria prender Guido, porém em seu manuscrito, Malvasia menciona que, em
Roma, em 1606, uma oportuna intervengdo do marqués Facchenetti livrou Guido de um
processo aberto por um credor que queria coloca-lo na prisao®. E provavel que Malvasia
tenha usado detalhes de um acontecimento real para enriquecer o episodio da fuga de
Roma, como um escritor que insere em seu romance um evento real, previamente registra-
do em suas anotagdes. Esse procedimento esta de acordo com as pretensoes literarias de
Malvasia, que se via mais como um homem de letras do que como um historiador. A esse
respeito Pepper comenta: “Malvasia’s literary approach to historical events is made clear in
his comparison of Michelangelo’s and Reni's flights. In particular, the author compares Reni's
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3. Guido Reni, Aurora, 1614. Afresco, 7 x 2,8 m, Casino dell'Aurora, Palazzo Pallavicini-Rospigliosi, Roma.

triumphant return to Rome with Michelangelo’s celebrated rapprochement with Julius 1. It is
possible that in creating his heroic tale from the rather mundane facts of Reni's conflict with
the Borghese, Malvasia may have used the story of Michelangelo’s flight as his model.”"

O carater literario da obra malvasiana também pode ser percebido quando ele diz:
“Reconheco e confesso que o uso de certas hipérboles como idéias celestes, pinturas divi-
nas, formas angélicas e similares, sdo exageradas. Mas acredite, leitor, essas hipérboles,
as quais dao énfase e beleza ao texto, nada tolhem da verossimilhanga...”*,

Mas, no caso da Vida de Guido Reni, nao foi apenas para dar beleza ao texto que
Malvasia utilizou essas “hipérboles” para se referir ao artista. Conceitos como graga, beleza,
perfeicdo, acompanharam a carreira artistica do pintor, que, ainda em vida, foi chamado
pelos seus contemporaneos de “Divino”.

Quando Guido despachou o quadro do Arcanjo Miguel (figura 4), feito para o cardeal
Sant' Onofrio, irmao do papa Urbano VIII, para a igreja dos Capuchinhos em Roma, enviou
também uma carta, enderegada ao monsenhor Massani, na qual escreveu: “Gostaria de ter
tido um pincel angélico e formas do Paraiso para retratar o Arcanjo e vé-lo no Ceu; mas nao
pude ir tho longe e, em véo, procurei-o por terra. Foi assim que me voltei para aquela forma
que havia se delineado em minha Idéia™.

Essa busca, quase obsessiva, pela beleza ideal, a vontade e a tendéncia de “divinizar”
as formas, de alcangar uma perfeigdo quase ultraterrena, foi, certamente, um motivo
dominante da poética de Guido Reni e um motivo recorrente na historiografia reniana, a
comegcar por Malvasia: “Guido foi um que, desdenhando ter em comum com os outros este
baixo solo, como uma aguia nobre, por assim dizer, fez um sublime voo as esferas, e de la
de cima, extraindo aquelas celestes idéias, pode trazer para a Terra uma arte de Paraiso.”
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4. Guido Reni, Arcanjo Miguel, 1633-35. Seda, 293 x 202 cm, Santa Maria della Concezione, Roma.




Bellori inicia a sua biografia de Guido Reni com as seguintes palavras: “O que levava
as pessoas a admirar Apeles era a graga que ele inspirava em suas figuras...O que fez as
pessoas, em nossos dias, celebrarem o nome de Guido, foi, certamente, a beleza acompa-
nhada pela graga...”®. A comparagao de Guido Reni com o pintor grego Apeles € freqliente
e aparece em abundancia no volume de panegiricos publicado em Bolonha, em 1632,
intitulado Lodi al Signor Guido Reni®. Malvasia ndo foge a regra e conta que quando a
Assungdo da Virgem encomendada pelo cardeal Durazzo para a sua capela na igreja de
Sao Ambrésio de Génova foi exposta ao publico, “Reni permaneceu escondido numa pe-
quena sala contigua, cuja porta estava encoberta pelo quadro, ndo somente para escapar
daqueles elogios dos quais era tdo inimigo, mas também para notar as criticas do mesmo
modo que Apeles escutou a critica do sapateiro...”". Em sua Histéria Natural [XXXV 84-85],
Plinio descreve o habito de Apeles de se esconder atras de seus trabalhos para ouvir as
falhas apontadas. Malvasia ndo deixa de mencionar outros escritores que se valeram dessa
comparacgdo: ‘O abade Sgualdi, que, em seu admiravel Catone Uticense, o iguala a Apeles.
O erudito Bombaci, que, no primeiro capitulo do seu Bolognesi illustri per santita, igualmente
chamou-o “o Apeles bolonhés”. Minozzi, que também se referiu a tal em seus desabafos de
pensamento: ‘falo”, escreveu, ‘daquele grande artesdo e grande mestre do mais nobre
colorido, daquele Apeles moderno...".

A esse respeito Spear escreveu: “This was an especially clever and appropriate
topos for Malvasia to have chosen ... Malvasia was aware that Apelles was his perfect historical
analogue, not simply as the most famous painter of his time but as the artist particularly
celebrated for his charis, or “grace’®. Efetivamente, a arte de Apeles estava associada a
uma qualidade de graciosidade, como disse Plinio em sua Histéria Natural: *“Uma arte graciosa
era particularmente um trago distintivo da arte de Apeles’. Desde os trabalhos executados
por Guido em comemoragao a visita do papa Clemente Vil (Ippolito Aldobrandini) a Bolonha,
o termo gracga (grazia) ficou associado ao seu estilo.

Annibale Carracci, apesar de suas diferengas com Guido, escreveu em uma carta
enderecada a seu primo Lodovico: “N&o nego, no entanto, que ele nao seja um individuo
extraordinario, especialmente por seu talento a uma certa graga e majestade que sao
inimitaveis...”. “Dogura, graga, perfeicdo’, era a formula usada por Sandrart®' para descre-
ver a beleza das obras de Guido. Roger de Piles chamava o estilo de pintar de Reni de:
‘elevado, doce e gracioso™?. Em 1640, Gioseffomaria Grimaldi, celebrando a tela (hoje
destruida) de Baco e Ariadne, pintada por Guido para a rainha Henrietta Maria da Inglaterra,
chamou-a de “delicada, real e de graga divina"3. Scannelli também identifica Reni como
herdeiro do estilo de Apeles® e Scaramuccia salienta o aspecto gracioso que envolve a
danca das Horas no afresco da Aurora®.

Quando Cavalier D'Arpino viu os afrescos executados por Guido na capela Paolina,
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em Santa Maria Maggiore, exclamou: “Nossas pinturas sao feitas por homens, as de Guido
por um anjo.”® Era recorrente a idéia de uma associagao entre a graga e o divino. Portanto,
o artista capaz de atingir essa qualidade seria um homem privilegiado, contemplado por
uma bengao divina, o que refletiria também em seu aspecto fisico € em suas maneiras.
Quando Daniele Reni, pai de Guido, voltou de Roma e encontrou, pela primeira vez, seu
filho recém-nascido, “...viu, nas feigdes daquele bebé, brincarem as proprias Gragas". Tam-
bém Bellori® comenta que o nascimento de Guido Reni adornou as comemoragdes do Ano
Santo de 1575 e honrou Bolonha, cidade natal do Papa Gregorio XlII (Ugo Buoncompagni),
com o nascimento de tdo grande artista. Desde seu nascimento, o artista parece estar cer-
cado por uma aura divina. Com o passar do tempo foi se tornando cada vez mais bonito e
sua beleza ... foi propriamente um raio externo das qualidades interiores da alma, ja que se
percebeu com o tempo que a harmonia dos seus costumes em nada cedia a simetria de
seus tracos..."®, sendo que muitas vezes Lodovico Carracci utilizou Guido como modelo
para pintar figuras de anjos™.

Seria, portanto, natural que Guido, apesar das insisténcias paternas para que se
tornasse musico, se voltasse para a profissdo de pintor, “para a qual sua natureza o havia
tao fortemente conclamado que Ihe sugerira os progressos até nas feicoes™".

Contudo, o artista rejeitava totalmente essa idéia de estar cercado por uma inspiragéo
divina: “Que carater préprio?... que virtude infusa? Com incessante estudo e com obstinada
fadiga adquirem-se esses dons, ndo se acham por sorte, nem se herdam dormindo. Que
carater? Nao seria nada mais que um habito adquirido por repetidas observacdes sobre a
escolha do melhor e do mais belo? Essas perfeitas idéias, que querem que me sejam reve-
ladas por uma sonhada visdo beatifica, ndo sao reveladas a quem quer que seja e nao as
descobrem qualquer um que estudar as belas cabegas das estatuas antigas, como eu fiz
por oito anos continuos...”’2. Também Scannelli relata uma cena de nervos, quando alguns
nobres, em visita ao atelié do pintor, comentaram que certas pinturas pareciam serem feitas
“por brincadeira”. A reagdo de Guido foi imediata: “sempre estudei e me esforgei muito e,
nessa idade avangada, esforgo-me mais do que nunca para satisfazer a mim mesmo e
também aos outros™”.

Malvasia sempre ressaltava (e dessa forma, recordava Plutarco™) que ndo escrevia
uma obra de histdria, e sim, vidas. E destacava que se esfor¢ava para contar o que os
artistas haviam feito, da mesma forma que buscava “os modos, as expressdes, os habitos,
os relacionamentos e as fantasias dos pintores’”®. Assim sendo, a biografia de Reni &
extraordinaria em seu esforgo de apresentar ao leitor um quadro vivo da personalidade do
artista: talentoso, bonito, modesto em seus habitos, generoso, religioso. Mas, apesar de
toda a admiragéo que Malvasia sentia por Guido e de, conscientemente, coloca-lo no topo
da quarta fase da pintura bolonhesa, ele ndo deixa de apresentar um outro lado do carater
do grande mestre: ambicioso (Guido era famoso pelos pregos exorbitantes que cobrava por
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5. Guido Reni, O Rapto de Helena, 1627-9. Tela, 253 x 265 cm, Musée du Louvre, Paris.

seus trabalhos), miségino, de temperamento dificil e, sobretudo, viciado em jogo, vicio que,
segundo Malvasia, se intensificou nos Ultimos anos de sua vida, apos a morte de sua mae,
Ginevra Pozzi.

Malvasia narra como as grandes somas de dinheiro perdidas no jogo abalaram o
equilibrio emocional de Reni, levando-o a abandonar a encomenda da Fabrica de Sao Pedro
e retornar a Bolonha. Esses relatos sdo inseridos antes de Malvasia iniciar a discussao da
segunda maneira (seconda maniera) de Reni, ou Ultima maneira, ja que podemos identificar
mais do que duas fases na evolugdo da longa carreira artistica do pintor. Malvasia e outros
escritores ndo compreenderam bem esse estilo (... as obras feitas na chamada segunda
maneira de Reni nem mesmo sdo dignas de serem equiparadas as suas primeiras e tre-
mendas obras... "), vendo no vicio pelo jogo e na consequente necessidade de ganhar
dinheiro, a verdadeira razao de um ndo-acabado e de uma velocidade expressiva que eram,
ao invés, ja bem presentes na produgao do artista.
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A Evolucgao Artistica de Guido Reni

Quando o jovem Guido Reni, por volta dos vinte anos, deixou seu primeiro mestre, o
flamengo Denys Calvaert, para transferir-se para a Academia dos Carracci, estava, ao mes-
mo tempo, deixando para tras 0 ambiente artistico bolonhés, caracterizado por um maneirismo
local, e sendo atraido pelo carater “moderno” da nova proposta artistica, pregada pelos
Carracci, com relagéo a interpretagdo maneirista do Renascimento. Os Carracci ainda olha-
vam com veneragao para o Renascimento, mas estabeleciam com o periodo uma relagao
diversa, a partir do conhecimento da realidade do seu proprio tempo. Como diz Cesare
Gnudi: “O superamento do maneirismo significava para os Carracci o retorno a natureza e a
historia; significava colocar como perspectiva a uma pintura, que se tornou mais natural e
direta, um panorama historico muito mais vasto’”’. Panorama que revela a compreensao
critica, por parte dos Carracci, de diversas personalidades do Renascimento, além de artis-
tas vénetos, de Correggio e de Rafael.

Objetivos mais praticos podem também ter contribuido para o fim da relagdo com o
mestre flamengo: Calvaert ficava com os pagamentos de todos os trabalhos feitos em seu
estudio, enquanto na Academia dos Carracci os jovens artistas recebiam diretamente dos
encomendantes o valor acertado pelas obras executadas. Durante o periodo em que |a
permaneceu, Reni, por exemplo, foi pago por obras feitas aos senhores Sampieri, Lambertini,
Bolognini e outros™.

Sob a tutela de Lodovico Carracci, o jovem Reni exercita seu talento copiando gravu-
ras de relevos antigos, obras dos proprios Carracci e de Rafael, especialmente a Santa
Cecilia (figura 7), na época, exposta na igreja bolonhesa de San Giovanni in Monte (atual-
mente, Pinacoteca Nazionale). De Rafael, Guido extraiu a base fundamental da sua propria
pintura: o culto da beleza e da graca.

Tanto Malvasia™ quanto Bellori® concordam em definir a Coroagédo da Virgem feita
para a igreja de Sao Bernardo de Bolonha (figura 6) como sendo a primeira encomenda
publica de Guido, desde sua entrada na Academia dos Carracci. Malvasia corretamente
observou que, nessa obra, ele ainda refletia as duas tendéncias, isto €, mostrava-se dividido
entre as lembrancas da velha escola tardo-maneirista de Calvaert e as novidades aprendidas
com os Carracci: “Na parte superior da pintura, Guido representou a Coroag¢do da Virgem
(...), onde mostrou conservar ainda algo da fatura de Dionisio. Ja na parte inferior, onde
aparecem as figuras dos quatro santos, trabalhou na maneira mais grandiosa e empastada
de Annibale™'. No plano celestial, especialmente ao retratar Cristo e Deus-Pai, Reni usou
figuras incorpéreas e alongadas, com extremidades afiladas, cabecas pequenas e com maos
e pés minusculos. Os quatros santos colocados na parte inferior da pintura foram executados
em uma maneira mais solida e tridimensional;, suas propor¢des sao mais naturais e suas
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6. Guido Reni, Coroagdo da Virgem, 1595. Tela, 253 x 7. Rafael, Santa Cecilia, 1515. Tela, 238 x
197 cm, Pinacoteca Nazionale, Bologna. 155 cm, Pinacoteca Nazionale, Bologna.

poses, quietas e sobrias, pelo menos no caso dos trés santos masculinos [Sao Joao
Evangelista, Sdo Jodo Batista e Sao Bernardo] servem para enfatizar sua dignidade e
monumentalidade. O rosto de Santa Catarina foi certamente tirado de um modelo vivo e,
depois, concluido @ maneira de Annibale, sobretudo no momento em que ele trabalhava sob
a forte influéncia de Rafael®2.

Depois de concluir muitas outras encomendas, Reni brigou com Lodovico e partiu
para uma carreira individual (supostamente devido a um desentendimento acerca do valora
ser cobrado da familia Bolognetti por uma Adoragéo dos Reis Magos®). E entido chamado
para decorar a fachada do Palacio do Senado, como parte das comemorages a serem
celebradas na cidade, por ocasido da visita do papa Clemente VIll, em novembro de 1598.
Com essa obra, ele ndo apenas se afirmara como um grande mestre (vencendo a acirrada
disputa com Lodovico e Bartolommeo Cesi) como ainda impressionara parte do sequito
papal, como os cardeais Sfondrato, Facchenetti e o pintor Giuseppe Cesari, chamado cavalier
d’Arpino, que influenciardo decisivamente na carreira romana do pintor.

Guido Reni em Roma

Em outubro de 1599, o corpo preservado da martir Cecilia foi encontrado durante
trabalhos de restauro na basilica de Santa Cecilia em Trastevere em Roma. Em comemoragao
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a esse fato, e também com a aproximacao do jubileu de 1600, o cardeal titular da igreja,
Paolo Emilio Sfondrato, queria uma cépia da Santa Cecilia de Rafael, entdo considerada a
mais famosa das pinturas dedicadas a Santa. Lembrando-se dos trabalhos executados por
Reni na praga de Bolonha, solicita ao cardeal Antonio Facchenetti que encomende uma
cépia a Reni. O sucesso da copia de Reni, motiva o cardeal Sfondrato a convida-lo para se
estabelecer em Roma. A principio o artista ndo pensa em deixar sua cidade natal, prova
disso é o adiantamento que recebe, em 9 de janeiro de 1601, para executar um retabulo
para a capela da Guilda dos Teceldes na igreja de S. Maria della Pieta, representando Jo
recebendo presentes dos camponeses (Paris, Nétre-Dame), que deveria ser completado
em dezoito meses®. Mas os insistentes convites fazem com que ele mude de idéia®.

No dia 11 de outubro de 1601, Reni recebeu cento e vinte escudos do cardeal Sfondrato
pelas obras do Martirio de Santa Cecilia e da Coroagéo de Santa Cecilia e Valeriano, ambas
para a igreja de Santa Cecilia em Trastevere® (onde se encontram até hoje), marcando o
inicio de sua carreira romana.

As obras executadas para o cardeal Sfondrato no primeiro momento da estada ro-
mana de Reni®’, empreendida com o objetivo de estudar os originais e conhecer as “‘maravi-
lhas” que Annibale Carracci estava fazendo na Galeria Farnese®, mostram, segundo Gnudi:
“‘uma timida ligagdo com Rafael, residuos de maneirismo e de purismo cesiano e toscano™®,
elementos que ainda revelam incertezas em sua orientag&o artistica. Contudo, desde que
chegou em Roma, Guido afastou-se do ambiente carraccesco mantido pelo grupo de pinto-
res bolonheses que trabalhavam na cidade e atuavam em torno de Annibale. Ele partiu em
busca de uma pesquisa pessoal, de uma maturagdo artistica. Essa busca o levou a uma
breve, porém intensa, influéncia de Caravaggio®, como atesta a Crucificagdo de S&o Pedro,
feita em 1604, para o cardeal Pietro Aldobrandini (figura 8). A obra, que na época foi consi-
derada uma espécie de desafio a Caravaggio, revela que Guido compreendeu os valores da
arte do grande rival, ainda que desejasse interpretar e traduzir esses valores segundo um
proprio entendimento da arte que o direcionava, cada vez mais, para aquela beleza ideal,
para aquela harmonia classica que, depois, vemos sempre presente em seu trabalho.
Friedlaender chega a dizer que Reni queria “corrigir” Caravaggio®'.

Se compararmos a obra de Guido com uma obra de Caravaggio, retratando o mes-
mo tema, feita para a igreja romana de Santa Maria del Popolo (figura 9), percebemos que
o artista bolonhés eliminou o gesto humano de rebelido do santo, transformando-o num
gesto sébrio de invocagao e de oferta. Reni procura um decoro, um comportamento humano
ideal®2. Nesta e em outras obras como o Sdo Pedro e Sdo Paulo da familia Sampieri (Milao,
Pinacoteca de Brera), o David com a cabega de Golias (Paris, Louvre) e o Martirio de Santa
Catarina (Conscente, igreja de S&o Alessandro), notamos uma luz escura e violenta, que
tende a isolar objetos individuais, e a introdugéo de tipos caravaggescos. Contudo, a absor-
¢ao do caravaggismo por Reni, deu-se, senao, de forma limitada, uma vez que ele nunca
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8. Guido Reni, Crucificagio de S&o Pedro, 1604-5. 9. Caravaggio, Crucificagdo de Sdo Pedro, 1600-1. Tela,
Tela, 305 x 175 cm, Pinacoteca Vaticana, Roma. 230 x 175 cm, capela Cerasi, S. Maria del Popolo, Roma.

abandonou seu senso de elegancia e ordem.

Com a morte de Clemente VIII, em abril de 1605, Reni, como muitos outros artistas,
viu seu patronato com a familia Aldobrandini encerrar-se abruptamente. Sem outra ativida-
de em Roma, retornou a Bolonha®. Mas ndo demorou muito a ser chamado de volta pelo
cardeal Scipione Borghese*, que estabeleceu: ‘que Guido receberia um salario de nove
escudos por més, além da habitual provisdo de pao, vinho e lenha; também receberia vinte
e cinco escudos a cada seis meses para o0 aluguel da casa, mais 0 pagamento regular de
seus trabalhos’®. Iniciava-se, assim, uma fértil relagdo com os Borghese que continuaria
até 1614, sofrendo uma breve interrupgdo em 1612-13, quando Reni, subitamente, deixou a
cidade para retornar a Bolonha. O contato € retomado quando o artista, sob a ameaca de ir
para a prisdo, volta para terminar sua parte no afresco da Aurora para o cardeal Scipione
Borghese. Mas, assim que o afresco € terminado, Guido deixou Roma e, a excecao de
algumas breves estadas, nunca mais trabalharia na cidade®.

O cardeal Scipione Borghese era sobrinho do papa Paulo V (Camillo Borghese) e
sempre aconselhava o tio em questdes artisticas. Colecionador insaciavel, formou uma
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impressionante colecéo de esculturas antigas e de pinturas®’. O pontificado do papa Paulo V
durou de 1605 a 1621, quase a metade da carreira produtiva de Reni. Enquanto sob Clemente
VIl a arte oficial tinha sido restringida pelos rigidos preceitos do Concilio de Trento, o
pontificado de Paulo V marcou o inicio de uma renovada liberdade artistica. O Papa e seu
sobrinho gastaram altas somas na reurbanizagao da cidade, e na construcéo e na reforma
de igrejas, capelas e palacios®.

As encomendas que Reni recebeu dos Borghese durante sua permanéncia em Roma,
foram cruciais para firmar sua reputagéo ndo somente na Corte Papal, mas também na sua
natal Bolonha. A colaboracgéo entre eles comegou em 1608, com as pinturas da Sala delle
Nozze Aldobrandini e da Sala delle Dame, ambas no Vaticano. Em 1609, depois de trabalhar
para Scipione Borghese em S3o Gregoério, Reni foi chamado pelo Papa para decorar sua
capela privada no Palacio do Quirinal®®. Reni concebeu um programa coerente com o
proposito de facilitar a mediagdo do Papa com as virtudes da Virgem: além de um retabulo
retratando uma Anunciagdo — tema de celebragao principal da capela -, executou afrescos
com cenas da vida de Maria (figura 10), que celebravam sua pureza, sua fecundidade e o
seu papel como a Mae de Jesus, numa linha ascendente até o afresco da clpula com a
Gléria da Virgem acolhida por Deus-Pai. Quando a obra foi terminada, Paulo V exclamou
que “a capela transformara-se num pequeno modelo presente na Terra, da gléria que deveria
desfrutar no Paraiso™'%.

A partir dai, Reni é cada vez mais solicitado e a necessidade de manter um livro-
caixa, mostra que o artista estava envolvido, nesse periodo, com um numero consideravel
de transacdes financeiras, o que equivale dizer que ele vivia um momento de intensa produgao
artistica. O inicio do livro-caixa coincide com a entrada de Reni no circulo dos Borghese, e
seu término, com o fim de suas relagdes com os mesmos'®".

Apesar da tensdo que aflorou entre o artista e seus patronos pelo atraso nos
pagamentos e as constantes pressdes para que terminasse 0s trabalhos rapidamente, Reni
alcangou uma evidente maturagao artistica, que confirma a tese de Gnudi de que ele foi,
dentre os pintores italianos do Seicento, “aquele que mais acentuou o aspecto ideal da
teoria da Beleza'®.

Guido foi aconselhado a permanecer algum tempo na Corte, mas, “imprevistamente,
partiu, voltando para sua Patria para desfrutar de quietude e liberdade"'®. O subito abandono
de Roma pode ser creditado, mais do que aos desentendimentos com 0s prelados da curia
papal, a procura por uma maior independéncia, mais facil de ser conseguida em um ambiente
provinciano. Como definiu Voss: “o préprio Reni, talvez, sentiu que em Bolonha estavam as
raizes dos seus mais profundos sentimentos e que a cidade apresentava um ambiente mais
favoravel a um recolhimento e ao florescer da sua poesia.”'™ As anotagbes em seu livro-
caixa revelam que ele nunca quis cortar relagées com sua cidade natal, mesmo durante os
momentos de intenso trabalho para os Borghese. Durante os anos 1609-1612,
constantemente aceitou pagamentos de clientes bolonheses, ainda que, depois, via-se
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10. Guido Reni, Virgem costurando entre dojs anjos, 1610. Afresco, Palacio do
Quirinal, Roma.

obrigado a devolvé-los, j& que suas encomendas romanas cresciam a cada dia; ‘reteve
apenas o deposito de vinte escudos recebidos da familia Berd para o Massacre dos Inocentes
(figura 13), dada a afeig&o que sentia por aquelas pessoas™ .

Segundo Malvasia, nesta obra Guido “quis mostrar a seus opositores que divulgavam
que ele s conseguia uma exceléncia em uma ou duas figuras, que ele também sabia retratar
um grupo de figuras e que sabia historiar”'®. Este quadro tornou-se um dos mais significativos
do ideal estético de Reni, e Malvasia parece compreender isso, visto que este € um dos
trabalhos mais comentados pelo escritor. Malvasia diz que apesar da violéncia e da agitagao
da cena, Guido contrapds “o porte quieto de uma mulher que, no primeiro plano visual,
sentada no chao com suas maos entrecruzadas e seus olhos voltados para o Céu, chora
sobre duas criangas assassinadas”'?’. Kurz descreveu a magnifica mulher como uma Niobe
cristd’® Como em uma tragédia classica, a pintura exprime piedade e terror; a catarse
cristd é indicada pelos anjinhos, os quais, sem desequilibrar a estrutura formal, “descem
daquele Céu com um feixe de palmas para entregarem aqueles inocentes protomartires”. O
fundo n3o traz nenhuma paisagem, mas um edificio arquitetdnico; o severo classicismo das
formas é suficiente para revelar a idéia moral e religiosa que esta por tras da cena brutal'®.

32



11. Niobe (detalhe), Marmore, Uffizi, 12. Guido Reni, Massacre dos inocentes.
Florenga. (detalhe)

Esse sentimento foi, depois, descrito por Marino'® em seu famoso madrigal:

Que fazes, Guido, que fazes?

A mesma mao que pinta formas angeélicas,
também retrata acontecimentos sanguinarios?
Nao vés tu, que enquanto revives

a cruel reunido de criangas,

nova morte lhes das?

Gentil artesdo, bem sabes,

que numa piedosa crueldade

ou num acontecimento tragico

ha algo de precioso,

E que frequentemente horror anda junto de deleite.

Depois de seu aprendizado e de quase uma década em Roma, estudando o Rafael
vaticano e os marmores antigos, Reni desenvolveu seu ideal estético, sua idéia de perfeigao.
A pureza formal vista sob um alto grau de ordem e proporgéo, sem abandonar uma certa
graca, dominara o trabalho de Reni nos anos sucessivos.
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13. Guido Reni, Massacre dos inocentes, 1610-12. Tela, 268 x 170 cm, Pinacoteca Nazionale, Bologna.
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14. Guido Reni, Gléria de Sdo Domingos, 1613-15. Afresco, Sdo Domingos, Bologna.

Guido Reni em Bolonha

Fechado a influéncias externas, no isolamento de seu atelié bolonhés, Guido conti-
nuou sua incansavel busca por uma beleza ideal. Foi escolhido pelos padres dominicanos
para realizar o afresco da Gléria de Sdo Domingos (figura 14) na abside da igreja de mesmo
nome, “para obedecer, como se fosse a voz de Deus, a voz de todo o povo, que unanime-
mente gritava — desde sua volta de Roma — que aquela obra fosse dada a ele”""'. O trabalho
foi interrompido pela intimagéo de retornar a Roma, para completar a execugado do afresco
da Aurora. A contra-gosto, Reni cedeu, no entanto, permaneceu na cidade apenas o tempo
necessario para a execugao do afresco, deixando clara sua intengdo de encerrar definitiva-
mente suas relagdes com os Borghese. Em uma carta de 15 de fevereiro de 1614 enderegada
ao cardeal Maffeo Barberini, entdo legado pontificio em Bolonha, Guido comunicava seu
desejo de terminar-lhe uma obra, anteriormente iniciada''?;, em abril, aceitou um adianta-
mento do Senado de Bolonha para executar uma Pieta para a igreja dei Mendicanti''*, mas,
ainda mais revelador foi o fato de assinar, em 9 de agosto de 1614, um dia apds receber seu
ultimo pagamento pela Aurora'*, um contrato para decorar a capela do Santissimo Sacra-
mento na catedral de Ravena para o cardeal Pietro Aldobrandini, arcebispo da cidade e rival
de Scipione Borghese'®. Nao ha duvidas que Reni considerou a execugao da Aurora ape-
nas uma interrupgdo da sua retomada de atividades em Bolonha.

De volta a cidade natal, Reni teve que travar uma disputa feroz para estabelecer sua
hegemonia. Malvasia menciona como Reni sofreu duras criticas de Lodovico Carracci e de
Alesandro Tiarini apos terminar o afresco na igreja de Sdo Domingos'®. O primeiro acusou
Guido de executar as figuras grandiosas demais, e o segundo disse que Guido carecia de
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16. Dangarinas Borghese, Marmore, Musée du Louvre, Paris.

inventividade'"”. De fato, tendo em mente o trabalho anterior de Reni, o afresco da Aurora,
onde, claramente, ele tirou sua inspiragdo de um relevo antigo conservado na colecao dos
Borghese''®, neste, parece que o artista quis competir com seus rivais bolonheses Tiarini,
Spada e Masteletta (cujos trabalhos estavam presentes na capela) no uso do claro-escuro e
em formular figuras grandiosas e dramaticas. Apesar de Malvasia rebater as criticas, de
certa forma, ele sabia (assim como o préprio artista) que havia algo de verdadeiro nelas.
Tanto que Reni preocupou-se em esbocar as figuras dos santos protetores de Bolonha para
a Pieta dei Mendicanti, seu proximo trabalho, colocando-os em seu lugar, a fim de observar
como se sairiam'®,

Nos proximos anos, Reni executara, entre outras, trés obras que alcangaram
extraordinario sucesso, e algaram-no a condi¢do de maior artista de Bolonha: a Pieta dei
Mendicanti (figura 17), a Assungdo da Virgem (figura 18) e a Crucificagdo Capuchinha (figura
2). Nessas obras notamos a aspiragéo de Reni a uma beleza que fosse, ao mesmo tempo,
classica e devota, a um intenso sentimento religioso, revestido de formas ideais: “uma beleza
antiga, mas que envolve uma alma cristd”, como sentenciava Longhi'?, constituia o ideal
artistico de Reni desde sua volta de Roma.
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Encomendada ao artista pelo Senado de Bolonha, a Pieta dei Mendicanti foi coloca-
da sobre o altar principal da igreja de Santa Maria della Pieta (ou dei Mendicanti) em 13 de
novembro de 1616''. A pintura, que tem 7 metros de altura por 3,41 metros de largura, foi
executada segundo um esquema compositivo rigidamente simétrico. Na zona superior da
pintura, a “Pietd” se sobrepde a representagdo dos santos Petrénio, Domingos, Carlos
Borromeo, Francisco e Floriano, protetores da cidade de Bolonha, retratada a seus pés.
Porém, a Virgem n&o traz o Cristo em seus bragos, nem chora sobre o corpo morto do filho,
ao contrario, volta seus olhos para o Céu, direcionando sua atengao para a verdadeira exis-
téncia de Cristo, que ndo esta presente no mundo terreno'*.

O sucesso da Pieta, estimulou o cardeal Stefano Durazzo, entéo legado pontificio
em Bolonha, a encomendar a Guido um retabulo para decorar sua capela na igreja de Sao
Ambrésio, em Génova, sua cidade natal. Guido fez pelo menos oito quadros com o tema da
Assuncéo da Virgem'?. Todavia, a obra feita para o cardeal Durazzo ( terminada em julho de
1617'2) foi a mais celebrada'® e Bellori escreveu que a obra estava: “tra le pit insigni tavole
che in ltalia abbiano fama’'?. Se compararmos esta obra com outra Assungéo (figura 19),
executada quase vinte anos antes (1599-1600)'7, para o altar principal da igreja paroquial
de Pieve di Cento, perto de Bolonha, onde esta até hoje, notamos que: “in both there is the
same gap between heaven and earth, the same arranging of the Virgin's entourage into a
band across the picture plane, and the same contrast of earthly turbulence and heavenly
repose. What has changed is the ease, scale, and authority of the figures, the confidence
with which Reni sets them forth in space”'?®. Malvasia descreveu a acirrada competigao que
envolveu a encomenda da obra (Lodovico ofereceu-se para executa-la por metade do pre-
¢o), e como Guido “fez o ultimo esforgo para mostrar os fundamentos de seu saber e a
exceléncia de sua arte”, de tal modo, “que transformou a inveja em estupor € a imprecagao
em encémio’, sendo que até Lodovico admitiu: “nessa obra Guido superou a si mesmo e
dara o que pensar a qualquer outro, pois sabe trabalhar de varias maneiras”'*.

A terceira obra de sua “triunfante campanha bolonhesa™'*®® foi a Crucificagdo
Capuchinha, pintada em 1619 para a igreja dos capuchinhos de Bolonha. Foi a primeira vez
que Reni executou esse tema e a obra, muito celebrada, foi copiada diversas vezes, ateé
mesmo para igrejas do exterior. A descrigdo que Malvasia faz desta pintura, da uma idéia da
emogéo que ela produzia: “ A cabega do Redentor agonizante, que se volta para o Céu,
parece exalar aquelas Ultimas palavras, dando-nos a conhecer o que podia ser, naquele ato,
a divindade humana...”"*'. Reni nao representou o Cristo morto, mas em seus ultimos mo-
mentos de vida, unindo corpo e espirito, homem e Deus, em uma unica forma, o que Malvasia
definiu por ‘la Divinita umanata’. Reni queria tornar visivel o reino celeste, e buscou uma
graca sobrenatural que o concretizasse.
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17. Guido Reni, Piet4 dei Mendicanti, 1613-16. Tela, 704 x 341 cm, Pinacoteca Nazionale, Bologna.
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18. Guido Reni, Assungdo da Virgem, 1616-7. Tela, 442 x
287 cm, Sdo Ambrosio, Génova.

19. Guido Reni, Assungdo da Virgem, 1599-1600. Tela, 400
x 280 cm, igreja paroquial, Pieve di Cento.
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A Ultima Fase

Um predominio do mundo espiritual sobre o terreno sera a caracteristica acentuada
a partir do Retébulo da Peste (figura 20), também encomendado pelo Senado da cidade de
Bolonha, em 1631, em agradecimento a Virgem pelo fim da terrivel epidemia de peste, que
assolou a cidade no ano anterior, dizimando um quarto de sua populagao'*. A obra foi
executada sobre seda, material que Reni acreditava ser bem mais resistente do que a tela,
mas também para reduzir o peso da sua pintura de quase 4 metros de altura (3,82 x 2,32),
criada, originariamente, como um estandarte votivo, que seria levado anualmente em uma
solene prociss3o, do Palacio do Senado até a igreja de Sdo Domingos. Reni também abu-
sou do uso da alvaiade, para garantir uma tonalidade luminosa. A Virgem com o Menino e o
grupo dos santos protetores da cidade (acrescido com a presenca de dois santos jesuitas:
Inacio de Loyola, a esquerda, e Francisco Saverio, a direita, sinal da solida afirmagao em
Bolonha da Companhia de Jesus) pairam todos sobre um unico e grande plano espiritual,
separados, apenas, por um arco-iris, sobre o qual a Virgem apdia os pés. Em baixo, a
cidade desolada é vista a distancia, dominada por tons de cinza e de madrepérola, repre-
sentativos de um tempo ameacador, lotando as carrogas que deixam as portas da cidade
com os cadaveres das vitimas da terrivel epidemia. A escolha da gama cromatica baseada
en tons frios, o enrijecimento arcaico das figuras, o desenvolvimento de um unico primeiro
plano, quase sem referéncia de profundidade, caracterizam esse trabalho como exemplar
da maturagéo tardia do pintor e, consequentemente, daquela ‘seconda maniera’ que a criti-
ca, ja a partir da segunda metade do Seiscentos, com Scannelli'® e Malvasia™, atribuiu a
um enfraquecimento das forgas e do espirito do artista, dada sua idade avangada e a neces-
sidade de saldar dividas de jogo'”.

E certo que, nesse periodo, Guido teve problemas financeiros: “Dicono alcuni che
I'amano che sia troppo trascurato e profuso nello spendere, ma questa € virtu da principe,
facendo uttile al pubblico e danno a se stesso”, dizia 0 médico Giulio Mancini em seu Trattato
della pittura de 1619'®. Pressionado pelas dividas, “punha-se a trabalhar meias-figuras e
cabecas diretamente sobre a superficie, sem prepara-la primeiro; a terminar suas historias
e seus retabulos mais importantes sem muito cuidado; a tomar emprestado dinheiro de
todos em troca de obras suas; a ndo recusar nenhum empréstimo dos amigos; a vender,
quase como um vil mercenario, sua obra e sua hora de trabalho...”'¥, passando pela humi-
lhagdo de ter um “patrdo” vigiando-o com um relégio em méaos'*. Mas com cinquenta €
cinco anos ele ndo podia ser considerado propriamente um “velho’, tanto que sua ultima
década de vida serd marcada por um momento extremamente produtivo, no qual muitos
trabalhos, anteriormente iniciados, serdo terminados, como, por exemplo, o Jo recebendo
presentes dos camponeses (Paris, Notre-Dame) completado depois de trinta e cinco anos'®,
Também desse periodo serdo O Rapto de Helena (figura 5) e a Madalena (figura 21), traba-
lhos celebrados por escritores de forma nunca vista.
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20. Guido Reni, Retdbulo da Peste, 1630. Seda, 382 x 242 cm, Pinacoteca Nazionale, Bologna.
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21. Guido Reni. Madalena, 1627. Tela, 175 x 135 cm, colegéo privada.

A questido é que seu Ultimo estilo tende a uma transparéncia da cor e da luz, cada
vez mais clara e prateada, sugerindo um ambiente sempre mais incorpéreo e espiritual, no
qual o artista dava pouca importancia ao modelado das formas, mais sugerindo as imagens
do que propriamente expressando-as; a tal ponto, que eram consideradas esbogos (abbozzi),
obras inacabadas. Essa passagem a uma completa espiritualidade, onde Guido elimina
todos os particulares ndo essenciais, reduzindo a palheta a uma gama ténue e restrita de
cores, aparece claramente na Flagelagdo de Cristo e no Sdo Sebastido (figura 23) da Pina-
coteca Nazionale de Bolonha, e no S&o Jo&o Batista (figura 22) da Dulwich Gallery de Lon-
dres.

O espago compositivo do S&o Jodo Batista € dominado pela figura do Santo, que se
destaca em meio a um céu nuvioso e a uma vegetagao descrita com pinceladas fluidas; a
esquerda vemos o grupo de homens, mulheres e criangas, para o qual o santo dirige sua
pregacdo, rapidamente esbogados. Na jovem e vigorosa figura de Jodo Batista, Reni certa-
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22. Guido Reni, S&o Jodo Batista, 1635. Tela, 225 x 162 cm, Dulwich Picture Gallery, Londres.
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mente expressou um ideal estético inspirado em canones de beleza classica, porém, a de-
finico anatémica de seu corpo mostra claramente o direcionamento do artista para formas
pouco delineadas, mais suaves e evanescentes.

Portanto, nem o jogo nem a velhice, como acreditava Malvasia, tiraram a inspiragao
de Reni. Como definiu Gnudi: “A forte crise existencial e poética que atingiu o pintor nesses
anos fez com que ele rejeitasse a tendéncia decorativa que estava surgindo na arte romana
e passasse a enfatizar a compreenséo do universo de Deus. Até o ultimo momento, Reni
perseguiu os ideais que alimentaram a sua fantasia durante toda a sua vida. Até mesmo
quando ele parecia distanciar-se das formas mais acabadas e fechadas do classicismo,
aparecia, mais claro e interiorizado, o seu indestrutivel sonho de beleza"*.

23. Guido Reni, Sdo Sebastido, 1640-42. Tela, 232 x 135 cm,
Pinacoteca Nazionale, Bologna.
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1 para saber mais sobre Malvasia, consulte: Memorie, imprese e ritratti de' signori accademici Gelali di Bologna
raccolte nel Principato det Signor Conte Valerio Zani, il Ritardato, 1672, 131-34; "Aggiunta alla Bologna perlustrata
com i sucessi pil memoarabiii doppo l'ultima stampa dellanne MDCLXV di Antonio di Paolo Masini MDCXC",
manuscrito publicado por Adriana Arfelli in L'Archiginnasio, LY, 1975, 204-37; Giovanni Fantuzzi, Notizie deglh
scrittori bolognesi, V, 1786, 149-58; Luigi Crespi, in Felsina Fittnce, 2"ed., 1769, 1-15; Antonio Bolognini Amorini,
Vite dei pittori ed artefici bolognesi, 1841, 1, 8-22; Gabriel Rouches, "Un érudit bolonais du XVl siecle, Carlo
Cesare Malvasia 1616-1693", Archives de F'art frangais, VII, 1913, 210-23; Richard E. Spear, The "Divine” Guido,
1997, 1-18.

2 A Guerra de Castro ocorreu entrs os Farnese (uma das familias mais poderosas da ltalia) e 0s Barberini
{familia do papa reinante Urbano VIt1). Os dois lados brigavam por Castro, o maior ducado dentro das fronteiras
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3 Malvasia, Le pifture di Bologna, Bologna, 1686. Malvasia assinou o livro: “Ascoso, Accademico Gelato”. Uma
segunda edigéo, com notas de G. P. Zanotti, apareceu em 1706 e foi seguida por outras de 1732, 1755, 1766,
1782 & 1792. A edicdo fac-simile comentada por Andrea Emiliani foi publicada em Bolonha, em 1969

4 Malvasia, Marmorea Felsinea, Bologna, 1690. Malvasia colecionava e possuia muitas das inscrigdes antigas
estudadas no livro.

5 A pedido de Malvasia, Giacomo Giovanni executou as gravuras que ilustravam, detalhadamente, 0s afrescos
de San Michele in Bosco, incluinde o Sdo Benedito de Guido Reni.

& Malvasia, /f Claustro di San Michele in Bosco dipinto dai Carracci e dai Joro scelari, Bologna, 1684, Uma nova
edicdo foi publicada por G. P. Zanotti em Bolonha em 1776.
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® Giorgio Vasari, Vite de’ piti eccelenti pittori, scuftori ed architetti da Cimabue fino ai nostri giorni, Florenga, 1550
(segunda edigéo, 1568). Em 1647, época em que Malvasia devia estar iniciande seus escritos que formariam a
Felsina, circulou por Bolonha uma reedi¢do da obra vasariana.

s Malvasia, Feisina Fittrice, 1l, 1841, p.218.

10 Esta foi a ediglo usada para elaborar a presente tradugéo.

" Malvasia, op. cit, |, 1841, prefacio.

2 |hidem, prefacio.

3 |bidem, prefacio.

14 A esse respeito, consulte: Perini, ‘Natura ed espressione nel linguaggio critico di Carlo Cesare Malvasia',
1992, pp.524-27 e Sohm, Pittaresco, 1991, pp.166-79.

% Masini, Bologna periustrata, 1666, p.620.

8 Perini, Gff scriti dei Carracci, 1990, p.74.

17 Publicado por D. Stephen Pepper: ‘Guido Reni's Roman Account Book', 1971, pp.308-17, 372-86.
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18 Perini, op. cit., 1890, p.74.
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Bologna, M3. B., vols. 16-17.
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2 F. Scannelli, I Microcosmo delia pittura, 1957, pp.347-54. Scannelli foi consultor artistico de Francesco d'Este,
um dos maiores colecionadores de seu tempo.

» (5. B. Passeri, Vite de’ pittori, scuftori ed architetti che anno lavorato in Roma, morti dal 1641 af 1673, 1772, pp.
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foram publicadas em Roma por M. Piacentini, com base no manuscrito achado na Bibliothégue Municipal de
Rouen. A versao publicada por Borea em 1976 baseia-se num manuscrito diferente, agora no institut Néerlandais
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O dominio da gldria ndo é tdo mesquinho e restrito, que a cada dia ndo possa
descobrir & achar novos campos quem obstinadamente se propuser a investir neles com o
gérmen de seu trabalho e a regd-los com a dgua de seu suor, a fim de colher gléria
imortal para ¢ seu nome. Cada século teve seus virtuosos; e se, chegados 0s sucessores
dos primeiros que ensinaram, viu-se ja ocupado o posto, nem por isso 0s novos artistas
dobraram-se diante de engenhosa agudez, ora escrevende com mais acume, ora
facilmente enriquecendo os achados daqueles, adornando de toda perfeicdo aquelas
primeiras obras. Sendo assim, admiramos, ndo menos que as antigas, as novas ¢
copiosas obras dos Pichi, dos Cardani, dos Scaligeri, dos Tassoni, dos Aldrovandi, dos
Gassendi’ e de tantos e tantos outros.

Quem teria dito faltar algo & perfeita maneira dos j4 citados Carracci?, que de todas
as demais e dos melhores artistas foi sintese e quintesséncia Unica? Quem poderia
pretender a eles algo acrescentar? E, entretanto, aquelas abelhas engenhosas néo
despovoaram tanto os jardins pictoricos de substancioso suco, que algumas flores, para
destas se extrair doguras ndo menos meditadas, ndo restassem ilibadas e sem toque face
& nova industria dos discipulos. Quatro foram os que repararam a perda dos também
quatro citados Carracci®. N&o somente porque verdadeiramente alcangaram as tantas e
tao egrégias qualidades por aqueles acumuladas, mas porque se diria que em algumas,
de certo, as suplantaram: Guido, na nobreza e nas idéias celestes; Domenichino, nos
achados eruditos e na expressa@o dos afetos; Albani, nos divertimentos poéticos e na
graga; Guercino, na forga do claro-escuro e na bela diviso das cores®. Pois, vivendo e
emulando-se contemporaneamente, acrescentaram e confirmaram a Grande Mae dos
Estudos® um novo titulo de Grande Mae também da Pintura.

Se é verdade (como ninguém o contesta) o que escreveu Dolcino na sua histéria,
que enquanto “vivunf pariter Carracii omnes in erectae Academiae splendore, ex qua
celeberrimi Pictores evasere, quorum agmen Guido Patrii Rheni, picturaeq. decus secum
trahit et ducif®; e ¢ 0 mesmo que disse também Scanelli no cap. 297 “Guido, dentre
todos, depois da perda dos préprios Carracci, ficou como verdadeiro guia e Iider na
pintura de nossos dias, famoso e excelente acima de qualquer um”; a esse ponto, j& ndo
duvidamos mais ser Guido o preferido. E como Scaramuccia® recentemente afirmou: “o
primeiro lugar, dentre todos, € conveniente conceder a Guido Reni”, n&o apenas, “por ele
estar em grande parte adiantado em relag&o a seus condiscipulos”, nem tampouco, como
acrescentou, “por ele ser, em idade, o mais velho de todos”; mas porque pbde ser
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estimado como mestre pelos préprios Domenichino e Albani, seja quando na escola de
Calvaert® deu a eles principios do desenho, seja quando os viu, mais tarde, seguidores e
imitadores da sua nova maneira.

Guido foi um que, desdenhando ter em comum com os outros este baixo solo,
COMOo uma Aguia nobre, por assim dizer, algou um sublime véo &s esferas, e de 14 de
cima, extraindo aquelas celestes idéias, pdde trazer para a Terra uma arte de Paraiso. Paj
e promotor da maneira moderna, soube de tal modo fazer o mundo por ela se enamorar,
com ela despertar 0s curiosos e enviquecer os mestres, que a fortuna das pinturas gregas
tez-se proxima e familiar aos nossos dias, a despeito das mais obstinadas vilezas, para a
inveja das mais nobres ciéncias e finalmente para a honra e o decoro incomparéveis da

pintura, como facitmente aparecera do relato de sua vida.

Corria 0 ano da graga de Nosso Senhor e do Jubileu de Roma de 1575'°, quando
a nobilissima Arquiconfraria della Morte para 14 se dirigiu com o propdsito de também
participar das celestes comemorages daquele perddo. A pompa desta viagem tao
suntuosa quanto exemplar em piedade, somou-se um coro dos mais excelentes musicos,
dentre os quais Daniele Reni'', da Paréquia de S&o Lourengo de Porta Stiera, um dos
assalariados da ilustrissima e excelsa Signoria® de Bolonha. Enquanto com os outros
aproveitava dos beneficios espirituais daquelas indulgéncias, Daniele soube da noticia
que sua mulher, chamada Ginevra Pozzi, a qual, antes mesmo de partir, havia deixado
gravida, tinha dado & luz um menino. A crianga, levada a pia batismal pelos senhores
Bartolomeo Mariscotti ¢ Caterina dall’Armi, foi batizada com o nome de Guido™. A alegria
que ele sentiu foi equiparada ao desejo que havia sempre nutrido por uma descendéncia
masculina; maior alegria ainda teve guando, de volta & Patria™, viu, nas feigées daquela
crianga, brincarem as proprias Gragas. No entanto, esta cresceu e com ela cresceu a
beleza, que foi propriamente um raio externo das qualidades interiores da alma, ja que se
percebeu com o tempo que a harmonia dos seus costumes em nada cedia & simetria de
seus tragos; o que o fez em téo tenra idade tornar-se maravilhoso, além de receber nobre
tratamento nas mais estimadas reunides.

A casa dos senhores Bolognini'® em 8. Stefano era, naquele tempo, um pantefo
de virtudes; além dos mais sérios estudos, eles também nido desprezavam manejar as
cores nem dar forma & argila, deleitando-se até mesmo com o soar e o cantar, e © compor
de suas proprias partituras. Participando e preenchendo com sua cornamusa'® aqueles
concentos musicais, Daniele levava consigo o filho. Mas este, preferindo seguir mais seu
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proprio instinto de rabiscar bonecos que aderir ao desejo do pai de, apés os estudos de
Gramdtica'’, dedicar-se a pratica de vérios instrumentos musicais, em particular do
clavicimbalo'®, nada fazia, além de desenhar e modelar o barro, com uma disposicdo
pouco comum a um garoto téo jovem, de apenas nove anos. Tudo isso foi percebido por
Dionisio Calvaert, que possuia quarto e escola na casa daqueles senhores. Calvaert
pediu varias vezes ao pai de Guido para coloca-lo nagquela profisséo, para a qual sua
natureza o havia tdo fortemente conclamado que lhe sugerira 0s progressos até nas
feigBes. Foi dificil convencer Daniele, que jé via o filho como herdeiro nédo apenas do seu
salario, mas também da sua virtude; sendo que os senhores Anziani ja tinham prometido
a Guido um lugar excedente. Todavia, como prudente pai e secundando o génio do filho,
Daniele cedeu as exortagbes daqueles senhores e deixou-se vencer pelas stplicas de
Dionisio, que lhe prometia um resultado admirdvel. Guide foi, entdo, deixado sob seus
cuidados e ficou estabelecido que, se em dez anos ele nfo se tornasse mestre, voltaria
para o oficio de musico, sem deixar de manter viva, portanto, nesse periodo, a prética
musical.

Assim foi feito; mas Guido, deixando o estudo musical em segundo plano, avangou
rapidamente no desenho. Superando qualguer dificuldade nos primeiros ensinamentos,
pbde passar para o desenho do nu e para o escavo do relevo e ser julgado hébil e eleito
peloc mestre (apenas completava treze anos) para servir de exemplo aos outros
condiscipulos e manté-los ocupados junto a ele, dada sua modéstia e firmeza, t&o
admiraveis guanto incomuns para alguém de tdo tenra idade. Surpreendeu toda a
numerosa escola de Calvaert, mas Albani mais que todos, o qual, pouco antes inferior a
ele na escola de Gramatica, nesta passou a considerd-lo tdo superior; e depois
Domenichino, que recebeu do proprio Guido os primeiros principios.

Com muita destreza, Guido mantinha-se avesso as bagungas e as brincadeiras
frequentes do estidio na auséncia de Dionfsio. Habilmente, ocupava aquele tempo
usando seus alunos como modelos. Porém, se observava em seus gestos e em seus
movimentos algum bonito escorgo, fingindo estar de acordo para tirar proveito, mantinha-
0s quietos enquanto os retratava. Convidado [a paricipar daquelas brincadeiras],
desculpava-se por nao poder abandonar algum trabalho que ¢ mestre he havia dado as
pressas; algo facil de acreditar, j4 que havia sido promovido (chegando perto dos dezoito
anos) a preparar a tela, a esbogar e até mesmo a inventar alguma pequena obra,
sobretudo em cobre, como tantas continuamente se v8em e facilmente se reconhecem,
apesar de manterem muito da maneira de Dionisio, o qual, depois, retocava-as e vendia-
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as como suas. Mas, quanto mais era util a Calvaert a assiduidade e a diligéncia de Guido,
mais se tornava intolerdvel a sordidez de Dionisio, que nunca lhe era cortés; ao contrario,
guando alguma pequena obra era diretamente encomendada a Guido, cobrava
secretamente o prego estabelecido e depois dava a ele apenas uma peguena parte. Isso
foi o principio da alienagéio da primeira afeicdo do aluno ac antes tdo admirado e
respeitado mestre.

No mesmo periodo, no entanto, os Carracci tinham oferecido, a quem quisesse,

livre ingresso na Academia do Natural*®

, por eles fundada. Guido, tendo visto a maneira
deles, ficou totalmente encantado® e, por essa razdio, procurava meio e caminho de
tornar-se deles seguidor. Serviu-se de Ansalone® para introduzi-lo na Academia e &
impossivel descrever o imenso prazer com que foi acolhido por Lodovico, que era a
gentileza em pessoa. Disse ter muitas vezes admirado, mas também lamentado seus
talentos. Acrescentou que Dionisio era verdadeiramente (especialmente para o
desenvolvimento dos aprendizes) um paciente e bom professor, como nao havia igual;
Guido precisaria apenas renunciar aquela maneira, justamente, por demais maneirosa,
afetada e estrangeira, que, embora bebida por ele com o leite dos primeiros
ensinamentos, era, no entanto, facil de ser evacuada, ja que, dada sua ainda tenra idade,
tinha passado mais por comida do que por nutricdo. O purgante e o vomitdrio, ele,
Lodovico, estava pronto a administrar através do estudo e da observagéo de uma boa
maneira natural. E disse também que estaria sempre pronto a ajuda-lo em qualquer
situagéo, tao logo soubesse das suas necessidades e dos seus desejos.

Guido fez-lhe infinitos agradecimentos e com poucas palavras estabeleceu-se que
iria, secretamente, algumas vezes, ver Lodovico trabalhar €, a0 mesmo tempo, esperaria
uma oportunidade para separar-se de Calvaert, valendo-se de alguma ocasiéo ou
engenhoso pretexto. No estldio de Dionisio, comegou a usar em seus trabalhos uma
certa naturalidade e facilidade carracesca e n&o ha como descrever quanto desdém e
estrilos manifestou o mestre. Apagou com seus dedos o melhor do quadro, repreendendo
Guido por aquela maneira descuidada e tosca, ndo muito diferente daquela preguigosa
dos Carracci, que carecia de todo polimento e acabamento. Rapidamente, por causa
desses Académicos, ele perderia tudo aquilo que, com tanto suor e em tantos anos,
conquistara a partir do estudo dos relevos e das boas gravuras, gque eram os gue
ensinavam o verdadeiro e ¢ mais perfeito caminho, ndo aquele natural, mais cheio de
erros que de musculos: foram os menores despropdsitos que sairam daquela boca
amargurada por rancores do coragdo. Tudo suportou, por aquele tempo, Guido, tolerando

36



as explostes do mestre como conseqliéncias de rivalidade e defesa da sua prépria
reputagéo. Mas finalmente um dia, atacado por ele, que ousou agredi-lo por ter usado em
um panejamento um fino verniz que estava num armario e gue tinha tido seu uso proibido
para todos, Guido, atirando no chao sua paleta, fugiu, deixando atdnito Dionisio, dada téo
imprevista e inesperada resolugéo.

O que n&o fez, 0 que ndo disse Calvaert para reavé-lo? Procurou seu padrinho,
mas em vao; pois até mesmo por aquele (bem informado sobre sua austeridade e modos
rudes®) foi duramente repreendido e mandado embora. Procurou seu pai, pedindo-the
para relevar sua natureza impetuosa e oferecendo-lhe um salério mensal, mas de nada
adiantou. Fez Albani falar com ele, buscou ajuda com os senhores Bolognini, tudo em
vao; pois Guido, tendo j4 chegado ao limite, tinha ja tomado sua decisio.

Assim, antes de completar vinte anos, passou para os Carracci, com o
compromisso de esbocgar, preparar a tela e continuar a fazer os trabalhos que eles the
indicavam sem receber nenhuma compensagdo. Combinaram conseguir e deixar para
Guido as obras de menor valor, & o pre¢o total das obras que lhe eram diretamente
encomendadas. Aqui, ele comegou totalmente a separar-se daquela primeira maneira e a
aproximar-se da dos novos, mas ja antes respeitados mestres.

E foi entdo que ele fez, dentre outras obras, o retabulo que ainda hoje é visto na
parede lateral direita da igreja de S&o Berardo®. Na parte superior da pintura, Guido
representou a Coroagao da Virgem por Deus Pai e por Cristo, circundada por um coro de
anjos, onde mostrou conservar ainda algo da fatura de Dienisio. Ja na parte inferior, onde
aparecem as figuras dos quatro santos™, trabalhou na maneira mais grandiosa e
empastada de Annibale. Também pintou um Sanfo Fustdquic™ na igreja subterranea de
San Michele in Bosco; uma Virgem para os senhores Bolognini, com o Menino Jesus e
Sao Joao Batista que conversa com ele; uma Assungdo, em cobre, hoje no copiosissimo
museu dos senhores Sampieti*®; o Casamento mistico de Santa Catarina, hoje, de posse
do sr. conde e senador Agesilac Bonfigliuoli. Os dois pequenos quadros inseridos e
encaixados no ornamento dourado circundante a milagrosa imagem de Maria sempre
Virgem pintada por S&o Lucas e colocada no Monte della Guardia®”; os quais agradaram
tanto aquelas nobres freiras, que elas lhe encomendaram, depois de algum tempo, o
quadro para o primeiro altar da igreja®®, com figuras muito doces, embora sem aquele
espirituoso desenho, usado em muitos dos Mistérios do Rosario, que Guido pintou na
parte inferior do quadro, em rosas florescendo de uma planta colocada dentro de um
vaso. Dessa forma, ele fugiu daguela maneira arida de pintar os Mistérios circundando
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toda a tela, conforme o uso comum. Realizou uma outra obra para as mesmas freiras na
igreja de S&o Matias, dentro da cidade, onde muito se elevou e se desenvolveu em
colorido e desenho; e conferiu uma tal vivacidade e espirito & expresséo do Santo® como
a de alguns anjos assistentes, que os préprios Carracci teceram comentdrios sobre a obra
e toda a escola maravilhou-se. Ele, no entanto, com grande humildade envergonhava-se
diante de tantos elogios e, corando, tornava-se ainda mais bonito, o que fazia duplicar a
admirag@o de Lodovico por ele. Lodovico costumava dizer que lhe era muito Gtil provocar
a modéstia de Guido, pois quando ele corava, aguele rubor fortuito, associado & sua
natural beleza, tornava-o um belo modelo para um anjo e muitas vezes Lodovico
desenhou Guido com aquela aparéncia.

Além do mais, a prontiddo e a cordialidade com que ele servia Lodovico
conquistaram todo o seu afeto; assim como a aplicag@o € 0 amor ¢com que trabalhava
despertaram a admiragao e, conseglentemente, a estima e o respeito de todos. Apenas
Annibale, que primeiro mostrara-se favoravel e afetuoso para com Guido, tornou-se pouco
simpdtico e pouco amigavel. Talvez, por conta da antipatia de seus diversos génios e
interesses ou porque tanta diligéncia e juizo do jovem acendiam nele alguma centelha de
temor e ciimes, o que se pdde perceber em diversos episddios.

Um dia, Annibale trabalhava em um quadro e comegou a fazer um panejamento
em volta de uma determinada figura. Mas, quanto mais cancelava e refazia aquelas
pregas que ndo saiam a seu contento, tanto menos ficava satisfeito. E, como
freqlientemente acontece nesta e em profissdes similares de espirito e inspiracdo, 0 que
muitas vezes ndo se acerta de imediato, menos ainda se consegue depois; e, ao querer
procurar muito, menos se encontra, agitando-se cada vez mais inutitmente. Annibale
agarrou seu manto e saiu do recinto para tomar ar fresco, espairecer e refazer-se de uma
tdo dura obstinagdo, deixando a execugfo e o término do panejamento para Guido, o
qual, apds tentar esquivar-se, teve de ceder 2 insisténcia e obedecer. Quando Annibale
retornou, viu © resultado e como ele tinha sido capaz de executar a ordem bem
rapidamente e sem nenhuma dificuldade; mas, mais que isso, notando a inteligéncia e a
maestria com que Guide tinha adaptado o esvoagamento do manto ao nu embaixo, as
construgbes acima e aos recintos em torno, nao pdde, embora nao negando-se a sauda-
lo abertamente ao extremo, deixar de lamentar-se mais tarde com esta frase: “Guido
sabia demais”.

O velho abade Sampieri, amigo afeigoado e intimo dos Carracei, tinha
encomendado a Annibale uma pintura sobre cobre para presentear uma grande
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personalidade em Roma. Annibate, desejando n&o tanto bem servir o abade naquela obra
quanto provar seu valor aqueta Corte, resolveu representar uma Deposicgo de Cristo,
argumento mais que qualquer outro copioso de afetos, de lagrimas e de movimento em
volta daquele corpo morto. Tal argumento requeria do artista inteligéncia e dominio para
executar os musculos na figura de Cristo e a variedade de figuras de velhos, jovens,
muiheres e outros contrastes eruditos e discursivos. Annibale conseguiu uma obra de
notéria beleza, especialmente pelo génio e amor com os quais se pds a trabalha-la.
Conseqlentemente, o0 abade (de refinado gosto que era) arrependido de ter que se privar
desta obra, resolveu, com consentimento e conselho do préprio Annibale, que fosse feita
uma copia, podendo, assim, conservar consige a primeira. A tarefa foi entio dada a Guido
que a executou de tal modo que, sendo o trabalho levado depois a Annibale, este,
sentado sobre os joethos, pronto a indicar os defeitos e dar um retoque geral, ndo achou
nem soube onde colocar as mé&os. Jogande o trabalho sobre uma mesa ali perto com
certo modo despeitoso, aconselhou o abade a ficar com ele daquele jeito; j& que, se ele o
retocasse, seria tao somente para lhe causar prejuizo ¢ dano.

O mesmo ocorreu com o retdbulo da Esmola de Sdo Roque™, que, copiado por
Guido num formato menor, deixou maravilhado néo apenas Annibale mas também
Agostino e Lodovico, pela sua fina inteligénecia e exatiddo. Quando discorriam sobre
qualquer outro aluno diziam que este estava indo bem e que era uma boa pessoa; mas
quando se referiam apenas a Guido, concluiam que ele, sozinho, era 0 mestre de todos.
Tinha tanta aplicagéo e era tdo 4vido por superar-se que nunca se contentava; sempre
buscando novas conquistas nos nus que desenhava na Academia. Onde os outros
buscavam um caminho mais curto ¢ uma certa facilidade tintoretesca, - sugerida a eles
por seus préprios mestres -, ele, ao contrario, j4 dominando esta pratica, detinha-se num
estudo mais preciso de cada minuscula parte e de cada musculo, quase & maneira de
Passerotti®', mas adogando depois tudo e tudo cobrindo com uma certa desenvoltura e
seguranga maravilhosa. Contudo, este novo e diligente modo preocupava a mente de
Annibale, ao mesmo tempo que agradava a Agostino e mais ainda a Lodovico, que,
nutrindo pensamentos semelhantes, apoiava-o e ndo se cansava de encorajd-lo.

Guido trabalhava numa pintura da Virgermn com Nosso Senhor, Sdo Jacinto e Santa
Catarina para os senhores Fioravanti, e porque Lodovico mostrou-lhe o modo de fazer
anjinhos, nos quais a abundante gordura das carnes recobrisse qualquer muisculo mais
saltado, quando Guido partiu, Annibale disse: “Cala-te, cala-te infeliz; ndo ensine tanto a
esse jovem, nao Ihe ensine tanto, que um dia ele saberd mais que todos nds. Naoc vés
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como nunca estd contente, sempre buscando coisas novas? Um ndo-sei-qué de mais
curioso, de mais gentil, de mais elevado. Lembra-te Lodovico que ele te fara, um dia,
suspirar.”

Mas como nossos medos as vezes sdo cegos, e confusos nossos malignos
pensamentos! Annibale, que tanto repreendeu Lodovico por sua dedicagdo para com
Guido, foi ele proprio, sem se dar conta, quem abriu as portas e facilitou o caminho da
nova maneira tentada por Guido. Isto se deu do seguinte modo.

As mortes de Michelangelo e Rafael®® causaram um notével colapso na pintura da
Escola Romana, deixando-se os artistas do século seguinte, o qual comegou sob
Gregdrio XV*, levar por um génio pouco inclinado aos estudos e ao esforgo a uma
maneira de pintar ndo somente fantastica mas também de colorido fraco e inexpressivo,
como vemos nas obras da Sala Regia® e em similares. Essa maneira foi sucessivamente
seguida com um pouco mais de brio e vivacidade pelo Cavaliere Giuseppe d’Arpino®, que
se apossou de fama maior que o mérito, junto a todos e em especial aos grandes, tao
inclinados e dispostos a favorecé-lo quanto ele resistia em ndo querer reconhecer nem
facilitar aquela sorte que, contra a sua vontade, queria serdhe amiga. Seus rivais,
estimulados tanto pela inveja guanto pela amargura de sentir o prejuizo de uma t&o
poderosa protegdio, contra ele concitaram Caravaggio”, o qual, tendo ficado doente
enquanto servia® Cavaliere, ndo recebendo dele solidariedade e menos ainda amparo™,
de servidor passou a declarar-se-lhe inimigo. Pouco, entdo, foi preciso para persuadir a
esse cérebro lunatico a comegar uma rivalidade com tdo reconhecido mestre, cuja
maneira idealizada e etérea podia ser rapidamente superada por uma maneira sélida e
verdadeira, tirada da natureza, que para Giuseppino, impaciente ao copid-la, afigurava-se
enfadonha. Seu colorido, igualmente imaginario e [anguido, podia-se prontamente bater
com um real e verdadsiro®.

O audaz Caravaggio tanto soube, de fato, executar em pouco tempo o seu intento,
que com a mesma paciéncia com a qual, antes, dedicara-se a pintar flores*', passou a
retratar os homens sob uma luz violenta e excessiva. O estrondo desse grande contraste
entre luz e sombra e a facilidade de seu estilo puramente natural, considerado apropriado
apenas para mentes medianas, deixaram todos, de inicio, impressionados. Néo faltou,
portanto, que Prosperino dalle grottesche*®, com pouca simpatia por Arpino, se tornasse o
chefe da conspiracdo para expandir essa maneira por todos os lugares, proclamando-a
em cada esquina, em cada praga, um milagre da arte. Essas palavras saidas da boca de

um outro pintor, especiaimenie com aigum renome, espalharam-se com crédito e
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chegaram aos ouvidos de muitos, aiguns até influentes, em particular um certo Margués
Giustiniani, um certo Ciriaco Mattel, mas mais que a todos, ao cardeal del Monte, que se
tornou protetor de Caravaggio, alojando-c em sua casa, concedendo-lhe uma penséo e
promovendo-o com sucesso®’. Foi esse influente suporte que deu as obras de Caravaggio
tanto renome (pois antes, por ndo visarem algo mais elevado, mas serem aviltadas pela
necessidade, mendigavam com pouca reputagdo qualguer espage em exposigbes
publicas). Agora, n@o havia galeria ou museu que nao se provisse com uma ou tentasse
adquiri-la pelo intermédio do drogomano Prosperino, que, sem dano para si mesmo,
dedicava-se muito a essa empresa.

Um desses trabathos* chegou & casa dos senhores Lambertini em Bolonha e é
impossivel descrever a imensa satisfagdo que Lodovico sentiu por poder conhecer,
através da obra em si, se 0o mérito daquele individuo fazia jus ac renome que corria por
toda a parte. Ficou perplexo quando ndc conseguiu descobrir nada além de um grande
contraste de luzes e de sombras, uma obediéncia por demais fiel ao natural; sem decoro,
com pouca graga € menor inteligéneia. Mas, mais aténito ficou pelo fato de a fortuna ser
tdo cega a ponto de favorecer ¢ exaltar uma manifesta ruina do bom desenho. “Que
tantas maravilhas ha aqui?” disse Annibale. “Ndo vos parece um novo efeito da novidade?
Digo-vos que todos agueles que se sairem com esta jamais vista maneira, que eles
mesmos inventaram, terdic sempre a mesma recepgio e receberdo sempre poucos
elogios”. “Bem saberia eu’, ele acrescentou, “um outro modo de causar uma grande
sensagdo, ou melhor, um modo de vencer e mortificar este sujeito: aquele colorido
agressivo, contraporia um totalmente suave; usa ele uma luz cerrada e baixa? Fa-la-ia
aberta e direta; cobre ele as dificuldades da arte com a sombra da noite? Eu, a uma clara
luz de meio-dia, descobriria os mais doutos e eruditos rebuscamentos. Tudo que vé na
natureza, ele rebaixa, sem dela selecionar o bom & o melhor; e eu escolheria a mais
perfeita das partes, ajustando-a um pouco e dando as figuras aguela nobreza e harmonia
inexistentes no original™®.

QGuido estava presente com os outros alunos a esse discurso, e a voz do mestre
pareceu-lhe aquela do oraculo délfico, de onde tirar uma luz certa e segura, algo de valor
que ele por tanto tempo buscou. Pds-se a praticar a nova maneira, refinando-a com muito
estudo. E teve o mérito e a sorte de ser o primeiro a introduzi-la. Desta deu um primeiro
exemplo com o Orfeu e Euridice, feito a mando de Agostino para uma cormija de lareira
dos senhores Lambertini, contando com suas préprias maos os vinte escudos recebidos
pela obra com tantas pausas e voltas a cada moeda que punha em sua mao, que
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pareciam ser trezentos; e por tal valor, de fato, a obra foi depois vendida por aqueles
senhores a certos franceses. Essa maneira foi, posteriormente, melhor praticada por ele
na histéria de Calisto, obra admirada como Unica, e celebrada da seguinte forma pela

tamosa pena de Marino*, cujo retrato, em recompensa, Guido depois pintou:

Nao sofras, pequena Virgem,

Ao descobrir na fonte sagrada,

Despida a forga das préprias vestes,

O engano do adlltero Celeste:

Que o vago simulacro

Te maostra, na fonte,

E no bosque, e no Céu

Com forma humana, e com selvagem véu,
E com imortal luz cada vez mais bela
Seja Ninfa, Ursa ou Estrela.

Aqui, Guido comegou a sentir os danos da inveja vinda dos seguidores daquela
escola. Massar, Brizio e Ansalone, entre outros, tornaram-se-the inimigos. Eles
comegaram a criticar esse estilo que recaia, eles diziam, naquele mesme fraco e languido
de Zuccari e de Vasari, em Roma, ¢ de Samacchini, Fontana e Procaccini®®, em Bolonha;
e do qual os Carracci, com grande esforgo, haviam-se desembaragado, elevando o
verdadeiro estilo. Diziam que era uma notéria temeridade buscar mais, além de pensar
em alcangar a perfeigio atingida pelos préprios Carracci. Declarando, com exagero, que
esse novo estilo era um caminho para a ruina da arte, mantinham discussbes e faziam
criticas, em certas ocasides até mesmo na presenga de Guido, que evitava responder-
Ihes pelo devido respeito aos mestres, cujos nomes e cuja autoridade maliciosamente
sempre evocavam a fim de fazer com que ele partisse com furia. A verdade € que esse
zelo da parte deles ndo era desprovido de amargura, e bem se sabia ser esse mais um
motivo de inveja que um efeito de caridade. N&o conhecendo outro além de Guido que
com eles pudesse rivalizar, tentavam deixa-lo sob suspeita pelo menos entre aqueles cuja
estima por Guido, como viam, estava aumentando. Alardeando publicamente, até pela
cidade, que Annibale, solicitado em Roma a servigo de Famese, nao podia nem devia
levar consigo outro sendo Guido, faziam de tudo para que ele ficasse, pois viram que eles
préprios néo iriam com Annibale. Tendo isso de fato acontecido, segundo suas intengbes,
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comegaram a vangloriar-se com aquela mesma frase que, diz-se popularmente, 0 cardeal
Toschi proferiu ao encontrar o cardeal Bellarmino-depois de ter sido por este excluido.

Restava por fim fazer Guido perder seu favoritismo junto a Lodovico, fato que,
embora se mostrasse algo dificil, foi conseguido de qualguer forma com o beneficio do
tempo e das conjunturas. A rivalidade de Brizio, de Garbieri e de tantos outros que se
viam tdo superados por Guido, uniu-os em uma cruel conspiragao feita de enganos e
falsas acusagbes. Difundiam gque sua natureza quieta e estudiosa ocultava uma
intempestiva soberba ou, ao menos, uma rudeza. Sua aclamagéo geral, um mendigado
sucesso; a procura por trabalhos, uma avidez insacidvel, prejudicial, acrescentavam, ao
préprio mestre, o qual, movido por interesses proprios, acreditava no falatério. Somou-se
a isso a suspeita do equivoco que freqiientemente Lodovico observava nascer de nomes
pouco dissonantes como o dele e o de Guido; os quais eram repetidamente trocados nos
enderecos das cartas, nas visitas dos embaixadores e nas mensagens. Por causa disso,
Lodovico tentava resistir e opor-se a estes supostos ataques e procurava diminuir o
considerado rival em toda ocasido, para o desgosto e a apreens&o continua de Guido,
que, vendo que seus inimigos tinham finalmente conseguido persuadir e triunfar sobre o
bondoso carater de Lodovico, resolveu retirar-se, deixando o caminho livre.

Por esse tempo, Guido tinha feito a pedido do senhor Camillo Bolognetti para uma
sua irma (que, freira na Ordem de Santa Cristina, devido a fama delas, transferiu-se
depois para a Ordem de S&o Berardino), um pequeno retabulo retratando uma Adoragdo
dos Reis Magos com mais de trinta figuras. A obra tinha sido de tal forma encomendada
com a promessa de que o pagamento seria correspondente ao esforgo. No entanto,
terminada a obra, pareceu que o pedido de trinta escudos, o qual Guido insistia ser seu
preco final, era muito alto. Depois de discutirem por muito tempo, consentiram e
estabeleceram de comum acordo que se colocariam ao julgamento e ao aprego de
Lodovico, que finalmente concluiu ser essa obra de um aluno e que, portanto, seria bem
paga com dez escudos. Guido abaixou a cabega ao decreto do mestre, mas j& ndo pdde
conter-se diante da injustica nem deixar de magoar-se. Entéo, pediu licenga, retirando-se
para a alegria dos seus rivais, mas nfo sem algum remorso por parte de Lodovico, que
mais para agradar aos outros e para satistagéo geral do que por vontade propria, tinha-se
deixado levar por esses insolitos comportamentos em relagéo ao amado discipulo. Guido,
em seguida, para ndo se mostrar totalmente abatido e privado de espirto, viu-se
desobrigado de manter-lhe o antigo respeito, sentindo-se livre para fazer, na ocasido

devida, alguma vinganga.
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As freiras da igreja das Irmés de Sdo Jodo Batista propuseram a Lodovico a
execugao de um quadro do nascimento do dito santo para o altar principal da igreja. Mas
as religiosas titubeavam na confirmagéo e postergavam a deciséo devido ao prego de
duzentos escudos; pedido considerado, naquele tempo, ndo apenas excessivo mas ate
mesmo desproposital. Guido aproveitou-se daquela ocasido, sendo ajudado pelo fato de
gue, uma vez excluido Lodovico, a encomenda recairia sobre ele. Ofereceu-se para pintar
o quadro pela metade do prego, realizando antes um belissimo desenho feito com iuzes
de alvaiade, que hoje encontra-se na biblioteca da familia Bonfigliuoli em Galliera®, onde
também esta o outro desenho feito por Lodovico, a quem foi, finaimente, comissionada a
obra; j4 que, tendo descoberto as agdes de Guido, Lodovico ndo somente limitou-se a
fazer a obra por qualquer prego, mas também para garantir-se prometeu a madre Ratta,
irma do monsenhor, uma peguena obra feita com suas proprias mios.

Mas se n&o foi Guido quem obteve aguela encomenda, ele pode, com o tempo,
ganhar muitas outras igualmente U(teis e valiosas. Eram necessarias pinturas para
ornamentar a quadratura em torno do memorial ao papa Clemente Aldobrandini®®, erguido
quando este, retornando depois da conquista de Ferrara, quis honrar Bolonha com a sua
presenca e estada’. Os votos estavam divididos para a eleicBo do pintor: alguns
inclinavam-se para Lodovico como o mais digno; outros apoiavam Cesi®® como 0 mais
experiente pintor de afrescos. Essa disputa foi favordvel a Guido, que, entrando na briga
como um terceiro candidato e igualmente querido e estimado por todos, pbde
rapidamente unir a seu favor as partes discordantes e conseguir o trabalho™. isso deixou
mortificado Lodovico, que particularmente ansiava por mostrar & Cesi nesta obra em
praga publica (quase num teatro aberto) igual capacidade nos afrescos, pois Cesi gabava-
se dizendo que ndo conhecia quem pudesse ser-lhe equiparado e que, portanto, a
encomenda devia ser-lhe dada por direito.

Mas, quanto mais a exceléncia de uma tal operagdo recebeu uma aclamagao
geral, tanto mais feriu os concorrentes. Esses, ndo podendo, ndc sem um tom de
manifesta malignidade, falar mal de Guido, tentaram, com maior imprudéncia, opor-se-lhe
por comparagao. No final, perderam mais crédito do que ganharam, j& que Cesi, com todo
o seu esforgo, mostrou-se inferior nas figuras pintadas na fachada do Palacio Publico na
mesma praga; e Albani, pintando cenas da vida de S&o Francisco na abobada oposta ao
dito memorial, apesar dos conselhos e da ajuda de Lodovico, nunca alcangou a exatidao,
a graga e a majestade daquelas Virtudes, Anjos e Famas que circundam e elevam-se

sobre aguela inscrigdio marmdrea™.
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Apenas Guido ndo pdde sentir-se, em seu intimo, plenamente contente, dadas as
dificuldades que se mostraram maiores do que ele jamais teria suposto. Foi necessario
que ele refizesse em bleo as referidas figuras, devido as estranhas mudangas tas cores
no processo de secagem. Achou portanto necessario colocar-se sob a orientagdo de
alguém experiente em guache, ainda que em deserho e em outras habilidades de pouco
lhe valesse. E porque néo queria nem podia humilhar-se perante Cesi, elegeu Gabrielle
Ferantini. Gabrielie, dizia-se, estava trabalhando em todos os afrescos do Oratario della
Carita em S. Felice. Guido foi apresentado a ele por um certo Tassoni de Modena,
anteriormente seu colega na escola de Calvaert e, naquela época, colega de quarto de
Gabrielte. O bom pintor de afrescos ficou surpreso com sua sorte em receber tal pedido e
uma tio digna confianga. Mostrou-lhe, portanto, 0 mode de compor as cores, de manté-
las frescas e de como regular o tempo de secagem da cal, a fim de controlar as mutagdes
e os efeitos. Todo artificio e segredo foram comunicados por Gabrielle com tanta
bondade, sinceridade & amor, que Guido sentiu-se obrigado a ajuda-lo em seu proprio
irabalho e ainda em servirdhe de modslo; sem fazer caso de desnudar um brago, uma
perna, o peito, com uma reciproca cortesia e familiaridade, presenteando-o, no final, com
um quadro de sua autoria.

E foi entdo que Guido pintou, com tanto brio e facilidade, as seis belas Virfudes
laterais as trés cabegas em relevo de trés dos Papas bolonheses, colocadas em ¢ima das
portas do corredor, acima da primeira escada do Palécio Publico, que leva tanto para o
quarto do Regimento como para o do Gonfaloniere™. Posteriormente, fez no palacio do
senhor conde Zani, na rua Stefano, trés figuras de tamanho natural na abdbada do Salao
Nobre, representandc a Separagdo da Luz das Trevas™. Na contigua antecamara
representou a Queda de Faetonte®, vista com os cavalos admiravelmente empinados.
Além dos desenhos das nove telas a 6leo retratando nove homens ilustres, penduradas
na mesma sala. Esses e trabalhos similares confirmaram seu nome como o de um grande
mestre.

Mas dentre todas as obras, a mais notavel foi a histdria de Sdo Benedito™, feita,
ainda que em dleo, com o mesmo frescor, no famoso péatio de San Michele in Bosco, no
gual Lodovico e seus seguidores (como foi dito) tinham feito o Qltimo esforgo para
mostrar, em uma tal competicao, seu valor™. No entanto, assim que a obra foi terminada,
o préprio Lodovico, que a viu, antes dela ser exibida, a pedido de Guido para que ele a
comentasse e o aconselhasse, restou atdnito. [Com essa obra] Atemorizou aqueles outros
que reconheceram terem sido de longe superados. Lodovico disse a todos que Guido
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tinha excedido até seu mestre em uma certa leveza, graga e grandeza, as quais nem
mesmo os préprios Garracci tinham conseguido alcangar.

A pintura simula, com uma certa simpatia que n&o prejudica a gravidade, S&o
Benedito saindo de uma gruta colocada em cima de um monte e recebendo diversos
presentes oferecidos a ele pelos risticos habitantes, que varam no sexo, na idade, nas
camagdes, na propor¢ao, nas atitudes e nas vestes. A pintura tambem traz, & maneira de
Rafael, uma jovem graciosa vestida com finos véus, que segura uma cesta de ovos e,
atras dela, sua companheira mais velha, pintada a maneira de Correggio, da quat vemos
a mio e o rosto sorridente. Ambas olham para o espectador com tanta vivacidade e
espirito que parecem respirar. A maneira de Ticiano, um pastor que, tocando uma flauta
com certas mAos de viva e macia carne, é atentamente escutado por outro, de igual
beleza. A maneira de Annibale, uma mulher com uma crian¢a de peito em seu colo € um
menino maior, 0 qual ela empurra com sua méao direita, para que ele oferegca ao Santo
uma cesta de magés, da qual o pequeno voraz ndo consegue tirar os olhos. Deixando de
lado muitas outras figuras, a mais destacada é um grande nu [de corpo] inteiro, terrivel e
irritado ao puxar com forga um burrico empacado que parecia que Michelangelo o tivesse
em tal forma contornado, embora fosse mais doce e mais recoberto por vivas carnagbes
como as figuras que chegavam da Escola da Lombardia. E é uma grande perda que
também essa obra esteja arruinando-se e que o préprio autor, inadvertidamente, tivesse
apressado uma tal ruina, aplicando-lhe, muitos anos depois, para conserta-la onde tinha
sido destruida pelo tempo, um verniz que, secando o residuo daquete antigo colorido
ainda mais, acabou fazendo com que a pintura rachasse e lascasse mais rapidamente e,
conseqlentemente, que fosse caindo cada vez mais.

E portanto indtil apresentar a maravilhosa eloquéncia do grande Luigi Manzini —
entdo monge e catedratico daquela nobilissima Ordem - contendo um novo elogio a
Guido, que ele escreveu na cartela colocada embaixo da obra com estas suntuosas

palavras®:

INGENS HOC ARTIS SUAE MIRACULUM
TEMPORIS INIURIA AC FERE INVIDIA LACERUM
MAGNUS GUIDO RHENUS SPONTE MISERATUS
UT AMORI GENIO GLORIAE SUAE CONSULERET
FAMAE OCULIS PERENNATURUM RESTITUIT
ANNO SALUTIS MDCXXXII.
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Crescia, dessa forma, a fama de Guido, espalhando-se também para fora de sua
Patria e, particularmente, em Roma. N&o apenas por conta da cépia da famosa Santa
Cecilia de Rafael - enviada & cidade por encomenda do cardeal Facchenetti (chamado
Santi Quattro) e, sobre a qual, os mestres disseram que ele tinha acrescentado uma
pastosidade e uma leveza inexistentes no original -, mas também devido a outros dois
quadros® feitos para o cardeal Sfondrato, acerca dos quais Cavalier D'Arpino, Gasparo
Celio, Pomarancio e outros daquela Corte Papal disseram maravilhas.

Portanto, tendo recebido de Roma bons pagamentos e merecidos elogios,
ansiava por dirigir-se para |4, com a seguranca de encontrar protecéo e beneficios. Além
disso, desejava rever e saudar o amado Annibale que tanto estimava, apesar de ser, por
este, pouco correspondido. Também queria admirar a grande obra da galeria Farnese,
sobre a qual tinha escutado coisas notaveis. Aconselhado até por Albani, convidado por
carta por Arpino e persuadido por seus patronos, Guido resolveu transferir-se para Roma.
Chegou & cidade junto com o referido Albani onde foi bem recebido e ajudado,
especiaimente pelo citado Arpino. Este, também para por-se contra Caravaggio, seu
declarado inimigo, comegou a promové-lo, conseguindo para ele até aquelas encomendas
que deveriam ser destinadas a Caravaggio. Esse foi o caso da Crucificacdo de Sao
Pedro® para a igreja de San Paolo alle tre fontane, fora de Roma, quando Arpino
prometeu ao cardeal Borghese que Guido se transformaria -em Caravaggio e faria a
pintura naguela maneira violenta e escura. E vemos, de fato, que dessa forma ele
bravamente a executou.

Apenas Annibale ndo gostou dessa aproximacéo de Guido e nao pode deixar de
manifestar sua insatisfacdo, lamentando com Albani que este o tivesse trazido para
Roma. Mas, se sua chegada ndo agradou a Annibale, desagradou mais ainda a
Caravaggio, que muito temia uma nova maneira totalmente oposta a sua, mas do mesmo
modo apreciada. Com muita liberdade, Caravaggio criticava a maneira de Guido,
chamando-a afetada e inteiramente fantdstica. Procurava, como individuo briguento que
era, uma oportunidade de destrui-la, ameagando que um dia travaria com ele uma luta
ndo apenas aristica; e certamente o teria feito, se Guido, com grande destreza, nac
tivesse evitado encontrdlo e ndo ftivesse se cercado da protecdo de grandes

personalidades gue ¢ favoreciam.
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Um dia, Caravaggio encontrou Guido e disse-lhe que de modo algum o estimava e
que, se tinha vindo a Roma com a intengéo de competir, ele estava pronto a tomar-lhe
toda satisfaco necesséria, da maneira que fosse. Disse também que acabaria com a sua
presuncdo e o ensinaria a permanecer na sua casa, aoc inves de dirigir-se para outras,
bancando o espirituoso e provocando rixas. Guido respondeu que era um servigal e que
tinha vindo a Roma para pintar e néo para duelar; também néo tinha vindo por vontade
prépria, mas para servir seus patronos que o tinham chamado. Disse que estimava seu
valor do mesmo modo que de qualquer outro e nfo queria competir com ninguéem,
reconhecendo e admitindo ser inferior a todos. Guido também usou dessa delicadeza
quando, mais tarde, Caravaggio, com outros artistas, estava concorrendo ao trabalho da
cipula da Santa Casa de Loreto. Guido, tendo sido indicado ao trabalho pelos cardeais
Sfondrato, Sanesio, Santi Quattro e outros, mandou informar a Caravaggio atraves de
Giovanni Battista Croce que, como soube que também ele requisitava aquele trabalho, se
ele pedisse, Guido se retiraria de bom grado da disputa. Mandou dizer ainda que era a
vez de Caravaggio e que lhe faria companhia ou lhe serviria da maneira que lhe
agradasse usa-lo.

Mas, ou porque suspeitava de estar sendo, com tal gentileza, zombado por Guido
(a quem, dizia-se publicamente, deveria ir, sem duvida, aquela encomenda; e isto teria
acontecido se ele ndo tivesse sido maliciosamente excluido por aquele prelado-
governador), ou porque esse ato humilde demais realgava a sua altivez, Caravaggio nao
se conteve em sua raiva e respondeu que Guido devia preocupar-se com a sua propria
vida, a0 invés de perturba-lo; que partiria sua cabega de verdade e o0 ensinaria o
verdadeiro modo de zombar do préximo; que ou ndo queria o trabalho, ou queria té-lo
sozinho, nem por seu intermédio, nem com a sua ajuda, enfatizando que © executaria
corretamente, sem tantos supervisores em cima dele. E perguntou-lhe se ja que ele se
auto proclamava um grande homem, por que, entdo, passava o dia todo procurando seus
quadros e comprava qualquer um que calsse em suas méos? Que mistério era esse e
com que finalidade ele fazia isso? Por que, quando pintou o quadro da Crucificagdo de
Sdo Pedro na igreja de San Paolo alle tre fontane, roubou a sua maneira e o seu
colorido? Embora Guido Ihe tivesse tirado aguela encomenda, ele ndo tinha, contudo, lhe
tirado a fama; sendo que ele era o homem certo para tirar a vida daquele demdnio do
Arpino, pois bem sabia ter sido ele quem fez a intriga que levou o cardeal Borghese a dar
a ele a encomenda que deveria ser sua.
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Conseqlientemente, Guido ficou muito apreensivo com relagao a Caravaggio, pois
bem sabia o quanto ele podia ser selvagem e resoluto, como depois bem demonstrou
nessa situagio; uma vez que, por obra do cardeal Crescenzio (que com protelagdes e
véarios pretextos acabou excluindo todos eles) a obra da mencionada cupula foi,
finalmente, entregue a Pomarancio®®, intimo daquela casa e professor de seus irmaos,
Caravaggio fez ou mandou que outros fizessem uma rarca muito feia em seu rosto.

Muitos seguiam Caravaggio como Celio, Manfredi, Saraceni e outros™. E quanto
mais eles concordavam em censurar qualquer obra feita pelo bolonhés, mais Arpino e os
seus seguidores sustentavam-no e louvavam-no. Como aconteceu na defesa dos Doze
Apdstoios, obra que ficou, por muito tempo, exposta em Santo Agostino, mais para ser
censurada pelos seguidores de Caravaggio do que para ser vista e adquirida pelo ptiblico.
Por intermédio de Arpino, foi comprada, creio eu, por algum amante da arte para o0s
padres da igreja de S. Andrea della Valle, onde foi exposta, naquela época, por diversas
Vezes.

E embora o cardeal Borghese®, satisfeito com muitos dos quadros de Guido, mas,
em particular, com duas pequenas e graciosas pinturas sobre cobre, para serem
colocadas sobre a cama, com as quais Guido tinha presenteado o Papa (e que foram,
depois, no seguinte pontificado de Ludovisi, doadas como obras raras a Lodovico, cardeal
nepote, e hoje encontram-se em poder da Majestade Crista®), tivesse ja decidido valer-se
dele, declarando-o seu pintor e dando-lhe provisdes e um saldrio, ainda assim Arpino foi
de grande valia, pois continuamente incitava o cardeal a resolver logo o assunto e, dessa
forma, ndo cansar com demoras esse virtuoso. Também dizia ao cardeal que Guido
estava prestes a tornar-se o maior arfista do século e o chefe de uma escola que seria
seguida por todos os artistas modernos, deixando todos os outras para tras. Foi, entéo,
estabelecido que Guido receberia um saldrio de nove escudos por més, alem da habitual
provisdo de p&o, vinho e lenha; mais vinte e cinco escudos a cada seis meses para o
aluguel da casa, e 0 pagamento regutar de seus trabalhos.

Guido recebeu quatrocentos escudos pelas pinturas afrescadas em S&o Gregdrio,
que foram: uma belissima Gidria de Anjos que estd em uma daquelas igrejinhas; um S&o
Pedro e Sdo Paulo, em claro-escuro, que Guido, no entanto, fez outros colorirem em Sao
Sebastifo; e a grande e bela histdria de Santo André que, na cruz, adora o seu desejado
g feliz tormento®.

Annibale ficou tdo surpreso por este valor quanto ficou espantado com a
exceléncia de uma t3o nobre operacéio; o que se confirma através de uma carta escrita
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pelo proprio Annibale a Lodovico sobre esse assunto, a qual conservamos junto com
outras. Annibale escreveu: “Ele pede quatrocentos escudos por um trabalho que
necessita apenas de alguns meses para ser concluido e que ele logo terminara. E foi ele
préprio quem desejou ardentemente e procurou fazer esse trabalho para mostrar o quac
habil 8 em pintar afrescos, porque se suipunha gue ele ndo tinha pratica nem sabia pinta-
los. O que ele pretenderd da galeria e da capela pontificia em Monte Cavalio, que
certamente serdio destinadas a ele? N&o nego que ele seja um individuo extraordinario,
especialmente por seu talento a uma certa graga e majestade gue s&o inimitaveis; mas
que, no fim das contas, ndo sdo mais admiradas que as qualidades de Albani e Zampieri,
0s quais, se ndo trabalham com a mesma superioridade e elegancia, mostram, no
entanto, outras habilidades etc...”.

Guido, no entanto, dava pouca ateng8io a esses elogios da parte de Annibale e
bem sabia que este, devido a antigas antipatias e por despeito, colocava-o contra Albant
para quem até procurava trabathos em Roma, tendo-o encarregado de parte da capela
Herrera em S. Giacomo degli Spagnuoli, excluindo totalmente Guido e obrigando-o, para
o desgosto de Albani, a oferecer parte nos trabalhos ao j4 citado Croce®, sem nenhuma
compensagao. Contra ele também fomentava Domenichine, especialmente por conta da
cena oposta a sua da Flagelagdo de Santo André, na qual Domenichino sempre recebeu
conselhos e ajuda de Annibale, sendo que, de gualquer modo, tornou-se certamente mais
erudita e douta daquela de Reni, mas, de maneira nenhuma, t&c bem executada.
Louvavam as vestimentas decorosas e & moda antiga de Domenichino, ao passo que
Guido tinha modelado em seus soldados couragas usadas em nosso tempo; como se
Paolo [Veronese] e, mais tarde, Rubens, ambos grandes artistas, néo tivessem tambeém
usado roupas modemnas e usuais nas suas historias. Admiravam um plano
maravilhosamente rebaixado e com muito estudo onde ficavam as figuras dos flagelantes,
ao passo que Guido (para escapar, diziam, a tal obediéncia) havia retratado a cruz e o
caminho daquele santo ao martirio sobre montanhas irregulares; quase como se tivesse
que erguer o patibulo e percorrer aguele caminho por uma sala ou através de um atrio.

Como prova de uma maior expressividade por parte da Flagelagdo, apresentavam
o insipido testemunho de uma velhinha que, junto com outros, correu para ver essas duas
histérias. Primeiro, ela observou o afresco de Guido, chamando a ateng¢io de um garoto
que estava com ela para uma muther colocada em um angulo com um menino, louvando
ambas as figuras por sua excessiva beleza. Depois, voltando-se para a histdria de
Domenichino, ficou enternecida e aflita e comegou a bradar acerca da crueldade daqueles
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executores e, por pouco, ndo se pds a chorar. Isso, diziam, era um claro sinal de que a
senhora tinha ficado comovida, o que ndo ocorreu quando ela viu a pintura de Guido. Ao
que eu teria rebatido que cada uma, & sua maneira, conseguiu, como deveria, produzir o
seu efeito @ mexer com os sentimentos das pessoas. Se a pintura de Zampiert exprime
atos de crusidade em um homem timido e piedoso, conseqlientemente, devia claramente
provocar sentimentos de compaixdo; ja a de Reni, que mostra apenas gestos placidos e
agradaveis, especialmente pelo fato de o Santo adorar seu desejado tormento, ndo devia
produzir nada além de um sentimento de maravitha e contentamento. E cada figura, tao
bem executada, merecia receber a designagéio de bela; designacdo que nao foi, no
entanto, atribuida por aqueia senhora as figuras de Domenichino. Se ambas as histdtias
tivessem se proposto a representar Santo André estendido e duramente golpeado, e se
apenas uma delas tivesse provocado naquela senhora tat compaix&o, entdo sim, eu teria
dito que uma mostrou maior perfeicdo do que a outra.

Mas, quanto mais feroz tornava-se a critica dos adversarios de Guido com relagéo
4s suas pinturas, mais aumentava o desejo da multidao de curiosos de refletir sobre
assas abras; e, sentindo-se arrebatada pela magia de uma beleza t&o nova e delicada,
mais inflamava-se contra a deploragio daqueles difamadores. Portanto, afloravam
trabalhos e as encomendas de Guido cresciam de uma tal maneira que, enquanto muitos
artistas afligiam-se porque ndo conseguiam trabalho, ele penava para inventar desculpas
com as quais pudesse recusar tantas ofertas.

Encontro em um manuscrito de Guido daguele tempo (doado a mim pelo cortés
senhor Giovanni Andrea Sirani), a anotagdo de que muitos adiantamentos foram
restituidos, como por exemplo: a Regolo Maiotti de Ferrara, a Giovanni Angelo Fiammett,
a Stefanoni, a um agente do Cavalier Marino, ao cardeal Tonti etc... Aos reverendos
padres da igreja de S&o Domingos de Bolonha, Guido devolveu cem escudos que tinha
recebido em 20 de janeiro de 1610 como pagamento antecipado de um quadro (por ele
préprio anteriormente desejado ¢ jd iniciado) que deveria fazer para a maravithosa capela,
onde repousa o corpo do glorioso patriarca Sdo Domingos; sessenta escudos que tinha
recebido em Bolonha dos reverendos freis olivetanos, por um quadro similar prometido a
eles. Reteve apenas o depésito de vinte escudos recebidos da familia Berd para o
Massacre dos Inocentes, dada a afeicio que sentia por aquelas pessoas.

Essa atitude foi comumente julgada como sendo, em parte, resultado da
arrogancia de Guido e, em parte, um artificio perspicaz para tormar, desta maneira, suas
obras mais desejadas e, conseqiientemente, mais estimadas, dada a dificuldade de obté-
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las. Contudo, a verdade é que os novos e continuos pedidos de seus patronos deixavam-
no tAo angustiado, que satisfazer aqueles senhores, mesmo 0s que estimava e 0s que
tinha escolhido, tornava-se extremamente dificil. Esse foi o caso do Cristo Morto do
senhor Maroco de Ferrara e do Sdo Pedro e Sdo Paulo®™ dos senhores Sampieri de
Bolonha, os quais com dificuldade ele péde e quis terminar a fim de confundir, com dois
quadros tdo sublimes, os seguidores de Caravaggio em Roma e os seguidores de
Lodovico em Bolonha.

Tao loge terminou o mencionado afresco do Caminho ao Martirio de Santo André,
Guido j4 foi encarregado do trabalho na capela do sumo pontifice em Monte Cavallo™.
Antes mesmo de iniciar os trabalhos, e sem ter ainda terminada a pintura de Santo André,
ele ja recebeu, como adiantamento, cem escudos de pagamento. E assim que comegou
os trabalhos Ihe foram dados mais cem escudos, sendo que recebeu outros cem em julho,
em agosto, em setembro & em outubro daguele mesmo anc.

No entanto, a0 mesmo tempo em que ele prontamente recebia essa remuneragao,
também Ihe eram cobradas solicitude e rapidez. Lamentava-se, portanto, de nao poder
resistir a tal fadiga e reclamava do excesso de trabalho necessario ao andamento da
obra. Restava-lhe apenas o perfodo noturno, que, ao invés de trazer-lhe a habitual
trangtilidade e repouso, levava-o ao trabalho, pois precisava usa-lo para examinar suas
idéias, fazer os esbogos e desenhar os cartdes a fim de que eles estivessem prontos no
dia seguinte, para serem usados por aqueles artistas que lhe convinha usar [como
assistentes] em uma tal operagBo. Esses artistas eram Antonio Carracci, [Tomaso]
Campana, [Alessandro] Albini e, acima de todos, Lanfranco, do qual com grande
satisfacdo Guido tinha j& se valido em S&o Gregorio, uma vez que Cavedone, o qual
também naguela empresa tinha-o ajudado e ao qual Guido dava vinte escudos mensais,
tendo fracassado a negociacé@o para os trabalhos na cupula de Loreto, quis voltar para
Bolonha. E Albani, que, no entanto, foi rapidamente dispensado por Guido apés receber
vinte escudos, calculados pelos sete anjinhos pintados por ele na pequena abdbada da
luneta do lado direito da referida capela, dadas suas continuas reclamagtes de que ele e
Domenichino ndo tinham recebido uma parte igual no trabalho como, entéo dizia, era a
vontade do sumo pontifice. Aqui, entdio, aumentou a flria de Albani contra Guido por
causa de uma excluséo tdo repentina e feita desse modo. E aqui também aumentou o
4dio de Guido contra Albani por essas callinias que, divulgadas pela Corte Papal,
tornaram-se (coma Guido sempre suspeitou) um dos principais motivos das humilhagdes
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que recebeu do papa e da pouca satisfagao que, depois disso, |he pareceu encontrar nos
ministros papais.

Um dia, o sumo pontifice dirigiu-se ao local de trabalho dos pintores apés o aimogo
(como, com certa regularidade, dignava-se a fazer) e, surpreendendo Lanfranco que
pintava as vestes de uma cera figura, disse que agora estava claro 0 que havia sempre
suposto: que Guido, embora tivesse, com relagéo ao dinheiro, aplicado-se muito naguela
operaciio, com relagdo ao trabalho dedicava-se pouco. Disse também que tinha
encomendado aguele trabatho a Guido, para que fosse feito por ele, caso contrario, teria
levado em conta uma tal audacia e faita de cuidado. No entanto, 0 Papa retornou no dia
seguinte e Guido, contrariando seu habitual costume, fez a genuflexéo (tendo-lhe sido
anteriormente proibida) e, humildemente, pediu licen¢a para falar. “Santo Padre”, e
continuou dizendo, “desenhar, esbogar e preparar a tela n&o tornam o trabatho concluido.
S&o apenas como um documento de Vossa Santidade que nada vale sem vossa andlise
sem vossa assinatura. Além das idéias e dos desenhos que s@o meus, eu recobro,
completo e refago todo o trabalho, de tal modo que, se uma encomenda dada a mim n&o
tiver a minha méo, ficarei contente em incorrer em vossa indignagéo, o que equivaleria
para mim, por assim dizer, a dor de perder mil vidas.”

Um outro dia, o papa disse que os trabalhos estavam demorando muito & que, se
tivessem sido distribuidos a outros pintores bolonheses, j& estariam terminados. “Estariam
terminados”, Guido prontamente respondeu, “mas ndo seriam trabathos de Guido Reni”.

Contra a sua vontade, no entanto, Guido apressou a execugdo dos trabalhos
(desejava dedicar-se mais tempo ac projeto), encarregando Antonio Carracci de executar
uma das histérias e algumas figuras de Virtudes nas pilastras, deixando-as sem o seu
posterior retoque’’. Também encarregou Lanfranco de outras execugBes. Sendo assim,
Guido declarou terminada a execugéo dos trabalhos apés sete meses, por volta do fim de
1610, para grande satisfagdo do Papa e com maior aplauso e estupefa¢io de toda a
Corte que correu a admirar os trabalhos como algo prodigioso.

Aqui, seria meu dever descrever a obra, mas sinto-me obrigado a confessar que
qualquer discurso eloquente, ou mesmo uma sincera narrativa como a que estou usando
nessas minhas Vidas, restaria muito inferior considerando uma criagdo tao sublime. Ndo
reproduzirei, entdo, aquelas hipérboles insolentes que, na época, correram de boca em
boca — ndo sei se mais por adulacéo ou mais por mérito — dizendo que o trabalho de Reni,
sozinho, com a sua exceléncia, silenciou o Juizo do Vaticano, a Loggia dos Chigi e a

Galeria Farnese. Direi, com toda franqueza e liberdade, que, se ela n&o alcanga a
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intensidade e a engenhosidade, se nfo alcanga a maestria, a grandeza e a bravura
daquelas obras-primas tdo renomadas, certamente suplanta-as por uma tal soberania,
leveza e nobreza, que direi que esta obra, em pintura, constitui a maior magnificéncia e a
maior realiza¢do a que qualquer outro século tenha chegado. E na qual, com razao, Guido
merecia aquele grande elogio feito a ele pelo proprio Pontifice, em poucas palavras: “a
capela transformou-se num pequeno modeio presente na Terra, da gléria que ele deveria
desfrutar no Paraiso”.

E, sinceramente, quem jamais dira que um pincel morial executou aquelas
histérias que representam, em compartimentos criteriosos, os egrégios acontecimentos da
vida da grande M&e de Deus, tdo admiravelmente desenhados e pintados? Quem, aqui
embaixo, dentre nds mortais, jamais viu criaturas to nobres e decorosas como aqueles
idosos patriarcas e profetas que previram a chegada da Virgem e que inspiram tanta
grandeza e majestade? Ou t&o graciosas e harmoniosas como aguelas Virtudes la
representadas, de todas as quais a Virgem estava abundantemente dotada? E quem,
finalmente, ndo se sente arrebatado em um suave &xtase pelo conceito celeste de tantos
anjos, alguns dos quais sustentam e assistem ao Deus-Pai, enquanto outros com diversos
instrumentos festejam a Virgem, a qual, na pintura, foi representada em uma candida
veste ao lado do mesmo Deus astit Regina a dextris suis™?

E se a Apresentacdo da Virgem no Templo pintada por Antonio Carracci, as
Virtludes pintadas por Lanfranco e os sete Anjinhos, os quais pelo estilo logo
reconhecemos terem sido pintados por Albani, ndo alcangaram o mesmo nivel das
pinturas de Guido, vejo-as sempre como um artificio do pintor que, ao se comparar com
esses grandes homens, evidenciou ainda mais o seu valor; tanto que € Guido, dentre
todos, quem carrega a palma. Nao sei se aguela palma é a mesma que, entrelagada de
lirios, ele colocou nas maos dos seus sete Anjinhos, pintados em oposi¢go aos de Albani
e que, por muito, os suplantou, parecendo a todos [quando foram revelados]
incompardveis. Eis entdo o que, naguela época, 0 cardeal Barberini’* — que mesmo
quando assumiu o pontificado néo recusou que em uma reedi¢io de suas Rimas viesse a
publico sua estima por Guido — cantava acerca dessa capela’™:

DE PICTURIS GUIDONIS RHENI IN SACELLO
EXQUILINIO S. D. N. PAULI V.

Ut trahit, ut retinet, defixaque lumina fallit,
Quod RHENUS celso fornice pinxit opus!
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Pictorem celebras, haeres immotus, et anceps;
Ambigis an sculptor, an sit utrumgue simul.
Sculpta putas, quae picta vides, sic undigue pulchre

Prominet eximia perlitus arte color.

Assim que Guido comegou os trabalhos na referida capela, o papa obrigou-o,
dando-the um adiantamento, a também executar pinturas para a sua outra capela, a qual
ele estava ricamente erguendo em Santa Maria Maggiore, de frente para a famosa capela
de Sisto V®. Cavalier D'Arpino foi encarregado da superviséo geral dos trabalhos, jé que
era necessdria a utilizagéo de vdrios pintores para que os trabalhos caminhassem com
aquela rapidez que, conforme entendia sua santidade, era tdo valorosa quanto a
exceléncia dos admiraveis mestres eleitos para aguele trabalho. Foi entdo proposto que,
dentre os pintores, © que primeiro terminasse a sua parte receberia como prémio uma
corrente de ouro.

“Que despropdsite”, dizia Guido, “somos nds cavalos selvagens para que se
considere 0 maior e 0 mais estimado aquele que primeiro chegar na corrida? Seria similar
a ostentagéo de Pietro Medici que, entre seus familiares, dizia que estimava dois grandes
sujeitos: um, era o grande Michelangelo, o outro, um cavalarigo espanhol, o qual,
correndo a todo galope sempre lhe ficava préximo (algo t&o comum hoje, mas que
naquele tempo parecia milagroso). O gue isso tem a ver com aquilo? Para mim, basta ndo
deixar de executar bem o trabalho e, de resto, pouco me importa se serei o Ultimo a
termina-lo.”

E depois, continuamente reclamava com 0 monsenhor tesoureiro que se recusava
a dar-lhe o valor total que havia pedido pelo seu trabalho na referida capela de Monte
Cavallo. Guido ndo queria comegar a trabalhar nessa capela antes que fosse inteiramente
pago pelos trabalhos daquela. Um dia, o prelado disse-lhe que sua reclamagdo era
descabida e que ele ndo estava sendo muito habil em rever sua posi¢do; por aquele
prego, até ele teria renunciado & prelatura para tornar-se pintor. “Muito bem”, Guido
respondeu, “mas nao sei se terias sucesso nessa profissao. Sei que, talvez, eu seria um
prelado methor do que o senhor, pelo menos no que diz respeito a dar os pagamentos
aos trabalhadores. Todavia, que cada um faga as coisas a seu modo e que ninguém se
sinta ofendido”. E entdo, guardando rapidamente suas ferramentas e saldando suas
dividas no banco, de improviso, retornou a sua Pétria. Mesmo quando ihe descontaram os
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cem escudos que havia recebido de adiantamento no dia 28 de setembro de 1610, Guido
reclamava que, de qualquer modo, ainda tinha um crédito de trezentos escudos.

E entao, espalhou-se o rumor de que ele ndo era mais pintor @ nem queria mais
trabalhar a n@o ser quando tivesse vontade e por conta propria. E que iria,
preferivelmente, dedicar-se ac mercado e aoc comércio de pinturas antigas e de desenhos
que, com vantajosas revendas, como ele observava, sempre passavam para as maos dos
diletantes para, finalmente, terminarem nos estiidios e nas galerias n&o apenas de Roma,
mas da Franga, da Holanda, da Inglaterra, com ganhos exorbitantes para 0s proprios
mercadores como Mastri, Manzini e Grati que assim enriqueceram.

“Por que eu deveria”, disse Guido, “passar o dia esquentandc a cabeca com 03
poderosos e brigando com os Minisiros? E quando deveria estar trabalhando com alegria
e paz de espinto, sentirme amargurado mais pelas desavengas feitas a mim do que
poder consolar-me em pensamentos pictdricos? Por que sempre os protestos por causa
das minhas demoras, por causa da exorbitdncia dos meus precos? E téo rapido e téo facil
assim conseguir uma meia-figura de Caravaggio? Alguém paga menos por uma figura
dele quando, a bem da verdade, ele pede o dobro? Quando eu fiz a Crucificagdo de Sao
Pedro para a igreja de San Paolo alle tre fontane por miseros setenta escudos, o cardeal
Scipione Borghese nio deu a Caravaggio cente e cinquenta escudos [por um quadre do
mesmo tema]? Em pouco mais de trés anos, terminei quatro grandes obras, cada uma
delas exigindo todo 0 meu tempo para que fossem executadas corretamente. Mesmo
renunciando a qualguer comedidade e arriscando minha saude fiz mais do que o possivel,
muito além das minhas obrigagfes. Eles prometiam mundos & fundos e agora, além de
ndo pagarem o que me devem, ainda jogam na minha cara o meu saldrio, salario que nio
negam a um cavaiarigo. Serd que com meus ganhos vou comprar uma propriedade e
tornar-me cavaleiro, como est&o dizendo? Vejam, entdo, nas contas bancarias de Roberto
Primi se eu recebi mais do que dois mil escudos e se subtrai mais do que oitocentos
escudos de adiantamento. Serd que com esse valor conseguiria adquirir os titulos e os
dominios de conde e de marqués, como as pessoas estdo achando? Somente na Franga
e na Espanha nossos Primaticcio e nossos Tibaldi poderiam adquirir titulos e
propriedades, certamente, ndo entre nds, onde, ac contrario, vemos um Rafael morrer
com um débito de milhares de escudos quando algo facil de se fazer setia dar-lhe uma
capela [para que ele pintasse] e assim cancelar seu débito; onde a um Mantegna —
sempre tao solicitado e dedicando-se com tanta satisfagéo aos trabalhos - foi negada
uma misera pensdo para um filho seu; onde um Prospero Fontana, um Sabbatini —
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pintores palatinos — séo expulsos quando estdo perto do fim de suas vidas; e onde um
miserc Annibale € t&o mal tratado em nossos dias que, desesperado, sente-se obrigado a
abandonar sua vida intelectual’”.”

Em geral, esses eram o0s discursos ressentidos que Guido acrescentava no fim
dos cumprimentos, respondendo a cortesia de seus amados amigos que o visitavamn e
alegravam-se com seu feliz retorno e do seu sucesso na corte papal. Ele ja estava
dedicando-se totalmente a colecionar notdveis pinturas, pois, sem contar aquelas de
Caravaggio — na época, to solicitadas ~ ¢ aquelas dos antigos mestres que tinha trazido
de Roma, por dois mil escudos, soma consideravel naquela época, adquiriu muitas outras,
as guais preencheram todo o andar térreo de sua casa. E quando ¢ seu antigo mestre,
Dionisio Calvaert, foi 14 conduzido peio senhor conde Manzoli de San Pietro e por um
certo diletante chamado Cartari, que em sua ocupacéo era tao sortudo quanto inteligente,
com liberdade paterna, repreendeu-o0: “Esse tipo de atividade é prdpria apenas para
drogomanos e revendedores baratos, de modo algum convém ac valoroso Guido™.

Assim, seus rivais, com grande vilania, e ja anteriormente amedrontados pela
exceléncia do Sdo Pedro e Séo Patulo feito para os senhores Sampieri, para diminui-lo,
diziam, entdo, que depois de ter executado obras milagrosas em Roma, ele tinha voltado
de 14 com o pincel seco; que ele ndo arriscava um confronto com Lodovico; que Brizio e
Garbieri ¢ deixavam preocupado; e que ele ndc ousava competir com aquele artista
nascido em Cento [Guercino], do qual todos estavam dizendo maravilhas.

Conseqlentemente, Guido passou a pintar e a aceitar todas as encomendas para,
com essa atitude (conforme Calvaert Ihe havia aconselhado), abater os bisbilhoteiros que
teimavam em sustentar aquela maldosa opiniao, espalhada, maliciosamente, pelos seus
inimigos acerca de suas arrogantes pretensdes. Sendo assim, achamos Guido, naguele
tempo, pintando meias-figuras por quinze escudos, como fez para um mercador e para
dois ouriveres. Para 0 marqués Angelelli, pintou, por uma pequena quantia de dinheiro,
uma Virgem com o Menino Jesus, de cujas maos escapa uma andorinha presa a um fio.
Trabalhava essas pinturas com toques, com tragos e com uma certa superioridade de um
grande mestre. Essa maneira parecia nova pois ndo era usada nem na escola Romana
nem na da Lombardia, embora, algumas vezes, tenha sido usada por Tintoretto e
igualmente aprendida por Guido na execugio daqueles afrescos da capela de Monte
Cavallo, assim como Ticiano similarmente fez nos afrescos do Fondaco dei Tedeschi.

Depois, pds-se a terminar, por cem escudos, 0 Massacre dos Inocentes’™ para a

capela da familia Berd na igreja de Sao Domingos. Nas figuras dessa obra, Guido quis
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mostrar a seus opositores que divulgavam que ele s¢ conseguia uma exceléncia em uma
ou duas figuras, que ele também sabia retratar um grupo de figuras e que sabia historiar.
Do mesmo modo, Ticiano com o seu Sdo Pedro Mdrtir de S. Zanipolo mostrou acs outros
que sabia desenhar e que também era excelente em outras pinturas que nao retratos. E,
de fato, também as figuras do Massacre dos Inocenfes tém um movimento e uma
agitag&o que parecem querer saltar fora do quadro. Depois, a esse alvorogo, Guido opbs,
em contraposto, o porte quieto de uma mulher que, no primeiro plano visual, sentada no
chao com suas méos entrecruzadas e seus olhos voltados para o Céu, chora sobre duas
criangas assassinadas. Enguanto isso, anjinhos gracioses descem daquele Céu com um
feixe de palmas para entregarem aqueles inocentes protomartires. O conjunto foi
executado com uma mistura de forga e ternura, com uma superioridade moderada pela
exatiddo, com movimentos regulados de tal forma pelo decoro, que ninguém jamais
alcangou aquels apogeu.

E assim foi que, como do acima citado S&o Pedro Mdrtir, igualmente deste
trabalho de Guido foram feitas centenas de copias até mesmo por bons mestres, os quais
procuraram, através do estudo das mesmas, fortalecer sua técnica, tanto pelo admirdvel e
correto entrelagamento de muitas figuras de tamanho natural, tAo bem dispostas e
colocadas num espaco t&o0 pequeno, quanto pelo étimo colorido com o qual as figuras
foram trabalhadas. Cépias em agua-forte, em quarto de folha, foram feitas por um certo
Giacomo Stefanoni com grande coragem, mas com pouca semelhanga nos rostos.
Portanto, e com razéo, sédo maiormente estimadas aquelas tiradas tambeém em dgua-forte,
mas em folhas grandes, por Bolognini, um dos mais produtivos alunos desse grande
mestre, que as dedicou ao dugue de Méantua, como foi dito no local apropriado.

Depois, cavalier Marino tornou-as ainda mais famosas com o seguinte madrigal:

Que fazes, Guido, que fazes?

A mesma mao que pinta formas angélicas,
também retrata acontecimentos sanguinarios?
N&o vés tu, que enquanto revives

a cruel reunido de criangas,

nova morte lhes dés?

Gentil artesado, bem sabes,

que numa piedosa crueldade

ou num acontecimento tragico

78



ha algo de precioso,
E que freqlentemente horror anda junto de deleite.

Mas voltemos ao Papa que, enguanto, impacientemente, esperava para ver na
outra capela’ uma nova exceléncia de Guido, ndo apenas fica sabendo que ele ndo se
encontrava mais em Roma, como ainda havia jurado nunca mais pér os pés na cidade,
uma vez que, de id, partiu pouco satisfeito. Paulo V ficou profundamente triste com téo
repentina e inesperada noticia; depois, ficou bravo e, mandando prontamente chamar o
cardeal nepote®, quis saber todo o ocoriido e a razio de uma tal resolugéo. Para encobrir
0 monsenhor tesoureiro, o cardeal jogou toda a culpa na natureza fastosa e interesseira
do pintor; Guido, sozinho, queria ter mais do que todos os outros juntos; demorava para
terminar © trabalho, era incapaz de ser razodvel e impertinente em seus modos.
inscientemente, havia recusado o pagamento oferecido e havia partido apenas para que o
sumo pontifice, com poucas palavras, suplicasse pelo seu retorno.

“Basta, basta”, respondeu ¢ Papa, “nds também conhecemos Guido e sempre o
achamos muito bem-educado e modesto. Serd que foram as usuais sutilezas do
tesoureiro, embora, a quem, mais gue a qualquer outro, sempre recomendamos esse
sujeito? Se Guido quer muito, o que lhe importa? Ele paga com o seu dinheiro? Dé-the o
que ele pediu, contanto que volte, ndo comprometendo ainda nossa reputac@o com a
perda de um tdo grande homem pelo simples motivo de avareza. Escreva sob nossa
ordem ao legado pontificio em Bolonha®' que ele deve, de qualquer jeito, mandé-lo de
volta, dando a nossa palavra que atenderemos a todos os seus desejos.” Esse, como
D'Arpino tantas vezes relatou, foi o discurso de Paulo V, contado a ele pelo proprio
Scipione Borghese e confirmado pelo monsenhor tesoureiro, o qual ainda acrescentou
que tinha recebido uma séria ameaga do Sumo Pontifice.

Naguele momento, Guido estava pintando o afresco na tribuna da Arca de Séo
Domingos, comissionade a ele pelos padres dominicanos, com a exclusao de qualquer
outro pretendente, dado o grande exemplo do j& referido Massacre dos Inocentes e para
obedecer, como se fosse a voz de Deus, & voz de todo o povo, que unanimemente gritava
— desde sua volta de Roma — que aquela obra fosse dada a ele, quando recebeu a
intimagéo de voltar a Roma®.

O cardeal legado foi encontra-lo em seus aposentos e como tinha uma natureza
um tarto ignea e impulsiva, as primeiras negativas de Guido (ainda muito irritado pelos
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desgostos sofridos) ndo soube fazer uso de sua primeira habilidade e suas réplicas
pareceram menos ameagadoras que impetuosas. Por causa disso, estranhamente
alterando-se, Guido disse que nfo queria, de modo algum, voltar, que preferia, ao invés,
ser cortado em pedacinhos: “Ndo porque”, acrescentou, “ndo deseje ardentemente beijar
uma outra vez os pés do papa, meu dignissimo principe, ao qual devo minhas vantagens
e minha reputag¢do; mas por causa dos Ministros, que, sempre arrogando para si proprios
mais do que devem, agem de um modo que, como bem sei, ndo apenas nfo & a intengdo
do sumo pontifice como ainda é do seu desagrado.” Essas palavras, que deveriam
ofender ao tesoureiro, ofenderam ao cardeal que queria mandar prender Guido. E assim o
teria feito se Reni néo tivesse rapidamente se escondido com a inteng&o de fugir para a
Espanha ou para a Fran¢a, j& que por ambas as cortes tinha sido honradamente
convidado por suas respectivas majestades.

Todavia, o marqués Facchenetti interveio, discordando totaimente do cardeal
legado e mostrando-lhe como seria pouco bem visto tanto rigor por um motivo t8o banal.
Disse ainda que o carcere era lugar para pessoas cruéis, nao para virtuosos; um sujeito
tdo eminente ndo merecia outras correntes que n&o as de ouro. Aquela virtude que o tinha
tornade dnico no mundo ainda isentava-c de castigos aplicados em todos 0s outros.
Guido tinha servido ao Palacio sob a patente minima de realizador e néo de escravo e,
portanto, devia ser tratado com cortesias, ndo com modos brutos. Depois, 0 marqués
procurou Guido e, com modos gentis (tao familiares a ele), soube convencé-lo,
mostrando-lhe que nem sempre a virtude pode litigar com a forga; as vezes, ela deve
ceder aos caprichos do tempo para depois destacar-se gloriosamente em conjunturas
mais felizes: durare et semetrebus servare secundis™. Continuou dizendo que se tratava
aqui do seu principe natural e do principe pontifice, cujo trono era reverenciado por
aqueles mesmos monarcas entre 0s quais, portanto, dificilmente ele conseguiria abrigo
sem o consentimento do sante papa. Devia-se, em tal caso, fazer da necessidade virtude,
mostrando voltar de bom grado quando estava sendo compelido. Disse também que sua
volta n&o seria sem grande honra e utilidade para ele, & que ele n&o teria mais obrigagdes
com os Ministros; como, de fato, depois aconteceu: devido as negociagtes desse grande
cavalheiro, Guido foi provido de uma ordem bancaria e independente de oitenta escudos
quinzenais, além das habituais provisdes e do salario.

Tendo voltado, portanto, a Roma com grande aclamagio, foi visitado por quase
todos os cardeais e principes, muitos dos quais tinham até mandado suas carruagens e
competido entre si para verem quem o levaria além da ponte Mollo. E tendo chegado
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(sem muita pressa) junto do Sumc Pontifice, comegou a desculpar-se, quebrando o
siléncio com aquelas palavras: “Santo Pai”, mas, naguele momento, sua preparada
humilhagdo foi interrompida por estas precisas palavras (como o proprio Guidoe relatou-me
diversas vezes que foram ditas a ele pelo papa): “Desse modo, néo é senhor Guido? Que
vos fizemos para deixar-nos de tal modo, quando mais precisamos do vosso trabalho? Se
néc fostes bem tratado, ndo foi nossa intengdo € ndo custava nada nos dizer. Alguma vez
mostramos pouca satisfagdo em vos receber ou em vos escutar? Ora vamos, finjamos
que nada disso aconteceu nem falemos mais nisso. Cuideis de nos servir e fazeis vosso
trabalho de mode que fiquemos de vés satisfeitos, nem deveis invejar outro pintor desta
corte.”

Essas e ndo outras foram as gueixas e as ameagas do benigno pontifice, as quais,
como Guido confessou, deixaram-no ac mesme tempo comovido e confuso. “Apesar da
obstinada contumacia de Michelangelo”, Guide disse, "chamado [de volta & Roma] por
cinco mensageiros especiais e requisitado aos florentinos por trés ordens papais, 86 ouviu
censuras moderadas de Julio i; contudo, aguele aspecto orgulhoso e aqueles olhares
sinistros podiam amedrontad-lo mais do que sua grande ira, a qual, para sua felicidade,
recaiu sobre aquele inocente prelado®. Ao passo que, ao dizer-me aguelas palavras”,
Guido acrescentou, “Paulo V mostrou um semblante tdo calmo e falou com tanta
amabilidade que todo o0 meu corpo se enterneceu e meu coragdo partiu a0 meio por eu té-
lo desgostado.”

Guido foi, depois, rapidamente e generosamente reconduzido a sua antiga
condig&o: uma carruagem ficou a sua disposigéio para leva-lo ao palacio sempre que ele
requisitasse; as vezes, ele ganhava mantimentos e toda manh& recebia dois tipos de
vinho da cantina pontificia. Tantas e tais foram as demonstragdes de estima e respeito
que surgiu pela Corte um murmdrio de que o Papa concedia mais gragas a um pintor do
que aos préprios principes, e quem pior servia a seus patronos melhor era tratado. O
tesoureiro, entre outros, estava especiaimente enraivecido com Guido pelas antigas
desavencas. Atormentando-o para que ele acabasse logo sua parte no trabalho, gritava
que Cigoli, Arpino ¢ os demais ja haviam terminado sua parie hd meses; gue, como
sempre, Guido mostrava-se contumaz e obstinado em prolongar o trabalho porque, ja que
o dinheiro estava entrando em sua conta, podia se satisfazer, tendo apenas como limite
sua propria indiscriclio. Até aquele dia, ele tinha recebido mil duzentos e noventa
escudos; e, maliciosamente, tinha estabelecido aquela ordem bancdria independente para
saciar a vontade sua avidez. Paulo V era por demais bom e indulgente; enguanto ele ndo
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amedrontasse Guido com a mesma ameaga que Jutio Il fez a Michelangelo, - dizendo
que, se ele n&o se apressasse, mandaria atira-lo daquele andaime™ -, ele jamais veria o
fim do trabalho. No entanto, a capela foi liberada e, finalmente, a pintura foi revelada. O
sumo pontifice foi vé-la com um grande cortejo. “Bem sei”, disse, “que nosso Guido soube
executa-la corretamente para nds.”

“E verdade, Santo Pai”, respondeu Arpino, “que por sua ordem ele era sempre
apressado, mas néo é possivel fazer dessa maneira e fazer rapido.” E enquanto o papa
estava apreciando e louvando tudo o que via, Arpino acrescentou: “Nossas pinturas séo
feitas por homens, as de Guido por um anjo.” “Ele é um grande homem, naoc se pode
negar’, replicou o papa, “mas demora demais e, pelo que nos dizem, ¢ custoso demais.”
Essas palavras foram ouvidas por Galanini, 0 qual estava presente e disse a outros,
sussurrando: "Nao, ndo, que baixezal Custoso demais, chama um sujeito assim, custoso
demais!” Exagerando, depois, o estlipido andou por muitas semanas dividindo esse seu
sentimento com todos que encontrava por Roma.

Guido foi aconselhado a permanecer aigum tempo na corte, ja que os aplausos de
tdo digna operagdo, cada dia mais louvada, pareciam estar compensando os. supostos
danos da demora e do aito custo; tanto mais que o referido Cavalier D’Arpino assegurava
que sua santidade tinha Ihe dito, entre outras coisas, que era preciso prover Guido Reni
com alguma pens&o e honra-lo com o habito de Cavaleiro. Mas ele, vendo que lhe tiraram
intempestivamente a ordem bancéria quinzenal de oitenta escudos, antes que terminasse
aquelas poucas figuras, e n&o querendo brigar mais com os Ministros, recolheu o quanto
conseguiu e, imprevistamente, partiu, voltando para sua Pétria para desfrutar de quietude
e liberdade. Tendo 4 chegado, terminou a tribuna da Arca de S&o Domingos, deixada
incompleta antes de partir para Roma. Também essa obra, terminada e revelada,
pareceu, como justamente representava, um pedago do Paraiso.

Apesar digso, alguns com pouca simpatia por Guido e exigentes demais queriam
critica-1a®®. Como Lodovico, que, em v&o, tinha antes tentado obté-la, agora disseminava
que onde Valesio havia pecado por pouco, Guido tinha feito as figuras grandiosas demais,
executando suas vestes por demais & maneira de Staziano. De qualquer modo, a censura
de um tao grande homem, parecendo suspeita, quase n@o foi ouvida e foi julgada
rigorosa, visto que essa suposta grandeza aplicava-se a elementos sobrenaturais, os
quais podiam e deviam afastar-se bem das limitagbes terrenas; e a amplitude daquelas
vestes naquelas figuras celestes tinha, justamente, aguele mesmo efeito de uma cauda
de um manto envolvendo uma nobre matrona ou da cauda das vestes dos cardeais, aos
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quais também essas acrescentam, externamente, tanto de decoro e de majestade.
Jamais ouvi criticarem a ferribilita de Michelangelo no Juizo Final, e uma das principais
qualidades do grande Direr, - também ele mestre de todos -, é a riqueza de suas vestes
que recobrem suas figuras de nobres (enquanto em suas figuras plebéias mostra-se um
tanto quanto pobre e restrito}; de tal modo que essas figuras pareciam desprover de
linhas e de tecidos todas as lojas da sua Flandres”, quase antecipando em fatos o que
tanto tempo depois, em palavras, deveria advertir-nos o pintor Cigno Parigino®:

Sit pannus abundans
Patricls, succinctus erit, crassusque bubulcis,

MancipUs levis, teneris, gracilisque puellis.

De resto, a oposi¢8o de Tiarini — que também tinha competido por aquela cbra em
Sao Domingos ~ dizendo que Guido, com excegéo do seu bonito carater, nada mais tinha
de bom, pois carecia de inventividade, foi ridicula; visio que devia representar a alma do
santo sendo acothida no Paraiso por Cristo e pela Virgem, que invengéo podia utilizar
além desse puro fato? Vejamos, ndo obstante, se essas trés figuras estdo divinamente
representadas e se aquela G/dria de Anjos, os quais, tocando varios instrumentos, as
festejam, pode querer ser melhor representada por um pincel terreno.

A despeito dos criticos, essa obra sempre foi a norma e © exemplo de todos os
pintores de afrescos, incluindo o préprio Albani, que, criticando Guido nos vastos ¢
exagerados tecidos que vestem o santo e no manto que circunda Cristo, serviu-se,
depois, na igreja de Nossa Senhora de Galliera, da mesma amplitude nos mantos
daguelas alegorias de Justica e Paz que se beijam. E se tivessem sido afrescadas
corretamente como as de Guido, ndo se tornariam (como estd acontecendo) téo
desbotadas e gastas.

Todavia, Guido valeu-se e aproveitou do aviso, procurando moderar-se. E foi
entdo que, para n&o ser enganado pela distancia no famoso retabulo encomendado pelo
Senado para a principal capela da igreja dei Mendicanti®, esbogou em claro-escuro
aqueles quatro protetores da cidade®, colocando-os em seu lugar, a fim de observar
como se sairiam. Como fez também Tintoretto no seu Paraiso, colocando-o0 em partes em
seu lugar para assegurar-se de ndo ser enganado pela distancia. Com essa obra, Guido
calou a boca dos rivais, mostrando aos seguidores dos Carracei que, naquelas guatro
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figuras e na de S&oc Carlos Borromeu, também ele, igualmente a qualquer outro, sabia
elevar sua maneira e ser vigoroso quando a delicadeza néo era -seu objetivo principal.
Ainda que de proporgao justa e ordindria, essas figuras tém de qualquer modo um relevo
e uma aparéncia intimidadora que causam temor; além do que suas expressGes e
sentimentos ndio poderiam querer ser mais apropriadas e significativas. Lodovico, no
entanto, que antes tinha aspirado aquela obra e n&do a consequiu, viu-se em maus lengdis
para realizar o Chamado de S&o Mateus que obteve da guilda dos mercadores para a
mesma igreja. Nessa obra, ele caregou tanto nos escuros e nas proporgdes para
mostrar-se superior e sobrepujar os referidos protetores de Guido, que quase passou dos
limites, dando em suas figuras a amplitude e a pomposidade que tinha criticado no S&o
Domingos da ja citada tribuna.

De tal forma, competiam com exemplar rivalidade o aluno e o mestre, ou melhor,
os dois mestres; e desse modo, Guido vingava-se das injusti¢as sofridas com o pequeno
retabulo da Adoragdo dos Reis Magos, pelo qual, quando estava ainda sob o discipuladc
de Lodovico, recebeu apenas dez escudos. Entio, surgiu uma encomenda de Génova
para uma Assungdo da Virgem com Doze Apdstolos®, sem economia de despesas,
desde que fosse executada por um dos melhores pintores da Escola de Bolonha. Guido,
favorecido e recomendado por todos, pediu mil escudos pela obra € em nenhum momento
diminuiu seu pre¢o, mesmo arriscando de deixa-la para Lodovico, que, por ela, tinha
pedido apenas quinhentos escudos. Tendo conseguido a obra pelos mil escudos, Guido
fez Lodovico saber disso e acrescentou que tinha descoberto um meio de receber mais do
que dez escudos pelas suas obras e que Lodovico (se quisesse} que valorizasse daquela
forma as suas.

Nessa obra, Guido fez o dltimo esforgo para mostrar os fundamentos do seu saber
e a exceléncia de sua arte. Desenhou aqueles apdstolos de vérias maneiras; pincelou-os
de diversos modos e com extravagancia; tudo, no entanto, t&o harmonioso, unido e claro
que transformou a inveja em estupor e a imprecacdo em encomio. Quando ela foi
terminada, foi exposta ao publico numa sala onde foi necessério que a multidéo — que
impacientemente aglomerava-se [do lado de fora] — fosse introduzida em partes, caso
contrario, seria perigoso para aquela preciosa tela, além de formar-se um indtil tumulto.
Dessa forma, ela gozou da vista e dos elogios dos mais ilustres pintores de Bolonha.

Naguele momento, por sorte, achavam-se na cidade Guercino, chamado de Cento
pelos senhores Ludovisi @ Domenichino, que pintava um quadro para os senhores Ratta
na igreja de S. Giovanni in Monte. O primeiro de todos [que viu a obra] foi Calvaert, para o
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qual (assim que soube da sua vinda) Guido fez preparar uma cadeira, recomendando a
Gessi e a Sementi, que estavam guardando e protegendo o quadro, gue bem o servissem
e o tratassem, jd que ele era o seu primeiro e verdadeiro mestre, a quem devia todo o seu
conhecimento. Depois, escondeu-se, pois ndo tinha coragem de afrontar os tantos elogios
que o esperavam. E verdadeiramente foram tantos e diversos elogios que deixaram-no
confuso e de nada adiantou o fato de ter-se escondido porque, entrando de subito onde
cle havia se retirado, Dionisio gritou-the: “Meu Guido, meu Guido, benditas maos!”. E
pegando aquelas méos e estreitando-as com as suas, ternamente, beijava-as, banhando-
as com algumas lagrimas, deixando todos 0s presentes comovidos.

Somente Guido, intrépido tanto quanto cortés, suplicava ao reverenciado mestre
para mostrar-se moderado e para deixar aquelas hipérboles que ha muito tempo sabia
serem excedentes. Acrescentou que Calvaert $6 dizia aquilo para deixé-lo mais animado
e por bondade, j& que ele era de uma nagéo que, privada de qualquer maldade, n&o sabia
exceder a ndo ser em cortesia. Por essa virtude, Guido pedia que © advertisse em seus
defeitos, ndo apenas para poder corrigi-los naguela obra, mas para evita-los em obras
futuras, e desse modo, dignamente, corresponder a todo ¢ seu afeto e honra-lo como
mestre. Depois, entrou na sala Lodovico com seu bando de seguidores &, dissimulando os
antigos desafetos, todos pareceram apreciar virtude tdo sublime, uma vez que Lodovico,
depois de observar bem a pintura, disse, voltando-se para os seus: "Admitamos também
que nessa obra Guido superou a si mesmo e dard o que pensar a qualquer outro, pois
sabe trabathar de varias maneiras.”

Para 4 dirigiram-se Brizio e Garbieri, também esses j& seguidores da escola dos
Carracci € ndo apenas concorrentes, mas declarados inimigos de Guido. O primeiro para
vangloriar-se, por achar que a sua maneira era igual aquela, s6 ndo tinha sorte; o
segundo por ter uma maneira totalmente oposta & de Guido, carregando extremamente
nos escuros e trabalhando & maneira de Caravaggio. Brizio partiu confuso, sem dizer
palavra, atonito e espantado; Garbieri desmanchou-se todo em elogios. Mas Gessi,
sabendo que aqueles elogios eram falsos, rapidamente contestou-os, dizendo que ali néo
precisavam de aduladores e que bem sabia que, depois, longe dali, ele teria dito
justamente © contrério. Garbieri, alterado, replicou que sentia-se ofendido e quase
trocaram socos, 0 que ndo desagradaria a Gessi porque Garbieri n&o podia conter sua
maldade. Criticando aquela obra, por exemplo, tentou achar problemas onde nao
existiam, divulgando que o rosto e o pescogo de S8o Pedro estavam nodosos e
enrugados. Mas é o que vemos no famoso relevo de Séneca® de Guido, onde em certos
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lugares mostrava a pele graciosamente redobrada e enrugada, e é o que justamente
observa-se nos velhos na vida real, @ como o préprio Ticiano praticou algumas vezes e
Tintoretto muitas vezes, em particular, no S&o Jerbnimo visitado pela Virgem na
Compagnia della Giustizia, quando cobriu-o de rugas e de dobras.

Além de outros, também foram ver a obra os ja citados Guercing e Domenichino,
que nunca saciando-se de contempla-la, para 14 voltaram muitas vezes, permanecendo
horas inteiras a examina-la. Depois de muito louva-la, Guercino concluiu que aquela
maneira era um carater préprio, inato apenas em Guido e, portanto, inimitavel.
Domenichino concluiu gue aquela era a mais perfeita maneira, mas mais por natureza do
que por estudo de arte.

Guido continuava sempre escondido numa pequena sala contigua, cuja porta
estava encoberta pelo quadro, ndo somente para escapar daqueles elogios dos quais era
tao inimigo, mas também para notar as criticas do mesmo modo que Apeles escutou a
critica do sapateiro e depois saiu da sala, dando sinais com gestos alegres do quanto
apreciava aquela estupefagio geral. Ele apenas lamentava o fato de atribuirem sua arte a
uma virtude infusa, a um particular dom celeste. “Que carater préprio?”, dizia, "que virtude
infusa? Com incessante estudo e com obstinada fadiga adquirem-se esses dons, ndo se
acham por sorte, nem se herdam dormindo. Que carater? N&o seria nada mais que um
hébito adquirido por repetidas observagdes sobre a escolha do methor e do mais belo?
Essas perfeitas idéias, que querem que me sejam reveladas por uma sonhada viséo
beatifica, ndo s&o reveladas a quem gquer que seja e niao as descobrem qualguer um que
estudar as belas cabegas das estatuas antigas, como eu fiz por oito anos continugs, a
cada visao fortificando-me na estupenda harmonia delas que é o que somente faz esses
milagres? Vejam por um momento 0s meus primeiros principios” (talvez, Guido
conservasse seus primeiros trabalhos para um tal efeito e, entdo, mostrava-os) “e digam
se da fraqueza deles era possivel inferir 08 progressos que alcancei. Estudei mais do que
qualquer outro, negando até ao cansago o necessario repouso noturno, e deixando de
prover-me ¢om o alimento necessario ao corpo, a fim de prontamente pdr-me a trabalhar.
Enquanto os outros gritavam que ndo queriam fazer coisa alguma, meus pais batiam-me
porque eu queria estudar demais, ¢ aqueles golpes recebidos por amor da virtude eram
para mim caras pontadas e doces estimulos para buscé-la ainda mais e dela impregnar-
me. Privavam-me de papel e eu desenhava nas paredes. Faltava-me o lugar e eu

descobria um sempre novo e indeficiente no pé. Tiravam-me a luz para que eu dormisse e
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eu, engenhosamente, provia-me com um [candelabro] escondido embaixo da cama para
fazer da noite dia e para empregar toda a noite e todo o dia no estudo.”

Mas n&o menos admiravel e excelente foi o retabulo que fez para o altar da familia
Leoni, na igreja de S&o Toméas da rua Maggiore®™. Ele pintou a parte superior em troca de
antigos servigos, recebendo apenas cem zecchini pelas duas figuras de S&o Jerdnimo e
S&ao Francisco, pinceladas de uma sé vez, com grande superioridade, daquele seu jeito
singular, a ndo ser pelo que também observei, entdo, em Ticiano na Transfiguracdo da
igreja de S&o Salvador em Veneza, e em outras poucas obras de Tintoretto, como disse
acima. Também o retabulo enviado a Roma para o altar principal da Santissima Trindade
de Ponte Sisto (Guido n&do se recordou nem foi avisado da grande escwidao da igreja
nem da grande disténcia pela qual a obra seria vista), feito em vinte e sete dias e,
portanto, muito frégil®™; aquele de Santo Antdnio e Séo Paulo, o primeiro heremita, com
aquelas peles redobradas e enrugadas que pintou para a capela do monsenhor
Monterenzio para a igreja de S&o Francisco de Bolonha, mas que por um erro das
medidas nao entrou no ormamento marmdéreo € foi enviado a Roma; & muitos e muitos
outros que seria por demais longo relata-los.

Guido pintou também a ndo suficientemente celebrada Crucificagdo Capuchinha®,
doando metade do pre¢o da cbra {dada uma especial afeigdo) aqueles padres (dai a obra
ser geralmente chamada de Crucificacdo Capuchinha). A outra metade foi paga aos
padres pelo mercador Boselli. A pintura ndo parece ter sido desenhada, por mais que o
desenho seja certo e profundo, nem parece ter sido colorida, por mais que o colofido
consiga maciez e carmosidade. Ninguém jamais soube expressar e representar um tdrax
de forma t&o inteligente e empastada. A cabega do Redentor agonizante, que se volta
para o Céu, parece exalar aquelas udltimas palavras, dando-nos a conhecer o que podia
ser, naquele ato, a divindade humana. A dor da aflita Virgem Maria e do amado
discipulo®, que em nada deformam-se, ao contrdrio, embelezam-se em seu pranto, € 0
afeto da Madalena suscitariam sentimentos de piedade e de compaix&o no peito de um
tigre.

O eminentissimo cardeal Gessi — homem de saber incomparavel aliado a uma
extrema piedade - quis uma pequena cépia (para usufruir em seu quarto), ainda que um
tanto diversa, para n&o obrigar tao grande intelecto a occupar-se com precisas réplicas de
um mesmo assunto. Hoje, conforme estiputado em seu testamento, a obra esta afixada
em uma parede lateral da sua nobilissima capela na igreja de Santa Maria della Vittoria
em Roma, onde, infelizmente, é pouco apreciada por estar além da distancia correta,
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fazendo frente ao retrato do cardeal”. As cépias dessa obra, extraidas ainda hoje até por
excelentes mestres, s&o incontaveis: uma de monsieur Boulanger, enviada a Flandres;
duas de Gessi, uma das quais esta com os capuchinhos de Modena; uma de Bolognini
com as capuchinhas de Parma; uma na Confraria delle Stimmate de Modena, mal feita,
com a Madalena trocada por um S&o Francisco; e tantas outras, as quais ndo € meu
objetivo registra-las todas aqui. Como também omito, por enquanto, tantas outras pinturas
privadas, ainda que insignes, que Guido fez depois e que mereceram o$ louvores dos
melhores poetas daguele século, como o belissimo quadro de Apolo e Daifne, celebrado
por Marino nos seguintes versos:

Aquele Deus loiro [Apolo}

Que abraga, cheio de fervoroso desejo,

A filha [Dafne] metamorioseada [em loureiro] de Peneu,
Parece téo real, Guide,

Que néo posso explicar com palavras

O guanto ele sofre e o quanto ela & bela,

E porque ambos ndo se voltam para mim,

E porque a planta ndo me faz sombra e ndo sinto a harmonia da lira.

[As encomendas privadas de Guido incluiam] a grande Virgem para a familia
Tanari®®; as quatro pinturas representando com duas muscutosas figuras, maiores que o
natural, quatro dos trabalhos gloriosos de Hércules para o duque de Méantua®; a Vénus
para o duque da Baviera; a Europa para o rei da Inglaterra'®®, As Trés Gragas Coroando
Vénus para o dugue de Savdia; e similares, para outras grandes personalidades, a maior
parte das quais agradeciam a Guido também com cartas.

Naguele tempo, néo havia principe {até além dos Alpes) que nao buscasse ilustrar
seu museu ou adornar seu mais caro gabinete com uma obra de Guido. Como fez a
rainha da Espanha que, com uma Virgern doada ao rei, - que ela imediatamente pediu e
tendo conseguido obté-la, - enriqueceu seu quarto real; assim como a rainha da Franga,
igualmente, adornou seu quarto real com uma belissima Anunciagdo'’.

N&o somente os mais ricos e nobres, mas também os menos tavorecidos e os
mais pobras artesdos tiveram, entéo, tal ambigao, ainda mais que viram esse desejo ser

sempre recompensado por excessivos ganhos nas revendas, para onde foram levados
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néo apenas por um virtuoso prazer, mas também por um louvavel interesse. [Um exemplo
disso] &€ a famosa Esmola de Sao Rogue de Annibale Carracci, da qual ja falamos outrora,
copiada pelo ainda jovem Guido em um formato menor. Quando a obra foi exposta por
ocasido de uma certa procisséo, o préprio Guido mostrou-a para Colonna e disse-lhe que
tinha recebido por ela apenas dois dobrfes. A mesma obra foi comprada por vinte pelo
senhor conde Francesco Maria Zambeccari ¢ depois vendida por setenta pelos seus
herdeiros ac senhor Odoardo Zanchini, que, por sua vez, ndo se desfazeria dela por cem,
jd que Zambeccari ndo quis privar-se dela por cento e frinta quando Sirani, através de
monsieur Rafaelle della Fre, por tal valor queria adquiri-la. O mesmo aconteceu com ©
pequeno retdbulo da Adoragdo dos Reis Magos, pelo qual (como ja dissemes) Guido
recebeu dez escudos do senhor Bolognetti. Depois, aquele mesmo mediador, - monsieur
Gazino -, fez uma freira, ou melhor, um monastério, pagar por ela quatrocentos escudos.
O mesmo com o ja citade Orfeu e Euridice, que estava em uma cornija de lareira da
familia Lambertini, pelo qual Guido recebeu apenas vinte escudos, mas gue foi vendido
por trezentos a um certo francés. O mesmo com as cabegas de Maria Madalena e de
Santa Cecflia, pintadas em cobre, encomendadas pelo jd referido conde Zambeccari por
oitenta escudos, e agora adquiridas pelo senhor cardeal Boncompagni, - arcebispo de
Bolonha -, por guatrocentos e trinta. O mesmo com o Rapto de Cassandra, histdria
pintada com figuras de tamanho natural, embutida em uma comija de lareira de uma sala
do paldcio da familia Palmieri. Esses senhores pediam mil escudos pela obra, o gue
parecia um prego exorbitante, pois ela ndo tinha custado a eles mais gue duzentos. Logo
foi adquirida por Cesare Grati por oitocentos escudos, dando mais cem a Gazino de
comissdo; porque, entre outros ganhos, vendeu um S&o Jerbnimo e um Anjo, de tamanho
natural, pelo qual havia pago trezentos escudos a Mastri, por quinhentos escudos a
monsieur David Sartore, - um francés de S. Mammolo -, 0 qual, depois, (movido também
pela necessidade) revendeu-o a um barfo alemé&o por setecentos e quarenta escudos. E
Grati ndo desviou sua atengio do Aapto de Cassandra, enviando-a a0 duque de Mantua
em 1663, fazendo-o desembolsar por ela mil e oitocentos escudos. O mesmo com a
Madalena adquirida pelo senhor Bartolommeo Musotti por sessenta escudos. N&o sei
como, desgragadamente, essa obra foi parar, por cento e dezesseis dobrbes, com Egidio
Vernizzi, que entendia de tudo menos de pintura. Mas finalmente, foi revendida por muito
mais ao senhor conde Morandi, - um nobre de Piacenza -, rico ndo s6 de bens mas de
todas as virtudes e do qual, portanto, orgulho-me de ter sido seu professor e incentivador
em seus estudos de Direito. O mesmo com uma obra que mostrava uma cabega e uma
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mao de um Sdo Pedro que chora, feita de um s golpe, pela qual os reverendos padres
de Sdo Felipe Neri de Fano pagaram a Guide cinguenta escudos, vendendo-a, depais,
por cem a Macchiavelli, cujos herdeiros, por sua vez, revenderam-na por duzentos ao
eminentissimo Vidoni em 1668. O mesmo com o S&o Jodo Batista pregador de Pietro
Zanetti e com o Amor que dorme de Belcollare, comprados pelo senhor conde Rinaldo
Areosti, a pedido do dugue de Modena. H4 também a pequena Virgem oval que o
mercador Foschi comprou de um ourives para revendé-la pelo dobro a um francés, e a
que adquiriu dos herdeiros de Basenghi para presented-la ao cardeal Farnese. E tantas
outras que seria por demais longo e aborrecedor descrevé-las, as quais, ao serem
sempre revendidas, triplicaram e quadruplicaram de valor, proporcionando a muitos que
enriquecessem com o trabalho do artista. Como aconteceu com As Estagbes de Bassano,
que, como adverte Ridolfi nas suas Vidas'®, também enriqueceu muitos diletantes.

Também ndo foram poucos os ganhos com as pinturas retocadas por Guido, que
foram, muitas vezes, vendidas como originais. Nao sei com qual consciéncia dos
vendedores, mas sei que com pouca honra para © mestre, que recebia abertamente a
atribuicdo desses trabalhos. Tanto é verdade que, sob o pretexto de corrigir e ensinar, ele
era inocentemente persuadido a melhorar alguma coisa, a acrescentar mais de uma
pincelada. Bem vejo, ainda hoje, essas pinturas e bem reconhego-as nas colegbes mais
famosas da ltdlia, e sei que pessoas vém de além dos Alpes para achar entre nds ou
entre os principes italianos os originais. Mas néio € meu dever descobrir 0s enganos nos
contrates que acompanham as pinturas, manchando a reputagdo de quem as vendeu e
amargando a boa fé de quem as possui. Por certa, nfo foi com essa inten¢8o que Guido
deu toda liberdade a esses copistas nem retocou essas obras; como, ao contrario, lemos
que fazia Ticiano, que, fingindo esquecer aberto seu estidio secreto, ao entrarem os
estudantes para copiar aquelas obras mais procuradas, surpreendia-os, tomando-lhes as
copias e, depois, retocando-as, vendia-as como suas. Dessa forma, eu digo que Guido
nao fez; ao contrario, quando ficou sabendo desses embustes, muito se ofendeu e
corajosamente opds-se a isso, ndo admitindo como desculpa valida o fato de que tais
contratos fossem feitos de qualquer jeito. E ndoc apreciando tais acontecimentos, viu-se
forgado a expulsar do seu estudio os mais contumazes, os quais, no entanto, com varios
pretextos puseram a salvo sua reputagéo.

Dentre os estudantes, no entanto, a maioria era sempre mais razoavel e
manifesta. Como vinham de diversos paises, formavam com a variedade de linguas e de
costumes um curioso e agraddvel compéndio de todas as nagbes em uma Unica casa.
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Essa curiosa mistura, que terminava quase sempre em contrastes, bagungas e
insoléncias, mantinha o mestre sempre atordoado e ocupado. Eles quebraram seus mais
preciosos quadros, como o retdbulo votivo, estragado por Cavazza. Os mais invejosos
copiavam seus trabalhos, como foi o caso do Rapfo de Helena, copiado por Vignati em
trés noites, depois que ele subornou o guarda da sala da Academia deile Porte, para onde
a obra ainda inacabada tinha sido levada, a fim de ser protegida da avidez dos aiunos.
Faziam gravuras em agua-forte de seus primeiros esbogos, passiveis de arrependimentos
& mudangas, como a Foriuna do abade Gavofti, publicada por Scarselli sem fazer mengéao
ac pintor.

Ele viu-se, enio, obrigado a retirar-se em outra sala para trabalhar, distribuindo os
jovens em varios grupos nas outras salas. Depois, transmitia a eles separadamente os
trabalhos em diversas categorias até sentir-se plenamente desembaragado. Manteve a
seu lado apenas o francés Pietro Lauri'®, Bollanger de Troa'™, Loli, Dinarelli - ac qual,
depois, dava refeicbes e um escudo ao més - e Sirani, com cuja fidelidade e discrigdo
podia contar, além de possuir comprometimento suficiente para ajuda-lo a abrandar
aquela fadiga, que se tornava desmedida para um Unico artista, dada a quantidade de
encomendas que eram por demais abundantes. Entdo, fazia Sirani esbogar sobre seus
desenhos e levar adiante as obras, rascunhando-as como convém sempre a todos
aqueles grandes mestres que se incumbem de tantas obras.

Mais que todos, no entanto, Guido valeu-se do conhecimento de Giovanni

1% & de Francesco Gessi'®, que foram dois dos seus melhores alunos e

Giacomo Sementi
tornaram-se, depois, grandes homens. Vangloriava-se e ufanava-se de ter dois sujeitos
que the permitiam incumbir-se de qualquer grande trabalho e logo termind-lo, j& que os
encarregava dos desenhos preparatorios. Solicitado pelo duque de Mantua a dirigir-se
para |4, para pintar certos afrescos, enviou os dois, considerando também supérfiuo
mandar esbogos com eles, ajudando-os apenas com conselhos e discussdes orais'”.
Depois, nao podendo recusar a se colocar a servico do cardeal [Pietro] Aldobrandini, -
sobrinho do ex-papa Clemente VI e, naquele momento, arcebispo de Ravena -, fosse
pelas cortesias sempre recebidas em Roma do sumo pontifice, fosse pelos pedidos feitos
a ele pelo cardeal, ndo somente com cartas corteses (as quais encontram-se, hoje,
conosco), mas também com siplicas do praprio cardeal legado, que, para tal propdsito,
foi encontra-lo diversas vezes, levou consigo os referidos Gessi € Sementi para pintarem

a famosa capela do Santissimo Sacramento na catedral de Ravena. Também
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acompanhou-os Marescotti, pintor rapido e resoluto, apesar de ser de longe bem menos
inteligente do que os companheiros'®.

Naquela capela, tanto nos afrescos laterais e nos afrescos da clpula, quanto no
guadro principal pintado a dleo, representando Moisés e a Caida do Mand no Deserto,
foram introduzidos grupos de figuras tdo bem ajustados, idéias tdo nobres, expresstes
tAo apropriadas e afetuosas, € 0 conjunto foi executado com um colorido tao vivo e
curioso, que deslumbrou aguelas pessoas, ndo previamente habituadas a uma tao douta
e também bela maneira.

Sementi trabalhou com grande vivacidade, mais que o habitual, a fim de realizar
precisamente as idéias do mestre e de capturar algo de seu génio. E Gessi afrontava a
sua parte do trabalho com tanta coragem e sucesso que orguthava Guido e deixava-o
maravithado. E seus elogios, que ao mesmo tempo feriam os rivais, encorajavam Gessi
ainda mais. Marescotti ndo mostrava menor solicitude e, com novos ditos espirituosos,
sempre temperava com uma rica conversacao as reunites do grupo. Entre outras coisas,
um dia perguntou com grande insisténcia a Guido em que pais encontravam-se e qual era
o nome daquela cidade. Guido atribuiu essas perguntas a uma grande tolice e estupidez.
“N&o, senhor”, Marescotti respondeu, “ndo fique surpreso, porque eu sempre Ouvi

chamarem a cidade de Ravena de “Ravena dos pinholi'®”

e, depois de tanto tempo, ainda
nao vi um sequer a mesa”.

“Na verdade, ele tem razao”, respondeu Guido, “e, no entanto, eles tém aqui e em
outros lugares muitos bosques de pinheiros”. Conseqlentemente, na manha seguinte
Guido fez um almogo similar a¢ que Tito Quinto - general do exército romano - contava
(para animar os soldados) que tinha sido preparado para ele por um amigo seu da
Calceddnia, feito apenas com carne de porco, comparando aquelas carnes com o imenso
exército do rei Antioco. Do mesmo modo, Guido fez uma refei¢do toda temperada e
regada com essa iguaria estranha a Marescotti: um tipo de cealhada com pinholi e acdcar;
sopa com leite de pinholi; diferentes molhos e tortinhas e docinhos recheados com pinholi.
E por fim, uma grande tijela com confeitos. Cada um sentou sobre um meio saco bem
cheio de pinholi, para o divertimento de todos e contentamento de Marescotti, que,
mostrando-se cada vez mais maravilhado, manteve a continua alegria da reuniao.

Guido pensou de valer-se igualmente de Gessi na capela de S@c Gennaro em
Napoles, levando-o consigo, algo gue depois mostrou-se inutil, j4 que assim que Guido
tinha desenhado alguns cartdes e iniciado um pouco do afresco, fugiu, voltando para
Bolonha e deixando tudo daquela maneira’'®. A razdo do seu comportamento foi a

92



suspeita de ser maltratado por aquela gente, considerada por Guido pouco amiga de
estrangeiros e que conspirava (por motivos politicos) contra qualquer mestre que nao
fosse napolitano. Muitos foram os indicios e os sinais de tais atitudes; o mais evidente
foram as pancadas dadas a um seu criado (sem que ele tivesse envolvido-se em uma
briga) com © acréscimo dessas ou similares palavras: “dessa forma precisamos tratar
gualquer um que venha de fora a roubar o péo dos habitantes nativos™

Quando seu servical chegou & casa de Tobia Rossellini (o homem escolhido para
proteger Guido, que havia negociado o acordo e que maniinha-o alojado em sua propria
casa, 3s suas préprias expensas) e mostrou-se assim téo desalinhado e maltratado,
Guido rapidamente escreveu uma carta explicando-se e desculpando-se e, deixando-a
sobre uma mesa de um dos quartos reservados a ele, secretamente partiu e jurou gue
nunca mais queria por-se em risco fora da sua Pétria, uma vez que la gozava de uma
singular fortuna de ser, e era, mais que gualquer outro, chamado a trabalhar, bem tratado
e reverenciado.

Todavia, Gessi nfio deixou de divulgar que esse confronto era um caso isolado e
meramente acidental. Aquele empregado era insolente por natureza e mereceu aquelas
pancadas dada sua impertinéncia. Guido era por demais ardiloso, por demais
desconfiado, suspeitava de coisas que nunca aconteciam e, sem fundamento algum, vivia
com medo de venenos e bruxarias. Na realidade, Guido n&o tinha encontrade em Napoles
aquela estima e aquelas honrarias que pretendia e que, antes, havia encontrado na corte
de Roma. Depois, nunca estava satisfeito e, indeciso acerca da disposicdo daquelas
histérias, ndo tinha chegado a definir bem a idéia da composi¢do, nem tinha ficado
satisfeito com os desenhos. Acrescentava outras calinias, tachande-o de ingrato,
indiscreto e de alguém que faitava com a palavra. Dizia também que, com falsas
promessas, Guido tinha tirado-o de Bolonha, fazendo-o perder muitas oportunidades.
Agora, ndo apenas deixava de saldar o saldrio combinado para aqueles meses, que nao
por culpa sua deram em nada, como ainda negava-he o pagamento de muitas obras
feitas para ele e terminadas antes da partida. Como o pagamento do Salvador, feito a
partir de um desenho de Guido, que ele o fez fazer com tanta pressa para o altar principal
da igreja de S&o Salvador.

Pouco depois, entdo, Gessi deixou-o, instalando-se por conta propria na
Compagnia del Buon Gesl. Abriu uma prospera Academia, tirando muitos alunos de
Guido ao fazer-lhes maiores cortesias e ao dar-lhes plena liberdade. Também moveu uma
agdo contra ele, na qual citou-0 por essas suas reivindicacBes e, com raiva, queria
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executa-la se o monsenhor vice-legado de entdo, ouvindo por algum tempo as
reclama¢fes de Gessi para ndo paracer no inicio difidente e suspeito, ndo o tivesse
gentilmente induzido (cansando-o mais tarde com as protelagGes) a se acalmar e a se
apaziguar. Contudo, Gessi sempre lamentava-se dessa paz feita quase & forga. Seu
adversdrio, dizia, era por demais protegido e ajudado por seus patronos. Depois, tentou,
através do referido Rossellini, sucedé-lo no trabalho de Népoles, ainda que o despsito
que acreditava fazer a Guido, recaisse sobre ele, como sera contade em sua Biografia.

Também como Gessi, Sementi comportou-se mal quando dirigiu-se para Roma,
sob a protegdo do cardeal de Savdia, do qual foi declarado pintor oficial @ onde se uniu
com Ciceroni, outrora auditor do cardeal Santa Croce em Bolonha. Tentou, através de seu
patrono, tirar de Guido a encomenda da Histdria de Atila, a qual j4 tinha sido destinada ao
seu mestre pelos senhores cardeais da Fabrica de S&o Pedro em Roma''!. A obra foi,
posteriormente, esculpida em marmore por um nove Guido, ou seja, pelo bolonhés
Algardi'®®. Sementi fez o acima citado Ciceroni disseminar pela Corte que Guido
demorava para terminar um trabalho e que era viciado em jogo. Contudo, Ciceroni, como
bom lombardo que era, nao sabia dissimutar bem e, conseqlentemente, conveio a
Sementi afastar-se dele e, no futuro, mostrou pouca disposigdo em encontra-lo.

Por conseguinte, interrogado por ambos (que fingiam arrependimento) se fora por
causa deles que mandara fabricar, naquele famoso templo, um andaime t&o estreito e
fechado, a fim de impedir que eles fossem reverencia-lo e fazer-lhe companhia numa téo
digna operagdo, Guido respondeu, voltando-se rapidamente para ambos: “Sim,
encomendei 0 andaime dessa forma por causa de vocés dois, preocupando-me de nao
vos ter ao meu redor, nem ter que vos ver nunca, pessoas de duas-caras e fingidas”.

No entanto, a calunia néo foi de toda mentirosa e as criticas contra Reni acabaram
sendo um presséagio, j& que ele demorou tanto para iniciar os trabalhos que cansou a
paciéncia daqueles eminentissimos senhores. Eles, contudo, ndc se arriscavam a
apressa-lo, para n&o o irritar, pois sabiam o guanto ele era sensivel em relagéo a esse
assunto.

O cardeal Pamfili, que depois elegeu-se Papa’™®, queria, mais que qualquer outro,
ressentidamente lamentar-se na Congregacgao. E por fim, intimando-o, expds muito bem
seus argumentos, mostrando com fortes razdes que, se nio é possivel forgar o talento de
um virtuoso, talento que ndo deve apagar-s& com coisas triviais e sim buscar 0 sumo da
exceténcia, por outro lado, o artista ndo devia subtrair-se a dignidade soberana dos
poderosos, nem & singular majestade do lugar onde trabalhava. Em outras palavras, ele
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nao podia nem devia servir com outra coisa que nao fosse sua consciéncia e reputagéo. E
se, no entanto, ele ndo sentia mais &nimo para prosseguir, eles buscariam outros artistas.

Posteriormente, diziam que, por vinganga, Guido havia retratado o cardeal [como
um deménio] sob os pés do Arcanjo Miguel, no retabulo que executou, algum tempo
depois, em Bolonha para o cardeal Sant'Onofrio, irmé&o do papa Urbano VII, e que foi
colocado na igreja dos Capuchinhos em Roma'"?. Isso foi um boato gue, néo sei com qual
fundamento, espalhou-se publicamente por Roma e foi crescendo, j& que era divulgado
em toda a parte. Eu sei que, comigo, Guido mostrou-se muito amargurado com o fato,
jurando-me que ndo tinha tido aquela intengdo nem em sonho; 0S8 rumores ou eram
fantasias do espirito, ou perseguices de seus inimigos. Ele ndo teria tido a audacia de
mandar uma satira tdo insolente a Roma, especialmente contra tdo grande personalidade,
a qual, se por culpa de sua deformidade se parecia com o semblante daquele demdnio,
n&o era culpa do seu pincel. E insistentemente pediu-me para desmentir o boato na corte,
uma vez que logo eu voltaria para 1a.

No entanto, Guido dedicava-se a terminar, solicitamente, um quadro iniciado a
pedido do eminentissimo cardeal Barberini'’® e uma Madalena para o cardeal Biscia.
Quando o préprio Barberini viu a Madalena, louvou-a em extremo e acrescentou que, se
ela ndo fosse para um grande cardeal, ao qual ele devia todo o seu respeito, certamente
ele gostaria de ficar com a obra. Guido, tendo entendido a mensagem, j& que nao havia
recebido nenhum adiantamento da parte de Biscia, o qual nem mesmo sabia que a obra
ja tinha sido iniciada, rapidamente terminou-a e fez seu aluno, Giovanni Giacomo da
Mano - bom cidad@o e pessoa de carater-, presentea-la a Barberini, o qual, por sua vez,
deu uma corrente de ouro para que Da Mano desse a seu mestre com muitos
agradecimentos''®.

Tendo perdido no jogo os quinhentos escudos recebidos da Reverenda Fdbrica,
quando da sua chegada a Roma por conta daquela obra, e tendo outras dividas e néo
sabendo o que fazer, pois queria restituir o adiantamento, satisfazer seus credores ¢
deixar Roma, Guido mantinha-se muito angustiado. Por conseguinte, como Sigismondo
Zuffi, - mercador bolonhés e velho amigo do pintor -, encontrava-se em Roma a caminho
de Népoles e de Messina para o comércio da seda, Guido fez o referido Giovanni
Giacomo da Mano pedir-the, em seu nome, o empréstimo, com a promessa de que,
quando se reencontrassem, depois, em Bolonha, Guido rapidamente restituiria o mesmo
valor em dinheiro ou em tantas obras quantas ele achasse justo e se sentisse satisfeito.
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Entéo, Zuffi deu-lhe apenas duzentos escudos, que era com quanto podia socorrd-lo em
tal conjuntura, obrigado, como dizia, a negociar com palavias € com remessas de valores.

Giovanni Giacomo da Mano deu-lhe o restante, pois Guido pediu-lhe e também
prometeu-lhe que Ihe daria (assim que voltassem para casa) tantas de suas pinturas que
ele receberia em dobro.

Entao, sob o pretexto de que queria empregar 0s trezentos escudos em um
préspero capital de desenhos e gravuras, fez o jovem dar o dinheiro a um certo bardo
romano da familia Rucellai, para cujos cuidados e protegéo (tendo ido a Roma para
estudar depois da morte do pai}, ele tinha sido recomendado com cartas pelo senhor
conde Oftaviano Zambeccart, - senador de Bolonha e seu administrador por testamento -,
com ordens para que aquele senhor adiantasse-lhe quanto dinheiro fosse necessario, que
ele garantia suas contas e saldos'"”.

Conseglentemente, tendo juntado os quinhentos escudos, depositou-0s no banco
de Santo Spirito para crédito da Reverenda Fébrica''® e, fazendo o murador destacar uma
Gldria de Anjos, ja iniciada naquele afresco, partiu, imprevistamente, retornando a
Bolonha, ndo sem grande temor para si préprio, pois nunca sentia-se seguro ao viajar.
{Guido também temia as represdlias} ainda que contasse com © apoio do cardeal
Barberini, com quem, como seu cardeal-patrono, sempre buscou manter-se em boas
relagbes, e com o marqués Facchenetti, naquela época, embaixador de Bolonha e que
contava cam as gragas do Papa''®, que, afetuosamente, chamava-o de “meu vetho”.

No entanto a Corte, sempre curiosa de coisas novas, esperava por alguma bizarra
resolugdo e, de varios modos, discorria-se sobre esse fato; néo faltando quem
desculpasse e defendesse Guido, chamando a diligéncia de Pamfili de apressada demais
e seu discurso, por demais rigorosc. Mas nada aconteceu; ao contrario, correu voz que 0
papa, tendo recebido a noticia do préprio Pamfili, teria dito com um certo escarnio, misto
de raiva mas também de amabilidade: “Pictoribus, aique Poesis omnia licent'?. E
acrescentou: “Depois, & preciso desculpar esses grandes homens, porque aquele
excesso de espirito que os torna grandes é o0 mesmo que com viva forga leva-os a essas
bizarrias. Além disso, sabemos o quanto ele é desdenhoso. Em Bolonha, quando
exerciamos a legacia, apaziguamos algumas de suas intrigas com outras pessoas, mas
ele teve a auddcia de discordar quando, por ordem do papa Paulo V, foi intimado a
retornar a Roma. Soube-se, depois, 0 quéo severamente tratou com os embaixadores dos
monarcas, 0s quais nés mesmos respeitamos. Mas ele tem raz&o, pois tudo se perdoa &
sua grande virtude, existindo apenas um s Guido no mundo”.
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A pedido do embaixador espanhol, Guido, quando estava em Roma, incumbiu-se
de pintar para a infanta da Espanha uma /maculada Conceigdo, representada por uma
Beata Virgem entre dois anjos'®’. Todos os dias o embaixador mandava alguém, ou,
algumas vezes, sozinho, ia pessoalmente apressar o trabalho. [Quando o embaixador
chegava], Guido, retirando-se para um outro aposento, comegou a mandar dizer que néo
se enconirava em casa. E porque o embaixador, que se tornara, por essa razéo, mais
impaciente, continuasse a mandar alguém para descobrir a que ponto o trabalho estava,
Guido respondeu (e depois também fé-lo saber) que o excelentissimo deveria acalmar-se,
nem deveria preocupar-se, pois quando o quadro estivesse terminado o faria saber.
Dessa forma, 0 embaixador, de fato, procedeu, mostrando (depois de ter friamente
respondido a Guido) pouco preocupar-se, tanto quanto, antes, tinha se mostrado
impaciente. E porque, depois de algum tempo, Guido mandou-lhe dizer que a obra estava
pronta, ocupando espago no seu estludio e, portanto, sua exceléncia deveria fazer o favor
de mandar alguém para busca-la, enviando-he os quatrocentos escudos combinados,
teve em resposta que 0 embaixador esperava o dinheiro de Népoles e, quando chegasse,
mandaria avisa-lo, ndo sendo necessédrio que ele se incomadasse com outro comunicado.

Tomado por uma forte indignagéo, Guido rapidamente destacou a tela pintada e,
enrolando-a e embrulhande-a, enviou-a sob escolta a Bolonha, fazendo com que, de
noite, se divulgasse o acontecido pela Piazza di Spagna’. Faltou pouco para que aquele
senhor ndo se vingasse rapidamente de Guido; mas, considerando que, se ele nao
pertencia & familia efetiva do Papa, no entanto tinha sido chamado a Roma por ele, que o
mantinha e o protegia, resolveu apenas queixar-se com o Sumo Pontifice, suplicando-he
qus libertasse a obra, deixando Guido mortificado. De outra forma nao queria proceder o
Papa, pedindo desculpas por Guido e prometendo ao embaixador que o repreenderia e o
faria explicar-se, como, de fato, aconteceu, obrigando Guido a mandar trazer de volta a
pintura, a qual j4 tinha chegado em Rimini. E foi a essa histéria que Sua Santidade quis
aludir quando disse que Guido tinha se portado por demais rigoroso com os
embaixadores. |

Todavia, o cardeal Barberini sempre tolerou e desculpou Guido, atribuindo tais
incidentes antes & severidade das ordens dos outros e aos modos improprios dos
Ministros que  natureza contumaz do artista'®®; nfo somente sustentando que, consigo,
ele tinha sempre se mostrado um exemplo de educagéo e boas maneiras, mas tambem
contando {dizem) muitos casos ocorridos com outras pessoas, dentre os quais 0 sucedido
ao erudito e nobre padre jesuita Ferrari, - autor da Flora -, e foi de tal maneira.
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Tinha vinde a publico com indescritivel aclamagéoc o poema do anciéo Francesco
Barberini, ilustrado ndo apenas com notas eruditas concernentes ao antiquissimo dialeto
toscano, como também com gravuras excelentemente entalhadas a partir dos desenhos
daqueles barBes e cavaleiros romanos, 0s quais mediante o exempio dos antigos
artesdos também ambicionaram misturarem-se entre pintores e por tal serem conhecidos.
Um dia, o cardeal Barberini discorria com © padre, & este acrescentou que, de fate, ndo
podia decorar sua obra de flores com o veneravel nome de nobreza téo florida'®; no
entanto, estava para decora-la com 0s maiores pintores do século, dentre os quais
colocava no topo o grande Guido Reni. O cardeal riu e, mostrando-lhe a dificuldade da
empresa, aconselhou-0 a abster-se de pretenséo tdo desesperangada. O padre retrucou
que executaria seu desejo com menor dificuldade se tivesse como artistas Albani, Cortona
e similares. No entanto, pediu a intercess@o do grande marqués Virgilio Malvezzi, com
quem tinha estreita confidéncia e quem sabia ter ainda muita influéncia sobre Guido. Com
sua autoridade moderada por gentis palavras, o0 marqués soube pedir e obter o favor,
tanio mais quando comunicou a Guido que suas imagens deveriam ser manipuladas
pelos maiores gravadores de Roma. Téo loge o desenho chegou as maos do padre, ele
honrou a intercessdo do marqués e correspondeu a cortesia de Reni, presenteando-o
com dois porta-copos de prata no valor de cinquenta escudos. Passado o éxtase de
receber espléndido presente, Guido, que jamais teria pretendido receber algo por tais
bagatetas, como as doadas ac marqués (para quem, sem nenhum interesse, também
havia desenhado todos 0s frontispicios das suas obras famosas, come ¢ Admulo, o David
perseguido e similares), agradeceu-lhe com uma carta cortés, prometendo-lhe, em troca,
alguma pintura, para que também pudesse exprimir, através de seu colorido, sua gratidao
para com homens t4o honrados.

Mas depois, por causa de suas grandes encomendas, Guido demorava para
cumprir ¢ prometido. Entdo, o padre, reencontrando em determinada ocasifo o pintor
Colonna'® (que voltava para Bolonha apés terminar de pintar o afresco da sala do
eminentissimo Spada), pediu-dhe que saudasse Reni de sua parte e, com destreza, o
motivasse a cumprir o favor prometido. Guido ficou muito alegre com a lembranga e,
louvando o carater generoso do padre, conduziu Colonna acs seus aposentos reservados
no andar superior, onde, virando vérios esbogos pregados na parede, aconselhou-se com
ele sobre qual seria © mais apropriado. Ambos decidiram-se por uma meia-figura de um
Menino Jesus que benzia com sua mao direita, enquanto colocava sua mao esquerda
sobre um globo terrestre. Colocando, entdo, o esbogo sobre o tripé, terminou-o em
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poucas horas, maravilhando o préprio Colonna por trabaihar com tanta rapidez, mas,
ainda mais, o cardeal Barberini, que," vendo ndo sé o desenho, mas também ¢ quadro,
disse ao padre (conforme correu voz) que ele tinha mais sorte com Guido do que o
propric Papa; acrescentando que tais virtuoscs devem ser tratados com destreza, ndo
com violéncias e que, portanto, as extravagancias de Reni eram devidas, mais do que as
suas, as indelicadezas dos outros, sendo que também com ele, Guido tinha sempre se
mostrado cortés.

De tal opinido foram também quantos principes e quantos cardeais trataram com
ele, os guais tambdm sempre o protegeram e o defenderam daquelas callnias de
soberbo e extravagante que, entdo, cairam sobre ele, vindas de tantos rivais abatidos e
de tantos plebeus descontentes. Os eminentissimos cardeais Tonti, Facchenetti,
Sfondrati, Aldobrandini e quantos ouiros ¢ conheceram e passaram por Bolonha, sempre
discorriam bem de Guido quando se encontravam. Em particular, os cardeais Spada e
Sacchetti, com os quais Guido até estaheleceu que eles pediam ir em seu estudio e por la
permanecer todas as vezes que quisessem, com toda liberdade, sem causar nenhum
embarago, como depois invariavelmente sempre foi feito. De fato, um dia Sacchetti
surpreendeu-0 meio vestido, sendo barbeado. E porque Guido quisesse, tendo deposto a
bacia, levantar-se, sua eminéncia pegou aquele utensilio com suas proprias maos e jurocu
nunca larga-lo se Guido néo se sentasse como antes. E Guido respondeu a Orazio, seu
camareiro, que depois zombara do fato de um pintor ter recebido uma gentileza tdo
extraordinaria: “Gentileza ainda maior teve Ticiano ao receber das méos de Carlos V, -
aquela cesarea majestade -, o pincel que deixou ¢air no chao”.

Esses atos reciprocos de estima também ocorreram com o cardeal Spada'®, o
qual foi fervorosamente incumbido pelo senhor cardeal Barberini de solicitar a Guido o
término do famoso Rapto de Helena, ja iniciado em Roma para o rei catdlico, a pedido do

embaixador da Espanha'®’

. Mas, conhecende o génio do pintor, de fato inimigo de
violéncias e que, quando pressionado para acabar uma obra, tornava-se sempre mais
intransigente e arredio, deu-lhe um leve sinal, mostrando-lhe apenas seu temor e,
consequentemente, seu desgosto, j& que, com a futura partida do embaixador (de quem
ja tinham nomeado o sucessor), ndo estando terminada aquela obra, ele néo poderia
através dela ser conhecido e estimado por um dos maiores monarcas do mundo;
perdendo por culpa sua aquela mesma sorte que os Sarti. os Vinci, os Ticiani'®® tiveram

em seu tempo com 0s monarcas, recordando-the no entanto e veementemente
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recomendando-lhe o proprio decoro, a honra da sua pétria, ou melhor, de toda a ltlia,
naguele momento, por sua causa, mais fecunda na pintura do que sempre esteve.

No mesmo periodo, pediu a Guido que fizesse seu retrato’*® e, com tal desculpa,
dirigia-se com maior freqUéncia ao estldio, aproveitando para admirar aguele grande
quadro da Helena, mostrando-se cada vez mais encantado por ele, e, dessa forma,
suavemente indicando-lhe a necessidade de apressar-se em termina-lo. Percebendo tal
gentileza, Guido ficou muito contente e jurou que ndo tiraria as méos do quadro enquanto
ele ndo estivesse pronto, pois assim mereceria tanto a personalidade que com tanto
garbo apressava-o, quanto aquele grande rei a quem servia.

Um outro dia, depois de louva-lo em extrermno, Spada, sondando-o com reservas e
declaragbes, perguntou-lhe se concordaria em deixa-lo mandar fazer uma cdpia; assim,
pelo menos a memoria e o exemplo de uma histéria tdo admirdvel seriam deixados a
Itatia. Guido respondeu: “Nao apenas suplico a Vossa Eminéncia de mandar fazer uma
copia, mas vos prometo, sem nenhum interesse, retoca-la e termina-la completamente de
tal modo que ndo se inveje o original.” E assim foi feito; Giacinto Campana, - que morreu
na Polénia (como foi dito em outro lugar) como pintor daquela Corte -, fez a cdpia que
ainda hoje encontra-se na galeria adicionada por aquele grande cardeal ao seu famoso
pal4cio da via Giulia em Roma'®*,

Quando depois o original foi terminado e exposto ao publice em seu estudio, é
impossivel descrever a multidéo e a aclamagdoc com as quais foi visto, faltando pouco
para que ndo o adorassem. Grupos inteiros para la se dirigiram, até mesmo das cidades
circunvizinhas e fronteirigas da Lombardia e da Romanha; e assim foi que alguns, durante
todo aquele tempo, n&o deixaram de visité-lo duas vezes ao dia, e cada vez que o
admiravam, mais crescia o desejo de revé-lo por parte dos professores e dos entendidos
de arte.

Eu ndo comego a descrever a pintura, pois ja o foi abundantemente (embora
nunca suficientemente), ndo apenas por tantos poetas, mas também pelos mais célebres
escritores de prosa da nossa cidade e também desse século, que, com suas fecundas
epistolas, competiram entre si para informa-la &s idades futuras''.

[Dentre essas epistolas hd] uma magistral do Publico Leitor D. Luigi Manzini; uma
escrita verdadeiramente em latim pelo posteriormente infeliz Gaufridio; uma filoséfica do
monsenhor Furietti, vice-legado de Bolonha; duas muito agradaveis de Achillini; uma
doutissima do marqués Virgilio Malvezzi; uma espirituosa de Annibate Marescotti; e uma
bizarra do marqués Manzini, que recolheu todas elas, publicou-as, e, com uma dedicatdria
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empolada, consagrou-as & imortalidade do grande Reni'®, no entanto, sem aquele
presente de ao menos uma meia-figura que por certo tinha prometido. Essa dedicatéria foi
gravada em agua-forte com oito polegadas para cada verso, a pedido do romano Rossi,
sem 0 nome do desenhista e do gravador; conseqlhentemente, nem um nem outro podera
sentir-se ofendido por mim, se direi que essa gravura nac contém nada de bom além da
intengéo.

No entanto, quase mais belas que as executadas no quadro s&o as duas cabegas
de Helena e Paris pintadas em pastel pelo mestre como estudo e que hoje encontram-se
na famosa galeria Ginetti, entdo doadas ao eminentissimo cardeal Marzio Ginetti, protetor
da religi&io da congregacéo de Mantua, pelo padre superior Angelo Alberti, tedlogo de sua
eminéncia e tantas vezes vicario geral da Ordem.

Guido despachou o Rapto de Helena através do seu criado [Bartolomeo}
Belcollare, esperando muito da generosidade real e, portanto, sem estabelecer um
preco’™. Todavia, enderegou a obra e recomendou-a ao senhor cardeal Barberini,
rogando-lhe que a mantivesse junto de si e, apenas desse modo, deixasse ela ser vista
pelo novo embaixador espanhol'®, o qual, tendo substituido o anterior, solicitava-a ainda
mais. Pediu-lhe também que n&o a entregasse antes de receber o pagamento, ja que nem
em Roma, onde a iniciou, nem depois em Bolonha tinha jamais conseguido receber o
adiantamento prometido.

Aquele senhor achou essa atitude de enderegar e entregar a pintura a outra
pessoa que ndo fosse ele por demais suspeitosa. Por causa disso, o cardeal e o
embaixador passaram um longo tempo discorrendo em forma de cerimdnias e de
formalidades; até elegerem um terceiro lugar onde a obra fosse depositada e vista. A essa
dificuldade somou-se outra referente ac valor, que ndo foi discutido nem no inicio nem
nunca. O embaixador n&o queria deixar o referido Belcollare saber de nada, pois este
espalhava que seu patrdo tinha dito que a munificéncia dos grandes poderosos nao se
governava por termos ordindrios. E a atirmagéo de que néo faltavam pintores em Homa
que pudessem avalid-la, Guido decididamente respondeu que ndo conhecia quem
pudesse ou devesse avaliar suas obras, especialmente aquelas feitas para o rei da
Espanha.

No meio de tantas ambiguidades, Guido mandou trazerem o quadro de volta a
Bolonha, escrevendo ao embaixador que ele ndo se encontrava mais a venda. Algo que
ndo desagradou, acredita-se, a Barberini, e certaments menos ainda a Spada, que
rapidamente procurou reparar a reputag@o de Guide, em certo modo ofendida por tantos
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ardis e dificuldades, e, com um acordo francés, acabar com qualguer esperanca
espannola; ja que, com a informacgao do pleno sucesso da proposta feita a rainha-mée da

35 0O dinheiro foi enviado a

Franga, prontamente encerrou o acorde com os espanhdis
Bolonha por uma casa de cambic de um banqueirco de Lyon, para o qual, depais,
destinou-se ¢ quadro ao chegar aquela cidade, pois aquela rainha tinha, por aquele
tempo, ausentado-se da Franga'®®. Finalmente, o quadro foi adquiride por monsieur
dell'Antoliera, um parisiense'.

Guido pintou tantas obras do mesmo nivel da Helena, que seria por demais
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aborrecedor descrevé-las todas. Entre elas ha um Batismo de Crisio™, que acabou em

Flandres em 1623, comissionade pelo prateire Jacobs, fundador do Colégio de sua Nagéo
em Bolonha, caro a Guido dada sua simplicidade e sinceridade; o soberbo Sansgo'™,
feito para uma cormnija de lareira do saldo do senhor conde Francesco Maria Zambeccari,
hoje de posse — dentre outros insignes trabaihos do proprio Guido — do eminentissimo
senhor cardeal Boncompagni, nosso muito vigilante Arcebispo; a Europa’®, comissionada
pelo duque de Guastalla para presented-la, como de fato o fez, a uma grande
personalidade espanhola. O duque pagou setecentos escudos pela obra que hoje, talvez,
encontre-se em Veneza, ja que la foi comprada em 1660 pelo embaixador daquela
RepUblica por um prego vantajoso, na esperanca de restauréd-la e reparar o colorido que
comegava a separar-se da tela e a cair'®'; a bela Judith'* e seu pendant David'*, para
monsieur Criqui'*, hoje, dizem, de posse do rei cristdo’®. O David foi celebrado por

Marino da seguinte maneira:

Eis, o hercaleo Hebreu

que, ainda jovem, com armas rudimentares,

tornou-se matador de feras;

E entre as tropas guerreiras é celebrado

e tem fama de matador de Gigantes.

Bem gostaria de afastar dos meus olhos

aquele cranio enorme e miseravel do selvagem Filisteu,

que segura em suas MAaos e gque mais parece uma nova Gorgona.
Mas, olhando atentamente para o vencedor e o vencido,

vejo que mais belo é o vivo, apesar do horror da pintura.
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O Sdo Roque'®, que se acha novamente em Carpi, o qual foi revendido mais de
uma vez por quinhentos escudos, ainda que essa simples figura tenha custado apenas
duzentos; a Fortuna do abade Gavotti que, ainda inacabada, foi revendida pelo dobro, ou
seja, por seiscentos escudos'”’; a Sibila'*® da familia Bonfigliuoli; 0 Sdo Pedro que chora
e a Virgem com o Menino Jesus de Pirro Zanetti; a Cledpatra’® do conde Andrea
Barbazzi, para a qual sua consorte — que possuia uma radiante beleza — posou de modelo
e gue foi celebrada por Bruni (além de ser louvada pelo referido conde que foi um étimo

poeta) da seguinte forma:

Pincel engenhoso,

Capaz de dar vida a rainha Egipcia,

Privada de amor e ferida por uma vibora.

Como se iluminada pelo sal,

Para ela, como para outro ser vivg, a vibora se inclina,
Ela, que ndo parece ser uma pintura

Porgue o pintor a reanima e o amor tira-lhe a vida,

O Pincel Ihe da espirito, a serpente o tira.

E finalmente a Madalena feita para o seu dilsto Rinaldi’™® para mostrar-lhe o

quanto havia progredido desde aqueles primeiros anos, durante os quais havia pintado

para ele o Noli me tangere, celebrado nas suas rimas impressas naquele soneto [que

comegal:

“Em chamas pecadoras, e no foge penitencial etc...”

O cardeal Spada, entdao legado pontificio em Bolonha, era tdo ciumento da
Madalena quanto se mostrava por ela enamorado. De tal forma que, cada vez que
participava de encontros académicos privados que se realizavam na casa daguele grande
virtucso [Rinaldi], ndo desprezando também ele recitar algum episddio pitoresco de sua
juventude, sempre queria que seu lugar fosse oposto ao daquela bela penitente, da qual
nunca tirava os olhos, quase arrebatado em éxtase por um conceito tao divino. Até
mesmo um dia, quando a obra foi exposta em certa procisso, e quase foi atingida e
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inadvertidamente ferida pela alabarda de um guarda suigo que afastava as pessoas,
aquele perigo deixou o cardeal t8o receaso e alterado gue, rapidamente, ele abandonou
seu lugar entre o vice-legado e o Gonfaloniere e precipitou-se para ¢ soldado, segurando-
0. Desse episddio surgiu a falsa suspeita de que, por ordem sua, a Madalena tivesse sido
roubada de noite por um canal publico que comunicava os subterrdneos daguela casa
privada; e assim, como aquela extrema dor que inconsolavelmente afligiu sempre o dono
da obra mereceu toda compaixao, também inspirou este gracioso soneto do senhor conde
[Gaspare] Bombacci:

A pecadora hebréia, com seus cabelos soltos,

Guido criou, sofredora, arrependida,

arrancou e despedagou suas preciosas joias

de pérolas e de ouro.

A Natureza ficou estupefata

ao ver como era vencida e ofendida pela arte;

E os pintores gregos de repente tiveram seus nomes abafados.
Com toda a razéo, o desdém e a raiva

se acendem em meu querido Rinaldi,

pois ele vé gque tao belo tesouro foi-lhe roubado.

Talvez acontecera que aquele vil a devolva;

Pois, se admira-la com atengéo,

pode aprender com sua agao o caminho para o arrependimento.

Essas e obras similares foram das mais belas pinturas de Reni, mesmo se néo tao
vigorosas; pois muitas outras dessa maneira menos vigorosa foram estimadas ainda que,
depois, descobriria-se, a cada dia, um mais profundo saber, um incompardvel
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acabamento; como o retabulo da Purificagdo™', que acabou em Modena; aquele da

'*2 enviado a Siena e o da Circuncis@o'®, a Perugia; aquele dos santos

Apresentagéo
Crispino e Crispiniano'>, para a Guilda dos Sapateiros em S. Prospero em Reggio;
também em Reggio o Crucifixo, feito a mando de um certo Girolamo Resta em 1639,
colocado na companhia do Santissimo Sacramento em S. Stefano; a Assungdo'®® de
Castelfranco; a Vénus'® feita para um ourives em troca de um diamante avaliado em

cento e cinquenta escudos. O ourives achou o pre¢o muito alto e, como pagou apenas a
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metade do valor, a obra foi enviada a Veneza onde foi vendida por trezentos escudos. Em
1665 foi adquirida pelo dugue de Mantua, com quem estd ainda hoje; o Cupido, na
famosa galeria dos arcebispes de Mil&o pro tempore, com aquslas palavras: indignatur
inimicis suis’®’, a Adoragéo dos Pastores', enviada & Alemanha, e a outra'®®, iniciada
para ¢ Convento dos Monges Cartuxos de Népoles e, infinitas outras, feitas nos Ultimos

anos, nos quais observamos em todo grande mestre faltar o primeiro vigor e aparecerem

-mostras de cansago.

Portanto, atribuiremos isso a que chamamos de um declinio da maneira de Reni,
em primeiro lugar, & sua idade, a qual, bastante avangada, tendo enfraquecido suas
forgas e seu espirito, podia também ter enfraquecido seu trabalho; em segundo lugar, a
necessidade, pois nos Ultimos tempos deu para jogar veementemente e, para satisfazer
seus débitos adquiridos com as freqlentes perdas, precisava, entéo, descuidar das obras
e trabalhar mais com a presséo do débito do que com o estimulo da gléria e, finaimente
porque, refietindo continuamente sobre suas muitas obrigagBes e compromissos, visse
seu senso estético sufocado pelas paixdes da alma, néc pedendo dedicar-se ao trabalho
com ¢ bric e a coragem usuais.

Depois, amargurava-se de quando em gquando ao descobrir, cada vez mais, que
nac podia confiar nos amigos mais intimos, nos alunos mais beneficiados, nos parentes
mais proximos, nos servigais mais fiéis. A amizade com o barbeiro Alessandro, com
Pompeo Bombacciare, com ¢ caro boticario Bortolo, com Tinella, com Cappelli, com
Zanetti e outros terminava sempre com eles buscando algum retoque, pedindo algum
desenho. E sua amizade com certo sujeito que, por respeito, ndo digo © nome, o qual,
cada vez que recorria a ele para comprar alguma obra, partia com desenhos do mestre
dados de presente, persuadindo-o a fazer desenhos impecdveis e trabalhosos, sob o
pretexto de que devia executar as obras com uma graga jamais vista e praticada. Mas, na
verdade, queria os desenhos para vendé-los, como de fato fez, e ganhar dinheiro. Esse
fato foi acidentalmente descoberto através de Bonasone, que, tendo comprado esses
desenhos em Roma, levou-0s consigo em seu retorno a Bolonha e, inocentemente,
mostrou-os a Guido, que ficou tao enojado e arrasado que, mesmo apds ter expulsado
aquele sujeito do seu estldio, guardou por um tempo rancores contra ele.

Os beneficios feitos a Sementi e a Gessi, - aos quais Guido ensinou tudo o que
sabia e podia para torna-los dois alunos que, na ocasio devida, se mostrassem grandes
mestres -, foram pagos com ingratiddo, como ja dissemos. A simulada humildade de
Pesarese'®, que primeiro fingia dificuldade em aprender, degenerou em uma temeréria
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presungdo e numa audaciosa competéncia. Seu sobrinho™!, depois de ter sido varias
vezes perdoado, novamente acolhido e sustentado por ele, jamais deixou de roubar-lhe
pinturas e desenhos, as préprias roupas que Guido usava e os utensilios de cobre da
cozinha. E por fim, seus servigais — dos quais teve de valer-se e confiar totaimente apos a
morte de sua mae -, mostraram-se de uma avidez execravel ao surrupiar, as escondidas,
toda pintura, até as mais apreciadas, para dé-las aos copistas, freqlientemente antes que
elas estivessem terminadas, enchendo 0 mundo de milhares de copias terminadas com a
imaginacio dos copistas, prejudicando a sua reputacao. Eles entravam santos e saiam
deménios, deixando-se cegar por uma opinido interesseira de que deviam enriquecer as
custas do patrdo, o qual, circundado de ouro, ndo soube jamais deleitar-se a nao ser em
meio & pobreza. No satisfeitos com um saldrio de oito escudos ao més, além dos
presentes pela corretagem e solicitagdo de quadros, sempre se lamentavam,
especialmente quando Guido retocava alguma obra ou presenteava outros com algum
desenho: como se aquilo que era dado aos outros fosse deles.

O primeiro gue entrou a seu servico foi um certo Rognone, irmao daquele
Rognone barreteiro, que, logo nos primeiros anos, rebelou-se contra Guido por ndo
conseguir tanto dinheiro quanto sua insaciabilidade queria; e, colocando-se a servigo de
Albani, voltou-se contra ele, difamando-0. Também, vendo que algumas vezes seu patréo
ficava angustiado por causa do jogo e por achar-se sem dinheiro em espécie, dava-ihe
adiantamentos em troca de cabecas, anjinhos, meias-figuras, feitos rapidamente por
Guido nas suas horas de repouso, e que Rognone, depois, vendia pelo dobro do valor.
Dessa forma, mantinha-o continuamente assediado por seus servigos e por seu dinheiro.
Contudo, ndo satisfeito de uma tal fortuna, quis também, com uma certa gléria va e inttil,
exibir-se em publico; Guido, ofendido por divuigarem seu imprudente vicio, esperou o
momento certo para dispensé-lo. Entdo, Giacomo Gasparini, chamado Giacomazzo - 0
carregador, individuo largo e forte que servia de modelo, tendo chegado de improviso &
surpreendido Rognone, que discutia e, com maus modos, agitava-se contra um dos
alunos de Guido, repreendendo-0 e ameagando-0 com aquela autoridade que se arrogava
em demasia, comegou a brigar com ele. Guido acorreu ao barulho e expulsou 0s dois; e
de nada valeram os meios que Rognone utilizou para ser novamente admitido.

Entdo, ele foi substituido por Bartolomeo Belcollare, individuo muito habilidoso e
bem-apessoado que, com sua perspicécia, soube ganhar o afeto do patrdo, afeto que
utilizava segundo seus interesses; fazendo-o terminar os quadros que ele indicava,
deixando de lado os outros, sob vérios pretextos. Tal autoridade, conhecida dos outros,
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era muito Uti! a Belcollare, ja que todos recorriam a ele com presentes para rapidamente
conseguirem seus trabalhos, caso contrario, esperariam anos para obté-los. O conde
Luigi Zambeccari valeu-se particularmente de Belcollare (que anteriormente havia servido
em sua casa), quando este fez o propric Guido trabalhar rapidamente e por pouco
dinheiro terminar as quatro meias-figuras que possuia [em sua colegio]: a Madalena, a
Santa Cecilia, o Sdo Jodo Evangelista, feito sobre grandes placas de cobre, e 0 Beato
Luis Gonzaga, em tela, depois de té-lo feito anteriormente trabaihar por um bom preco a
Ariadne e o Sansdo, obras tdo famosas. Mas Belcollare morreu de peste em 1630,
deixando para um seu irmdo (que ao morrer doou ao senhor Ciro Marescotti, seu patréo)
o belissimo Amor que dorme, que era uma copia feita pelo préprio Guido, ja que o original
tinha sido comprado para o duque de Modena pelo senhor conde Rinaldo Areosti, agente
do duque em Bolonha, por duzentos escudos, e que foi celebrado por tantos escritores
sublimes.

No lugar de Belcollare, portanto, entrou um cerio Alessandre, que permaneceu
pouco tempo, aumentando suas suspeitas, ao querer divulgar que era violento, para,
dessa forma, domind-lo. Por causa disso, Guido tomou certas precaugdes, e finalmente,
deu-se conta das invengdes do sujeito e, mesmo com algum temor, despediu-o.

E finalmente, Marchino, que |he serviu até sua morte. Primeiro mostrou-se fiel,
mas, depois, revelou-se o pior de todos. M. Francesco, que ficou com ele dezoito meses,
mostrou-se um pobre coitado, por demais simples e bom, para ndo dizer outra coisa; e o
senhor Giovanni Giacomo da Mano sempre o ajudou em suas necessidades por sua
prépria vontade e inclinagdo, ndo por necessidade nem por profissao, ja que era bem
nascido e estavel de bens e de fortuna.

O maior dano, contudo, teve sempre do jogo, para o qual se inclinava como nunca
nesses Ultimos anos; quase fezendo com que ele perdesse a primeira afeigéio a virtude e
a reputagdo que tanto estimava. Reduzido a uma extrema necessidade, dadas as perdas
excessivas que excediam sua capacidade de pagar os débitos, punha-se a trabalhar
melas-figuras e cabegas diretamente sobre a superficie, sem prepara-la primeiro; a
terminar suas historias e seus retdbulos mais importantes sem muito cuidado; a tomar
emprestado dinheiro de todos em troca de obras suas; a ndo recusar nenhum emprestimo
dos amigos; a vender, quase como um vil mercendrio, sua obra e sua hora de trabalho,
ndo se preccupandc mais com o aprego de suas obras, ja estabelecido pelo fato de
serem obras de Guido Reni.
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Achando-se sem dinheiro, perdeu em uma noite duas mil doppie, dadas com a
garantia de sua palavra; e, dirigindo-se na manha seguinte, ao raiar do dia, mais cedo que
o habitual, para o saldo do Hospital della Morte, pbs-se a pintar velozmente (movido mais
por despeito, creio eu, do que por sua genialidade) o Demdnio no quadro de S&o Bruno
para o Convento dos Reverendos Monges Cartuxos, no qual, sob os pés daguele santo,
estava aquele inimigo comum, oprimido junto com o Mundo e a Carmne. Enquanto isso,
cantava, para, talvez, diminuir sua amargura e divertir-se enquanto trabathava;
prosseguindo, depois, na execugdo de muitos outros quadros, dos quais pudesse tirar
pagamentos suficientes para extinguir seu débito.

Essa perda foi sucedida por uma outra similar de dois mil e citocentos dobrbes
que, privando-o de um longo repouso, ou melhor, do écio com o qual se refazia dos
trabalhos ininterruptos do passado, estimulou-o a trabalhar ainda mais, trabalho que,
nunca como entdo, mostrou-se duro e dificil, pois agora trabalhava pelo dever e pela
necessidade.

Enquanto isso, os mais astutos aproveitaram-se dele, persuadindo-o a executar
obras faceis e rdpidas, através das quais, desobrigado de muito estudo e de muita
aplicagdo, conseguisse brincando (por assim dizer) e facilmente juntar o dinheiro devido.
Foi entdo que ele, retirando-se para a casa de Cammilio Cursore (anteriormente seu
criado), e depois para a casa do prateiro flamengo Jacobs, seu grande amigo, pintou-lhes
muitas meias-figuras por cinguenta escudos cada uma. E foi entdo que o vetho sagaz,
que podia vangloriar-se de ser o feliz genitor daqueles dois brilhantes expoentes da lingua
italiana, com aquela perspicdcia que o fez tAo bem-sucedido nc negdcio de pedras
preciosas, pensou de enriquecer ainda mais com a pintura de tdo grande homem.
Observando que Grati, e mais ainda Mastri, pegavam quantas figuras podiam por
cinquenta escudos cada uma, enviavam-nas todas a Franga, vendiam-nas no minimo por
cem e em trés horas as tinham esbogadas e terminadas por aquele pincel veloz (como
quis assegurar-se disso, viu Guido trabalhar para o senhor Saulo Guidotti pelo mesmo
preco, empregando pouco mais de duas horas para cada uma), combinou que Guido
trabatharia para ele por quarenta escudos ao dia, desde que ele nao trabalhasse menos
de quatro horas, para que recebesse dez escudos por hora. Como o artista disse que era
capaz de pintar duas meias-figuras naquele periodo, aqueles quarenta escudos renderiam
ao velho duzentos; j& que seguramente lucraria sessenta escudos por uma unica figura.

O acordo ndo parecia menos vantajoso a Guido porque dessa forma discorria:
“Ganharei esses quarenta escudos sem dar-me conta e brincando; pois essas quatro
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horas serdo aquelas que destinarei ao divertimento e ao repouso, depois daquelas obras
sérias e grandes que tenho em mdos e nas quais terel trabalhado seriamente. Eu nao
teria que pagar do meu préprio bolso aqueles pobres modelos, sejam velhos, sejam
jovens, entdo o que pode ser mais conveniente do que ele os procurar & os buscar para
que eu os desenhe? Se mantenho-me durante trés ou quatro horas inteiras, todas as
noites, a fantasiar e a desenhar utilizando minha meméria € meu estudo, que melhor
exercicio do que esse vai prover-me de um bom capital de tantas idéias, das quais
poderei valer-me também nas minhas figuras de corpo inteiro, nas minhas pinturas de
histéria? Quantas vezes inutiimente desejei e pedi a esses meus jovens preguicosos que
aprendessem a arriscar-se e praticassem estudando modelos vivos, prometendo-thes
retocar e corrigir seus trabalhos; e a recompensa dada aqueles pobres individuos pelo
pouco tempo em que servem de modelo néo ¢ maior do que eles conseguiriam juntar
durante um maés inteiro de mendigagdes?”

Mas a pratica de tal acordo teve uma curta duragéo, pois Guido finalmente refletiu
e arrependeu-se de um compromisso t&o vil; mais ainda por sentir-se enojado pela avidez
daquele velho que, com o rel6gio em maos (coma um verdadeiro modelo de uma alegoria
do Tempo), observava-lhe rigorosamente cada movimento, cada minuto, as vezes, até
reclamando de lentiddo no trabalho. Completamente oposto ao referido prateiro Jacobs,
que, a qualquer hora que Guido se recolhesse em sua casa para fazer-lhe meias-figuras,
dava-lhe toda liberdade, dirigindo-se & sua loja para trabalhar.

Guido comegou a ndo se mostrar mais na sala do velho no horario combinado.
Finalmente, f&-lo saber por uma terceira pessoa gue néo queria mais fazer nenhum outro
trabalho para ele: que se contentasse com os quatro Evangelistas e com as trés Sibilas
obtidas de tal modo, as quais, assim que secaram, foram enviadas & Franga como sendo
obras das mais excelentes de Guido Reni, contribuindo pouco para a sua fama.
Conseqiientemente muito ofendido, o velho dirigiu-se ao estudio do artista, assistido por
segurangas, insultando-o e ameagando-o. Guido, que repousava em seu leito, nem ao
menos apareceu, e uma grande briga estava para comegar guando aqueles sujeitos
renderam-se, j& que os alunos de Guido eram em ndmero bem maior e possuiam a
mesma coragem.

Pareceu que diante de tais angustias e de conflitos de tal sorte, ele tormou-se mais
cauto e correto. Quando saldou todos os seus débitos, durante dois anos inteiros colocou
tudo que ganhou nos bancos. Mas, finalmente, descobriu-se que sua atitude foi mais uma
trégua do que um tratado de paz; ja que, cedendo novamente ao assédio obstinado do
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habitual vicio, retornou a libertinagem. Retornou, quero dizer, ao jogo, e a sorte, para dar-
lhe depois um golpe maior e efetivamente destrui-lo, parecia, de inicio, protegé-io e
favorecé-lo. Durante trés semanas consecutivas, ganhou todas as noites, algo incomum,
pois ele tinha o costume de perder sempre, acumulando um total de quatro mil doppie.
Entdo, os amigos exortavam-no a contentar-se com tamanho ganho e a investir o dinheiro
sem arriscar-se mais; desdenhando todos os conselhos e ofendendo-se com 0s avisos,
rebatia cada motivo com respostas acres e argutas e, entéo, mortificava-os. O resultado
foi que, em trés noites, ele ndo s perdeu as quatro mil doppie, como também aguele
pouco acumulado que ainda se achava nos bancos.

Guido, no entanto, intrépido como de costume, ndc mostrou um minimo sinal de
alteragdo; ao contrdrio, com grande quistude pds-se rapidamente a terminar os retabulos
da Purificagdo da Virgem Maria e do Arcanjo Miguel, aquele para Modena, este para
Roma, além dos quadros privados com os guais, em poucos dias, acumulou mil e
duzentas doppie.

Discorria da desgraga sofrida como de uma boa sorte: “Bendito Deus”, dizia, *hoje
efetivamente encontro-me livre das maiores afligdes do mundo: depois daguele maldito
ganho, ndo soube mais o que fosse paz e perdi aquela tranquilidade da qual desfrutava
antes que aqueles doze mil escudos tiranizassem minha liberdade. Sentia-me pouco
seguro em minha casa, fora dela, na m3o dos outros; sem frabalho, verdadeiramente
indtil, com trabalhos perigosos e litigiosos. N3o confiava mais nos servigais, suspeitava
dos mais amaveis, sempre com medo de todos. Pensava o dia inteiro, ndo descansava de
noite, e dia e noite ndo achava um momento de tranglilidade. Depois, a comodidade
tornou o trabalho odioso para mim; quanto mais ganhava no jogo, mais cansativo parecia-
me o trabalho no estidio. Contudo, gracas a Deus, sai do 6cio e pus-me novamente na
ativa: perdi o vicio, reconquistei a virtude. Portanto, trabalharei e trabalharei mais do que
nunca, ‘a despeito de meus opositores que tanto apreciavam minhas longas pausas,
pensando que poderiam aproveitar dessa situagéio para sempre. Pintarei mais do que
nunca, mortificando meus inimigos que divulgavam que eu estava completamente imerso
no jogo, que, a despeito deles, é um honrado e justo passatempao, chamado por aqueles
que ndo tdm o capital nem a coragem de praticé-lo de um grande delito. Farei com que
eles vejam se ndo sou © mesmo de antes e se ndo procuro cautamente ganhar para
reparar os danos da idade e do valor perdido, como sei que estao dizendo. Se néo vou
deixar aquele vasto pecllio que também eu poderia acumular como Rubens, quem deve
preocupar-se com isso, quem deve importar-se? Lamentar-se-ao, talvez, a esposa, s
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filhos, os irmécs que ndo tenho? Para quem devo acumular e com qual finalidade? Se
devo deixar um grande nome para mim mesmo e para os outros um grande beneficio, nao
deixo com todas as minhas pinturas um capital tdo grande, gue um grande potentado
tanto ndo pode deixar? Devo economizar para minha velhice? Tenho medo de que me
falte dinheiro? Se ndo me faltarem essas maos, néo temo que elas percam sua destreza.
E se eu ficar doente, tenho tantos desenhos que poderei sustentar-me, sem contar as
correntes de ouro que reservo para uma tal ocasizo.”

Com essas e similares razdes (ainda que fossem desculpas), calava a boca de
todos e iludia seu espirito contumaz que, mais do que nunca, corria desenfreadamente
para saciar-se plenamente. Passava um més no estddio, dois nos saldes de jogos, onde,
cada vez mais, deixava todo o dinheiro que tinha levado; por conseguinte, empenhando-
se sempre mais nos trabalhos gque tinha para fazer, ndo recusava nenhum pagamento
recebido como adiantamento por aqueles trabalhos.

Cada rodada no jogo custava dez doppie; e Guidoe chegou a tal ponto que numa
Unica rodada apostou quinhentas, perdendo-as sem ao menos falar ou mover-se, com
uma coragem nascida mais do susto que do estupor. Finalmente, seu débito superou
qualquer possibilidade de pagamento; foi dito que, mesmo se ele vivesse aquilo que
possivelmente devia viver, jamais poderia trabalhar tanto a ponto de saldar os credores
de responder as obrigagtes assumidas. Portanto, observando como os amigos tornavam-
se frios: como os diletantes, tdo presentes nas primeiras mostras, agora se retiravam;
como nas reuniBes, onde anteriormente era esperado e acolhido com tanta cortesia,
agora era, em certo modo, evitado e temido; e como os credores, mais rigorosos do que
no passado, solicitavam a exag8o da divida e pediam garantias, néo pdde deixar de sentir
uma aguda amargura e expressar uma afligéo proporcional a uma téo contraria e diversa
mudanga de situagéo.

Ele fez bem em colocar em ordem uma quantidade de telas e, para divertir-se e
ganhar animo, pds-se a esbogd-las e também a terminar muitas delas, as quais ja tinha
iniciado e que estavam pelo estudio. Mas, cansado e confuso pela grande quantidade de
telas e com o aumento do assédio dos credores, sentiu faltar-lhe o &nimo e que
enfraguecia; e, por causa disso, nada mais fazia além de estar pensativo e absorto em Si
mesmo.

As vezes, erguia-se de improviso e, por um bom tempo, punha-se a caminhar
apressadamente. Levantava no meio da noite e voltava para a cama, suspirando e
falando sozinho até o raiar do dia. Por causa disso, temia-se que ele caisse facilmente em
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algum tipo de delfrio. Uma manh4, tendo ja se levantado hd um bom tempo, ordenou a
seu criado Marchino que abaixasse todos aqueles quadros, do jeito que estavam, mesmo
os inacabados, na altura das janelas que davam para a praga, para serem expostos e
leiloados & um plblico maravilhado. Marchino se opds a uma tal resolucdo, mas nao
podendo dissuadir o patrdo, suplicava-lhe com lagrimas nos olhos que tivesse alguma
consideracdo pela sua reputagio até entdo tdo bem mantida, prometendo-lhe achar
alguém que, secretamente e com decoro, fizesse aquela compra.

O negdcio foi acertado com um cavalheiro que depois retrocedeu, pois foi
aconselhado a ndo se intrometer, j4 que muitas das obras tinham sido prometidas aos
dugues da Toscana e de Modena, acs menarcas da Espanha, Polbnia e Inglaterra, ao
papa reinante Barberini e a muitos outros cardeais e principes, o que s¢ traria trabalthos e
desgostos para ele. E al sim Guido excedeu-se, ficou irado. Ordenou que ac som do
martelo do leilosiro, todas as obras fossem absolutamente liberadas e vendidas a quem
oferecesse o prego mais alto. Disse que era ele o dono das obras até que elas estivessem
terminadas e restituiu os adiantamentos. Mas, depois, ao saber gue muitos dos
cavatheiras locals estavam prontos para levarem & forga os quadros ja iniciados para eles
e, caso ele resistisse, ra'sgariam guantas telas encontrassem, desistiu da venda indigna.

Mandou fazer muitas chaves iguais da porta principal (a qual mantinha sempre
fechada para assegurar-se contra aiguma insoléncia) e distribuiu-as ao senhor Saulo
Guidotti, a Zanetti, a Jacobs e aos seus jovens mais confidveis, expulsando todos os
outros. Depois, fez uma lista dos quadros privados que ofereciam riscos menores, de
muitos desenhos e de todas as gravuras, e tanto fez que, com a ajuda de Marchino e de
outros, finalmente encontrou o mercador Ferri, que se interessou e assinou o contrato,
dando-ihe de imediato metade do preco estabelecido, sendo que a outra metade seria
dada em dinheiro vivo ao término de quinze dias. Todavia, foram tantos os conflitos e os
compromissos que acorreram entre Ferri e 0s donos dos quadros, bem como entre Ferri e
aquele cavalheiro com o qual Guide tinha negociado primeiro, que Ferri certamente teria
perdido sua vida se néo tivesse pedido ao artista que recorresse ao cardeal legado, o
qual, de boa vontade, intercedeu e liberou-o do perigo.

A esse ponto, nunca saberei o que dizer sobre as obras que sairam de suas maos
em tempos tdo extravagantes e em conjunturas t&o sinistras. Gostaria de desculpa-las
como resultado mais da necessidade que do génio; pintadas mais por despeito que pela
gléria; mas jamais saberei desculpar a razéo viciosa que o obrigava a fazé-las. Apenas
pedirei ao leitor que acredite que elas nfo séo aquelas obras que Ihe deram tanta fama,
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ainda que seja divulgado o contrério pelos interesseiros proprietarios ou pelos amadores,
que sustentam que elas, ainda que infimas, mostram tanto do bom e do saber de Guido
que, mesmo se ele néo tivesse pintado outras melhores do que essas, de qualguer modo,
teria sido reconhecido por um grande mestre, pois eram, ainda que fracas, de tal modo
que muitos pintores de renome nunca conseguiram assim proceder.

Direi mais e com toda ingenuidade (concordando com a opinido geral) que as
obras feitas na chamada segunda maneira de Guido nem mesmo s&o dignas de serem
equiparadas as suas primeiras e tremendas obras, ainda que mais estudadas, gentis e
procuradas, por isso que tiveram e t8m tanta aclamag&o. Como, por exemplo, o retabulo
da Santissima Trindade, de Ponte Sisto e do Arcanjo Miguel, na igreja dos capuchinhos
de Roma: a Beata Virgem velando o Menino Jesus, novamente erguida no altar em Santa
Maria Maggiore; a Purificagéo, de Modena, e a outra de Reggio, onde também esta o
retabulo de Sdo Crispim e Crispiniano; a Circuncisdo, em Perugia, e pinturas similares de
qualidade inferior, sem mencionar os quadros nas cole¢Ses privadas, que sao infinitos.
Entre esses trabalhos eu também arrisco colocar 0 maravilhoso retabulo de S&o Jer6nimo
¢ Sao Tomds, no altar dos senhores Olivieri no Duomo de Pesaro'™; o Retdbulo da
Peste'®™, em Bolonha, e o de JJ recebendo presentes dos camponeses, na igreja dei
Mendicanti, na mesma cidade'®. Apesar de cada uma dessas obras, separadamente, ser
muito bela e muito bem feita, no entanto, todas juntas ndo mostram aquela grande
criagdo, aquela fértil composigéo, aquele emprego acertado de sombras e passagens de
luz; aquele dominio nas figuras e na expresséo dos afetos que Guido tanto mais usou
naquelas obras que, como disse, ele fez anteriormente. Como por exemplo, nas figuras
do S3o Pedro Crucificado, da igreja de San Paolo alle tre fontane fora de Roma; do Sédo
Pedro, do Duomo de Fano; dos quatro Santos Protetores, na igreja dei Mendicanti em
Bolonha; dos /nocentes, dos padres dominicanos; do famoso Aapto de Helena, e
similares. E entre os trabalhos em colegBes privadas, o Sdo Padro e S&o Paulo, da tamilia
Sampieri, a grande Virgem, da familia Tanari, e tantas outras que tenho conhecimento. No
acima citado Retdbulo da Peste poderei dizer que, apesar do dominio e da expressao viva
e afetuosa do Sao Francisco ter algo de divino, essa figura n&o encontra correspondéncia
na figura do S&o Domingos, de fisionomia e carnagéo téo impropria, cheia e colorida, de
uma forma que ndo convém & postura austera de um religioso, além de sua posigéo
estdtica e sua estatura grandiosa quando, na realidade, ele foi um homem pequeno.
Depois, a sua méo direita até se iguala & méo esquerda do S&o Petronio, colocado em
oposicdo a ele e, portanto, tornam-se figuras-companheiras, retratadas com a mesma
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pose. [guaimente, a mao direita do préprio Sao Petrénio também foi retratada do mesmo
modo que a de Santo Indcio, situado um pouco acima dele. Sem falar no S&o Prdcolo
numa atitude tdo pouco graciosa e gue simbolicamente faz par com a figura de S&o
Floriano, situado no lado oposto. E sem falar na pouca gama de gradagOes do colorido
das figuras, 0 que torna todas elas igualmente proeminentes, & na auséncia (como ja
disse) de explosdes de luz e contrastes de luz e sombra que, além de destacarem bem
uma figura da outra, favorecem movimentos, dobras e contrastes acertados, tao familiares
a sempre insuperavel escola veneziana.

Até direi que no JO recendo presentes dos camponeses, a figura do patriarca
pode, admiravelmente, passar por uma figura do Salvador; aquele vetho que apanha
aquele vaso de ouro pode passar por um preciso S8o Pedro; aquela viva figura feminina
que oferece ao santo um cesto de vime, por uma santa Licia ou Dorotéia; pois néo séo
rostos préprios e Unicos daquela agio e sim comuns e equivocados. Aqueles dois nus
masculinos que descarregam no primeiro plano aquele vitelo, exprimem uma forga
exagerada, como se lidassem com um elefante. E também n&o havia tanta necessidade
de mostra-los quase despidos, como se estivessem em uma flagelagdo ou em um
incéndio. Deixo de lado outras observagdes acerca do referido colorido e das passagens
de luz e sombra para ndo ser tdo critico, especiaimente considerando aquela coluna
daquela construgdo arquiteténica que esta fora de lugar, e passo, enfim, para a Ariadne
como sendo a Ultima de suas maiores e conspicuas obras.

A obra foi encomendada a Guido pelo cardeal Francesco Barberini, sobrinho do
papa Urbano Vi, para a rainha da Inglaterra, sob os cuidados e a solicitude do cardeal
legado Sacchetti'®. O combinado era que ele fizesse no maximo guatro figuras, maiores
que o natural, e, no restante da grande tela, Albani executaria a paisagem, para dessa
forma unir [em um Unico trabalho] o valor de dois mestres considerados, na epoca, 0s
melhores do mundo. Da mesma maneira que a obra com as figuras de Giovanni
Rothamer, enviada a Roma, recebeu a paisagem de Paolo Brill; e, em meu tempo,
também em Roma, & perspectiva de Sallucci, juntavam-se as figuras de Giovannin della
Vite ou de Michelangelo delle Battaglie, e o resultado era muito bom.

E j4 conhecido o desacordo entre Guido e Albani acerca de quem teria
precedéncia na operagao; cada um insistia em ser o uitimo por modéstia e por respeito ao
colega, mas, ou porque duas faturas diversas ndo pudessem, de fato, ajustar-se, batendo,
talvez, em demasia, a principal divindade do quadro [Baco], seu ramo de folhagem bem
recortado, ou enfim, porgue Guido queria que Albani lhe cedesse o primeiro lugar, com
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seus novos acréscimos foi recobrindo aquele verde das folhas e aquela frondosa
amenidade, tornando-a invisivel e trocando-a por uma estéril paisagem maritima, mais
conveniente (dizia Guido) a tal evento, que ocorreu em uma ilha, ndo em um jardim. Tais
mudangas de fato favoreceram admiravelmente as figuras {as quais chegaram ao numero
de dezenove, numero necessario em tal caso para preencher um quadro tao imenso, caso
contrario © resultado seria pobre). O tema principal de Ariadne sofrendo com a partida de
Teseu e, a0 mesmo tempo, segura e alegre com a chegada de Baco, foi retratado da
mesma forma que o Génio dos atenienses feito por Parrasio, que se mostrava aoc mesmo
tempo irado e piedoso, soberbo e humilde, produzindo aquela dificil concordancia entre
sentimentos contrarios e juntos. Também foram admirdveis os cupidos acrescentados por
Guido, alguns dos quais segurando, SUSpensos no ar, a coroa de estrelas para a esposa
deificada; outros dos quais recolhendo representagfes do mundo muliebre de Ariadne.
Mas aquela Vénus pronuba, aquelas bacantes e aqueles faunos que bebiam, dangavam ¢
caiam bébados, aquele Siieno tdo pesado que era carregado, ac longe, pelos satiros e,
enfim, aquela figura alegérica de Castidade que fugia por entre as nuvens enquanto a
Vitdria, ao contrario, mostrava-se para oferecer a Ariadne a palma e a coroa, ainda que
fossem incomparavelmente bem expressas, nao se ajustavam aquele tema principal com
um certo motive pronto e prdprio, parecendo, posso quase dizer, figuras posticas e
casuais.

Por conta disso, eu ndo soube censurar tanto Bernini ou Cortona, quando um dos
dois chamou o quadro de pintura de procissdo, ao observar que muitas daquelas
personagens 14 retratadas em pares, mostravam a mesma ou quase a mesma atitude.
Contudo, nfo sei se erro em meu julgamento, j& que essa obra obteve uma grande
aclamagéo, ndo apenas em Bolonha pelos literatos, entre 08 quais o senhor marqués
Giuseppe Maria Grimaldi, que admiravelmente descreveu-a com um erudito panegirico

' mas também na Corte Papal, onde foi

encaminhado ao eminentissimoc Sacchetti
adulada pelos maiores conhecedores de arte, principalmente quando foi divulgado que o
papa Urbano VIII fé-la ser enquadrada por uma moldura majestosa de cobre dourado e
ordenou uma cdpia a Romanelli, pintor daquela grande Casa e de renome, ou para ser
enviada & rainha da Inglaterra no lugar do original, ou para ser mantida (como outros
queriam) na corte. O Papa acrescentou que ndc queria que a ltalia fosse privada de téo
grande tesouro.

De qualquer modo, era destino da pintura que, no exterior, encontrasse um fim

monstruoso e infeliz, condenada a virar pedacinhos e a ser queimada. Logo apos a morie
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de monsieur Amen'®”, que a tinha adquirido da rainha durante aquelas conhecidas
revolugbes, 0s pajens da escrupulosa vilva correram com suas espadas e alabardas para
executarem a fatal sentenga, langada por ela aguele grande quadro quando, muito tempo
antes, tinha mandado queimar certas tapegarias lascivas.

Mas ora, por que tanta adulagdo? A obra nunca agradou nem mesmo ao proprio
mestre que a pintou, 0 qual, mais de uma vez, confessou que sentia a mente obtusa ao
fabrica-la e que o trabalho seguia arrastado: ele n&o tinha mais animo de encarregar-se
de trabalhos t&o grandes. Tentou romper com Sacchetti para ndo terminar a obra, estando
arrependido de ter comegado a pinta-la daquela forma, ou seja, no palécio, sob os olhos
do cardeal, que gentilmente apressava-o e forgava-o a trabalhar quando ele menos sentia
vontade. Por causa disso, tentou anteriormente, sem dizer palavra, leva-la de tal lugar
com ordem de restituir prontamente o adiantamento ao cardeal, caso ele se opusesse
(ainda que por pouco) ou reclamasse. Estando tudo pronto e preparado, o plano néo deu
certo por conta da perspicécia do cardeal, o qual, prevendo o petigo, docemente deixou
que ela fosse transportada para onde ele quisesse.

Guido sabia muito bem que nesses Ultimos anos tinha faihado em arranjar as
figuras e em historiar. Assim, guanto mais se punha a seé preocupar em escolher
perfeitamente os mais finos detalhes, tanto mais negligenciava a certeza de uma feliz
harmonia entre as partes e o todo, arranjada em uma rica e viva composigéo. Além disso,
ele, de pouca leitura @ menor conhecimento, ao invés da companhia de homens doutos
que o teriam estimulado e sustentado, amava sobretudo conversar com idiotas,
simplérios, tolos, fofoqueiros e jogadores, os quais por proprio interesse mantinham-no
afastado de tais diletagbes e estudos, alimentando-o com andncios de pantietos secretos,
atraindo-o sempre para o jogo, tnico meio de manté-lo comprometido e de fazer com que
eles se sentissem superiores.

Mas, enfim, chegou a hora do meu Guido sair de tantas misérias e de liberar-se,
nestas memdrias, daguelas censuras com as quais feri demasiadamente a sua virtude,
talvez ofendendo aquela lei da amizade, a qual sempre conservamos tdo pura entre nés.
E hora, digo, de passarmos para a comum Pétria Celestial, onde encontramos aquela
verdadeira quietude que, para Guido como para qualquer outro viajante, é loucura
acreditar que possa ser encontrada aqui na Terra. Que | ele goze o prémio devido pelo
seu valor, por sua piedade, por seus costumes inocentes. Que 14 ele, finalmente,
reconhega naquela visio beatifica daquela inexausta Luz aquele pequeno raio que, |a de

cima, foi infundido em sua mente pura para gue ele soubesse comunicar-nos, com
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aquelas idéias que divinizavam as telas, os conceitos gue compungiam e beatificavam os
nossos coragies.

Cansado de viver mais tempo entre tantas angustias, parece que foi acomodando-
se & idéia da morte, de certo modo, prevendo-a proxima e, sem querer, pressagiando-a; ja
que, tirando de dois bals todas aquelas gravuras, as gquais, como dissemos
anteriormente, deveriam ser vendidas junto com as pinturas para aquele cavalheiro, e
sentindo-se cansado ao escolher muitos dos seus desenhos da grande pilha para o
mesmo propodsito, ouviu do caro Marco que parecia que ele trabalhava, de fato, sobre os
papéis de um morto. Em seguida, Guido respondeu que lhe agradava fazer algumas
anotagBes: “Sim, sim, essas e outras que servirdo de inventario para depois da minha
morte”. E porque Marco pediu-lhe para deixar de iado tais discursos e falar de outra coisa,
Guido replicou: “Devo falar disso e, acredite-me, meu caro Marco, que a cada dia penso
mais na morte, sabendo que ja vivi assaz, ou melhor, demais, incomodando tantas
pessoas ligadas a mim e que s&o obrigadas a submeter-se até que eu esteja vivo e que
as faca frente”. E acrescentou: “De fato, cheguei a uma idade satisfatoria e juro que néo
gastaria uma hora para comprar um ano a mais do meu tempo de vida previsto. Nao se
pode fugir da morte, e eu jd me acho téo disposto a ela que nfo a temo nem ela causa-
me horror”.

Poucos dias depois ocorreu que certos sacerdotes foram juntos ao seu estudio
para mostrarem suas obras a outros sacerdotes que eram da Santa Casa de Loreto.
Quando entraram, Guido perguntou se eles eram todos padres. Um deles respondeu
impensadamente: “Sim, senhor, somos todos padres e somos tantos que poderiamos
enterrar um morto”. Guido ofendeu-se e replicou: “Que bonita idéia e vinda de homens
como vocés! Fiquem sabendo, no entanto, que espero enterrar a maior parte de vocés”.
Depois que eles partiram, Guido, refazendo-se, disse: “Eles tém raz&o, ndo devo mais
continuar neste mundo”. E quase respondeu algo similar a um cavalheiro levado a seu
estudio pelo senhor Saulo Guidotti, o qual, encomendando uma meia-figura e pedindo-lhe
solicitude, concluiu: “Enfim, quero dizer que gostaria de té-la antes que ela morresse, ja
que...". “Sim, sim”, Guido respondeu, “o senhor quer dizer que ndo tenho mais muito
tempo de vida. Mas, fagamos assim: durante um ano inteiro pensarei se posso servir ao
senhor. Depois, decidirei se continuarei vivo; se nao estiver, o senhor tera que ter
paciéncia, ja que para mim serd conveniente té-la”.

Entdo, ele adoeceu no dia seis de agosto, com ¢ sol na casa de Ledo. Os
primeiros sinais da sua doenga foram um grande cansago acompanhado de uma sede

117



ainda maior que, de inicio, foi desprezada por Guido por ser o sintoma habitual que
ocorma a cada ano durante a estagdo rnais quente, mas que ocasionou que recaisse
sobre ele uma febre tdo maligna quanto oculta. N&o podendo mais tolerar os assaltos da
febre, atirou-se na cama e, apenas com dificuldade, dispds-se a ouvir o parecer do
médico. Nao podendo mais vetar a visita de um médico, ordenou que viesse Cesi, - filho
do falecido pintor Bartolommeo Cesi -, mais por considera-lo um homem de bem do que
um grande conhecedor. Cesi ordenou-lhe uma lavagem intestinal, que funcionou bem, e
deu-lhe uma bebida refrescante e suave, que o reanimou completamente, pois sentia sua
garganta queimar e sufocar por dentro.

Quando seu estado agravou-se, Cesi ndo quis mais estar sozinho, alegando que o
enfermo nédo era um homem ordinério e, portanto, também devia ter um tratamento néo
ordinario. Conseqientemente, chamou em sua ajuda o doutor Ambrosini, que julgou ser
bom, ou melhor, necessario fazer uma sangria. O febril paciente opds-se e discordou o
guanto pdde. Mas, finalmente, cedeu, atestando mais tarde que os dois médicos tinham
sido excelentes para a sua salde e que ele estava satisfeito. Entrementes, chegaram
muitos cavalheiros, entre os quais seus dois preferidos: Alessandro, irmao do cardeal
Sacchetti, e o senador Guidoiti. Ambos consolaram-no, deram-lhe &nimo e, com destreza
e tato, induziram-no a aceitar, além da referida dupla de doutores, a visita dos médicos
Carmenio, Malisardi ¢ Gallerati. No comego, Guido ndo gostou e gritando disse que nac
queria, de jeito nenhum, que eles o examinassem. Enquanto isso, das muitas sessoes
que tiveram, os médicos concluiram ser um caso perdido, sem mais remédio, pois ja
faltava-lhe o calor natural do corpo. Também foram os mesmos senhores que ©
induziram, primeiro contra a sua vontade, a deixar aqueles quartos do Hospital della Vita,
fosse pelo barulho da praga contigua, fosse por eles serem t&o quentes que, sem duvida,
fariam com que seu mal se agravasse.

Quando isso foi divulgado pela cidade, muitos dos principais cavalheiros
rivalizaram para hospeda-lo em suas casas e para oferecer-lhe um servigo de criadagem
sem a presenga de mulheres, que Guido proibia em seus aposentos. O cardeal Durazzo
tentou fazer com que o trouxessem para o seu fresquissimo aposento no andar de baixo
do Paldcio Publico e que dé para o jardim. Mas como ele recusou todas as ofertas e
elageu a casa do mercador Ferri, o cardeal mandou que seus préprios litereiros, vestidos
com librés, o servissem com a sua liteira, juntamente com um dos seus criados de quarto,

em sua nova habitagao.
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Guido prontamente ordenou que fossem destacados do quarto onde sua cama
havia sido colocada as couragas de ouro e que, fora alguma cadeira e uma pequena
mesa, o quarto fosse despido de mdveis. Também n&o quis que em cima da sua cama
ficasse pendurado um guadro de sua autoria com um Menino Jesus e Sdo Jodo Batista,
para ndo parecer, dizia, que ambicionava adorar apenas imagens pintadas por ele,
ordenando que fosse colocado um crucifixo de madeira, como logo foi feito.

Mas, ainda que ali fosse observado e servido como um principe, assistido pelo
préprio Ferri, que ndo queria, de modo algum, que fossem empenhadas as duas correntes
de ouro dadas pelo enfermo ao caro Marco para um tal propdsito, Guido tentou de todas
as maneiras sair dali e dirigir-se para o seu caro Bartolo, o boticario da Volta dei Barbari.
Nem adiantava alegar que aquele lugar, t40 sujeito s carruagens e aos passageiros, era,
conseqlentemente, barulhento; porque Guido dizia que por causa disso queria ir, pois
estando acostumado aos rumores e as bagungas freqUentes da praga, para a qual davam
os terragos dos seus habituais aposentos, a quietude daquele bairro causava-lhe uma tal
melancolia que parecia gque somente por causa dela morreria. Portanto, foram ordenados
(devido também aos pedidos de Guido) varios concertos musicais para que eles,
passando por aquela rua, a preenchessem de harmonia. E como a musica parecia alivia-
lo, os musicos foram introduzidos na sala vizinha, e, apds terem feito aquela casa ressoar
de suavidades harménicas, Guido, enxugando duas lagrimas que cairam-lhe sobre as
faces, disse: “E como serdo, entdo, as melodias do Paraiso?”.

Entretanto, o Santissimo foi exposto em varias igrejas; religiosos oravam por ele,
ndo apenas em Bolonha, mas pelas cidades circunvizinhas e mais ainda em Roma, onde
rezavam e faziam votos pela sua saude.

Guido, no entanto, intrépido e corajoso, encontrava &nimo e esperava melhorar.
Recebia com agrado as visitas e apreciava ouvir os amigos conversando entre eles sobre
as novas do mundo. Sem dar-se conta da sua piora, corajosamente negava faltar-lhe o
calor como os médicos haviam dito. Por conseguinte, néo havia quem se arriscasse, para
ndo ofendé-lo, a desengand-lo e a lembra-lo dos santos sacramentos num momento
assim tio grave. Finalmente, fol Ferri quem, habilmente pressionando-o com um longo
discurso, soube induzi-lo a recorrer & ajuda celeste, até mais potente e eficaz que a ajuda
terrena nos momentos mais dificeis e, sabiamente, induziu-o a chamar por conta propria o
confessor, através do qual Guido reconciliou-se com Deus. Na noite da Assungéo da
Virgem Maria restaurou suas forgas com o péo dos anjos e uniu-se inteiramente ao seu
Deus. Em seguida, pediu desculpas ac senhor Ferri pelo incdmodo que |he causava com
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seu estado de satide; a todos os senhores |a presentes por ter, talvez, usado certas vezes
palavras erradas, embora por ignoréncia; ao caro Marco por suas extravagancias, bem
como aos outros alunos, mas em particular ao seu Sirani, o gual docemente apertou-o em
seu peito, louvando-o entre todos os seus alunos e exortando-0 a prosseguir em seu
principiado estilo. [Com essas palavras] extraiu lagrimas de ternura e de dor dos olhos de
todos.

Pediu ao padre confessor Ottaviano, que também o exortava a fazer um
testamento e a ajeitar suas coisas, que conduzisse até ele o senhor senador Guidotti, a
cuja conhecida fé Guido tencionava apenas entregar sua Ultima vontade, que consistia
essencialmente em tornar seu herdeiro, seu parente mais préximo, como depois de fato
aconteceu.

Quando o senhor Saulo chegou, Guidoc ndo podia mais falar, interrogando-o
acerca de varias questdes, todas, contudo, de carater piedoso, nunca obteve nenhuma
resposta ou nenhum sinal. Mas quando pronunciou a gquestdo precisa da heranga,
perguntando se Guido queria que o seu herdeiro fosse 0 seu parente mais proximo, ele,
depois de ter abaixado duas vezes a cabega, disse claramente que sim, como atestou o
procurador Melega, 1a conduzido com tal objetivo.

Ao final, fortificado com o sacramento da extrema-ungao, apertando contra o peito
e amorosamente beijando um crucifixo, depois de uma agonia corajosamente sofrida
durante dois dias inteiros, nos bragos dos padres capuchinhos, 0s quais sempre teve em
tamanha consideragéo, sua bendita alma expiou as duas horas da madrugada do dia
dezoito de agosto, segunda-feira, do ano de 1642, no sexagésimo sétimo ano de sua
vida.

Seu corpo, vestido com roupas capuchinhas, foi levado a sepultura com grande
pompa e honra. Tamanha foi a multiddo, com pessoas de todas as classes sociais e
idades, que acorreu para vé-lo, tanto nas ruas pelas quais seu corpo passou, quanto na
igreja de S&o Domingos, onde seu corpo foi colocado para ser enterrado, como igual nao
se vé anualmente no dia solene do voto da cidade, quando o seu belissimo Refdbulo da
Peste, feito em agradecimento pelo fim da epidemia, é tirado do sal&o do ilustrissimo
Senado (onde fica guardado a sete chaves) e exposto & admiragéo publica, sempre com
novos elogios.

Quviam-se os lamentos dos nobres, as lamUrias dos cidadaos, os prantos dos
artesdos, muitos dos quais, rogando por sua gldria eterna, relembravam os beneficios
recebidos do pintor: aquele cujo filho tinha sido levado & pia batismal; aquele cuja filha
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tinha sido liberada do perigo recebendo um dote; aguele que tinha obtido uma larga soma
num momento de necessidade; aquele que tinha recebido pinturas retocadas e desenhos
de presente.

Antes de ser enterrado, o corpo de Guido ficou exposto trés horas a mais do que ¢
previsto, para contentar o povo que ndo se cansava de vé-lo nem, por curiosidade, de
toca-lo. Na manh@ seguinte fizeram celebrar, em memdria de sua alma, © maior ndmero
possivel de missas, especialmente nos altares mais importantes. O préprio senador
Guidotti encomendou e cuidou de varias, além de querer que Guido fosse enterrado no
jazigo de seus antepassados, para poder, dessa forma, unir-se, um dia, em morte, com
aquele grande homem, a quem tinha sido ligado, em vida, pela mais intima e leal
amizade, como a que Pitia & Daimon se vangleriavam de ter estabelecido de forma
indissoldvel. Nao posso deixar, por isso, de admirar, cada vez mais, no aniversario de um
dia tdo solene, a exceléncia do pintor nagquele retdbulo que, justamente, é exposto na
grande e majestosa capela dos senhores Guidotti. Ao mesmo tempo e no mesmo lugar,
abaixando os olhos para ver aguela urna venturosa, pois também la se encerra as cinzas
de t8o grande artista, ndo deixo de admirar, ainda uma vez, um exemplo singular da maior
unido ja vista entre um grande nobre e um grande virtucso.

Infinitas, por assim dizer, foram as obras encontradas esbogadas e inacabadas em
seu estudio, ainda que, por trés anos, ele tivesse evitado e, sempre que possivel,
recusado toda encomenda, sabendo que nae Ihe restava muito tempo de vida para poder
pintar e até mesmo duvidava que pudesse terminar aquelas ja aceitas e iniciadas.

Particularmente lembro de ter visto o retabulo de Sdo Bruno para 0s Reverendos
Monges Cartuxos, cujas representacdes do Demdnio, do Mundo e da Carne, ja
esbogadas, foram depois entregues por aqueles religiosos a Sirani. Os religiosos
pagaram-lhe menos do que pelo grande e famoso Jantar do Fariseu, tao excelentemente
pintado para eles. As duas Escolas Femininas, com figuras menores que o natural,
agrupadas e empenhadas em diversos trabalhos, algumas costurando, algumas fiando e
algumas trabalhando a renda; ndo sei se para representar uma Lucrécia ou uma
Artemisia com as suas damas, tema assaz gracioso e sobre o qual Guido disse querer
fazer & maneira de Albani. A Generosidade e Temperanca' para o senhor Alessandro
Sacchetti, posteriormente tao bem terminada por Sirani. Os dois diversos retdbulos com o
tema da Adoragdo dos Pastores, um para o Convento dos Monges Cartuxos de Ndpoles,
onde foi colocado assim inacabado e me disseram que se saiu muito bem; e outro para a
Alemanha, sendo que o contrato estabelecia o pagamento de mil doppie por cada um
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deles, além de um presente. Guido comegara a esperar por esses presentes, embora
essa pratica tenha se iniciado espontaneamente, sem que ele houvesse pedido ou
pretendido algo. Um S&o Jerbnimo para Mastri, o qual, depois, foi terminado pelo senhor
Giovanni Francesco Barbieri, que o deixou de tal modo que ninguém pensava ser uma
obra de Guido; ac contrério, creditavam-na ao referido Barbieri, e com tal avaliagZio foi
paga. Um outro quadro muito grande foi compradoe pelo doutor Zamboni, que,
posteriormente, recortou a belissima cabeca da Santa Verénica e a revendeu pelo dobro
do valor total do quadro, e tantas outras obras.

Do mesmo modo, uma infinidade de telas apenas eshocadas e feitas de seda
restaram em seu estidio. Guido talvez tenha sido o primeiro a pintar sobre seda (tirou a
idéia de certos estandartes, freqlentemente usados em procissdes), pois acreditava que
ela era mais durdvel do gue a tela. Portanto, sobre certos pedagos de seda esticados,
preenchidos e cortados em determinada largura, especialmente para esse fim, coloriu o
referido Retdbulo da Peste, 0 Anjo Miguel, que esta na igreja dos Capuchinhos de Roma,
a Virgem de Spilimberto e outras obras similares. A razdo e o motivo de Guido usar seda
decorrem de um episédio acidental: os padres dominicanos acharam necessério
transportar do velho edificio para a porta lateral, chamada porta dos Calderini, o antigo
jazigo do doutor Alessandro Tartagna (cujos escritos e opiniGes legais, que foram
publicados, s8o tAo famosos). Ao moverem aguela tampa marmérea, ou melhor, ao abri-
la, o esqueleto inteiro daquele famaso consultor jurfdico, ao primeiro toque, transformou-
se em po, com excecéo da toga de seda que se manteve intacta, ainda que a camisa de
linho também tivesse se desintegrado. Guido, que presenciou o episddio, formulou o
conceito inguestionavel, na sua opinido, ja que tinha sido claramente demonstrado, de
que a seda resistisse bem mais a desintegracdo do que a tela.

Enfim, restou uma grande tela que custara guarenta escudos, na qual Guido
pintava a Fabula de Latona para o rei da Espanha. Este, ao saber do sucesso-do Rapfo
de Helena, queixou-se com os embaixadores e mandou que eles encomendassem outra
obra.

Uma quantidade infinita de tinta ultramar e de fino verniz foi deixada em seu
estidio. Também foram deixados incontaveis desenhos originais, dentre eles uma outra
versdo da Queda dos Gigantes, desenhada em tela de claro-escuro a &leo, para que
chegasse a salvo as méos de um daqueles eximios gravadores franceses gue a havia
requisitado, e cujo trabalho agradava mais a Guido do que as xilogravuras, com trés
impressbes, que haviam causado tanta fadiga a Coriolanc. Este alegava ter corrigido e
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melhorado muitos elementos em suas gravuras que sempre o haviam irritado naqueles
desenhos, da mesma forma que incomodavam Albani, rival de Guido, que chamava
aqueles gigantes de salsichdes. Aquela versdo estd hoje com o senhor Sacchetti em
Roma.

Tudo foi inventariado com toda diligéncia para o futuro herdeiro, que ja sabiamos
ser Guido Signorini, um pintor mediocre de Roma. Este, tendo chegado a Bolonha, ainda
que tivesse podido, com alguma razdo, opdr-se as pretensdes de muitos credores, de
qualquer modo, para ndo se desviar das a¢gbes sempre honradas do parente morto, quis,
prontamente, pagar a todos, baseando-se na assergdo dos mesmos, assergao esta
autorizada pelo conselho do senhor senador Guidotti (o qual hospedou, &s préprias
custas, por todo aquele tempo Signorini em sua casa) e confirmada pelas recordagbtes de
Sirani, Loli, monsieur Pietro ou Marchino.

E porque foi informado do costume e do cuidado de Guido de, nos Uitimos anos,
por-se a esbogar e a trabalhar téo logo tivesse aceito uma encomenda, para que aquilo
que tivesse feito valesse o adiantamento recebido, a fim de, sendo surpreendido pela
morte, ndo deixar sua consciéncia pesada por causa da restituicdo, agiu da seguinte
forma: quem quisesse levaria a obra no estado em que se encontrava como quitagéo do
adiantamento fornecido; quem preferisse deveria receber de voilta 0 pagamento
antecipado. Se necessario a obra iria, junto com outras pecgas, a leiléo, para que assim ele
pudesse restituir ao credor o dinheiro recebido de antem&o. Poucos foram os que
preferiram aceitar o dinheiro ao invés dos esbogos; por isso, tantos deles ainda hoje séo
vistos e estimados por muitos. Como aquelas treze grandes cenas histdricas que ficaram
com Ferri em restituicdo as mil doppie, soma residual do seu crédito anterior que chegou
um dia a trés mil doppie, devido aos varios empréstimos feitos a Guido em razéo das
perdas no jogo, e que hoje se encontram com o honrado leitor, o senhor doutor Biaggi,
que desposou uma filha do referido Ferri.

Enfim, todos ficaram contentes, exceto o insacidvel Marchino, que, pelos servigos
prestados a Guido por tantos anos, servindo-lhe de mordomo, camareiro, cozinheiro,
comprador, criado e modelo, sem nunca ter obtido um minimo de reconhecimento (dizia
ele), esperava e pretendia um prémio exorbitante. No entanto, ndo se lembrando dos
muitos quadros que secretamente mandou que fossem copiados pelos melhores jovens
do estidio e enviados ao exterior; dos muitos presentes recebidos por apressar a
execugdo de obras, por informar os encomendantes sobre © andamento das mesmas ou
por levar-lhes a obra terminada; dos muitos trabalhos encomendados a este tolo, apenas
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porque tinha muita influéncia, da qual se vangloriava, embora sé os mais avidos
confiassem nela; das muitas copias de quantos desenhos, cabecgas e figuras caiam em
suas méos; dos muitos retoques e dos dois originais recebidos de presente, chamava
Guido de © homem mais indelicado do mundo. Dizia que néo podia salvar o artista de
tanta ingratidao; queria tornar publico como ele era realmente, diferentemente do que as
pessoas acreditavam, e, para tanto, fixou em todos os lugares libelos difamatdrios.

Os excessos desse sujeito, antes considerado um homem t&o honesto e, por
conseguinte, aceito como servigal de Guido, escandalizaram até os mais serencs e
discretos. Logo deram a Marchino todas as gravuras feitas pelo prépric Guido, com as
quais ele, obstinadamente, insistia em ficar, porém com a condicdo imposta por Signorini
de que ele fizesse essa precisa declaragdo de quitagcao: “Ndo tendo jamais recebido do
senhor Guido Reni um Udnico beneficio enquanto estava em seu servigo, aceito essas
gravuras como recompensa ¢ pagamento; declarando-me satisfeito e comprometendo-me
a nunca mais querer outra coisa nem difamar meu mestre e patrdo.” Com essa maneira
bela e honrada tambeém Marchino ficou satisteito, assim ¢como os outros.

Centenas de escudos permaneceram, contudo, com Signorini, que poderia ter
recebido bem mais, se ndo tivesse se mostrado tio solicito e correto com todos; se
tivesse encontrado o famoso livro com os cem desenhos originais de Rafael que Guido
comprara em Roma; se os dois porta-copos, os dois candelabros de prata e a terceira
corrente de ouro que restaram néo tivessem sido espolfiados da heranga (a culpa recaiu,
grradamente, creio eu, sobre aguele que, ndo contente do ouro e da prata, também quis o
cobre), e, finalmente, se Signorini (com tanta pressa para voltar para casa) tivesse
valorizado mais aquele pouco que ficou com o testamenteiro, uma vez que néo
contestava as primeiras ofertas dadas pelas pinturas. As telas esbogadas e as tintas
ultramar foram jogadas fora, e os desenhos eram vendidos em bloco por um prego vil. Foi
assim que Sirani e Loli, por uma doppia (por tal valor e ndo por outro maior foi a primsira
oferta), obtiveram ftrinta e quatro dos mais elaborados desenhos, fingindo que os
escolhiam para um amigo comum, seguros de que, se descobrissem que queriam os
desenhos para si proprios, ndo poderiam recusar de aceitd-los como presente.

E impossivel reunir em uma lista completa, até mesmo mediocre, todos os alunos
do estidio de Guido, porque chegamos a contar, s vezes, até duzentos dos bem
conhecidos, entre 0s quais homens insignes e grandes mestres como: Lanfranco, Gessi,
Sementi, Sirani, Pesarese, Rugieri, Desubleo, Bolanger, Cittadini, Randa, Canuti,
Bolognini, Venanzio e tantos, tantos outros.
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N&do coloco esses nomes em ordem, confusamente vou me lembrando deles,
porém, dentre todos, 0s maiores nomes s80 0s de Albani e Domenichino, para 0s quais,
ainda mening, sob o flamengo Dionisio, Guido serviu de exemplo e deu-lhes 0s primeiros
principios, como mencionamos e contamos em suas Biografias.

Um dia, nas salas do seu estudio da rua delle Pescherie, contaram-se oitenta
alunos, provenientes de quase todas as na¢des da Europa, e elencaram-se sessenta na
titima vez que Guido esteve em Roma, chamado para a pintura de S&o Pedro, com
intencéo, dizem, dos senhores Barberini, para que ele decorasse a grande loggia
chamada della Benedizione.

Enfim, tamanha foi a fama e a notoriedade que Guido obteve que parecia que,
naguele tempo, néo era considerado bom pintor quem nao tivesse a honra de ter sido seu
aluno, pois apenas o nome de 3o grande mestre trazia-ihes sucesso. Por isso, penso nao
ser inadequado, a fim de prover informacao agradavel e também atil, relatar algumas
observactes sobre os termos e o funcionamento do seu estudio; sobre a coragem e a
altivez do seu comportamento; sobre 0s sucessos e 0s insucessos; ¢, finalmente, sobre
todas as suas ag¢des que, mesmo quandc no eram louvaveis, foram, de qualquer modo,
consideradas grandes.

E inicio meu relato por onde nada mais importou a n&o ser o acaso ou a sorte:
Guido foi um homem de estatura mediana, bem formado, de encorpadura atlética, por
isso, disposto a resistir aos padecimentos € a fadiga da arte. De carmag&o muito branca,
rosado nas faces, olhos cerdleos, nariz bem desenhado, com as narinas um tanto quanto
salientes, que se mexiam como as de um ledo quando ele se exaltava. Em suma,
belissimo, bem feito, de partes e membros correspondentes. As maos eram longas, assim
como 0s pés, que pecavam por serem um tanto grandes. De natureza melancélica, no
entanto, combinada, as vezes, com graga e vivacidade, consequentemente apta as
especulagdes e ao estudo, o que justamente convém a um pintor. Assim, essas
caracteristicas externas mostravam que ele tinha nascido para tal profissao.

Inspirava nos outros uma certa grandeza e gravidade que excediam a sua
condigéo e causavam em todos, até nas grandes personalidades, uma oculta veneragao e
respeito, como podemos observar no rosto da mulher com turbante na cabega, téo bela e
majestosa, retratada, como dissemos acima, na histdria de Sdo Benedito, no famoso patio
[de San Michele in Bosco], chamada geralmente de a jovem com a cesta de ovos, na qual
(como Guido disse muitas vezes) retratou a si mesmo em idade juvenil. Nao sei por qual
bizarro destino ou fatal infortinic, depois de ter sido retratado bem dezoito vezes por

125



mestres de valor e de ter seu retrato gravado trés vezes pelo habil Cassioni, este foi o
unico, dentre todos, do qual fiquei pouco satisfeito. Mas confesso que Guido tinha um
aspecto tdo soberano que era impossivel compreender como se parecia, como também
acontece ainda hoje com a muito bela, mas muito dificil cabega da Vénus Belvedere.

Nunca se sentiu exalar de seu corpo um mau odor; apesar de viver (especialmente
nos Ultimos anos, depois da morte de sua cara mée) sem o servigo de mulheres, n&o
deixava de ter a caracteristica limpeza apurada das mesmas.

Deleitou-se também de uma certa elegancia, que, admiravelmente, por pouco que
fosse, ja o distinguia. O seu modo de vestir era o mais nobre e, ac mesmo tempo, 0 mais
moderado que se usava naquele tempo: seda no verdo, veludo e tecido espanhol no
inverno. Encontro em seu registro de despesas diarias a anotagfo de que gastava de
cinqlienta a sessenta escudos com cada uma de suas roupas, bem como a mesma
guantia e até mais para vestir sua mae.

Foi moderado em sua alimentac&o, rigorosamente observando (tendo se tornado
adulto} o costume de fazer apenas duas refeigbes. Estimava mais comidas rusticas e
simples do que delicadas e sofisticadas. Além da sopa, que tomava assaz de manha e de
noite, os alimentos que mais lhe agradavam eram as frutas, as quais comia em grande
quantidade, e os laticinios, especialmente 0s queijos, de varios tipos, dos quais gostava
de ver a mesa cheia e de experimenta-los. Conversar em volta do fogo, especialmente
cozinhando alge em frigideiras, era o seu curioso divertimento; ouvindo-as chiar sob as
chamas, deixaria de lado qualquer trabalho importante para que também ele pudesse
participar.

Vivia o dia-a-dia, mesmo no que se refere ao pdo e ao vinho, ordenando que lhe
comprassem na taverna sempre de dois tipos: branco e tinto. No entanto, nao bebia o
vinho sem acrescentar agua, nem o bebia entre as refeigdes. Antes, quando compelido
pela sede de veréo, valia-se de dgua natural.

Levantava da cama pouco antes das nove horas para assistir & Santa Missa,
hébito que nunca abandonou. Durante seu repouso matutino com as janelas fechadas,
aproveitava para descobrir novas idéias para os quadros que devia pintar e para refletir
sobre os acabamentos, a fim de terminar bem os id iniciados. Pratica que também
ohservamos nos poetas, particularmente em Marino, como sabemos por sua biografia.
Tanto no verdo quanto no inverno dormia sempre depois da meia-noite, e quando
realmente sentisse sono. O seu modo de dormir era pesado e desconfortavel, cuidando
pouco de se deitar confortavelmente. Geralmente, no verao, mantinha a cama apoiada a
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uma baixa bancada, a qual conservava para tal propdsito; ou porque pretendia em tal
modo mortificar-se, ou porque queria se assegurar contra expectoragdes habituais e
inoportunas da garganta; sendo que, tomado, de vez em quando, durante a noite, por
uma tosse impetuosa, chamando o criado e deitando-se de brugos, fazia-o dar socos em
suas costas para o acalmar. No verdo, quando precisava descansar durante o dia,
estendia papeléo sobre o ch&o e, deitando-se sobre eles, calmamente adormecia.

O que mais o agradava era ter muitos quartos para trabalhar e, tambem,
magnificas residéncias. Alugou uma em Roma dos senhores Mattei por cento e sessenta
escudos, ainda que recebesse dos senhores Borghese apenas cinquenta para o aluguel.
A dltima vez que esteve em Roma, além de permanecer em uma residéncia bem maior,
alugou outra em Capo le case para a mée, para onde se dirigia apenas para comer e
dormir.

Contente com a externa aparéncia, escassamente as mobiliava, provendo-as com
aqueles poucos utensilios dos quais n&o podia abrir mao, especialmente para a cozinha.
Um dia, contra a sua vontade, mas persuadido pelos amigos, encomendou doze cadeiras
forradas com veludo e outras pegas nobres, das quais nunca soube fazer uso. Dizia que
tinha mais prazer em ver cada aposento lotado de telas pintadas do que adornado com
méveis. E quando rebatiam que a mobilia era necesséaria, pelo menos, dadas as
freqUientes visitas de grandes personalidades, respondia: “Fazem essas cortesias a mim
porque sou um pintor, n&o um nobre. Eles vém para ver quadros, nac para apreciar um
movel”.

O mesmo ocorreu com a carruagem, que, servindo mais do que & mée (que nao
se importava muito de ser vista dentro dela pela cidade}, aos alunos (que a usavam para
serem levados o dia inteiro & cidade em bagungas e tagarelices), rapidamente, a
revendeu. E quando um dos alunos, melindrado, alegou que Rubens mantinha seis
carruagens, ouviu ele responder que deviamos imitar t&o grande homem em sua virtude,
nao em sua pompa.

Odiava o acompanhamento de alunos, as festividades e o sequito de amigos,
zombando de qualguer outro que, passeando com a desejada comitiva atras, costumava
dizer, queria apenas se vangloriar de tal turba. Muitas vezes nobres tentaram levar Guido
para que 0s acompanhasse nos passeios pelas avenidas e pela cidade, mas ele
educadamente tentava se desvencithar, permanecendo antes no estidio para reavaliar
seus quadros, fazendo sobre eles um exame aplicado ou retocando-os por passatempo e

para ensinar alguma obra aos alunos.
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Quando caminhava pela cidade evitava a ida a solenidades, nas quais sempre se
demorava, dados 0s cumprimentos que recebia. Buscava as ruas menos frequentadas e
introduzia-se pelos becos mais remotos para fugir das reveréncias e das saudagdes, que
o obrigavam a permanecer sempre com © barrete em méos e a parar mil vezes pelo
caminho. Costumava dizer que, com obstaculos & interrupgdes tao freqlientes, encontrava
maior conforto na soliddo que nos divertimentos. E por causa disso habituou-se a sair de
casa apenas quando os outros ja se haviam recolhido, isto é, na hora da ave-maria, ¢ a
caminhar até por uma hora, chegando ao boticario M. Bortolo para discorrer com Zanetti e
outros sobre as novas do mundo.

Foi inimigo das ostentagdes e totalmente avesso a louvores. Abominava as odes
literarias, sempre as temendo por conterem hipérboles transcendentes. Portanto, pediu
encarecidamente, varias vezes, ac senhor conde Andrea Barbazzi e a Cesare Rinaldi,
préximos a ele, que se abstivessem. Cavalier Marino, o conde Ridolfo Campeggi e
Girolamo Preti também Ihe prometeram néo mais escrever. Por causa disso, Possenti,
antes temendo uma reprovagdo do que uma aceitagdo, imprimiu, sob o nome de
Incognito, o seu belo ldffio e as vinte & seis oitavas sobre o Rapfo de Helena. Do mesmo
modo procedeu 0 nobilissimo autor da Spada d'Onore, o senhor senador Berlingiero
Gessi, que escreveu uma graciosa cangéo sobre o referide Aapto sob o pseuddnimo de
Filotimo, e tantos outros que assim fizeram ao escrever sobre outras obras. Guido
comprou todas as cépias do livro editado pelo Imperfetto Accademico Confuso em 1632 e
dedicado ao abade Vincenzo Sampieri, que trazia em seu frontispicio o seguinte titulo
gravado entre varias figuras: Louvores ao senhor Guido Reni, fazendo com que elas
fossem reeditadas, mudando o titulo para: Louvores a vdrias pinturas do senhor Guido
Reni, e as restituiu, como presente, ao livreiro, dizendc que os louvores s&o para Deus,
ndo para 0s homens; mas, no entanto, podiam se adaptar as suas pinturas, & medida que
elas representavam, através de seus santos, sua santidade.

Quando Sirani trouxe uma grande caixa que Guido havia esquecido em seu quarto
do Hospital della Morte, repleta de cartas de principes, alguns agradecendo pelas obras
executadas para eles; alguns encomendando trabalhos a Guido; alguns o convidando,
com altissimos saldrios, para trabalhar para eles; Guido disse: “Pelo amor de Deus, leve
essas cartas embora, pois é vaidade demais dar-lhes tanta importancia depois de tanto
tempo” e, deixando-as de lado, sem nunca mais as procurar, acabaram se perdendo.
Apenas esta permaneceu, nao sei como, pelo menos como refiquias Danaum, e aqui a

transcrevo:
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Ao llustrissimo e Excelentissimo Senhor,
O senhor Guido Reni,

Ladislau IV, pela graga de Deus

Rei da Polénia ¢ Suécia etc...

flustrissimo ¢ Excelentissimo Senhor:

Nio temos outro meio, a ndc ser por essas nossas cartas, para demonstrar o
quanto apreciamos ¢ Rapfo de Europa, que nos foi enviado pelo nosso secretario
Puccitelli. Todavia, enquanto o senhor fica ciente disso, gostariamos também de
expressar 0 nosso sincero comprometimento, que trazemos & luz para que o senhior saiba
o quanto pode esperar dele e qual seja a estima que temos do seu inquestionavel valor.
Reserve-nos, entdo, a ocasido de podermos mostrar com fatos, que nos encontrard
sempre prontos. Que Nossa Senhora o conserve. Varsdvia, 3 de margo de 1640.

Rei Ladisiau.

O mesmo ocorreu com outro grande feixe de cartas, escolhidas por Guido dentre
outras, e mantidas por longo tempo, com zelo, pois tintham sido escritas pelos mais
eminentes literatos dagquele século, louvando aquelas obras que saiam a cada dia de
suas maos. Dentre elas, hd uma escrita em latim vulgar pelo grande marqués Virgilio
Malvezzi, agradecendo, relacionando e louvando-o pelos frontispicios das suas obras,
desenhados por tdo grande homem. Outra escrita pelo douto padre Ferrari, o gual, sem
poder, no prefacio ao leitor da sua belissima Flora, fartar-se de sauda-lo, nessa, escrita
em um latim elegantissimo e repleto de conceitos, pdde satistazer-se plenamente.

Essa sua reserva, contudo necessdria, € 0 menosprezo louvave! de si mesmo,
produziram um efeito impréprio e contrario, deixando aquelas mesmas mentes elevadas
irritadas em relacdo a ele. Antes téo certas do seu valor tinham-no, com composigGes
herdicas, elevado as alturas. Mas, observando que Guido pouco estimava e aceitava
essas composicdes, resolveram vingar-se, divuigando que ele era tao soberbo e ingrato
que, para ndo ficar em débito com suas penas, ndo queria conhecer outra fama que fosse
maior do que a dos seus préprios pincéis. Aludiam a isso (para defendé-lo e honra-lo) os
dois madrigais de LN.E. com este titulo: “Guido Reni recebe gldria maior das suas cores
do que das tintas de outros.” E o belissimo soneto do publico leitor Luigi Manzini sob este



outro titulo ndo muito diferente: “Que Guido Reni ao pintar 6 maijor do que todos 0s
poetas.”

Por essa razdo o margués, gque era mais um irméc do que um amigo do acima
citado padre, trocando a afeicéio pelo ddio e os favores pelo desprezo, instou Pesarese
contra Guido, passando a louva-lo. Pelo livro, com tantas cartas maravilhosas, as quais,
como dissemos acima, ele recolheu e imprimiu, dedicando-as a Guido por causa do ja
citado Rapto de Helena, ao invés do esperado presente de um quadro, recebeu em troca
a raiva e a confuséo do pintor, que também observou que os maiores nomes dos literatos
daguele século, rivais entre si, fizeram o maior esforgo para exaltar aquela obra, por si 6
ja téo famosa.

Guido ndo demonstrou menor desprezo por Cavaliere Baglione, pintor romano,
que Ihe pediu um resumo de sua vida e das suas obras mais belas. Ele ngo somente se
negou a fazer-the a vontade, como mostrou-lhe desdém e respondeu que nao era algo
que um cavalheiro devesse pedir, nem algo que um artista como ele devesse escrever.
Ao receber uma resposta téo insultante, Baglione, apesar de conhecer bem Guido e de té-
lo visto trabalhar com sucesso e renome em Roma, omitiu-o do grupo de artistas
bolonheses de seu tempo, mencionados em sua Vidas, apesar de incluir outros dezesseis
artistas de Bolonha, ndmero superior ao de qualquer outra regiao.

Mas se para si préprio Guido demonstrava ter pouca ou nenhuma ambigao por
louvores, se pouco apreciava honras t8o sublimes, mostrava-se muito cuidadoso sobre a
proemindncia da arte. Tentou, com todas as suas forgas, recoloca-la em seu antigo lugar
de decoro; perdendo, as vezes, a medida da moderagao, que |he era tédo familiar, caindo
em comportamentos por demais audaciosos e exagerados.

Um dia, estava com Nicold Cordieri, um bom escultor, quando este, segurando-se
com a mao na porta, comegou a seguir a carruagem do cardeal Borghese, seu patréo,
informando-o sobre certo trabalho. Sua Eminéncia também chamou Guido, mas ele ndo
quis ir. E quando Cordieri voltou, Guido repreendeu-o e |he disse tantas coisas que
fizeram aquele bom sujeito proveniente de Lorraine perder sua fleuma. Guido afirmava
que o cardeal deveria ter parado a carruagem e conversado com etes como semelhantes;
com aquele ato mostrara que a forga triunfava sobre a virtude; que Cordieri tinha se
tornado indigno das tantas visitas privadas recebidas em sua proptia casa do falecido
papa Clemente VIII, e que também ndo merecia mais as futuras visitas do papa reinante,
pois correndo atrds da carruagem do cardeal-nepote tinha-se equiparado a um

vagabundo.
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O papa Paulo V em pessoa, familiarmente, costumava dirigir-se, sempre depois do
- almogo, para ver Guido pintar sua capela em Monte Cavallo. Um dia o papa ordenou-lhe
que colocasse de volta seu chapéu e que, futuramente, néo procedesse de outro modo.
Depois que o papa partiu, Guido disse: “Parece que o papa adivinhou porque nas outras
vezes que viesse me ver trabalhar, nunca mais me encontraria sem meu chapéu. Por
essa razdo”, acrescentou, “jamais servirei reis, porgue ndo gostaria de estar sem chapéu
na presenga deles, algo que ndo convém & nossa profissdo.”

O caudatdrio do cardeal Spada, naguela época, legado pontificio em Bolonha,
exortou Guido varias vezes a cortejar o seu patrdo, pressionando-o ao mostrar-lhe o
quanto Sua Eminéncia merecia tal atengfio e 0 quanto estava em débito, devido as
cortesias recebidas do cardeal. “Que débito?”, ele finalmente respondeu, um dia em que
estava sendo importunado novamente, “eu néo trocaria meu pincel pelo seu barrete; 0
que ele pode fazer a mim, por ndo corteja-lo?”

Durante seus Uitimos anos de vida um quadro seu, feita para um bordador, chegou
a Roma, representando, através de quatro figuras de tamanho natural as quatro estagoes
do ano. Guido soube que Cortona e outros artistas com pouca simpatia por ele, apds
verem o quadro, disseram ao bordador que ele havia pago muito caro por uma obra que
ndo era mais representativa da boa maneira de Reni. “Sim”, Guido disse, “e eu, no futuro,
vou querer por essa ‘ndo boa maneira’ o dobro; ja que essas minhas ‘ndo boas pinturas’
ainda hoje s&o revendidas cada vez mais e pelo dobro do prego.” E como antes cobrava
cem escudos por cada figura, passou a cobrar duzentos, acrescentando que outros
artistas podiam rebaixar a profiss8o quanto quisessem, ele porém, apesar deles, gueria
sempre manté-la, ou melhor, eleva-ia.

Chamado a corte francesa para executar o retrato do rei, pelo qual foi-lhe ofertado
mil doppie e outras mil pelo vidtico, Guido respondeu que n&o era pintor de retratos.
Portanto, aquele soneto escrito por Achiilini & maneira de Staziano, tornou-se inutil:

Filha e Nancia do Sol,

iris e Aurora,

A vés com uma suplica

Dirijo minha voz

Para que as vossas cores matinais
Caiam do Céu sobre o pincel de Guido.
Guido, honra as telas do meu Rei,
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Quando etc...

Apesar da recusa, ele executou muitos retratos, como o de sua mae '™, de um seu
irm&0'"° e um outro que parece ser de Annibale Carracci; de Clemente Viii, de Paulo V'™,
do cardeal-nepote Scipione Borghese, do cardeal Sfondrato, do cardeal Sanesio (feito por

172 & Sacchetti, do

oito escudos em dezessete de novembro de 1609), dos cardeais Spada
Cavalier Marino e de Ferrante Carli (que foram dados de presente), de Annibale
Marescotti, de Giacomo Malvezzi e similares.

Pouquissimas vezes ele retribuiu visitas, mesmo para grandes personalidades,
justificando que elas eram feitas & sua virtude, que era um dom de Deus, ndo a sua
pessoa, que era apenas um verme da terra. Por isso, nunca recebeu visitas fora das salas
onde pintava, nem jamais se mostrou trabalhando sem seu manto que o0 envolvia, e cuja
sobra era com graciosa e pictérica maneira, colocada sobre seu brago esquerdo. Seus
discipulos competiam para servi-lo, cada um considerando-se muito favorecido e sortudo
por poder limpar e dar seus pincéis, ou preparar sua paleta, a qual Guido, decidindo-se
por outra, jogava de lado com grande desprezo. |

Nos contratos de trabalho serviu-se sempre de mediadores e criados que se
mostraram capazes de fazer acordos favoraveis a ele. Dificilmente tratava desses
assuntos pessoalmente, abominando a mengdo ao prego, pois dizia que nessa profissao
devia-se negociar & base de honrarias e de presentes. Gostava de empregar em seus
negdcios sujeitos sérios, cultos e educados, servindo-se de mercenarios e empregados
nos servicos menos importantes e domésticos. Teve esse habito desde os anos juvenis,
quando mandava Campana ou Gotti, pintores que o ajudavam em seus trabathos e nos
quais ele confiava, negociarem as obras e receberem os pagamentos. Em Roma, serviu-
se de Ziamberlano, de Giardini, de Marocco. Depois, em Bolonha, do senhor Saulo
Guidotti, do senhor Alessandro Barbieri, do boticario M. Bortolo, de Zanetti, de Bonasone
¢ outros.

Brincando, chamava de seus criados de quarto, primeiro Gessi e Sementi, depois
Loti e Sirani. A eles também recomendou que nunca contradissessem as perguntas feitas
pelos forasteiros quando estivessem mostrando-lhes os quadros; ou porque perguntam
por ignorancia, Guido dizia, e é loucura acreditar que podemos diminuir sua estupidez e
deixa-los mais capazes, ou porque querem astutamente burlar-nos, e é bom que vejam,

dessa forma, que nés também sabemos engana-os.
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Quando precisava de dinheiro (algo que acontecia com freqiéncia), valia-se
sempre do seu Marchino ou de algum outro, que também considerasse vantajoso ajuda-lo
com a esperancga de receber, em troca, alguma pintura ou, pelo menos, algum retogue ou
algum desenho. Quando necessitava de algum servigo do palécio ou do cardeal-iegado,
mandava o préprio Sirani ou algum outro, prometendo-lhes, do mesmo modo que os fazia
prometer aqueles corteséios, um retogue ou até mesmo um original. Guido n&o queria
tavorecer ou tratar diretamente com os superiores, ainda que com essa atitude desse
motivos para que eles ficassem desgostosos e para que, as vezes, reclamassem.

Seguindo o exemplo de Zéuxis, que, julgando que suas obras ndo podiam ser
adequadamente recompensadas, doou a Alemena aos agrigentinos e o Pane a Arquelau,
Guido praticou, as vezes, 0 hébito de ndo pedir para grandes personalidades e para
pessoas ricas um prego pelos seus quadros; antes os doava, recebendo deles, assim,
muito mais do que costumavam pagar e muito mais do que ele préprio teria pedido. Isso
aconteceu com a Madalena, que, como foi dito, foi doada ao cardeal Barberini, com a
cabega de Hércules, para o principe Matthias, com a Cledpatra, para o serenissimo
principe da Toscana, o cardeal Leopoldo e, em particular, com uma cabega de Santa,
para um mercador de Roma, pela qual Guido ndo quis pedir coisa alguma, submetendo-a
3 apreciagio de outros mestres, que disseram que tal obra nunca teria um prego, pois ndo
sabiam como tinha sido trabalhada, uma vez que ndo viam tragos do pincel, parecendo
mais que a obra tinha sido inspirada e insuflada do que pintada. Por conseguinte, por
ordem daguele mercador, uma bolsa cheia de doppie foi apresentada a Guido pelo
banqueiro Davia para que ele pegasse o quanto quisesse; mas eie apenas retirou vinte.

Essas e atitudes similares, jamais praticadas por nenhum outro artista, foram
consideradas delicadezas sutilissimas e conferiram a ele a reputagio de ser o artista mais
sagaz e astuto que ja havia manejado um pincel. Talvez a isso tenha também desejado
aludir o Cavalier Bemini gquando fez aparecer em uma certa comédia, representada com
as costumeiras inovagbes aos senhores Barberini, um quadro de Guido e, quando
perguntaram de quem era, mandou gue respondessem: “do grande Guidone”, provocando
0 equivoco com o latim.

Da mesma forma que tinha uma natureza calma, pacifica e modesta, tornava-se
terrivel e resoluto quando, &s vezes, parecia-lhe ser pouco estimade ou quando
suspeitava de estar sendo maitratado ou tratado com escarnio. Nesses casos, nao dava
importancia para a sua propria vida e orgulhava-se de ndo se preocupar em perdé-la para
salvar sua reputagio.
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Desde © inicio, mostrou-se com essa inclinagao ressentida. Quando deixou o
estudio de Dionisio, estava fazendo um molde em gesso de um retrato feito por ele aos
senhores Bolognini. Cancelando o molde com os dedos, disse: “Oh, ndo quero essa obra.
Enquanto estava sob suas ordens, trabalhei a seu modo; agora vou trabalhar do meu
jeito.”

Quando um amigo, durante uma conversa, disse-lhe que 0 préximo inverno
deveria ser extremamente frio, ja que ¢ verdo havia sido muitc seco e quente e, por
conseguinte, seria bom prover-se com uma grande quantidade de gravetos e de lenha,
Guido, desconfiando que ele lhe dissera aquilo por achar que se preocupava apenas com
0 presente, respondeu: “Se é uma indireta, enganas-te, porque, quanto mais gasto, mais
tenho prazer.” Ao mesmo amigo que um dia se pds a elogiar a perspicécia e a prudéncia
daqueles que investiam dinheiro em terrenos a fim de se prepararem para a vethice,
Guido respondeu: “Colocar seu dinheiro em terrenos significa enterrar, justamente na
terra, a liberdade de seu pensamento e dispor sua fortuna ao critério dos camponeses.
Apenas com os meus desenhos (dos quais possuia um grande armario e dois bals
repletos) poderia viver sem fazer mais nada, apesar de n&o querer proceder desse modo.”

Um dia que atravessava a praga, atingido acidentalmente em um ombro por uma
maga que tinha sido jogada por um rapaz em outro, comprou quatro ou seis de uma
quitandeira e, aproximando-se devagar do jovem, pds-se a atird-las em seu rosto, uma
apés a outra, até que este, desarmado e confuso, fugisse.

Assistindo a uma peg¢a no teatro ao lado de um cavalheiro que, ao mexer-se,
encostava a espada que mantinha debaixo do brago em sua perna, “deixe de usar essa
espada”, Guido disse-lhe com desdém, “se ndo sabes usé-la, é melhor que carregues um
aguilhdo.”

Quando foi encarregado, junto com um cavalheiro, da construgdo de um suntuoso
jazigo para os corpos dos quarenta santos martires, na insigne Basllica de S. Stefano,
porque se desentenderam, o cavalheiro, alterando-se, disse que Guido era um plebeu.
“Como um plebeu?”, ele respondeu ardendo em ira, “quem ndo respeita a virtude é que é
realmente um plebeu. Se eu fosse um, ndo me colocaria ao grande julgamento de
principes, todos 0s quais me estimam e me honram.” E voltando para casa, armou-se
com um par de pistolas e, retornando por aquele caminho, tentou encontrar aquele
senhor, ainda que este fosse considerado mais orgulhoso e valente do que Guido.

Um grande principe observava Guido pintar, quando dois cortesdos se colocaram
a parte, de modo que n&o pudessem ser ouvidos, e comegaram a discorrer sobre o
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desembarago com o qual Guido tinha prontamente vestido seu chapéu e de como
continuava a trabalhar com ele. Voltando-se com impeto em dire¢éo a eles, Guido disse;
“Entendi, entendi. Bem sei como todo mundo o que € correto e o que se convém fazer;
mas pensei que houvesse alguma diferenga entre um virtuoso e um mecénico. De
qualquer modo, a culpa é de Paulo V, que me acostumou a trabalhar dessa forma.” E,
tirando o chapéu, queria atira-lo, quando foi detido por aquele serenissimo, que desculpou
0s dois, ou melhor, os defendeu, dizendo que ndo murmuraram tal coisa. Pouco depois o
principe elogiou sua bela maneira de pintar e sua presteza para aqueles cavalheiros que
o cortejavam. Dentre eles estava presents o conde Costante Bentivoglio, que
acrescentou: “Pinta bem, mas também joga bem com seus middos.” “Se jogo”, Guido
prontamente respondeu, “jogo com o meu dinheiro e nao conhego a quem eu deva prestar
contas.” Depois, com todos calados e confuses, acrescentou: “Oh, quantos elogios estou
recebendo hoje!l”. Rindo, contudo, aguela alteza desculpou o conde, dizendo gue ele
dissera aquilo antes em favor de Guido, mostrando que, se sle nao se preccupava com ¢
dinheiro, era porque possuia uma mina inesgotavel em seus pincéis. Por fim, o principe
agradeceu-lhe e partiu sem querer que Guido o acompanhasse pelas escadas. Quando
chegou no ultimo degrau disse gentiimente: “Com todo esse bom-humor era inevitavel
que surgissem essas duas polémicas.”

Certa vez, um amigo mostrou-lhe um quadro assaz antigo e enegrecido. Quando
Guido informou-lhe que era uma cépia, seu amigo replicou que, depois, quando ele o
visse de dia (era, entdo, de noite) nao diria aquilo e o reconheceria como sendo um
original. “Surpreendo-me”, Guido respondeu, “com a tua opinido. Sempre afirmarei aquilo
que disse, pois meu julgamento ndo depende do fato de haver mais ou menos luz". E
renunciando aquela amizade, nunca mais gquis se relacionar com ele.

Um dia, Lodovico Orazi, criado de quarto do cardeal Sacchetti, entéio legado
pontificio em Bolonha, foi vé-lo trabalhar ¢ se pds a elogiar Pietro da Cortona, naquela
época de passagem por Bolonha e comensal daquele prelado pontificio. Guido, sabendo
o quanto esse virtuoso ndo gostava dele, alterou-se. Por fim, Orazi acrescentou que
Cortona tinha os habitos de um santo. “N&o acredito nesses falsos santos nem quando
comem”, Guido respondeu, "se fosse um, nao odiaria tanto os seus colegas, nem
procuraria sempre desacredita-los, prejudicando-os ndo apenas em seus ganhos mas
também em suas reputagdes. Se isso é atitude de um santo, desisto.”

Questionado pelo irm8o do cardeal Colonna se apestaria um de seus quadros
contra quinhentos escudos, Guido respondeu: “Aposto até mil doppie contra mil na
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primeira rodada, mas nunca quadros; pois as minhas pinturas ndo sfo apostas, s&o
concedidas por graca.”

Certos padres capuchinhos, ao verem em seu estldio, dentre outras obras, o
retébulo da Adoragdo dos Pastores para o Convento dos Monges Cartuxos de Napoles,
perguntaram-the quanto aqueles monges estavam pagando por ele, se haviam combinado
mil escudos por cada grupo de oito figuras, achando que diziam uma grande guantia.
Guido respondeu-lhes que recebia trés mil escudos, além de um presente principesco, o
que os deixou muito surpresos. “Bem se v&”, Guido disse, “gue entendeis apenas de
pobreza.” Depois, os mesmos padres perguntaram-lhe quem era mais distinto, ele ou

Guercino, proveniente de Cento. "EuU”, corajosamente e subitamente respondeu, “e
poderia vos mostrar as razdes em termos de arte, mas néo as entenderieis. No entanto,
bastargo estas trés razdes muito simples: em primeiro lugar porque as minhas pinturas
valem muito mais do que as dele, na verdade, eu que lhe ensinei a ser bem remunerado;
em segundo lugar porgue ele pega as minhas idéias e imita a minha maneira, sendo que
eu nunca segui a sua, ao contrario, cada vez distancio-me mais dele; e, finalmente,
porque todos os outros aderem & minha maneira e ndo a sua.” Quando os padres
partiram, Guido disse: “Sei que exagerei e que falei demais, mas uma pergunta descabida
requer uma resposta impertinente.”

Certa vez, desceu aos aposentos inferiores e perguntou que barulho tinha sido
aquele gue ouvira quando ja estava recolhido em seu leito. Um daqueles jovens alunos
{contrario ao juramento gque fizeram entre eles de nunca revelar um segredo) contou que
um deles subiu no andar superior com dois arruaceiros e, além de falar mal do mestre,
tinha tentado roubar trés quadros presenteados aos discipulos. Furiosamente, Guido
ordenou (antes que expulsasse todos eles, como de fato fez, por terem se calado sobre o
acontecido) gue, se aguele sujeito voltasse, como dissera que faria, eles deveriam atira-lo
das janelas sobre a praga e nada deviam temer, pois ele, rapidamente, ajeitaria as coisas
COm OS superiores.

Mas se a causa desses seus ressentimentos, geraimente, podia ser atribuida as
violéncias, as indiscrigdes e as tolices dos outros, poucas vezes, porém, ele podia ser
desculpado pelas suspeitas, pelas quais facilmente deixava-se levar, mau-aconselhado
pelo ditado familiar, que corria de boca em boca, que dizia: quem pensa o pior tem
sempre razao.

Sempre temeu venenos e bruxarias e nunca quis, por causa disso, mulheres em
sua casa. Abominava ter que lidar com elas; caso fosse necessério, rapidamente as
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despachava. Temia as velhas e as evitava, reclamando que toda vez que fazia compras
ou parava para tratar de algum negdcio, sempre encontrava uma por perto. Procurou em
seus criados uma grande simplicidade ou até mesmo uma extrema ingenuidade. Quando
recebia presentes comestiveis de grandes personalidades, como néo podia manda-ios de
volta (sem ser acusado de grande vilania), deixava-os virarem comida de vermes ou
jogava-os fora; por isso, os cardeais Cornari e Sacchetti mutuamente se orguihavam em
Roma de terem seus presentes aceitos por Guido.

Tendo perdido um de seus chinelos pela casa, ndo se conteve em sua raiva por
suspeitar de bruxaria; do mesmo modo reagiu quando encontrou no meio de sua roupa
branca uma blusa feminina. Por essa raz&o, rapidamente ordenou que a roupa fosse
novamente lavada em agua pura e torcida e quis que, a partir de entfo, o seu criado
Marco pessoaimente lavasse a roupa suja em casa.

Um dia, enquanto eu o observava pintar, contou-me que, as vezes, belissimas
idéias se afiguravam em sua mente e as via como se estivessem em sua frente, mas sua
méo, esquiva e rebelde ao intelecto, resistia € ndo queria absolutamente executa-las.
Ent&o perguntou-me se era possivel que um feitico recaisse sobre uma de nossas méos a
tal ponto que ndo pudéssemos mais trabalhar com os pincéis ou passassemos,
obrigatoriamente, a manejé-los mal. Percebendo o que se passava pela sua cabega,
disse francamente que ndo. Esforcei-me da melhor maneira possivel, apesar da minha
pouca idade, para apresentar-lhe alguma razéo pertinente. Contou-me que em Roma um
francés ensinou-lhe um feitico (e igualmente seu antidoto) através do qual, tocando
gentilmente a m&o de alguém, era possivel, depois de algum tempo, fazer aparecer um
mal incuravel, do qual a pessoa deveria morrer.

Parece que temia essas vilanias da parte de Albani, homem tdo valoroso,
afirmando ser por ele, mais do que por qualquer outro pintor, odiado. Também contava
que, quando foram amigos e estiveram juntos em Roma, ouviu-o muito discorrer de modo
aprofundado sobre essas bruxarias; e que seus amigos intimos o chamavam de o grande
bruxo. E quando Guide o encontrava quase parecia que, realmente, o temesse, pois ao
sentir sua presenga arrepiava-se.

Passando uma manha pelo mercado de peixes, todos os vendedores, como de
costume, competiam para reverencid-lo e um deles gritou: “Oh! Benditas sejam essas
maos!”, e atirou-se para apertd-las e beija-tas. Entdo Guido, langando-se subitamente
para trds, gritou em voz alta: “Pare, seu patife, o que queres dizer com benditas méos?
Achas que eu ndo conheco tua intengéo, seu bruxo?”. Quando o pobre sujeito, assustado,
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entrecruzando os bragos, suplicava-lhe perd&o, ele agarrou a balanga de ferro que ele
usava para pesar seus mexilhdes e estava a ponto de arremessa-la em seu peito,
quando, todavia, jogando-a em um saco, foi embora resmungando.

Suspeitou que o ancido Pinchiari, candnico de S&o Petrénio e muito seu amigo,
quisesse, durante uma certa conversa, tacitamente ataca-lo por ele ser pouco devoto da
Virgem Maria, e expulsou-o do estudic com duras palavras. O episddioc se deu do
seguinte medo: a pedido de Pinchiari, Guido retocara uma cépia do Criste Capuchinho
(enviado para fora de Bolonha) feita por monsieur Pietro. Ele ndo fez nenhum retoque na
cabeca da Virgem pois disse que tinha sido muitc bem feita e ndo precisava de reparos,
ao contraric da de Sao Jofo, sobre a qual adicionou muitas pinceladas. Quande o
candnico viu a obra retocada, agradeceu-lhe, mas disse que estava surpreso por ele ter
se mostrado mais parcial de Sao Jofo do que da Mae de Jesus. Naguele momento ele
nada respondeu, mas, pensando sobre aquile que o religioso dissera, quando este
retornou no dia seguinte, recebeu-0 com pouca cortesia e perguntou-lhe © que quisera
inferir com aquelas palavras, Acrescentou que era um bom cristdo ¢ igualmente devoto da
Virgem Maria, como ele e qualquer outro, e que ele era uma pessoa falsa e n&o tinha um
bom coracao, e, por essa razdo, renunciava & sua amizade. Entao, posicionando-se em
sua frente, expulsou-o0 do estudio, enquanto o confuso Pinchiari queria ainda inteirar-se do
ocorrido e suplicava-lhe inutilmente gue lhe escutasse.

Achou que o conde Annibale Ranuzzi, um grande apreciador de pintura, por
vinganga e descuido, demorou para agradecé-lo por um retoque, apesar de ter por muito
tempo insistido para que Guido o fizesse. Por conseguinte, devolveu-lhe uma penteadeira
que valia cem escudos por meio de Loli, com a precisa ordem de dizer ao conde que
Guido nem ao menos quisera vé-la. Ranuzzi, ofendido, dirigiu-se ao estudio do pintor para
queixar-se com ele. Guido, por sua vez, negou tudo e disse véarias vezes que o jovem
mentia. Quando Loli, querendo se defender, disse ter recebido precisamente aquela
ordem, foi expulso do estldio e para que fosse novamente aceito precisou valer-se das
reiteradas suplicas do préprio conde.

Quando recebeu um magnifico presente composto de flores de seda, frutas
cristalizadas, doces, velas e uvas moscatel, enviado a ele pelo senhor Cesare Bianchetti,
também suspeitou que ele queria, de certo modo, humilhd-lo ao misturar entre os
presentes dois grandes pratos com varios tipos de queijos, enviatos de varias e distantes
regides. Assim sendo, Guido devolveu tudo. O mesmo ocorreu com uma fdrma inteira de
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queijo piacentino'™®, trazida a ele por dois carregadores. Guido devolveu-a, dizendo que
bem compreendia ¢ gracejo: aquele era um presente apenas digno de quem o carregava.

Uma noite, voitando da jogatina e encontrando algumas pessoas em volta da sua
casa, suspeitou de uma ma inteng&o, pois, naquele tempo, ganhara quatre mil doppie que
estavam em um cofre. Por essa razao, nas noites seguintes, armado de escopetas, tentou
surpreendé-los. Vendo Strascino, chefe de policia, enfrentando-o, corajosamente
interrogou-o sobre o que estava fazendo ali; queria saber seus movimentos e sua
intengéo; caso contrario, queixar-se-ia ao cardeal, que o langaria em uma masmorra.
Strascino, desculpando-se, tentou acalma-lo, dizendo que queria apenas servi-lo, mas
Guido nunca acreditou.

Com excegdo destes e incidentes similares, mostrou-se sempre o mais afdvel e
educado, sempre © mais tratdvel e cortés. Sem rancores e maldade, sem soberba e
interesse. Seu estadio era aberto a todos, e nunca expulsou alguém, a nao ser que
tivesse motivo; por isso que Marchino, Loli, monsieur Pietro e Sirani por |a permaneceram
até sua morte, N&o se preocupava com seus desenhos, deixando-os pela sala para que
todos os vissem. Apesar de 0s alunos terem acesso a eles, por respeito, poucos tinham a
audacia de rouba-los. Sirani, com sua habitual modéstia, fez o criado Marco pedir a Guido
que lhe desse alguns: “Que despropdsito”, disse, “por que ele nao pega quantos quiser?
Nao vé que eu ndo me importo? Por acaso os mantenho trancados?”. Finalmente,
incumbiu Lorenzino Loli de recolher os mais bem acabados e de coloca-los dentro de um
escabelo. Varias vezes, quando a pitha de desenhos crescia tanto que ultrapassava a
centena, ele perguntava ao mestre o que devia fazer e Guido, alterando-se, respondia:
“Dé-me eles aqui, entdo”, e 0s mantinha consigo para depois presented-los a quem
pedisse, deixando o préprio Lorenzino sempre muito confuso, pois sabia muito bem que
podia simplesmente ficar com eles. No entanto, ndo se arriscava a dizer nada devido ao
extremo respeito e temor que tinha por Guido. Além disso, este ndo deixava de
recompensar com seus desenhos nenhum servigo que recebia (mesmo ordinario e
manual}, nem deixava nenhum forasteiro partir, caso tivesse pedido, sem uma pilha deles.

Ninguém nunca recorreu a ele em v&o em busca de conselho e ajuda; pois sle
rapidamente fazia com que Ihe trouxessem papel turquesa (era esse 0 seu modo mais
freqUente de desenhar), carvdo e giz e, em dois ou trés diferentes modos, colocava no
papel a sua idéia. Fez infinitos desenhos a Tamburini, homem muito valoroso e decoroso,
g, por conseguinte, muito estimado por Guido. A primeira vez que teve que ir a Roma,
presenteou-o com todos os desenhos que encontrou. Contudo, de vez em quando,
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Tamburini serviu-se dessas invenc¢Bes, vendendo-as e conseguindo, assim, muito
dinheiro. Também deu muitos desenhos a Gessi, Sementi, Parisini, Coriclano e outros
gravadores que trabalhavam no cobre e na madeira. Doou inUmeros desenhos a pessoas
privadas: ao doutor Gotti, filho de Vincenzo Gotti, também pintor, companheiro e aluno de
Guido, deu um desenho que foi gravado pelo acima citade Coriolano em seu sumario. Ao
marqués Virgilio Malvezzi doou desenhos que tambem foram gravados por um membro
da familia de Coriolano para os frontispicios das suas obras famosas. E a pedido do
préprio marqués executou a pintura em cobre para a Flora do padre Ferrari, como
mencionamos acima. Doou ao entéo jovem Stefanoni, em Roma, gravuras em agua-forte
de certos pequenos anjos extraidos de um desenho de Cangiasi e similares. Também
retocou muitos pastéis feitos por monsieur Pietro @ muitos outros feitos por Ercolino e
Sirani, os quais hoje em dia s&o tidos por originais, como aguela cabega de Velho, de
posse de Macchiavelli, feita por Scarselli e retocada por Guido.

Fez ainda muitos cartdes belos e bem acabados para os afrescadores inserirem
em suas quadraturas. Fazia esses cartdes por passatempo, quase gue por brincadeira.
Fez muitos a Dentone: aquele da Palas Atena, depois afrescado por Tamburini na casa
do senhor conde Arrigo Orsi na rua Maggiore; aquele da Assungao da Virgem, afrescado
pelo préprio Dentone, como presente a Colonna, na abdbada da igreja da Virgem Maria
no Monte della Guardia; aquele da Virgem amamentando o Menino Jesus que o proprio
Dentone executou em claro-escuro na casa de campo de Pirro Zanetti, afrescada por ele,
hoje de posse do senhor conde Rossi, que o conserva dentre seus objetos mais raros;
aquele dos pequenos Anjos que Colonna afrescou no Paldcio Publico a pedido do
eminentissimo Spada. Depois, todos eles seguiam em seus afrescos o estilo de Reni. Em
suma, doou muitos cantdes a Cavazza, Campana e outros que nunca recorriam a ele em
vao.

Da mesma forma que- esses cartbes foram incontaveis, também os retoques
seriam infinitos, se quiséssemos realizar uma lista de todos eles; ja que parecia que essa
grande alma langava-se com uma boa vontade jamais vista nessas obrigagbes, pelas
quais recebia apenas simples agradecimentos. Essas atitudes tiraram de seu nome o
adjetivo de mercendrio e o colocaram na condigdo de preceptor de qualquer outro. Muitos
desses retogues ficaram com Brunetti, seu aluno, e depois de sua morte acabaram com o
marqués Bernardino Paleotti. Muitos ficaram com Gallinari @ muitos com Sirani, como
aquele Velho e aquela Professora. Muitos com Ercolino, com o senhor Saule Guidotti, que
também possuia muitos originais. Com o procurader Lemmi ficou o Sifeno extraido do
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Baco e Ariadne, vendido a Mastri que o enviou a Franga e recebeu por ele duzentos
escudos. Uma copia das Quatro Estagdes teita para o bordador ficou com a familia do
conde Castelli, no mesmo aposento onde foi executade o original. Os Dois Fildsofos,
vendidos para o dugue de Modena por duzentos escudos. Uma cépia extraida da
Cledpatra feita para o serenissimo Leopoldo, hoje cardeal da Toscana, ficou com o
senhor margués Cospi. Um outro retogue ficou na casa do entdo margués Angelelli. A
Anunciagdo, na igreja de Santa Maria della Vita, e tantas e tantas obras retocadas para o
senhor Alessandro Barbieri, para o barbeiro manco também chamado Alessandro, para
M. Domenico Cappellaro, para o seu Marchino e outros.

E verdade que, quando eles nao se contentavam com a honra e |he faziam muitas
requisi¢des inoportunas, aproveitando-se de sua conesia e atormentando-o com favores,
encontravam-no, ao contrario, resistente e avesso. Seu criade Marco, a quem tinha doado
tantos desenhos, para quem tinha feito muitos retoques e até originais, dentre eles a
Virgem, na qua! por dois anos dirigia-se a trabalhar sempre depois do almogo e nos dias
festivos, como passatempo, nunca se sentindo satisfeito, procurou-0 um dia para que ele
trabalhasse e terminasse uma bela cabega de um velho, que Guido desenhara com esse
propésito, alegando para instiga-lo que a usaria, depois, para pagar uma sua divida, ele
respondeu: “O que eu tenho a ver com os teus débitos? Quem fez esse débito, eu ou tu?
Quem o fez que o pague.”

Um outro dia que Marco pediu-lhe para retocar um desenho do bele S&o Jerénimo
de Grati, disse: “Quero ensinarte um modo, meu caro Marco, de conseguir quantos
retoques tu quiseres, sem me importunar mais o dia inteiro: olhe com ateng&o 0s meus
originais que eles te fardo o servigo.”

Quando Marchino mostrou-lhe uma conta quitada ao dono de uma hospedaria, por
causa de alimentos fornecidos a seu impertinente sobrinho, o qual Guido expulsara de
casa, e pediu-lhe © reembolso, respondeu: “Quem te deu tal ordem? Se foste
condescendente, problema teu, ndo meu.”

Quando chegaram ao est(dio, vindos de Ndpoles, os cartdes das duas Virtudes
feitos na cidade para a capela de S. Gennaro e deixados a Tobia Rosselini, gue os enviou
para gue ele os retocasse e lhes desse o brilho perdido, disse: “Tobia também é um
daqueles magantes que nunca se contenta. Precisava mandar os cartbes a Bolonha, se
depois terdo que ser reenviados a Napoles, onde certamente chegario danificados? Ele
acha pouco a pintura da Vénus que lhe dei de presente e que sei que vale quatro vezes
mais do que as despesas gastas comigo por agquele pouco tempo em que me hospedou?”
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E, voltando-se para Giovanni Giacomo da Mano, acrescentou: “Pegue-os para ti, ja que
ele ndo soube ficar com eles”. Depois, da Mano 0s vendeu na Franga, onde hoje se
encontram.

Battistone, seu Ultimo modelo, a quem Guido tratava muito bem, ousou um dia
censurd-lo por nunca ter-lhe dado desenhos. Obteve uma pilha deies, mas, como
estavam muito esbogados e incompletes, no dia seguinte pediu-lhe desenhos mais
acabados, prometendo-lhe subir 0 Monte della Guardia para pedir & santa imagem da
Virgem pintada por S&o Lucas por sua saude. “Quem és tu?”, Guido respondeu furioso,
“para prometer-me tanto? Eu te considero um velhaco, um celerado por me dizer essas
coisas. Apesar de eu ser um grande pecador, tenho mais escripulos que tu.”

Também presenteou com suas obras originais a guem guisesse, a pessoas que se
mostraram desinteressadas e souberam, assim, cativd-lo. Muitas ao senhor Saulo
Guidotti, que, por divertimento, pintou sob a orientagdo de Guido, mas mostrou-se
mediocre; muitas ao senhor Alessandro Barbier, como presentes de batismo aos seus
fithos; um Baco e Ariadne para © senhor ippolito Boncompagni em Roma; uma Samta
Catarina, cabega e maos, ao doutor Sambuco, reitor de S. Mammolo; a famosa futa de
Cupidos ao marqués Facchenetti, seu grande protetor nas necessidades; um Ecce Homo
ao mercador Gnicchi, que, amavelmente, auxiliou-0 com um empréstime depois de uma
perda no jogo; uma graciosa e pequena Virgem a um certo Bartoli de Villa de S. Gennaro,
diocese de Rimini, um belissimo e robusto velho de cento e cinco anos, do qual Guido
copiou bem oito vezes a veneranda cabeca. Mas a pintura foi-lhe rapidamente tirada por
um sujeitoc na zona rural de Roma, engquanto Bartoli a estava mostrando a todos e
recebendo por ela inacreditaveis donativos; uma pintura similar ao padre de S&go Egidio,
que retribuiu com ingratidado, para grande desgosto de Guido, que o recebia com tanto
prazer e apreciava ouvi-lo discorrer sobre bruxarias por ser um bom exorcista; a famosa
Virgem, chamada Locatelli, ac caudatario do cardeal Colonna, que rapidamente a vendeu
para o dito Locatelli; uma pintura sobre cobre da Virgem ao doutor Gallerati por té-lo
medicado de uma pequena ferida na cabega feita-lhe acidentalmente quando foi atingido
por uma pequena pedra atirada de uma janela; os pequenos Anjos que afrescou 3 noite
com luzes de archote na capela dei Servi para 0 senhor Giovanni Francesco dell’Armi,
porque, tendo Guido elogiado durante uma conversa dois frascos do seu vinho como
sendo melhores do que qualquer outre, aquele senhor mandou presentea-lo com todo ©
restante do vinho, incluindo o préprio barsil; um pegqueno quadro a Brizio por trazer-lhe a
carta do rei da Polbnia, que o agradecia pela Europa; para os padres capuchinhos muitas
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cabegas do Senhor e da Virgem encaixadas em certos agniusetti; e, finaimente, cabecas
e meias-figuras aos compadres por batizar seus filhos, de tal modo que um deles, com ¢
dinheiro recebido por elas, pdde dar um dote a uma de suas fithas.

Nao somente com suas obras, mas também, ocasionalmente, com dinheiro,
auxiliava 0s outros, emprestando-lhes por puro amor. Em Roma, emprestou cento e
cinglenta escudos ao senhor Pompeo Marsili, duzentos a um certo Giovanni Orlandi, cem
a Domenico Simonini e a mesma quantia a um certo Giovanni Molli de Bisenzone.
Também a Luca Ciamberlano, Tomaso Campana, Flaminio dalle Mule, Passerotto
Passerotti, Antonio Carracei e a muitos outros cujos nomes estdo registrados no livro
contabil que manteve em Roma; da mesma forma, em Bolonha, emprestou dinheiro
infinitas vezes ao velho Gazzino, a Foscherari € ao ja citado Barbieri. Auxiliou ainda
muitas familias necessitadas e jovens solteiras pobres que n&o tinham um dote. Nunca
recusou batizar uma crianga, apesar de receber centenas de convites devido aos
presentes que dava a elas. Em um determinado ano, gastou mais de mil escudos em
dotes e caridade. Como nao queria ser descoberto por suas doagdes, servia-se daqueles
religiosos e de terceiras pessoés, através das quais distribufa os pacotes de dinheiro.

O temor de Deus foi sempre o primeiro ensinamento que dava a seus alunos,
ensinando-lhes a modéstia com o préprio exemplo. Consequlentemnente, nas conversas e
em momentos de descentragdo dos quais participava (para ndo parecer hipderita), poucas
vezes apareciam obscenidades, ja que seus amigos mais proximos tinham muito bem
observado que ele ndo gostava disso e até se envergonhava quando, as vezes,
apareciam sob metéforas e em frases com duplo sentide. Nunca se ouviu da sua boca
palavras feias, comuns na Lombardia, ainda que estivesse furioso.

Foi, geralmente, tomado por virgem, nunca tendo causado o menor escandalo e
tendo sempre se mostrado como um marmore na presenga e na contemplagéo de tantas
jovens belas que lhe serviam de modelo. Ao retrata-las, nunca quis permanecer sozinho
com elas. Observado por centenas de curiosos em seus movimentos, que tentavam
descobrir alguma coisa, especialmente no horaric em que saia de casa, entre seis e nove
horas. Sem achar que era observado, fol sempre visto transitando ora nesse, ora naquele
lugar conhecido de seu bairro, sem nunca ocultar-se em outro lugar. Quando precisou
expulsar de sua casa Alessandro Barbieri, o assistente mais confidvel que tinha, devido
ao seu mau comportamento, francamente orgulhava-se de que ele ndo podia ataca-lo,
apesar de ter Ihe dado total liberdade para falar o quanto podia € sabia a seu respeito,
mesmo ciente de que o sujeito possuia uma lingua ferina.
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Foi muito devoto da Virgem Maria. Em sua juventude, ia todo sabado reverenciar
sua imagem no Monte della Guardia, e toda noite; infalivelmente, durante toda a sua vida,
reverenciava sua imagem na igreja della Vita. Muitos acreditavam, ndo sei se com uma
ousada e excessiva credulidade, que, por ele ser virgem e grande devoto de Nossa
Senhora, ela dignara-se a aparecer diante dele; sendo gue pintor algum de outro século
soube representd-la mais bonita e serena, e duvido que possa aparecer outro que o
supere.

Um dia, encontrava-se acamado devide a uma enfermidade em seus pés que o
mantinha encerrado dentro de casa, quando a imagem da Nossa Senhora do Rosario
passou pela praga. Chamou Marchino e ordenou-the que se debrugasse em uma
daquelas janelas e olhasse bem se no meio daguelas pessoas conseguia ver Guido Reni.
Marchino pensou que seu patrao estava delirando e disse: “Como o senhor Guido, se ele
estd acamado e ndo pode se levantar?”. “Isso”, respondeu, “e muito mais, caro Marco,
pode ser feito pela grande mée de Deus”. Na manha seguinte, vendo-se totatmente livre
do seu mal, rapidamente foi a igreja de Santa Maria della Vita para devidamente
agradecé-la. Depois, ofereceu-lhe dois pés folhados a ouro, no valor de seis doppie.

Ainda menino, por sete anos consecutivos, ouviu baterem na porta de seu quarto
toda noite de Natal, e nunca soube como isso acontecia. Do mesmo modo, jamais
descobriu como, durante varios anos, aoc acordar no meio da noite, via em cima de sua
cama uma certa luz do tamanho de um ovo.

Publicamente, sempre foi ditc que, quando a Assuncdo da Virgem, feita para o
reverendo Masini para a igreja de Castelfranco perto de Bolonha, foi revelada e exposta
pela primeira vez, a vela que ardia em sua frente, por duas horas consecutivas, nio
perdeu um milimetro de sua cera. Esse episédio também foi relatado por Masini em seu
livio Bologna Perlustrata, na grande edicéio de 1666774,

Guido costumava dizer que em sua profissdo sé homens valorosos poderiam
trabalhar bem, porgue a virtude néo pode andar junte do vicio, ambos sendo opostos.

Dizia que um artista nunca deveria deixar-se levar pela necessidade, como, as
vezes, tinha acontecido com ele, porque, descuidando das obras para fazer dinheiro
rapido, comprometia sua reputagéo e, taivez, o que é pior. sua consciéncia. No entanto,
ele nao se cansava de trabalhar sobre uma pintura e, quando era zombado por sua
insaciabilidade, respondia que se sentia obrigado a fazer mais do que sabia e podia, se
fosse possivel, j& que era o pintor mais bem pago do que qualquer outro que havia
existido. Revelou a um seu confidente 0 seu escripulo em fazer com que Dinarelli, Sirani
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e outros trabathassem demais sobre seus desenhos, ainda que ao retocé-los ou refazé-
los, tornasse-os quadros de sua autoria.

Dizia igualmente que, como é usual na escola de Gramatica, também na de
Desenho os alunos deveriam pagar ao mestre uma doppia ao més, para gue ele com
amor e remuneragio os ensinasse. E eles, para nao jogarem dinheiro fora nem serem
repreendidos por seus pais, iriam ao estudio para estudar ao invés de baguncar como,
entlo, costumavam fazer. Além disso, como nem todos poderiam pagar tanto, a ralé ndo
almejaria uma profisséo t&o nobre. E citava o exemplo de Melancio, Apeles, Equione,
Terimaco e outros que, se quiseram estudar com Panfilio, tiveram que [he pagar um
talento.

Assim, os alunos nd&o perderiam o vigor da juventude em tagarelices e
ociosidades. E preciso estar atento nessa idade, quando os jovens amam mais o conforto
e 0 repouso do que o trabalho. Acrescentava o seu proprio exemple, citando o inicio de
seu aprendizade com Calvaert, guando as insisténcias do mestre |he pareciam
excessivamente duras e pesadas. Mas, depois, tomou gosto pelo trabalho, que passou a
ser para ele um alivio e uma alegria e, por causa disso, nunca mais sentiu cansago ao
trabalhar.

Costumava dizer que estimava apenas aqueles quadros cuja execucdo fosse feita
em pedagos, aludindo ao refinamento das partes, seu principal objetivo. A essa idéia
também se conectava aquele seu outro pensamento: “as pinturas que efetivamente
podem ser chamadas de belas e perfeitas sao aquelas que mais florescem a medida que
s80 observadas; pois algumas gue impressionam de imediato, dado um movimento
ruidoso @ uma certa agitagdo, como dizem em Veneza, depois, quando paramos diante
delas e voltamos a examinda-las, parte por parte, descobrimos, cada vez mais, que s&o por
demais descuidadas, imperfeitas e sem decoro. Devemos, portanto, achar um meio-termo
e dar o movimento adequado as figuras, ou melhor, o movimento necessario a agéo que
elas representam. Por exemplo, um movimento ruideso que cabe em uma cena de
batalha ndo é apropriado para uma Ultima Ceid’.

Dizia que qualquer um que tivesse estudado tanto quanto ele teria progredido
mais; e isso era facilmente percebido comparando suas ultimas obras com as primeiras,
mostrando (como dissemos em outro lugar) para tanto alguns de seus primeiros
desenhos, t&o fracos e distantes de uma boa maneira que poderiam ser considerados de
um jovem tao desajeitado que nunca teria se tornado um artista. Por essa raz&o, quando,
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as vezes, era interrogado por algum diletante ou comprador se alguma de suas obras
juvenis tinha sido feita por ele, respondia: “Sim, é de Guido, mas do tolo Guido”.

Achava mais dificil fazer m&@os e pés bonitos do que cabegas; néo por elas em si,
mas por considera-las mais faceis. E durante sua estada em Roma, surpreendia-se com
aqueles mestres que executavam tdo mal essas partes do corpo, ja que podiam tirar
proveito das estatuas antigas e, faciimente, aprender a realizar essas partes tdo bem.
Portanto, exortava seus alunos a nao estudarem nada além de maos e pés bonitos.

Quando um caro amige pediu-lhe que ensinasse seu filho, j& encaminhado para a
profissdo de pintor, a executar bem os olhos, respondeu: “Quieto, pelo amor de Deus. J4
desenhei milhdes e milhdes e ainda n2o sei como executa-los”.

Perguntou a Dom Giovanni Paolino, seu antigo condiscipulo na escola de Dionisio,
enquanto este observava e elogiava uma cabeca desenhada pelo antigo mestre, o que de
tdo maravilhoso ele visse nela. O reverendo respondeu-the que o olho estava tdo bem
desenhado, de uma forma que ele jamais conseguiria executar, ainda que desenhasse
muitos deles. Guido, entéo, replicou: “Acredito que eu também possa desenhar os olhos
tdo bem e nunca estudei anatomia”.

Quando disseram-lhe que em seu estidio todos queriam imita-lo, disfargando sua
maneira, disse: “Sim, mas se prendem ao pior e deixam de lado o melhor; o dificil € o
desenho, o colorido € rapidamente alcangado”. E quando acrescentaram que roubavam-
lhe as idéias, respondeu: “Deixem-0s roubar; enquanto as tiram de mim, ndo me importo.
Me aborreceria sim, se fizessem segundo suas prdprias idéias e tentassem se equiparar a
mim”.

Foi-lhe proposto pelo senhor marqués e senador Paleotti, segundo a encomenda
de um nobre veneziano, a execugdo de um retabulo representando a Invengéo da Cruz
para a igreja dei Mendicanti de Veneza. Guido recusou, dizendo: “N&o sei pintar como
Paolo [Veronese] e ndo quere pintar como Tintoretto.” Mais tarde, forgado pelas sdplicas
de Palma, o jovem, com quem mantinha uma estreita amizade por cartas, a executar uma
Cledpatra para competir com outras trés meias-figuras, uma do préprio Palma, uma do
pintor Renieri, assalariado da Repulblica, e uma de Guercino, todas para um certo
mercador de nome Boselli, disse: “Nao posso deixar de servir ao amigo, mas sei que néo
farei sucesso em um pais gue néo deixa o nacionalismo de lado nem na arte, apreciando
apenas seus préprios pintores”.

Depois, ao saber que a pintura de Palma obteve maior aclamag&o do que as
outras, disse que, mesmo se a pintura tivesse sido colocada no topo do campandrio de
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S&o Marcos, teria tido o mesmo efeito, enquanto a sua teria se perdido compietamente e
acrescentou: “Nao falei que no pais de Palma ele teria justamente recebido a palma?
Além disso, ndo me disseram que esse Boselli faz uso do campandrio de Sac Marcos
como sala, e de |4 de cima mostra suas pinturas as pessoas que estdo na praca”. No
entanto, logo depois que aquele mercador faleceu, a obra de Guido foi comprada peio
proprio Renieri, que a mantinha em seu museu como um diamante no meio de outras
gemas. Quando o visitei, contou-me demoradamente sobre a desgraga de uma obra-
prima n&o reconhecida.

Interrogado por um membro da familia dos serenissimos principes da Toscana
{que, ao retornar da Alemanha, foi visita-lo) se era francés ou espanhol, respondeu: “Um
bom italiano, Serenissimo, sendo que a nossa Itdlia dominou essas duas nagbes”. “No
entanto”, o principe replicou, “se ¢ senhor tivesse que aderir a uma delas, qual seria?”.
Guido respondeu: “a que fosse mais conveniente ou, peio menos, menos nociva a nossa
It&lia”.

Quando um importante senhor, que também queria vé-lo piniar, perguntou-lhe qual
era a obra mais bonita que ele ja tivesse executado, respondeu:. “aquela que astou
pintando nesse momento e, se amanhd estiver pintandc outra, sera aquela e assim
sucessivamente.” Da mesma forma Ticiano, na Anunciacdo para os padres da igreja de
S&o Salvador, obra verdadeiramente menor, especialmente em comparagao com a tao
bela Transfiguragéo, diante da pouca satisfa¢do daqueles religiosos, replicou escrevendo
na obra: Titianus fecit'”,

De carater similar e de tal feitio foram sempre suas respostas, seus ditos e seus
motes; e devido ao seu raciocinio judicioso e, igualmente, através do seu saber, foi
considerado de maior importancia e mais erudito do que realmente era, ja que pouco
estudou € menos ainda apreciou a leitura. Desde © inicio, direcionou-se inteiramente para
o desenho, por inclinagdo, e para a pratica de vdrios instrumentos musicais, por
necessidade, conforme queria seu pai. Mantendo algum interesse pela musica, dirigia-se,
de tempos em tempos, ao clavicimbalo que para tanto mantinha em um daqueles
aposentos para espairecer das aplicagbes pictdricas e para reacender o espirito, quase
como se em ele também: Cithara tacentem suscitare Musam'”. Quando os jovens o
ouviam bater os dedos enrijecidos pelo tempo, costumavam dizer: “o senhor Guido
martela”.

Soube evitar desentendimentos e desviar a conversa para assuntos que lhe eram
faceis e familiares, especialmente sobre a sua arte, sobre os mestres de seu tempo e
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sobre novidades; sempre falando com sensatez e com uma certa ordem e clareza de
palavras, acompanhadas por uma sonoridade de voz que encantava.

Escrevia de maneira incorreta e num estilo tAo pouco bonito que ndo tive vontade
de reproduzir nenhuma, dentre as tantas que possuo, de suas cartas. Antes, prefiro extrair
o contelido delas e aplicar sua esséncia apropriadamenie, como serd observado.
Portanto, ninguém poderia ter extraido, ndo apenas de sua escrita, mas também de seu
carater simples, o teor de suas belas pinturas, como ele pretendia deduzir nos outros,
quase como disse Demétrio: unusquisque animi sui effigiem sine lineamentis in scriptura
sua imprimat’”’. Guido acreditava, como disse, que um vocabuldric bonito e bem
escolhido denotasse uma mente organizada; um restritc e laborioso, uma mente dificil e
irresoluta; um pomposo e magnifico, uma mente soberba e vaidosa, um desorganizado e
confuso, um cérebro extravagante e lunatico. Por causa disso, quando precisava
responder a grandes personalidades, valia-se de Rinaldi, que, com prazer, o servia,
levando desenhos em troca. E quando teve sua bela Madalena roubada, Guido deu-lhe,
como compensacao, o que ele quisesse.

Nao sei se por essa ou por aigumé outra razdo, ele mostrava tanta dificuldade em
sentar para escrever. Talvez, n&o respendia as cartas para nac revelar o quao fraco era
nesse aspecto e como cometia erros de ortografia, como observo também em suas
anotagbes e em cdpias mal-feitas de suas cartas. Todavia, ndo se envergonhava de
trocar cartas sobre as novidades do lugar, usando freqlentemente abreviagbes, com o
senhor Ippolito Boncompagni, sacerdote da igreja Nuova de Roma. Também nédo se
absteve de escrever para 0 pintor Tassoni de Modena, gue casou-se em Corinaldo e,
recebendo por dote uma propriedade naquele agradavel pais, abandonou a profisséo
para gozar a vida.

Em Roma, um sujeito teimava em escrever-the, e ele, em ndo responder-lhe. De
nada adiantava que ele lhe entregasse pessoalmente as cartas. Um dia, Guido queixava-
se por ter perdido uma daguelas cartas e quando perguntaram-lhe porque se incomodava
tanto, ja que tampouco as abria, disse: “Porque quero fazer um pacote com todas elas e
mandar-the, para servir de (inica e tdcita resposta para que ele saiba o que penso de suas
cantas”.

Estimou, acima de quaiguer outro artista, Rafael e Correggio, e depois deles Pagclo
Veronese, a quem chamava de “meu Pagiino”, dizendo que quem pudesse juntar o saber
e a exatiddo do primeiro, a vivacidade e o colorido do segundo e a majestade do terceiro
teria ultrapassado qualquer outro arista, da mesma forma que os Carracci haviam
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superado todos os outros devido a essa mistura por eles tdo bem praticada. L.ouvava
Bagnacavallo por seus anjinhos e vangloriava-se de ter aprendido com ele a-executa-los
tdo robustos e gorduchos, j4 que esse pintor havia superado todos 0s outros, uma vez
que, antes, era costume, mesmo pelos melhores pintores, retrata-los com uma
musculatura por demais pronunciada e esbeltos. Admirava Sabbatini por causa de suas
cabecas da Virgem; Samacchini, pelo engenho e ousadia; nem mesmo Agostino Carracci
desprezou esses dois artistas ao gravar suas composi¢des. Chamava Parmigianino “a
leve pluma”, Albrecht Direr “o grande mestre”. Examinava suas gravuras mais do que
qualquer outra, estudando-as da mesma forma, como dizia Ridolfi, que fazia Paolo
Veronese. Em particular, Guido servia-se da rigueza daquelas vestes e daquele modo de
molda-las, que outros faziam grosseiramente, transformando aquelas repeticbes e
aqueles detalhes excessivos em um modo simples e grandioso, e de tal modo extraindo,
come Veronese, e stercore aurum'’®. Também Tintoretto disse dos desenhos de Luca
Cambiaso, que entdo comegavam a circular em grande nimero, que eram suficientes
para arruinar um jovem gue ndc fosse bem formado, mas um que fosse experiente e
inteligente podia extrair deles infinitos proveitos, ja que eram repletos de erudigao.

Em suma, sempre respeitou (na medida do possivel) os artistas antigos, louvando-
0§ por uma cefrta graga e devogAo as imagens sagradas, negligenciadas e quase
abertamente censuradas, dizia, pelos modernos nas obras de Cristoforo Dalmasio,
Jacopo d'Avanzi, Simone e, mais do que todos, na obra de Francia. Nem consentia que
falassem mal dos modernos artistas bolonheses come Procaccini, Fontana e do seu
Dionisio, estimados, dizia, pelos préprios Carracci, ainda que estes tivessem se
distanciado muito daqueles para se ligarem a uma maneira mais natural.

Quando um certo artista queria audaciosamente retocar nao sei qual figura de
Livio Agresti na igreja do Espirito Santo de Ravena, danificada pelo tempo, Guido
ofendeu-se e alterou-se tanto que, além de repreendé-lo, também bateu-lhe, abrigando-o
a desistir completamente da empreitada.

Homenageou seu primeiro mestre, Dionisio, quando, assim que voltou de Roma,
foi até seu estidio, perguntar-lhe, por formalidade, por conselhos e criticas.

Sempre elogiou seus coetaneos e concorrentes e, se néo falou bem de seus
inimigos, também nao falou abertamente mal deles. Gom certas frases ao mesmo tempo
pungentes e modestas, disse que Guercino era um grande colorista e um grande sujeito,
mas que ndo “rafaelizava”; que Caravaggio usava uma maneira por demais natural; que
Arpino era por demais audacioso; que Albani ndo era um pintor, mas um cavalheiro que
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trabalhava aquelas suas idéias por divertimento e por brincadeira. Domenichino e Rubens
foram seus prediletos e sempre falou deles com muito respeito, dizende que a excegdo de
Rafael e Paolo Veronese, nenhum outro tinha sido tdo criativo e erudito em suas
composi¢tes. Isso deixava Pesarese mortificado, pois se vangloriava de haver superado
Domeniching. Estimou muito monsieur Rinaldo della Montagna por suas paisagens
maritimas e encomendou-lhe oito, enviando-the trinta e duas doppie. Como o gentil
homem aceitou apenas dezesseis, devolvendo-lhe o restante, Guido, apreciando tamanha
moderagéo, deu-lhe de presente uma pilha de seus desenhos.

Como uma abelha entre as flores, extraia o bom e o methor de todos: de Rafael,
aquelas figuras tdo bem proporcionadas e justas, depois adornadas com aquelas
vestimentas antigas cingidas na cintura como nas estatuas, apesar de, algumas vezes,
destacar os esvoagamentos do tecido, deixando-as parecidas, como ja disse
anteriormente, com as de Paclo Veronese, apesar de ousar mais. De Correggio, aquela
pureza nas atitudes e propriedade nas poses, abominando as liberdades de Tintoretto,
especialmente nas composicdes sacras e devotas que requerem movimentos mais
moderados € decorosos. De Parmigianino, a graga, estudando as cabegas de suas
Virgens com aqueles seus olhos semi-cerrados e pequenos, melhorando-as para que
adquirissem aquela expressao nobre e modesta, e para tal, acrescentava um nariz quase
sempre longo e uma boca pequena. No entanto, ninguém melhor do que Guido retratou
expressoes 1o belas; anjinhos td0 carnosos € macios; méoes e pés tao bem desenhados;
vestimentas to adequadas e magnificas; nus tac bem executados que, com prazer,
punha-se a fazer crucifixos para mostrar naqueles torsos seu grande conhecimento,
sendo desculpavel se, algumas vezes, introduzia-os em suas pinturas, como na ja
mencionada historia de S&o Benedito e na de Jo recebendo presentes dos camponeses e
similares. Os penteados e a disposigéio dos véus e tecidos em torno e sobre a cabega de
suas figuras eram feitos com tanta variedade, sempre de uma maneira nova e com tanta
graga que muitos diziam, com razéo, que nesse aspecto Guido era o mestre. Ele
demonstrava a seus alunos, em pilhas e em potes, com cabelos falsos feitos de canhamo
ou de seda, as regras e 0 modo de arranja-los com criatividade, ligando-os e enrolando-
0s, para deixa-los com uma certa negligéncia que, como disse aquele grande poeta, era
um artificio para deixa-los cair em massas luminosas e ondulantes, criando o efeito que
maravilhosamente observamos em suas Madalenas e Sibilas.

Da mesma forma Guido, mais do que qualquer outro, compreendeu como executar
rostos que olham para o alto. Soube muito bem fazé-los girar, obrigando todos os
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eiementos a acompanhar a mesma linha curva, em um modo diferente do que praticara
anteriormente na Sibila da igreja de Santa Maria della Pace em Roma, na Assungéo de
Florenga e no S40 Rogue da igreja de Sao Petrdnio em Bolonha. Entdo ndo parecera
exagero da parte de Guido quando, a esse respeito, vangloriava-se de ser capaz de fazer,
em centenas de modos diversos, os rostos com 0s olhos levantados e dirigidos para o
céu. A isso que se refere Scannelli ao louva-lo tanto no capitulo oitavo do primeiro livro do
seu erudito Microcosmo, como declara que queria mostrar isso melhor no index de seu
livro.

Guido também n&o deixou, como os outros artistas, as cabegas dos velhos lisas e
uniformes, mas, com pinceladas de mestre, repletas de infinitas sutilezas observadas
naquelas peles caidas, derivadas do seu famoso relevo, geralmente chamado o Séneca
de Guido. Também n&o usava uma certa facilidade & maneira de Cavedone para fazer a
barba e o cabelo dos velhos como se fossem levissimas plumas, como faciimente
observamos no S. Ald da igreja dei Mendicanti. Ao contrario, usava aquele primeiro
colorido como se fosse um espago para divertir-se, desenhando com grande brio e
inteligéncia, em um modo jamais praticado por outro (a ndo ser, talvez, algumas vezes por
Ticiano, apesar de nao ousar tanto), os tufos virados em diversas diregdes, mortificados e
vivos, conforme a posigéo da figura, dando-thes entdo os acabamentos finais.

Nao satisfeito em ter apenas aquelas cabecgas antigas como fonte de inspiragéo,
procurou modelos em novas efigies, nas mais singulares medalhas gregas antigas e nos
mais recdnditos camateus. Durante as principais cerimdnias da igreja, nas primeiras horas
da manhd ou em horas menos comuns, observava as fisionomias de mulheres
reservadas, de jovens circunspectas, mesmo os trages mais exagerados, bem-vindos
como um elemento de novidade, ja que era capaz, depois, de harmonizar todas as partes.

Cenrta vez, como nao podia retratar uma jovem belissima e respeitavel, alugou um
quarto atrds de Santa Maria Maggiore, de frente para a casa dela, para poder contempla-
fa das janelas. Depois, aos poucos, ganhando a sua confianga e a de seus pais,
conseguiu retratd-la varias vezes, em poses diversas, € presenieou-a com uma meia-
figura, de tamanho natural, de uma Santa, para a quai a usara coma modelo.

Também observou e retratou as senhoras condessas dei Bianchi e Barbazzi, que
foram duas das mulheres mais belas daquele tempo, e as aproveitou em Lucrécias,
Cledpatras e outras figuras, dado a nobreza e a grandeza de suas fisionomias.

Valeu-se muito de modelos vivos, aproveitando a abundéancia de jovens e alunos
em seu estidio. Dentre eles, freqlentemente, usou membros da familia Violini, que
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possuiam rostos angélicos; o nosso Savonanzi, cuja fisionomia era celebrada como
incomparavel e cujo corpo nu era t&o vigoroso que era comparado acs torsos antigos,
como até foi ditoc em sua biografia, obrigando-o, portanto, a posar varias vezes e
utilizando-o na figura de Baco do Baco e Ariadne, hoje de posse dos senhores Davia.
Usou o altivo rosto do boticario Righettone na figura do gigante Golias em suas
representagdes de David e Golias e nas figuras de executores e similares. O rosto de
Giacinto Dissegna, chamado Siboga, para as virgens sofredoras, especialmente para
aquela dos padres capuchinhos. O rosto gracioso do cavalier Bellini para as figuras de
David, S&o Jodo e outros. Da fisionomia afetuosa e devota do senhor Saulo Guidott,
valeu-se para os rostos de santos franciscanos, especialmente naguele santo do Retabuio
da Peste.

Em Roma, costumava usar como modelo para seus nus um certo Sansone, de
encorpadura tdo justa guanto terrivel. Em Bolonha, usava o carregador Giacomazzo
dall'Olie e, por fim, um certo Battistone, chamado geralmente de “c modelo”, de
encorpadura infeliz @ com poucos midsculos, mas que servia a Guido mesmo assim, para
refrescar sua meméria e como ponto de partida, sabendo depois corrigi-la, ajusta-la e
reduzi-la para obter um resultado perfeito. Ele tinha, na verdade, dominado a tal ponto a
pintura do nu que, do mesmo modo que o conhecimento dos vicios serve para aperfeicoar
o cristdo, estimulando-o a fugir deles e ndo a executd-los, a grande experiéncia e o
grande conhecimento de Guido deixavam-no mais atento aos defeitos e, ao produzir um
contraste, estimulavam-no a fazer melhor.

E era de tal forma que, &s vezes, até uma cabega mai feita lhe servia. Para a
Virgem que trabalhava em seu tempo livre por divertimento & com a qual presentecu seu
ctiado Marco, fazia Pirino Gallinari posar para ele, e valia-se de sua efigie pouco
apropriada. Um dia, o conde Filippo Aldovrandi, instigado, acredita-se, por Guercino de
Cento, de quem aquele senhor era 1&o parcial, pediu a Guido que revelasse e mostrasse
a mulher que usava para extrair aquelas suas beias fisionomias de Virgens, Madalenas e
similares. Guido prontamente ordenou ac seu preparador de cores, que tinha um rosto
abomindvel, que sentasse e olhasse para o céu; e extraiu a cabega de uma santa com
uma expressdo t8o admirdvel, que pareceu ao conde ter sido feita por encanto. “Meu
senhor conde”, Guido acrescentou, “diga também ao seu homem de Cento que é preciso
ter belas idéias na cabecga, e, a partir dai, qualquer modelo servird”.

Temendo os prejuizos da velhice, e para ndo se enfraquecer com o tempo na
pritica do desenho e para manter a memdria fresca e pronta {como lemos que fazia
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também Ticiano quando jd estava velho e decrépito e mal conseguia ver a luz), Guido
estudava mais do gue nunca em seus Ultimos anos de vida. Toda noite juntava-se aos
alunos ¢ trabalhava com eles sobre nus e relevos, desenhando por trés, quatro horas
inteiras, diversas visbes de cabecas de ambos os sexos e de todas as idades, e maos,
pés e idéias para pinturas de histéria. Observei em vérios estudos que cairam em minhas
mios, como naguele do senhor marqués Cospi, senador e cavaleiro da Grande Cruz,
naquele de Sirani, naquele de Dom Giovanni Paolo e em outros, uma perna desenhada
para uma mesma figura bem umas vinte vezes, fodas parecendo belas e perfeitas para
nds, mas, talvez, ndo para o seu grande intelecto que percebia alguma limitagéo que nés
néoc conseguiamos enxergar nem entender.

Também, como disse, dedicava-se muito em suas Ultimas pinturas, nunca se
sentindo satisfeito, mostrando seu conhecimento sempre mais erudito e o resultado de
suas novas investigacbes e milhares de sutilezas. Usava certos tons cinzas e azuis
misturados aos meios-tons e as camagdes. Depois, Cagnacci, seu aluno, Castiglione,
Maffei e outros quiseram também, talvez, com muita ousadia, usar essa paleta. Esses
efeitos podem ser observados em suas delicadas carnagdes, que aqujirem um carater
diafano mas que, depois, se tornam mais evidenciadas, a medida que a luz cai sobre elas,
particularmente quando passa por janelas fechadas, principalmente de vidro, como todos
podem muito bem observar. Essas suas criagdes n&o eram fantasticas, imagindrias e sem
fundamento, como se pds a dizer Dom Fabio della Cornia, certamente um grande
conhecedor de arte, mas suspeito por ser téo parcial de Caravaggio. Alguns acreditavam
na primazia de outros pintores, como o cavalier Ridolfi, que na biografia de Giorgione
louvou-o tanto por seu colorido simples {é verdade que Gicrgione foi um dos primeiros a
descobrir uma boa maneira, mas ainda n@o era refinada). Mas existiram novas
descobertas que foram negligenciadas pelos antigos. Em outras profissGes ainda hoje
vemos 0 quanto esta por vir dos engenhos mais fecundos e criativos, para a inveja dos
mais antigos, como nas novas estrelas que foram descobertas, bem como nas estrelas
que mudaram ou desapareceram; nos estudos de anatomia, cada vez mais esmiugados e
ampliados; nas sentengas legais, mais sucintas e sutis; nas hipdteses Aristotelicas, que
foram, enfim, negadas e submetidas a provas experimentais.

E essa é aquela & qual chamamos de segunda maneira de Guido e, apesar de ser
hoje desconhecida e estranha, com o passar do tempo, seré familiar e bem conhecida e,
finaimente, consolidada na afeicdo e no julgamento de todos. Deixemos os malévolos
estrilarem 0 quanto quiserem, que um dia essas sutilezas serdo reconhecidas como
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inimitdveis, € eu ja prevejo 0 sucesso seguro desses extraordindrios acabamentos, hoje
usados com tanta aceitacdo e apreciagio por Bellotto em Veneza, Carlo Dolce em .
Florenga e Cignani aqui entre nés, em Bolonha.

No entanto, a segunda maneira sempre agradaré aos mais eruditos, do mesmo
modo que a primeira aos mais curiosos. Esta atraird nossa atengdo, mas aquela nos
instruird. E se a opini#c comum a considerar por demais languida e delicada, os
entendidos a exaltardio como sendo a mais douta e soberana. Como relata Ridolfi,
também Ticiano, no Anjo Rafael e Tobias em S. Marceliano: “adogando a dureza de sua
maneira habitual, compéds uma mais delicada, com a qual continuou por um longo tempo a
pintar’, talvez, devo acrescentar, invejando, nesse aspecto, seu rival Pordenone, cujos
trabalhos, que vi algumas vezes em Veneza e em outros lugares eram tao delicados e
suaves que guase os creditava a Guido,

Finalmente, contrariando os bons mestres do passado, nosse artista quis arriscar-
se a usar abundantemente a alvaiade. Seu mestre Lodovico costumava avisar que, antes
de colocar uma Unica pincelada de alvaiade, era preciso refletir um ano inteiro. Mas &
cento que observamos, cada vez mais, concretizar-se o seu progndstico, pois enquanto as
pinturas de outros artistas perdem tanto com o tempo, as suas ganham com a alvaiade,
amarelando-se e adquirindo uma certa patina que deixa o colorido parecer verdadeiro e
natural, enquanto os outros tornam-se por demais enegrecidos, nao deixando
transparecer o melhor e o pior, as meias-tintas e as principais areas de luz, ja que se
reduzem a uma uniforme e esfumagada escuridéo.

Também ao contrario dos outros artistas, ele ndo quis, especialmente nas Ultimas
obras, usar sombras terriveis e forgadas, como as que caem do alto e das janelas
entreabertas, causadas pela luz do sol ou de tochas acesas, de qualquer modo, por
demais ariificiais, viclentas e afetadas, como nio as vemos naturalmente e com
freqiiéneia, a ndo ser nas representacdes notumas de incéndios e similares. Ao contrario,
usava sombras doces e agraddveis, como as produzidas por uma luz clara e aberta,
iguais as que vemos, quase quotidianamente, nas ruas, nas pragas, nas igrejas; e
observo que, antes dele, também essa era, as vezes, a opini@o do grande Paolo
[Veronese] depois que voltou de Roma, talvez, para distanciar-se totalmente da maneira
de Tintoretto, como percebemos no grande retdbulo da Santa Justina de Padua e, em
particular, como notei, algumas vezes, ndo apenas no retrato que esta na Vigna
Lodovisia, mas mais ainda nos grandes e soberbos quadros da rainha da Suécia,
principalmente no Hércules que segue a Virtude, onde os musculos salientes de Hércules
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s80 tao brancos e suaves quanto a carnagio delicada da Virtude; e também em Veneza,
nas pinturas do Conselho dos Dez, especialmente naquela nobre ‘Matrona, que, em cima
do tribunal, com cepos e correntes quebradas em suas maos, indica a autoridade daguele
magistrado, e na Alegoria de Veneza, que recebe tantas riquezas das méos de Juno, a
qual, como também Ridolfi brithantemente alude: “graciosamente exibe seu colo e seu
seio de alabastro”.

Fez esculturas e mastrou-se bom nisso, como na famosa cabega, chamada
“cabega de Séneca’, que percorre todas as escolas e para a qual usou como modelc um
eslavo que encontrou em Ripa. Ainda menino, executou uma das duas estatuas da igreja
de Santa Cristina em Bolonha, sendo o 830 Pedro muito bele. Uma cabecga do Salvador
que ficou com seu criado Marco e um belo anjinho de argila que esta com Sirani, e muitas
outras que levaria muito tempo para relembrar todas.

Ainda fez gravuras, como dissemos anteriormente, e, em suma, foi um dos
grandes pintores que, como diria lunio, priores superasse, posteros docuisse dicatur . E
mesmao se era por demais informal e aberto, ainda assim ndo parecia muito ser um
Iorhbardo; agindo mais como um cortes@io, dissimulava seus descontentamentos e
escondia suas paixdes. E se, ao envolver-se tanto com ¢ joge, néo tivesse perdido tempo,
dinheiro e reputagéo, néo teria tido o que invejar dos sucessos recebidos da Corte por
Rafael, das honras recebidas das grandes personalidades por Ticiano, e nossa propria
pétria de Bolonha poderia ter tido a honra de também ter, no mesmo periodo, um artista
tdo rico quanto Rubens. A rapidez com que sabia despejar aquelas suas meias-figuras,
que se contam aos milhares, podia fazer com que ele acumulasse um patriménio
inestimavel. Nao encontrou menor estima da parte de Paulo V e Urbano VIII, menor
parcialidade que Jdlio |l e LeBio X mostraram ter para com as virtudes de Michelangelo e
Rafael: e, finalmente, com os maiores monarcas do cristianismo competindo em oferecer-
lhe saldrios e honrarias inigualdveis, herdava a boa sorte de seus conterrineos
Primaticcio e Tibaldi, que, adornando com seus pincéis os paldcios de Fontainebleau e
Escurial, também souberam maravilhosamente enobrecer e enriquecer suas familias.

Em Roma, foram poucos os principes e os cardeais que n&o o visitaram, seguindo
o exemplo do cardeal Francesco Barberini, sobrinho do papa reinante, que, algumas
vezes, por divertimento, dirigia-se ao seu estidio, as vezes, inutimente, j& que Guido,
retirando-se, fingia que ndo estava em casa, por recear uma gentileza t&o conspicua. Em
Bolonha, que, como qualguer outra patria, tem o hdbito de ndo honrar seus proprios

artistas, viu-se, como uma singular excegéo, adorado pela populagéo, estimado pelos
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nobres, servido por todos. Nenhuma grande obra publica era encomendada sem o seu
conselho afirmativo. Cavaleiros n@o realizavam corridas ou torneios sem convida-lo e
reservar-the um lugar exclusivo e distinto. As primeiras visitas dos cardeais-legados eram,
geralmente, para ele; e suas cortesias e generosidades passavam todos os limites. Mas
ele, muito mais discreto, nunca quis se aproveitar desses favores para o melindre dos
mesmos. Dentre eles, apenas o eminentissimo Sacchetti pdde vangloriar-se de té-lo tido,
um dia, consigo para o almogo, depois de tantos convites feitos por outros sempre em
Vao.

Nunca passou por essa cidade uma personalidade, por mais importante que fosse,
que ndo quisesse conhecé-lo e vé-lo trabalhar, considerando ser um grande privilégio, do
mesmo modo que todos os estrangeiros que chegavam a Roma, mais do que admirar sua
soberba grandeza e seus imensos monumentos, queriam encontrar pessoalmente Livio,
esplendor da elogiiéncia romana. Demoraria muito para elencar todos que o visitaram.
Dentre tantos, menciono o principe Giovanni Carlo da Toscana, que depois tornou-se
cardeal e que, ao dirigir-se para as festividades de Modena, parou para vé-lo e, pegando-
o afetuosamente pelas maos, pediu-lhe para pintar algo em sua presenga. Para tanto,
Guido rapidamente ordenou que colocassem uma pequena tela sobre o cavalete e, em
pouco mais de duas horas, fez, segundo o pedido daquela aiteza, uma cabega de
Hércules. Em seu retomo, encontrou-a terminada e Guido recebeu, entdo, do senhor
marqués Cospi, uma corrente de ouro no valor de sessenta doppie, que estava dentro de
uma caixa de prata com uma medalha pendurada, em cujo reverso havia esse verso:

Hoc mage quam munus, pignus Amoris erit’®.

O mesmo aconteceu com o cardeal Comari (que também desejava observar de
que modo ele concebesse aquelas belas idéias), para quem, em menos de quatro horas e
antes que ele partisse, terminou uma cabeca de uma Beata Virgem com as maos juntas.
O cardeal pds em suas maos uma bolsa repleta de zecchini e ele, abrindo-a, pegou
apenas o guanto achava que merecia, restituindo o restante, apesar dos muitos protestos
do cardeal. E como ndo queria absolutamente ficar com o que considerava excedente, o
cardeal, tirando do bolso uma corrente de ouro, compeliu-o a aceita-la como um presente,
além do prego acima mencionado.

Urna outra corrente de ouro que valia cem doppie foi dada a Guido por monsieur
d'Husset, embaixador do rei crist&o, por uma obra similar feita em sua presenca, em duas
horas, enguanto estava em Bolonha para levar ao batismo, ern nome de seu rei, o senhor
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conde Filippo Pepoli. Dirigiu-se com o cortejo de quarenta carruagens repletas de nobres
para vé-lo trabalhar, deixando todos aqueles cavalheiros estupefatos e dizendo que
invejavam aquele pincel, pois tinham-no visto, em poucas horas, render mais do que uma
propriedade bem grande conseguia em um ano.

N&o havia pintor que nfo o estimasse e ndo falasse bem dele, com excegéo de
Caravaggio, que defendia aquela sua maneira violenta, de fato contraria 2 maneira aberta
de Guide, e de Cortona, que tentou vérias vezes, mas sem conseguir (como o fez em
Florenca) desacreditd-lo em Roma, divulgando que Guido n&c era prolifico nas
composighes, que tinha pouco conhecimento de perspactiva e um colorido languido.
Quando o cardeal Giovanni Carlo, o ja citado principe da Toscana, encarregou-o de
escolher os melhores quadros para decorar seu paldcio em Florenga, condenando os
mais fracos a ficarem em uma agradavel casa de campo, fora da cidade, ele obrigou que
enviassem para la o belissimo quadro de Guido que representa José e a Mulher de
Putifar’®', deixando Colonna indignado, mas mais ainda cavalier Perugino que, em voz
alta e com palavras diretas e pungentes, deixou todos naquela antecémera
envergonhados.

NZo somente seus alunos, como Pesarese, Gessi, Sementi, Cagnacci, Lanfranco
e outros, seguiram ou, pelo menos, sempre tentaram aproximar-se de sua maneira, como
também artistas de outras cidades e até mesmo de escolas contrarias como Andrea
Sacchi, o préprio Cortona, Maratti e todos os outros que também aumentaram em muito o
uso da alvaiade. E, como relata Ridolfi que todos depois de Tintoretto procuraram imitar
sua forca e energia, da mesma forma todos depois de Guido buscaram sua dogura,
inclusive Domenichino, que, apds deixar os Carracci, também suavizou sua maneira. Ate
rmesmo seu rival Albani, que se dizia tdo ofendido, finaimente, depois de tantas censuras,
s6 conseguia falar bem de Guido. E quando soube de sua morte, voltou-se para seus
alunos e disse: “Nunca mais haverd neste mundo outro Guido™; e passando a elogia-io da
mesma forma como o havia sempre criticado enquanto estava vivo. Também Pesarese,
que se vangloriava de poder iguald-lo, confessou que ele era inalcangavel e disse que
todas as cabegas que Guido executara eram milagres do pincel. Ao mostrarem-lhe aquela
de S&o Pedro da familia Locatelli, eu mesmo o vi ajoelhar-se diante dela e beija-la duas
vezes, concluindo que ela n&o tinha prego e que valia mais do que uma grande pintura de
histdria, independente de quem a tivesse pintado.

N&o apenas recebeu tais elogios dos pintores mais insignes, como também dos
literatos mais dignos daquele século, que sempre competiram entre si para que, com as
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asas de suas penas, assim como Guido com as plumas de seus pincéis, dobrassem sua
fama para toda a eternidade. Conseqlentemente, de nenhum outro pintor podemaos
encontrar tantos elogios publicados como os de Guido, que em minhas maos formam um
grossissimo volume, a néio ser por aquelas tantas publicagfes que elogiam a escultura de
Sansovino em S. Agostino.

Dentre tantos que honradamente o saudaram estd 0 marqués Virgilio Malvezzi,
que, na introdugéo do relato dos principais acontecimentos ocorridos sob o comando do
rei Felipe IV, em suas anotages ao leitor, concedeu a Guido o primeiro lugar da nobreza
da arte. O abade Sgualdi, que, em seu admiravel Cafone Uticense, o iguala a Apeles. O
eruditc Bombaci, que, no primeiro capitulo do seu Bolognesi illustri per saniita,
igualmente chamou-o “o Apeles bolonhés”. Minozzi, que a tal tambéem se referiu em seus
desabafos de pensamento: “falo”, escreveu, “daquele grande arteséo e grande mestre do
mais nobre colorido, daquele Apeles moderno, ou seja, de Guido, cujo sobrenome, sendo
o mesma do rio Reno, € capaz de correr mais veloz do que qualguer outro para o mar da
gidria; de Guido, digo, daquele grande Guido, que, em nosso tempo, é o Platdo dos
poetas mudos, o Virgilio dos desenhistas e o Aristdteles dos pintores...", & seguiu em
conceitos similares por muitas paginas; e nas Odes pelas nupcias do senhor Annibale

Marescotti e D. Barbara Rangona, cantou:

O Apeles bolonhés,
A cujo pincel o mundo faz reveréncia etc...

Rinaldi nunca se cansou de louva-lo em suas cartas, escrevendo ao marqués
Manzini, ao conde Barbazzi e outros, € também pediu-lhe em suas rimas gque pintasse
sua mulher:

Retrata, bom Guido, retrata

um monte de terso marfim,

Que encerre em seu seio um bosque de corais;

Ou simula uma ponte

de esmeralda ou de ouro,

sobre a qual uma Vénus nua repousa seu pé;
Retrata Apolo, que entreabre

0s esconderijos dos raios, para tirar um raio ardente;
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Ou uma estrela encorpada e brilhante
que expira chamas,
Ou o esmalte do Amanhecer, ou as sombras do Crepusculo ete...

Prosseguindo dessa forma nas outras trés copiosissimas e bizarras cangbes. O
marquds Manzini, que, no volume das suas cartas, mostra Guido como “um pincel
celebrado por trompetes, um artifice invejado pela realeza, uma paleta que tolheu de
Aquiles as penas de Homero etc...”. O conde Andrea Barbazzi, que foi celebrado por
Marino e retratado por Guido, e também quis dessa forma e ao mesmo tempao celebrar

ambos:

Oh, quanto devo a vés, canoros artesaos,

que expressaram meu nome e meu semblante!
Assim, meu destino fragil nunca seré submerso
nas dguas da fonte de Lete.

Retratos em tinta, cores harmoniosas,

elevam minha fama as mais excelsas metas

e foram armas secretas contra a morte

através do poder das telas e das folhas impressas.
Apesar da inveja da minha boa sorte,

por causa de vds, gozarei gldria infinita,

enquanto Apolo pinta e Apeles escreve.

Ou melhor, as fiandeiras Parcas

com suas maos firmes,

em agradecimento as vossas obras, ilustres e belas,
tramardo estame eterno & minha existéncia.

O préprio cavalier Marino, em seu poema maior Tragedia, equiparou-0 acs

Carracci, ndo apenas no canto quinto:

Carraccio, caro a Febo, e vocé com ele Reni,
onde o maior Reno ao outro cede.
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mas também no vigésimo, onde com t&o grande anacronismo canta:

Um grande céntaro,

obra bem tersa de madeira ornamentada,
inspira Guido a executar em dois camafeus,
figuras em claro-escuro,

depois, por sua mao coloridas.

Com esses versos, atraiu para si a dura critica de Stigliani, depois tao
graciosamente refutada pelo meu muito cortés padre Aprosio Vintimiglia em seu Veratro,
escrito sob 0 nome de Sapricio Sapricii. O mesmo muito letrado e versado padre,
escrevendo sob o nome de Scipio Glareano, celebrou Guido na sua Sferza poetica e na
segunda parte do seu Scudo di Rinaldo, assim como o canénico Cario Torre em seu
Ritratio di Milano: o abade Titi na sua Raccolta delle pitture in Roma; o mestre lsidoro
Ugurgeri Azzolini em suas Pompe Sanesi, pretendendo valorizar Francesco Vanni ao
dizer que, quando Guido Reni viu sua Ressurreigdo na capela da familia Bulgarini na
igreja de Séo Francisco em Siena, exclamou: “esse sujeito € verdadeiramente um pintor,
e ao crer e escrever que o préprio Guido, reconhecido por Vanni como um jovem
espirituoso, recomendou-0 ao cardeal Santa Cecilia, para quem Guido executou muitas
obras, pelas quais recebeu muitos louvores do cardeal, bem como o proprio Vanni, por té-
lo recomendado. Girupeno, em sua Finezze de’ Pennelli ltaliani, n&o soube mencionar
Guido sem elogid-lo. O douto conde Berd, que, além de outras habilidades, também se
exercita com o pincel, que maneja assaz bem, dd os motivos em suas Aagioni fisiche
degli effetti simpatici porque tantas virtudes, que em outros so dispersas, em um grande
homern as vemos todas sintetizadas: “E se 0 nosso Guido”, escreveu, “conquistou a gloria
de t&-las todas em si resumidas, foi porque, nascido em uma cidade sujeita aos dominios
de Vé&nus, com um temperamento em todos os seus aspectos disposto a receber suas
espirituosas e benignas influéncias, forgosamente teve suas agdes, mais que a dos
outros, favorecidas para habilita-lo a conseguir, como de fato conseguiu, a primazia
dentre todos os pintores do mundo, especialmente no que concerne a exprimir idéias
perfeitissimas e uma variedade de semblantes celestes”. O meu cultissimo senhor
Soprani, que, em suas Vite de’ suoi pittori genovesi, quis que seu Biscaino se tornasse tao
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grande hemem indo estudar em Génova, no apenas o Santo Estévdo de Rafael que
pertence aos padres olivetanos, mas também a Assungdo de Guido na igreja de Jesus.

Anton Bruni, que se orgulha de possuir, dentre as gravuras das suas Epistole
eroiche, Semele fulminada por Zeus:

Cuidado, Semele, cuidado,

se n&o quiseres ser carbonizada,

desprezes a mao fulminante do grande Zeus:
mas se quiseres ver seus raios,

vejas a obra do grande Guido

e admires seu valor,

gue veras, através dele, em minhas folhas,

a inveja fulminada, ¢ oblivio destruido.

Dol¢ing, que, como dissemos no inicio, em sua elegante historia, mortos os
Carracci, o nomeia guia e lider de todos os alunos deles e daquela famosa Academia:
“Vivunt pariter efc...”. O meu carissimo Vidriani, que, em seu Pittori di Modena, chama
Bernardo Cervi de felizardo, “por ter podido aprender a pintura sob um preceptor que fez
maravilhas, Guido Reni”. O doutissimo Montalbani, que, em suas Minervalia Bononiae, ¢
chama “insuperabilem Guidonem Rhenum?’'®. Baglione, que, em suas biografias dos
pintores de seu tempo, apesar de gostar pouco de Guido, ndo pdde deixar de menciona-
lo, e na Vida de Domenichino ndo deixou de classifica-lo: “pintor dos mais valorosos da
escola de Annibale”. Ridolfi, que, no inicio de suas Vidas, n&o ambicionou imprimir outras
cartas que n&o duas: uma do grande Loredani € uma de Guido Reni. Scanelli, que, em
seu engenhoso Microcosmo della pittura, também o declarou, como ja notamos, guia da
atual pintura, depois da perda dos mestres Carracci, louvando-o por sua graga,
delicadeza, panejamentos, estudo extraordinario tdo bem escondido por uma facilidade
ao girar primorosamente as cabegas, conceitos raros. Giovanni Imperiali, que, em suas
Notti Beriche, comparou-o a Ticiano, € Sempronio, em suas Rimas, a Rafael. Palma, o
jovem, que, em uma de suas cartas que esta conosco, chamou-o “Unico herdeiro da
nobreza de Paolo [Veronese]". O meu muito gentil e virtuoso candnico Settala, que se
orgulha de ter em seu copiosissimo e singular museu, ndo apenas: “Tabularn magnam, in
qua primum homicidium Cain in Abelem intentatum, fatalem stipitem, prototypum Guidi
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Ren?, mas também, “alteras quattuor tabulas ex eiusdem prototypis™; e o coloca depois de
Rubens em seus escritos em que trata dos pintores modernos. Monsieur de Moncony,
que, em seus diarios, menciona mais do gue qualquer outra as pinturas de Guido, compra
somente obras dele em Bolonha e pretende valorizar mais [Elisabetta] Sirani, chamando-a
seguidora de sua maneira. Vignati, que dedicou-lhe suas Attinenze Astronomiche em
1631. Israel Silvestri, habil desenhista e gravador da mais bela vista do Palacic Mazzarini
em Roma, em Monte Cavallo, a fim de aumentar seu renome, recorda, entre outras
coisas, a Galerig, “onde estd pintada com refinada beleza a Aurora de Guido Reni”.

Em suma, [hd os escritos de] Dempster, Licetti, Paoli, Preti, Bracciolini, conde
Bentivoglio, conde Ridolfo Campeggi, Pellegrini, Marescotti, Zoppio, Carmenio, Onofrio,
Pancaldi, Turchi, Possenti e todos que tiveram grande reputagao naguele século; uma
lista deles preencheria novas paginas e cansaria enormemente ¢ leitor. Do mesmo modo,
aqueles versos rasos com os quais eu também, as vezes, prestei-lhe homenagem,
escandalizariam Guido e, portanto, astutamente os omite; antes, passo para uma olhadela
superficial e rapida sobre aquelas outras poucas obras deste {80 extraordinario mestre
que tenham sido acidentalmente deixadas de fora e que surgirio em minha mente,
especialmente as particulares, hoje reduzidas a um numero pequeno entre nds, sendo
gue a maior parte delas acha-se além dos Alpes, nas mais famosas galerias da Franca,
Espanrha, Flandres, Inglaterra, Holanda e similares, onde encontramos as seguintes
obras:

Em Bolonha: na capela do oratdrio da Confraria de Santa Maria del Piombo, os
quadros laterais aoc Nascimento de Maria de Albani; no oratdrio da Compagnia della
Centura, dentro do convento dos reverendos padres teatinos, a meia-figura de uma
Virgern com o Menino Jesus, deixada para eles pelo devoto e exemplar candnico Matteo
Sagaci, com a condi¢iio de que eles construissem para ela uma capela apropriada na
igreja Nuova. Na sacristia dos reverendos candnicos regulares de S&o Salvador, o torso
tdo precisamente desenhado e delicadamente colorido do belo Sdo Sebastifo’®, e na
pequena porta do tabernaculo, onde naquela igreja conservam a hostia sagrada, Cristo
com a Cruz. Na galeria real, recentemente construida e adicionada ao seu palacio
episcopal pelo eminentissimo senhor cardeal Boncompagno, nosso benignissimo
principe, além das duas j& mencionadas Santas e do Sansdo, cujo torso nunca se viu
igual, t3o precisamente desenhado e tdo esplendorosamente colorido, a famosa Sibifa,
geralmente chamada a "Sibila da familia Medici”, a Lucrécia e outras obras. No impecavel
paldcio Marescalchi, no primeiro quarto perto da sala, na cornija de lareira, aquela Bela
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figura em fuga;, em outra cornija sirmilar, na pequena sala térrea que resguarda a horta na
casa do senhor Andrea Mariani, excelentissime médico e militar do nosso século, a tao
louvada Pdreia, que pertencia outrora ao arquiteto Ambrosini, gue ganhou a tela de Guido
por ter indicado o artista (na época em que projetava o belo palacio Zani} para realizar as
ja mencionadas pinturas. No palacio da familia do senhor marqués Tanari, o Retrafo,
executado na sua muito delicada e impecavel segunda maneira, daquele Rei e daquela
Rainha, pendant da ja mencionada Virgem, executada com um colorido muito vivo e um
definido desenho; e 0 bem conhecido David, com a figura do pajem que Guido copiou de
Pordenone quando era jovem. No copioso museu dos senhares Sampieri, além das obras
j& mencionadas, a Piscina Probdtica, um dos primeiros e mais fracos trabalhos de Guido;
uma cabeca de uma Madalena de formato oval sobre madeira e outras. Com o senhor
marqués Facchenetti, a famosa Luta dos trés meninos plebeus com os trés nobres,
presenteada por Guido ao anciéic marqués, seu grande protetor, como ja observamos.
Com o senhor conde Odoardo Pepoli, entre cutras obras, a famosa Assungdo. Guido fez
uma copia dessa obra e presenteou-a ao senhor conde e senador Alamanno Isolani, para
substituir aquela tdo mal-executada que Pietro Faccini havia pintado para ele em um
grande retabulo sobre os belos apostolos. Com o senhor conde Segni, a meia-figura de
um S&o Francisco de peril e as cabegas em formato oval da Virgem e do Senhor. Na
casa do senhor senador Gessi, dentre outras, a t&o graciosa e, ao mesmo tempo, grave
cabeca da Verdnica em cobre. Na casa de Gaggi, a cabega de um Velho e o Julgamento
de Salomdo, um peqgueno retabulo belissimo que Guide pintou no inicio de sua carreira,
que ja nos permite ver como ele se desenvolveria e o quanto conhecia e sabia utilizar
(quando trabalhava com afinco) dos fundamentos da perspectiva e da arquitetura. Na
impecével galeria do senhor marqués e senador Cospi, a meia-figura da Virgem
Sofredora, extraida daguela pintura dos capuchinhos; ¢ grande quadro de José e outras.
Uma meia-figura de uma Madalena com o senhor conde Astorre Orsi; € uma da mesma
grandeza com o senhor Filippo Ballatini. No impecavel museu da familia do doutor
Bonfigliuoli, em Galliera, além dos muitos desenhos soberbos, o famoso Anjo, quase
meia-figura; uma Anunciagdo com Séo Carlos e um Cupido que dorme com uma caveira.
Dentre as famosas pinturas e desenhos de Pasinelli, um dos melhores pintores de nosso
tempo, o renomado José detido pela muther de Putifar, ndo estd mais com ele a muito
doce Virgem com o Menino, comprada por monsieur Quoypel por cem doppie e levada a
Paris, quando retornou a cidade apds presidir a Academia Real da Franga em Roma. Em
suma, tantas outras na casa das familias Barbazzi, Campeggi, Melari, Guidotti,
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Mezzavacchi, Zuffi, Foschi e outras, numa lista infinita; sem mencionar os tantos esbogos,
como a bela Natividade, de posse do muito douto senhor Marie Mariani; a Fuga de Enéas
no museu do senhor conde Alessandro Fava; os muitos possuidos pelo senhor conde
Marc’Antonio Ercolani, pelo senhor doutor Biagi e outros. Muitos estdo fora de Bolonha,
na zona rural, como a cabega do Salvador na igreja paroquial dos Alemaes, além da rua
Maggiore. Na villa de San Martino, no soberbo palacio da familia do marqués Paleotti, a
bela figura em uma cornija de lareira, da qual o senhor Angelo Michele Colonna possui o
belissimo cartio, conservando-0, ¢com extrema veneragdo, dentre suas posses mais
raras, e nao menos estimando uma cabega de uma devota Santa Calarina de Siena,
pintada pelo préprio Guido, a qual acrescentou méos igualmente bem executadas. Na
cidade de Borgo Panigale, da parte de dentro do belo portdo da Villa que pertenceu ao
pintor Aretusi, uma Virgem afrescada por Guido, sem outra recompensa que nao poder,
para seu deleite, permanecer naquela rdstica casa, a fim de apreciar tantas pinturas
insignes de diversos mestres, com as quais aquela casa tinha sido preenchida por aquele
rico e decoroso artista.

Em Roma: na igreja Nuova, o Sdo Felipe Neri ajoelhado diante da Virgem'. Na
Vigna Peretti, um Baco e Ariadne’®, onde vemos uma Ariadne nua, sentada sobre um
rochedo, e Baco que conversa com ela; um pequeno fondo com uma imagem devocional
de uma Virgem com o Menino, pouco menor que o natural; uma de suas primeiras obras
e, portanio, assaz fraca. No palacio Ginetti, além dos dois famosos pastéis mencionados
anteriormente, a cabegca de Europa, também pouco menor que o natural. Na Vigna
Lodovisia, no primeiro chalé, uma meia-figura muito terna de uma Artemisia; no segundo,
duas cabegas separadas de Velhos, uma delas apenas esbogada; um Retrato muito doce
de uma mulher; S8o Roque que olha para o céu, ¢ pastel da cabega de Cristo, extraida do
Cristo Capuchinho, uma Virgem com o Menino e Sdo Jodo Batista crianga e, acima deles,
uma andorinha, a maneira dos Carracci, com uma bela paisagem, sendo um de seus
primeiros trabalhos e, portanto, fraco; uma peguena cabega de uma Virgem para ser
pendurada sobre uma cama. Na galeria Panfilia, um Cristo com a coroa de espinhos e a
cana em sua méo; uma cabega de S&o Pedro com a mao apoiada em sua magé do rosto,
da mesma grandeza; uma Judith de tamanho natural. Na galeria Spada, o mencionado
Retrato do Cardeal Bernardino Spada; uma cabega de um Sdo Francisco, feito na
primeira maneira de Guido. Com o monsenhor Albergati, o belissimo Retrafo de Giacomo
Menichino, primeirc boticério, depois a servigo do falecido Gregdrio XV, pintado na
vigorosa primeira maneira de Reni, que encontra-se bem conservado. No copioso museu
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do senhor Carlo Marati, excelentissimo pintor, duas cabegas, menores que o natural, de
uma Assungdo, uma em pastel, outra em carvdo preto e sanguinea. Com o monsenhor
Ratta, o gracioso pastel da cabega de uma outra Assungdo; um pequeno eshogo colorido
de Vénus e Marte. Dentre as belas pinturas da familia do senhor Falconieri, Generosidade
e Temperanga, figuras de tamanho natural, muito ternas. Dentre as 8o belas pinturas do
senhor Sacchetti, uma Virgem com alguns santos, esbogada por Ticiano e terminada por
Guido; uma cabega de uma Madalena; uma Santa Cecilia que toca o 6rgdo na presenca
da Virgem com © Menino e um Anjo atras e S&c Albetto da outra parte, em cobre, ao
gosto de seu mestre Lodovico; uma pequena Santa Margarida; cabega e maos de uma
meia-figura de Santa Maria Madalena que segura a cruz; uma meia-figura de uma Mulher
com um vaso na mdo, uma Mulher com coroa em uma mé&o'®, apenas esbogada; o
grande desenho dos Gigantes, que é mantido coberto com grande cuidado e veneragio; a
tao exaltada cabecga do Amor que dorme, desenho feite com sanguinea e carvdo. No
paldacic do senhor Contestabile Colenna, uma Vénus servida por varios cupidos; uma
Virgem (de peifit) adorando ¢ Menino Jesus que dorme, meia-figura em formato oval,
pintada sobre cobre, doada pelo falecido papa Urbano VIl a Dona Anna, e por ela ao
eminantissimo Colonna; duas cabecas, uma de um Anjo, outra de uma Virgem que
representa uma Anunciago; Cristo abragado e beijado pelos soldados, quatro cabegas,
um de seus dltimos trabalhos; duas figuras de santas de tamanho natural, meias-figuras,
que sdo: Santa Catarina e Santa Margarida, um Amor que dorme; uma Judith em pé, de
tamanho natural, que apdia uma méo sobre o flanco, e com a outra coloca a cabega de
Holofernes sobre um prato, trazida a ela por um pajem ajoelhado, acompanhado por
damas; uma outra Judith, menor que uma portinhola, com a velha do seu lado, apenas
esbogada; uma Madalena e seu pendant, um Sdo Pedro, cabegas em formato oval; uma
cabega de Sdo Jer6nimo de perfil, em formato oval; um outro Sdo Jerdnimo, também em
formato oval, o S0 Pedro que chora, meia-figura, todo feito com pinceladas; uma meia-
figura de uma Madalena, apenas esbogada; um outro Sdo Jogdo Batista em uma
paisagem; uma meia-figura de um Sdo Francisco, extraido do Aetdbulo da Peste; a
Virgem, que, com seu préprio véu, faz sombra ao Menino Jesus gue dorme em seu colo,
enrolado em faixas, com S&o José na frente e um anjo que caminha espathando flores, a
famosa composi¢do que foi impressa. No palacie Barberini em Quattro Fontane, a famosa
Caridade, que pertencia anteriormente a familia Bolognetti; a mencionada Virgem, doada
pelo papa Urbano a Dona Anna; uma Madalena com dois anjos; o Refrato de Santo
Andrea Corsini em éxtase’®, quadro de tamanho natural com dois anjinhos, um
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segurando o bdculo, outro a mitra, e trés cabegas de serafins, representative da Ultima
maneira de Guido; a Anunciagdo. No outro paidcio da familia Barberini em Monte della
Pietd, uma Santa, cuja cabeca estd quase de perfil, e, em cima, um anjo gue conversa
com ela, pouco menor que o natural; uma meia-figura de um Moisés, quase maior gue o
natural; o Gigante Polifemo, figura pequena; o Martirio de Santa ApolGnia, com o carrasco
que, de pé, arranca com a tenaz os dentes da santa, amarrada erecta a uma estaca, com
um anjo em cima dela, pintado em cobre; uma meia-figura de uma Cledpatra, uma meia-
figura de um S&o Jerbnimo, quase maior que o natural, uma meia-figura de um S&o Jodo
Batista. Com o duque Salviati, uma meia-figura de uma Madalena, com a mao apoiada
em sua face e uma caveira, de tamanho natural,

Em Florenga: dentre as tantas obras que estdo com os serenissimos principes, ha
o grande quadro de José tentado pela mulher de Putifar, o t&o gracioso e pastoso Amor
que dorme, de tamanho natural; uma cabega de uma Velha, uma meia-figura de uma
Lucrécia; uma meia-figura de uma Cledpatra, representativa da sua primeira maneira, e
portanto, tdo vigorosa e altiva; uma Caridade com os trés meninos'®, também da sua
primeira e vigorosa maneira; e outras neste e em outros paldcios privados.

Em Modena: na inigualdvel galeria do serenissimo, o famoso retabulo do Cristo
Ressuscitado, aparecendo diante de sua santa mé&e, com Adao, Eva e anjos; um nu
Infante Baco, que passa a taca que estava bebendo; o S8o Pedro que chora; outra
cabeca de Sic Pedro, uma cabeca de S3o José e uma cabega de S&o Jerdnimo.

Em Génova: na residéncia do senhor Cesare Gentile, o David em pé que
despedaca o ledo; Judith com a cabeca de Holofernes ¢ sua serva; uma Cledpalra; a
Virgemn com o Menino em seus bragos que brinca com S&o Jo&o Batista crianga e S&ao
José, meias-figuras, ao gosto dos Carracci. Com o senhor Giovanni Battista Spinola, um
Santo André; um Hércules que fia com lole e cupidos. Com o senhor Giovanni Francesco
Maria Balbi, o S&o Jerénimo lendo um livro e o Sdo-Jodo Batista. Com o senhor Agostino
Franzone, irm&o do eminentissimo senhor cardeal, a Histéria de Rebeca encontrada por
Isaac, com comitiva de figuras; uma meia-figura de uma Cledpatra, uma meia-figura de
uma Sibila; a Histéria de Abgail que, com presentes, vai aplacar David, copiosa de figuras
de tamanho natural; um peguenc quadro de um Sdo Jerdnimo que olha para o céu, com
dois anjos, em uma bela paisagem. Na residéncia do senhor Carlo Emanuele Durazzo,
Caim rnatando Abel.

Em Veneza: com a familia Grimani, um belissimo Menino Jesus que dorme.
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Em Méantua: além do famoso Rapto de Cassandra e da Vénus ja mencionada, uma
cabega de uma Virgem sobre uma cama, & tambem uma outra sobre.outra cama. E em
todos os lugares, em todas as cidades; sem considerarmos completo aguele museu,
respeitada aquela galeria, que n&o passua pelo menos uma obra do grande Guido Reni.
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NOTAS

OBS: As 0BRAS DE GUIDO RBENI CITADAS POR MALVASIA E NAO ELENCADAS NESTAS
NOTAS FORAM DESTRUIDAS OU SEU PARADEIRO E IGNORADO.
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'Girolamo Cardano (1501-1576) foi precoce nos estudos e desde cedo ganhou fama de astrélogo e adivinho.
Estudou medicina e matemdtica e produziu uma extensa obra literaria sempre se valendo de um estilo
confuso e hermético.

Giulio Cesare Scaligero (1484-1558) fol médico, humanista, cientista e participou ativamente da vida literaria
de seu tempo, Teve indmeras polémicas com Rabelais, Erasmo, Etienne Dolet e com Girolamo Cardang.
Ficou conhecido por sua tradugéo comentada da Fodtica de Aristételes, publicada péstuma em 1561.
Alessandro Tassoni (1565-1635) foi secretdric do cardeal Ascanio Colonna e depcis trabalhou para a casa
dos Savéia. No campo literario, escreveu consideracbes acerca das Aimas de Petrarca, sdtiras e ¢ronicas.
Ulisse Aldrovandi {1522-1805) era de familia ncbre e rica, estudou em Bolonha e em Padua. Em 1567 criou
um jardim botdnico € um museu de histdria natural na cidade de Bolonha. Iniciou a publicagdo de suas
observagdes sm uma Sloria naturale, tendc tempo para elaborar apenas os quatre primeiros volumes. Os
outros nove volumes foram preparados por seus alunos e publicados apés sua morte.

Pierre Gassendi (1592-1655) foi uma figura de destaque no mundo fllosdfico e clentifico do séoulo XVII.
(Dizionario Biografico degli ltaliani, Roma, !stituto dell’Enciclopedia Italiana, 1960).

% Maivasia, Feisina Pittrice, !, Bolonha, 1841, pp.263-374. Os trés famosos artistas da familia Carracci sio:
Lodovico (1555-1619} e seus primos, os irm&os Annibale (1560-1609) e Agostino {1557-1602). Bem menos
expressivos foram Antonio (filho de Lodovico), Pzaolo (irm3o de Lodovico) e Francesco (sobrinbio de Annibale e
Agostino).

® Para rimar com os quatro alunos, Malvasia cita ‘quatro Carracci’, referinde-se aos trés famosos e a Antonio,
que foi ajudants de Guido Reni, mas morreu jovem e ndo deixou uma obra significativa.

* Malvasia, op. cit., Il, 1841, pp.220-244; 148-197, 255-344. Domenico Zampieri (1581-1641), chamado
Domenichino, depois de um breve aprendizado no atelié de Denys Calvaert, transferiu-se para a Academia
dos Carracei. Seguindo o exemplo de Reni e Albani, foi para Roma em 1802, para ajudar Annibale Carracei
nos afrescos do Paldcio Farnese. Na cidads, encontrou um protetor na figura do bolonhds Giovanni Battista
Agucchi que estimulou os interesses intelectuais do jovem. Em 1621, foi indicado arquiteto papal pelo entdc
recém eleito papa Gregdrio XV {o bolonhés Alessandro Ludovisi). Em seus (ltimos anos, decorou a capela do
tesouro de S&0 Gennaro na catedral de Ndpoles. Faleceu em 1641, supostamente envenenado por invejosos
artistas napolitanos.

Francesce Albani (1578-1660Q) iniciou seus estudos no atelié de Denys Calvaert com doze anos e, com
dezessete, fransferiu-se para a Academia dos Carracci. Conseguiu suas primeiras encomendas piblicas por
intermédio de Lodovico Carracci. Em 1601 foi com Reni para Roma onde tornou-se o principal assistente de
Annibale Carracci. Em 1610, colaborou com Reni na decoragBo da capela da Anunciagio no Paldcio do
Quirinal. £m 1617, voltou para Bolonha e 14 estabeleceu um grande atelid que rivalizou com o de Reni pelas
maiores encomendas publicas.

Giovanni Francesco Barbieri, chamado Guercino {(1591-1666), apds uma curta passagem por Roma (1621-3),
sua pintura comegou & mudar sob a influéncia de um estilo mais cldssico, entdo muito popular nos circulos
oficiais. Ele foi profundamente afetado pelo classicismo austsro de Reni. Depois da morte de Guido, Guercino
deixou sua cidade natal (Cento) e mudou-se para Bolonha, onde assumiu a posigdo de pintor principal da
cidade.
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® A cidade de Bolonha dividiu com Paris o primado entre as cidades universitarias medievais. Recebeu o titulo
de Alma mater studiorum e, nos carimbos oficiais e nas moedas da cidade, aparecia a inscrigdo: Bononia
docet.

& “Wivem igualmente os Carracci no esplendor da Academia erguida por eles, da qual sairam célebras
pintores, dentre os quais Guido, de nome patrio Reni, gue trouxe dignidade a pintura e gléria a si masmg”, in
Bartolommeo Dolcine, De'vario Bononiae Statu ad ea condita usque ad annum MDCXXV, Bolonha, 1626.
"Francesco Scannelli, #f microcosmo della pittura , Cesena, 1857.

aLuigi Scaramuccia, Le finezze dg’ pennelli italiani, Paviz, 1674,

*Malvasia, op. cit., |, 1841, pp. 195-204. O pintor flamengo Denys Calvaert {1540-1619) foi para Bolonha em
1560, ficando sob a protecdo da importante familia Bolognini. Trabalhou com Lorenzo Sabatint e o
acompanhou quando este foi chamado pelo papa Gregdrio Xl & Roma para comandar a decoragéo dos
atrescos na Sala Regia no Vaticano. Em 1575, Denys Calvaert retomnou a Bolenha e fundou sua imporante
escola de pintura. Seu método de instrugéo parece ter sido baseado num extanso conhecimento da arte e da
cultura italiana do século XVI, conhecimento adquirido, em parte, pelo estudo de gravuras. Dentre os alunos
de Calvaert estavam Guido Reni, Domenichino e Albani, que, mais tarde, o trocariam pela Academia dos
Carracel,

' Jubileu ou Anc Santo: um ano em gue o Papa outorga indulgéngia plendria a todos os gue visitam Roma
em peregrinagio e cumprem certos requisitos. Instituido em 1300 por Bonifacic VI, devia, originariamente,
ocorrer uma vez por século. Q intervalo foi reduzido a 50 anos por Clemente Vi, a 33 por Urbano VI e a 25 por
Paulo Il. A ceriménia mais importante associada ao jubileu é a abertura da Porta Santa, que da acesso a
Basilica de S3o Pedro e que fica emparedada nos anos entre os Jubileus {E. Duffy, Histdria dos Papas,
1998, p.302).

" Daniele Reni era professor de musica e um dos mais renomados instrumentistas de Bolonha, tanto que foi
chamado pelo Papa Gregdrio Xl para tocar nas comemoragdes do Jubileu, Tambdm era o maestro do coro
de catedral de S&do Petrdnio {Bologha: Guido Reni 1575 - 1642, Pinacoteca Nazionale & Musec Civico, 1988).
'2 Dominio ou poder politico que governava as cidades italianas.

** Guido Reni nasceu em Bolonha, no dia 4/11/1575 e foi batizado na igreja metropolitana de S&o Pedro, trés
dias depois (Gnudi e Cavalii, Mostra di Guido Reni, 1954, p.49).

" Naquela época, a Itdlia ainda ndo estava unificada e Malvasia refere-se & cidade de Bolonha como a
“Patria” de Guido Reni.

15 A familia Bolognini era uma das mais importantes de Bolonha e seus membros, amantes e patronos das
artes. Calvaert vivia e mantinha seu estldio no paldcic do senador Camille Bolognini, colecionador de pinturas
e, ele préprio, pintor nas horas vagas. Seu primo, Massimiliano Bolognini, era um grande estudiose de misica
e, freqlientemente, convidava Daniele Reni para tocar em sua residéncia {(A. Ferri & G. Roversi, Storia di
Bologna, 1991).

% Gaita ds foles.

7 Guido Reni estudou na escola de Gramdtica do humanista Guglielme Guglielmini, onde aprendeu Latim e
Retdrica (C. Dempsey, 'Some Observations on the Education of Artists in Florence and Bologna During the
|_ater Sixteenth Century’, Art Bufistin, 62, 1980, pp. 552-568).

' Cravo.

'3 Por volta de 1582, Agostino, Annibale & Lodovico Carracei fundam uma Academia privada para o estudo da

arte. Inicialmente chamada Academia degl Dasiderosi, “por causa do ardente desejo de seus membros de
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aprender & alcangar a gldria na arte” (Bellori, Vidas, 1672), passou a ser chamada, mais tarde, de Academia
degli incamminali, pois o estudo era vistc como um “itinerdrio”, um “caminho”. Também & conhecida como
Academia dos Carracci ou Academia do Natural, pois reafirmou a tradigio naturalista do Norte da Itdlia. Tanto
Malvasia quantc Bellori ressalftam a capacidade didatica dos trés Carracci e sua concepgéo de Academia
como uma instituico onde a arte pode ser ensinada {ver H. Bodmer, L’Accademia dei Carracci, 1935 e
Dempsey, ‘The Carracci Academy’ in Academies of Art Between Renaissance and Romanticism,, 1989).

® Guide foi atrafdo pelas novidades antimaneiristas dos Carraccl. Como a maioria dos criticos de sua
geragéo, Malvasia acreditava que a arte da pintura, depois de atingir seu dpice com 0s grandes mestres do
Cinquecento, entrou num periodo de declinio que estendeu-se por grande parte do século XVI. Esse declinio
era associado aos excessos, as distorgdes e & afetagdo do Maneirismo. Por veita de 1580, a arte, ainda na
visdo de Malvasia, fora resgatada desse estado desastroso em que se encontrava pela genialidade dos
bolonheses da familia Carracei, que indicaram ¢ caminho de volta aos ideais da Alta Renascenga. Em
oposigao aos maneiristas, que concebiam a figura humana como dependente, substancialmente, da sua
prépria imaginagdo, os Carracci preferiam figuras mais naturalistas, baseadas em modelos vivos, e que
poderiam ter alge de idealizado, mas nunca seriam distorcidas da realidade. Também em oposi¢éo aos
maneiristas, a composi¢io dos Carracci era mais harmoniosa e, de modo geral, mais classicista. Essa nova
maneira foi levada pslos Carracei e seus seguidores a Roma, onde gozou de enorme sucesso {Robert
Enggas, The Life of Guido Reni, 1980, p.9).

' Malvasia, op. cit., |, 1841, p.407.

2 Também Domenichino sofreu as conseqiiéncias dos modos rudes de Calvaert: um dia foi agredido por ele
porque copiava uma gravura-de Agostino Carracci; em outra ocasido, levou um tombo ao fugir dos golpes do
mestre (Malvasia, op. cit., ll, 1841, p.220}.

2 Coroagdo da Virgem (Bolonha, Pinacoteca Nazionals).

24 Santa Catarina, Sao Jodo Evangelista, 580 Jodo Batista € SAo Bernardo.

2 A Visso de Santo Eustdquio (Génova, Colegio Durazzo-Pallavigini). A obra encontrava-se na cripta da
igreja, por isso, Malvasia diz igreja “subterrdnea” de San Michels in Bosco. Em 1718, foi vendida a um nobre
genavés, juntamente com uma Santa Cecflia de Calvaert, que estava no mesme local (Pepper, Guido Reni, a
complete catalogue of his works, 1984, p.209, n.2).

% Assungdo da Virgem ou Madonna Sampieri (perdida). Muitos dos primeiros trabalhos de Reni foram
pinturas feitas em cobre, um suporte em voga entre artistas italianos desde a segunda metade do saculo XVI.
A superficie lisa e 0 tamanho geralmente pequeno dos painéis em cobre destinavam-se a composigdes com
figuras de pequena escala € com um grande nimero de detalhes. Durante os ancs em que ficou estabelecido
basicamenta em Roma {1601-14), Reni pintou varios trabalhos em cobra de extrema qualidade e refinamento.
Contudo, depois do 1614, seu interesse por este tipo de material parece ter declinado (G. Finaldi & M. Kitson,
Discovering the italian Baroque - The Denis Mahon Collaction, 1997, p.132).

% Sobre o monte chamado deffa Guardia ou Garda, nos arredores de Bolonha, foi construido no século Xl um

conventc de refigiosas da ordem dominicana. Segundo a tradigéio, o bispo de Bolonha doou para o convento,
em 1160, uma imagem da Virgem Maria, proveniente de Biséncio e atribuida ao Evangelista Lucas (A. Ferri &
@G. Roversi, op. cit., 1991).

® Visdp de Sdo Domingos e 0s Mistdrios do Rosdric (Bolonha, Santuério da Madonna de Séo Lucas). Os
Carracei cafram nas gragas dos dominicanos e, conseqientamente, Reni recebeu diversas encomendas
dessa Ordem, Foi recomendado as freiras por Floriano Ambrosini, arquiteto oficial da Ordem, que se tornou
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seu protetor (Malvasia, op. cit, I, 1841, p.338, relata as freqiientes visitas de Ambrosini ao estidio dos
Carracci). O tema dos Mistérios do Roséric era muito popular nessa época, scbraetude em Bolonha, onde
estava sepultado o corpo de S&o Domingos (segundo a tradigo, S3o0 Domingos tem uma visdo da Virgem
segurando uma guirlanda, que ele chamou de “coroa de flores de Nossa Senhera”, ou simplesmente, o
rosdrio). Nessa obra, Reni misturou duas tradigies: a da visic estatica do Santo e a da contemplagéo das
cenas dos Misterios, subdivididos conforme a tradigio dominicana de dividic a vida da Virgem em: alegre,
triste, gloriosa. E provédvel que para esta composicde Guido tenha recebido ¢ consselho de um douto
dominicano, talvez Ippolitc Beccaria, eleito chefe da Ordern em 1596 {Pepper, op. cit., 1984, p.210, n.6).

B A Visdo de Sio Jacinto (perdida). Malvasia, em seu guia, Le pitture di Bologna (1688, p.1 30), a descreve: “a
Virgem aparecendo diante de S&0 Jacinto ajoeihado, e os dois belos Anjos, sfo das primeiras pinturas do
senhor Guido, feitas quando ele tinha 23 anos”, A pintura desapareceu no sécule XIX, com o fechamento da
igreja em 1863 (Pepper, op. cit.,, 1984, p.211, n.8).

% Annibale Carracei, A Esmola de S30 Roque, Dresden, Gemaldegalerie. O paradeiro da copia de Guido &
ignorado. Guido faria também uma gravura (perdida) dessa famosa obra de Annibale.

*! Malvasia, op. ¢it., I, 1841, pp.187-193,

% Maivasia estava convencido de que Annibale sentia ciimes de Guido. E certo gue os dois rivalizaram
quando se achavam em Roma, contudo, durante o aprendizado na Academia dos Carracei, Guido teve pouco
contato com Annibale, que, em 1595, transferiu-se para Roma, atendendo ao chamado do cardea! Odoardo
Farnese para decorar o Camerino, seu estudio privado, e a Galeria de seu Paldcio, em comemoracio ao
matrimdnio de seu irmac, Ranuccio, com Margherita Aldcbrandini, sobrinha do Papa Clemente VIil. A
decoracao foi confiada aos Carracci, entdo j4 célebres pintores, que haviam decorado importantes palacios
bolonheses, come ¢ Paldcio Fava, ¢ Paldcio Magnani e o Palacio Sampieri (Silvia Ginzburg Carignani,
Annibale Carracci @ Roma. Gif affreschi del Palazzo Farnese, 2000). Essa anedota mostra como Malvasia
misturava fatos histéricos com outros inventados: era pratica comum entre os incamminatitrocar idéias acerca
da representagdo diante da prépria tela. Malvasia devia saber dos ensinamentos de Lodovico e inseriy a
presenga de Annibale para dar credibilidade & idéia da rivalidade entre os dois.

%1564 e 1520, respectivamente.

*Greg6ric XV (Alessandro Ludovisi 1621-1623).

% No Vaticano.

® Giuseppe Cesari, chamado Cavalier d'Arpino (1568-1640) foi para Roma em 1582. Em 1591, foi
encarregado da decoragdo da abdbada da Capela Contarelli na igreja de S&o Lufs dos Franceses, assistido,
provavelmente, por Caravaggio, membro de seu atelid nesse periodo. Gozou de grande fama na Roma de
Sisto V e Clemente VIII, tendo sido agraciado por este Ultimo com o titule de Cavalier o Cristo pela sua
contribuicdo na decoragdo da igreja de San Giovanni in Laterano. O estilo de Arpino combinava com o gosto
tradicional ¢ antiquado do papa Clemente VItl, e ele tormou-se o principal intérprete da ortodoxia catdlica
oficial. Tinha também grande habilidade para supervisionar equipes de artistas em grandes projetos
decorativos (ver H. Réttgen, /f Cavalier d'Arpino, Roma, 1973).

% Michelangelo Merisi da Caravaggio (1571-1610) chegou em Roma por volta de 1692, aiojando-se na casa
do mensenhor Pandolfe Pucci. No ano seguinte, entrou no atelié de Cavalier D'Arpino, mas logo brigou com o
mesire, tornando-se pintor independenta. No inicio, teve grande dificuldade para vender seus trabalhos, até
atrair a atengd@o do cardeal del Monte. De cardter explosivo e brigusnto, Caravaggio aparece regularments
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nos registros policiais de Roma e, em 1608, envolveu-se numa briga que culmina no assassinato de seu
adversério. Fugiu de Roma, deixando muitos trabalhos por onde passava, como em Napoles, Malta e Sicilia.
Em 1610, & espera do perdéo papal para voltar a Roma, morreu de febre em Porto Ercole {ver H. Réttgen, #
Caravaggio, 1974).

* Come assistente.

* Financeira.

* Nesse pardgrafo aparece nitidamente a visdo critica que circuiava, na segunda metade do século XVII,
acerca da pintura maneirista e do estilo de Caravaggio. Os pintores maneiristas eram acusados de criarem
uma arte inverossimil, dependente da fantasia, pois “ao invés de imitarem a Natureza, seguiam as libsrdades
do instinto...” (Bellori, Vidas, 1672). J4 a arte de Caravaggio era vista come inteiramente dependente da
Natureza, pois ele copiava os corpos exatamente como os via, sem discriminagao. Tanto para Bellori quanto
para Maivasia, foi o naturalisme idealizado e “intelectual” dos Carracci que trouxe, novamente, gléria  pintura.
Malvasia reconhece que a oposigdo ao Maneirismo e a busca por uma nova maneira naturalista era tentada
nac apenas pelos Carracei, mas também por Caravaggio. Entretanto, na época em que Malvasia COMegou a
escrever suas Vidas, o caravaggismo estava completamente fora de moda e o real entendimento sobre as
pinturas do grande artista havia se perdido (Enggas, op. cit., 1980, p.10).

*! Naquela época, em Roma, naturezas-mortas e paisagens ndo eram consideradas um género independente
&m pintura, ainda vistas como inferiores a pinturas de figuras. Cavaliere d'Arpino destacava alguns pintores de
seu atelié para especializarem-se em pinturas de ficres e frutas, e esse foi o destino de Caravaggio. Mas
apesar de sua natural habilidade, Caravaggio pretendia investir na atividade mais prestigiosa e mais lucrativa
de pintar figuras, tendo declarado que um vaso de flores exigia a mesma habilidade de pintar figuras humanas
(Laura Laureati, ‘Painting Nature: Fruit, Flowers and Vegetables', in London: The Genius of Aome 1592-1623,
2000).

*® Prospero Orsi era um pintor de grotescas.

* O cardeai Francesco Maria del Monte era um clérigo rico e sofisticade, colecionador de obras de arte,
amante da musica e patrono oficial da Academia de Sdo Lucas. Del Monte também representava os
interesses de Florenga na corte papal e residia num dos paldcios da familia Medici: o Palazzo Madama.
Depois de comprar Os Jogadores de Carta (Kimbell Art Museum, Fort Worth) aloja Caravaggic em sua
residéncia onde ele permanecerd até 1600. A paixdo do cardeal pela misica deve ter influenciado o artista
que pintou, nesse pericdo, uma série de telas retratandc jovens musicos. Outro patrono importante de
Caravaggio, o marqués Vincenzo Giustiniani — autor do célebre Discorso sopra la musica - também teve
papel significativo; seu paldcio, situado em frente as de Del Monte, era palee de diversos eventos musicais.
Foi através do cardeal de! Monte que Caravaggio conseguiu sua primeira encomenda publica, em 1598 trés
pintyras da vida de S&o Mateus para a capela Contarelli, na igreja romana de Sao0 Luis dos Franceses.
Caravaggio também recebeu protegio de membros das familias Barberini, Borghese & Mattei (C. Puglisi,
Caravaggio, 1998).

* Giovanna Perini sugere que o trabatho de Caravaggio seja o Ecce Homo {Génova, Galeria di Palazzo
Bianco), que teria sido emprestado acs Carracei, com fins de estudo, pela familia Lambertini. Malvasia faz da
Lodovico e Annibale porta-vozes da sua critica contra Caravaggio (Bologna: op. cit., 1988).

* Em 1600, Caravaggio e Annibale Carracci tiveram a chance de confrontar, publicamente, seus estilos, ao
receberem a encomenda de Tiberio Cerasi para a decoragéio de sua capela na igreja romana de Santa Maria
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del Popolo. Annibale foi encarregado dos afrescos na ab6bada, além do retabulo, ne qual pintou uma
Assungdo da Virgem. Caravaggio ficou encarregado dos dois painéis laterais, nos quais executou uma
Crucificagdo de Sdo Pedro e uma Conversdo de Sio Paulo, Os anistas estavam cientes do contraste que
estava sendo desenhado entre eles e, por causa disso, cada um ajustou seu préprio estilo como uma reagéo
contra ¢ estilo do outro. Embora os dois artistas tenham avitado novo confronto publico, eles ndo podiam
contralar os colecionadores que adquiriam obras dos dois, com o objetivo preciso de estabelecer um uma
comparaglo entre os estilos (Beverly Louise. Brown, ‘The Black Wings of Envy: Competition, Rivalry and
Paragene' in London: op. cit., 2000).

“® Giambattista Marino (1568-1626), ainda jovem, abandonou os estudos juridicos para dedicar-se 2 literatura.
Trabalhou para Pietro Aldobrandini e para a Corte dos Savéia. Em 1609 obteve do dugque Carlo Emanuele f o
titulo de “Cavaliere”. Em 1615 mudou-se para Paris a convite de Maria de Medici. Suas obras mais famosas
sac: La Galleria (colecho de poemas dedicados a abras de arte, incluindo quatro pinturas de Guido Reni), La
sampogna e L'Adone. Em 1623 volta a tdlia e passa seus Gltimos anos em Roma. (Dizionario Biogratico degli
ltaliani, op. cit., 1960).

“ Segundo Malvasia, esses artistas reconheciam a superioridade de Reni e tormam-se-the inimigos {(Malvasia,
op. cit., |, 1841, pp.389-394; 379-384).

*®Orazio Samacchini, Prospero Fontana e Camillo Procaccini eram os protagonistas do ambiente tardo-
maneirista emiliano (Malvasia, op. cit., I, 1841, pp.167-171; 173-179; 212-218).

* O Nascimento de Séo Jodo Batista, (Windsor Castle, Royal Cellection).

*® Clements VIl (ippolite Aldobrandini) exerceu o cargo pontificio de 1592 a 1605.

*! Bolonha fazia parte dos Estados Papais desde 1512, A Santa S6 enviava  cidade um legado pontificio que
era entendido como o representante direto da autoridade papal em todas as questdes. Contudo, o papado ndo
exercia scberania absoluta sobre Bolonha, pois o legado pontificio governava com o consenso do senado
bolonhés. Cenhecido como governo misto, esse arranjo fregilentsmente levava a conflitos entre os interesses
locais e as exigéncias da politica papal. A conquista de Ferrara em 1598 estabeleceu a fronteira com a
Republica Veneziana, 0 que aumentou muito a seguranca da Planicie do Vale do P& (regido onde o cinhamo
& a seda eram cultivados, importantissimos para o desenvolvimento de Bolonha), aumentando a influéncia
papal no norte da ltalia (Pepper, op. cit., 1984, pp.11-18).

% Malvasia, op. cit., |, 1841, pp.239-247.

5 Segundo Malvasia, Reni obteve o trabalho porque os apoiadores de Lodovico e os de Cesi ndo chegaram a
um acordo. No entanto, Reni também contava com o apoio de seu grande protetor Floriano Ambrosini,
naquela época, recém elgito arquiteto chefe do arcebispado de Bolonha, e o principal responsével pela visita
de Clemente VIIl & cidade, supervisionando a execugdo dos arcos triunfais temporariamente erguidos em
honra do papa (Pepper, op. cit,, 1984, p.54, n.11).

* Na fachada do Paldcio do Senado, na praga central de Bolonha, Guido pintou anjos e figuras alegéricas ac
lado da inscrigao marmérea que honrava a visita do papa Clemente VIil. Guido n&o realizou esse trabalho sm
afresco, mas em 6leo, e ele logo desapareceu. Mas & conhecido, hoje, gragas gravura, feita pelo proprio
artista, para ser distribuida, junto com outras nove, entre as personalidades presentes como recordacéo
daqueles festejos (Uma edicdo acrescida de texto aparaceu em 1599, V. Benacci, Descrittione degli apparali
fatti in Bologna per Ia venuta di N. S. Clemente VI, 1599). A posigho de destaque que Guido obteve nessa
decoragho ¢ a superioridade do seu trabalho impressionaram importantes membros do sequitc papal, entre
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ales, os cardeais Facchenetti, Sfondrato, Baronio & o pintor Cavalier Giuseppe D'Arpino (Pepper, op. cit.,
1984, p.21),

**Nome dado aos antigos magistrados municipais de certos Estados italianos.

* Separagdo da Luz das Trevas {Kingston Lacy, Bankes Gollection).

¥ A Queda de Fastonte (Bolonha, Palazzo Rossi, antigo Zani) A maioria dos estudiosos acha que Guido
executou esse afresco guando ainda estava na Academia dos Carracei, antes mesmo da decoragao
comemorativa 4 visita do papa Clemente VIII. Teria sido durante os trabalhos no Paldcio Zani gue Reni teria
conhecido o arquiteto Floriano Ambrosini, na época, responsavel pela reconstrugio do edificio (Pepper, op.
cit., 1984, p.20).

** S4o Benedito recebendo presentes dos camponeses (Bolonha, claustro da igreja de San Michele in Bosco),
Guido executou essa pintura (que hoje esta praticamente toda arruinada) entre 0s anos de 1603/04, quando j&
estava estabelecide em Roma. Guido dtilizou éleo, ao invés de afresco, e a pintura rapidamente deteriorou-se,
tanto que Reni, as suas despesas, repintou-a em 1632. Mas sua restauragio foi desastrosa e apressou, ainda
mais, a ruina da pintura. A obra & hoje conhecida gragas a gravuras e, sobretudo, através da cdpia feita por
Giovanni Maria Viani para a mesma igreja {Pepper, op. cit., 1984, p.214, n.15}.

* Essa pintura de Reni fazia parte de uma encomenda adquirida por Lodovico Carracsi & seus alunos para
decorar o claustro do monatério de San Michele in Bosco. Porém, Reni recebeu sua encomenda
independentemente de Lodovico, ja que nessa poca néo era mais seu aluno, tanto que recebeu quatrocentos
e setenta e sete escudos por sua pintura, enquanto L.odovico ganhou apenas quatrocentos {Hibbard, ‘Notes
on Reni's Chronology', Burlington Magazine, 107, 1965, p.503, n. 18 e pp.509-10).

&0 Luigi Manzini (1604-1657) entrou para a Ordem Beneditina em 1620, Morou em Roma e em Veneza, onde
fci membro da famoesa Academia literaria chamada dagfi Incogniti Em 1632, morava no monastério benaditino
de San Michele in Bosce, nos arredores de Bolonha, quando Reni repintou o S@o Benedito recebendo
presentes dos camponeses, inspirando-c a compor a seguinte inscrigio latina: 0 grande Guido Reni
espontaneamente compadeceu-se do enorme milagre de sua arte, quase dilacerado pela inveja e pela ofensa
do Tempo. Assim restaura, frente aos olhos da fama, algo que deve permanecer para melhor reprasentar sua
gldria e seu talento. Ano do Nosso Senhor de 1632.”

*' O Mantirio de Santa Cecilia e a Coroagdo de Santa Cecilia e Valeriano, (Roma, Santa Cecilia em
Trastevere),

® Crucificago de Sdo Pedro (Roma, Pinacoteca Vaticana).

% Cristoforo Roncalli (1553-1626), chamado Pomarancio, chegou em Roma em 1582. Por volta de 1600,
trabalhou na igreja de San Giovanni in Lateranc e na Basilica de S&o Pedro, sob a supervisio de Cavaliere
d'Arpino. Ciclos de afrescos na nova sacristia (1805-10) e na clpuia da Basilica de Santa Maria em Loreto
(1609-15; destruidos) ocuparam o artista nos Gltimos anos de sua vida {London, op. cit., 2000, p.382).

* As inovagdes trazidas por Caravaggio provocaram uma linha diviséria na pintura: ou os artistas se
colocavam a favor dele, ou contra ele. Os artistas que aderiram ao seu estilo, deram origem ac caravaggismo,
movimento que ocorreu entre 1600 e 1630, comegando no eixo Foma-Napoles (duas cidades nas quais
Caravaggio trabalhou) e depois se espalhando pela Europa, sobretudo na Franga, Espanha e Holanda. O
movimento foi levado para fora da Itélia, em parte, pelos pintores estrangeiros que viviam em Roma e que, ao
voltarem para seus respectivos paises, difundiram o caravaggismo no exterior, e, em parte, porque muitos
trabaihos de Caravaggio eram recusados (principalmente por companhias religiosas) e acabavam indo para
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outros paises. Porém, da mesma forma violenta em que surgiu, o caravaggismo desapareceu rapidamente
por voita dos anos 30, sendo redescoberto apenas pelos realistas do século XIX (ver R. Longhi, Caravaggio e
i Caravaggeschi, 1951).

% O cardeal Scipione Caffarelli adota o nome Borghese, pois & cardsal nepote do Papa Paulo V {Camiilo
Borghese).

% Guido presentecu com as duas pequenas pinturas sobre cobre, representando Nossa Senhora com o
Menino Jesus e Séo Jodo Batista e Nossa Senhora costurando entre anjos (hoje perdidas), o papa Paulo V.
No pontificado de Gregdrio XV (o bolonhas, Alessandro Ludovisi) essas cbras foram doadas ao seu cardeal
nepote, Lodovico Ludovisi e, posteriormente, foram parar em poder do rei da Franga (Pepper, op. cit., 1984,
pp.218-19, n.21, 22).

¥ Santo André Conduzide ao Martirio {Roma, Sédo Gregério em Celio). Pepper {op. cit,, 1984, p.224, n.32)
sugere gue Reni pode ter desenvolvido a sua composicdo, a partir da conhecida pintura de Rafasl, Cristo a
Caminho do Calvdrio (Madri, Prado). Na parede oposta a esse afresco, Domenichino executou, a pedido do
prépric que Reni - supervisor geral dos trabalhes -, uma Flagelagde de Santo Anoré, gerando uma disputa
para eleger o meihor dos dois afrescos.

* Malvasia, op. cit., |, 1841, pp.376-378.

% S&o Pedro e 540 Paulo (Mildo, Pinacoteca di Brera).

7 capela da Anunciagdo (Roma, Palacio do Quirinal).

™ Aém das figuras de Virtudes que eram homenagens a Maria, Antonio Carracel também pintou uma cena de
Adaoc e Eva que representavam a necessidade universal da redengéo, advinda com o nascimente do filhe de
Maria. No entanto, a nudez de Eva perurbou de tal modo o Papa, que sua figura foi trocada pela de um
Profeta {Pepper, op. cit., 1984, pp.224-5, n.33).

2 Obras de Michelangeic, Rafael e Annibale Carracei, respectivamente.

7 Virgem sentada do lado direito de Deus-Pai.

™ Cardeal Mafieo Barberini, futuro Papa Lirbano VIIi {1623-1644),

78 “Sobre as pinturas de Guido Reni na capela do Papa Paulo V em Monte Cavallo: Para gue fique cravada
onde a iuz fatha, € que Reni pintou a elevada cbra na abdbada! Celebre o pintor, permanega imével e indeciso
se ele também € um escultor, pois aquilo que vocé vé pintado parecs esculpids, 10 belas sdo suas cores, tdo
bem ajustadas em sua arte”, in Poemata, Paris, 1620.

%0 papa Paufo V tinha uma espscial devogdo a Virgem Maria. Durante sau pontificado, gastou trezentos mil
escudos na construglo e na decoragio da capela (que leva seu nome) na Basilica de Santa Maria Maggiore,
em Roma, Arpino foi designado chefe dos trabalhos, dos quais participaram Reni, Cigoli, Bagiione,
Passignano e Croce. Por ordem do Papa, 0s temas e as inscrigdes da capela foram selecionados pelos
inmaos Tommaso e Francesco Bozio — membros do Oratério de Sao Felipe Neri. Reni tove uma participagao
pequena nos trabalhos. Nos espagos (pouco atrativos) das paredes laterais intercaladas pela presenga
incémoda de janelas, Reni retratou as visdes milagrosas de Sdo Jodo Damasceno e Sao lidefonso, ambos
defensores da Imaculada Conceigéo de Maria e as vitérias dos generais Narses e Heraclius que dedicaram
seus triunfos a Virgem. Também pintou figuras de Santos nos arcos superiores da capela. Guido superou a
dificuldade dos espagos e muitos , inclusive Bellori, consideravam as intervengbes de Guido superiores as
demais (Pepper, op. cit., 1984, pp.236-237, n.35).

7 Em 1605 Annibale fica muito dosnte €, praticaments, ndo pinta mais, desde entio.
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" Massacre dos Inocentes (Bolonha, Pinacoteca Nazionale).
*® Capela Paolina (Roma, Basilica de Santa Maria Maggiore).
* Scipione Borghese.
¥ Nesse periodo, o legado pontificio em Bolonha era o cardeal Maffeo Barberini, que ocupou o cargo de 1611
a 1614. Durante o exercicic de sua fungio, Barbarini methorou muito as relagdes entre Roma e Bolonha,
bastante deterioradas com o legado antsrior, Benedetto Giustiniani. O sucesso de Barberini deve-se nio
somente a seu talento administrativo, como também a sua organizacdo de uma politica cultural que
patrocinava artistas e escritores bolonhases como meio de agradar as familias poderosas da cidade. Durante
seu pontificado como Urbano VI, continuaré a proteger e a patrocinar Guido intensamente. Seu faveritismo
para com Reni reflete, de um lade, uma sincera admiragado pelo talento extraordinario do artista, mas por outro
lado também mostra que era politicamente interessante para ele cooptar o principal artista de Bolonha, cidade
gue se tornou, no amplo contexto da Guerra dos Trinta Anos (1618-1648), um ponto crucial de controle e
influéncia papal no norte da ldlia, frente aos desejos expansionistas espanhdis (E. Duffy, op. cit., 1 998).
** Gidria de Sdo Domingos (Bolonha, igreja de Sa0 Domingos).
% persistir & conservar-se para tempos propicios.
% Em 15085, Michelangelo foi chamado a Roma pelo papa Jitio I para executar sua sepultura. Depois de
passar oito meses em Carrara, supervisionando o corte e o transporte do marmore, Michelangelo volta a
Roma, mas naoc consegue uma audigneia com o Papa. Retorna indignado para Florenga. O papa envia pelo
menos trés cartas oficiais a0 Gonfaloniere de Florenga, Pietro Soderini, chamando ‘Michelangelo de volta.
Finalmente, em novembro de 1506, o artista vai a0 encontro do Papa em Bolonha. Com uma corda no
pescego como sinal de submisséo implorou perddo e explicou que ndo havia agido por mal, mas com raiva
por ter sido tratado com aparente desprezo. Como Jilio Il nac respondeu, um bispo que estava presente
procurou desculpar Michelangelo dizendo que ele era apenas um pintor ignorante. Julio Il, entdo, descarregou
sua ira sobre o pobre eclesiasta, passando-lhe um sermao e explusando-o da sala. Malvasia estabelece esse
paralelo com a vida de Michelangelo, pois da mesma forma que o artista toscano repregenta o ponto mais alto
das Vidas Vasarianas, Guido Reni sintetiza o 4pice ao qual chegou a pintura bolonhesa (smbora,
estilisticamente, Guido Reni estd muito mais ligado & tradicio de Rafasl). (N. Harris, Michelangelo, 1981}
8 tmpaciente com a demora de Michelangelo em conciuir 0s afrescos da Capela Sistina no Vaticang, Jilio 1!
ameagou que mandaria atira-lo do aito dos andaimes, caso ele n&o se apressassse (N. Hareis, op. cit., 1981),
% Lodovico Carracei, Giovanni Valesio e Alessandro Tiarini tentaram, sem sucesso, obter a encomenda.
Valesio j4 tinha até recebido permissdo para iniciar os trabalhos, mas, em seguida, é despedido por
incempeténcia. Quando Reni briga com os Ministros Papais e, improvisamente, retoma a Bolonha, deixando
claro sua intengdo de permanecer na cidade, os padres imediatamente oferecem o trabalhe ao artista (ver P.
V. Alce, ‘La Costruzione della Cappella di San Domenico 1597- 1608°, Strenna Storica Bolognese, 7, 1957, e
‘Cronolog:a delle opere d'arte della Cappella di San Demenico in Bologna'. Arte Antica e Moderna, |, 1958).
& Albrecht Direr (1471- -1528) nasceu em Nuremberg. Em 1520 fez uma longa viagem a Flandres para obter
do novo imperador a renovagéo de sua pensdo, suspensa com a morte de Maximiliano 1.
 Que as roupas dos patricios sejam ricas e vistosas; as dos pastores, ajustadas e grosseiras; a dos criados,
leves; a das jovens, delicadas e graciosas.
% Pista dei Mendicanti (Bolonha, Pinacoteca Nazionals).
® sao Domingos, S&o Francisco, Sao Petrénio ¢ Sio Floriano.
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¥ Assungéio da Virgem (Génova, Sdio Ambrdsia).

% Séneca (terracotta) Roma, Museo di Palazzo Venezia.

% Cristo e 0s Santos André e Francisco. A igreja foi demolida no século XiX e a pintura de Reni foi
desmembrada e vendida em partes (Pepper, op. cit., 1984, p.269, n.144).

% Santissima Trindade (Roma, igreja da Santissima Trindade dos Peregrinos). Encomendada pelo cardeal
Lodovico lLudovisi para a igreja da Santissima Trindade dos Peregrinos, da qual era o diretor (Pepper, op. cit.,
pp.250-1, n.100). A obra foi entregue logo apds o Jubileu de 1625 e, segundo Malvasia, teria side executada
em vinte e sete dias, 0 que parece bastante inverossimil, considerando seu tamanho monumental: 5,64x3,01
m. Scaramuccia, em sua obra, Le finezze de’ pennelli itakiani (1674, pp.28, 70}, classificou-a como a segunda
melhor pintura existente, ficando atrés, apenas, da Transfiguragdo (Roma, Pinacoteca Vaticana) de Rafasl,
% Crucificagdo Capuchinha (Bolenha, Pinacoteca Nazionale). Nesse retabulo, pintado em 1619 para a igreja
dos capuchinhos de Bolonha, Reni executou, pela primeira vez, o tema da Crucificagdo de Cristo. Ele nutria
uma especial ateico pelos capuchinhos, estimados por zelarem pelos pobres e doentes, particularmente em
tempos de peste, como a que assolou Bolonha em 1630.

% Sa0 Jodo Evangelista,

¥ Crucificagdo (colegdo do dugue de Northumberland, Alnwick Castle).

O paradeiro da Virgem da familia Tanari & desconhecido. Trata-se, talvez, da Madonna del /atte, hoje em
Nova York, pertencente a uma colegzo particular. Sobre esta pintura Goethe escreveu: “No paldcio Tanari, ha
uma famosa pintura de Guide Reni apresentando, em escala superior 2 real, Maria a amamentar; a cabega,
como se um deus a houvesse pintado; indescritivel a expressdo com que ela fita o menino mamando, ¢om os
olhos voltados para baixo. A mim me sugere um profundo e silente padecimento, ndo como se ela estivesse
dando de mamar a um frute do amor e da alegria, mas qual alimentasse de si uma crianga imposta pelo céu, e
o fizesse apenas porgue assim &, sem compreender, em sua profunda humildade, a razdo pela qual o faz.”
(J.W. Goethe, Viagem a itdlia 1786-1788, 1999, p.125).

* Apesar da série ser comumente chamada de "Os Trabalhos de Hércules”, com excecdo de Hércules e
Hidra, os outros trés episédios retratados por Reni s3o cenas da vida de Hércules: Hércules sobre a Pira,
Hereules e Aqueloo; Nesso e Dejanira. As guatro telas encontram-se no Museu do Louvre, em Paris. A
encomenda da série estd documentada através da correspondéncia (publicada por Braghirglli, ‘Guido Reni e
Ferdinando Gonzaga', Rivista Storica Mantovana, |, 1885, p.88) trocada entre o duque de Méntua e o conde
Andrea Barbazzi, seu agente, entre 1617 e 1621, Assim, sabemos que o primeiro trabalho a ser executado foi
Hércules sobre a Pira, terminado entre 7 de jutho e 10 de novembro de 1617; Hércules e Agqueloo foi entregue
em 26 de margo de 1620; Hércules e Hidra, em 22 de setembro de 1620; Nesso e Dejanira, em 22 de abril de
1621. Marietle menciona uma carta de Lodovico Carracci, que data de 29 de jutho de 1617, na qual escraveu:
“Guido Reni foi chamado pelo duque de Mantua para executar certos quadros...” (J. P. Mariette, Abécédario,
IV, 1857-8, p.375 in Pepper, op. cit, 1984, pp.239-40, n.68-71 ). Luzio publicou o inventaric do duque
Ferdinando feito em 1627: “Quattro quadri grandi con lg forze d'Ercole fatto di mano di Guido Reni L. 1440"
{Luzio, La Gallsria dei Gonzaga, 1913, p.96).

% Malvasia menciona trés telas autdgrafas de Reni, que retratam o tema do Rapto de Europa: a primeira,
faita para o rei da Inglaterra, desapareceu: a segunda, encomendada pelo duque de Guastalla para um
eminente colecionador espanhol (0 marqués de Leganes, vice-rei de Mildo) foi recentemente adquirida pela
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Galeria Nacional do Canada (ver nota 140); a terceira fol exacutada para o rei da Polénia, Vladislau IV, e,
hoje, encontra-se em Londres, na colegdo Denis Mahon {(G. Finaldi & M. Kitson, op. cit., 1997, p.136).

101 Anunciagdo (Paris, Louvre). A obra, celebrada pelo fiterato bolonhés Inicalbo Teroldo, no volume, Lodi af
signor Guido Reni (1632), foi encomendada por Marie de Medici, na época em que a rainha estava
negociando, através do cardeal Spada, a ida de Reni a Franga para pintar a gateria do Palais du Luxembourg
(Pepper, op. cit., 1984, pp.267-8, n.138).

"% Ridolfi, C. Le Meraviglia deil'Arte owvero Le Vite dag lilustri Pittori Veneti e dollo Stato [Veneza), Ed. D.T.
von Hadeln, Roma, 1965, 2 volumes.

"% Pigrre Laurier.

'™ Jean Boulanger de Troyes.

"% Malvasia, op. cit., 1l, 1841, pp.250-51.

' Ibidem, pp.245-50.

" Hé tempos que Ferdinando Gonzaga, duque de Mantua, solicitava os servigos de Reni para decorar sua
resideéncia. Mas uma aversdo aos trabaihos em afresco faz com que Guido envie apenas seus assistontas.

"% Capela do Santissimo Sacramento, catedral de Ravena. A contribuigdo de Reni limitou-se a preparagac
dos cardes reiativos a composigdo. Para a execugdo dos atrescos laterais e da clpula, Guido valeu-se de
Gessi, Sementi e Marescotti. A excegéc é o retabulo que representa Moisés e a Caida do Mand no Deserto,
feito inteiramente por Reni, conforme estipulava o primeiro pagamerito de agosto de 1614: A pintura do altar
principai deve ser feita pelo préprio Reni [...] que promsteu termind-ia em um ano...”. Hibbard publicou a série
de pagamentos registrados nos arquives da familia Aldobrandini, que datam de agoste de 1614 até maio de
1616 (Hibbard, op. cit., 1965, pp.510-18),

%% O broto do pinhdo. Também chamado pincii ou pinole,

" Em 18 de abril de 1619, Reni € contactado para realizar trabalhos na capela do Tesouro da Catedral de
Napoles. Em 1621 mudou-se para |3, hospedando-se na casa de Tobia Rosselini. O ciclo de afrescos deveria
conter quatro histdrias da vida de Sdo Gennaro, além de trés retdbulos, pintados a 6leo. Em outubre do
mesmo ano, Reni abandonou a cidads (Pepper, op. cit., 1984, p.57, n.64).

""" Em 1626, a Congregagdo da Reverenda Fabrica de Séo Pedro leva adiante o grande projeto de decorar os
altares da Basilica de S&o Pedro. Em outubro, os cardeais encomendam a Guido Reni a execu¢do de um dos
retdbulos. O cardeal Barberini negociou pessoalmente o lucrativo pagamento que seria dado ac artista:
quinhentos escudos no inicio @, a partir de entdo, trezentos escudos por mé&s até o término dos trabalhos
(Colantuonc, Guido Reni's Abduction of Helen, 1997, p.16).

"' Alessandro Algardi (1598-1654) estudou pintura com Lodovico Carracei mas voltou-se para a escultura e a
arquitetura. Substituiu Bemini como escultor da corte papal em 1644. Em 1646, o papa inccéncio X
encomenda a Algardi o relevo em marmore com a histéria do encontro de Ledo | e Atila, para a Basilica de
Sé&o Pedro no Vaticano.

"™ Inocéncio X {Giambattista Pamfili), papa de 1644 a 1655.

"™ Arcanjo Miguel (Roma, igreja de Santa Maria della Goncezione).

"8 Francesco Barberini, sobrinho do papa Urbana VIII.

"8 Madalena Penitente (coleg@o privada). Durante sua estada em Roma, em 1627, Reni manteve-se préximo
do cardeat Francesco Barberini, @ umn documento de 29 de de janeiro de 1628 confirma qus o cardeal pagou
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cento e cinqdenta escudos ao ourives Francesco Spagna por causa de uma corrents ds ouro que foi dada a
Guido Reni (M.A. Lavin, Seventeanth-Century Barberini Documents and Inventories of Art, 1875, doc.259).

""" Além da divida de quinhentos escudos com a Reverenda Fabrica, Reni tinha outras dividas a saldar em
Roma e com essa estratégia, consegue mais dinheiro com Ruceliai.

""® Um documento confirma que {Guido depositou o dinheiro em 5 de janeirc de 1628 (0s cardeais ja tinham
inciado uma agéo legal contra Reni para que ele devolvesse o dinheiro recebido). (Colantuono, op. cit., p.21).
"® O Papa agora é Urbano VIIi.

"% Aos pintores e aos poetas, tudo & permitido.

2! Imacuiada Conceigao {Nova York, Metropolitan Museum of An). liigo Véiez de Guevara y Tasis, quinto
conde de Ofiate, ocupou a embaixada espanhola em Roma de 1626 a 1628. Pouco antes de ocupar seu
cargo, recepcionou e ciceroneou o cardeal Francesco Barberini em missao diplomética 4 Espanha, e chegou
a Roma com a incumbéncia de estabelecer e mantar excelentes relagbes com o cardeal Barberini @ seu tio, ¢
Papa Urbano VIII, pois essas relagdes cordiais eram cruciais para o sucesso da politica expansionista
espanhola. Como o Papa e seu sobrinho apraciavam particularmente Guide, 6 possivel que a escolha do
artista deu-se a luz desse propdsito (Colantuono, op. cit., 1997, p.18),

12 Desde 1622, a embaixada espanhola em Roma situava-se na Pigzza di Spagna, e a atitude de Reni revela
seu desejo de embaragar Ofiate perante a comunidade diplomdtica espanhola (lbidem, p.20).

123 Contudo, mostra-se preocupado com o tratamento ofsnsivo dispensado por Guido ac embaixador espanhol
Onate, come veremos adiante.

"2 H4 uma ambiguidade nessa frase: ou ele ndo era digno de recaber desenhos de pessoas tdo ilustres, ou
n&o queria dacorar sua obra com trabalhos de pesscas consideradas s6 por terem um nobre nome.

"% Malvasia, op. cit., I, 1841, pp.345- 363.

*® O cardeal Bernardino Spada foi legado pontificio em Bolonha de 1627 a 1631.

0 rei espanhol Felipe IV pediu ao seu embaixador em Roma que encomendasse quatro pinturas para
adornar o Salon Nuevo do paldcio de Alcdzar em Madrid. Ofiate, que j tinha encomendado a Guido a
Imaculada Conceigdo, encomenda-lhe também o Rapto de Helena (Paris, Leuvre}. Quando Guido abandonou
os trabalhos da Reverenda Fabrica e deixou Roma, levou consigo a obra inacabada. Barberini ansiava por ver
a obra terminada e enviada & Espanha, pois quer ia assegurar que as relagdes diplométicas entre a Santa Sé
e a Espanha, ja bastante complicadas, nao se deteriorem ainda mais (Colantuono, op. ¢it., p.19).

'* Andrea de) Sarto; Leonardo da Vinci; Ticiano.

'® Retrato do Cardaal Bernardino Spada {Rema, Galeria Spada).

" Giacinto Campana (retocado por Guido Reni), copia do Rapto de Helena, Roma, Galeria Spada. O fivro
contabil do cardeal Spada mostra que, no dia 2 de maio de 1631, ele reembolsou seu sobrinho Lorenzo por
ter presenteado Guide Reni com duzentos ducados, em agradecimento & copia do Rapta de Halena. (Archivio
di Stato, Roma e Archivic Spada — Veralli, 820, p. 613; cf. Dirani, 1982).

"' 0 sucesso que o Rapto de Helena de Guido Reni atingiu entre seus contemporénaos pode ser medido
peia quantidade de encdmios que surgiram apds sua exibigio piblica. A pratica de compor e publicar
encbmios fiterdrios sobre obras de arte j4 era usual na época de Guido; no entanto, era pouco comum
surgirem tantos escritos louvando uma (rica pintura. Em 1840, Gaetano Giordani fez uma compilagdo das
publicagbes que surgiram no século XVIi louvando a Helena de Reni: somavam mais de duas dizias de
escritos individuais, tanto em prosa quanto em poesia {Colantuono, op. cit.. 1997, p.111).
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"2 A lista descrita por Malvasia, apesar de incompleta, mostra claramente que ndo foram pouces os
individuos de grande renome gue se dedicaram a louvar essa pintura, E pela lista apresentada podemos
inferir qua ele tinka diante de si um volume de # Trionfo de! Pennello: raccolta d'aicune compositioni nate a
Gloria d'un ratto d'Helena di Guido, mais precisamente a edico de 1634, & que as edigdes anterioras, ambas
de 1633, ndo continham a epistola de Annibale Marescotti. Apesar de o livro trazer a inscrigio “ad istanza di
Paolo Vel', Malvasia corretamente compreendeu Que o principal criador da obra era o marquds Giovanni
Battista Manzini, As trés edi¢des continham uma dedicatéria a Guido escrita por Manzini, além de sua epistola
em louvor da obra de Reni, que fol dedicada ao abade Claudio Fieschi. A epistola de Giacomo Gaufridio
também era dedicada a Fieschi. Gaufridio nasceu na Franga e seu verdadeiro nome era Jacques Godefroi,
Quando terminou seus estudos de latim, viajou para a Itdlia, ingressando, mais tarde, na Academia dafia Notte
em Bolonha. Depois mudou-se para Placenza onde ficou a servico de Odoardo Farness e de seu filho
Ranuccio. Malvasia refere-se a ele como o “posteriormente infeliz Gaufridio” pois, ao fathar no comando das
tropas de Rannucio contra o exército papal na segunda guerra de Castro {1649), foi decapitado com a
acusagdo de covardia e fraigdo. A epistola de Annibale Marescotti foi dedicada ao legade pontificio em
Bolonha, o cardeal Antonio Santacroce. Tinha sido publicada separadamente em 1633 com o titulo de O
Rapto de Helena de Guido Reni & continha uma dedicatéria ao abade Claudio Fieschi. Claudio Achillini,
também membro da Academia dalia Notte e professor de Malvasia, escreveu duas epistolas: uma a pedido de
Gaufridio, outra a pedido de Manzini. © vice-lsgado pentificio em Bolonha, Lanfranco Furietti, também
contribuiu com uma epistela. Em 18 de dezembro de 1632, o irmaa mais jovem de Manzini, Luigi (ver nota
80), escreveu a Furietti sobre o Rapfo de Helena, e também asse texto foi publicado. Por fim, 0 marqués
Manzini solicitou ao marqués Virgitio Malvezzi, amige pessoal de Reni e do cardeal Spada, que também
escrevesse uma epistola. Outros trabalhos literdrios louvando o Rapto de Helena de Guido Reni também
foram publicados na época das primeiras edigbes do Trionfo def Penneto. Muitos dos escritores tinham
relagdes ou pertenciam ac mesmo circulo intelectual dos colaboradores do Trionfo (Colantuone, op. cit., 1897,
pp.111-140).

"% Esperando um pagamento genereso da parte do rei Felipe IV, Guido ndo havia fixado um prego para a
obra.

% Manuei de Guzmén, conde de Monterey, embaixador em Roma de 1628 a 1631,

"% Apesar de Barberini e Spada terem, anteriormente, ansiado por verem o Raplo ds Helena terminado e
enviado a Corte espanhola, para evitar prejudicar as relagbes do papado com o monarca espanhol, a essa
altura, com o novo conflito franco-aspanhol deflagrade pela guerra da sucessio em Mantua {1628-1631), as
relagles estavam tdo deterioradas que ndo se impertaram com a faléncia das negociagdes. Tanto que em
uma carta de 2 de jutho de 1629, o cardeal Spada nédo hesita em oferecer o quadro & rainha-mée da Franga,
Marie de Medici. Um pouco antes, em 28 de maio, ela havia escrito ao cardeal, que conhecera quando ele
fora nincic papal na Franga (1624-27), pedindo sua ajuda para trazer Guido Reni a Paris para pintar na Palais
du Luxembourg. Na carta de 2 de julho, Spada a informa que Guide ndc podia viajar naquele momento, mas,
no entanto: “Pode ser que Vossa Majestade tenha ouvido sobre a beleza de um quadro com dez ou onze
figuras retratando o Raptc de Helena que Guido fez a pedido do conde de Ofate para a Corte espanhola.
Esse guadro estd exposto em Bolonha & peio que sei as tratativas com o conde estdo encerradas. Acho que
essa noticia serd cara & Vossa Majestade....” (Colantuono, op. cit., 1997, pp.23-38).
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" Dadas suas disputas politicas com o cardeal Richelieu, a rainha-méae & detida em Compiggne em 12 de
fevereiro de 1631. Em 18 de julho, ela escapa para um exilio voluntirio na corte da infanta lsabela de
Bruxelas (Ibidem, p.32).

" 0 quadro de Guido chega & Franga um pouco antes ou um pouco depois do exflio da rainha e, portanto,
permanece com o bangueiro de Lyon que depois o vende para ‘monsieur dell’Antoliera”, ou seja, Louis
Phélypeaux de La Vrilligre, secretario de Luis Xl e Luis XIV. O quadro de Reni 6 colocado, junto com outros
dez, na galeria de sua iuxuosa residéncia parisiense. A galeria abrigava telas de Poussin, Guercing, Pietro da
Cortona e outros, Hoje, encontra-se no Louvre (Ibidem, pp.36-38).

"% Batismo de Cristo {Viena, Kiinsthistorisches Museum).

1% Sansdo Vitorioso (Bolonha, Pinacoteca Nazionale).

0 0 Rapto de Europa {Ottawa, National Gallery of Canada). O duque de Guastalla presenteou com a tela de
Reni o marqués de Leganes (Don Diego Felipe de Guzmén), na épaca, o poderoso governador espanhol de
Milao. A familia Leganés possufa uma das maiores colegdes artisticas da Espanha, famosa pela quantidads
de obras de Rubens (Pepper, op. cit., 1984, p.275, n.164).

"“" A tela comprada em Veneza, em 1660, ndo era a obra encomendada por Guastalla, e sim, uma cépia
(Ibidem, p.276).

"% Judith com a cabega de Holofernes (Genebra, colegio Sedimayer),

"3 David com a cabega de Golias (Paris, Louvrs).

" Malvasia pode estar se referindo a Charles | de Créquy, duque de Lesdiguigres, ou ao grande colecionador
Charles |Il, duque de Créquy (Pepper, op. cit., 1984, p.216, n.19).

"5 L uis Xiv.,

" Sdo Rogue na prisdo, confortado por um anjo (Modena, Galleria Estense). Na época, na igreja de Sao
Rogue de Carpi.

"7 Fortuna com bolsa de moedas (Roma, Pinacotsca Vaticana). Monsenhor Jacopo Altoviti, em visita a
Bolonha, pediu uma cdpia dessa pintura, que deveria ser feita por Antonic Gerola, um aluno de Reni.
Contudo, como ¢ abade Gavotti, 0 encomendante da pintura otiginal, exibiu a obra em publico antes que ela
estivesse completamente terminada, Guido, irritado, repintou a copia de Gerofa, trocando a bolsa com
moedas por uma coroa. Esta segunda versdo encontra-se, hoje, numa colegdo particular na Ingiaterra
(Pepper, op. cit., 1984, pp.276-77, n.166a, 166b).

2 o original foi perdido mas ha uma c¢opia dessa pintura em Bruxelas, Musées Royaux des Bsaux-Aris. Reni
executou diversas pinturas de Sibilas {ha uma, extremamente bem conservada em Londres, na colegdo Denis
Mahon). As Sibilas, profetisas pagéds que prenunciaram a vinda de Cristo, eram freqlientemente equiparadas,
na arte medievai cristd, aos profetas do Velho Testamento, mas, na pintura italiana do século XVII, eram
tratadas como iemas de representagdo da beleza ideal feminina. A identificagéo especifica da Sibila ndo era
considerada importante. As Sibitas de Reni s3o reconhecidas apenas por suas vestes ligeiramente orientais
{especialmente pelo uso de turbantes) e por terem os olhos erguidos para ¢ alto {para assim receberem a
inspiragao divina necessaria para que comunicassem suas profecias). As Sibilas de Reni, bem como suas
Madalenas, Lucrécias e Cledpatras, refletiam a concepgdo de uma beleza baseada na adaptagio de formas
ciassicas e da arte de Rafas! (G. Finaldi & M. Kitson, op. cit., 1997, p.134).

' Reni pintou diversos retratos de Cledpatra. Mas & pouco provavel que a pintura do conde Andrea Barbazzi
esteja entre as sete versdes que chegaram até nés. Reni deve t&-la executado no inicio de 1620, pois em



maio do mesmo ano o poeta Cesare Rinaldi escreveu uma cara ao préprio Barbazzi, louvando-a; “Jamais vi
algo tao belo guanto a belissima Cledpatra, omamento de sua residéncia. e obra do senhor Guido Reni.”
(Rinaldi, Bele Lettere, 1, 1620, p.3). Desde entdo, Reni executou, além de Cledpatras, diversas Lucrécias e
Péreias, também heroinas da Antigiiidade classica, e também retratadas no momento que antecede suas
“nobres mortes” através do suicidic “por honra”, temas caros ao neo-astoicismo em voga desde a segunda
metade do século XVI.

'™ O posta bolonhés Cesare Rinaldi era membra da Academia dei Gelati e amigo intimo de Guido Reni e
Lodavico Carracei.

"*! Purificagdo da Virgem (Paris, Louvre). Na época, na capeia Sassi da catedral de Modena (Pepper, op. cit.,
1984, p.281, n.174),

¥ Apresentagdo da Virgem no Templo. A obra é conhecida apenas por uma gravura andnima (Viena,
Albertina).

58 Circunciséo (Siena, San Marting). A tela nunca foi enviada a Perugia, sempre esteve na capela Gori da
igreja de San Martino em Siena (Pepper, op. cit., 1984, p.283, n.180).

'* Nossa Senhora no Trono com o Menino Jesus ¢ os Santos Crispim, Crispiniano e Jerénimo (Dresden,
Gemaldegalerie).

'%® Assungdo da Virgem (Castelfranco, igreja paroquial).

"% Vénus com Cupido e Pombas (Toledo, Ohio, Museum of Art).

" indigna-se com seus inimigos.

'® Adoragdo dos Pastores {Londres, National Gallery).

"% Adoragao dos Pastores (Npoles, Convento dos Monges Cartuxos de San Marting).

' Malvasia, op. cit., i, 1841, pp. 373-383. Simone Cantarini, chamado Pesarese, freqiientou o estidio de
Reni por trés anos (1634/37), quando j4 era um pintor experients (ainda que jovem) e familiarizado com a arte
de Reni em sua cidade natal, por conhecer o retdbulc da Virgem com o Menino Jesus, S3o Tomds e
Jerdnimo, entdo, na catedral de Pesaro (agora, Pinacoteca Vaticana). Segundo Malvasia, quando Cantarini
chegou em Bolonha, fingiu ser inexperiente afim de ser alojado no dltimo andar do estidio, de onde poderia
secretamente observar Reni e seus melhores afunos trabatharem. Rapidamente aprendeu a imitar ¢ estilo de
Reni, de tal modo que alguns de seus trabalhos {como, por exemple, Lot e suas Fithas — coleglo particular,
Bolonha, e Santa Trindade — colegédo particular, Edimburge) foram inicialmente atribuidos a Guido Reni.
Depois de algum tempo, Cantarini tornou-se gsnobe, chegando ao ponto de langar contra a parede uma
pintura sua, na gual Guido havia feito algumas corregdes.

'®! Guido ndo teve filhas, € seu sobrinho vai ser seu Gnico herdeiro.

"% Nossa Senhora com o Menino Jesus e os Santos Tomds e Jerénimo {Roma, Pinacoteca Vaticana).

83 Retdbulo da Peste (Bolonha, Pinacoteca Nazionale).

1% J6 recebendo presentes dos camponseses {Paris, Notre-Dame),

% 0 cardeal Giulio Sacchetti, florentino, foi nomeado legado pontificio em Bolonha em julho de 1637,
permanecendo no cargo até 1640,

"% {‘Arianna del Sig. Guido Reni, Bolonha, 1640.

'*’ A esposa de Michel Particelli d’Emery ordenou a destrui¢ic do guadro logo apés a morte do marido, em
maio de 1650, sendo que a obra j& nao figura no inventério da colegdc Particelli feitc em agosto do mesmo
ano (Bulletin de la Sccietd de I'Histoire de I'Ant Frangais, 1930, pp.97-88). A obra de Guido é conhecida gragas
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a uma gravura de Bolognini & a uma ¢dpia (autor desconhecido) que estd no Paiazzo di Montesitorio em
Roma {Pepper, op. cit., 1984, pp.278-79, n.169).

1% Generosidade e Temperanga (Nova York, colecdo particular). A intervencdo de Sirani é evidente na figura
da Temperanga, & direita da tela, & no Cupido (Pepper, op. cit., 1984, p.280, n.172).

"% Retrato de Ginevra Pozzi (Bolonha, Pinacoteca Nazianale).

" 0 “irmao” citado por Malvasia 6, na verdads, filho do segundo marido da mde de Reni, que casou
novamente em 1600, mas nao teve outros filhas (Pepper, op. cit., 1984, p.263, n.128).

""" Retrato de Gregdrio XV (Wiltshire, Corsham Court, colegio lord Methuen) Este é o dnico retrate de
pontifice gue chegou até nos (Pepper, op. cit., 1984, p.243, n.82).

" Retrato do Cardeal Bernardino Spada (Roma, Galeria Spada).

7% proveniente de Piacenza

e Assungdo da Virgem (Castelfranco, igreja paroquial).

78 Feita por Ticiano.

"7 O clavicimbalo deveria acordar as Musas adormecidas.

"7 Cada homem estampa através de sua escrita um retrato, desenhado sem linhas, de sua mente.

' De esterco, ouro.

'8 Superou os que vieram antes dele, e ensinou os gue vieram dapois.

' Mais do que um presente, & um brinde ao amor.

! José e a Muiner de Putifar (Narfolk, Holkham Hall, colegio de viscount Coke) Guido Reni executou ao
menos trés guadros com esse tema; apenas este, que pertencia ac cardeal Giovanni Carlo, chegou até nés
(Pepper, op. cit., 1984, p.253, n,105).

2 0y insuperave! Guido Reni,

' Séo Sebastido (Bolonha, Pinacoteca Nazionale).

'8 S4o Fatipe Neri ajoethado diante da Virgem {Roma, Chigsa di Santa Maria in Vallicelia),

*® Baco e Ariadne (Los Angeles, County Museum of Art).

"% Mulher com coroa em uma méo (Roma, Pinacoteca Capitolina).

"% Retrato de Sant'Andrea Corsini em éxtase (Fiorenga, Galeria Corsini),

'®® Caridade (Florenga, Pitti).
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Cos angusto ¢ sistrette non & il eompo
della glovia, o’ ogni di nuove site non iscen-
pia e pon trovi, chi por mivlerne immortal
Irtle 2l suo nome, :ul investirlo del seme oy
sue fatiche, ed innafiindo coll’ acque de” sud
swelari ostinatamente si pose. Eblie ogni se-
colo i suol virlnasiy ¢ se prevenuli gh ulting
da que’ primi che jnsegnarono, si vide precc~
enpalo il poste, 0 con piR acume serivendo
nan cedevtero punio loro acdl* ingegnosa acu-
tezzi, o facilmenle arilravi o stessi aggiun-
gendo, d' agni perfezione quelle prime opre
adomurano 5 €he perd de’ Pichi, de®Cuediui,
de' Sealigert, de' Passoni, degli Aldrovandi,
de’® Gassendi, @ Lt e tanl® altri le nuove o
copiose materie , mon men delle passale am-
miriamo. e’ Cureacei anche suddetti alla por-
flla maniera , che di lutle D ultre, e diogni
viighore fu I" unico compendio e 1" estrallo,
e oolla mancare aveia detio? (1) chi mai (i
agginngere avria presunto? Pure i ghuedind pit-
torici won cosi o’ ogni sustanzievol succe de-
popularanc quell’ api ingegnose, che alla avo-
1a industria degli allievt qualche fore, por
cavarne nan pit meditale adolerzze, oo re-
slasse illibato e non toceo. (Jualtro lurone
che de’ suddeiti anche quattro Carraccl (25
estinli al daane ripararono s non pevche ve
ramente di tante ¢ di tulte 1 eqregie panti,
clie cwralate in quelli wovaronst, al possesso
glungessera , ma perché in qualcuny certo a-

verli saperati pud divsl. Nella nebilta o ce—
Jesti wlee , come un Giidos newli onndlti ri-
travi e mella espresstone degli allett, come un
Meniching s ne schee practicl & nella gragn,
come un Xll:.‘mi; nelly forza del chimosa-
ro ¢ nel bel scomparto e’ eolmi, come wn
Guercino , che Lot in en funpo stesso vi-
veadn, ed ewmulandost, il nowero titela & g
mivkre anche della pitturn alla gran Bladee
de’studi acereblere e conlirmareno.

ha s cgli & vero { come da nissuno con-
Woverlesi ) cid che scrisse nella sna stoia il
Dulcint, che menlre: vivent parifer Car-
racii omnes in erecfae JICJITU‘GE splen—
dore, ex gra celeberrimi Pictores eva-
sere , quorum agmen (uido Patrii Fhe-
ni, picluraeq, decns secum trahit et dueit:
ed & Iistesso che ael eap. 2g. diss’anche Io
Scmelli: Che fra gk alivi esso Gufdo
dope la mancanra degli stessi Carraced,
€ restatn vera puida, e primo capo al
fiomi nostri nella pittura, ¢ sopra é'ngni
a'tre famoso ed eccellenle ; non dabitia-
mo gid noi qui aghi altd preferido, ¢ collo
Searamuccia ullimamente nI{irmarc: il primo
logo fra questi essere convenicnle con-
cedersi a {ruido Heni, non solo: per es-
sersi sopra gl aliri swol condiseepoli in
grun parle avantalo , né solo: per essere
sfafa di essi il maggiore di efd, come
soggiunse; ma per polersi pregiare degli stessi

(1} Kessuno. (2.}

{%) I Garracci furona sei: olire i tre famasi, Antonic, Paals e Franecesco ,

quatirn allievi,

1 €i volevano ad ogni patlo quattra Carracci: ma Antonio tanto ba
mit e quanto la rueca col popone: bravn si, ma alla lontans, (2.}

ma per ecacciarsi 1
che fare copri-
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Menlchine e Albani maestro, ¢ quando nelta
scunlz del Calvart del disegao dié loro § prin-
cipti, € quando della sua nuova muniera potd
vederseli imitatori ¢ seguaci. Ei fu che, sde-
Emndo Paver comuce con gli altei questo

ass0 sutla, Aquila gencrosa, per eosi dire ,
prese un sublime volo alle siere, o di li su
riaavande quelle eclesti idee polé rappartar-
ne olla terra un Dore di I;n:'ndisu‘ Emlm e
premolore defla muderna waniera, seppe co-
st ionamorarne il mondo , fuvogliarne i cu-
riost, od anicchirne § professori, che le for-
tutie delle tavole greche sianst rese dimestiche
e famigliari a’tempt nosri, al dispetto d'ogni
pit ostinala avarizia, con invidia delle pin
nchili scienze, e finalmente ad onoe e I
coro impareggiabile del pittura, come dal
recconto di sua wita & Geilmente per appa-
nre,

Corren dusque T anno di nostva salate ¢
del Giabileo di Roma 1575, quando lh No-
Lahssirqa Archiconfraterniti’ dells Dlorte coli
portossi a participare anel® essn de® Celesti te-
sori di quel perdono. Alla pompa di questa
andala altrettanlo sontwosa, quanto cscmul;u‘e
e fu la pietd, s'aggiinse un coro de’ pid
seelti musici, [ra’ goali Daciele Reni della
Parrocelia i 8. Lorenzo a PPorta Stiarn, .
uno de’ silariali delP Mustrissima ed Beeddsa
Signoria di Bologna, Queiti meutre si ap-
rofiltava cagli aliei do’spivituali doni i yyucl-
e Indulgenze, chbe avviso, fa maeglic, che
Ginevea Pomii nomossi, ¢ che gia prima i
r‘ll‘l.lr!: avea lasciata gravida, aver dato alla
ute un hamhelo, chie levalo al Sagvo Foule
da’ signorl Bartolomee  Mariscotti € Cateriun
dall’Armi , sorll colle fusee il nome di Guida,
L allegrezza cl’ci ne senti fu pod ab desi-
derio eb’ avea sempre nodiile di nuova ma-
sculina prole; e fu maggiore allora, ehe lor--
pate alla Patria, vide nel vulto di quel pupo
bamboleggiare o Geuzic stsse. Crebbe in-
tagto e con ui creibe la bellezza, che fu
appunio uo raggio eslerno delle interne gua-
lith dell'anima, gid che si eonobbe col tem-~
o, armenia de’ costumi won cedere punto
alla simmeteia delle partiy ond® & che in st
tenera ety rigscisse waraviglioso non meno,
clie nobile Lralicuimento W ogni pidl riguar-
devole Tadunanza,

La Cisa de’signori Bolognini a 8. Stefane
era a que’ lempi un Duoteone d° opni virlly
comc che mnun isdegnassero anclessi, ol-
tre i stadii pit serl, non sols maceggine
culart, ra dar anche forma alle crele, anzi
dilctlarsi‘ de! suono e del canto, e baitere sul-
le proprie partiture. Praticandoyi dungue Lo~
piele a riempire colla cornamusa e’ con-
centi musicali , conduceva seco il figlio, che
seguende piv 3| proprio istinto di schicelicear
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bamboeei , che aderire al desio del padre,
che dopo gli sindt di Gramnatica, al suono
di vari stromenti, ma in particolare del gru-
vicembalo appiicate avealo , mal e [E:cea
che disegnare € lormar di lerra, con upa
disposizione cle ollrepassava una sl tenera
eti, goale era quella di nove anni. Cid os-
servato da Dhiemigi Calvart, cle in o di
que’ signori avea stanza e souola, pregd pil
volle il padie ad impiegario in quei‘a profes-
sione, a che chiamandolo ad alta vore a na-
tura, gli ne aven soltoscritlo i progressi sin
ne’ lincamenti del vollo. Difficilmente lascid
indurvisi Danicle, che del proprio salasio non
meno, che della virti sua avevalo gia dusti-
nato erede, promettendogline anche il Inogo
di sopranamerario § signort Anziani: tytuvia,
come prudente padre, sccondando il genio
del figlio, lascid piegarsi all® esortozioni di
que’ signori e vincersi dulle preghiere di Dio-
nigi, che ne |ixromellcvn mizakile In rluseita.
Fu dunque o lui conscgnaty il figlio e pat-
wito, che quando in dieci anni non fosse
riuscilo macslva , 3l primo_impicgo delia par-
te musicale vilornale st fosse, non lascianda
intanto di manlenere pereld viva In pratica
sulle note.

Tanta si fece, quando Guido restando cosi
adidictro nel suono, come nel disegno & gran
passi avanzalesi, sopevata ne® primi vudinentl
oani dilficoltd , poté far passagmio ad disegnar
dal nudo ¢ b ‘ricavar il wilievo, od esser
gindicato abile, ed elette dal macstro { appe-
D compiva anmi bredici ) o dar [P esemplare
agli aliri condiscepoli, ed assicme 1 contencrli
in uflicio, per v swn modestia, e solerza,
tnlo pid nicabile, yuante iln]lr{:{.rin per Por-
dinovio di cost fresca cbd. Ne stupt lutta la
scuola numerosa del Calvart , ma pid J” ogni
ultro I* Allani, che poco primn iofudore a
Guido in quella della’ Grammaltica, in questa
ebbe ad ammirarselo lanlo superiore s e dopo
i Meuiching , che dullo siesso ehbe i prin-
cipli, Copriva egli itanlo eon molta dustrez-
21 I’ avyersione a chinssi e bagordi frequenti
in quelln slanza in assenza Ji E}_)inni it riscr-
Lavasi sealirilamente quel tempo a far gli e-
seinplari & discepoli = osservava ne? Joro gesti
e motl qualche Ecllo seoreio, ¢ fingendo es-
sergli eadnto in acconcio per valersene, fer-
manidolo i tiliacva, Scusavas, invitato, non
poter partive da qualche opra affietlatagli dat
maeslro, Lnle pid credilile , quanle da quel-
lo era stio gii promosse ( accoslandost a'di-
ciolto anni } al wampire, bozzare, aozi all” in-
venlave qu:liche operelts, massime N vamets,
de’ quali molle tolledi si vedono e facilmente
i riconoseona , bench: vilengone mello del
fare di Dionigi, quali poi ritoceando egli
spacciava per suol. qMa pin cb’era d’utile 6l

'
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Calsmit 1P assidulti ¢ diligonza di Guldo, pig
vendevasit intolleralile la sordidezza di Dl‘umf"]’
che mai di un minimo che se %h saria «i-
mostralo cartese anzt di qualehe aperclta,
¢he o lui direltivomente veniva COMMCSSA,
vscuotera con melta coufidenza o stabilito
prezzo, con farne a iui pochissima ‘m‘t?: che
fu il principie della slienazione del primiere
wflette di hu'uln al tanlo prima osservalo o
ubibidito maestro. .
Aveano altresi nello slesso tormpo dato li-
bero adito a chi che fosse nell” Accademia del
nalurale , ds essi eretia, i Carracei. Guido,
che vedala la lore maniera, se 07 (‘1‘5\ total-
nte invaghilo, e percio cercava mode € via
lt“'l‘ie [arsi lur§ seg)uac[: si servl dell” Ansalove ,
che intredattele, non si pud dire quanto vo-
fentiori [osse accolts da Liodovico , ch” era Ta
gentilezza istessa, Disse, aver pio volle am-
micalo, ed insiem compalite i suol talenti.
Dionigi essere veraments {massime  per dis-
grossare i novizzi) un patiente e ]Jrnvo di-
rellore, € DOD avel Parl; maneargli solo usa
abiurazione da quella maniera troppo manie-
rosa appunto , leccata ed oltamontana , ma
Leache bevuta da tui col latte de’primi am-
maestramenti , [acile perd ad evacoarsi, per
esser passata pid in cibo,.che in alimento ab-
la sua amcor jresca eld. it pargante, e il vo-
mitario, esser egfi per ministrargliclo gon ogai
ronlezza sullo studio ed osservazione di un
Euon patorale. Esser sempre pronte eplhi a
sovvenirlo in ogni occorrenza, che pli fosse
notificata dul soo bisoguo ¢ dal suo comando.
Tesegli infinite grazie Guido e in poche pa-
role s restd, cﬁ’e li qualche volta di sop-
pintio, andasse a vedere eperare Lndgvtcu,cq
mtanto si attendesst conguuilura per 1taccarst
da colui con propasite ¢ qualche colorite pre-
testo. Seguitando dundue eold Guido e cu-
minciando a dare nell’vpre in un_eerto na-
turale e fcilith Carraceescn , non sl pud alire
quanto se ne sdegnasse ¢ et steilli ne des—
s¢ Dionigi. Cancellargli con le dita il me-
glio, sgridandole 1" una T cosl Trascr-
rata e rorza, non punto dissimile a quella in-
finparda de® Carracci, che mancwvano «F ogni
pubizia e finitezza. Voler cgli ben tosto {1),a
eagione di questi Accwlernisti, perdere quan-
to con tanti sudori e tanti anni dven acqui-
stato su i rilievi e su le buono carle, <l e
rano quelle che inseguavano il vere e pi
perletto, won quel natureale, cli’era piit picne
o errori, che di mnscoli: furone 1 minan
spropositi  che  s* wlissern wscire da :]tmll;t
booca amareggiala da’ livori del enore. Tutio

pee allora soppartd epli, eomprendo al ﬂ_]uy
stro quello scandescenze per un effetio di ri-
valith , per una difess di progada vipetaziones
ma ﬁnu‘ment«: assalite da lui va gierno, cou
ardire di percncterlo, pev essersi servito in
certo paung i una Jacea fina , che viposta
nell’armario cra stala proilita a chi che fos-
sc, gettando a2 tavolozza, se ne lugpi, l_:l—
scinncdo confuso THenigi per cosi improviisa
e mon aspeltala risoluzione. ] )

Che non fe, che non disse egh per rin-
verlo?- Audo dat Padvino , ma indamo g poi-
chié auzi da quello (bene informato della sua
ansterily ¢ strettezza ) mo [ acvemente sgri-
dato ¢ caccinto. Andd dal padre, |:regnm]nlo
ad iseurave Ja sua impelnesa matura, ed of-
ferendogli una mensual provigioue, ma nuila
impelrd, Fece parlacgii ol ?\'ﬂmm, 8 aid
co” signori Belognini , ma indame , essendo
gin tratto it dade della disperazione , anzi
della yisoluzione di Grido. ]

Se ne passd dunque «* Carraced, ehe non
compiva il vigesimo unna, ¢ si ablligo di ;qlm;-
zare per essi, campire, ¢ livwe avinli [ opre
da Jore assegnateght, senza alcun premiog con-
vepeodo ossiodi jrocurare, © |yl lc -
tere i wminor couts, e 71 prezzo tere i
quelle, che a Ind divellamente venissero ol
nale. Qi comingid a stacearst epli alfatio ¢|;1I123
prima pumicra, e ad st a il aled
miovi , na prima eservali e macsiyg e
fu alfora, cl’dl fece fra e slire da tavols ,
e oggi anchie si vede ncla Chicsa i S. Hez-
nardo (2, mel maro laterale a mimo destea,
ove nella pavie swpeviore ehe sapprescnbe Ia

tta Verp, coronata dal L'adee Elerne e dat
Figlio, con ploria " Angeli, mostri aver an-
che rilenuto et fir i Dhionigi | luldove nelle
figmre solle de* quattre Santi divde in oo pid
prande, e poetoso di Amnilile. Il S, Eusta-
chiv nella Olisa sotterranen di S, Michele
in Bosco. Una Madouna 2* Signori Baloguini,
col Kignoee, ¢ &, iiovanuino , che con £550
sta treseando, U Assunla in rame, oggi nef
cupivsissimo Museo e’ Signort Sampieri. Lo
sponsatizin di §. Caterina, posseduto ora dal
Kig. Conte ¢ Senatore Agresila Donfiglinoli.
1w wqdretli dncasiTali & comniessi nell’ or-
namento dorale, ¢ laterale alla Mirsculosa lin-
wagiue di Baria sempre Vergine dipinta da
8. Luca, e posta sul monte della Guardia 3
¢ che piacquero tanto o guelle nobili Nona-
che, c‘xe g allogarene dopo r}unlcbq tcmpo
il quadro nel primo altare deflz Chicsa, di
figure maollo tenerc, acorche noo di qui:llt_;
spiritoso disegno , di che sono melti di quei

(1) Oibd messee Calvart: { £, )
{») Ora nella P. Picacoteta.
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Misteri del Rnsario, che fgurd uelly parte
iuferiore del quadio in tante rose, diramanti
da upa pianta enlro di un vaso, fuggemlo
quelfa seecaggine di circombare o7 stessi tutla
la 1ela, conferme YPuso comune. Un shire fallo
per le dette nella lore Chicsa di 5. Mattia dea-
tro in cilld, ove sialzd mollo, e 5" avvantaggit
di colorito e di disegno; e diede tal vivezza ¢
;slp‘:ril.o alla testa si del Santo, come a quelle

i cerli Angclotii che vi assistono, che n'eb-
bere che dire gli stessi Garracei, ¢ a stupir-
pe tulla la seucla, Egl perd con grande umilth
atrossiva a tante Jodi, ed in tal guisa dive-
nendo piil bello, faceasi doppiamente ammira-
reda Lodovico {1), che solea percid dire, esser-
li di gran profitlo il entare di modestia Gui-
o3 perché alla natin bellezza agglungendo
quell’ accidental rossore, gii lacea un betlissi-
mo modello d’un Angelo, come pid volle a
tal effello ebbe a ritearlo,

La proutetza altesi, e la cordialit, con
che lo sevviva, aveasi guada%nulo tutto i suo
affetto; siccame lo stadia , e amore, cou che
operava, svegliato in ogn®alire I” ammirazione,

in conseguenza in fulti la stima e 1 rispet-
to. Solo Annibale di tanto prima parziole, 2
sviscerato, eras a lui reso poco amorevole, e
ben’ affetto, forse o per Danlipatiz de' con-
trarii geoii ¢ dileltagioni, o perche tanta di-
ligenza e giudizio del giovane deslusse in lui
qualche scintilla di timore e gelosia, che pid
probabilments da vavii successi poté argomen-
{arsi.

Lavorande un giorao Araibale in wo qua-
dro, e datosi a furvi un patno atlorne a corla
figura, quante pib cossava e rilaceva quelle
pieghe, che di suo gusle non rinscivana, tanto
mens vi si soddisfacevn; & wume avviene per
lo pid in guesta, e simili professioni di spiri~
to e di vema, che molle volte cid che non
s azzecza olla prima , pit non si coglie, & nel
voler cerear troppo, 3 trova nnoo, ogni volla
pid visealdandovisi sopra imotilmente, dato le
mani sul maptello , vt dalla stanza a sofle-
varsi, e riavensi da cosi dura oltusita col preu-
der ariz, lasciondene I'esccuzione ed il com-
pimento a Guide, che dopo I essersene iscu-
sato, bisegud cedesse alle istanze, e ubbidise.
Tornate lnnibale, e vedulo la risoluzione ,
con che avea saputo eseguir ben teslo, e senza
dilficolla verusa il comando; ma pii la el
ligeuza € 3a maestiia, con che si beue avea
adattalo &t nudo sotin le piazze sopra, i re-
cinti atlormo, e gh svolozzi di guel mauto,

uon polt, come nun apertamente lodals in
estvemo , cosi non dolersi dopoi con questa
fiase: che coslui sapea iroppe.

Aven I Ablale vecchio Sampieri, amico
alfeltuoso ed intrinseco e’ Carracet , ordinale
ad Awnitwle tm yame per vegatarne gran per-
somaggio in Hema, e desiderando questi non
tanto ben servire 1* Ablate in quell’ opra,
quatita dar saggio dise slesso alla Coite, vi-
solvetle roppresentare un deposta di Crooe,
come soggelto pit d' ogn® altro coploso di af-
fetti, di lagrime,, e di movenze, pel maoeg-
gio inlorno a quel mosto; entrandovi ullresi
pel Cristo la inlelligenza, e possesso de’ mu~-
scoli, la varieth de’ vecchi, piovani, donne,
e simili contraposti eruditi, e discorsivi, Riy-
sci della bellezza ben nota, massime per lo
genio, ed amore, con che altese a lavorarviy
onde pentits Abbate (che di un finissimo gusto
era) di privarsene, pensd, con licenza e con-
sigho dello slesso Annibale, farme fre un
ritoceo , Titencndasene il primo. Fu percid
dolane Tassunto a Guido, che lo ricavo in
modo, che recatoselo dopo Anibale sulle gi-
noochia sedendo, per ben avvertice ove difet-
tasse, & darvi un general ritecco , mai trové
ué mal ssppe ove por le mani, bultandolo
con certo modo dispeltose sopra una tavol
ivi vitina, e consigliondo I' Abbate a pren-
derselo in quella formay poiché il porvi le
wani pon sarfa state che con pregindicio e
danuo,

Lo stesso avvenge della tavola dél) Elema-
sina di 8. Pocco (a)y che da lui copiata in
pieeolo, cbibe a far trasecelare Awnihale non
sofo, ma Agostino e Lodosico, per fa fime
intcliigcnm e piaslezza; onde discorrendosi
Poga’altro buon scolure, dicevano porlaisi
bene, ed esser valenluowo; ma resiringendosi
poi alf individno di Guido, concludevano,
esser el solo wmaestre di Luti

Aveva egli tanls applicazione, ¢ aviditd al-
1" avvantagpiarsi, che mai contentavasi; cer-
cando sempre cose maggiori ne’ nudi che di-
seygnava dall’ Aceademia, Ove gli altri S{'|i;lli—
yano una abbreviatura, ¢ un cevlo facdle "lin-
toresco, & visolule insinnate lore da® maestii,
egli al contravie , trovandosi gia di questa pra-
tica possessore . dilettavasi di una pia esalta
vicercala d° opni minulissima parte, &7 ogni
muscolo, ail'uso quasi de’ Passerroli, ma rad-
doleendo poi totto, e coprendolo &’ noa certa
faciliti e sprezzaturs muraviglioss. Ingombea-

va pah questo puove ¢ diligenie wodo fa

{1) Ok ¢be bel Guido. Puvero Ladevico. { Z.)
(3) Ora questa preziosa taroline & irova presso

it N. L. Sig. Conte Livio Zombeccari, degnissi-

mo figlia del celeberrimo arevnauta. Era questa anticamunte con altye ]1itl|r_r¢_in‘l“i|'_cnxe nel polazze
che in via Miggio possedurano i signoci Zaachini de’ quaki furono eredi i Cont Zombeocari di

Bologan, { Ediv. }
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menle ad Anpibale, quanto ne rendea con-
tente  Apostine, e pid Lodovice, t_:lue snsbe—
nendolo o simil pensiero, non si saziiva d'an-
darnelo fomentando. Lavorande egli in un
fuadro di ena B. V. col Signore, 8. Gia-
gine ¢ S. Catariua per i Signori Fiora-
vimli, perché Lodovice mostravagli il modo
& fare 1 puttini in naniera, c_:hc‘ fa s0-
prahbondante grassezza dulle carnl  ticoprisse
ogni pid risallato muscolp, patito che: fa
Guido, lici, disse Annibale 2 Lodoico ,
taci in twa malora; nen ghinscgnar tuate a
costui, won gl'insegnar tanlo, che ue givrno
Be saprd pin di tulli nei Non vedi tu come
non nusi contento, vrres eg'li cose auove ¢ un
non so che di pid ghivllo, di pia gentile, i
piv elctio? BilCL‘.IJt’tﬁlli , Lodovico, che costui
un gierno L wvool [ar sospirare.

Ma quanto wai s010 ciechi Lidora i nostri
tinori, & resting conlusi i uostri maligni pen-
sieri! Aonibale, che sprihina Lodovieo di
tants parziofith vevso Guido , quelie fo appun-
to, che a questa nuova muniera da lui tenluta
speise, senza avvedersenc, libero Padita, e
spiand hacile 1o strada, e rinsed in 12l guisu

Aveva, con ln mancanza i Michelagelo
¢ di Rufelle, dato la pittuea aoch® esss un
petabil tracollo nella Scuoln di Rowa , Liscian-
dasi in quella gl artetici del suéueute secolu,
che cominsia sotte Gregovio XY, , parlare da
un genio, poce amico dello studio o della fi-
tica, ad upa certa mamiera chitnerica won suls,
ma debole ancora di colwity , e dilavala, qoe
nelie opre di Sala Legiv, e sinili. Quu\'bl
successivamenle seguila con poco pid di lirie
e vivezza dal Cavalier Giustppe & Arpino,
stusuipd in loi un pgride maggior del werito
presso di llti, ma in ]:;lrtiuugl;u'c et grawdi,
altretlanto prooti e Gl in Fivorite quesle
sogguite, quante egli contuumce in von voler
conaseere € secotdar quella surle , che a suo
d'|5|liet‘uo voleva essereli amiea. Gl e sti-
molatt non meno dulla iuvidia, che inasprit
dal danno di cosi potente protezione, gl con-
citaronn  contro b Caravaggio , che in cerla
infermita aceadulagli anenire sevviva il Uava-
liere , poco da guesti compatito , e o sov=
vennto, di senitore se gl era dichiardo ue-
mico, Paco donque vi volle a persuadere a
questo eervellocciv hisbetico Ia concorrenza col
si accreditato macstro, fa coi muniers leale
ed acrea poteva restwy benlosty convinta da
unz soda e vera, ricavals dal patucale lante
M Giuscp[ninu prave, quauto di copiare inpa-
ziente, £l colorito suo allresi dmuaginavio e
fanguido (wotersi baltere subito wen wn reale
g ¥UTQ, r]_:l[llo il]l "1[]10 5l!1|l“} l'SL'gllh'e itl I!(\l:l)
tempa awdite , che con quelly slessa pazien-
za, con che prima fe passaggio o dipinger
fiori, duosi a riar gh voniimi ad un lume

2

vivlento ¢ straboechevole, il fracasse di que-
sio gran chisroseure, e la facilitd di vin pure
naturale, confacevole ad ogui pid medioere
intendimento, {ermo tutli sulle prime. Koo
manch in tailo Presperino dalle  groltesche ,
poco ben affette all’ Arpino, e eapo dells cou-
givea, (ingrandive per tutlo questa manicra,
cun predicarta in ogni angolo, in ogai piszza
er un miracolo dell’arte. Questa voce in
rxm di nu altre pillore , massime di qualche
nome, si dillo con credito, © feee cader al
romore molti auche di antorith, ed in parli-
colore un Blurchese Giustiniani, un Civisco
Mattei, ma pis < oge’alut il Cardinale did
Monte, che ne prese I protezione con Urar-
selo in casa, assegnargli l]u pate, ed efficace~
menle portarle. Chiesto appoygio anlorevale
fu, che dicde tiuto grido alle sue opre (che
pima, per pun esser mirate daltu, aned av-
vilite dal bisugno, mendicavine con poci ris
pulazione ogni dispaccio sulle |n1l:hlit;lu: -
stre) che oo vi era Galleria, non Museo,
che non me procurasse un pezzo, ¢ per via
del tapcimanno rosperino, che senza suo don~
oo ancora mollo bene vi st adoprava, noen ne
procurasse I acgsisto. Uno dongue di questi
capitando a Dologoa §n casa de’ Signari f,mu-—
bertini, & impossibile il ridire quanto gusto
ne seplisst Ladovieo, per potere sull”opra
madesina cotioscere, se il merilo di questo
sogaelle fosse nguale al nome, che cosi van-
taggioso di lui per tutto corpea. Tiimase stor-
dito suamly aliro von seppe rintrncciarae, che
un gran coutrasto di i e d* owmhre, che
vu ubbidienza troppe feddle al waluvale; sen
1 lecoro, con poca grazia, minor iulelligen—
z13 ma piu oltonite della lortana cost cieea in
favorire ed esaltare una ruina maoilesta del
Buon slisegun g dus che lanle muraviglie,
disse Aanilude ivi presente:? [;:u‘vi epli questy
un unove ciletio della novith? Yo vi dice, che
tlti quei che con non pid vedita, e da essd
Loro invenlaly manicts wsciran fuore, ocon~
Ly aciupe T slessa sorte, e non mino-
re la loda, Saprei ben o, supgimnsepli, un
altre mudo por [ar grw colp, anzi da vin-
cere ¢ mertilicare costuis a quel colorito fiero
varrel contsapporne une aflillo enero: pron-
e esli un lume serale e cadente? ¢ i lo
voreel aperie, ¢ in beda s coopre quegli le
difficolts dell'arte fra Pombre della notte? ol
i a un cliaro lume di mezzo giorne vorrei
seoprive i (i dott ed erwdili vicerehi. Cuanto
vmr’e li neliu natura , senza isfiorarne 1 buo-
uo e'}-i meglio, tante metle gl ed io yorred
scivygliere il pin perfetto d(‘ﬁ(le parti, un pia
apguslala, dad alle figlll'n l]n:‘”:l oubilia
el armonia di che manea 1 origuale,

Suna fru gl aliei scolwt presente Guilds
a questo discorso, e parvegli la voce del mac-
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stro quella dell'Gracolo Belflen; da cho traes-
se un certo & sicuro lume al di lui anle tem-
o ricereale vanlapgio. Se ne powe alla prati-
ca, ki rallind col gran studio, cd ebhe il vamto
di cssere I} primo, e forlunato intveduliore di
questa nwova imaniera. Ne diede il primo sag-
gio nell’ Orfeo e Eudidice Mogli fare du Ago-
sting per un camine de’ Signori Lambsesting,
contmdogline ei slesso di proprio pugno venli
scudi, con lanle pamse, e atleggiamenti di
vita per ciascimo sel porglieli in wano, come
§¢ fussero slati \recentoy che Lunli appunto f
tol tempo- vendutz da que’ Sigoori a omli
Francest. Meglio poi gli venpe praticato nella
favola di Calisto, che fn ammirsta per cosa
singolare, e dalla fsmosa penoa (el Movini,
a cui poscia im ricompeusa fece il ritrallo,
celebrata in simil guisa:

Non lenguir, Verginella,
Scoprendo al [enie sera,
Spogliata » forra della propria veste,
L*inganac dell*aduliess Celeste:
Che 'l rago simolacro
Ti mostra, & net laracro,
E nel bosco, & nel Cielo
Cou forma nmanz, ¢ con ferina velo,
E con luce immortsl sempre pid hella
E Ninfa, ¢ Orma, ¢ Swella.

Qui comipeié Guido a sentire i dannd del-
Iinvidia ne* seguac di quella scuola, 11 Mas-
sari fra gli altei, il Brizio e [* Ansalong, fat-
iisigli nemici , furone che si posero 2 dizap-

rovare queslo moda, che ricaleva, dicevauo,
it gnello stesso fievole € languido de’ Fiucche~
ri, € del Vasari in Roma , del Samacchivi,
Fontana e Procaceini in Bolognas ¢ dal quale
aveano , con tanta [atiea, riscossa, e sollevalo
il vero stile i Carracci. Esscre una temeritd
manifesta i cercare di pitt, non che il pea-
sare di giungere allo squisilo de’ stessh.  Lisa-
gerando clucsto move fare per uoa ruina mag-
giote dell’arle, ne intraprendevano discors,
e ne davano molli afle occosioni, aiiche in
presenza i Guide, che jscansava il parlicne,

I dovulo rispelto a' maestri; il nome, e
* autorith de’. guali maliziessmente {per farlo
useire ¢ lraboccare ) ¥ impegoavano sempre.
La vertd &, che gnesto ﬁro zelo mon era
senza livore, e si fceva ben conoscere pit
per' un motive d”invidia, che per un elfelto
di cariti. Non conoscendo altri che lui, che

tesse far loro copirasia, cercavane di porlo
in diffidenta almena a que’ medesimi, presso
a® quali lo vedeano avamzarsi tanto di stima,
Yociferandasi pubblicamenite , anche per Ia
cilth, che Aupibale chinmato 'a Iloma al ser-
vigio di Farnese, non potesse, né dovesse
condur seco aliri che Gido , [ a—— ogui
pratica perché restasse , quando essi oon lo

OUARTA

slesso ith nen fossero. Gid succedulo pot, ghn-
sta U'mlento love, ehbero a vantorsene con
:}llt‘.uil stessn [rase, con che ]m];hulnrmcmc s
ice , complimentasse il Cord, Toschi incon-
tratosi con Bellarmine, dopo csser stuo da
fquesti escluse.

- Restava per ullimo il fudo cadere dalla
razia di Lodovico, che ancorché inostrasso
ﬁcl diflicile, viusch ad ogni modo col benefi-
cio del lempo ¢ delle congivnture. L riva-
fith dlel Brizie, del Garbieri, e di tanli olli,
che si vedevano di lanlo avanzati, gli unl
conlro wna fera congiara o impusture , ¢ i
[se accose. Spacciavano la sna natura guicla
e stiuliosa, per una inlempestiva superbin, o
almeno rusticithy I applavse aniversale chia-
mavano una da’ lul mendicata aura s il con-
corso de? lavori, una avidita insaziabile , pre-
giudiciale, aggiungevano , all’ istesso maestro,
mosso a credevne rualche cosay per proprio
interesse. S accreblie il sospelto per I’ equive-
o che spesso esservava egli nascere tra nomi
poco dissopanti di Lodovico e di Gnido
cambiandosi spesso uno per I"altro nel vicapi-
to delle lettere, nclle visite de’ forestieri, o
nelle ambasciate. Cereava percid di resistere,
e di nppotsi a questi supposti attentali Lodo-
vicoy & di abbassare il eredulo concorvente in
ogni occasione, con disgusto ed apprensione
continna i Guido, che cunoscinto aver fral-
menle £li emoli falto Ywectia, e rionflo della
bontd di Ldovico , risolse dt rilicarsi, e ce-
der liiero il eampo.

Aveva cgli 1o questo tempo fullo a recquisi-

-giona del Sig. Camillo Bolagoetti, per nna sua

sorella (che Movaca nelle Suore di 5. Gri-
stina, per il tumare di quelle, passé s]1-:11 in
S. Bernardina ) una lavelina, entrovi I Ado-
razione de’ Magi, con trenta e pid figure,
cost comandato, con promissione di mersede
vguale alla Gitica, Terminata cl’ ella fi, par«
ve vigorosa la dimanda sua, che insisteva per
ullimo yreszo in tremta scudis sevra di che
jatendosi lungo tempa , si, convennc e i sta-
ili concordemenle, che si siesse al gindicio
ed allx stima di Lodovico, che concluse, es—
sere ella finalmente di mano di wno scolare,
¢ perd venive ben pagala dieci scudi. Diegd
la testa Guido al decreto del macstro, ma
nen poté gid dissimularne dopoi il torte ma-
nifesto, e mon dolersene. Presasi dunque sue-~
cessivamente buona licenza, rilivessi da se
solo, con allegria degli emoli, ma nen senza
qualche rimorso di ovica, che pid per
compiacere aglhi altri, e aderire alla comune
sodcrisfnzione, che per proprio genio, erasi
lasciato indwrre o simili stranczze verso I a-
mato discepole. Questi poi, per non moslrar-
si tolalmente abhatlule, & piive di epirilo,
sentissi obibligato a perderpli il primiero vispets
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te, ¢ prendersene alle oceasdond qualche yen-
deita,

va propwsto Laodovice al quadve della po~
Griti 1 8. Gio, Datlista, per Falar maggio-
i kel Chiesa delle Mouache dello slesso

“Sanlog wa litubarusi nell’ nssodamento , e dil-

ferivasens §a conclusione, o cagione di dugen-
to seudi, dinmda stimata a que’ tempi spro-
positata, non che rigorosa. Prese Lile occa-
sione Guide, ¢ saiuta, perchid, esclusone que~
gli, n lui toccassey offerendosi Gwle sempre
per la metd, ¢ dmdone percid Lellissimo 4li-
seyno cowpilo con i di iscen, oggi nel
lilii de’ Signari Denfglivuli in Galliera, sic-
come I alivo fate da Lodovico, a cul fnal-
mente fo allogaloy puichi, scoperle gueste
pratiche , non sola si ridusse a flo ad ognd
prezzo, ma e assicurarsene, fece promelle-
e alla wadre Ralta, sovella Ji Blumignove,
auna lavoling i sua mavo.

Bla se¢ pon sorli a Guido Ioilenere guel-
Popra, pote ben col tempe levargliene wolte
di non winer ulile e pregie. Avendosi anche
ad crnamentare di pitlore la quadialuva atlor-
no la memoria di Papa Clewente Aldobran-
dino, quando lornato dall® acquiste di Fervaa
volle cuurare Bologua con h sun presenza e
dimora, crano divisi i voti per elezione del
pittore, aderendo aliri a Lodovito, come al pid
degno; altri al Cevt, come pid pratico lJre—
scubte. Queslo contrasto lu favereyole a Gui-
do, ol entrando fra i due’ litiganli per teyzo,
da tulti ugualmente ben volulo e stimalo,
polé bew toslo uuire a suo favore le parti di-
scordi, ed oltencre il lavoro , cen gian mor-
tificazioue di Lodovieo, che parlicolurmente
braomva i guest’ opra sulla pubbliea inzza
{quasi in apesto leatro) mosirare al Ceci bra-
vura uguale nel [resce, nel guale simillanta-
va Valteo mou conoscere cli pareggiar lo po-
tesse, e percid a lui doverst «Ji ragione.

M ¢nanto pin Peceollenza di sinit opera-
riune ul:hc ur gomune appliuso ; laulo ik
sensalomente irufisse i concurrentiy onde non
patendo, sepza oty di manifesta maligoild
dirne mule, cercarono con maggior impruden-
ta opparsegli col paragone, lasciandosi pid

in fine, che vi anjuistasero di eveditoy poi-
chie il Ceeiy, con llto il sio slorze, rostd
molte infeviore nelle figure dipinte nella e~
ciata del Registro salla stessa piszza; ¢ I’ Al
haui nella storia di 8. Franceseo sotlo il val-
10 oppusto alla detta memeria, con tullo il
consigho ed afulo di Lodmico, non giunsé
mai alla giuslezza, Er:\zia, e macsia di guelle
Yirld, Angeletti ¢ Fawe, che ricingeno queila
jscrimione navmorea, ¢ vi sovaslano. Sulo
Guido now puié senlirsene dentvo di se pie—
namente conlento , per le diflicotlé, che pro-
¥ maggion di quello sariast muai credule; che
perd erugli convimuto rilave le suddelie » oliv,
pet le nuitazioni bizzare delie mestiche wel-
{*asciutiarsi. Slimd pereid necessario soltaporsi
a chi del guatzo avesse perizia, aucorchs di
diseguo ¢ Q"alro poco valesse; e perché pon
volova, ni poteva umiliorsi al e, clesse
Galuielle Feruptini. Lavoramilo questi wtii i
frescli clie si dissero , dell® Oraloria difia
Carilie in 8. Felice, fece futrodurvisi da nue
certo Lassoni da Modaa, gid suo condisce-
wlo sollo it Calvart , allora” camerata di Ga-
wiclle, Thostd confuso , quanlo si stimasse for-
wnato il buon frescante di un tavlo TiCurso,
¢ cost degnn conbdenza. Gl mestrs dungque
il mode vi‘i comporre |e mestiche , di oprarte
con freschiezza, pigliar il lempo sdella calee,
¢ assicararsi detle motazioni ed effclli, comu-
nicandogli con tanta  dabbenaggitie sinceriti
od amore agni artificio e segreto che oh-
Bligé Guide a servislo della propria operativ-
ne, e di modello ancova; nun isdegnandue nu-
darsi un broccio, uma gamba, il petio, con
iscambievele corlesia ¢ ﬁumigliurit;‘:; vegalun~
dulo in fine di un quadro di sua mano: ¢ fu
allora, che operd poi con Lunlo brio, e faci-
lita le belle sei Virla laterali alle tre teste di
iilievo i tre de® Pootefiel Dolognesi, colla-
cate sopra le porte delPatrio, o loggia , cle
sopia la peima seula del T‘.’uing_m pubbiico ,
introduce 81 ol quarte del Reggimenle, come
o quello del Gonlalovivre,  Iece smeeesyi-
mettte uel Palagio de” Signwi Comti Zani {1}
in stra® Stefsno nella voltw della nobile Sald
le bre figuee, graodi al vatwale, roppresen-

————— e,

{1) Ora di 8. E. il Sig. Principe D. Piewra Ercole Palluvicini, Volende Egli wmutac furma a
gella senatoria szla pella eud vola i yedeva la mentovala piunra, venne in deliberazione
arla estrarce dall’intomaco concavo. Nel 1840. venpe guindi affidats questa difficile operazions
a Giovaoni Rirzali della Pivee di Cemo, il guale in siflani laveri erasi lodevolwente sperimen=
1ato, Di falti riescl egreginmente |*estrazinne, perchit mon trasportd dal muro_ sulla twela che
il solo, & jnutto colore; sul guale traspocta viderst a stampa pei pubblici fogli di Bulegna wiri

articoli, discordi nella intecpretazione el soggetto; ma unasimi nel CORTENiTE EISErE _qugll‘ opera
una delle il insizai del Guide. 1 Ch. 6. Giordani dend & bella posta Cenrd sopra diverse pitfure

steccats dal sture e fraspardale in leln, & ip

fr i wna gr con muesiria eiweguite ds

Guide Beni, ed ammirata enfro nobile palewe i Duolugna : i 1840, B.eo .
Tantosio tale pittura vesne acqnistata per fir. guo. stecline dall’ Tuglese Sig. Rauchs, di che ne
oraerd o suo palagio di delizie presso Londra , spaghiandusi per st fana guisa 1* Jzalia de’ sue¥

belli monumenti & arte, { Bdit. }
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tapti; quando vien separata b luce dille te-
vebre : ¢ nell*anticamera contigua la caduta
di Fetonle, vedulo co’ cavalli egregiamente
di sotlo in su, olire il disegna dei nove qua-
dri di nove vomini illustsi a olie in detta sala
appesi, e dllee simili, che gli stabilirone i
nome di gran maesito,

Ma fra tutle te pid insigni fu la storia di
S. Benedelto falta, ancarcﬁé a olio, con mon
minor (reschezia, nel famoss cortile di 8. Mi-
chele ia Boseo, nel quale Lodovico e suoi se~
guaci (come si disse) avean ftlo I oltimo
sforto per mostrare in simile concorrenza il
loro valore: poiché finita che I ebhe fece st~
pire lo stesso Lodovica, che prima di seopric-
si, la vide, pregatone da Guido, percké vi di-
tesse sopra qualche cosa € me lo avyerlisse;
atterri quegli alri che si conobbere di gran
lunga superatiy ¢ fece dire a tutli, che passato
egli avesse anche il macstro in certh morbi-
dezza, venusti e grondezza, alla quale né an-
che fossero moi ginuli gh slessi Carracei, Tin-
se che dath pute sopra di un moute usito
dz un autro il Santo, con certa piacevolezza
che punto non pregiudica alla gravila, riceva
vorii doni effertigli da que’ ruslicani abitalori,
varii di scsso, di eld, di carpagione; diversi
di proporzione, d* atlitudini e Ei vestiri, Sul

usto (['lo Ralaclle una graziosa giovine ricinta
i soltilissimi veli, con canestrells d' wova, so-
vra ln coi spalla uoa compagna pid vecchia,
sul gusto del Correggio, posta la mano ¢ la
tesla ridente, goardano ambedoe gli spetialord,
con mia vivacild e spirilo, che par che spi-
vino. Sul gusto ¢i Tizisno un pastorello che
sonando un flaulo con certe many di viva e
lenera caime, viene allestamente da un aluo
di nen minor bellezza ascollato. Sul gusto di
Annihale una donea (z) con un bambine lal-
tante in collo ed oo allco adujto, che con la
destra ella spinge ad offerive una canestrella
di pomt, da’ quali non sa il goloscllo staccar
gli occhiy e lasciandone tali altei, sul prin-
cipio un gran nudo intere, cosi teriihile e ri-
seutilo el ticare per forza un' asinello restio
che paresa che Michelangelo I avesse in ta

forma contornata (2), perché pid tenero poi,
e pid ricuperto di vera carne ei venisse dally
Scusla di Lombardiaj ¢d & graa danna che
questa opra anch’ essa vadasi perdendo, e che
P autore medesimo inavverlitamente glhi affvet-
tasse una colnl ruvioa, dendogli molu anni do-
po per acconciarly ove s* era poasta dul tem-

, uta vernice che mapgiormente inatidendo
il residuo di quel vecchio colore, fu eigione
che cartocciandosi e scrostandosi pid veloge-
tenle, voda sempre pid cadendo; onde imitile
si renda, con la nnova cortesia di Gwido, Tn
stupenda eloquenza del gran Luigh Danzini
che allora Mooaco ¢ Letlore di quella pohi-
lissima Religione, lece nel sottoposto cartellone
scrivere queste sonlnose parole: .

INGENS I[OC ARTIS SUAL MIRACULIM
TEMPORIS IXIULIA 40 FERE INVIDIA LAGERUM

MAGNDS GUITH> REENUS SFOXTE MISEBATUS

. DF AMORY GEJIO GLORTAE S5ULE CONSULERLET

FAMALE OCOLIS PLRENNATIURUM RESTITUIT
ANNO SALUTIS MDUXAXIL

Cresceva dimque in bl guisa Lo foma di
Guido, dilitandosi anche Guor defla patris, e
pasticalarmente in_lioma, nen solo per I co-
pta della famosa Sunia Cecilia J.’J) i Rafelle
mandats col per commissione del Card. Fue-
chenetti, detto Sanli quattro, e della quale eb-
bere a dire que' maestid ¢’ ok vi avesse ags
giunlo quelfa pastositi e marbidezza di cﬁe
mancava I” originale; ma per allri doe quadci
fatti al Cordineal Sfondiate ¢ de* quali ne avean
fitlo le mevavighie il Cavalier &" Arpine, Ge-
spare Celio, il Pomarancie ed alii di quella

orte. Ricevendone purcid egli e buon pre-
mio ¢ degne lodi, desiderasa coli partarsi con
sicarczza d' ogni protezione e vantaggio, Bra-
mave altrest di vivedere e siverice ' wmatn
Annibale, che altrellavio slimova quante da

(t} Fedasi l1 ganta Maddalena aella S, Cecilia. { Z.)
{a) O lasctamo da pacte il comornare di Michelangelo. { Z. )
{3) Alla Cappella di 8. Cecilia in 5. Luigi, [ de” irancesi in Roma} dore & k2 bellissima o

oyia
di Guido dells wvyolz di Rafaslle ch* & in Dologona, ho sempre veduto gente s disepnare le é
geandi storie Jatecali det Domemickino, V' avele voi veduto pid nessuno dope che elle soao staie

ug

tifiorite, per usare i termini di chi le hn guastate?

e Fr 1

iotaglistore si era accinte ad ictagliarle , mz ne lexd i1 pepslero per

queslo, & cosi fece delle pivure di Bafaello che sono »ella Face, mealovale qui addietro. Lo stessa
guaic ba ove di freseo soferio In famosa 1avola di Gislio Romano nella Chiess dell' Acima, & la

denta celebre ed eccell

copia dells tavcla di 5. Cecilia di Ralaelle, la quale copia wyea

fatta Guido BAepi in form, che noh aveve poura dell originele. B cosi insensibilmente sl yaneo
distruggendo wuue le piiv bells produzioni delle tre belle arti per opera di questi che si chiamano

inwelligenii ¢ di boon
pag. 345, )

gusio, { Dialoghi sopra le tre arti del disegoo { del Bottari ) Lucea 5954,
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quegl veniva poce eorrlsposto y od ommirare

da ql‘nnd' opra della Gailevia Farnesiana, della

quale udiva raccomlare stnpori che percic
cimsighalone anco dall® Albani, invitalone per
lettere dall” Avpino, e persuaso da’ Padroni,
visolvelle di trasfericvisi, Giunto eold assieme
col suddetto Alhani, vi fu ben veduto e ser-
vito, massime dal detto Arpini, che per far
anche contraposto al Caravagio soo dichiaralo
nemico, 51 era poste a portarley procacciando-
gli ance que’ lavori stessi che 2l Caravagrio
tendeva esser deslinali come poi avvenue
del 8. Pictre Crocefisse alle e Fontane fior
di Roma, promettendo egli ol Card. Borghese
che sarebbesi Guide trasiormato ne} Caravag-
gio e I' avrelibe futto di quella maniera cac-
ciala ¢ scura, come bravanente eseguito si vede,
Sole ad Annilale non piucgue questa jros-
simita di Guido e non poté non darme mani-
{usti segni di poco gusto, dolendesi con I'Albani
che ve 1 avesse condolto. Mo se non piaciue
sl Amnibale, tanto spiscqne al Cavavagglo,
chie lemelle assal di ona poova maniera, bo-
talmente alla sua opposta rd alirellanto quan-
lo Ja sua gradita. Re sparliva perd egli con
woppa libertd, chiamandola leceata e Lutta fau-
tistica; ecrcava come womo Dbrignso ch’ egh
¢T3, accasiene di romperla migacciando di vo-
lur menar le mani un giorno coll’ altro che
col pennclloy e I avrebie fatle al certo se
avide con gran destrezza non avesse seansale
agu’ inconlvo, ue si fosse coperlu colla prote-
zione de* Grandi che lo favurivano. lucontia-
tole un giorno gli disse <h® ¢i non Jo stimava
puuto; € che se fosse venulo a Foma con
pensiero di competere seco, egli era pronts a
dargh ogni soddisfuzione in qual si fosse modo,
cgﬂ avrebbe levato 1" albugia di capo ed in-
segnato di slarsene a casa sud, € don andave
nell altryi a fare da hell’ umore & caltar ris-
sey al che vispese Guido che gli era servito-
vey esser venulo alla Corte per dipingere, non
per duellare, né per sus clezione ma per ser-
“ire a’ padroni che ve | avean chiamalo. Sti-
mare iF suo valore al pari «” ogn® allro, né
compelere con alcuno, connscendosi ¢ confes—
sandosi a totli infeviore. Usd anche guesta fi-
netza che concovrende dopoi it Caravaggio
anch’ egh con gli altri al lavore della eupola
delta Santa Casa di Eorclo, ed essendo a guella
cflicacemente portato Guido  dalli Car}iinnli
Siondrato, Sanesio, Sanli Quattro ed aliri,
luce siguificarti per Gio. Baltista Croce, che
avendo inteso ch’ anch’ egli addimandava quel-
I opra, se comandava si ritivasse egli dal pro-
curarls, voleatieri I* avrebbe [atle; anzi cgle a
Ini touea, saria slato a fargli compagnia od a
servirlo nel modo che a lui fosse piacivto di
traltarlo; wa o che debitisse di won essere
in tal guisa burlate da Guido, del quale pub-

licamente diceast, dover isere indubititinuen-
te quel hivoro { e accadeva certo, se mali-
ziosaments non ne veniva eselinso da qoel 1w
fate (Governatore ) o che questo allo nmile
troppa <desse maggior Ganchigin a ol allie-
ro, dierle nolle scandescenze: vispose che bin-
dasse o [atli suoi, né gli stesse a rompere il
capo; ch'ci gli avrebbe rotlo le corna da
dovero e pli sveebbe inseguato il vero mo—
da di brlare il prosime. Che il lavoro o mon
lIo voleva o veleva frlo solo, né per mezzo
suo o col suo aiute, dandogli ben Fauimo di
uscire in bene senza tanti prolomasiri sopra.
Che s*egli professava 4 esser si grond® yomo,

rehé dunque ttlo il giorre cercure quadei
di sua mano e compmne quanti glie e des-
sero nelle mwani? Che mistero era questo ed
a che fine cid frcesse? Perchie nel yoadre di
8. Dietro Crocelisso alle tre Fontane rubur-
gli 2 manicra ¢ "1 colarita? Che se gli avea
tolto guell’ opra, non gl avea perd tolte per an-
che la fama; ch'era cgﬁi ben womo di tor da vila
3 Tld maliono dell” Arpino che hen sapea iner
ardito quests lrena, o ||'r:n'.|||‘;1l;|gl‘| guasla G vola
dal Card. Borghese, che doveva esser e sna, Sta-
va percid Guido con gramle apprensione di co~
stut che Len sapes guanto mai losse bestinde e
risgluto come in gquesto affwe ben pol mostro;
poiché toccala finalmente ki Cupuli smildvita
(rer opra del Card. Crescentio, che con ka lun-
phezzza e varii prelesti, Wi anco 1’ escluse
al Pomarancia, dimeslica i quella ¢sa e mae-
stro de’sunj lnelly gli diede o fece dure un
Lrats \gregioYsulla iaccia.

Seguivinn il Coravaggio molti, come un
Celio, oo Manfredi, un g:ll’uu:ui e simili, che
alfretlando’ s1 accordavano in censurace ogni
opra che si vedesse [oori del Bo]ugnes.c. L=
te " Arpini ¢o® suoi segunci lo sosteneva e fo-
dava; come successe mells difesa de dodici
Aposteli, che Lante tempo esposti da 8. Ago-
stno pia alle ecpsure di costore chie alli pul-
Lilica vista & vendila, per consiglio del Usva-
licre furono comperali, credo da qualche amo-
resole, o UL PP «i 8. Ancdrea delfa Val-
le, essendosi pin volte presso quelli allora ve-
duti. E henché it Cardisal Borglese soddi-
slatte di molti quadii, ma in particotare di due
ramelli da letlo graziosissimi, co” quali avea
Guido regalate il Papa {¢ chie furono poi
nel seguenle Poolificale ali Lodavisie donuti
come cosa rara a Lodovico, Cardinal Nipote,
ed oggi sono presse ln Maesth €ristianissima }
avesse gid destivate di valersi 2atle di Gui-
do ¢ dichiarandolo sue Tittore, dal\?ll parle e
provisione; ad ogni modo non gli v che di
vantagpio grande I° Arpint che spronara sem-
rm il Cardinale n risolvere e non stancar con
unghezie questo yirlnoso, ¢h” cra per rioscire
il prime di quel secole, £ divenir copo di uza
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scuola cha segulta da tutti 4 moderni, avidasi
Basciato ogn’ allra addietro. Gli fu duniue sta-
Lilita la provisione jn wove soudi il mese, ol-
trela solila parte di panc, vine ¢ legna; ven-
Licingque scudi ogni semestre ger la pigione
della Casa, olue le sue fatiche, che rug:ﬁall:l—
mente gh lorono pagate: poiche delle pitture
a freseo in 8, Gregorio, civé I bellissimg glo-
ria 4’ Angeli ch*¢ wna di guelle chicsuolo:
5. Piero ¢ Paols & chiarescuro, ch? egli pe-
10 feee colorire ad altri in S, Sebaslinoy ¢
della grande & bella istoria di S, Andrea che
vella Croce adora il suo bramalo ¢ fefice lor-
mento, cbbe qualtrecento scudi,

Queslo prezzo alleeri, non meno di quelln
che " eccellenza di si nobile operazione spa-
venlasse Apnibaley come abliamo anche da
uua Yeliera dell® istesso seritlz sovra di cié a

ovico e che conserviamo fia le alre : Queal-
trocento scudi addimanda { scriveva cgli )
€ nont ne vuol meno i questa fatlura di
pochimesi e che presto dara finita e ch’ eglhi
stesso ha bramate € cercato di fare per
saggio di quanto vale nel presce, perehd
¥ ¢ stulo supposto che non ablia ‘pratica
né sappia rﬁpt’ngervi. Or che prefenderd
egli della Galleria e della Cappella Pon-
tficia a Monte Covallo che a lul toccherd
al certo? Non niego poi che non sia vu-
lentuomo ; massime per una certa vagle-
xa e maesid, che suo proprio dopo, é ini-
wmitabile , ma finalmente non sono meno
preszabili P Albani e il Zampieri,e se non
operano ton gue.!lo spreten e legpiadria
mostrana pero alire intelligenza, ec.

-Egli perd poco coravasi di queste cosl ful-
te Jodi di Anvilale, che ben sapes, per an-
tica anlipatia e per dispelto, portargh coniro
T Albani , al quile procarava anche opre por
Noma avea addessilo in paite la Cap-
pella Erera in 8. Giacomo de Spaguuoli, e-
scludendo aflitio lui, che sc gli era fatto of-
frire af suddetlo Croce, senza mercede aleu-
na e con dispiacere dell’ Alboni. Fomentare
ancora ii Menichino, masime nelln opposta
sloria del 8. Andvea flagellato, sulla yuale
vi fu sempre il swo comsiglio ed aivlo, e
che ad ogni modo riusci bensi pin erudila &
studiosa dell’ altra di Guido, ma_non giaw-
wai cosi felicemente condotla. Lodavansi i
vestire  decorost e sull® anlico del Menichino,
ove Guido avea imboltile certe cornzze di
ermature, af noslvo wso preseole ; quasi che
Paclo ¢ dopo il Rubens, eosi bravi compo-
sitori, non avessero usito anch’essi abiti mo-
demni, e dimestici nelle loro istoric. Ammi-
ravano un piape misahilinente € con isludic
manifeslo digradato, per farvi ben posar le
figure de’ flagellanti, ove Guido { per sol-
trarsi, dicevano, da simile ubbidienzz ) aven

figorale en montagne bvegolwi In Croce o
IMandats di quel Sunto ol martivio; quasi che
in woa sals, o per un alido & avesse pruty
ad evgere it palibolo e fir quel vinggioff Ad-
ducevano , per autentica di maggior espros-
siene nella Flagellazione, il testunovio scia-
pito di von vecchiovella, che aceorsa anel’es-
sa copli ullei a vedere queste due storie, mi-
rando prima quello di Guido mastrando nd
m pultello che seco ella avea, wna donos ivi
in un angolo effigiata con wo fnciulle , lodd
quella e questo di vo’ eccessiva hellerza; ri-
vollasi pot a2 quella del Benichino, intenerita
e compunla, comincid a pridare della crmlel-
13 di’ manigoldi e poco meno che a piangere;
chiaro segne , diceano, che ne resio anche
commossa, che bon le avvenne i quella i
Guido: sl che avrei 1isposto io, che cinscuna
in suo genere consegui il suc elfelts e mosse
I'affello, come dovea. Se quella del Zam-
Jeri esprime atti i crudelld , conseguente-
wente in un sesso timido e pieteso doveva
ben promuovere sensi di compassione 5 ma se
quella del Reni mon mostra che gesti man-
sueli e piacevoli, massime in dguarde al Sante
in adorare la desideratn Croee, nou doveya
pwovere che stupore, s non contento, € me-
rilare in ogni figura cost ben fHitla quel titalo
di bellezza, che non fu perd dalla l3]01111&1 at-
tribuila a quelle del Menichine. Se ambedue
le sloric avessero tollo a figurare Jo siesso
Sanla slirato e fieramente percesss, ¢ chie una
sole di quesle avesse cavalo da lei tal com-
passione, o allor si cle aveei delto, avesse
anche mosleoto maggior pecfezione dell*aliea.
Ma quonto pit infievivasi b crilicn degli
avversiri su ques’ opre, pit invogliavasi la
upiversili de’ curiosi a sopra riflcttervi; e sene
tendosi rapive dolla magie di cosi nuova ¢
\':li:n lielezza, pid si accendeva di cid, che
dall” alteni maldicenza vepivagli sconsig’linm.
Coucorrevangli percid i lavori e cresceangli
le commissioni in tanta quanlili, che duve
gli altri si aflliggevano per non trovar impie-
ghi, penava eg%i er fuventar scusa da scari~
cursene, Trovoe l.rl gueslo tempo o uo swo
libre manoseritto (che mi dond il cortesissimg
sig. Giv. Andrea Sirani ) Ja nola di molie
caparre restiluite ad un Ilegolo Majolti da
Ferrara , ad un Gio. Angelo Flammetti, al-
lo Stefaponi, ad un mandmario del Gavalier
Marini, al Cardinal Touti ec. Cenio scudi
allil RR. PP. di S. Domenico di Bulogna
ricevuti sotto 1i 20. di Geonaio 1610. 2 buon
contv di un quadro, dovea fare per ki super-
bissima Cappella, ove riposa it corpo del glo-
riosissimo lgalriarca 8. Domenico, da luj stes~
so prima procuralo e gid prindpialo: sessan-
tn .}:vuli s!;nn it Bulu!énnpdall‘iz[llﬂ. Monaci
Olivetani per un simile promeso loro, rite-
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nenido solo llll[!“n di venti sewdi per gt In-
necenti e’ signori Conli Bewr, pee I alfetlo
cha a tlnc‘ signori porlava,

Fu eid commemente stimalo non mebo um
elfeito di supuerhia, che wn artificio di accor-
e, per renders in lal guisa pin slesidera-
te, e in consegucnza pin stigmalali I° opre
suc, per [ dilficoltd  di oltencrve. La veritd
¢ pevd, chie | nuovi ¢ successivi sempre o~
mandi 4 padroni cosl angustiato il leneano,
che il sndu’-i,sfal'e a qualeuna, anche a suo ge-
nio ed elezione , se gli rendesse diflicilissimo,
come gli avvenne ¢ nel Criste morta del si-

nor Maroco da Ferrora, e mel 8. Pietro ¢

‘f":lulu de’ sipnori Sampieri di Bologna, che
con dillicoltd pote e volle finire, per confon~
deve con due quadii cosi sublimi i seguac
del Caravaprie in Roma, e quei di Lodovico
in patvia, .ﬁun si tosto diede fiuita la swd-
detla storia del S. Aundrea, che senti inli-
.mrsi subite 3l lavore della Gappella di Sua
Santith a Moote Cavallo; ud 50‘0 avanli di
privcipiarsi questa, ma prima anche di Buirs
quella, n'ebbe cenle scudi a buon comlo: ed
appena v*eble poste le mani, che alld ceato
gli Turona contiibuiti, essendogline pagati al-
treftanti di Luglio, altettanti di Agosto, al-
trettanti i Scliembre ¢d altrettant i OL-
tobre detla stesso anno.

Quanto perd era proota guesta vimunera-
tione, altreltanto eragli inenleata la soliecilu-
dine e prestezza: dolevasi percid di non po-
ter resistere a tal falica, e protestava lo stea-
pazzo necessario dell’ opra, non pli restando
altro tempo che la molte, che invece di re-
eargli fa solita quiete © riposo, Jo negessitiva
al travaglio in ispeculare § pensicri, in for-
marne ggli schizzi , disegnure i catoni, perchd
fossero in pronto il glorno vegnenle per quei
medesimi, de' quali convennegli valersi in_si-
mile operazione. Furono questi Auton Car-
racei, il Campana, ' Albini, ma pid di lalli
il Lanfranchi, def quale con gron soddista—
zione erasi anche valso iz 8. (aregovio; poi-
ché il Cavedoni, che pure cali avevale ser-
vile e al quale dava venli scudi al mese (ito
in nulla il negoziato della Cupola di Lorcto)
volle tornarsene a Rologna e alP” Albami,
coulandogli venti scodi, per § selle pultini
fattigli fare nel voliine della luuetla a mane
ritta di detta Cappella, diede ben losto licen-
za, per e continne dogfianze di non aver
tolio e lui, e °l Menichino a pavti ugeali &§
quel lavoro, come andava dicendo, esser slata
la intenzione di Sua Santiti.

Qui " infini maggiormente 1" Albani con-
tro Guido per si falta ed improvisa esclu-
sione, da lni tutalmente assenlandosi, con ma-
goilicare vin pid i torti, e rndklappinre fe que-
rele; e qui maggior odio coucert Guido con-

tro i* Alhani per simili ealunnie, cho divul-
gate pet b Corte, dubith sempre fossero sla-
e uno de’ principali  molivi e‘rlh: maotilica-
zioni the dal Papa, e detle poche soddisia-
zioni che da’ Ministri parveglt poscin incon-
trace, Sopraggiungendo un dopo pranzo s
lavoro Sua Sanlita (come per lo ‘pig diae-
slictmente degnavasi pralicare ogot giorno )
e coltovi il Lanfranco attorno o”panni di cer—
L figura, disse, vestac i chinro di quante
gli era sempre slate snpposto; che Gui(]o al-
treltanlo avrebbe in quella operazinne appli-
cale 2] denaro, quants peco al lavoro. Che
a lui si cra dato quell opra, perché i sua
mane ella [losse , altrimenti avrehbe tenulo
conto di simife arditezza e poea cura. Tiitor-
mala percio il giorno seguente, flla egli,
contro il solito (essendogli’ gid statn cid proi-
bita ) 1a genuflessione, ed umilmenle chivsto
licenza di dire: Bealissimo Tacle, soggiunse,
il graflire, shozzare ¢ campire non sono, chie
fanuo il lavoro: sono appunle came un chi-
rogralo di Yosira Sanlita, che prima chlells
vi ponga la mano e lo firmi, serve a nuila,
Oltre che i pensieri e disegni souo 3 miei,
il el ricopre, fmisco e riliccio in mado,
che quando I'opra a me dala pon riesea ki
min mano, mi contento &’ incovrere 17 indi-
gnazione sua , che sarebbe quante dire per
me il dolore della perdita di mille vite. Y;n

-aliro giorno disse il Papa, die I operaziono

andava io lungo, ¢ che s' clla si fosse distri-
buita gli alri paesani ancora , saria gin fi-
nitat smia ﬂmla, nf]mse ben preslo egli, ik
gon saria poi stata di mana di Guide.
Affretlatane dunque, fuor del sno genio
{ desiderando affaticarsi pid dentra ) b spe-
ditione, lacendovi senza a[llro vitoeco fare una
delle slorie ¢ certe wirta ne’ pilstri & Tao-
gnino Cartacei, ed altre ai Lanfranchi, la
diede compita 1o sefle mesi, verso {a fine
del 1610, con gron contento del I'apa, ma
con_magzior applauso e maravigha di lulta
la Corte, che vi accorse sd ammirarla coms
cosa prodigiosa. Qui saria di dovere il de-
scriverlz, ma son trolle a comfessare che ogui
grand” arte di dive, mon che un sineero rac-
cento , foale Jo sicguo in queste mic Vite,
resterebibe i gran lunga inleriore ad opera-
zione tanlo sublime. Nou rilerivd gia quells
insolenti iperboli, che corsero allora per boc-
ca, noe so se pit dell’ adulazione- o del me~
rito: che quell’opra sola con ta sna cocel-
lenza avesse falto ammutire i1 Gisdicio del
Vaticang, 1a Loggia e’ Ghigi ¢ 13 {Falleria
Farnese ;dird bene can egni sehicllezza e lie
berti, che s'clla non gnge a* fondamenti
al all'invenzione; se non alla maestrin, gran-
dezza e bravora i quelle operone tanlo ri-
nomate, pssd quelle al certo per una tl
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sovranith , tonerezza e nohild che dird nella  posto pereid il premia ' una collama d? oro
pitturs fosserw il maggior lusso el pid grauw a cbi fra lovo fosse stato ) prime & dar fa
compimento a che fosse mai giunte aicun se-  sua_parte finita 5 che sproposilo, diceva Gui-
eolo; onde con ragione meritassc quel grands  do? sivm noi cavalli  burhari , maggior dej
elogio, che in due parol: gli fece lo stesso quuli, e pit brave s stimi chi prima giunga
Pontefice : essere tiof siuscita ¢t un Jictiolo :11 patlia ?'sard simile questa al vanto di Pie-
niodello in terra della gloria che doveussi o Medici, che pregiandosi [ra la sua fami-
godere in Ciclo. E verumeote cbi ditd mal glia di due sopgetii grandiy P uno diceva o5~
eseguile da penned derveno quelle slorie rap-  sace il gran ﬁichclmgelo, Ialtro wno stal-
presenlanti, i gindiciosi scomparti, gli egregi fiere spagnuoto, che corvendo egli i tutla
futti della gran Madve di Dio, cos rniral.n'f- cartiera a eavallo, gli er sempre pressa (sem-
mente disegnati e coloriti? Chi qua gii fra  brando allora miracolo cid ch oggl reso & cosl
noi mortali vide moi creature o sl mobili e dimestico). Che lia che fara questo con quel-
veorese, come cuegli amtichi Patriarchi ¢ lo? a me Dosta il uon esser ' ullimo o B
Profeti, clie la predissera, cie spirana tante  bene, che del resto importamt P esser-
di grandezza e mnesti? O & deggiadre e vez- lo 8 finire. Pialivast poi totiodi con Mon-
zost, tome quolle virtudi vi rappeseniate, signur Tesoriere, negando darghi I intera
come che di tuite ablondmulemente si vedes-  di quanio chieden, per residuo defla detia
se provista? Chi finalwents uon sente rapirsi  Cuppetia di Monle Cavallo, nd volendo egli
it soavissima estisi dudle celesti fdee di Lmli  principiare ad affsticorsi in tjuesta, prima che
Avgeli, aliri de’quali soslentano ed assislono 4t quells interamente restisse smldisllutlo. Dret-
al Die I'adie, alli eon vari stromenti fe- togh on giome dal Prefite, la sua prelen-
sleggisno a i, o ii espresa in candida  siene esscre smodernta, ed e poco discreto
veste, presso Pislesso Madre astitit Reging 2 nou rimellersene 5 clie ancl)’ cﬁii arvelibe
@ dexlris suis? E se a talo Tﬁrudu non per que’ prezai riounziate olla Prelatuea , e
inngone la Presontuzione, che di Tognino, le falto quel mestiero ; bene, rispose egli, non
i, che del Lowlanchi, ed i setie pullini, so s° e[l:l i sapesse uscirnes: so clie il Pre-
che dell* Albani Len al carattere vi st ricono-  lule sapeei forse farlo neglin di lei, almeno
seonuo, le slimal sepre aruificio del Pillore, in questa parte di dar le spe mercedi sgli
per far col parsgone disi graud® vomini spic- operariis llivia ogouno faceia a suo i,
cur pid il suno valore, che d'ogni altro porta ¢ wissuno se I ablia o male. Lassetiati pol
pulma; non so se quella, che intrecciata ben losto i suoi arnest e saldato col bauco,
a gigli pose in mano a selle suoi pultini,che d*improvise si ricondusse alls Paleiag tanio
pinse incontro a que’ dell’Albani, e che pas~ il che scomputati anche § cento sca i, che
sb di tauto, quando inorrivalili e Wt s (i caparra avuli avea sollo Il 28. di Seltery-
pubblicavano. 1-::(:0 cié che di questa Cap- lre 1610, prelendera andare ad opni modo
pella eantasse allova il Card, Birbesini, che creditore in trecente dol cote vere hio,
assunte auche al Ponlificato , non isdegng che  Qui sparse voce di nen esser pitl pittore,
nella ristampa delle sue rime si riconoscesss né voler i operare che di capriccio @ per
Ia stima sua verso Guida. se stesso, e pinltoslo attendere aila mevcatura
¢ luflico di pillore antiche e disegni , che
PE PICYURIS GDIDONIS REENT IN SACELLG  opp vantagpiose rivendile osservava passave

BFXQUILINIO S. B. N. PaULI ¥\ ognora per mano de’ dilettanti, e fnalinente

o f(;;o “;“‘;";f;::‘:ﬁ;a ‘f;fm"“ g::;":{“ "ff‘fn l(?rnlin::r[e‘cﬁ‘u‘ stuslii ¢ velle Gallerie: non solo
Pidrens setebons: ot mfﬁu’ ot " gt.“!}umla_ ; ma della hﬁpum ) tl::IIP (}Imulﬂ3
Ambigit an sculplar, on si ulfrumque sl cli g n lerra, Ga - eser |La_nle: S"'I:]agl?o e
Sculpia pulas, quae picta vides, dic undigue pulchre  Uotlicanti medesimi, che vi si arriechivano),
rortinet eximia perlitur arte color. come un Hastri, vu Manzini, un Grati. Che
vogl'io, diceva, tutto it giorno rompermi il

Avea ohlligato il P::}na Guido, appema capo co’ Grimdi ¢ contrastor eo’ Ministei ,
nsto e mnani nelln seddetta Coppelta, per quando dovari operare con allegria e enie-
“altra, che si preziosa fecevn olzare in Santa  lezza d*animo,, amareggiaemi pid ne'tocli [l
Maria Maggiore , rincontro alla funosa di timi, che cousokrmi e’ peusicri  pitlorici ?
Sisto, e gli v ovea filta dare caparra,  Che strilli ognor delle niie lunghezze, del-
[ b o aal Cov, o Ar- Pesorbitinza ne? prezzi? 81 ka cosi presto ¢
pine, die o alud pitlori aneora valer si do—  cosi Gailnente v nzza figura ‘Iull Chiza-
vesse, perché I opra cammimsse con quella  vaggioF Si paga clls mene di vina wia ipuan-
prostezza, che iitendensi esser i nen wminor do ben il doppiv ne veole? D 8. Voo
genie 3 Sua Santita, chie [* ecocllenza dethra~  Croefius alle tre Fontioe, che ho Ghlo per
vi mueslei, che ad opravvi cnno eletti. Pro- sellanta scudi fecviosi, nou we dovae a lui

I
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centucinguanta il Card, Scipione 2 In poco
pii di e i bo pur dlato - conipile quatlro
opre grandi . cinscuna sdelle quali richiedeva
tulle quel lempo a Farvi suo dovere: Lrurc:
rinunziande ad ogni comodith e ponendo a
shuraglio la mia salule, by falte pid del pos-
wihile, nun ehe del doveve. i prometicrano
0 ¢ monti, e adesso non solu oo si paga il
dovato, ¢l vnzi si riofeciane le provisioni,
che non si negane ad un  paralrevicre. Qra
credismo , che comprerd puderi e che fard
du cavalicraccio cogli acquisti, come van ili-
cendo? Vediam pure sub bauco, di Robrrto
Primi, 8" altre me o' ¢ veouto in tolle e
due wila scudiy e se n'ho levalo pia d° otlo-
cento d’avanzo, oo’ quali non so se acquisle-
remo l¢ Cunlee ¢ Marchesali, che van so-
guande. Jo unan Franda selo,in uno Spagna
puan fre acuisto di Guoli e di stali § nostri
Primaticet, i noshi Tilaldi, non gid fra ooi,
dove pinttosto  vedremo  morirsi na Fafclle
creditore i tante wila scudi, che |l='|i| fiail
cosa i gindivasse i dwvghi un Cnp{u_‘ lo , che
il soddisfade el debito. Ove al Hlantegna,
chiamatovi con tauty sanza e adepraloyi con
st gran contubte, niegasi una infelice jrrsio-
ve per un figlio. Ove wn Prospere IF unlana,
wo Sablating, Dittord Palatini; ne eaccione
appens Lanto che vivanng e duve oo inlelice
Anuibale 8° tempi Dostri cost walamenle ven-

2 tudisto, che, ddispovalo, siosenta (orzito a
asciovvi col cervello L viin,

E questi per lo pis erano i discorsi pie-
cosi, che agginngeva i fiwe de’ complunenti,
co'quali corvisprudeva ille cortesie degli ami-
ci o amorevohl che i1 visitavano , ablegean-
dosd seeo del suo felice ritoeno e dedle
seone Tortane alla Covte. Erasi gid dute to-
tilmente alia yaceoha di pitture imigui, senza
quelle che del Caravaggio, tanto aflera bra-
mate, & di antichi, che aven yrlate di Lome
¢ per duesmils scudi, prezzo allura conside-
valile , agquistatn o Late, delle quali -
stravia riewpite ulto i portimento :lhh;ls:.u,
comlolto da’ signort Conti Manzoli da San
Pietre , un tal Cartari, dieltanle, allecitanto
iu ¢id foctunato, quanty inteliipente. Hlm“ll"
con liberth puteina senti spridarsene dal suo
gid macslro Illiunigi: Non couvenirsi per ve-
rus wodo al suo valore simile apphazione,

rapria sole di lorciwauai e baroltieri. Cosi
jutts vilth maggiorseole winuire i suoi con-
correnti, lante prina atterrili del S, Pictro
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¢ Duolo (1) de’ signori Sampiers. Avvian ora
detto, aver Btle di gue’ miracoli in Lioma,
ma loreald da quella aver date in seceo: clie
non s’ arrischivsse di star a fronte di Lady-
vico: il Brizio, il Garbieri mettergli pen-
siern 5 né ardisse tarls con quel Centose, che
§7 wran posli totti a portare alle stelle.

Dicdesi dunque a dipingere ad ogni eichie-
sta, per allilare con questa facilili (cos) con-
siglanclulo Dionigi ) i coriosi, che non 5" ar-
rischiasann a eancellwre quells siniste opi-
nione, sparsa maliziosamente da® suoi emoli,
i sue superle pretensioniy che perd si rova
4 quel tempo aver uperato mezze figure a
indici sewli I wua ad vo mercante, a due
orofiy & per pochi denari al Marchese An-

elelli mna Madonna col Sizamine, af quate
tugge i mino una vondinella ad un fito ap-
pesas luvovamlele di botte, di bralti, con cer-
ta sprezzalura da gran taestro, creduty ono-
vo, perche non usata nella scoola di Roma ¢
nella Lombarday ma suabde volta pruticata
dal "Tintoretlo, ed appresa da lni parimente
nefly risoluzione di quelreschi della Cappelia
di Moot Cuvallo 3 come il simile Tziano
ne’ frescli che fece vel fonlaco de’ Tedeschi.
Posesi poscia a finive gl' Innocenti per Ia
Cappelln e’ signori Conli Berd in §. De-
menico, per ceube seudi; poiche in quelli vol-
le dare o vudere a'malevoli, che divulgavane
i una o due bgure ab pia non aver ugua-
e, saperve anche pore assieme molle of
wtoviare ; nelln guiss appinto che Lo slesso

Tizine col 8. Letro El::rtirc a 8, Zanipelo
fece convseere se aven discgio, e s'ers eo-
cotlente in allco chie in riwatlh,” E veramente
le figure di quella avolo aoch®esse Lanoo una
mossa & fade une strepitey che pare vo-
gliono balzar {uori del quadro, A guesto fra-
Cuss0 Qppuse per cunlraposlo poi la posatura
quicts di donna, che ¢ui avanti, sedendo in
terra con e mani Inerocicchinte, e gli oechi
civolti al Cicle , piagoe saven doe  hambing
povemali, meitee da gquello scenddane Angreletti
Cgraziost e Fsa di palme da ddispensarst
a quegll Innocenti protomartivi s escguito it
tutty eon uma furza mista di tanla \enererza,
con now sprezze moderato cosi dulla giustez—
ziy con movenze regulate In tal guisa dal
decova , el nissuno mai giunse a quei segno;
onde appunto come dcf 5. Pietro Martire
suddette, di questo similwenle sne state ri-
cavale centinaia di copie {2) soche du” bravi

{1} Oggi elle Pinacoreca di Milano. { Edit. )

(s} La buuna copia dells sieage degd” Inoocenti, traua dat sullodaie guadre di Guide Reni, s

vede nella guavta Chiesa alla Basilica di 5. Siwelana, & dicesi dipiaw’ da wn G
Tra le copsia eseguite a’pivrnl nosted netlla B, Pinscoteca, ore yuel elassico urigia

cong Castellind,
le si eonsevva,

dug non devonu passare sotlo silenzio ;e ciod I nna fattz nella grandezia drlrori:_‘]llﬁl: stossy dal
jiiore inglese Traiwno Vullis, ora dimarsnie o Fhaenee; ¥ ulra dalla pitrice hologdese Carlota
trargalli, non ba wolw muencats slle vitw ed ol arge. [ G, G.)
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muestri, che cercurono fortiflearvisi supra collo
studio, mon meno per lo mirabile ¢ giudicio-
so utreecio di Lute figure gramdi ol paturale,
cosi ben disposie e collocate in si poco sito,
che per lo bravo colorite, con che si vedong
cosi [elicemente operste, Furous questi tapliatj
in quarte di foglie all’acqua forie da un {xia-
como Slefnon, con grao riselulezza, ma po-
ca somiglianza ne’ volli che perd assal pig
si slimano , e con ragione, fque’ che in foglie
qrnn:le al’ acqua forte pure, lorouo to Eilli
dal Bol,ugninu {1), uno vje’ il copiosi allievi
di s gran maestro, e dedicat al Duca di M-
tova, come a suo luege (u detlo. I Cavalier
Marini li rese pol pid fmost coll’ infrascritto
Madrigale:

Che i, GUIDO, che fai?
La mano , the forme Angeliche dipigne ,
Trauwa or opre sanguigne?
Ron redi tu, che mentre 3! sanguinoso
Swol de® fancivlli raveivando vai,
Nuova marte gli dai?
O pella prodeltate ancs pictaso
Fabbro gemil , ben sai,
Ch*ancer tragico taso & caro oggetto,
E cho spesso I’ orror va cof dilesto.

Ma torsiame al Papa, che mentre impa-
tiente aspettu di vedere nell* altra Cappella Ja
noova ceeellenza di Guido, ode non solo ‘non
trovarsi pit in Roma, m2 di quellz partito
poco soddislatto, aver giurate di mai pid porvi
piede. A cosi improvisa ed inaspeltala no-
vella s’ attristd  malamente; diede  nclle sma-
nic, e fatlo chiamarsi ben tosto il Gardinal
Nipote', volle saper tutlo il suceesso e la ca-

ione di si futta sisoluzione, che, per coprive

Tousig. Fesotiere, riluse tutle sopra la fa—
stosa ed inleressata natura del piltore. Volere
egli soky assochir pid che twnti altri jnsieme s
lenge ncl lovoro, incapace di ragione ,
impertineste ne’ tratt, EI‘ns.c-lcnIazn:nznlc rihut-
tato {" offerte prezio, essersene gito, quasi
che Sua Santith I abbia con breve partico-
lare a supplicare per Jo ritoro. Non piii, non
pit, vispose if Papa; consscinmo ancer noi
Guido e "shbiam sempre trovato accostumate
mollo e modesto. Saran state delle solite sofi-
steria del Tesoriere, al qual pore pid d” ogni
altro alhiam sempre raccomhndata questo sog-
felto. Se ee yuol teoppe, che importa alui?
*aga egli del suo? Dhinségli cid "che chiesa,
pr che lorni; non comportands altresi
nostrariputuzione il perdere-un 5 grond®uo-
mo col sle motivo di ayarizia, Si seriva di
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nos?ordine al Legato di Bulugna, che asso-
lutaments: ce o l‘i:nauuli,im|rugl|'.|n-juri L o~
stra pavola , ‘_l;cr ogni suo immaginabile gisio
¢ cenlento. Tale riled pid volte 1* Arpini,
fosse il discorso di Sua Sanliti, comunicalogli
dall’ istessa Cardinal Scipione ‘e ralificatogli
da Dlonsig. Tesoriere, chie di pin soggiun-
ﬁeva asveme incontrale una selenne bravala
a N. 8.

Stava egli allora pingendo il fresco <lella
teuon: all* Area di 5. Demenico, allogatagli da
que’ PP, esclusone ogni aliro ‘pretendents, o
per Iesenpio grande degl’ Inpoecnti suddet,
e per ubbidive, come a voce di Dio, alla
voce del popolo tulto, che tornate di Roma,
unanime grulava, eb’ ella si desse a Goide
quell opra , quando senll intimarsi #f ritorno
a Roma. Audd 2 trevarlo all stanza il Car-
dinal Legato, e come di natura alquanto igueu
© subtla, alle prime negative di Guido Lrop-
po esacerhato de’ passati disgusti, noa seppo
cosi servirsi. ‘delfa destrezza , che le rcplicrle
nOR riuscissere anzi minactevoli che tmpetuo-
se; che perd  alteruosene egli stramamente,
disse, assolutamente non wolersi andare; piat-
losle sariasi falte [are in pezziy non perché,

soggiunse , non brawassi sommamente batiare -

anche una . valta i piedi al Papa, mio beni-
guissitio Prineipe, dl quale riconesto ogni
mio vantaggio ¢ riputazione; ma perché i Mi-
oistl ogni volta arrogandosi pith del ‘dovuto,
eseguiscone cid, che, non solo so nen esser
la ‘intenzione &) Sua Santiti, ma di sue dis-
Bosto ancora: dafle quali parcle, che anda-
vano a ferire il Tesoriere , offesesi il Cardi-
male, .volle farlo lalter prigione, & egli non
si nascondea subito, con pensiere di fuggic-
sene in Ispagna o in Francia, giz che nel-
Puna e mell’altra Corle era onorevolmente
stale invilalo da quelle Maestd. Vi si fram-
mise lutfavia“i| Mavchese Facchenetii, al qua-
le tutio differiva il Legato, mestrando s Sun
Eminenza, quadto fosse per esser poco bere
inleso ufr tanto rigore per si lieve cagione.
Le carceri eser slamza da’ bisti, mon per
virtuest: sogpetfo. cosi emivenle oon meritire
altre catene che d’orn. Quella virtd che I'a-
YOFE I'eso 'i_miud al monde , esentarlo ancora
d? castighi ‘doyati ad_ogni altro; servire egli
a Talszzo in grady olla meno d; artefice, non
di schiavo, e percid doversi prendere con e
corlesie, non eo’strapazzi, Trovato poi Guido,
con madi soavi ( cost a lub famigliari ) seppe
E.l‘-'ll:!:lg[lal‘lo, mostrandogl, non poler sempre

virtd cozzar con [ forza: dover quella

(%) Del Bolognini ia questa P. Piuucoteen st vede una

in peoitenza ael dessrto , ed Angeli: chie esisteva

da” PP, Grocileri nel dipariysi dalla Chiesn dj 5.

tarald con enero 13 Maddalena genuflessa
n.ella Saprestia_di 8. Gregorio, ivi lrasportata
Galowlnne, { Edit,’)
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talvalta cedere alle stravaganze del lempn, per
ispjccar poi ploviose i pin felici conginnture:
dirare of semictrebus servare  secundis.
Trattarsi qui del suo nataral principe, € prin-
cipe Pontclice ,ak soglio del quale plegarsi le
stesse Coroue, pressa le auali perd fosse per
riuscirgli dimcorl.oso il ricovero senza partici-
pazione di Sea Sontith. Essergli necessario
in tal coso far di necessitit virly, mostrando
tornar volentierd ove a porlarsi veniva astret-
lo. Che nou saria stalo che con geand’atile
soo ed onore, ¢ senza pid impegno co® i-
nistri; come avveune poi, costitmilegli { per
i negoziati di queste gyan Cavaliere } wn or-
dine baacario e indipendente di oltanta scudi
ogni due settimane, ol la solita pacte ¢
priovigioni,

Tornate dungue in Tioma  con gesnd” ap-~
jlause, chbe Le visite della ma g‘iur parte dei
Cardinali e Principi; malti Ee qnali avean
mandalo anche le loro carrozze a levarlo ol-
tre Ponte Mullo, beendo o gara per con-
durlo dentro. Giunto 2*piedi di Sua Santit,
nan s ‘losto, per principiare ad Jseusarsi,
chhic rolto il silenzio con quelle prime pa-
role; Dealissimo  Padre, che senli troncasi
la prepacala umilinziene da quesle precise, che

ill volte a me riferi egli stesse avergh detto
il Papa: In questo modo eh, sig. Guido?
che ¥ abbiam i poi, da lasciavel in tal
guisa, quande pi¢ dell’ opra vostra & di bi-
sogua? se siete stalo tratlato poco bene, non
fu nostia intenzione ¢ nou era gran cosa i
farcenc mollo: forse vi si negava il parlard,
e con famigliarilk a pochi concessa ? mostram-
mo giammai poco gradire il vedervi, 1'ascol-
tarvi? Orsd s* ablia lulto per won fatto, né
pii se ne parli. Alteudele a servicei e [lle
che sbbiamo & restar di voi seddisfutli, né
avrele che jovidiare a qualsiusi altro par vo-
stro in questa Corle. Queste e oo altre fu-
veno le doglinnze ¢ Jo minaccie del benignis-
simo Pontefice, dalle quali conlessava Guide,
esser Testalo commosse insieme e confuso: che
scbhene ( diceva egli) 1" oslinala contumacia
di Michelangelo. richiamato per. cinque espres-
si corrieri e chiesto con tre brevi @ Fioren-
lini, uon sent! rimpravere mcn moderato da
Giolic I1.; ad ogni mode quell’ aspetio fiero
e quelle guarduture bieehe polean larle temer
malto di ‘quell’ira grande, che per sa ven-
tura andd a scaticarsi sulle spalle di quell’in-
nocente Prelalo; laddove nel dived cié Pao-
lo VY. ( soggiongeva ) mostrd una faccia cosi
compusla e parld con Wl piacevolezza, che
m’inleneri tulle fe viscers, e m' ebbe a fur
apuir in mezzo il cuore, d' aserlo avate a
disguslare.

Fu poi appareggiato subito e liberalissima-
mente del passalo liu\mm; ordinatagli una cay-
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rozza o [ulazzo il oo swa inchicshs y regu-
Lato talvolts di cose commestilabi ed ugni mil-
tina di due sorti di vino dojla cantion Pon-
tilicia ; e Lwte e Wi (urono Je dimostrazioni
di stima ¢ di rispeito, che divrono da mor-
maorare alla Corle. Aver prasso il Papa tro-
vato pill grazia un pillore, che i stesst P'rin-
cipt grandiy ¢ venir meglic truttate da” padru-
m chi poggio secvivay fra gli wltrd in pacti-
colare it E[Emurierc infterito contro i lui pee
i passali disgustiy penande Gubde a fi-
nitr Lo sua parte, oe faceva schiamazzi: il
Cigoli, I’ Arpino, cd ogni altro aver lermi-
mato, erano ben mesi, fa loro: egli contu-
mace al solito, ed ostinala allengave il live-
ro, pecchd scorrendo le provisioni, potesse

arsene nem con alira propovzione , che
della sua iudiscretezza, Averne avato si0o a
guel giae mille e dugento novanta scudi
onde maliziossmente aver pattuile quell' ordi-
be bancatio ed indipendente, per saziarse-
me a gusto della sua aviditi. 1l TPapa esser
troppo buono e troppo indulgente : che sino
che nen intimava o costai fa minaccia slessa
Ji Papa Giutio al Buonarcoli , di_farlo buttur
gid da quel ponte se non la spicciava, non

“arriverebbie mai a vederne il line,

Disgombra percid quella Cappella e sco~
perta finalmente la piltura, ginotavi con gran
cotteggio Sua Santiti: so bene, disse, se ce
I’ha Liinlln saper buona questa mostra Guido
& vero B. P, rispose il Cav. d' Arpine, che
d’ ordine sno le undava sempre appresso, ma
non si pud fare in questo modo e dar presiog
e mentre andavaic mirande it Papa e lodan-
dole sopra ogni allra, suggiunsegliy Jo nostre
sone dipinte da namo, quelle di Guido da
Angelo. Egli & nn grand® umno, non si pus
negare  replick ) ma egli ¢ troppo lungo, &

er guante ci dicono, troppe caroj il che
tleso dal Galanini ivi presente ; oihd , " disse
con alli sollo voce, oiba, che bassezzal trop-
o caro lo chiama un par suo, troppe cara !
esagerando poi lo scimanilo per melte setli-
mile gnestt sio0 sentimento con quinti incen<
trava per Roma.

Era consiglin Guide a lrallenersi qualche
fempo alla éortc, gia che gli applusi di cost
degna operazione , ognl di pin commendata,

revano andor risarcendo 1 supposti danni
S?:l lungo tempo e delia grave spesa; tanto
piit asserendo i1 Cayaliere suldetlo, avergli
detlo fra I’ oflic cose in discorse Sua Santitd,
bisognare proveder Guido Reni di qualelie
pensione e ongrarle dell” abite di Cavaliere §
ma trovandosi levalo inlempestivaments e [II:I'I.‘
ma di finire quelle poche figure, 1" ordine
baneario deghl otlanta scudi ogni due serli-
miane, non volenclosi pil rompere co’ Ministri
cavatone quel che powé, improvisamenle se
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ne partl, lornanidasene in patrla a godere Y sun
quiele ¢ la libertd. Giunto in queils , terming
la Truna alP Area di 5. Domenico, lasciata
peima di patire imperlelta, che finila an-
ch’ essa, e scoperta, rinsei, come apun-
o lo rappresentava, uno squarcio di Dara-
diso. E benché volesse q:.:l\l:una, paco sue
amorevote e sofislico troppo , Irovarsi so-
pra che direy come Lidavico, che indamo
avea procurats prima di olienerln, dissemi~
nando , che dove il Valesio aven dalo in pic-
colo, éuido avea fatto le figure troppo mac-
chincse e mosteato erasi Skziano troppo nel
vestitle , ad ogni mode la censura anche di
si grand” wome, come sospelta, oo fu adita
bene, e per rigorosa venne giudicalus im-
perocché, cadende questa suppiosta grandez-
23 in oppelti sovranaturali, potevano e do-
vevano hewe scostarsi dalle angustie terre-
ne; e [ampiezza di que’ pami in qne’ [rerso-
naggi celesli fare appunte quell’isiesso cifillo,
che ‘gran strascico di manto atlorno a nobile
Malrona . o gron coda alle cappe magne dei
Gardinali #*quali eslernament: ancor’esse ag-
gingone tnto di decore e di meests. To aon
odii giammai ripeenders nel Giudizio di i~
chelangelo la terribilita di guelle sue figure;
ed una delle principali pacti nef gran Prurero,
mastro  anch? eﬁli J:a tolti, & la ricchezta di
que’ panni , de’ quali a coprive lz sue nohili
peré solo l’igul‘c musirandosi nelle plebee al-
treitanlo novero e risirelto ) pare clie sfor-
nisse di lini e di drapini twiti § reagozzing del-
la sun Fiandra, quasi anticipande egli prima
in falte cié. di che tanto lempo anche ilapo,
in parole doves avvestirei il piltorivo Cigno
Purigino, che:
nt nité nbundans
p:..-, - er!‘tlpm i Rag by
Hancipics Teviv, tenerit, gracilisgue puellis,

Dol vesto la opposizione del Tiarini, che
a quell’ opra err aocor’si concorso, cioé che
quella Trena, (wori del hel caratiere , altro
non contenesse i buono , essendo senza in-
venzione, fu ridicala ; insperciocehé dovendo-
visi_rappresentare I'anima  del Santo nceolta
in Paradiso dn Criste, ¢ la B. Yergine, che
inveozione %ulcvasivi adaltare pid di questo
puro fatlo? Vediam pure se queste tre Hgore
sonio divinawente espresse, e se di quetla Glo-

rin " Angeli, che sonando vari stromenti, ne
lesteppin, pussa desiderarsi pid da pennello
terreno, Enu ¢ sempre slati quesl’ opra, a
dispetle leso, fa norma e )?esemplave di totti
li E'eﬁc:mli., non escludendone lo stesso Al-
bani, che mordendolo ne’sterminati pavoney-
giameuli de’ panni che vestone il Santo e del
manta che ricinge il Signore, diede poi nella
slessa ampiczza e la icavd ne'manti di quelln
Giustizia e Pace, che si haciano ne’ IR, PP.
della Madonma & Glliesa, e le quali se fns-
sero state opernle o buon fresco coine quelle
di Guido, pon diverriuno, come fwne, cosh
mizie e peste.

Si valse inttavia dellavviso e se »* appro-
fid , cereando moderarsenc ; ond® &, che per
non restar inganoato dalla distanza nella fa-
masa tavel: commessagh dal Semnlo, per la
Cappella maggiore e’ Mendicanti (1), di chin-
roscare hozzati que’ outtra proleftori della
cilth, gli presenlasse a sue fuogo, per osser—
vare cume lornassero; come pratico anche il
Tintoretio net Paradise, presenlandolo in pez-
zi a suo Inngo, per assiourarsi, nd esser in-

anhato dalla distanza. Quesla Tn che clinse
a boeca aghi emuli, mostrando 2’ Carracerschi
in quelle quatten figure ¢ S, Carlo, ck'an-
chtegli, all pari d’ogni altro, sapea alzarsi
di maniern e dar nel ficro, quande il deli-
eilo non fosse stalo 1l suo seapo principale;
poich¢ di agginsiala ordinaria propoizione an-
cora, hanno ad ogui moedo un rilieve e danno
in un d terribile, che alerriscono; obive
che Pespressioni e gli afflti non possono bra-
marst pits proprie ¢ significanti. Lafovico pe-
rh,che aspirava prima a questo quadre e non
Pottenne, si vide a mal partite” mell” alwo,
che procord dull” Avte de’ Mercaoti in ditta
Chiesa, ed ¢ H 8. Matleo, che si disse, chia-
mato dal telanio all' A stolata ; onde carichd
talmente di scari e nelle proporzioni, per re-
star snperiore, ¢ battere i Protettort suddeli,
el ebbe quasi ad useire, dando nell armpicz-
za & ampollosith. che avera egli Linsimalo nel
5. Domeuico della suddetta Truna.

Gareggiovane in lal guisa con virtugss e-
mulazione Je scolare ed il nioestro, snzi i due
macslsi, ¢ vendicavasi in il mode Guido dei
torti di quella tavoliva de’ Magi, faltagli pa-
gare- gid quande stawa sollo di ki, dieci son-
di sclo. 6uiudi avvenne, che coowvessa di

{1) Tntozso mi tamti pregi 4 mree, Qe* queli era adorno quesin capo A opera del maestrevole pen-

nello di Guido Beni, pud veders: I" articolo scritio dal sig. Gartano Giard

nella

che wa 31 gran quadro venne copialo nelis di

meone Girdzo. Ora sta copisndoii nuovamente nella desi
di quesia Ponlificis Accademia di Belle &nii, il sig.
togace ov” era pid il lodatissime ariginale, { Edic. }

sitisa dell* originale dal pitore russo Si:
di i dal Prafe di pitra
Clementa Alberi, per essere la sua copia al-
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Genova un Asvsunta (1) eo” dudici Apnstoli,
non risparminnclusi spesa, purché da uno de
pid_beavi pittori della Scuola di Bologna fos-
£ ella csegnila; e promossovi univessalmente
e portalovi Guide, che addimandatone mille
scudiy, mai volle calarne un denavo, ancorchi:
minacciate di darsi ella a Lodovico, che solo
cinquecento chiesto nc aven; otlenuto I’ opra
per i mille, fece iotendecle 2 Lodovico; con
favgli soggiungere, avere lrovito il maodo di
fassi pagare o tavele aliro che dicgi seadi, ¢
cl’ egli tante valulasse le sue, s¢ gli dava
* animo.

(:}ui fece I" ultimo sforza per mostrare i
fondamenti del suo sapere ¢ Ueccellenza del-
I avte. Discgné quegli Apostoli su vacd guslis
Ji pronelleggid con diversi modi e hizzmri,
litlo perd cosi accordato, unito & ben inteso,
che cangid [Miovidia in istupore e In maldi-
cenza in cncomic Terminata ch'ella fa, ol
espasta alla pubblica visla nella stanza, ove
i necessavio U'introdurvi partitamente la tur-
ha, cle impaziente vi si aflbllava , con peri-
colo pon meno di quella praziosa el che
ven inutile imullo, effs gulz la vista e le
badi e’ primi pitteri b tlnstrassero Bolo-
gna s rovandoyisi allora per veatura i) Guer-
cine, chamatosi da Cento da’signori Lodo-
visi e'l Kenichine a fare il quadro de’signori
Hatta in 8. Gio. in Moote, Primo di toui
fu il Calvart, al quale subito { avvisato ve—
nire } lece Guido prepavare ana sedia , eo-
nandando al Gessi, ed al Sementi, che as-
sistevano al quadro el enslodivano, che lo
servissero, ¢ lien lealiassero, essendo quegli
il sno primo o vero mmestro, dal quale -
vanoscea quanto sapea; ascondemdosi poi, per
hon aver petto di stie a fiecia dells ol che
waspeltava, E verameule fuvono quesle tante
e tili, che ne resere conluso 1istesso (Guido,
al ynale non giovd perd Possersi aseass, per-
ché entrato a viva jorza Iionigi ove rirato
s"el'u e‘i)l;, El"ldnndu: ch Guide mio, min
(uido, benedette mani; e atlevrate quelle, e
steelte com le soc, lencromente gli le baccia-
va, e lagnava di qualehe lagrima , can com-
niotione di quanli v'eran presenti. Sols Gui-
do intcepido diretliule, quanle cerlese , sup-
plicava il riverito mavsice 2 modernsi, e l-
sciar quelle ipecboli, che convscea di gean lunga
eccedenti. Dire cgli lauto per mnggiormente
animarlo, e per propirin bouti, essendo egli
' na nazigne, che priva d‘uEni malignati ,
non sapeva eccedere, che nellesser cortose,
Che in virld di ¢id lo pregava ad ayyertivlo

de’ suoi diffetti ) per potere non salo corneg-
gerli in quell’ opra, ma per PCuvvenioe swte-
nersene nellaltre, ed i tal guisn eorrispon-
dere degnamente a lanto suo allilla, o fe
onore a lui sne maesten. Ventrd Laodovieo
con i turha seguace, e dissimulundo i passati
disgnsti, tulti parve donase a si sublime ¥ 19,
poithe dopo averls ben considersta: andianne
pure, disse rivolle a* suoi , andiaune,, ch’cgli
in quest” opra ha superalo se stesso, e dura
che pepsare ad ogn'aliro, che sia per maneg-
ghar pii pennelli.” Vi si portarono il Brizio
1l Garbieri, segoaci gid della seaols Carrac—~
cesea anch’esdd, e dichiarali pemici, non che
concorrenti di Geidoy il prime per vaulare,
e credere daver macicra canforme a quelia
ed ugurle, ma senza fortnna; e guest per la
sua opposta, e totalmente contraria alla stessa
caricando eslremamenle < scari, e coravag-
gisndo. Parti confiso il Brizie scuza Firmar

arala, allonito ed allerrilo; ¢ Iaflo st di-

Hlse tllo in lodi, che conoscinle per menlite
dal Gessi hwona ben tosto da lni rintiuzaate,
con dive, che non vi era bisogno di adulic
tori, e che ben sapea, che lontme poi, avria
dello Wlto Fopposto; Ai che vhisuamlsi aof-
fesy U'aliro, ed atemta vispondendugli, favona
ser porst le mani addosso: né s appose il
sesst, perché 1o maligeiti ded snddetto non
rolé contenerst, trovawlo nella consra i quel-
l:l tavoln i nodliy, cone snol dirst , nel giunco,
git che di giunchi appunto  divulgava esser
conte-ta L Gecin , ed il collo di quel 5. Dislra,
che wista dal riliero ddel suo Sencwn fanuvso
mosleava 3 Inogo » luoge la prlle pgrazinsa-
menle twmbdoppiata ¢ crespa; quale appmte
o1 oserva nel nalorale e weeehi, ¢ praticd
Fistesso  Tiziane talora, el "Linoretto pid
volle in particulsre nel 8. Girolamo vhilale
dalla ¥ergine nclle compagnia della Giustizin,
empiciclolo di mghe e picghe. Vi (urcno
jusanimay olwe gl ali, It suddeit Bachierd,
el Dievichiun; né sazimdost di contemydar~
la, »i tornarono pio volte, standori I" vre in-
tere ad esaminardo; e coucludends dopo edtre-
mi applausi il primo, che quel wody (i Fire
Tosse un cartlere pl'npl'io., ¢ Conmalurale o lad
solo, e purd spimilabile: it seconde eser spuelia
la pin perletia maniera, ma pid per nulura,
che per istadio, od arte,

Stava egli sempre asc0s0 in una camerells
conligna ; la cui porticella veniva dal quadro
ricoperts, oD meno per sotlrarsi a quelie lo-
di, delle quali era anto nemico, quanto per
nolare ¢id se gli opponesse; in quella guisa

(1} L* Assuata con gli Apostoli per la Chiesa
Guido Reni. i’abbiang msna pregiatissima incisi

del Gesd 3 ngon,é uno de” capi d'opera di

]

gii in dal ceirbre Giovita Garavaglia,

e per morte di questo incisore sard condota egreglamente s Goe dal chiarissimo Prof, Andesloni,

(G. G.)
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che Apello dope la sua ndi b oppusizians del
calzolio} e uscendo poi fuore, dava segno
con molt lii di quanto godesse a_quelle co-
muni” maraviglie. %nlu dolevasi, che tullo s
atlribaisse ad una virid jofusa, ad un dene
particolare del Cielo. Che caraltere proprio,
diceva egli? cle virtd infusa? Con incessunte

etudio , e con ostinala latica si acguistano que-

fti doni, non si Wovano gil a sorle, ne s
ereditano dormendo. Che caratlere? saria mai
altro egli, che un abito faStosi o fovea di.re-
plicale osservazioni sulla scielta del pit bueno,
e del pil belle? Queste perflette ides, che
vogliono mi simo rivelate da una sogoata vi-
sione heatifica, non le palesano a chi che sia,
e non le senoprano 2d ogn®altro le belle teste
delle stalue anliche , studiandovi sopra, came
per olto anni conlinul ho falto jo, per ogni
veduta, fortilicmdomi pella loro stupenda ar-
monia, ch’é quella sola, che fa questi mira-
coli F ’Veggansi un poco i miel priml princi~
pii (qualt 3 tal cffeito forse conscrvava, € po-
neva fuori tulora, mostrandoli) e dicasi se dalla
debolezza Joro polevansi mai argomentare quei
progressi, a* quali son giunto, Ho studiste
pid che quanto aftei mai s*abbia fallo, ne-
gaodo sino alla sianchezza # nolluvno ¢ ne-
cessarie ripose 3 né compiendo il inistra—
re il dehito alimento alla matura, per subito
permi ad operave; ¢ dove gli alui si sgrida-
no per non voleye far cosa alcuna, mi batte-
vans i genitori per volere istudiar trappo; ¢
quelle batliture ricevute per amore de]illn ¥ir-
ti, mi crano care puntare, e dolci stimoli a
maggiormenle cercarla, impossessarméne,
Mi privavano deila carla, ed jo segnava ogni
mure. Mi mancava il sita, ed io me ne tro-
vava un sempre nuovo ed iadeficiente mella
polvere. i levavano il lume perchi darmis-
si, ed o ingcqnnsamente provedevamene d’uno
ascoso sotto 3L letto, per far di notte giomo,
ed impiegare luila la notte &1 gioro nello
studia.

Ma non meno mirabili ed eccellenti furono
la tavola, che fece a° signori Leont, pel lo-
ro Allare in 8. Tommase di Sta’ Maggio-
re (i), dichiorandosi donar loro, per una ser-
vitd anlica, b parte superiore; ricevendo i

cento zecchini solo per le dne figure 8. Gi-
rolamo e 8. Frapncesee, toccati von gron sprez-
20 tukli di colpi, eon quel sue mudo singo-
lare, se non quanto 1" esservai taboya in 'Hi-
ziano nella tenshigueazione del Signore sut Ta-
borre, i 8. Salsatore in Vevetia, ed allre po-
che cose del Tinloretio, come sopra dissi.
Quella che (e non waccordandosi e mon av-
visato della gram loothnanza alla vedul, e
defla asenvitd. defla Chiesa ) mandd o Roma
r ' Altar maggiore della Trinity di Ponle
isto, fatla in 27. giorni, ¢ pereid lanto de-
licata, Quella dlj é;. Antonio & 3. Paolo pri-
mo Eremita, che con quelle pelliccivole e cre-
sparelle raddoppiate lavard per la Cappella di
Monsigaor Monterenzio in 8. Francesco di
Bologna , che per-ishaglio delle misure , non
entrande” enire ' orusto  marmereo , andd a
Boma ;e molte ¢ molte altre, che troppo su-
ria lungo il ridire; oltre la noa abhastinza
celebrata e da fui donnta per weth ( per una
paslicolave affezione a que’ Padei ) per 1'al-
Ira metd pagata dal Boselli Meccanle, a’RR.
C:]Ppncciui ¢ percio detlo comunemente il
Cristo (2} v (!; wccini di Groido. N& si cre-
da disegno, per 1[unl]uiu e profonde che si sia,
né colorito per morbido e carnosu che viesca,.
d’aver mai saputo esprimere e rappresentare
ue torso il pin intelligenie ¢ pastoso, La testa
doll’ agonizzatte Redentorc, che rivoltn al
Cielo, par che spiri quell’ ullime parole, i
di a conoscere qual esser polesse in guell’at-
to la- Divinith umanata 3 el dolore - dell’ af-
flia Vergine Madre € del discepolo amato,
che nulla si difformano, anzi 51 abbelliscono
nel pianlo, ¢ I'affeito della Maddalena deste-
rinno sensi di pield & di compassione in un
seno di tigre, Una copin in piccole, ancorché
alquante diversa, per non poler si grand’in-
gegno obbligarsi alle ra:liche precise di un
medesimo assuntn, ne volle 8‘;1; contemplarsi
in camera } I* Eminentiss. i, Cardicale
d* incomparabile sapere unilo a somrma pict;
oggl per sup lestamentn, affiso in un laterale
della sus nobilissima Cappella alia Madouna
della Vitoria in Roma, ov' & gron dunne,
che st poco si goda, pur esser oltre la sua
distanzas ¢ol sug ritratle di nmcoslre.

{t} Al finire dello storse secolo quando gli oggeti d*arte furona dernbai o dispersi, questo
quedro di Guido Reni ch”era a 8. Tommaso di Stradn Maggiore fu in pid peezi tagliato, ed i
pezti 2 dirersi amator: 4i veodetiero. La testa del 5. Francesco. fu acquistata dal prenominalo si-
gonr Cav. Conte Salina che [z consersa nella suz copiosa quadreria. { G. G.) '

(3) H celebre quadm rappr lante il Crocef:

{ora in quests Pivacoteca} & sialo or an in-

ciso dal valenie sig. Gaewno, Guadagnini, odierno Professore 4 incisions anella Pa!niﬁcia Acca-
demia di Belle Aei. Nella Galleria scebia dal celehes Fim:re Barone Cay. Camuccini, in Homa, ve-

dusi una piccola replica del sullodeio guadro; con a

cune yarazioni, ed in eswo manca la figora

della Maldalena. 4 5. Larento ja Lucina & aliro quadro di Guide Beni, colla scla figura del
Grisio in croce, ¢ fo guelle donawo dalla wobilissima dama Marchera Cristine Angelelli, siccome
leggesi nella Wila di Guido Beni scritia dal Fasseri. (G, G.)
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Le copiv poi ity rleavate , anche dal
bravi  maestei , sono innumeralili. Una i
Mansd Bolmger mandate in Fiodea t due
dol Guessi, v delle quali & ne* Cappuceini di
Mosdana: voa del Bolognini nelle Cappuccive
di Parma: una nella Confraleenita dellle Stim-
mate di Modana, mal futia, cangiata la Mad-
dafena in un 8. Francescoj ¢ tante allre, le
quali non & mio fine vegistrar clui tutte; sic-
come irapasse per ers le Rantaltre pitture
private , ancerehd insigni, che depo lecc ¢
che merilarono Je lodi de’ primi poeli i quel
secalo, come il hellissima ™ Apolle e Daine,
calelrato dal Marini in questi versi:

Tamo Jl vero somiglia,

GUIDO, guel hiondo Die,

Che di Peneo la trasformata figlia
Ahbraccia pien di fervido desic,

Che spiegar non poss’ io,

Quanto ’um sia dolene ¢ Ialira bella,
5S¢ di questo & di quella

Moo mi porge coriese & non m”impetra
Ombra la piania, ed armgnia Ja cetra.

La gran Wadeona de® Signori KMarclesi Ta-
mari (1), Li quattro quadri rappresentanti in
due muscolose figure , maggiori del naturale,

ualtre delle faliche ploriose d* Ereole pel
gunenissimo di Mantova. La Venere del Du-
ca di Daviera. L Europa del Re & fnglibier-
ra. Le tre Grazie coronanli Venere, per lo
Duca di Savoia, e simili por soggelti geandi,
In maggior parte de’ quali lo ringraziasano
ancle con ]l;ucm' non vi essendo Principe
di que’ tempi {ancim oltre i ¥noti) che non
cercasse d*illustiarne il suo Bluses, o di ador-
narne il pik recendito gabinelle; come fece
Ia Regina di Spagua, che d'vna Madonna
donata 2l Re, ed a lui chiesta Inslantemente,
ed ollenuta, arricehi it suo rP;i;io quarto; sic-
cozme il suo parimente rese adorno quelin di
Fraocia , di Lellissima Nuanziata.

N& selo © pit ricchi e nobili, ma i meno
comodi ancora, ed i pid bassi artigiani ebbe-
ro upa tale ambiziome, wllor vieppii che vi-
dero sempre ricompensito queslo loro ardive
da eccessivi guadagni nelle rivendite; onde a
€id vennero ansiosamente mossi e spioli, non

meno che da vaa virluesa dilettazione , da un .

?plnudito inleresse. La fimosa Elemosina di
5. Boceo di Anuibale, della quale si disse
altrove , da lui, Eim‘in;lsll'u ancura, coplila
in picciol tela (ch'esposta in cccasione di eorla

processionc, cgli slesso mosled al Colunna,
col dirgh averne avuto dee dobic sole) fu
comprata per venli dal Big. Co. Francesce
Maria Zambeccari, ¢ vendula poi dugli evedi
settaota af Sig. Odoardo z;mclllini, che non
Ia tascicrehbe per cento, gid che per cento e
treala mon se ne volle privare il Eo suddet-
to, quando tante glicue facea dave il Sivani
a Monsa Ralaelle gcll:! IFié. Lo slesso avven-
ne della tavolina de’ Magi pagatagli (come i
disse) dal Bolognetti dicce sendi; poiché a
quella Monaca, anzi al Monastero quatirocen-
10 gliece fe shorsue dal medesima Mowsu
Gazino sensale. Lo stesso della gia detta Euri-
dice nel camino de* Signori Lambertini , che
pagata solo venti, fu venduta a certo Fran-
cese lrecenlo sondi. Lo stesso delle due teste
sul rame di S, Maria Maddaleng e S. Ceci-
lix ltiesi fare dal detto Ce. Zawhesenri per
oltanta sendi, e adesso acquistale dal Sig. Car-
dinal Boncompagri Arcivescoro di Bologna
per quatire cento trenta. Lo stesso del rallo
di Cassndra, sloria di fgme grandi al na-
unale, rapportata nel caming della Salo dei
Signert Palmieri, della quale cbiedeano mille
scuti, che pareva esorbilanle prezzo, non es-
sendo ad essi eostate piti di dugento, e ben
presto acquistato da Cesare Grati ger oltocen—
Lo, dandone Jdi pid cente o Gozioo di sensa-
ria; perchd fra gli altsi guadagoi, oo 8. Gi-
rolamo grande af naturale, con uvn Angelo,
cb’egli pagh al Klastri trecento scudi, gliven-
ne vendute cinquecenta a Monsd David Sar-
tore Francese 1n 8. Mammolu; il quale poi
{spintovi anche da necessith) rivendelle set-
tecenlo quaranta ad un Baron Tedesce. Né
sgurd punlo di queste rallo ancora, invian-
olo del 1663, al Sercuissimo di Mantova,
che gliene fece sborsare mille e oltocento. Lio
slesso della Maddalena che slava i sessanta
scadi al Sig. Bartalomeo Nlusolli, non se co-
me sgrazialamenle restata ad Egidio Vernizzi,
d'ogni altea cosa ulendente che di pittara,
per cenle sedici doble, ma finalmeale riven—
duta assai pid al Sig. Co. Moraodi gentilus-
mo Piacentino, ricco noo meno che di beai
di fortuna, d’egni virld, ¢ del quale perd
mi pregio esser io slilo maestro e promotore
nella Laurea Legale. Lo stesso di una testa
c wasi di un S, Pielro (2} piengente fatta
tulta di colpi, che i PP. di &. Filippe Neri
i Fano gli pagarono cingasnta scudi, ven-

(1) La celebre Madanna allavante il Bambino , presso a cui if piccole san Giovanni , figure mag-

giori del saturale, st ba epregiamente incisa dal fu o to Muveo Gandolis

Alcuni anai souo

quel grandiozo quadre tenne comperato per jooe. sendi dal pittore inglese Trvins, & Lrasportato a
Landra. I quadci rappresemianti le fatiche d* Ercole sono nel K. Museo di Parigi. { G. G, }
{3) Oca pressio il Sig, Gio. Battisia Nanni di Bologos. '
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duta cenlo al Macehiovelli, e dugli ercdi di
:]uesli dugenlo veutollo all* Eminentissimo Vi-

oni det 168, Lo stesso aceadd del 8. Gie.
predicante, che da Pivtro Zunetli, e dell’A-
mor dormieute, che da Belcolare comprd il
Sijl Co. Rinalde Aveosti, o requisizione dol-
PAltezza di Modana, Della piceiolt Madonna
fa ovalo, che il Foschi merciaro , per riven-
deve il doppio ad in Francess, da un Oia-
fo; ¢ dellslira. che por dore al Copd, Far-
nese, lo stesso dagli eredi del Basenghi acqui-
sth; e di lante altrg che Woppo saia lungn
€ noioso i ridive, che triplicata, e quadrupli-
cilamenle furone sempre rivendute 5 dsndo
materia a molti di arvicclive con le fatiche
sue, come delle stagioni dil Bassapo, esser
anche avvenulo a molli dilettauti, avverte it
Ridolli nelle sue vile.

Mizore artcorn won fu il gusdagne, che si
fe ne’ suai riloechi, clie mulle volte spaccia-
Funsh Jrev originali, non so con qual custien-
o ale” venditori, ma so con o onore bene
spesse del anuestro, del quale froncuncale ase
serironsis e Lo pin quanle che sotto prete-
sto di correzione, e «.I’iu.scgnamenlo veniva
cgli inuocentenicnte teatto a migliorarvi qual-
che coia, ad uggiungervi pit 0" una penoells-
ta. Le veggio ben io tulto di, & ben le rico-
noseo nelle raccolle pia fmose dell"ltlia, o
50 esser ite olire i monti, per trovarsi presso
di noi, o de’ Principi Italinni gli origiualis
ma ne’ conlralli seguili wom deve o scoprir

Uinganni, iolaccandone la riputazione di chi
c vendeile, ¢ amareggiwdone kb buona fxde’
di chi le possiede. Cun tale intenzione epli
certe pou_diede ogoi liberta a yuesti copist,
aé loro riloced queste fallure; eome per lo
contravia leggesi , fucesse Tiziano, che [ﬁigren-
de scordorst aperta la sun segrela stanza, ed
entrouidovi gl scolari a ricavar quell’opre pin
viguardate , sopraggiungeadoyi adioso, toglie- -
va lore le copic, e riteccandole per suc le
spacciava: cost dicn , non fee'eglis suzi uancdo
venne in cuﬂni:inue di simili vufferie, alta-
meate se n'ollese, e comggivomente i si
u':pmse, non aminellendo per valida seusa ,
che simili conlratli fussero fatli a (uoce e fiam-
ma; ué cid giovando , fu fizato a cacciarne
fuori della stanza i piG contumei, eon varii

relesti perd, el ponesseco o salvo bn loto
ama, Fra questi B pid rogionevole, ¢ mani-
festo era poi sempre la inoltitedine depli sco-
lasi, che come di ltli i pacsi, formavano con
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la vavietd dulle Fogue, e Ju? costemi un cu-
vinso , e diletievole compendio di e le oa-
sioni in ona sola easa, cosi con indiscreto mi-
scuglio, che terminava per lo pid i contia-
sti, bagordi ed insolenze, tenevano semipre
stordite, ed impeguale il maestro. Gli rup-
pero i pid ragguardevoli quadri, come [y il
polione del Volo, sfondulogli dul Covazza:

li copiavono i pit gelosi, come lu il ratte di

Slena, rieavalo in tre notli da) Vignai,

corvolto con denari il euslode delly  stan-
24 all’ Aceademia delle Porte, ove per difen-
derfo dalla avidits di costoro, non finito I'a-
ver latlo traspustare. Gli tagliarono all’acqua
forle le piime bozze, wapact di pentimento e
vuluzione, come la Fortuna (1) dell’ Abbute
Gavolti, pubhlicata cou Ia stampa dalle Scar-
selli, senza fargliene un semplice molto.

Iu diversa stonza dungee fn necessitulo ri-
liravsi a lavorare, d'l.slrillyucndo nell* altie ic
varie classi @ giovani, " quali trmandava poi
patlitamente i lavori in tubto compiti, e nei
Quali si fusse picuamente slegato. Ritenne solo

resse di se Moosi Pietro Lauri Francese,

onsd Bollanger di Troa, il Loli, il Dina-
relliy ab quabe poi in ultime duva voo sends
il mese, e la Givoln; e il Siraui, dulla fede
e discrelczza del quale poté lmncamente as-
sicurarsi, come altresi delfa sufficienzi pro-
metlersi, in alleggerivsi di quetl falica, olla
quule rendeast impossibile potesse egli sofo
resistere; per la quantith della_commissiou
che Wroppo soprahllmudavaugli. Facevali perd
sbozxare su’ suoi dissegni, & fivar avanti lo
fatluce, sgrossandole, come Ji hr convenne
sempre a tuiti que’ maestei grandi, che taote
opre Intrapresero,

Pit di (i perd si valse egli sl I)rim:ipio
di Gio, Giacomo Semetti, e di Franceseo
Gessi, cle furono duo’ de’ suoi pid bravi
allievi, ¢ rvivscivono pai grand’ womisi. Pro-
gisvasene Guuido, e vinlavasi aver doo” sog-
pelti da poler intraprendere qued si fussc stato
grau lavors, e ben presto uscivse, dando loen
i disegui. Pregato egli percidy dall® Abezaa dj
Montova ad andare a dipingere cold cerli fre-
sthi, vi nandi questi, quali anche stimd su-
precfluo accomqsgnar oo’ schizzi , aiutmdoli cot
consigliv in vuee solu, e cal discorso, Non jio-
tendo’ poi vicusave di awlar a service it Car-
dinabe Aldvbrandine, nipote gid di Papa Cle-
mente , ed allorn Arcivescove di Ravenua, s
per le cortesic sicovute sempre in Roma da

(1) La pitturn Ji Guido == La fortuoa, chie tient in mano wna harsa & denayo rovesciata : .

presso lei oo Amotine = Co
rey @ forie da lui ritoecata,
quadreria Hervolam , nello scocss mese di giugoo
uclla Gran Baetagwa. {Edi.)

pia eseguita sopra i celebre originale ¢ wella senals i Guesto pita-
dicesi aocora de qualcono di Blisabetta Siroui, & i rsistene nella

del corrente anpo 1841, 3 sinta venduta, @ pansa

GUIDO RENI 25

Sua Emincnza, st per ke istmze gliene fucen
non solo con genlihsime letlere, ¢l oggi st
trevang presso i noi, ma con la viva voee
del C:ml. Legato, che pin volte 2 ale eflitio
fir 2 rovarle, condnsse scco i suddelti a di-
pingere in quella Caltedvale f Gunosa cappedla
del” Saotissime,  V*andé anchie 3 Marescotti,
vome [acile ¢ riscluto, ancerchd inleriore di
gran limga all’inteligenza di” compagni. Fo-
rono inteodolii cold. si e’ freschi daterali, e
dello eopolay st el quadro principale o olio,
nlpl)rcs{:ul:lulc la Blamnas nei Deserlo, _cnm:l:l‘_li
di Ligare cosi ben aggiustali, idee cosi nobili,
esprassioni cosi propeie o affitiuose; od ese-
guito il tulte can un colorite cost vivace e
ghiolla, che n*ebbero o traseenlare que' po-
poli, non avierzi per Iaddiero a cost dotta
e insicme vaga maiera. Si lovard alla gaplive-
da, luori dell’uso, perclis eseguiva puntunl-
Tenle | pensieri. ¢ inconbrave 3 ogenii ded
macstro 1l Sewentiy e 11 Gesd aflimntava con
Lato mrdive, ¢ fracasso Pingosto Tavoro, che
ne giubikna Guide e ne stupiva, rendendolo
pereid pin coraggiose con la lode, che pun-
rendo jusiene Pawualo, maggiormenle auche
hﬂ innanimiva, D& niwor proutezza mostea
il Blarescotti, che con muwve lacezie comliva
sepapre Ju radunanza i si Borila conversasio-
ne. Domandd fea Palre cose un giorno cou
grande istwzs a Guida , in che paese s bro-
vassero , € quale fosse il nome di quella i,
che ayibuita a grop scemphaza o stopidith,
ne Signore disse, nov 1i movavigliste, perchd
‘ha udilo sempre chiamarly Ravenna du’ pigoo-
li, ¢ dope tanlo lempo io sono anche & ve-
-derpe un solo in tavala. A fe cb’ha ragione,
tispase Groido , e pure sc ne lien conto costi,
conie in aliry lnoghi della fusaglia. Fecr egli
pertio la mallina yegoente un_ pranzo a simi-
glisnza di quelln, chie Tito Quivzio Ronkano
‘coudutticr ’ esercilo raccontava { per iunani-
mice § solduti } essergh stale e (L’l un pmice
‘Galeedunese , tulty di carne di porei, para-
gonaudo u quefls appunte immemse esercito
del Re Anlioco: cosi dico, Geer Guido, un
pasla wilto cundity, e I‘cgniulu i yuesta vi-
Yauda, stroviera a} Marescotli, Giuneata finta
di pigoofi ¢ zuwchero: L winestra em lalte
de’ stessic aglinn, e saporetti de® medesini :
-crostale, e ullelle de shessd ripienej e in nl-
timo wn gean bacime di confellali, sedemddo
“ciascunc supri bl mezzo sacco  de’ suddetli
ben colmo, eonr risa di lutli, e coulento del
Mavescotti, che facendone ogui volia piit le
maraviglic, tepne ju covlinun allegria 1y byi-
gala.

D Gessi parimenti ebbe pensiere valersi
nedla coppella di 8. Geouare a Rapoli, con-
ducenidoto sece, se hen poi inntihucnleg poi-
ché appeus eble discguato quudche Sulvue,
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e principialo wn po di fresco, che lascialo tolly
e qquella guisa , 50 ne fugﬁi, toriadosene a
casa. La eagione di ¢id ftl sospelto, che non
glien’ nvieuisse male da quells gente, da lui
ereduta poco amica del [orestice ) e congiurala
{ po[iliua) coplro egui P'rafessore , che
&' suoi non fose, Molli lcono di cid gli ar-
rovienti e i segni g na il pid considerabile,
e bastonale dale, fuori d*ogoi risa, ad un
crealo di Guido, con Paggunta di queste,
o simili parole: che in tl maniera abbisognavic
Gatlar ciascuna , che andasse nelle altrun cit-
L fevando it paue 2° Torsied. Giunte coslui
a easit i Tobia Rossellini, quelle che si era
Lslto o proteggere Guidey che aveva pegozinlo
I"ugconla, ¢ la tenea in propria casa, spesan-
dolo, ¢ faltost vedere cosi svonciu e mal Liat-
Lilo , scrilto una letlera informative egli ben
loslu, o di seusa, e lasciatala sol tavoling ¢'una
delle camiere assigualegli, se ne pacti d'ascoso
e oiurd mai piit voleysi porre a rischio faori
dtﬁn patda , gid ehe in goella godeva upa
furtuna shugolare, & esser plia d' ogo® altro
messo in opriy, ben trallale e rivesito.

Mon maned witwis B Gessi di divulgare
fuesto ioonlie ey un Caso purc e mero ag-
cidente.  Quel servitoye di oatara insolente ,
cssersi meritia con le imperlinenze v tle
alrorta, Guide solistico Lroppo , € Loppo so-
speltuser, aver dubitto di cii che now ju mai
stceome senza riscontro aleano, lomere egli
in ogni tempu di veleno e distreglede ;) wa
in suslnza uow aver coli trovate quells siima
€ queghi onori che pretendera, e che prima
avea mconteale alla Corte di Roma, Incon-
tentabile poi, ed ivreseluto nella disposizivne
di quelle stovie, non aver mai ben stabifito
le invenzioni, né mai quicialosi ne’ (lisnsui.
Aggiungesa alive caluunie, tareggiandolo 4 in-
grile, d'indiscrelo, e mancalor di pirola. Con
promesse geawndi sverle svisto dalla patiia,
lattoghi perdere i quelia molle ccasioni; oa
uon solo nun salilurgli Ja patieita provigioue
Jer ue’ mesi, che non per colpa sua crano
ili & vels, ma negargli anche le mercedi di
molie gpve blle, € fnite per loi prims del
paelive; come il agamento it Sahatore, fag-
lugli fare cou Lunts feella sul sue disegno, per
Paltar maggiore dells Chiesa di 8. Salvatore,
Si levd pera povo dopo da lui; prese stanza
div se_neils Compagnia del Buon Gesa, apri
una fiorita Acc:n(lusui;n, s¥iandugli molli scola-
i, con B lure corlesie i prandi, e da-
ve ogui #hecli. Gli nose lite, e lo cild
per fpiesle sue prelensioni , ¢ voleva pro-
seguivglicla conlre arpablista, se Mowsiguor
Vievlegate di allora. secondindo per qual-
clic tempo i fureri del Gessi, pwr now rey-
dersecli - sulle prime diflidents e sospelte
vou Favesse (slacandolo poi cun Je langhez~

4
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fosse potenle e Guddo, seppe i1 Mavche-
se con la sua auteritd , moderata da vermi-
oi gentilt, addimandame ed ollenerne il fa-
vore; Lla pin, quindo ghi significd, queste
immagini doversi eseguire col taglio de”primi
halini” i Rowa. Giunto hen preste il dise-
no al Padve, onord cgli la inlercessione del
lavclese ¢ corrispose alla corlesia del Reni
col regolo di (lue soltocoppe d argealo di
valore di cinquanta senli. Da questa “splemli-
dezza savealatte Guido, chie di simile hagat-
tella, massime donatn al Marchese (al quale
anco seuza aleun interesse avea diseguato i
frontispicii tutti dell’ opre sue [wmosc; come
il Runwlo, il Davide porseguitate e simili )
mulla aveebbe mai proteso, con eortese leller
lo ringeazid, pmmctlendogii in contraccambio
qualchie  dipinto, perché “dut colorito ancora
avesse [notuto argomenlare il swe grale anine
verso ' galantyomini pari suoi. ‘Tavdandosene
poi Padompimento per 1§ grandi alfri, vitro-
vito il Padre il Colonna in congiuninra, che
finito egli di dipingere a fresco la sala’ del-
i g
F Eminentissimo Sjada, em di ritorno a Bo-
logna, lo pregd a riverire per sua pade il
eni g molivargli con dustrezza 3l promesso
fvore, Si rallegrd tutto Guido a tal rimem-
branza, ed enliato a lodure Ianimo generoso
dul I‘aérc, condusse il Colonna sulle stanze
segrete di sopra, e voltando varie hozze pog-
ginte 2’ murd, & consiglid con lo stesso i
:Iuella, fosse stata pid a proposito, ol ambi-
na conclusero in una meza figurn 4’ un Si-
gitoring, che con ha destra dava la benedi-
tione, posta la sinistm suf mondo. Raceo-
mandatolo dunque alle trepiedi, in poche ore
il diede finito, con maraviglia dello stesso Co-
tonna di si gran velocila (Ifi operare; ma pid
pei del sig. Cardinal Bavberini, che vislo,
olire il disegna, il quadro, corre. vooe, di-
cesse ol P'adre, avere egli incontrato pid_ for-
Inga presso Guide, che il Paps medesimo;
soggivagendo, doversi siili virlnosi prendere
con [a destrezza, non con le violemzey che
perd le steavagonze dei Reni crano pid <colpa
che di i, delle alieui indiscrelezze, aven-
dolo anch® ¢i trovalo semywe corlese.

Di tal parere lurono ancora quanti Prin-
cipi ¢ quanti Porporali twallarono secoy che
perd lo Ipwleswm sempre e °| difcsero an-
cl essi da quelle caluonie di sperbo e di
fankastico, che da tanti emoli ablalluti e molt
plebet mal contenti gli veancro talora addos-
sate. Gon lai sentimenti me discorsero senipre
olle oceasioni gli Eminentissiné Tonti, Fac-
clenclli , Stondrali, Aldobrandine e quanti al-
tri lo conobbera e foromo in Bologna, i’ quall
I pasticolave Sprula o Sacehelli, co’quali an-

che passh aquesta strelto patlo i potersi par-
tar f\ ha & trwtlosersi ogni gual solla |lmmn
loro piacivto, cop ogni libevti, senzn dare o
torre aoa minbna  seggeaicue, come poi in-
viplabilnenle si pratico sempre: anzi perché
un giorne Sacelictli. coltole mezzo spogliate
sottp il bavhiere, volle Guido. depasto il -
cino, viczarsi , preso Sua Eminenza quell” ae-
nese oelle proprie mami, giueo di wnai fa-
seiarlo , s' el non si seden come primo; el
all' Orazio sno mastre di Gamera, che mot-
teggid dopo di cost sterminate Gvore ricevulo
dit an pitlore, ri.-ilnw::: csser stalo assal mag-
glore quelln di Tizinzo, vel ricevere per Fio
mai di Carlo V. il rmmellu cadutugli in
feven cEUl'lugli du quells Gesaren Marsta,
Con Spada ancora crano seguili questi aiti
scambievoli di stima, ch*essendupli raccoman-
date caldamente dal sig. Cardioal Barberini
il sollecitae i compinenta del famoso Ratts
di Elena (1), principiato gii in Rama per
la Maesti Cattolicn , ad istamza Jell* AmK;l-
seiadore di Spagnas e sapends egli il genio
del pitlove, uemico affitte dille violmze, allo
sprone delly sollecitudine reudersi sempre pid
llul'ﬂ e restio , gli ue diede un leggicr tocco;
mostrandaghi solo limore, el in conseguenza
dispiacere . che per Ja Milwea partenza del-
" Ambaseiadore Fal quale era gii stato di-
chiarato il suwossmes non Llravandusi com-
F':ta cjuell® opra, non polesse egli con queli
fisi conoscere ¢ stimare ad uno  de’ primi
Monarchi del monde ; perdends per propria
volpa quelle stesse forlune, ch” ebhero a‘rnm
tewpi con le corone | Sarti, i Vinei, i Ti-
zian j roccordandogli perd, e streltamente rac-
comandandogli il proprie decoro, !’ onore del-
la sua patria, anzi defb Ttakin tin, allora piis
che mat per ui feconda nella vietd det pen-
nelle. Rello stesse tempa lo pregd a frgli il
sun ritralte, che rer& a tale eflello portaa-
dosi pift spesso alla slanza, si lermave ancle
s [ll:l:l ran quadio , mostramde ozei volla
pit invaghirsene, cd in il modo uecessitan-
doto seavemente ad affeltacdo, per compin-
cevnelo, Accgriosi di tal fiuczza bllido nel-
Lie tonto conlenta, che giurd, non esser per
levarvi le mani se non finito, mcrilﬂn(l[ljo
altrettanlo il yersomaggio nen menc, che con
lanto  garbo ‘o sollecilava, che quel grande
che si serviva. Lodundolo “poscia 'in csteemo
un allre giorno e ricereandolo con riserve e
protesle, se saciasi conlenlato Sasciavpgline far
cavaye una copia, decid la memoria wimeno e
I"esemplare di si mirabile storin restasse al-
1" Talias non solo vispose , sugplico I' Emi-
nenza Yostra restar servita di famcla ricavare,
mis le prometto, senza alown inleresse, ritves

{1) Quento famoso quadre sdoroa ofgi i} Museo di Parigh. { Edit. )
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cmla tutta e finirla in moda, che non ablia
che imidiare all’ariginale; come ol segui s
quetln fatle da Giacinte (’_‘,:Im{nm;l, che movi
{ voc aluove si disse) iu Polonia, piltore
di quells Ccmna_; trovandosi cllx anek” agpi
nelta galleria, aggiunta da quel gran Cavdinale
ol stie [anuso '||a§a ie in Strada Gialia in Ronk,

L’ originale ﬁlililo pai, ed esposto sully
stanza a pubblica vista, ¢ impossilile il vddie
il concorse e I ilppl;ulw, cour vhe siovide pa-
co meno che oon dissi adorute , concorren-

NLNL 2.9

davi teappe intere sino dalle cilld civvansi-
cinis ¢ confinanti dilla Lombantia e dolbr Ro-
magnay e tie vi fo, clie non bealuseid i vie
sitarla per tutto quel tempes due volte il gioe-

Jnn, cresoondn, o volia pin cle sionieva,

il desiderio di rivedurla a” profesori dell ane
wl aglintelligenti. [o nou cotro a descriverha,
nda abbondantemente ; se ben won ok
sullicisnteanente cio eseguivene , oltre tati
weli {1}, ke penne prosaiche piv cedelwi del-
|'.| mamlise vithii, od jusiein di guel secolo, che

{1} Cicea & Lhreeod stampatt in Iode detle pioure di Guide Beni, si ceda, olire gqoello che il

Malvasia dice

wi di seguire , L nota 55, del Sigoar Gaetano Giordani, che noi nponiamn per

: . H . . )
intero, tratia dai Cewni sopra diveise pluore staccate dal once e trasporaie su tela ec. Bolugns

1840, in B.vo [ EdiL }

Lodi af gig. Guatfo Remi raccolie dall 1ePERFETTO AccipEnTco CoRPUSO ¢ Girclumo Giacobli J

Bulegra, Tebaldini 163, in 8.
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arre 1636, in 8.

it ne' debivi della solitndine o Gendl Poetici. Bulogua Hpogeofin Mowbh e Ze-
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rord 1633, in 8.
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Reni. Aologna, tip. Monti 1633, in 8.
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Helogira dipegrafin
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Galleria del Cardinue élfra.".-rmn

o Grido Slewi, givs del Conte Zumbeccari dietro Rean, poi dolin
Borcnmpagni. Sonctte ifi B. T, 5. min fol. vl

GRIMALDL GIOSEFFOMARIA. L Arigunn del s'guor Goido A, Bolagna tp Ferroni 1640, in B.
ZANDTTT GTAWPIeTRe. Dialogo in difisa o Guido Reni, sless in una leftera of  gignor Dultor

Girolama Baryffeldi. Fenezia Borteli 1910, in B

BancTs Apan. Celalog ¢ des el

celies de ses discipler. Fienne cliez Blumaer 1195, in B

graveer a Preau forle por Guide Reni, et de

Pitture o fresco di Gridy Beni nel'a cappeila del patuzse Quinnale , incize da Gio. OTTATIANI

ed ali. Horna 1828, én /Bl mas. com 1 5. fivole.

Berano Awrony. Guids HAeai, ou log Arfister ) picce en cing. acler en vees, vepresentée pour
In premiere fois au Tbra!m‘ﬁ’un_cufs I rmercredi B _feoner 18330 Pars, Alex. Alyrizer 835, in 8. -
GIOnDart GAETANOD. Articolo del gran quuwlre rappresentuate la Piefi e i Sanfi Profeitori i
Rologna , dipinto da Guids Reri bologners , & copiute dul pitlore rutse signor Simeone Givags, Ro-

fogna lipngrafin Nobili ¢ Comp. 1837, In 46

Axnalm:'ﬂm.ul:mm Axvonto, File { piceole  dsuretio } ded celelee pitiore Guido Bewi. Bolo-

gra 133g, in 8.
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Stefuno, Ta Madonua Assuuta di Castel Fran-

{ g “Erelice . in con-
Hosalie di cento-
cuquanly seudi, che parendogli troppo (i -
do la pagava pec meti solo) fu mamlata a
Venezia, ¢ venduty recenio, e acymistala del
1665, dall’ Alwzza di Mantun, ch”oggi b
possiede, Lamoring wella gollevia famosa de
g Arcivescovi di Milino pro teimpore , vou

Nathvith di N. Signore per Gesmania, e Palira
do per Ja Certosa di Napoli, ¢ suik
e fite ueghi ullind anai, ne' quali os-
servasi mancare il primiero valore in ogui gran
muestro, & dare nella fiocchezza.
Atlribuirewo dungue questo, che chiamano
all o d iera , primievamente al-
" etii, che assui avanzatast, indebolende le
forze & Jo sprito, potessero anco render finc-

quelle puwole: indignatur inimicis suis. La che le sue operazioni ; secondariamente alla

1) In Canellcanco nelta Ghiesa Arcipretale avvi la Fergine dsrunta of Cielo: famoso quadro di
Guido Keni, optra verameote menvigliosa ¢ degoa del gean penncllo che te dig vim] Haria cir-
condna di Juce posa modestamente le pianre sopra up gruppe di nubi, & due vaghissimi angiolewi
ne optrano I agsuntione. menre esma se ne wta colle hraccia aperie v cogli oeehi in coi & espresso
il divin amose , rivolie st Cielo. fuesta singolare Javocs donaio due szeoli arami alla Chiesa dal
Rettore Masini . non sarebbe gia singzito alle rapine degli invasori della bella Tulia, se lo zelo
vivissimo dell’ Arcipeere Sanmarchi ¢ del B, Cocchi segretaria di guel conuune non o avesse con
destro artificio salvats {*). ( A. LI, Ceoni stocich sulla Terra di Castel Franco juserito nell’dlmanacco
Salvardi 183g. pag. 1go.}

(*} NB. Ia rapporto s questo dipinwo ciporteresio una Jettera gentilments divetiaci dal FRob. T
Sig. Dot Piewre Luigi Cocebi. . .

Signori Edited
Bologra li aq Febbraio 1841,

Won ¥ sin disenre di aggivgners appiedi slfa now M. (5] pag. 32, alls Via di Geida Reni
dove pactasi dell Assamia di Castel Franco , la ragione ed il come [u quella salyara dal Betino
dei Francesi.

Era in Csstel Franco a Segretaric di guel mamieipia il defunio mia genitore Doty Antenio Lui-
gi Coccli, il guale zelantissimo pel ansggior lustro di quella sy patk dal bouing dei fraocesi
salvare fa B. V. di Guido Beui, che ne forms il pid bell oenamenta e decore. Avviiato [corme &i
dovera} defl*arrivo in Cassel Pranco del Genersle francese incaricaio alls requisitoria dei eaps
d" arte esistemd e nelle Chiese, e nella celebre gallens Corolu*-pi, essendo notte alguanto inohra-
. [ece partecipe di 1ale arrivo Pareipreie Savnarchi, oade sslvusse ‘;{nel quadro dalls rnpina_,sn-
situendari 12 3ua copia esistente in Sogriktin, ch”era stata fuuta Gare dul suo predecestore Arcipre-
te b Scagni, da diserese peoaetlo.

Lutanto che il Generale, ed i awoi segnack si referionavano in casa del Dew. Cocchi, [u I_.'-el!a‘
mente operato 3 barave, ed il quadro di Guids involm depiro una tela wecchia [u nascomio di die-
1o da us Arsadis nella Canomic: vnnassa alla Chivsa stessa , in luogo picoo di quegli wiensili,
¢ haracche le quali servonc ai bisogni della Chigsa. A . .

Nella wattina swecessiva poraatis ¥ Generale, ¢ noi szgoaci er.la Tequisitoria del quadro zlla
Canonica dell” Arciprere, non & poté dal Geperale snpporre, o uhitare fiell‘ inganno opgrate men-
tre " Arciprete era ancora in beuo a darmire. Eniraii nel coro c!ella Chiesa fu sorpreso il generale
in trovare una copia meno che discrew in bnogo di classico dipinwe, el allorn entrato in gualche
soapetia ot il Do, Coceli, eon quell” chogquic nawsale, che era tto suo, col quale sapesa
persnadere alwwi, fae credere 8l Generale che pon paiesa alirimenti esservi ishaglio nella identita
del gnadro, per ragione della scommupica fulmineta cowtro chiungue vsasse asportaie ynel dipino
dal lusgo dove ers stato collocaw dall*Arciprete Masini, came alla lapida esistente nella nwraglia
del corn siesso, € che i popolani rispetlavana le bolle Tapalis e quaullu\al dipinto essere sempre
stata quelle in voce di cviginale, ma non polarsi €d garantive per vesitd. . .

Partissi 2 tali parale il Generale non senza gran ripecescinwnts, anche perehé non trovd quadri
da sequisire pella gatleria Coroluppi 3 che alquanio tempo prima erang stz u_-m]utl,‘ ed ia stesse
conservo di quelia 31 ritcano di Ludevico Carracei in tela, che per beilezze di colorito, non & 3d
altri seconda. . .

La Canunica poi dove alitava allors I Arciprere D. Sanmarchi aveyo I avticelio o ed il mura
duranti in angulo atizue alle ease di nusiva abivazione: lo che rese fucile ol padre ipio dur pare
al Sig- Accipreie dell*arriro di ynel Gruerale. B o . .

Ogpi quella Cannnics & swita {alta abituzione 4’ II\IIIII“II‘II_|‘G ]'Arcnpreu 1. S?mn:arl:hl_c}lt con-
priv dal Generale Piclla 1a Casa che & posua sn!h Yia EIHI!!H in angelo u'lla V_na Canonica , [ casa
dore i fermd o piveao Catle V. per inglitiire come feee il fameso Ordine d‘| faha) colls morie
di qpuestn Arciprewe dunata 1 suod snceessovi, serve 4 Canunica per della Arciproizle, .

Sarete l»ersu:si di yuel fago cbe & pubiblico ¥ nakria, quentungue operato dal defuntn Arcipre-
te , da mio padre, ¢ da due Sugristani della Cliesa, i guali teuora vivouo e pussonu farne pub-
blica fede,

Siate wani ¢ wi credete Tuto Vasire

Pigire Taigi Dot Cocchi.
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|
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necessla; if perehe datosi in quest uliimo fe-
ramente al giuoco, prendendo denari antici-
Ent:lmentu, per soddistare alle perdite I'reriuenl'l,
isoguasse poi steapazzave i laivori, ed ope-
rave assediate pia dal debito, che por isti-
molo di gloria; ¢ finslmente perché rifletten-
do continuameante a tanti obhlighi ed imposui,
soffocale i1 buont gusto dalle passioni dell* a-
nitng , non potesse povtarsi sulle opre col so-
lito brio cd ardire. Awnareggiavasi poi di-quan-
do in quando in iscopiire ogni di maggior-
mente, non poteisi assicurare degli amici pid
inlvimseci , de’ scolari pid benefienti, de’ pe-~
renli piie stretti, de’ servitori pin fedeli. La
famigharity di Alessanedro barliero, di Pom-
wo hombuciare , di M. Bortolo speziale, del
ITincl'la, del Cappelli, del - Zanelii e simili,
terminava sempie in buscargli guaiche ritoc-
oy addimandavgh qualehe disegno; ¢ la in-
trinsichiezza 4 un lnle che per buou rispelto
va'lazere, e che qumle volle lo chimnd per
comprare, tanle n' ebbe pilttwe i sua mana
o doun, babuced in fegh fue compilissimi
c affiticati’ disegni, solle pretesto che dovesse
esegnic Popre con merewtli pen pid adite, nd
ralicate; mn in el per vendedis eome
Fccc ¢ cavarne monela; che accidentalnente
si scoperse per via def Bonasone, chic vicom-
vatili in Hewa e riporialili al suo riterns,
ri mosltd innecentemente a Guide, che tmlp
ne resld stomacale € piceo, che stette on pez~
10 i mal pensicre coutro il -gulantuome, do-
po_averselo anche caccialn d:nﬁa stanza, I be-
neficii Gt al Sementi od al Gessi, o’ quali
insegnd qumio mai seppe ¢ potd, per farsi
due allievi da polersene alle oceasioni promet--
tere, frono pagali dingralitydine ; come si
loceo s e lo simulatn umilty del Pesavese, fin-
tosi prima di deboke sapeve, degenerd in nna
lemevavia  presunzione ed ardita cowpelenza.
T sipole, dopa aver vicevulone il perdone
- volte, esser di muove racoolto e soslenu-
to, mai lascls di vubargli piltnre e disegni,
i panni medesimi del dosse, i rani della cu—
cipng-ed i servilori fimalmenle, de’ quali fu
necessilato valersi e tolalmente fidarsi dopo
Ia morte della madve , mostrarono una ese-
crandz aviditd in far ricavar d* ascoso ogni
pittura, anche " pid riguardevole, lncidurne
quatte ne facen, empiendene il monda di
mille copie, finito ben spesso prima degli ori-
ginali, di proprio capriccio_ancova, con pre-
gindicio di sua ripulazione. ¥ enlravano Sanli,
e o nscivano diavoli, lasciandosi accecare da
una inleressala opinione i dovere arricchire
solto un padrone, che iz merzo I'oro non
seppe mai dilellarsi che d’esser povera. Non
contenti di una provisione di otla scudi il
mese, alire i regali per le senserie e per sol-
leeilave i quadil, si lawentavalo sempre, mas-

2

sime quando ad altr ritoccava qualele copia,
donava qualche disegnoy parende che loro
fusse tolto b chie nﬁ altri si dava.

Il primo clentrd ol suo servizio fu un
cerlo Rognene, fratello di quel Rognove bie-
retlaro, che vibellatosi a Guido' ne’ primi- an-
ni, per non polere cavar dal giovane ntile
canforme alla sua insaziabilitd | s” cia fatto Al-
banista, ¢ contro di lut malamenie teneva, ¢
sparlava. Anche queste vedendo 1alvolta in
apgustic il padrove pel giuoco, e trovandosi
morbide di contanti, -gli 53\':1 caparce per les
ste , pottini , mezze figure fultegli fare nelf ore
del ripose alla prima, e che pei it doppio ri-
vendeva  teneinlolo in- tal guisa in- un conli-
nio assedio ol doppio servitio e della perso-
na, e del denaro, Ma percht, nen conlento
di uoa 1l Tortnna, volle anche fuord con certa
inutile vanagloria pavoneggiorsene ,  sdeguato
Guidoe che i visapesse la sun inpradents ne-
cossith, aspettd s rappresentasse la conginn-
tura di licenziarlo. diunto coxtui dimque ai-
I'improviso addosso a €iscumo  Giasparind
delto Giacomazzo sportorole, emaccio ben qua-
deatn e forley che serviva di modello , e Iro-
valgio, che,' iehnto alle prese, walamdnte di-
menavasi con sno de” violing, volendolo con
quefla sovranilh, ¢he woppo s'arvegava, vi-
prenderlo e minaccialo, si posero le mani
allorne,” onde-accorso al romore Guido, am-
bidie eaccid 3 né valseve mni quanti mezzi
adoprasse’, per witormarsi.- Successe  duneuo
Bartolomeo Belenoflice, vemo destve mello, o
avvenente , che con lasua accorterza §i gua-
dagnd in modo Iaffetlo el padrone , ehe me
disponeva a sue pisceve; faccendogli fnire
que’ quadri. dhie o fui pareva, lasciando ghi
allri addictro sotlo ¥ari prelesti; Ja quale anto-
riti , risjptasi, gl era di grand® utile , ricor=
rendo tulli al sno mezze, e regalandelo, per
esser spicelali ben presto da® lavariy che per
altro penavasi ghi anni inleri ad olleneve. Di
questi particolarniente si valse {per esser pri-
ann dimesitco i sua casa ) il Co. Luigi Zica-
beccari, a far oprare ben presio, e cou pochi
denari all*istesso Sig. Guide quattro mezze
figure, che possedeva: ciod ks Maddulena, fa
8. Cecilia, il 5. Glovanni Evangelista "su
gran rami; e il B. Luigi tonzaga in tela,
dopo avergli fallo laverare prima a buon pree-
zo I"Artuma e il Sansone , quadri taolo fa-
most. Mol poi di contagio costul del 163o.
lasciamndo ml uno suo fratello { chie venendo
anch® €l a ‘'morte, 1o dood al 8ig. Ciro Ma-
rescolti suo padvone) it bellissiio Amave che
dorme, tutlo rililo da Guido , essendo stalo
it prime e originsle compralo per il Sig, Du-
ca di Modana dul Sig. Co. Rinaldo Areosii,
agente di quell’Allezzain Bologna, per dugento
scudi, e che iu c&:lebratosdn Lante penne sublimi.
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Entrd dunque .in s lupgo un tale Ales-
sanlro , che. poca i stelle, accrescetnle ning-
givrmente i sospelli sl padvane , per reader-
segli v concetie di brao, el i Wl pguisa
obbligarselo; mettendolo percié soi balzi spro-
asitatamente ¢ sulle difeses onde secortosi in
I]ne delle di costni invenzioni v yur se anche
temendone, volgendo sovra Ja sun bravurs
sospelli, ¢ ne searico,

Larchine pol finolmente che -ln sevvi sino
alla morte, falosi peggior di wili, di bac-
chetione che primu i moslrava; prrechd L
Francesco, che selle con esso lui diciollo
mesi, Kusel un poveraccio Woppo buono e
tutlo semplice, Hcr nun dir altroj e il signer
Gio. Gincomo da Mane s*adopyd we'snov bi-
sagni sempre, per propriv geuio ed elzione,
nen per necessitd e profussione ; essendo egli
ben nato & comodo <i heni di fortnma,

H naggior danmo perd P ehbe sempre dal
giilm;:o,ncﬂ'i datosi vgli piti che mai W pre-
da i questi ultimi auni, gli fe* poce neno
che peedere il primicro allutlo allu ¥irtd e la
vipulaziene tante da lui stimatay poiche ridot-
tosi in wirenie pecessiti per le perdile. ecces—
sive, e eccedenti Ja sui possibilith, per pa-
gare i debili, pouevasi a'E‘m‘or:lre mezze fi-
gve e lesle ally prios, e semgn il lello sot-
to; a finire inconsidevatinnnte le sioje ¢ le
favple pin viguardevoliy a premlere denari a
gambiv da bolli; a non Ficusore egni impre-
Ti amiciy a. vendere, quast dissi, vil
vioy 'epra sia e le giornate a vn
Lanlp Pora, nep ad.allre pi eatandesi di fi-
dace Ja stinia dull’ opre, cbe al svlo nome gia
stabililosi.

Non trovandosi pid denari, perdelte (ra
I* allre wos nofle due mila doppie solla pa-
vola ;. e portalas la malting sul lar del gior-
no¢ olive il consueto, slln stanza dell’ Ospital
dlella Morle, diedest a dipingere con mane ve-
Ince { mossa phi dal dispetto, cred’io. che
dal genio} il Binolo nel quadro di 8. Biuno
deX RR. PP, dells Certosa, ave solto i picdi
di quel Santo slave guel comune nemico con-
culeato assieme col wonde e’lz carne; can-
tando jn tanto, per temperare lorse ]’ ama-
vezza ¢ diverlive; i applicazione ; proseguendo
of molti alid quadri, da’ quali milmesse tan-
Fﬂ ch’ estinguesse il debile, A questa per-
dita. suceesse woa simile redidiva di doemils
e oliocenlo dable, ¢he privandolo d’un Jun-
go riposo . anzi dell’ azio, col quale vistora-
1asi dafle interrolte operazinnk passate, lo spro-
nareno a mappior faticn, che mai pid di al-
Jara prové dora ¢ pesante, che addossatagli
dal dovere ¢ dalla necessit. Se n® apprufitia-
youo intanlo § pid ashiti, persuadendogli vpie
facili e shrigative, onde non gssediata tanlo
#lally stwclio , non si oppresse duld applicazio-

ne, pec ischerzo { pre cosi dive } e con sons
vita lmlussc porre assieme il devare dvyvulo,
Fu allora, che ritirandmi in casa di Canmillo
Cursore prima_suo dimestive, poi in quell
dellArgentiers Tacobs Flamminge, e suo goon-
d" amico, lavord lore malle teste a ciuguauta
scudi Puuag e R sllora, che il sagace vec-
chio, che potd vantorsi padre felice Wi quei
due lomi dell talinna Tavella, con quella ac-
corlezzy che lo rese cosi fortnnato uelle gem-
ne, pensq di m.‘lggiurmenuz arricckive von {a
Eilum i si grand” nomo. Osservando che il
Srai, ma pia il Mastriy levandone quante
polea a_ciuquanta scudi 1" una wile mandio-
do in Francia, cente vendeva alla meno, e
che in tre ore vepivano esse da quel welace
ennello borzate e finile; ( come meglio vol-
v assicuparsenz su quelle , che i poco pid
di due ore per cinscuna, ¢ pel dello prezzo
vilde lavorare per il signor Suule Gaidotti )
& aggivstd in quaranta seudi il giana , pur
che non 8 inlepdesse minore  di quatte’ ore,
si che dicci scudi per ora glivne venisse: per-
ché potendo , diceva egli; in lal tempo fu-
gliene dne, que’ quarania sewli gliene avrin-
ne frultale” dugente; che quando anche una
soly , vi sarin pure stato il guadagno sicuro
di sessanta, Né meno vantaggiose a Guido
parea 1 aveordo, perché cosi la discorrea:
questi quaranta scudi saronno gradagnati sen-
zu accorgermrene e per beherzo; perché que-
ste qualls’ ore e’ che siino quelle ch™io do-
nerel al diverlimenlo, al riposo, dopo quel-
Yopre ordinmie e grandi che ko per le mani
e nelle quali avrd aflaticate sevtamente. Non
pagherei io stesso di mio gue’ poverclli, sian
vecchi, stin glovani, che si & convenuto di
i cl’ei mi rilravi e protori, per rcavarle?
g’ io mi riduce le tre e quallr’ore ntere ogui
sera a ghiribizzare e schizzave per memoria o per

istudio, clie piir bel studio di queste, che mi pro-

vederd di ur buon eapitale di tante idee, elle
quali potrd anche vnférmi nelle figure intere
nelie storie? Quanle volle, ed inatilmente,
P’ bo desiderato @ n” ho pregato questi inlin-
ardi de’ miei giovani, accit su que’ atorali
imparine ad arvischisrsi. e ¢ impratichiscano,
promellendene io lore i riteceo e a corre-
gione; ed a que’ poveri lol ricogoizione, per

el po’ di tempo che servono di modeﬁf,
che tagto pon ne mettone assieme ip un me-
se inlero di pitoccheria?

Ma questa pratica ehbe, in si pronla ec-
casione ancora, un corlo eflctlo 3 poiché vay-
vedutosi in fine (Guido e pentito di si vile
jmpegne; ma pin stomacata dall® avidith di
quel yeechin ; che con I orinolo alla s
{ fattle wn vero padello et Tempio ) 0 oa-
servavy ripgorosamente ogni  unie, ogni mi-
nulo , Lborbottando anche talera delln Jemezza
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wed bivorn; tulte contrario a1 sddello Araen-
ticre lacobs | che qualern si ridneeva Guilda
w Frgli leste in cisa soa, laseiavagli ogni li-
bevti, andandosene sna bottega a lave-
rire; comingo a non lasciarsi {rifx trovare al-
La stanza all* ore coucaviate. DFinmdmente ghi
fir inteaders per terza persona non veleve epli
i farne alloo: si conlentasse pove de’qualtro
_‘:‘. polisti e dello tre Sibilie oitenule pur
til via,e appena asciutle, mandale in Francia
per opre_delle pia eccellenti, con poco sue
credito. Piccatoscas parciée malameule i vec-
chio, si portd sulla slanza nssislile da sgherri
e inglurlndo ¢ minaccindo Guido, che an-
che viposando nel letto, won era calato ab-
basso, fu per appiccusi ona staoa hagufla,
nella quale erona que’ bravi per rilevarne, es-
sendo gli scolari assai pid di numero, né mi-
nori (i coraggio.

Parve beu cgli a simili angustie ed a si
fulli inconti  essersi Teso (}niiﬁ; in caolo e
corvelloy quando rascingalo ogni lielsilo., pose
por due nupi interi agni guadagne su’baachi,
ma §i scoperse esser’ella stata fnalmenle una
\regua quesla, non una pace; poiché readen-
ilosi nuovamente all* ostinate assedio dell ubi-
tualo ¥izio, rilorod al vomile. Ritornd, dico,
al ginoto, e la sorte per dargli pai inuggior
eolpo, ed attercavle atlitto, moslrd di o~
teggerlo, di fevorirlo, Per tre scttimane cou-
tine viuse egli ogai sera, fiori dell’uso suo
ch'era di perder sempre, ¢ tutty In somma
fu di quattromila doppie. L csortavane allara
gli amici a contentarst di va lanlo guadagne,
ad investire it denaro e nom pid avventurarlo)
ed egli sdegnando ogni consiglie, ed offen-
dendosi degli aveisi, con argute ol aeri ri-
sposte tibalteva_ogni magione, ¢ talora motli-
ficava. 1l fie [, che in tre sere perdetle aun
solo le quattrn mila dopple, ma vi lascid i
suo talle quel poco di curuulo ancery che
si rovava sn’ banchi,

Egli pord intrepido al solilo non ne wmosivd
un minimg segno di alleragione; anzi con gran
snietezza datosi subito a finive 1a Purilicazione
di Maria sempre Vergine, e [Angelo Michele,
tvole qnells per Wedana e quests pr Roma,
oltre i quadri privati, onde in pachi giorsi
mise assieme wille e dugenlo doppie, discor-
reva delly passata disdelta, come i una sor-
le avventurasa. Lodie Dio, dicevz, che mi
trove pure on giorno Jibern da® maggiori fa-
stidi Wlel monde: dopo quells maledelta vin-
cila mai pid seppi che si fosse pace o perdi
uelia tranqaillita, che, prima che que’ do-
:lil:i mils scudi mi tivannegginssero T liberli,
io wi gedeva. In casa min, poue sicnri, o
i casa’, in possesso dalleiy non inveslili,
affalto inulih, investiti pericolosi e litighosi,
Mot mi fidava pil de’ servidori, sospetlava

r

e pid anrrevali, temevi sempre sfE talis
Peasava tuite il giorne, non riposava la not-
te, € polle e giorno non  trovava un’ ora di
quicte. La comudily poi mi avera resa odio=
sa b operazione; ande yuanto pii i guadagne
avevn sorlilo mel gigoco , Taole pig i Tilica
mi era ﬁgumlu nello stdin, Sen dumgued, a
Dio ]}i' cowly , uscito (! ezie, rientrale mwel-
P esercizio 3 he perduto 3 vizio, riacguistato
la virth. Lavorerd dungue, e lavorers pid
che mai al dispetlo e’ miei contiud, ehe tin-
tn podevano <lelle min longhe junse. penson-
du approfittarsenn per sempre. Pingerd pui
che mai. con mortilicazione de’ nidel nemiesr,
che mi divalgivans per Lurta {mmerso in ie-
sto ginon ., che al dispette lom & un onorato
e giuslo lratlenimenlo y chiamalo da essi, che
pon hanno i capitale , né I anima da prati-
carlo, si gran delitta. Fard veder loro se so-
no quello di pima, e se cutaoenle in mi
procacel le yineile, per rigarar con quelle ai
dacni dell” eti, ed allo starrite valore, conse
so vanno dicendo, Se nnn Lascerd quel pe-
culio sterminaty che potrel anch’in metlere
assivme . come 1 Rulens,a chi deve cld pre=
rere, a chi iml»m't:u‘l:? se ne doleranno lorse
o maglie, che non ha?i figli? fratelli? per
chi deggio aceumulare,ed o che fine? Se per
lasciare a me un gran nome, wl altei en gran

- provecelio , non lasuio io iu tante mie pitlu-

re yo capitale cosi grande, che tanto non puid
fuscine un gran polentalo? Farmi na cu-
mule per la vecchiczza? ddubito in siano per
mancarmi denari 2 Se non mi mancano que=
ste mani, not temo che doro ne mandhi la
minietn 3 che se dessi in infermiti, ha ben
tanti disegni, che senza le golline d'oro che
pereio riserbo, polrd sostenevind.

Con queste e simili vagioni, o scuse che si
fossero, chiudeva la bocea a tlli, e lusinga-
va il genio conlumace, che pin che mai a
pienaments saziarsi sfenastamente correa. o
mese nelle stanze, Jue so’ridetti, che sempre
pin gli toghievano i quanto vi parlava; ou-
e iln]lnegn:luduvi sempre piG Popra e i la-
vori da farsi, nen rcusava qu:mti dennri an=
ticipatamente :t:J‘»r:l guei tegvava. Impnitavaria
i lerlini dieci doppic I'unay e fu tal posta,
che sola, 0 importd ciaquecento , p'crllnndulr{
SO panio p:lrl:u'e O muoversi, cot wi on-
raggio pid di spavenlo, che di stupore, Su-
puerd finglmente i debito ogni possililild; € si
disse, che sopravsivendn eghl quanty aoehue
posibilmenle dovea, non  polesse giimri o
jrar bnto, che aggiustasse i cruditori e cor-
risponder pulesse alle abliigezioni addossatesi.
it gl perdc caltreddatisi gli amici,
y i hlstnti dalie primiere esibizioni:
nelle radunanze, ove piima con lanta corlesia
era alleso € accolie, scapsaio in cerlo mode
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e lemoto: § eredilort pld dgorosi del passate
sollecitre 1* esazioni e addimandar sicuresze.,
non polé non seatirne acerhe punlure, ¢ mo-
straviie fuori vn' alflliziene pruporzionala a s)
cyitparia e difforme motazione di stato. Fece
Len egli porre ol ovdine guantita di lele, e
8 pose a shezzarte wite per divertivsi e fausi
apima, come anche o finirne melte delle gia
cominciate ch® evano pur le stanzey ma dally
toro HIO]lii}IiCiEI slancilo € confuso e maggior-
mente ol creditari assedinto, sentl mancasi
1 animo, ed infiscchirsis il perché altro pid
non [wea che, concentvalo in s slesso , star
|iensieroso. Talora con improvisi moti rizzarsi
e per buona pezza passegpinn frellolosamente,
Alzarsi & mezia notte & tornando a coricarsi,
andor tta be discorrendo e sospirando sina al
far del glorno; che nerd sospellavasi facile ne
cadesse in qu:liche defirio.

Riztalosi una matlina per tempa, ordind
al swo Marchino, che calsse per le Goeslre
in Piozza cosi come trovavansi, non finiti an—
€ouo , bulli que’ qnadid e si esponessero a un
pubb]ico incanto, 8? oppase egli a il risolu~
tione, né potendone dislorre i} padrone, lo
supplicava con le lagrime sogli occhi, ad ave-
re yualche riguardo alla sua ripatazione sioo
allors eosi ben mantenutasiy promettendogli di
trovare chi segrelamente e con decoro avesse
alleso a quells compra. Questa poi gli era
riuscita con ug Cavaliere, s¢ dope I aggiu-
stamento copnsglisle a non ingericsene , por
trovarsene molle obbligate alle Alterze di '{300-

-scana e di Blodena: alle Corone stesse di

Spagna, di Polonis e d* Inghillera: 2’ Bur-
berini regnanti, ed altri Cardiaali ¢ Princip,
onde fosse per ‘riportarne travagli e disgusti,
non recedea, :
O qui si che diede e%li negli eccessi, nel-
le scandescente, C o che assolutwment
4 snon @i tromba si liberassero tnlG al pin
afferente. Che sino che non erano finils i qna-
¢ri, era egli ii padroze, reslituendn le ca-
parTes maa risapule poi, molti Cavalieri pu-
briotli stare allestiti per ‘levargli a viva forza
b gib principiali per essi, ¢ vompergli quanle
lele trovassero, se avesse [allo resistenza , st
teattenne dalti jodegna subasta. Fatlo fabbri-
care molte chiavi stwili pee la porta princi-
pale (ehe per assicurarsi da qualche insolan—
za [e" sempre sty serrata ) le disteibui 8 si-
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gnor Sanlo Guldotd, al Zanettl, al Tacobs ¢
a' pid confidenli e’ suol ginvani, caccincy
via Lulli ghi altd. Fatto poscia una seelta dei
quadei meno pericolos e privatiy di molli di-
segni e di tulle le stampe, lanlo 5 aiuld per
mezzo di Marchivo e d il.l,ll"l, che findmente
tro¥é il mereante Ferri, che vi allese ¢ se
ne fece il contralto , dundogline alla wano I
mcli del prezzo, e per I altva meta proso il
termine di yuindici giorai allo shorse, Suc-
cessero Witlivia co’padrani de’quadei uon e~
no, ¢ il Ferii, che col Ferri e ¢uel Carva-
liere, che prima er stile a partito, i con-
tasti ed impegni, ch® «i cerla vi perdea la
vita, se raccomandalosene 2 Guido, ¢ questi
vivorsa al Cardinal Legalo, che vi sl frap-
pose volentiri, non lo liberava Jdal pericolo.
Ora qui non soprei mai che dimi sovma
le opre che in si stravaganli Lempi ¢ sinisice
cougiunture uscirono dilla sua mano. Vorrej
compatirk, cone proniosse pik dalla necessiti
che dal genio; laverate pia per dispetio che
I'n:r gloriay ma iscusare non saprd iv giammai
i viziosa cagione che a cid fare 1 astringea,
Pregherd solo # leltare a credere cb’ elleno
non sono di quelle che gli diero v tanto pri-
do, aucorché 1} contyario si divulghi dagl”in-
leressali possessori o dagl’ inesperti, per rite-
nere efleno, ancorché infime, tanto di Luono e
«dli sapeve, che quando anche di meglio di esse
non avesse eEIi dipinto, per gran maestro ad
vgni modo 1" avessera folto riconoscere, es-
sendo { ancorché delle deboli) di td prade,
che molli pitlori di gran nome mai gimnsero
8 forcene vedere di simili. Dird di pig e con
ogoi ingenuit: { accomodandomi in cid .alla
comune opinione ) che nef namero delle pri-
me ¢ pit remende neunche sio degglane ri-
porie quell’ altre che chinmane di scconda
maniera ; ancorch? per altro pid di quelle
prime scientifiche, piu gentili & ricerche, onde
chbero ed haono tanto_applasses come per
esempio, sono la tavela della Trinily di Ponte
Siste e il 8, Michele ne’ Cappuecini di No-
ma; guella B, Vergine che vela il Bambino
Gesi, erelta nuovamente in Altave in 8. Ma-
ria Maggiore: la Purificazione in Moduoa e
Valra in Reggio, ed ivi pure li 88. Cii-
spino ¢ Crispiniano: la Circoncisione in Pe-
rugia {1) e simili inferiord quadri, per non
cotrave ne'privali che sono inlniti. Fra que-

{1} Aleen Girconcisione di N. Siznore di Guida. Questa 1

issima ¢ slopends tarols di Gui-
H 1

do Reni & staa intagliatz wdesio dal Sig. Traballesi, dove anche si desid bt

maggiori sturi, come ayrebbe sapno fare

e nell*int

per eccellenta , 82 non avesse rolate imilar troppo 1a

piltura che & posta nella Chiesa di S. Marino di Siena.
5i reggona alice sue stampe che va dando wuora ails luge deile pifi famose pitture di Bolagua

e di Toscana,y ore si vede Io sea brarurn. (M, Botari K. alla

T. 5.1

Letiers Pivorics LXXY. pag. 234,
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sto anche lo vo aedscliarmi di porre laoma-
vinipliosa tavelu ol 8, Giroluno ¢ 5. Tomn-
so {1) in Pesaro nel Duomo all* Altre dei
Signari Olivieriz il Pullione (2) del Vata in
Rdogna, e ta tavals del 8. Giobhe (3) oella
Chiesa de* Mendicanti dofla stesea cilliy ove
ancorche a parle a parle ogni cosa sia lanto
hella & si ben Rita, e assieine nondimeno
non mwstrane quella grande invenzione, guelly
forace compasizione, que’ gindiziosi ripicehi di
shatlimenti’ favorevoli & IE Grapassl oli lume;
ipnella propriety uelle fignre c:i espiessioni di
alfetti, che in quell® alive chie ho detto frtte
ili priisa, e tanlo eccellent, assni pitt praticd ;
¢ sano queste, per [igova: il 8. Piero Cro-
cefisso alle quathie fortane fuori di Ronn: i
H. Pictro nel Daowe di Fanet i ¢qualtro Pro-
tettori ne’ Mendicand i Dulogoa: g’ Inno-
ceali ne’ MY, Domenicani z il Gmoso Ratle
di Blena, e similiz e ua le private il §. Die-
e ¢ Paglo de’ Gignori Sampicri: la gran
Madonnz de’ signori Marchasi Jl‘:ul:\ri., e tanle
altee che so 104 perchd nel Pallione sul-
detta def volo jo potvel, per cosi dire, op-
porve che come s propriela e vivi espressions
nffetluosa del 8. Francesco & cosa divinn, cosi
non corrispende quella del 8. Domenica di
wit fisonomia e carnagione cost dmprapeia
picua o colorita ch® non couviensi allo stalo
antere di Religioso, oltre il mote «quieta e
la statura macchinosa dello stesso, ehe pidlto-
sle fu picciolo: la sma mano ritl poi venga
ad ugmagliarst a dirittava eon la manea _l[:!l
5. Pelronio dalt’ opposta jale, ¢ perd lanto
compague nella stessa allitndine, Ta rhita pa-
rimenle delle stesso S, Vetrunio si osservi
aneh’ essa in unz medesimi veduta con quella
del 8. Ignatio,poce sopra i esso. Liascie i
8. Procolo in poco grasios allitedive e ko
simholici con cpuella del S, Flosans opposta,
Lastio che poco degradate lo figuee di colo-
Mg veagano innonzi egoalinente utle, ni vi
siano ictrodolle, come dissi, scappule di fumi,

REKI 3y

opposiziett { shallimentt ¢ riflessi che col
Len istaceave wna Jull altin Bvoriscine con
mosse, ripieghi € contrasti gindiziosi, lanlo [a-
mighari alla sempre in €6 inarribabile scuola
veneziaua.

Nel §. Giobhe anco divei potersi lo stesse
mirabilments vicavare per un Salvatore. (el
veechio che preude quel vaso d oro per un
prrcise 5. Piero, Quelly fenminios spiritosn clie
purge quella eanestvelly, per ura Sants o Lucia
v Dorglea; perchiz non sono eliene quelle este
proywie el uniche di quell” azione, s comu-
ni od equivoche. Clie que® due nudi cle avanti
searicani i guel vitello esprimano affetlata-
menle una forza, come se fossevo atlorno ad
un Elelante, onde non ¥* ¢ra anche lanta ne-
cossiti i nadadi 1t come se fussern in una
flagellizione o presso ad an fusco, Lascio ai-
lre vsservazioni civca il colorite suddello, tra-
passi di Jumi ¢ ombre per non esser tanlo
eritico , massime Ja colonna di «quell” archilrL-
Luvy, ¢h* & fnori del suo drittn; & passa in fine
all’ Kvianna come altima dell” opre sue pite
grandi e cospicue . ardinaligh dal  Cardinal
Francesce vipole I’ Urluna per la Wegiun
4" Inghillerra, ed appoggiata alla enra e sol-
lecitwline di Sacclwtti” Cardlingd Yegato, Bra
ordine , che quatire figere al pig, maggio
rerd del natueale v introducesse, e nel resto
del gran telone paesasse I' Albani, per accop-
pinve insieme i valore i due maeslei | primi
allora died mondo; in guella guisa che :|Ilc h-
puce i Gie. Rethamer, mamdate a Roma, si
freevn gid aggiungere il paese 2 Taolo Drily
ed a mio lewpo v pure alle [rospellive del
Saliuci, accoppiava le figuee (zinvanain dells
Vite o Michelangele delle Lauaglie, che sor-
navang si dene, Gid & noto il contrasta Tra
osst put la precedemza nell’ aperazione, instan-
do ciaseun di essi lesser [P ultimo pec modestia
e paer 1o vispelte al compagney ma. o che son po-
tessorn voramente comonire insiome due Gt di-
versi, Laltendo forse troppe 1 aceessorio «li wun

1) Ora passata alla Galleria Vaticana, { Edit. )

{2z} Dipinta in Ormesino nel guale +§ & 1a I V. in arfa sl Iride, eol Figlinole supplicata dalli
85. Prowettori della Ciud, dove due anui dopo agzinnse cosi bens i S5, lgnazie ¢ Francesco Sa-
verio, Serrendo di stendardo per la pracessione votita dellFerclso Magistrato di Bologna dnl pub-
blico - Palazza, ove si consecrava sing alla Ghiesa di 5. Lomenico in cui Teniva colluocata nel gior-
bo eaniverzaria del Vouo, [atto fo memoria e ringreziamenio della liberaziene ottenita pel conla-
gic, che afflisse ta citta neli’seno 1630, Avendo questa Reggimento di Bologna subiliio di non
pid simovere dal suo luogo il sudderto Pallione, ne ordind a Pier Francesco Carazza una copia da
sdoperassi in rtale solenuhd, come (assi anche al presente; IMoriginale si ammira opgi in questa P.
Pinacareen. { Edit. }

(3) Questo quadro { che era nella Chiesa dei Mendicanti in Bologna ed apparienesz alle univer-
sili dei mercanti da seia) lece parte del baiine di capi d'are che passarono in Franeia quaranta-
cingue anmi or jona, b fn compresa nella cestivuzione svrenmia nal 1816, quindi simase in Fran-
cia. La Galleria del Museo Reale di Paeigi non conta mena di rentidue pivure & Guido , ma il
8. Giabbe non +i si wovn (Memorie di Belle Arti di M. A. Gualxadi. Serie 2. 184o. pag. 121.)
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frasca xi Jen [rappata il principale di quedle Dei-
ti, o insomma avesse volute Goido che IMAl-
bani in cib gli avesse ceduto il primo luogo,
vogli aggiunti sempre nuovi andd Gnle vi-
cu[-rendo quelis verinea e frondosa ameniti
ch’ ella tutla se 0’ andd iavisibile cangiandosi
in una sterility marittima, pitt convenicale { di-
ceva Guido ) a wl falla, che segni sul lido,
non in un givdine; e che veramonte luyvori
mirahilmenle quelle figure, che arrivarono al
numero di dicmnnave, necessirie in 1al ciso a
ritmpire cosi immenso quadre, che saria viu-
seite altre poveco. Il soggetto puincipale
dell* manna addolorata per Iia partila di JI‘e~
sco, ec inslerne affidata e giuliva I arvive
di Bacco, fix espresso in guisa che il {xenio
degli Aleniesi fatlo da Parrasio, che si mo-
strava oello sesso tenpo irato e pieloso, su-
r(:rbo e amile,a questa cedesse yuella si dil-
tile concordanza 'di contearii insieme efftli.
Fu niirabile ancora I aggionte di quegli Amo-
vini, aliri de' quali pdeva in ara la co-
rona di swlle per (;ﬂ'ﬁ sposa deilicalay altri
raccoglieva il mondo muliebre della stessa.
Ma quells Venere proauba, quelle Baceanti
¢ que’ Fauni che bevevann, sltellavano ed
ubvinchi eadevano; cLuel. Silenc, che da luugt
cosi peswnle ern da’ Salii sostenuto; ed in
fine quella Puodicizia che (ra le nubi fuggiva
ove |a Villoria al contrario scoprivasi offerir-
gli la palma e la corona, ancorch fossera im-
pereggiabilmenls espresse mon si adalla-
vano a quel bto principale con un cerle mo-
tivo pronto e pmrr‘m, sembrunda, quasi dissi,
L)usliwe e casuali; onde io non seppi laute
jusimare il Beruini. o Corlonz che st {osse,
che lo chiamd il quadro della processiane, per
osscrvarsi molti di que® personuggi il espressi
a coppia a coppla, dar mella slessa o poco
dissinile attitndine, Non so Pen': se in cid
m’ ingaoni; gid ch? ebbe quest’ opra un ecce-
dente applavse, non solo in Bolegna do® let-
terali, [ra’ qualiil sig. marchese Giuseppe Mia-
ria (rrimakli, che cen erudilo panegiico di-
rello all' Eminentissimo Sacchetti, mivabilmente
Iz descrisse, ma nella Corte adulatrica da wili
i pil peritiy massime quando st riseppe aver
Papa Urbano fattofa ricingere di us maestoso
cornicione di rame dorate a [uoco, ed ordina-
\one una copia al Romanelli, piltore di quella
gran Cisa e del oo walore, da mandarsi
alla Regina in loogo dell originale o da ri-
tenersi in Juoge di questi, com® altri vooles
con soggiunaem, non volere che I Ttalia re-
slasse priva di cosl gran Lesoro, quale ad ogni
modo fu fatzle, che cold incontrasse wn mo-
svuoso Infelice fine, condunnaty ad esser ftla
in pezzi e dato al fuoco subil seguila la motte
di monsieur Awneri, che in guelie ben note
rivoluzioni dulla Regina acquistalo D avea;

correndo bea presto 3 paggi delly serupolinsa
sua moglic con spade e spicdi al eseguire
la Eatad semtenza, d: lei minaccina o gquet
gran gquadeo allom che incemliare avea fatw
molta tempo prisna corti arazzi fascisi.

Ora a che taate Tusinghe? Ella neancle
piacque mai allo slesso maesteo che la fec,
che pid volte confessh senlivsi in [ablricarla
la mente ollusa, ¢ I' aperutione ostinata: nou
dargli pii I' animo ' inteaprendere macchine
si grandi. Cercd di rompersi con Sacchelti
per non la finire ; essendost pentito di aver
preso a fark in quella forma, ciod a Palizzo
solto pli oechi del Cardinale, che cortesemenle
lo affrettava e lo violenlava a lavorarsd, quando
meno se pe sewtiva Ja volontd, Ik perché cer-
b, senza precedente motlo, fevarla ds tal Tno-

0, 0N nn.riue che og1i poco poen Vi si opponesse
il Cardivale. o s¢ ne dolesse, subsitn se gli re-
stituisse la eaparia, o Ll elfelto pronta ed al-
lestita che non gli riusei pee I accortezza di
S. Emin, che Et:n evedendone il Pericciu,

acerolmente lascid trasportarla ov’ i vo-
Ii?:isE. Conoscea maallo bene essergli mancalo
in questi vllmi auni questa parte, di ben por-
re insieme le [igure ed istoriare; mercé che
quanto tutle si diede a fortificarsi in una efe-
ztone perfetta delle pid sguisite parti, tanto
neglesse I assicurmsi in un felice accurda-
mento di tulla la massa in una pronta dispo-
sizione di wn ferace & spiriloso composte. Di
Litura poi e di nunor sapere, invece di
uomini dutti che lo svegliassero, lo sostencs—
sero, amd la_convessazione 4 idiokt piutinsto,
semplici, ridicolosi di novellisti e giocalori,
ch® anzi per proprio interesse il tencnoo lon-
lano da simile rrilntl.w:imm e stulio, pascen-
dolo con ghi avvisi de’ loglictli segreti, ade-
scandolo sempre al giuoce, unico mezze per
rendersele obbligate e farsegli supeviori.

Ma tempo & ormai ch’ escr da lante mise-
rie il mio Guido, ed in queste memoric si
liberi da queile censure,con che tropro unsi
Ja sua wvirti, con offesa furse di quella legge
di amicizia che tm aoi conservammeo sempre
si candida, Tempo &, dico, che passandosene
allz patriz comuee del ciclo, mt comprenda

ella vera quicte, che a lni, come al ogni
gllm viatore , ¢ pazzia il eredersi di trovare
qui in terra. Ivi goda il premio dovulo al
sao valore, alla pield, a gb* ionoccoti costumi.
Ivi finalmente ricanosea mella Visinne Beati-
fics di quella inesnusta Luce quel picsiol rag-
gio, che di lassd infusogli nella ana_ mecte
a noi seppe participire con quelle idee che
imparadisando e lele, compungevavo e bea-
vage i Boswi cuori. Stucco di pid visere [ra
tante anguslie , parve andarsi aceomodande al
morire, prevedeadolo in certo modo ricino, e
javvedntamente presagendoselo:  poiché ca-
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vando da due colani atte le slaape che s0-
g si disse doversi semdere con e pitinee
qlue_-l Civalicve, il aflaticandosi in isernere,
allu stesso eltetto, molti de® suol disegni dalla
cvmune massa, gh venne detto con B Narco
parevgli appunto di affticarsi allorna  alle
serilbre di un morto indi risposto alle stesso
che lo. persuadeva a farne un po’ di nota: si
st di yuesti ¢ dcg[i ultri, che sard I inventario
per depo la min norie: e perehé lo prega
uegli a Jasciare siffatti discorsi e padar &*al-
teo: anzi di questi, replicd, e credetemi, M.
Marco mio, ch' opni di piG vi penso, cone-
scendo esser vissuto assat, anzi troppo, dando
fastidie 2 4anti sl che se I allacciano, ma
sono forzati a slar bassi sin che vivo e lo lore
conlrasto. Jo sono appunto { soggiunse) gimte
ad ung eti che basta, e vi ginre che per com-
e un aneo di ph, jo non spenderet wn’ora
soli del termive che mi & prefisse. Ella non
si pna sliggire la morl:, ed 0 mi ¢ trorvo
di cost dispeste cie punte non ' lu temo
ué i fa paura.

Pocli givni poi dopo aveenne, che certi
Sacerdali saliti assicme la staza, per far ve-
dere Je epre sue ad alui Sacerdoti pure che
ivine di conserva alla Sanla Casay interro-
gii da esso nell’ entrare se [ossero tulli preti,
uno i esst jmpensalamente rispondesse; si
stgoore siam lulli tali e 1ot che potremmo
seppellire un morto; onde offesosene egli: che
bel’ concetto, replicasse, e da pari vostri! Sap-
pinte perd che spero seppellic 1o la maggior parle
i voi alwi; poi rimessosi, partil: che lurono:
han ragione, disse, che non sono pit da slare
in queste mondo.

Il simile quasi rispose ad un Cavnliere ron-
daliogli sopra dal sig. Saule Goidotli, che
ardinalsgli una mezea figora, pregandols di
sollecitedine, concduse : insominu jo vo dive die

la vorvei prima chi’ ella morisse; poické ... sisi,”

rispose, intendo: vuol dire ¥. 5. che sono per
campar pid poco: ma lavemo cosi; io pegserd
per.un aone intero se la possa servirej in
capo a quello risolverd poi s sard vivoj se
no avrd ella puzienza, se n e pure converrd
i averla,

8" tafermd dungue alli sci d* agosto nel so-
le in Leone; ¢ i primi segni del so male
furono una stnchezza grande accompagnata
da una maggior stic, che ve’ primi giorni da

lui sprezzata, come solilo effello ogni auno

deila’ pid calda stogione, cagiond che maggior-
mente se gli serrasse addosso una febbre tanto

it maligna quanto piv occulla, Non potendo
pid tollerarne gli assulti otlossi nel letio, ¢
dillicilmente laseid disporsi a senlirne i} pa-
rere del medico, che non patendo pid vietare
lo visitasse , ording fusse i Cesi, figlie del
gia pittiore Burtoloniew dello stesso coguome,

piik IIx-r averlo &n voncetts ' nom dabbene,
che di o granl® intendere. Oudinatogli quests
un Livativo che opro bene, gli diede wna Jne-
vanda reirigerinte e gentile che lo ravvivd
talto per trovarsi arse le fauci ed julucale
dento, Aggravandosi il male non volle que-
sti andurvil pid solo, cen allegare non esicr
I” infermo un vomo ordinario, e perd dover-
seghi auche wma cura nen ordinaria, Chinrmd
dunque in sua compagnia il Doltore Ambro-
sini, che giudivh otlimo , anzi necessiio ve-
nire alla cavala del sangue, al che 5* oppuse
il febbricitanle e contrastd sin che poé -
ducendovisi fimad yechi dosene con—
tento dopai, per attestarghi i duoi Eceelleuli
esser ella stata la sua salnte. Giunsers intan-
10 malti Cavalieri, fra’ quali i due dilelli,
Messanedro fintclle del Caydinal Sacchebii, e il
Senatore  Guidolti, che o consolarono , gli
fero amitno, ¢ con desleezza e maniera 1 in-
dussere a conlentarsi, che alla coppia de ot~
tori suddelli s aggimigessero il Carenio, il
Malisardi e ™ G:ﬁﬁ:mli, nen conlentandosene
egli prima ¢ pridando, non voleve assoluin-
mente che gl vollegiassere sopra; mentre in
molle sessioni da questi tenute canclusero il
caso disperato, né esservi pid rimedie, man-
condogli di gid i calor paturale. Furomo an-
che i medesimi signori che conlro la sua pri-
miera volonta 1" indussero a levarsi da guello
stanze dell’ Ospedal della Vita, si per i\ ro-
morz contiguo della Pinzza , si per essere cl-
leno wuto ealde, che assolotamunte gli aveia-
no accresciato 1l malte. Cid intesosi per [a
citli, ferono a gara malti de’ pimi Cavalieri
per averlo in casa loro, ¢ ordinargli quells
servild, di che oclle sue stanze e senza il
overne di doone ern privoe; e °l Cardinal
E‘umu‘l tentd di fulo porlare oel suo fre-
selissimo quarte 3 hasso del Palagio pubblico
e che risguarda il Gimdino; e perchd tuiti
vifictd. e si elesse [n casa del mercante Ferd,
Yo wandé a servive con fa sua seggia a® suoi
letlighieri wedesimi, vestiti 2 liveea, accom-
pagoato da woo de’suoi aintanti di camera
ulla moova sbitazione. Comaudd egli subito
che dalla stanza, ove trovd upgiostito il suo
letto, fossero Losle staceati i covami d* oro o
fuori che quidehe sedia e un tavolino, fosse
lasciata nucL: di muobiliy né volle che prosso
il felto stesse appeso wn Cristo (aociulle con
un 8. Giovaunine di sua manuj quasi che,
dicea, ambisse di adorar solo immagini da Jui
dipinte, orditando chie vi fosse posto un Cro-
cefisso di legno , come [n tosto falle, Ma sn-
costhe fosse eghi quivi osservato e sevvito co-
me un gran DPrincpe, asistite sempre dal-
I istesso Freeri, che assolutamene non volea
che " impepnassern doe collone dore, a Lale

efletlo date dall” jnferwe. o I, Marce 5 a4 ogui
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molo tentd &' nsehene e rldursi dal sno M.
Doriole speziata alls Yolta de' Bachariy né
vileva I allegare quel posto tunto soggetto ai
auti e passeggeriy ed in C(l!lﬁi‘j‘;llell!il a' stre-
piti; preché appnnts percid dusiderato egli
dicea: perché essendn nsito 2° romori e ba-
gordi fregnenti della Piazzn, sulls gqnale mi-
ravano i1m|coni del sno ordinario n‘bcrgo, la
quittezza di quella contrada Fﬁ cagiugava lal
malinconia, che per quella subo parevagli sen-
tivsi morire, Furopu percié ordivali { cosi sn-
che istando cghi '} vouii concerti di suonatori,
che passande e quell strada la viempissere
di armenia, e wostrando solluvarsene!, furono
intewdotti uella sk vicing, ove dapo aver fatto
risonir quella casa di soavild armioniche, ascia-
aedlosi egli due lagrime che gli eaddero sn
e guancie: ¢ ehe sumnnn poi, disse, le me-
luhe i Pvradiso ? 8 espose intanto il San-
tissimo in vavie Chiesy si pregava dai Re-
ligiosi; nit solo in Bobgua, ma per le citth
creomvicine ¢ pil i loma s faceano  ora-
zioni ¢ voli pry la sua salule,

Egli pes botrepide ¢ coraggiese, fceva
anini> a se stesso, sperando uscirne in bene,
Gradiva le visite, e podeva wdire discorrere
gli amici it di loro delle pnove del nondng
né accorgendosi ded suo peggioramento , ardi-
tamente vegava mancargll i} calore, come
aveano detlo i medici, Non vi era percié chi
si arrischiasse di disingannarlo, per non offen-
derlo, e di raceordorgli i Santi E?lcramenti, in
cost grave pesiglie. I Ferri finalmente fu che
cen lusgo discorso destramente stringendolo
seppe disporle al ricorso a’ Celesti amli, pin
polenti ed efficaci anche de* terreni ne’ mig-
giori Disogniy huducendolo eon lel modo a
chiedere du se slessa il Confessore, mediante
il quale riconciliatest con Dio, la Vigilia del-
I Assunziope di Maria Verg. si relicid col
Pane degli Angeli, e si uni tutto af sue Do,
Successivimente poi dimandd perdono al Sig.
Fermi dell incomodo, che per necessitd gli
porgea eol sua male ' a tuti 1 Signori v pre-
senti, de’® mali tormini uali fose talova, ma
jert per ignovstza; 3 XL Marco delle sue
slramezze, sivcome agh alli seolurd, ma in
particolare al suo Sikmi, che fece atlo co-
we i coramente stingersi of scuo, lodan-
dolo fra Wilti § suoi allieri, ¢ esortandolo a
proseguire ned principdute tenore, cavando da
gli occhi i tuti Ligrime di lenerczza e di
dolure, Preghy 8 P, Qutaviano  DPevitenzicro
che 1esortava pure a far Leslamento , ed ag-
pinstar le cose sue, a condurgh il Sig. Sena-

valere Guldotti, sila sperlincutnta fele ool
quale intendeva solo comsignave Pultina sua
volonta, cl'era in sostanza, che gl succedes-
se il pig atienente per aftinith , cowe poi nv-
veune! il perché gunto il Sig. Sanle in tem-
pe, che pit parlar non polea, e inlorrogatulo
di vavie disposiziond, ¢ lutie pie perd, né ol
avendone risposta, o segno verwnoj giunto o
questa precisa: se voleva che il porente suo
pitt prossimo fesse Perede, dopo aver picgulo
due volte il capo, disse chiarments di sl
come ragossene il procuralore Melega, o ul
effello ivi condelto, Forlificale io fine col Sa-
gramenlo della estrema unzione, siringendosi
al seno, & amornsamente baciando wn Cro-
cefisso, dopo un®agonia di duo® piorni interd
coraggiosamenle sofferta, in braccio o™ 1P,
Cappuecini, quali eble sompre in tanta ve-
nevazione, spird Uanima benedetta sulle due
are di nolte, alli diciotte d* Agesto , in Lu-
nedi , Panno 1642 che fu il sessgesimo seb-
timo (i sun ek, )
Fu il sno culavero, vestite alla Cappnocina,
portale alla sepoltira con ogni maggior pow-
pa od onorey o fu tnla e tale Ia fulla delle
genti JPogni condizione od etd; e’l concorso
per vederla, sioper e slrmle_ per dove passd,
si ucl Tempio di S. Dumenico, ove (u po-
sulo per seppellivsi, che una simile non si vede
ogn’auno nel gioruo solepne del Voo della
ciiti, nel quafe, tolte dal guarto dell* Mustris-
simo Scnato {ove sotlo phi cliavi si custodisee)
il sno hellissimo Dailione, Gite per la e
zione dal Coontogio, s cspene alla pubblica
ammituzione, a sempre a nove lodi. 8§ wdi-
vano dolevsene i cavalieri, lagmarsene § citta-
disi, piongere gli srligiand , Lanti & bnti dei
quili, pregandogli la gloria del Gielo, rum-
memoravano i benefich da lni ricevali, chi
d'un figlio levato al Sagro Fonte; chi della
fighoola in pericolo libersta, ¢ dotatas chidi
Jargn sovvenrione ollenuta in uno stretio hiso~
noy chi di riloechi, e disegni ricevnli in
dono. Stette quel cotpo e ore di phi espo-
sto, prima di seppellinsi, per appagare # po-
polo, non mai saziv di vedeilo, ¢ curioso di
toccarioy e la maltine segvente Turengli fito
celebrare quante Messe si poterono mai, € si
trovarono agli Alari, massime privilegiati, in
sufteagio dell” avima suaj lutio ordinando, o
provedemlo Pistesso Sig. Senatore Gnidulli
che volle di pit nelPavilo sepolero (1) dei
suai maggiowi faclo seppellive, pur polersi uai-
re un giorno n morte eon quel graud’ uomo,
che 2 lui legome defla il siretla, e ledde

() Ore pure ventiv anni dopa elile sepubtura 1o celehie pittrice Elisabetia Sirani, pec sui
salie la Cagturia a manc sipisira fu linesa a calce la seguente epigrefe:
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amiclza , che vontassere mai on Dilia & un
Damong isdizsolubilmenle i vila sirinse. Non
posse o perckd glommai nell” anniversario curso
di giorae sl solenue ammirare sempre pin lee-
eellensza del pillore in quel Pallione, che a
wmnte uclla grande e maeslosa cappella cﬁ;
!Siguuri Guidotd i espone, che nsllo siesso
wmps o luogo abbassando gli occhi a quel-
I'wna {elico, che ivi pure. chiude le ceneri
di 21 grand' artefice , non smomiri ancora un
singolara eserpio della maggior colleganza che
mai si udisse, di un gran Nobile e di un gran
YirMuose. ) o
Infinile, per cost dive, [urono I'opre che
4 ritrovarena bottale e imperfeile, ancorché
per e anni avauli suansasse , € quantd poté
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mai, vifintasse oni connnlsslone , per conosce-
re non avanzarpli Lnle di vita (5.& dipinger
jotesse, anzi dubitando il poter fnire § qua-
dri gid presi ed iocammioati, Bli raccordo
patticolarinents vederst la tavela di 8. Bruno
per i REL 1P Certosini, il cui Demonio,
londo, e Carne bozzati, furcuo poi da guei
Religiosi datk al Sironi (¢} in dimiouzioge del
prezzo avuto per la prande e la famesa Cena
del Fariseo, cost egregiamente dipinta loro, Lo
due scuclas di femmine (2}, mizod del naty-
rale, che radupate assieme s'impiegavane in
vatii lavori, chi dell* ago, chi del i?]so, e chi
de' pizzi, non so s er mppreseBtwe una
Lucretiu, ¢ un Acenisia, con fe sne dami-
gelle; pensicro vago asat, e ned quale disse

X

nic

X

IACET

GYIDO . RENIVS . ET ELISABE‘I‘HA'. BIRANIE
VIRIT . GVIDO . & . LXVII . OBIT . XV . K. SEPT . A . MOCXLIIL .
VIXIT . ELISABETHA . A . XXVI. OBIIT . ¥ . K . SEPT ., 4 . MDCLXY .
SINANAE ., TYMVLVS . CINERES . $IC . CLAVDIT . ELISAR
GYIDONIS . WHERL . QVE . QVOQVYE . IV5STA , TEGIT
EIC . DYQ . PICTVRAE . QVAE . NOX , MIRACYLA . IVNXIT

YITA . HOC . IN . TYMVLO .

I¥NGERE . MORS . POTVIT

HANNIBAL . GVIBOTTVS
'VETVS . EPITAPRIVY ., INCIDEKDVY . CVRAVIT . & . HDCCGYIIE .
YT . QVORVH . CINERES
MAIORES . EIVS-. IN . SEPVLCEO . SVO . CONDIDERVNT
IPSE . QYOD . BELIQYVE . ERAT . TITVLO . BONESTARET

L'elogio di Guida sacebba el 1842, un bel tema per nn oratore, il gloma della disuibuzions
dei prewni aell*Accademia di beile arti in Bologna: com"s da specare che ricorrendo i dugent®znai

dalls more di Goido si pensasse ad erigere un mouumento alfa sua memaria, onde Leneclo in
muaggiore delis posteritd, quande il Lempo e gli womini erranno distrune Is apere sue! To vidi
con giubile oel 1820 eelebranti in Dreasda [P aoniversacio di Rafaello per rammectare §oire secoli

dalla sua morie: quella festa [u degna di amniraziene. Cosi lo strapiere insegoa come lulia do—
rechbe ooorare tuni i suod prandi wowiui!

Fede hattesimale levata dull*Scchivio di rlnesr.'insisna Heuop.olil:nl colla data cecta della nascita

di Guido, » del giomo in tul fu baltezzato.

. . n Banoniae die 2§ Mensis Mardi 1850,
o Ta libro Baptizatorum bujns Ecclesiae Metropoliunae 5. Peuri Bononiae  legiwue, ut ol de

verbo ad verbum , videlicer. n Die septima () mezosis Novembrizs millesimi quinquegentesimi se~
pruagerimi nuinli (1575).

Guidus filius Doi. Dacielli do Reanis, vt Doae. Tuniperae de Puzzis vatus die § cotis. mensis in

Cap. Sapcti Laureatii 8. Felicis Ciritatin Bonooiae bap. fuit p. me In. Bap, ad Bap. Depniatco.
Pawini Dos, Bartholomens Marescottua, et Duoa. Catherina ab armis. »

L. §. Ita est Philippus Pera Dep. (¥. A. Gualandi Memorie di Belle Arii r8jo. pag. 10. 11.}

(7} Oggi io caxa Bawa. (2. )

(a} Un quadro appunto con quesia gentile rappreseatatione di grziose dame ai mostra neila Sa-

grestin deila Basilica della Madonna di Loreto; aliro simigliante

collezione de' quadri d'un pariicolare, del quale non occorre dire il pome, peichi pe fece reu-
dita. ( Gv Gu )

2

uadre era in Bolagna nella

&
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di voler fare ancl’ cgli nn Alhanata. La ¥l-
beralita e Modestia pel Big. Alessmulvo Sae-
chetti, finile poi tanto hene dal Sireni, T dne
differenti Presepii, tavele grandi, uno per Ta
Certosa di Napoli, ove si trova egli in opea
cosl jmperletle, ¢ mi vien delto che torua olli-
mamente 3 1*aliro per Germania , per cinsenno
de' quali"era 1'accordo in mille v.llnppie, olire
il regalo, comincialosi con lui act

Coriolanog pretendenda avere coreelo , ¢ mi-
gliorale i |,|10in molte cose, ehe in quelli
sempre gh dieron ftidio, non meno che ul
concorvente Allani, che li dicea sali lli:I
e qual disegno oggi & possedule o’ Sigaor
Sacclielti in Ioma, Stinveulario dunrjue lalto
con ogni diligrnza per lo futuro ecade, che
gid si sapea essere Livida Siguorini, pittore
dincre in Rema.

Iy

mentre principid da se a darsi senza cllicdersi:
nt pretenderst. Un 8. Girolame per lo Ma-
stri, che fatte poi finice al Sig- Gio. Fran-
cesco Barhiesi, mai si trovd chi per dimano
di Guido lo volcsse, ma st bene per del sud-
deltn, e con tal rispelto solo pagarlo. Un altro
vadvo grandissimo, che comptd il Datier
ambeni, taglisndo poi In testa hellissima detla
Sunta Verouica , che il doppio rivendette del
costo di lutte il quadro, e Lanti altrl
Resté parimenti una infinits di tele impri-
mite sole, e Jd*ormesini; essemlo epgli forse
slate il prime, che sopra vi pingesse (levalo-
ne | cccasione di certe pallicle da processione,
che in tal guisa ben si coslumano ) per cre-
derli pid duvabili delle tele; onde sopra eerli
terzonelli di seta forzali e pieni, falts da esso
fabbricave a I?Osla, e della necessaria larghez-
za, colosi il [lall'mne suddelto del Yoo, I’An-
eio Michele, ch'a ne' Cappuccini di homa,
a Madorna di Spilimberto, e poche alice si-
mili; ‘avendone cagione € molive da questo
accidental easo: che occorrends a' RR. PP
Domenicani traporiare dalla fablica veechia
alla porta latersle, detta de’ Colderini Fanli-
o deEosiln del Doltore Tartagna, detto PA-
lessandro {le eni repetizioni, e consigli stam-
pati sono laslo famosi ) nel muovere quel pilo
marmoreo y anzi nell*aprivlo, lo scheletro di
quel famoso Turisconsulto tatle intero , el toe-
co appena andasse in polvere, fuori che la
loga i seta che rimase intera, oncorchd la
camicia di lino si dileguasse anch’essa. Chia-
ritosene occelarmente Gruide, formd  quests
concetlo presso di loi jnsiocibile, come che
appoggialo alla dimostrazione, che la scta fosse
pin Erivilegiam assai, contre i danni della cor-
ruttibiliti, della tela. Rimase insomma no im-
menso telone, che coslé qoaranta scudi, in
cui andava rappresentate $a [avols di Latona
pel Re di Spagoa, che tisapute il suceesso
del rtto di Elena, dolntosene cogli Amba-
sciadori, avea f(alle ordinargli questo. Ol
mari poi ia quanliti, e lacthe fine. Diseguni di
5UR mALe SENTD dumeroc., & rl'ﬂ qﬂl:ﬁﬁ un allro
peasiers de’ Gigooli l'uim.innli, discgnali in
tela di chiaroscuro a olie, perché salvi fosse~
ro giunti in Francth ad maoe &i que’ bravi
intagliatari, che gliene avea tichiesto, e mei
quall erasi pilv soddislatio, che nepg)iutaghaty
fu legno, con tre stampe, e tantn faticn dal

Ly

Giunto questi in Bologna, ancorché avesse
potuto con yualche ragione oppovsi alle pre-
tensioni i molli creditori, =d ogni modn
non tlignande dalle onorate sempre aziuni
del morto parente, volk: pranlamente pagar
tutti, stande aila nuda asserrione de’ medesi-
mi, autarizzala pero dal consiglio del Signor
Scnalore Guidotti, che volle tratlenerlo per
tutlo quel tempo in sua casa, e spesarlo, ¢
arominicolata da gnalche raccordo del Sirmi,
del Loli, di Monsa Pietro, o «li Marchino.
E perché riscppe F'uso, e b premura di Gui-
do negli ullimi anui esser stala questa, di porsi
subilo {accettala an’ opra} a shozzare, e farvi
tonto di lavoro , ehe importasse la ceparra, o
deparo avate a buon conle, aceid, soprave-
nendogli la morle, non lnscinsse aggravata Ia
sua coscienza per [a restilozione, si usd questo
stile che a c[\‘i piacque di prendersela a con-
to, ¢ saldo dell’arra data, nel termine in che
trovavasi, s& gli desse; a chi wo, si restituis-
se il denare shorsalo anticipatamente , o guel-
la s esponesse. a pubblica vendila con 1 alure
cose , per restiluire in fine alle stesso 1"anti-
cipato coutante col ritrattonte. Pocli si trova-
rono che pill volentieri wen prendessero anzi
le bozze, che la moneta; onde tante se ne
vedono anche oggidi, e tanto si stimano pres-
so molti; come que’ tredici pezzi ?mm.h, ed
istoriati rimasti al Ferri per le mille doppie,
residuo del suo credito ascendente un giorno
che fu a tre mila, in varii Lempl imprestali-
glt, a cogione deile perdile in givoco; & ogpi
presso il Sig. Dotlore, e brave Leitore Dia-
ii , @ cui toced per mogiie una figlia det detto
err. .

Tutti insomma rimasero contenti, eccelto
che Piussziabile Marchino, che per la servita
preslatagli per tant’ ansi, servendulo da Ma-
steo di Casa, da cameviere, da spenditore ,
da cnoce, da donoa di governo, ¢ da model-
Yo, senza mai unz minima eogmizione { diceva
cgli) uspeltavasi, e pretendeva un regalo esor-
Litante: scn mocorc‘:ludosi di tanti quaddii farti
vicopiar di nscoso da esso a* pid bravi giovani
delia scwola, mandali Inori di pagse ad esitar-
g 1 di tanli regali Luscali per sollecitar I apre,
o dame esso D'aveiso a° padroni, e porlate
lore finite che lossere: di Lanti kavori commessi
alla sua gafferia, non per allre, che per avere
egli un tlo appoggio, dok quale preginvesi,
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e el quile fidaeann selo i ondnosi 2 i aver
futte i ealchi i quanti disegeni, 1 bnciddi di
guante feste e figare ghi divann sotto I ugua:
i walli riteschiy e duoi originali avuti in
i, 1o chimmava il pine seertesa noms il
mondo 3 uon potersi egli per lanla ingraliti-
dine salvare: volerlo pnllnhliu:u'c per quello
ch’egli ern, ¢ non o ereduto, per pon pra-
ticare , ed alliggrarne per tutlo lilr:nlli infana~
todi, Seandalizavono anche i pil composli,
disereti gli cecessi di questo galantaemo , ve-
putate per prima twte dadihene, e per tale
sceettaty al sno servizio da Guido. Se gl det-
tere dumpue tetli § rami intagliati per mano
dell” istesso Guido, che incapuni di assoluts-
mente volere, ma con questa condizione perd
vichiesta alal Siguorini, cl'ei [acesse quesla
precisa dichisraziene, € quictoza, ciob: Che
non avendo mui ricevale eghi dal Sig. Guido
Weni on minimo bene nel tempo che avea
servito, acceltava que’ rami in ricompensa, ¢
wr meveele; chianmndosi salilistitto, e ob-
digawdosi di mai pid pretendere altre, né dir
male del suo maesiro e padrone. In si belln,
il onorata guisa contenlo coslui ancora cogll
altri, restivono nondimeno al Signeriui melle
centinais di sendi, che siano anche stabi pid
assaly se tanto facile, e puntmale non siodi-
wmostrava & Wwili. Se si trovavane il Libro -
moso e’ cento disegni di mano it di Ba-
faclie che compré Gnido in Roma: le due
sottocoppe, i duo’ candelieri 4*argento, ¢ la
lerza l:Ol";III:l dore rimasta, clu furons cspil-
late dull erediti, dandosenc (a torto certo
cred’io) la colpa & chi non conlento dell’oro
e dell’ argento , volle anco il rame; ¢ se final-

mente affrettido tanto il ritoro a casa, Con -

pid riputazione esitava quel poco che si rovd

dlel lestalore: poiche afle prime offerte sulle pit- .

Lure nop si [acea replica; le tele imguimite, e gli
oltramari si bultarono , e 1 lisegni si veodevano
a masse intere per vil prezzo; onde il Sivani, ¢
il Loli per nna doppia, cle tuolo, @ noo pii (i
lore chiesto aliz prima, n’eblere trenlagquatiro
Fcni de’ phis campiti, che finsero seegliere per un
oro amico; sicurl, che scoperto volergli por lovo
stessi, pon potevano sfuggire diaccettarliin doeo,

Degli allicvi della sa senola & Swpnssibile
i wetierne assivoe an registro , wnehe medio-
cre., perehd tabors fu clic e contimine sing
a dugeatn di ben coguitiy, fa gqoali wimind
insigni, ¢ maestri grandi 5 come il Lonlranchi,
H o it Bementi, il Sirant, il Pesarese,
il Rugieri, il Desubleo {1}, Bolanger , i Cit-
tadini, it Randa, il Canuli, it Bolognini, Ve
nanzio, ¢ lanti, e tanti ¢he won pongo  per
ordine, rwcordandoniene in conlusa, a’ quali,
tutli poi precedono, come maggiovi di Lulli,
I* At ¢ 3l Domeaichina, o quali, an-
che pulte, diede sulto Dionigio ll"i:unrniugu
P esemplove ed i primi priucipil, come 8 toc-
¢y e dirassi uella vita lore. Si contarens un
giorno sulle stsuze delle Pesclerie oltanta sco-
lari di totte qguasi Je nuzieni dif Buorepa; e
sessanba se ne numerd [P ullima volla che fu
in Romn, chiamatovi per In pittura di 8. Pie-
o, e <on intenticoe, dicous, da’ Signorl
Barberini defla gran Joggia deita della Lene-
dizione,

Fu tnla e tale jusomma la baa el grido
ch'egli ebbe, che parve, che o suol leayi
non fosse stimatn bunn pitlnre chi d'esser stato
sito scokire pou 83 fosse potule pregiare; fa-
cendopli gean fertuna 3 sulo nome diun tanty
naestra, del quale peré por stimerd  (uor i
proposito, per una giovevole furse non meno,
ce dileievole informazione , spiegar qualche
osservazione ciren i levmini del suo studio, e
progressi; cirex U avdire, ¢ *l contegoo del suo
postey cirea Je fortene, ¢ le congiunture avu-
e, e disprezzale; cirea linalmente tlte le sue
azioni, che quando snche non evans pliusibi-
li, vennero apprese ad agni modo per granuli.

E per principiare du i, in che non vi ebbe
altri parle , (:Jln-. Vacddente. o fortuna: fo,
egli di giusto staturn, ben formato, e di cor-
poratura atleliea, percid disposto a resistera
3’ patimenti ¢ alle Btiche dell”mete. I car-
nagiong bianchissima, colovite oelle guanee,
I"occhin eclures , il naso profilate, con le nz-
rici abquanto rilevale in quest’ullime , e che
a gisa di Levue laltea, adicamlosi. Insomma
Ludlissimo, Len Ento, e di pocti, e diomembra
carrispondenti {2). Le mani lunghe

(1) In guesta B, Pinacoteca di Balogra sonxi, di questo pittere famminza allieve di Goide, due
quadri; uno|rappresents Gesi Cristo che scende fra gli Angeli in abite di Pellegring pee larsi lavare @
piedi da 5. Agosiine , il quale genufiesso Lo adora: sono amumirateri dell apparizione wn giovane
Manaco ¢ tre poaveri pellezeini: 1altro, gil sopra-gnadro del precedente, mastra la Vergine conle-
braecia sperte, ¢ il rzpo inclinato in wtio devore o modeste. (Erano melfe Chiers. delle MM 4L

Gesik ¢ Maria, ora distretla.) ( Ediv. )

{2} A gquesto luoge colle ultime due sillabe della parolz corvispen-denfi ¢omincia aell’edizione
origivale ia pag. 5g., pagina ben nota ai bibliokli, perche in alcwni esemplari di praedissima raritd
vi si vede inserito 1ra il tesio il ehimatie di Guide giovine sono aspeso di donna con turbante,
clhiamate perd volgarmente Ja Fucbanting. I Malrasia, eome egli stesso accenna, nosn 8§ piacique
dell’ intaglin ¢ credi: wigiior consiglin wglierle alfaan dal ene Libro; per la qual cosa fu necessa-
rio risampare quattro pagine dalla 59 #la Gz piveriande aleuni breai di cid che gii era smampate
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de’ piedi, pecanti alquanto in granderza. Di
Dalura malinconica, mista pero di spirito «
lempo, & di sivacitd, ed fn conseguenzn nia
alle specidazioni, od allo studia, quale appun-
to coaviensi ad vn pitlore ; ende nate percid
lale di questi segni esterni ben appariva, Spi-
rava in oftre ura certa grandetza e gravilg .
<h’eceedeva il mao gado, e cagionava in Lal-
ti, anco ne' prandi, una ecoulta vencrations
e Hspello; come dalla tanto bella, & maestosa
lesta i donma con invoglio in cape, Bosla,
come sopra si disse, nelEn isloria r 8. Bene-
delto nel famoso cortile , delta conunemente
la ferominioa dalle vovay & nella quale (come
anche diss’egli pit voltc) se stesso ritrasse in
giovanile etd (1), potrd vedersi; gid che, per
ton so qoal hizzarrs deslino, e fatal sciagura ,
dopo essersi fatto da walenti maestri diseﬁnare
ben diciolte volte, e tre intaglire dal brave
Cassioni, quests ¢ stalo . tatli quell” woico
sitaalto, n:=.1 quale mi & convenulo reslar poco
soddishtto, e conlessare, eli*egh fosse dicost
sovrana idea , che si rendea impossibile a co-
lierst , .com’anche tutle di avviene della tanto
Eelia, ma tanle difficile testa dells Veserina
di Belvedere.

Maisi senti dal suo porpe uscire caltivo o-
dare, benché per vivere (massme in nliimo
mancatagli la ra Madre) senta il servizio di
donne, won fosse scrvito con una forbita po-
lizia propria di quelle.

Si 15(1;::16 I!n:nl:J li[;l‘l:.:]o di mna sufficiente liia-
dom mirabilmente per ogni poco in lui
gpiw:va. Era il mo veslire ﬁg;iﬁp?bbﬂe, e

indem moderato, che u que’ tempi s masse, qu

Setn 1a Istate, velluto e panno di Spagna 1 [n-
verne; & trovo nel libro delle sue spese gior-
nili, cinquanta e sesanta scudi per ogni abito
suo, siccome ahrelianti € phil, per aver vestita
soi Madre, -

* Fu moderato nel villo, osservando rigoro-

‘smmepte {Rit'oomoe) i deo® pasti soliti; & si

complacque pii di vivande grossolone ¢ sem-
liciy che di gentili e frammiscliate, Fuori

ella winesiray di che matfinn ¢ sera Fﬂm-'

deva nssaly 1 phd graditi cibi fucono le Inatta,

fiangiava in quantiti, ed i lutticinii, mas~
sime il cacio, di varie sorli del grale godea
veder piena b Lvolz, e asaggiare. Trescare

QUARTA

intorao ol fuoco, massime allz pulella, era
su0 ewrioso traltenimenlo; che perd sentendo-
la sidere sulla fiamma , avrebbe lascinto ogni
an layara , per correr 2och’ egli a porvi per
o pin le maoi. :
fiveva al mionlo, e afla giornata, ancle
di pane e vino, faceudone comprar sempre
allosteria di due sorti, bianco ¢ nero; cbe
non hevea perd senza inacquare, né prendea
mai 4ea paso, usando pid lusto acqua pura ,
forzi'lto talora d.'ille arsure tstive.d N
- Rizzarast di lelto rima di Roozx, per
ascolare [a Santa Mg:.:o,?che mai avria llf—
scialo, conferendoghi mollo que! matlutine ri-
P50 a foesira chiusa, per teovar e inven-
zioni per i quadei da farsi, e pensare alle
finezze per ben compire i gid dimezzali; che
suale ouche avvenire &' poeti, e det Marini
in particolare I"abliamo nella sua vila, Il sao
dormire,, che fu si d* Islate, come d’Enverno
passata sempre by mezza nolte, e spintovi dal
0000, era duro, e scomodo, carandosi poco
di pgiotamente colearsi e Ja State, per lo
ik, sul letto ﬂppufginln ad un basso stabel-
rell.o (3); cke a tale effelto su quello teneas
fosse che in tal modo pretendesse mortificarsi,
o che asicurarsi volesse du qualche distilla~
zione alle favci dimestica, ed importuna 3 poi-
cht assalito qualehe voita, di molte tempo, da
impeluosa tosse, chiamalo il servitore, Tivole
tosi boceone, faceva percuotersi con le pugna
sa la schiena, £ se ue lherava § e vocorren-
dogli posar tra gierno la Istate, steso ‘cnrtont
solla noda terra, s quelli allungandesi (3}
ictamente addarmivas. .
Cié di che pis dilettossi , fa la diversita
della stanze, conducendane molte pello stesso
mpoj e b miﬁniﬁcenm delle case, levan-
dove aps in Roma de” siguori Mattei per
teato sessanta soudi, ancorche da’ signori Bor-
‘ghesi p'avesse einquacta solo per fa pigione;
& I'ollima ‘voltz, che ¥i fu, olice una maggio-
re sssii, un altra @ Gapo'le case per la ma-
dre , riducendovisi solo a mangiare , e dormire,
'Contento poi di guesta ederna a parenza .,
searsamenie ammobigliavale, provedendole di
quegli arnesi, de' quali won poté Gr di me-
o, per vso massime della eocing. Persuase
o giorno dagli ‘amici, e Jalto forza al sun

E R '.a»..u." 4 alls pap. Gr. nan lesrera del Re di Poloniz # Gaido per prr empire il vacno
i el o 7

I B queste watieti si woserannn nouate gal sous ai doro Luoghi

£OD LIt AGCOTRICIES.

- {1} Hegli evemplari cbe Ranoa I mmndnnlz come g sollo A pede, ¢ volentier; & ye-
plim.-sidnheerdbuﬁémo impossibile, dopo etsersi falto disegnar ben dieci valte , e tagliar
&-a,mgﬁa-mnﬂamkwmmﬂca,dn&mmmmfgﬁamdﬁqndmdmﬁkﬁ&nﬁa,

che 0 priwipis . Dy
(s} Megli f:"mtulll

le quali parole & impresso il ritratto, indi segue: Mo 5 wenth cc.
bacui ll:l'd un scahelletio barmo. g

G} Nogli esampladi sdd, sfew an curtore sulla, yuda ferrs, in quella allongandax ec.
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genla, ordind dodic sedic di vellnte, e un’ap-
parate onorcvole, mia mon e enaj servirse-
ne, godendo pin di _\rm]creli?1 iccva eglt) in-
gombrata ogni slanza di tele impeimele, che
ndome di arredi; e replicatogli, ad richiedersi
almeno le frequenti visilte da* persoonggi
grandi ; mi oo guesti fa:_ori, tispose,, come a

itiore, pon come a avaliere wengono
‘p)u:r vedere de’ quadri, oon "'per apprezzare
-un_mobile,

L'istesso avvenne della carvorza, che wer-
vendo pia che olla madre (quale non comava
multo vedervisi dentro per la cittd ) ai
scolari, che so questa portavansi Mnlte di in
villa » tripudii e conversazioni, ben n-
vendeite; ¢ i uno di phecar-
nelo, wn allegare dvejloﬂub?u la teoeva a
sei, sentl per nsposta , doversi imitare &
d'vomo nella wirlii, noo nella potopa. -

Ollibdil : { h:eﬂ,.-. tﬁl;'lari, iﬁ“i‘m’ :l:
Sguilo i amici o naichaltrn

gia::ngdu m&l i‘lm{ﬁh rlzllm d'lel.ru: o

va egli dire, di cotal torba pavoneggiavasd
Tilnumgr:'gt'i volte cavalieri di endare a le-
varla, e i compagni ne’ passeggi su cor-
i, e,per fa dtl, e?lag: con ynaniera cercd

sollrursene , reslando pidl toslo pelfla stapza a -

rivedere ogni suo quadre, Tacendov sopra
@pa spplicatz disamina , © 2 Hitoccare pas—-
:‘al!emg,_ € per insegnamento, ol .t opra

"Camminando po: per G, fnégiu LI

concorsd alle feste, ove w3 disloroalo sem
@3’ complimenti, Cercara I arade men fre
quentate, & oioternava e’ Aicoli pii rimoti,

isfuggire le rivercenze e shiti, che 1o ne~
-E::iumo & dar con L3 beretta in
mano, éd 2 sostarsi mille volle nel cammino ,

xon 9 frequenti intoppi, ed interrompimenti
£ pid di muaemnﬁa'cnm, trovare gl
nella rilitezza, che me’ asalempi, E & qui
prese Voo & m<ie sola queodo gl alid si
ridecono a cam, dod sl Ave Maria, = om-
minare o ¢ ' ara W polts (1), ridooen-
dosi da M. Boctolo Speriale 2 discorreee vol
Zagetti, e dliri dells nove d2 Moado.

Fuo nemico di ostenlazioni, e aliena affatto

dille lodi. Abborrl le composizioni , temendo-

e sempre iperboli trascendenti; e percid
Emdn Pf;dw iﬂanlﬂnmbtdﬂmu'mt::ii
ig. Andrea Bartersi, o Cesire Ripal-
di, sooi dimestici, il cavalier Marini, 9 Co.
Hidallo Campeggi {2); ¢ Girolmo Preti, che
fgliene prometicanc; w segno che il Pogenti,

1, coa dir, che le Jodi
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trmendone pit tosto rimprovern, che gradi-
mealo, stampd , enlto nome d“lmmg'n.ilo, il
sun bell' Hillio, e le veutissi otlave sopra il
Ratte d'Elenn, segnendo lo deso stile wnella

nF‘ anzone sopea il suddetto Ratio Mamore
" nobil

issimo defla’ Spada d' Onore il Sig. Se—
natore Berlingiete Gessi, solto nome ufd Fi-
lotimo , & altn soprs alre. Un libwo stampato
dall” I, 1o Accdemico Confioo del IE:I.
¢ dedicato all’ Abbate Vipcrowo Sampieri ,
portande in fronle titole inciso i wa—
rie figare in romet Indi ol Sig, Guido
Keni, compri intte quelle cople, ¢ Borpdovi
ristampare 1 Lodi a varic pitture del Sig.
Guidn Reni, le rendetie, e dond al libea-
] 3 si_davano 1 Dia,
o agli nooiioi; in tanto potevano
nd:r.tarsﬁ alle me piltup::sia gquaelo il sati-
ficalore me’ waoi HINL Rppresestavaco.
Portatagli da] Sirani una grae scalola scor-
datasi da lui wells stanza eIl Ospitale defls
Moria, sl detto Sirzpi vinurmiata, e Inits
plena di feitere &i Principi, alt de’ guali fo
ringratiavapo d'opre Bilr foro, oltn gliene
commeilevano , altri con grosbsimi stipendii

& boro Tinvitzvano: P VAmor di
0, dise, tele via, ch'd troppo
vanity aroe tanto oto conlo; o

AP Dllustriss, ed Eocellentics. Signore
& Sig. Guido Beni.

FLADISLAQ IV, perl. is di D
fie di Polonia ¢ Buckia et

Tostriss. ed Eceellentivs. Signore,

Non dee ¥, 8. per allro meszn, che
per quello delle nostre letlere , intender
guanto da noi yia statg ia P En-
ropa, che per 8 Puccitelll Segretario No-
stro o ha qua wandatz, Mentre perd é
resa consapevole di tants, g'h' wien con-
giunlamenle U espresiione , che le faccin-
m&ﬂagﬁ?ﬁamlmé?,&ckmﬁma,
perehé sappin quanto di essa puo promet-
fersiy e yuale xia 1a sﬁma,ﬁw del suo
chiaro balore faccioma, €5 porga dingue
Bocatsione da polergliels mostrar con 'o-

[c) Mexli dari cofla Turk
{) Megh eri colla Tuch s I
(3} Negli "wu:'l" ima 11 paragrs

i-oa-u:'mimtb,._

Exfsce el peroler amlaronc a male. Poi sepus

ha oomincia, Quesls mm maccweris oo V. lovag. pug. £6. ool 1. Ein- 39
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pre, che per quests cf troverd sempre pronti
e N, 5 la conservi. Farsavia i 3. di
Marzo 1640.

Vraprscavs Hex,

Lo stesso avvenne di un altro gran fascio
di letters da loi scelte fra Yalire, e per lua-
go tempo con gelosia custodite, vome che dai
ril‘l eminenti leterati di quel secolo scritiegli,
odundo quell® opre, che alla gioroala di sun
roano nseivano; € [a queste una volgare del
gran Marchese Virgilio Malverzi, in ringra-
ziamento , relozione e lode de fronlispici per
r orre sue, da si_grand® aomo disegnatigli; e
Palua del dotto P. Fervari, che non potnto
nclla Prefzione al Lettore della sua bellissi-
ma Flora abbastanza sbizzarrivsi in ledutle,
in quesla latina eleganlissima e concellosissi-
ma erasi pienamenle soddisflto.,

Questa sua pecessavia rithratezza nondime-
ne e lodabile dispregio di se stesso, con con-
trario e improprio elfello, gl*iitd conlro ta-
Yora que' inedesiing iu‘i;egni grandi , che ec
prima , tante parziaki del suo valore, I' aveino
con eroiche composizioni sollevato alle stelle,
Yedendole s poco da lai stimute ed accette,
pensarone  vendicarsene in parle, con divul-
garlo per alrettanto superbo  ed ingralo,
quanio che, per won rdstarne egli in debilo
eon le loro penne, alira Fama conoscere non
volesse per maggiore di quella de’ sioi stessi
peoneliiy al che percié aliuder vellero (in
ti6 difendendolo ¢ sostentandolo ) i due ma-
drigali di L N. E. con questo titolo: Che
magﬁmr_ gloria riceve du’ suof eolori Gai-
do Reni, che dagli alirui inchiestri: el
bellissime sonetto del P. Lettore Luigi Mau-
zini solto quesl’alteo non dissimile: Che Gui-
do Beni nel dipingers ¢ maggiore di tutti
i poeli.

Per tal cagione il Klarchese, pid fratello
che amice dol suddetto paded, cangiondo 1Pal-
fezione in odio e gli ossequii in dispregio,
sollevalogli il Pesarese conlro, si pose a por-
urlo; mentre per lo libro di tanle lettare
maravigliose, che come sopra si disse , rac-
colse, slampd e gli dedicd pel Rotlo sudderto,
in vece del supposie regalo i un quadio,
vide corvispondersi con altreltanta erubescen-
za e confusione del piltore, quanlo maggiori
di nome osscrvd 1 letlerali ﬂi quel secolo,
ch’ emoli fra di lore, fecers Y ultimo sforzo
in esallwe quell’ opra, per se slessa anche
Lanto famosa,

Ré minor sdegno gli concepi contro 31 Cay,
Baglione , pittore Romano, quando fatiale vi-
cercar di un compendio dells son vita e del-
I’ opre sue piil belle, non solo negd compia-
cerfo, ma pe moskd sdegna, € yispose: son
esser cona & addimandarst dad Cavaliere , né

da ecriversl da Jufs onde recatest 1ai risposta
al allvonlo , fra® bolognesi de* snei tempi che
egli memora nelle sue Vite, sine a sedici,
wumcre supeviore arl ognl allra razione , cha
uel sug libro vien nomimta, tralascio Guide,
che tnto 2 sno tempo sapea e vedea aver
opralo si hene, & con Lints fama in Noma.

Ma quinle per se slesso pace ambizioso di
lodi, nulla, o poco pregiossi di s sublimi
enori, altreltinte zelante e’ vontagpi dell*ar-
le, sludio 2 Wtlo potere di rimellorln nel-
I'antico poste e decoroy onde smarrita talora
Ia via Lanto a lui famigliare della moderazio-
ne , trabocexsse in cerle ardilezze troppe cc-
cedenti. Trovandost nn giorno  con Nieold
Cordieri buan statmario, perché: posto costut
Ja mane sulla portiera, diedesi a seguire il
cocchio di Boeghese Cardinal Padvanc , in-
fovmandolo oli certo lsvoro . meutre da Saa
Emiaenza chiumate anch® eghi non volle an-
darvi, tornato che fu, gli lo rimproverd, e
gli iisse cosn, chebbero a far perdere Ia
flemma a qul buou Lorenese. Che doveva
il Cardinule Jermarsi egli a* pari lora: avere
ei con quell*atty ftlo vedere b polenza por-
tasi @n trionfo Lo virtd: essersi percid reso
indegoo di tante visile privale ricevale in
casa propria dalla bo. mem. di Papa Cle-
meale: lante meno merilac pin I avvenire
:.]ucllc- del Paps vivente , mentre camminando

ielro la carrozza del sipole, erasi reso ugna-
le ad un pistone. )

“Andavdolo I jstesso Paolo V. dimestica-
mente a_vedere dipingere ogni dopo pranze
la sua Cappella a ['don(e Cavallo , comanda-
to un giorte che copriswe, vé per avvenire
fucesse mai pin altro mativo; partile ch” of
fu: affe che I'ha indovinata, disse egli, per-
cht per | avvenire o mal pid mi vitrovava
sul lavore, o al certo io coprivo; e replica-
togli b’ aveebbe [ale un error grande: Si-
gnor o, rispose , avrei supplicato Bua Des-
Litadine a dispeassrmene, fiugendomi un gran
nacumento alla testa per I arda: perciis, sog-
giumse, nou anderei glammai 2 servir Cosone,
perche jo non vorrel star scoperto alla pre-
senza love, che non conviensi allx mostia pro-
fessione,

Esortato pitt_volte dal Candatarin del Car-
dinal Spada, Legato allora i Bologna, a
corteggiar le feste il suo padrone, ¢ forzon-
dosi mostrarglt quanlo €id mevitasse 1' Emi-
nenza Sua, ed egli vi fosse obbligate, per
le corlesic che da Sua Eminenza riceveva:
che obbligo? rispese finalmenle importunate-
pe un giorno 5 i non cambiarei il mio pen-
nello can la sna berretlay che i pud percio
far egli a non cerleggiayle?

Giunto aegli ulimi s08i oo suo quadre in
Roma, rappresentante in quattro {igure gran—
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di ol natuenle le quattro stagloni dell’ anne
fale per un ricamatore 3 perchd vedute daf
Cortuna il aliri suai pochi amwrevoli, seppe
aver delto questi costare (‘.Hli troppo, & nun
essor pin di quella sua Duoua maniera: si,
disse. ed o di questa manicra non buona ne
voglio per 'avvenive il doppio; gia che du-
plicalimente e meglio sncora st rivendone
tuttodi queste mie non buone pitture; & dove
valntava Je figure a cento scudi: 1 una, le pose
o dugento, con soggivngere , che abhassisse-
re pure quante volevano cestero la professio-
ne, ch’egli a dispelle lore voleva sempre so-
stemerla, anzi inoalzarla.

Chiamate in Francia a fave il vitralte di
quel Re, coll’olerta di mille doppie, e milie
alive pel vialico, rispose, nom esser eghi pit-
lore da rilratliy che perd inlimtucso st yese
qnel Staziano sonetto dell® Achillini :

Tigliz ¢ Nunzia del Sole, Ici ed Aurora,
A voi con un seonginre innalzo wn gride,
Perch i vostri eolori in su quest” ora
Piovan dal Cicloe in snl prunello 8 Guido.

Guida, # tu del mis Be e tele onora,
Quando ec.

ancorché malti se ne vedino, come qucilo di
sua madre, i wn suo fratello, € 4" un altro,
che_paiono di Annibale Carracel: di Clemente,
di Pl;olo Y., di Scipione Cardinal Nipote,
del Cardinal Shandrato, del Gardinal Senesio,
fatto per ollo soudi B r7. Novemhre 160g.
delli Cardinali Spada , Sucehetti, del Cavalier
Marini e di Ferrante Cali domali lore: di
Annibale Marescolti, di Gincome Malvezzi e
simili,

Pochissime volie restitmi visite, anche a sog-
gelti grandi, coll*addurre, ch’ clle furone fm-
te alla vicd denatagli da’ IYo,unon a lui che
era un vorme della teren, Non lascid mai wi-
sitaysi percid fueri delle stnnze ove dipingeva
né anai vedersi operare, che col manlello at-
lorne, raccolte con grazicsa & pitlorica ma-
nicra sul braccio sinistro servilo a gara dai
discepol, ciascon de quari slimavasi laverito
in eccesse € lortunalo in potergli nettare e
porgere i pennclli, preparacli la tasolozza,
che mutande in altra, con dispregio grande
bultava da partc, prendenda 1¥altra.

Ke' trattati de” lavori si servi sompre di
mezzani ¢ dimestici, cie mostrassero otle—
nergli per fvore, difficilmente riducendosi a
wrattar s perssna prapeia d° aceordes abborren-
do il nome di prezze in questa professione,
che diceva doversi negoziare con titolo di o-

roracie ¢ di regalo. Ambt d° fmplegare fo
Ogn sua eccorienza sogpelti di proposito, ma-
nicresi e cittading , servemdosi l][i mercensei o
salariali e’ servigh pit bassi e dimestici. B~
be qoesto |‘ig1|ﬁr§o sin negli anni pid giora-
uili, e’ guali aceva negoziare le opre e man-
dava a rviscuotere § desiari ad un Campana
ad wn Golli, pitlord suoi_conlidenli e che
I" aiutavane nc’Yaw:ri. In Roma si servi del
Ziamberlano, del Giandini, del Mameco. In
Bologna pei del sig. Saule Guidolti, signor
Alessandro Barhieri, M. Bortelo Speziale,
del Zanetti, del Bobasone ¢ simili. Suet ma-
stri di camera chiamava egli, scherzando , i
Gessi prima, ¢ ' Scmenti; dopoi il Leli ¢l
Sirani, 8’ quali anche commise , che mai con
tradicessero alle interrogation [lle da’ fore
stieri nel mostrarsi loro i quadei; perche . n
igneraulemente addimandano , diceva cgli, .
€ pazzia il credersi di ricavarh datla lore gol:
fagpine, e renderli mai capaci o astulamen
e per giuntarci, ed € bene che in el guiss
conoscatio, saper noi lurlar essi.

Occorrendogli denave (che spesso accaden
free sempre cﬁiedcr]o al suo Murchino, o ad
allid, con tal ripulazione , che stimi suo van-
taggio ¢hi I’ accomodd , Fer fu speranza di
qualche pittura, ritecco almcno, o disegro in
vicompensa.

Bisognandogli qualche servigio da Talazzo
e dal Leguto, fece traltatlo allistesse Sirani,
o ad altn; promeliendo , come da lare a quei
Cortigiani on ritocco , ed anche un origi-
nale del Maesivo; non volendosi egli mai o
bligare a dirilora, ed impegnarsi ¢o® Sups-
vinrt , ancorchd cosi large campo gli ne a-
prissero, con lovo disgusto ¢ talera doglianze,

Ad esempio di Zewsi che reputande 1 apre
sue nun poler pagaesi a bastanza, dond I Aleme-
na a gl Agrigentind, it Pane ad Archelus,
praticd il non voler ehieder prezzo talora dei
suoi quadri con Grandi ¢ persoue comal.
piuttesto donarli lovo rvicevendone per tal via
assni pitt di civ ch’era In uso, ed avrelbe apli
medesimo chiestoy come avvenne della Blarl-
dalena, che si disse donata o® Bacherini, delia
Lesta dell’ Ercole al principe Dotthias , della
Cleopatra {1} 4l Serenissimo rincipe Curd,
Leopolde di Toscana, ed in partcolare i
nma testa di ama Soutivn per un mercante di
Roma, dells goale mai velle addimandarne
cosa aleunn, rimetlendosi alla stima che cola
ve [osse stata Jaltu da maestri che dissern sen-
pre nou aver prezzo un® opera tale, che nen
si polea conoscere come (osse stata lavora

A B hellissima la Cleopatra che pud vedersi illustrata nell' I. T Galleria al Palamo PTiwi di
Firenze. Una replica non meno bella si vede in Bologna presso il siz. Napoleone Angiclini, pro-
{easore di Elementi di figura nells Pont. Accademin di belle ani. G, )
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non ¥l d conoscendo I andar del penell,
pureuda pid loslo spicita, insullata, che dijiu-
oy che perd ghi fu, & ordive di quel wner-
canle presentate dab Davia lanchiere un bor-
sone pieno di doppie, percié st prendesse
guonto volea, ed cgli veuli solo ne tolse. - -

“Queste tutte e siili, che nom mai pid pra~
ticatz da verun aluo, furono gidicate solti-
lissima finczze (1), lo fecere credere per lo
pii accorto ed astulo (2} Artelice che. ma~
niegpiasse mai, peunclli; 3 che lorse volle allo-
dere anchegll il cavalier Berniol, quando fal~
to comparire in corta ¢ di 1l

dopo I allro, menire sovralulto ¢ coulusa co~
stui diedesi a fugpive. .

Sundo alts commedia presso ua galantuo-
mo che movendosi veniva a toceatlo uelle
gambe con la spada che solto il braceio te-
neat fepmati con quella spada , dissegli tutto
sdegno: s& non soi portarla, va tralla unpuo-
golo che ti stard weglio. a

Lasciato commissario insiamé con un cava-
Yiera per la (abbrica di un sontneso deposito
all i de’ Sapti Goaranta Martivi “nella
Busilica Insigne di S. Stelana; perché venuli

con le_sue solito novissime invenzionl a” si-
guosi Barberiniy v quadre di Gaido, € chie-
slo di quul 10ano fosse, fece rispontere: del
gran Guidone, cavande I* equivoeo dal Latina,.
Quantd atcora per sa stasso fa sempra i na~
turz qideto pid losto, pacifico e mom:[‘&
trctll;mlo viusch l}ergii:uf
qualora-parveghi (3}, ¢ esser stituato do--
bith di p:cn':rg scheruito o mal‘po?;‘nﬂnto' poce:
curando in i caso lx vits ‘medisima, che per
salvive [a ripntaione vanlavest nod corare di’

Mustrossk di questa inclinazione risentila sin
da principio, quande partitesi da Dicoigi « col
gesso profilaado quesi an ritratte fitio da Tui
@’ signort Bologuini: ob questa non la voglia,

isse, cassando que” segok con e dita: sino che
5000 slale soite & ful ha Gtio & swo modog
adesso vo Gare al mio. ‘

~ Dettogti dag an amico ia discotsn, the ¥ in-
vernata veoturs dovera esser fredda int eccesso.
per andsr 1 estals roppo secca o cldy, & perd:
ewer bene provels di fascine e di lega.
per tempy, & dubitanda ¢id detto pes luk che
Te vivawa a winoto: &5 dils pee me, din® egli,
¥ ingannate, perché quante: pid- ik
. Allo stesso che si poss un giorso a lo
di grande accortezza ¢ enza quellk:
che investivano denaei i terrend per provve-
dersi per ka veochisia: I mellers i sucd do—
T in ternend, risise, & v seppelline b liv
berla de? suok oTy. i erma appanto: un
lar sua tesoriera la discrerion de’ willuni. Con
i miel discgni sulo { e’ quoli aves pienw wm
ﬁmndu- ormarie & dua cobni ) mi darebhe
ouime vivere: senza pit oprae altro, onde
non sono in dquests sy,

Nel passac la piaga, enlle spraistamente
in uaa sl coa ur pona sagliste da wo
Flovinastre sl on altro, gresope egli da quat-

tro ¢ sei da una ortolang, @ piao piana acco—
sluloseglr, si' pose & bul'.lz.'r’glic[;?ncl‘:af:mia e

in disparere, alterandesi, disse questi esser egli
un plereo: come un plebeo? ayvampands &' va
risposes ¢ maggior plebeo chi non porta ri-
5 afka virlg. Mi rapporto al gran giudicio

? Principi che mi slimane tullt @ mi ono-
ring, o io sia tale; e volilosene a casa, po-

+ stosi sotlo un paio di terzelle, lomd per quella
e e risolata per mlse’

stiada ¢ cercd ' incontrar quel siguore,. an-
corché pid' di [ui ficro e hrave comnnemente
stimabe - ) g

Sundolo 2 veder dipingere un-smn Prin-
cipe, e riiratisi dae. cortigian in disparte od.
in moda che non potevano mai essere inlesi,
a discorrerer della lranchezza con che si erx
egli ‘subito coperto e lavorava in quel modojy
voltatosi con empito verso loro: ho inleso,
dissa, ba_inteso: s0. quanie ogn’ allro § ler~
mini e cid che codverrias ; ma io credera vi
fosse qualcbe dillerenza da un virtuoso ad un
meccanico: pure la. colpa diasi a Taole V. cha
m* avrezzd in iucsta I!;m-, e volendo ut~
tavia, levatosi il cappello, buttario, l'u-ral’.lenu—
o quel Serentsimoy scusando qua’ due,
anzi difendendoli che €l non avessero mor~
morte, Lodandole poco dopo del suo bel
modo di dipiogere con que’ valieri che.lo
corteggiavano e della. sua prestezza; dipinge
Yo, soppiunse’ (ca. questi il Co. Gostante
Beativogliv, ma gioca apeo bene i suéi quat-
trini. Sa gicco, rispose subito, gioco del ‘mio,
né conosco, chi me ne deggia leoer conlo: oh

oppinnse dipoi, racchetatisi tulll come con~
}lzﬁs che beb Gavori son questi che ricevo og-
g3 soggbignando nomlimeso quell’ Allezza a
scusanda 'IF Cavaliere che cié avesse delio in
su0 vantaggio puttosle; mesirando ch’ el non
facen coute alcong deb denaro , avendoan und
miticra indeficicnte ne’ penueli. Ringrazian-
dolo infine e andandaseae senza volere cb' el
scendesse aleuna delle seale, ginato ' piedi di
quelle: bo creduto { disse con grou geutidez-
2a) cha ci convenga far oggi yuidicne dua
volie com questo bell’ amore.: <

) R prmie. { Z. )
() B oovaeon § 2. )
() B gli pares spesio. (& ¥
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Mostratoghi Ja un suo amioo un quadio an-
tico assai ¢ alfumicate, od avenda in riposta
essere una copiaj replicalo da quelfi che gran-
do I'avesse poi veduto di giorno ( essendo
allora di sera } nom avria detlo cosi e | avria
conosciote per orviginale: mi meraviglio, ri-
epose, del caso vnsiro} dird sempre quel che
ho detio; che la nia cognizione non dipende
dal pid lume o manco lumey e vinunziande
all’ smicizia mai pid volle tratlar seco.

Esscndo un giorno a vederlo Javorare Toodo-
vico Orazit, masiro di camera del cardinak
Sacchetti Legato allora di Bologna, ¢ pestosi
a lodare Pietro da Cortona, ccmmcnsaﬁ:, al-
loza by’ ei i di pussaggio, di Swa Eminenza,
toreensi Guido, supendo quante pli fosse con-
trario queste virtuoso: soggivngenlo in fine
1" Orazii, el cgli poi era wn sanio di costumis
io non eredo a questi sanlocchii fin clie man-
ginue, rispose Guidoe; se fosse tule non odie-
rebbe 1anlo i suei pari, né cerclerebbe sem-

re screditadi danneggiandoli non solo nel-
Fulile, ma nella riputazione, che se sia azions
da Sante mi rimetto.

Addimandandogli il fratello del Cardinnle
Calonua s* egli si aveebbe giocate uoo dei
suoi quadri contro cingnecenlo scudi: givche-
ré aoche {risposc) contro mille allre mille
doppic ol primo tiro, ma non gia gquadii; che
le mic pitture non si avvenluiano atla sorle,
st concedonio per grazia,

Cati PP. Coppuccini vedendo nella sua
stanza, fra 1" altre, ks tavola del Presepe per
Ia Cevtosa di Napoli, I’ interrogarano quante
licla pagasscro, se mille pezze da otlo, cre-
Sendosi 1 dite gran cosa: e risposto loro che
tremila scudi e uw regalo da Principe, mo-
steandone essi gran maraviglia: si vede hene,
disse, P, che non ¥ intendcte che di po-
verid, Chiedendogli poi gli stessi chi fosse pid
valentuomo , o ¢gli 0 °l Guercino da Ceulo:
io, subito vispose arditimente, PP & ve ne
renderei le wgioni secondo I’ avte, ma non le
intendereste; che perd vi basteranno queste
e fcilissime; prima, che le mic pitture s
vendono pid defle sue, auzi lo insegnato a
lui il farsele ben pagare: scoondariamente

rch? egli pesca le mie idee e cerca il mio
bre, chi” io mai b ho scguite, anzi pid sem-
pre wmi scosta dul suo; finalmenta pevehé Wt
gli altii alla mia manicra, now alla’ sua i ap-
rigliano. Partiti poi che furona: ho pare par-
ato alto, disse, e dello rappo, ma ad una di-
manda speopositala vi si richiede una risposta
imperlinente.

Calate abbasso nelle stanze ¢ addimaudate
che rumere era stdo quello mentre ora in
Jetto, avendo nnn (i gue’ giovini { contie il
sinramente ditosi fra di loro di oo ogmai pa-
esarle ) scoperto, esser stale un tile che sa-

2

lito sopra con dus sgherri, oltre 1! aver spar-
lato coulro di lui.s* era provato & portar vla
e pexzi di qoadid, dato o que’ scolari ( pri-
ma che Lulli caceinsse poi,come fuee per avergli
faciute il futto ) boeche di fuoco, comandd che
lernando, comie avea detto di fare, lo bultas-
sero gid dalle finestie in piszza, né dubilas-
seva gid A" aleun fastidio, che ben presto Pas
vrebbe egli aggiustila oo’ Superion.

Ma se alle alirni violenze, indiscretezzo e
besspgind polé adidossarsi per lo pit In ne-
cessita i questi suoi risentimenti, poche volte
degui di scusa furono que’ facili suspelld, nei
quali sconsiglinlamente lascié portarsi, con

uella massimn famiglinre ¢ frequente in hooca,
ghc in pensave il male I aven sempme indovinata,

Temetle egli sempre di veleno e di strg-

herie, non volendo percid donne in casa, ab-
horrendo traltar con esse, e spicciandosens hen
presto, mecessitalovig lcmcmrn delle verchie,
¢ [uggendole, nnzi lamentandast, che ogni volta
che speudesa o che fermavasi 2'irattar quidelie
NeEOTio, S8 Ne 1MOVESSE sempre upd [resso.
Cered ne’ servitord semplicild grande, non cha
dahbenaggine estrema; e percit restando ci-
o de’ vermi e sin botlandesi que’ regali man-
ginlivi, clie, per venire da Seopgetti geandi, noa
poue (senza titolo di gran vﬁﬁmia - rimandara
wndietro; onde il Card. Cornori e Sacchetti
scombievolmente si gloviassero in Roma aver
egli accetialo i lovo.

Perdutasi per casa oma delle sue pianel-
fe, diede m::l['::E scandescenze, per coucepirns
un simil sospelloy e lo slesso per aver tro-
valo [va’ suck panni bianchi una’ camicia di
doonas onde [attoli taste tuffare in acqua pura
& riasciutlargli, volle che per I avvenive it
auo Marco fcesse di'sna mano | bogato in casa.

Mi addimands egli an’ giorno, mentre stava
a vederlo dipingere, se si polesse affalinrare
uno neile mani si;clie non polesse pit ado-
])cr'.nr pennelli, o dovesse per forza bporir ma-
3 stanle che alle volle si fignmva egli' in
mente, ¢ i Felea come preseoli bellissimi pen-
sierd, @ la mano ritrosa € restia ol intellello
recalcitrava, né voleva assolutamente cseguirli.
Accortomt del suo pensiero, dissi [rancamente
di noj imgegnandomi‘nel miglior moda, per-
messoni allora dalla mia pocy ctd, d'infastel-
targliene qualche ragione apparente; od cgli
mi replicd averc wn segrclo partecipatogli da
nn francese in Roma, mediante i1 quale toc-
canda ad une amichevolments la mang, po-
teva di 13 a poeo farghi venive in euella un
male incur:lbi?e, del quale gli conveniva mo-
rive; avendoue’ alires il presevvativo per se
slesso,

Tarve che dobitrsse i simili vilallese
well” Albani, tante nomo dablene, perché di-
ceva essere da Jui, pid che da altro pitlore,
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odialo; ¢d in Roma quande erano insiome ed
amick, averlo seatito discorrere troppo fonda-
tamenle di queste fatlucclicrie; omle lo chia-
masa co’ suoi conlidenti fo stregene; ed in-
contrandolo, quasi che da doverp ne'l

QUARTA

andd alls stanza a dolersene con Guido, clie
wepd ¢ ne meoli pin il giovane, quale, perchi:
volle diftndersi con dire aver egli precisamente
avulo i} ordine, caccid dalls slanza; e hiso-

&i risenliva in modo i raceapricciarsene. ?
Passando una mattina per pescheria, e ri-
verilo a gara ¢ al solilo da i que’ pesci-
vendoli, gridando on di que’ chiozotliz ob che
signo beuedetie quelle mani, e buttiodesl per
siringerglicle ¢ baciarle: fermali, furfste {T),
grido ad alta voce ( lanciandosi subilamente
indielro }, che vuoi tu dire beuedelle queste
mani? Credi chio non ti capisca o non U
couosta? “stregone.  Quando abierrito queslo
poveracelo, incrocicchisndo le bracein, suppli-
eavalo di perdone; ed egli afferrata la misura
di ferro con che “assagginva colui le teline,
slava in atte come di seagliargliels mel peltog
Luttandola tullavia sul satco, e andandosena
borhottando,
. 8 insospettl che il Pinchiari. vecchio, Ca-
oonico di 5. Pelronio ; stretlissimo amico sua
von lo volesse tacitamenle inlaccare per poco
divolo della Bealy Vergine in ecrlo discorso,
e lo licenzi dalla stanza con brullo lermine,
Avendo riloccalo a sun requisizione uma co-
pia_del Crisio de’ Cappuceini, Jatin da Mon-
st Pielro, che andara Tuori di” Balogna, senza
far nolla alla testa della B. ¥. che dicea star
benissimae e non averne dj hisogno, come quella
del 8., Giovauni, si risolvelte poi di dare ad
essa ancora molie pennellate, che. vedute dal
Canovico , ringraniandols, disse maravigliarsi
ben egh cbe avesse poluto dimostrarsi pid
ziale di 8. Giovanni che delly Madre di
io. Non rispose per allora Guide, ma pen-
sando a queslo detto, ritornalo it giomo se-
guente il Canonica, ricevuls con poca corte-
sia, I interrogd che cosa avesse egli volule
inferire con quelle parole: ¢’ egli era buon
crisliano e devoto di Maria Vergine al pari
di lvi e di qualcun sliro: esser egli uma per-
sonz doppia ¢ di mala enbvagna {:g): che. perd
rinunziara alla sua amicizia e se ghi levasse
stevantiy rincalzandolo lueri della stanza, men~
tre rilivandosi egli conlusa, volea pur ‘since-
rarsi, ¢ 1o pregava inutilmente. ad ascoltarlo..
Dubitd che il Co. Apnibale Ranuzzi, gran
dilettante di piltora, per vendella e slrapazze
non lardase tanlo in ringraziavle di wn ri-
toceo che anch’ egli mollo lempo stentato gl
averaj onde gl rimandé anche indietro una
pettisiera di valore di cento scadi per il Loli,
con ordine precise di dire ol Conle che nem-
meno aven voluto vederlay di che sdegnalo

gno finalmente, perchi i vijigliasse, vi si ade-
prasse con reiterate suppliche ¥ jstesso signore,

Dubits similmente che in superbissimo re-
gulo di fiori i seta, calili, zuceberi, cere,
e moscati mandatigh dal Sig. Cesare. Biun-
chelli, nol volesse i certo modo lareggiare
meschiando fra* questi alui, due® grim pialti
di varie sorli di formaggio fllo veniro a posta

varli e lonlani paesi, e lutlo rimando in-
dictro. Nl simile wyvenne d'una intera forma
di cacio Piacentine portaagli sopra da duoi
[acehini, rimandandals cal j‘ilwe, ¢he beu in-
tendeva il noMo: esser quello un regalo degno
solo di chi lo portava.

Tornando dal ridotle wna natte, e leovalo
genle attorno alla s casa, Ja sospeltd di mal
affare , per aver egli in quel tempo vinto da
quattro “mila dopple che si lrovava in cassay
onde Je seguenti notli poslosi sotto le schiop-

tte, cerco di darvi deolro; anzi trovandovi
Strascino caporale di bivri, affrontatolo, I'in-
terrogd arditamente cle cosa facesse ivi in-
to:tio; sapere | suoi andamenti, i snoi pen-
sierij stesse in cervella, ch’alirimenti saria
andalo dal Cardinale, e Faviia falto cacciare
in vn foodo di torre; mealre scosandosi qne-
sti, e pregando a quiclarsi, o voleva pure
servire, non acconsentendolo mai eglhi.

Fuori di questi acidenli, e simili casi, won
si trovd mai il pit alfabile, e manieroso, it
Fil:l tratiabile, ¢ corlese. Senza livore e wma-
ignith ; senza saperbia e interesse. Le suo
stanze a bulli aperte; né da queste mai alcuno
si caccid . che non se ne desse occasione; il
erchd Marchioo, il Loli, Mousi Fiero, il

irani ¥i si mantennero sino ‘alla sua morte:
De’ suci disegni conte alcuno now tenea, la-
sciandali per ka stanza in liberta di wlti an-
corchié per un certo rispelto lulli li maneggtas-
sero, ma pochi ardissero truffarne. Al Sirani
che con la soa solila modestia fece addiman-
dargline per M. Marco: che sproposito, disse,
¢he non se ne prende egli r_junnh ne vuole ?
Non vede che conlo se ne fa? Si tengono forse
riserrati? Al soo Loreozino Loli, a1 quale
finalmente jmpose la cura di raccogliere 1 pid
compiti, ¢ riperli entre wmo sgabello; erescin-
ta pui volte Ja massa olire il coitivale, inter~
rogands il magsiro di che dovesse [arme, al~
terandoscne; date duaque qua, rispondea: ri-
ponendogti lI.resso di sc, per regalarne poi
chi gliene addimandava, con gran confusione

(1) A% ! Chi vuol megire che fossé matto. { 2. )

(a} Nom v" & pid da dubitare, era oave, { 2.

}
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sempre dell’istesso Lovenzlio, che consscea
molie hene polerseli francamente ritenere, al-
lungamlone Paccasa, wa non s il
per Pestremo cvispetly e tauore che di
useva. Per alro, non viceveva egli servigio
ordinario & munuale, che de’ sopradeli won
vicompensasse § né capilava foresliero, che chic-
stone , non se ne poilasse gli [asci.

Nissuno nai imduanoe a Wi yicovse per con-
siglio e uiutu 3 perche [atiosi hen presto re-
ere cartd el {era quesie il sun mude
i Eresquente di disognare) carbone e gessu,
tn duoi, o tre modi gliene poneva gid il pen-
siceo. foliniti ne fece al Hamburini, uemo
srandemente dabbene , e decorese, e per da
ui molte amata, al quale pereié la prima vollu
gli occorse andare 2 [Roma doud uanti se ue
trovava , de’ quali andd cavando molti denari
eal veaderli, semvilo o’ el 8" era di quamlo in
quance i quelle invenzioni. Molti al Gessi ,
al Sementi, al Parisini, 2* Cotioluni, ¢ aliri
intagliatari i rame, ¢ iu legoo. A uiveti
inumerabiliy al Dottor Gotli, figlio di Vin-
cenzo (aolti , pillore anch’ egli compaguo, anzi
ablievo di Guido, per ko sua couclusione in-
tagliala dal suddetto Coriolino. Al Marchese
Virgilio Mulvezzi wui K Frontespicii Ier le
ope sue famase, intagliali similmente da uno
de’ suddetti Coriolani, anzi ad istanza del-
Vistrsso Marchese il rome, che si disse sopra
wer ba flosa del padre Feremdo. Certi Auge-
[u-.l.li all’ acyua l{;'ic, cavall da un disegne
del Cangiast, che dené alle Sielinoni , gio-
vaae ancora, i Rloma, e simili, Ritoccd
auche molti pastelli (iti ds Monsi Pie -
tro, ma pid dal so Ercolivo e dal Si-
rani , eh’oggidi si tengono per oviginali, co-
me quella testa di veechio posseduts dai Mac-
chisvelli , fatta dallo Scarselli, e ritoccata
dallo stesso,

Fece ance molti eastoni belli, ¢ hen Guiti
a* frescanti, do inserirsi nelle Jore quadimture
servendogh di passatempo , come Bl per
istherzo. A Dentone molti: quelio della Pal-
lade, che colori poi il Tamburiui o casa dof
8ig. Co. Arrigo BTSi in stra® Magziore. Quelly
dell’ Assauta, che per lo stesse Duntone coluri
in dono il Colonna nella volta defla Chicsa
della B. Yerg, sul Monle della Guardia, Quael-
lo di'woa B. Verg. lattante ¥ Bambino, che
a chinroscuve esegui il medesimo Lentung nella
casa che dipinse a Pivro Zanctti w campagna,
oggi presso il Sig. Co. Rossi, che lo conser-
va Ira le sue pin rave cose. (%ueﬂi de? pulti-
ni, che dipinse if Colonna el yalagio " pub-
blicu a requisizione dell* Eminentissimo Spada 3
segurndo poi sempre ne’ suoi lo slile di qual-
B Blolti Snsomma al Cavazza, al Campa-
ma, e allif, che mai a volo a lui ricorre-
yano,

Ka come senza numers furenn questl car-
toniy, cost infmiti saviano i ritoeclii, se di Wt
volessimo slendere un compito diario imper-
cioech® paveva che nai L‘lii’l volontievi s adu-
prasse quest’ animo grands, che in simili jn-
pieghi, che d'ultro mon corrisposti, che i
semplici riugrazinnentt, lo sottroevano dol no-
ne i mevcenasio, ¢ o costiwivanoe in grado
di Precellare al*ogn’alire, Mol al Brigeity
s allicve , ehe pui toccarons dopo 1 sun
niorte al Marchese {3erbardive Palectti. Boni
al Gallirani, malli al Sivani, come quel veechia,
e quelia macstea i seunla, Ad Ercoline, al SiI;:
Saulo Guidotti, ch*ebhe ancora molti originali;
al Procurstor Fremmi il Sileno ricavato dall’A-
vianna , vendule al Masied, che o wimdd in
Francia, e n'chle dugents scudi. Te quatro
stagioni del ricamatore, resandens wn® altea
copia 2 Signmi Conti Castalli, oelly stanza
de’ quali T oprato 1 originale. 1 dus’ filosofi
venduli all’ Altezza di Blodaoa dugento seudi.
Al Sig. Marchese Cospi fa Cleopatra cavala
dall’originale, fatlo pel Screnissimo Lieopeldo,
oggi Cardinal di Toscima. Un ahiro iu casa
del gid BMarchese Angelelli. Lo Nunzista oella
Chicsa di §. Waia dells Vita, e tante e tante
ritoccate ol Sig. Alessaudre Barbieri, al bar-
bier zoppo, chinmate pure Alesundro , o Ik
Doueaico Cappelluro, a Marchino suo, e
simili,

Yera &, che quande non contenti poi del-
I oneslo, se gli rescro cor Linte dimande im-
porteni , € hattendo  iudiscrelamente la sua
cortesia vollera assediar le suc grazie, lo Iro-
varono duro sl contrario e restio. I Mavco,
al guale avea donate Ll disegni, fulto molii
riloeehi, anzi ovigivali, e fre questi la Ma-
doooa, nella quale per due annt riducevosi
a laverare ogut dopo pranzo le feste, per
passitempn , mal pon saziandosene, Ticercan-
dolo un glorne a por le masi, e compire una
testa di uo lel vecchio da Ini ritralte a tal
fine, allegando, per induricly , volere poi
cun quella pagar certo suo debito , vispese:
come ¢enlio 1o i’ vostr dehiti? chi 1 ha
futto spesto debite, io, o vei? chi Yha falto
fo paghi,
- {]n altra giorne, pregandolo a riloccargli
uo disegne del Lel 8. Girolimo del Grati:
i voglio, disse, insegnare un mado, M. Marco
mio, di buscave quantt ritecchi yvolete mai,
senga pif Witlo di importumarmi z goardate be-
ne i miei originali, ch’esd vi faranoo il ser-
vizio.

Leggendogli anche un conto saldate ad un
osle, per #limenti somministrali 4 quel swo
nipote  discole, cacclatosi i casa, e istando
del rimborso: chi ¥i ba dato tal ordine? ri-
spose egli: se sicte vol slalo un corrive, vo-
sro danno; me non furete.
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Giunti do Nopoli e rocopftatl nella stanza
i artoni di dee virid, che ol fte avea
t ln Cappella di 8. Gennaro, e lasciati nl
ossclini, con preghicre dello stesso, che ri-
toecatili o dato Joro § Inmi smarviti, gli i ri-
mandasse ; anche Tabia , disse, & un: i quel-
le seccaggini che mai st contenta: compliva
manﬂnrgll a Bologna, per anche rimandarli
& Nopoli, ove non ginngernnno che guasti?

- pargh poco se gli donai vna Yenere dipinta,

che so valere qualtro volte pid delle spese,
che per quel po’ di tempo i mi fece? & ri-
volto & (rliio. PGoinmmo da Mano ; prenduteti
voi , soggiunse, gia ch’ egli non gli ba sapu-
Ui tencre § vendendoli poi questi in Francia,
ore_orgi i Lrovane. ]
Batlistone , ultimo sun modello, che benis-
simo trallava, ardi un gioroo rinfaccinrgli,
che maj non g‘li avesse donato disegni. Nebhe
un buon fascio, ma schizzati assai, & molto
iudictro, che pevd gli ne chicse il di vegnen-
te de® pitt compili, prometiendogli salire il
Monie della Guardia a pregare ki S. Imma-~
ine dipiuta da S. Luca che gli conservasse
Fﬂ saniti : eh chi se’tu, dissegli adivato, da
promellermi tanto? jo I’ ho per un_ furbo, wna
scelernto a venirmi con guesti medi, né pun-
1o ti cedo di coscienza, benchi o sia si gran
pecciitore (3]
Dand nnche opre tutte di sno pugnoa chi
gl andb n genio, e mostrandosi disinteressato,
caltivarselo con wodo : molle al signor
Sanle Guidotti ) che dipinse per trallenimento
solto di lui e 51 porld mediocremente, Molte
al sig. Alessandro Barbieri, nel tenergli i G-
gli al battesimo. Un Baceo ‘ed Arianna sf si-
énm' Ippolito Bancompagni a3 Roma. Una
Santa Caterina, testa ¢ moni al Do, Sam-
huco Retiore di 5. Mammolo. La [amosa
Yol di Amoretti & Baccarini al Marchese Fac-
chenelti , smo gran proletiore alle octorrenze.
Un Eccs Homo el Guicchi mercante, che
amoretolments " aven sovvenuts di certo im-
preslito di denari, in una perdita: oo gra-
ziosa Bladonnella ad un ol Bartoli della Villa
i 5. Germane, Diocesi di Rimini, bellis-
simo ¢ rohusto vecchio di contocingue anni,
del quale ben otto volte copid la veoeranda
teslay sin ch? ermpiamente gli {u tolta da un
galantuomo welle campagne di Bomz, menire
andava mosirandola 2 1utli, e ricevendone ca—
ritadi incredibiliz vna simile 2l prete di S,
Egidio, che d*indi mai pid, con ingrata ri-
compensz, laseid vedersi alla’ stanza, con gran
disgusto di Guido, che tsnto volentieri I'ac-
cogliea & godea senlir discorrere di stregherie,

per essee bravo csorcisla @ le fmosa, detta
del Locatelli , al Coudatario del Card, Co-
lonna, che ol detlo Lacatelli benn foslo veu—
dette: ana sul rame al Detlor Gallerati , per
averlo nedicate «f picciela forils sul capo,
fallagli sgraziztamente dla un po’di smso ca-
duto da una finesira; gl Anﬁe clli che a fresco
e di notte » lume di lorchio, dipinse nelia
Cappella de’ Servi al signor Cio. Francesco
dall’armi, perché in certa conversazione a-
vendo lodato due finschi del suo vinn, per lu
wigtior d' ogni altco, gli mandd quel siguore
2 donare tutto il residio con la bolle slessa:
un picciolo quadreito al Brizio, che gli portd
la leltera del Re di Polonia, che lo ringra-
ziava dell* Eavopa: o' PP, Cappaccini molle
tesline del Signore o delln B, Vergine in-
castrale in certi loro Agniusetti; e finalmento
tesle e mezze figure a’ compari nel levar lore
figli al Sacro E‘oule; onde tale v¥i [u, che
col prezzo cavatone poté dare la dote ad una
figlin,

gN:‘: solo coll* opra sna, ma col denare an-
cora allrui sovveniva alle otcasioni, impre-
standone di puro amere. In Roma centocin-
quanta scudi al signor Pompeo Marsili: du-
gento ad oa Gio. Orlandi: cento 2 Dome-
nico Simonini : altri parimente ad un Gio,
Molli da Bisenzone, a Luca Giamberlano, a
Tomaso Campana, a Flamivio dalle Mule, 2
Passerotto Passerotti, a Tognine Carcacti, o
molti altri registrati nel libro defle sue me-
worie , che tenea in Roma; siccome infinjte
volte in Bologns a Gazzino il vecchio, al
Foscherari, al soddelto Barbieri. Sovvenne an-
tora molte famiglie bisognese, e povere Zit-
lelle in pericolo. Dlai negd tepere putti al
Battesimo , concorrendoyi a centinaia , E]E»er i
regali Fuceva loro: e [ tale anoo, che in
doti e caritd spese pit di mille scudi; non
potendolo cost™ occultare, che non ai risa-
pesse 3 heendosene il caleolo da (1&1&’ reli-

iosi, ed alire terze persone, delle quall
?per noa esser scoperio ) servissi a for capi-

re loto grippi di denaro.

Il timore j: Dio fu sempre & primo rac-
cordo che desse 8”suol seolari, inscgnando
loro 1a modestin eof proprio csempio ; ond® &
che nelle conversazioni, ¢ nclle sllegrie, dal-
le quali non mlmtmvm, con o[oerl.c ?sl'.entn-
tioni ipocrile, alicno, pache volte si frammi~
schiam[:;mle ’ ascenita s goardandosene  malto
bene anche i phii famighiari , accottisi poco
gradirle e arrossirne anche talora portate sol=
lo metafora e con doppio senso; non udendo-

segli mai proferiva quella parola sconcia , al-

{*) Sempra simile o re steuo (Z.)
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I"nso Lombatde, andorchd assalile da sohito
cmlLlitu di collera.

“u comunemeate tenule per vergine, non
wvends mal dale vn minime S&‘ll‘ld.’lﬁ], ed e-
senilosi sempre mostrale un oarme alla [re~
senzn o conlemplazione di Wante helte gio-
vani, che gli servirono di modello, od in ri-
trac le qtlnrii mai velle vidursi solo e rinser—
rarsi, Osservato da cento ocehi i cid curiosi
ne’ suoi andamenti, per iscoprire qual cosa,
massime_suando lra’ vespro e nona si vide
partie ok casa, won credutosi seguitato, si tro-
vé seepre passarscne ora in questa, ora in
Auella delle sue stanze, n¢ mai i altro luogo
iutnnarsiy il perch® nen senza ragione forzale
a cacelarsi di easa, per i suoi mali lermini,
Alessadro Barbiere', il pid confidente che a-
vesse, ed ol quale allril:uirasi da totti il vi-
tio di certe ambasciale menle  sofile
addassarsi a simil arte, gloviavasi francamente,
non palerlo costui inlaccare) dandopli ampla
licenza di dir pore di b quasto wai potea
e s.‘|{>cn, quanlunque fosse costui per altro
una lingua serpentina.

Fu devolissimo di Moria Vergine nostra
Signora, andando in gioventd 1 tiverive ogai
sablale 'la sua Iwmagine sul Monle della
Gumdia, ed ogni sera, inbllibilmente ; sino
che visse, quella deln Vit che perd hanno
credite molli, non so se con troppo ardimen~
tosa vensimilituding , che a fui, come a yer-
gine non meno, che a suo gran diveto, Elin
si fosse depmata di appavire; non avends mai
piltore d” alean socolo sapoto yappresentarla
pit bella insiema e modestn, e dispernndosi
che possa mal pid sncecdere chi vi gianga,

rovandosi in lette con uma infermith ai
piedi, che ve lo t inchivdato, & |
do la Immagine di Nestra Signora del Re-
swio per Piazza, chiomato Marchine , gli
comandd s alfscciasse ad una di quelle fne-
stre ¢ guardasse beoe se fra quella gente vi
avesse vedute Guide Reni: parvegli delirsse
il padroney come, disse, ir signor Guido,,
s’ egli & in letto, € mon se ne pud partive?
nesto , rispose, & maggior cosa, B Mareo,
pud fare la gran Madre di Dioj e [a moilina
seguente \rovandesi aflatle libero, si portd su-
bito alla Chiesa di 8. Moria dellz Vita a ren-
derlene le dovate grezic, offerendogli poi due
piedi di kastra 4" oo, di seé doppic di peso.

Putiello ancora, per selt'anui conlinul sentt
bussarsi alla porta detla ¢amera ogni nolte def
Natale di Nostro Signore, né wai seppe co-
me ella si fosse ; siccome mai nun conosoere
un certo lume dells granderza di un wove,
che , sveglinndosi ogni nolte, si vedea sopra
il Jetto per parecchi ampi.

Pubblicamenta si & sempre defto, che ["As-
sunta fatta al Reverendo Masini per i

i Castel Franco sul bologuese, espastn e sco-
perta la prima wolta, lIa evra che per des
ore conlinue vi arse davanli, non calasse un
rano del primiern suo peso; il che anco ri-
erisce il Kasini oella sua Bofogua Peylustrata,
la grande ristanipa del 166G,
ra percid sno dimestico detta, che pella
vofessione sua non poteva far bene se noa
Fuomo dabhene , perché Ta victd non pud
sare col vizio, essendo due contrarii.

Che mai bisognara ridursi a! bisogno, eo-
me & lui lalora er2 arvenute; perché sicap-
pazzandosi poi I apre, per far prestn denard
vi si rimelteva di ‘riputazione, e forse, qnei
ch* & peggio, di coscienza y che perd in que-
at' ubtimo, mai sapea slacearsi &' gradni e
mollngﬁialo- talora di qnesta s insaziabilitd ,
Ti va, ch’erz ohbligato a farvi anche dl
pid che sapen & potrea, se fosse stato possibiir,
venendone  pagalo phit, che mai sltro pittora

T lo passato; e palesd ad wn sno confilenta
U suo scupolo in arer fatto Livornr troppo
sui soei dsepnd al Dinarelli, af Sicani & si-
mili ; ancorché col riloccare, anzi ricopric
tnllo, ficessa divenire que’ quadsi di sua
MmaRo.

Diceva parimente, ¢he come o nsa alla
seuola di Grammalica, cosd in quells del di-
segno dovrebhere pagare gli seolari al Manstro
una doppia if mese; percl’ egli con qualcha
amore ¢ per debito avria insegnate loro, st
essi per non butlwre il denara & pon avernn
rimproveri «a’ genitor, sariane andale alfa
stanza per istndiare , non per far tanto chias-
50, quanle allora si coslemava jolire che noa
poterlo Wtli pagar tanto, la crnaglin non sl
savia posla a sl nobile professione s ¢ n? ad-
ducevy 1" esempio i Melanzio, Apelic, Echio~
ne, Tevimaco ¢ simili, che sc vollero impa-
rare la professionc da Prafilo, bisognd gl
dessero va talenlo,

Che lo scolare non dovria rcrdere il pi

2y

bel vigore dell’ etd per bagatielle, o stare in
ozio 3 esser meglie risecharsi €id in qnella eta,
che ama pik il sollievo 7| riposo , che il
tavaglio 3 adducendone in sc slessn Ia prati-
€, Fcl‘ In insaziabilith del Calvart, che quan-
to al principio gli Enrvo dura troppo e di
peso , pigliande poi buon guste neil? operare,
gli fu di sollieve e contento; non conascendo
pid_per 12 via la Btica.

Solea dire, simare egli que? quadri solo
che si poteano fare in pexzi; allndendo alla
finezza delle parti, ch’era suo rincipale in-
tentos al che anche riferivasi quell® alteo suo
]:asicro: tuelle pittare polersi veramente die

lle e perfette, che ogni di pii crescono sol~
to la ¥ista; perché tali seno, che fermana

sulle prime, per wna certa srepit
fa Chicsa ulmpmdﬁhgm,dm;n:‘s% o2y

onCHa, ma
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fermandovisl pol sopia, & tornandovisi ad o
saminatle parle @ parle, ogoi di phd s sco-
prono stcapazzale  bouppo, senza perfezivac e
decovo. Doversi perd atieocre ad una via di
mezza ¢ dare anta mossa alle figure quaulo
basti, anzi quanio i richiede oll’azicne ch’et-
leno rapprescatana ; perchi tal sirepilo ricer-
casi, per esempio, e tal motivo in ana Lt~
taglia, che mon conviensi in up cenacoln,
dinscune , che avesse sudiale quanie
lui, pid di dui anche wyria fatto profitto ; che
cid polevasi molto ben ricoposecre parsgonan-
do ¥ ultime sue cose con le prime, mostran-
do { come =i disse alu'over}ca tal effitio, dei
suoi primi disegni, cosl deboli e loulani Ja
un po’ di buona disposizivne , che si sariano
indicati del pin goflo giovane che mai si
§ossc posto all’arte s il perché intervogato tal-
voltz da qualche dilettante o compralore ,'se
di sua mano fosse qualcena dell’opre fatte in
sua gioventid: si, rispondea, ella & di Guido,
ma &1 Guide minchione,

Che trovava pid difficoltd in far helle ma-
ni e hei piedi, che belle teste; non per so
stesse, ma per trasandarsi come pid faili; e
perd stupirsi che a suo tempo in Roma ho-
cessero que’ maesli cosi brulle queste parti,
avendo it beneficio delle statue, dalle quali

tevano s} facilmente Jmparare di farle si

ey nd mai ad altro esortava i suei giova-
ni, che a stodior belle mani ¢ bei piedi.

bregalo da vo sue amovevole nd insegnare
s un sue fighuolo gid istradato, facendo be-
nissimo gli occhi: slte 2illo, per I amar di
Dio, rispese: n*ho disegoato milioni di mi-
lioni e non li so far io.

Lislesso disse a D, Gio. Paclino da' di-
segni, sno gii condiscepolo solto Dionigi,
mentre wirando una testa di questo luro mue-
siro, & facendo lo wataviglie, interrogalo da
Guido, che cosa di grande ¥i Lrovasse mai,
e ripastogli dal Revcrendo , chie I* oechio cost
ben inteso, dove egli mai eva potuto arrivare
col discgnarne tanti: ve lo credo, rispose,
che io son anche a ben iutenderdi, e 1’ ho
falto nolomia.

Dettogli che pella sua stanza volevano tati
far la scimia , conlralocendo la sna manieras
5, mwa si altaecano af peggio, disso, e hiscia-
no il migliore; ¢ il disegao il dillicile, che
il colonito presto si arriva; e soggiuntogli. che
ghi rubavano i pensieri di peso: lasciangli fa-
ve, rispose; sin che tolgono da we, non mi
‘daneso fasl'uiiu; me lo dadano beusi, se fa-
cessero di propria invenzione e mi pareggias-

sero.

Propostagli dal sig. Marchese Paleolti Se-
natore, di commissione di un nobile venslo,
la paia dell’ invenzion della Croce per I
Chicsa de’ Mendicanti di Venesia, la rifiutd

con dire, cha fare da Tavlo of nen sapen, »
da Tentorotle non volea, Fuzato pot dulle
preghiers del Palma givvane, cob quale jus-
sava stretla amicizia pee leltere, ad una Clee-
patra,a concorvenza d'altre tre meze figuve

, una del suddetto Talna, uma del
Renicrt pitiore salatiote della Repallien , ed
una del Guescino, per v il mercaute To-
selli: mnn , disse, non servir I' awiien ,
ma so che uon (ard colpo in un parse, cho
anche ne’ pillori osserva la vagion di slite,
di non stimare fuor che i suoi.

Risapulo poi, quells del Palina aver in-
coulrato pi di Witle, con dirsi, che posta
anche s““[: cima ded campanile di 8. Marco,
avria [atto i) suo effetio, ove la sua si sareh-
be perduta nffitio: non 1'ho delto jo, sog-
ﬁlunsc, che in quel parse il swo Pulma avreb-

sppusln |a palma ? Poi non m’hun detto,
che questo Boselli si serva del campanile di
5. Wasco per camera, e di li sn faccin ve-
dere le sve pittare alia Piszza. Fu perd se-
bito, morto quel mercante, comprata ot me-
desimo Renieri , che la tenea nel suo museo,
come un diomante fra I altre gemme; esa-
geramla con me, quando lo visitai, la disgra-
ria d’uma diviniti non conosciuta,

Chiestoghi da uno de® Sercnissimi di To-
scana { che pel svo rilorno di Germania an-
db ¢ visilarlo ) 5 egli fosse francese o spa~
guuvolo: buon italiano, Serenissimo , rispose,
avenda la nostea Ttalia dominato queste due
nazioni. Pure , replicd il principe, se doves-
se elia aderive ad uns di queste, qual saria
clla? quellu, replicd, che fosse per esser fa

] ut?le,n almeno la men potiva alla nosira

talia.

Interrogato da un gran sigaore, che pure
il volle veder dipingere, qual fosse la pid

bell' opra nvesse mai flo: quella che ora
lavore, disses e sé dimag.g_ﬂ.u!!m,
_saea quellas e se dopo_un’ altra_guella_puyre.
1]

fziano nella Nupziola de’ Padri |, del
Salvalore, veramente debole, massime a fron-
te della Frasfigurazione tanto bella: ad onta
di que’ religiosi poco soddisfatti, vi serisse o
replicd il Titianus fecit.

Di simil camio, ¢ di Wl lega fa sempre
ogni sua risposta , opni suo detlo, ogni mel-
to; onde dal suo gindicio argomeutandosi u-
guale il sapere, fece lenersi di maggior peso
e di pid Jeliere di quelle in yerit si fossc;
avendl-c\; egli poco sluﬂiaw ¢ meno dilettandost
di lettaray totto vivolto fin da principio
disegno per inclinazione , ¢ al suono di varii
stroment] anche per necessitd, comandato dal

dre ; ond® & cK: ritenendone qualche re-
iquia correva di quando in quande af gravi-
cembalo, che & tal effelto teneva in wna di
quelle stanze , a sollevarsi dalle applicazioni

12 bella
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pitostehe, 0 0 Asvegliorsi gli spiriti, gquast
che: Cithara tacenivn, mche in lni , si-
sritare Miscen ; ondo ‘sentendote i giovany
botteryi s o dita  ivroginite  dall” antichita,
sojeans dive: it Sig. Guido pesta,

Suppo nondimeno  con proposity seansare
rl‘ impogni , & paggirare il discorso , tirando-
o n waterie o Ini nole , Geili e Gmiglian,
missimo dellarte sta, de’ mnaestri :lcF suo
lompo, a delle nvove; parlandone poi wmollo
senmbimonto ¢ con nn ceclo ordine e ag-
giustnmento 8 parnle, accompaguate da wna
smorild Ji voce, chie inmamorava,

Scriveva ouche scorretto e in cost poco
haoua forma, che non mi ¢ dalo V animo di
tnle , ¢he fin le altre posiedo, ateoma qui
portare delle sue letteve, cavondone pinttasto
il suceo o applicando la"sostanza a proposita,
come sarpsst osservalo. Nissuno percid dalla
sua detiatura non solo, ma dal seroplice aaco
caratlere aviia mai dedotlo  quell’ argomento
del suo ben dipingere, ch’egli pretendea ca-
vare e’ costnmi allewi dalle hll‘D pistnle; quast
che, come disse Demetrio : unnsquisque a-
nimi sni effigiem sine lincament's in scrip-
fura sua ymprimaf. Credelle, dico, che un
alfabeto belle e hen condotto denolusse un
animo hen  composto; il piccicle e stentato,
stitico , ed irresolutoy 1 ampollese e magni-
fico, superbo £ vanone; il disordinxlo e scom-
posto, cervelln stravagante e bisbetico. Ii per-
ché guando gli occorse rispondere a sogpetti
grandi, si vaise deb Ripaldi , chie volenuieri il
Serviva, ﬁnrtﬂudonc in dono disciui; ma poi

addalena rubatagli. per I quale gh
diede cié gli piacque, ¢ passd per regalo re-
ciproco. -

Né¢ s se questa, o qual altra patesse es-
sersi |a cagione , perche si difficilmente si'ri-
ducesse ad iserivere , mancando nel rispunde-
re, per non dorsi forse, dico, a conoscere
dei)o{::e melto in guesta parte, e scorvello tanlo
nella ortografin , come osservo in lante anco
sue note e brutle copie di leliere. Non ver-
fognossene Inttavia ol sig. Ippolito Boncom-
pagni, Sacerdote della Clicsa nuota di Ro-
ma, scrivendast senmbievolmente le nuore del
paese ¢ bene spesso con la cifrag ¢ meno se
oe astenue col Tassoni da Modaoa pittore,
the tolse mgﬁ!ie a Coripalle, ed avuloue in
dole un podere in si delizioss paese, la-

scid | professione ¢ attese a dursi buon tern-
0,

I Erasi incoccialo in Ko vn e in iscri-
vgrgli Eu:;e, ¢ egli in non rispondergli, mulla
giovanda a quegli il {drﬁli presentar le lellere
6 prepria mauo. Dolendosi un giorno Guido
d’aver smayTilo woa di quelle letlere, & inter-
rogale a che prendersene tanto fastidio, gis
che ué tam le apriva: perchi, disse, vo-
gho frne di wtte un plico, & maudargiicla,
cle servird d’una sola, e tacita risposta, che

fi faccia conoscere, che conlo tengo delle sue
ellere.
Stimd _prima &’ ogn’aliro Raf; 1 Cor-

_reggio, dopo questi Paolg che chia-
wava )l su0 Paokina, dicendo , che chi avesse
peluto accoppiar insieme il sapere, € la gin-
stezza del primo, la vivezza, e colorito del
seconde, il giudiziut c la maesty el terzo,
avrebbe pagsato QE: altro {1}, come ogn’ altro
avean superato i Carraecd per questa mistara
cosi ben da lora praticata. Lodava il Bagna-
cavallo per i putlind, e si pregiava 4 aver da
doiappreso il largli cosi butirrosi, € cicciati; nel
aver passato queslo aulore ogn’ aliro; essendo-
5i costumato per Paddictro, anche da’pid bravi
pittari, [ardi iroppo risentili di museoli, e srel-
ti. Per le teste cselie Madoone il Sabbatini;
per fa [i;rzmde invenzione, e ardire il Samac-
chini, de’ quali duwo’ non avea sdegnato Ago-
stino inlaghare i pensieri. Chiamava i Par-
migiano ta leggiadra penea; Alberto Duro i
gran Mastrone. Qsservava pia d’ogn’altra le
sue carte, stodiandovi sopra, tome riferisce il
Ridolli facesse anche Paolo Yeronese, serven-
dosi in particolire Guido delln ricchezza di
que’ szoi panmi, ¢ di quul modo di s icgaz—
zare, ch'altii abborre, riducendo quetle sec-
eaggini, ¢ que’ britami ad un medo facile, ¢
ande, ed in tal guisa cavando, come quel-
‘alten, & slercore aurnm. Cosl ancora il
Tinloretto ehbe a dire de” disegni, che allora
cominciarano a vedersi in tanta abbondanza dj
Luca Canginla (2); ¢l erano hensi bastanii
a ruinare un giovane, cbic non losse ben fon-

dato, ma polerne perd un ratico e mtelli-
ﬁcnle trarre infinito vtile, cssendo quelli picai
i erudizione,

Portd inseimma, e fece sempre poriare (por
quanto gli fu ermesso) gran vispello agli an-
tichi autori, lodandoli per certa venusty, ¢

{1} Ob guesto giudicio mi dispiace. { Z. )

{3} Uns tavoh di Luca Cangiasio genovess si ammira in gnesta P. Pinscoteca, e rappresenta la nascies

del Redestore ne] Bresepio di Betlemme, ove 1a §5. M

l?’fe, 5. Ginseppe, Angeis ¢ Pasiori stanno

iz aderasiones nella gloria Angeleui ec. Era neliz eappella Canali, poi cells camera degl Argenti

tle‘ RR. PP. Damenicani. Due topie y © repliche si banno della detta
in 8. Domonico IPaltra presso Ja ¥, Accademia di belle axtic {G. G. ],

pitture: uoa & nella Sagresia
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devorions uelks oo sacre, Trasninluts, ¢ |Illnl|
Bimsimants afaceiatamiito , dicen, da' sodoen
nell*opra di Cristofuru {1}, del Dulmosie, i
Tacopo d*Avsoi, di Simene, o pid e’ Frou-
ciay 0d compurld senlir sparlore o’ modeend
bologuesi do’ I'rocacoin, del Foutima, a dal
suo Dionigi , stimali, dicea, twuto da’ stes
Carracci, ancorchic Lanto sloulanatisl da lore,
por allaceasi pid o naturde,

VYoleudo arditanienie ritoccare un oero ar-
tefice mem w0 che figoo (i Eivio Agresti,
lvgore dul Lemgu, liu{nn chiesa dollo Spirie
Bante di Naveuna, e ne olfese & s 0 wlicrd
§n inodo b’ eble ud ng iull[fcm alla ripven-
sivne le pereosse; o volle e assluluments
desistesse dull’ impresa,

Prestd qquest’ oswerpuiio al sy maestro prima
Dicuigi, clic Wwraite di Homa , ba prima eosn
che tooe andd ad oprarla alla stanze di quello

Wimanlandoglicne per eerimonia consighio o

- D
Currezigue,

I suci coelanei e coucoreenti lodd sempre;
¢ d¢’ nemici, 2 non parkd bene, neanche disse
apertamente i inale, a beced con cerle fiani
pungenti insieme ¢ modeste: Che il Guercine
cra ua gran coloritore; clf’ era wn g’ v~
mo, ma non Ratlucllizziava:il Caravagpiu teap-
po oaturale: I* Arpini troppe ardile: )1* Albani
Do csser pillare, ma un gemiluome che at-
tendeva 2 que' sueh pewsieretti,a quclic onse-
relle per Lralteniments ¢ per ischerzo. I Me-
nichiro & il Rubens fuvone i suoi diletti e no
discorse sempre oa grazde onorey che tollone
Rubelle e l'avlo, nissun alwe s* era mai ve-
dulo ggior iuventore, né phl erudito ne'susi
compoutmenti; modtificinds il Pesarese (33,
che di poler passar il primo millantava, Slimd
grandemcnte monsit Rivalde della Monlagaa
i quelle forlune dE mare e gliene camwise

olto pezzi, mand Lrentad doppi'e?
e perché i,l alanluomo riteoutesen wolo sedicl

rimandé I" alire Jodandg cosi gran contineaza,
lo vegald d'un faseio di suoi disegai.

Come §ape do’ forl yeosi da bty andd
cgli delibando o suisito & pid petletio: da

Naliella squalle Oygurg of bew proporaionate o
liadan g e i |\uu’ rralill amtichl, raanaltull
wlla vita all v dolin stotueg Denchd a' svos
Inash o' wontd donussa 1 liogo ¢ tompo mug-
i pinplessa, come altrove i lise, nccuniun-
nmi v iy wwlive ancara & quell o Paole.
Db Crrigigle guelln puritd nells auitudial o
wipniold welle powituig, abhovkenda I cid lo
]lnnmu slok ‘Linevetio, mayime ne' componi-
wenlh wagel ¢ divoti che ricercane mosss id
wdaata 1 decorom, Del Paemigione (3) In
firtada, naovvando fo teste dello sue Rudonua
can aquell” needile socehinge piultosto pecntu
e growlensa, o cacicondov i1 polso & onela
pascia aguistassera quell’ ovio s wobile & mu-
duatay vl che anche conleriva molto il naso
Phutioate Tungw e b bowea piceots, Nissuno
wedkd Teen ol pid belle aide di lestes nissu-
i putbnl pld cainosi e teneriy mani ¢ pie-
i o diwganti; panni pid propri & magui-
fichy i pit profondi e reerchis che perd
volontlesl toglisvn a tare Croeefissi per mo~
stewee b quet toest il suo graml? intendere 5
ondy ain compstilile se talora affellstomente
fursa g1* fntrwdusse oo’ quadei; come nella stu-
rin i 8. Howedetto g detta, in quelha di
8. Glabbw, o simili. f)i conciature pov di ca~
pelliy o di aggiustanente di veli, e panai al-
tarno ol Gste, o s aelle, eon L1nlu_.durer-
sild, lulle wwipre Buove, € sempre pot gra-
2imu, eodagli pure siasi chi vuole, profesan-
cusese porcic egli & ragione maestrey moslean-~
do u* scoluri sy coccli e su pile, con trecee
findo i cannpe, o di seta, le regole ¢ °l modo
di raccoglierie con bizzarria, rassctlurle , @ stra-
namiette uaile; lisciarle con certe negli-
genko 4 che, conie disse quel gran poeta, siane
awtilicii , cadere in biondi, & ondeggianli vo-
lumi , quali mavavigliosamente si osservano nel-
Jo suc Maddalene, e nelle Sibille.

Pit d'ogni alieo similments iotese le teste
grardanti all'inst, onde ellimamente seppe gi-
varle , Bwrinlo camminare Wutte le parti per I'i-
stessa linea rolonda , in aliea goisa , clie si fosse
praticate per 1 avonti nella Sililla Jella Pace

{t) I quadro di Cristoforo cha i yenerara sf*sliare de" Torsi mella Chiesa de* Celestini pia
non 5 rede: come pure la Madonna lateralinenie incasirats nel muro presso s poria di 8. Andrea
de' Bepitentieri in via Malcontentt (ora profangws) venne da pochi wnni imbiancata, e cosi le alire
di Crinoforo, di Simone o di Vitle che erane nel wmuro taterale alla poria di S, Maria Mgc]ﬁalen:g
degli Oclanelli 31 peedetters nel 3363, per It rinovsstone di dewa Chien. ( Vedi Ja deserizione di

tatte le suddeue piture in quest’opera T, 1.
{s) Porero P in oyl

ag 3. e da ) .
31 Malvasia 1o rimhcots e eon torto per lo pilk. (2.}

i insi i i i issi la di §. Mar-
3) Di questo insigne pittore oi conserva nelle P, Pinacowes woa Lellissime 1avo A
gh[e:iu in‘ginocchiala ¢ vezeggiante 3l bambino Gesit nel grembo della genitrice  che sedente 3§ volge

» 5. Agoitino, &sa purs in abite pootificale; all'incontie §. Grwolimo penuflesso contempia un
Crocefisso, 8 prosso # Jui ua Angelo. A piedi dzlla Santa il drego a gola aperta L
Sino dall* snno 151q. ers nells Chinsa dells snonache di qnesta Sania sllz coppella Ginstiy nel

14596, In trespormu o
drm. [ Edit.

rigi, » nel 1318, fu Gmandas de Roms, ove per errora cra siala cold spe-
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i B, weldl Aswntn in Fiveuze, nel 5.

Rovea b 8. Puironio o Bolognay onde non

parnd dpeoln g Ji cho vanlosi a tal pro-

prwsiter, dargll B ondsuo ol Lo cento juodi
aliversd Io testo cogglioocehi olzati, e civolti al.
Glolug ml & eld i che stistende di lodarlo

st l|u Somwlli wel cap. ottave ol Lib, 1.

del suo orielite Micracosing ; come dichia-

s weglio dl yolor mostrare nellindice di quct

Libin.

Quella anchio (o vecchi nan lascids lscie ed
untite rome Pnltre, ma con bolte niagitre, picoe
W bt ganvlilezee osservute in quelle pelliccinole
eadonti  quuli «* imparane dal riliove fameso
deito commmonte il suo Seueca: i con enfa
ahlreviatuen Covedonesea masled di prima
micchia o barbe loro e capelli, came (li 1e-
nevisima pidma, apabi sioosservane di tanta
filiti wel B, Als :lli:' Mendicanliy ma al con-
trarvio ~i sered i gl prime calore, quasi di
lotto grer scherzacyi supea, gelbuulovi eon gran
brin appogginte mk alirettauta jnlelligenza, pri-
wa " ogii alro (se nen forse <o Tiziano
talurn, s hene non con tuate sisclio } da luj
[raticata, §peli girmti per varii versd, mortifi-
oadi e vivi, conlorme il loro sito di soltn e
di sapea , dandovi poi nella prima sommita
compiwents eo’ primi ¢ principali bursi a sao
lungd.

& solo contentassi delle teste autiche per
foriilicarsi in quelle belie idee, wa procacin
nneorn elfigic unave e caricatelle dalle eda-
glie greche antiche id singolari ¢ da? pit ve-
comlii ewnci. A corty solennili priucipali,
nell* ore prime, o intemyestive osservd nelle
Cliese ozni fisononia in donae ritisate, i
giovanclte pin guanlinghe, anelie i parti al-
quanto cccedenli, ¢ perk noen ngrate per quel-
la noviti clie seinjue piace; spendo poi egli
riduree o' nbbidienza di squedla eccedente
ogni altra, ed in cvnscguenza all’ aremumia di
che numcasscro elivno e dilettasse quella dal-
1" alire: alborulomata.

Non potendo per altea via ritre bellis-
sima faciufla e Bwuna cittding |, levd un' al-
lra stanza dictro S_ Mavia Blagaiore viscontro
la cass di spuella, signnn:_i;gi:lmi‘ul:l dalle fine-
stres & perché a poco a poce addumesticandoe
e lei, e parentt, utienne il vicavarla i volle
in varie posilure, Ly regald i woa Sauting,
mezza fgura del naturade, dolla stessa vedula
¢ lolta,

Ossecvd anchio e rilvasse Lo siy. Conlessa

e’ Bianelii, ¢ ©a sig. Contessa Barbugzi, che
fireno due ddeile pin heile dame di que’ tem-
piy e s¢ ne valse in Luerezie, Cleopulie e si-
mili per la nobills e grandezza deil’ aria loro.

Si valse assai de’ nuturali, non avendone
caveslia per I" alibomdanza i L giovani ed
allievi, fru questi [requenlemente de? Yiolini,
dfebliero volti angelici; del vostro Savonan-~
ziy la_cui flonsmia predicava per imarrivabi-
le, el suo nado si ben, risentite y pavagonava
2 torsi antichi, vome oella vila anche i esso
fa delto: fagendole pued spogliae pin volte, e
valemlusene come in quel Baceo dell’ Arionua,
clozai hanno i Signeri Davia. Della testa fiera
el ﬁi;;llell.onc Spezisle, servewdosene per guel-
Ia del Grignnte Goolia ne® Daviddi, de! manigol-
di, e simili. Della lesta-di Giacinto Dissegna,
detlo Siboga, per le teste delle Madonoe ad-
dolorate, massime di quella de? Cappuccini.
Bulla praziosa del Cavalier Bellini per gli
slessi Draviddi, Sunli Giovauni, e alti. Del-
alfettaosa, e divola del Sig. Saalo Guidot -
i {2) per e faccie de* Sanli Franceschi , mas-
sime di quello del Pullione.

Suoi nudi famigliari furono io Roma un
L1l Sunsone di corporatura men men giusla,
cbe tervibile. In Bulogaa on Giacomazio dal-
I Olle, facchine, ed in ulimo poi un Battisto-
ne, detlo comuneniente il modello, chtera di
corporatnra inlelice, ¢ di muscoli bassi, ma
che alibastanza a lui serviva, ralendosene in
guest’ ultimo per rinfrescamento di menoria ,
e per an cerlo appuggio, sapende bem poi
correggeclo , agghutarle, € ridurlo al pii per=
fello , & grande; essendosi di cid talmeate jm-
passessito, che come H osapere i virli serve
alls perfizione del Cristiaso per fuggicli, non
g per farki, cosi i difetti E sua sperienza
e graude intendimenlo maggiormente ayvertis~
sero, e nel conlrario assicurassero.

E questo fu che tlvolta ogni testa anche
mal falla o lui servisse abbasianza; laonde
pella Kladouna, che Javwd le feste per suo
tratlenimento , ¢ <ond a Bl Marco, [ceva
sodore Pring Gallinuet, e si valeva della sua
clﬁgielumo Lunsa. Pregato v glorne dal Sig.
Co. Filippa Alovrandi, ad wsligazione, si
erede, del Guerdin da Cento, del quale tanto
era partiale yuel Siguore, a conlerirgli, e pa-
lesargli di qual donna ei si valesse a ricavare
quelle sue dell” avie di Mudoooe, di Madda-
lene, e simili; fitlo bes tosto sedere il suo
sacinator di cobori; o’ avea cellfo di vinega-

. {2} I ritracto al narurale mesza figuea i Saulo Guidoui , escuvito dnl penncila di G R. s1ess0
#i ba ben ronierrain pressa 5. E. i Sig. Marchese Cavaliere Francesvo Gudoni-Magnani, ndierno

Senztorn i Bulogna § ma quel rirawo non pare molio somi;

Pallione : farse fu fagie jo aluo lenpo , e cangia

mira. (G. G:)
2

slionte al san Francesco dipints uel
daspetto per In diversa awidine in cui i sw-

3
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to, comandandogli guardasse il Clelo, ne cavd
Ia testa di una Sanlinn i quella vista cosi
mirabile , che parve al Co. fosse ftla per
incanta, quando: Sig. {o. mio, soggiuse, dile
nre al vosico Centese, che le belfe idee
I:isogna aveele qui in testa, che ogai modcllo
pol_serve,

eBl.:indi &, clic temendo sempre i dannj del-

» per non ' indebolire in queste pratiche
col tempo, & mantenerne fresca e pronka la
memoria {come si legge anco [facesse Tiziano
ridotto alla decrepita, e appena vedendo lu-
me) siediava negli oftimi annd pid che mai
¥ avesse fatto, riducendosi ogni sera, menlre
gh seolari attorno al oude, o 8’ rilievi o con-
eotvenza i travagliavano, a disegnare per ire,

watle’ ore jnlere , leste in vane vedute, e
Popni sesso, dogni etd, mani, piedi, pen-
sient di slorie; e ho avulo io, e veHulo in varii
studii, come in rg:elio dei Sig. Marchese Cospi
Senatore , e grdn Crote, in quello del Sir-
i, in quello di D, Gio, Paclo da® disegni,
ed allri una gamba mello stesso individuale
iscorio ben venli volte in quest’altimo dise~
goala, sempre bella a not, e perfelta, ma
nou forse Lale alla sua grande intelligenza, che
i aveva qualche difficolla, da noi non potuta
clvaTe y €& COMOSCETE.

Affatlicavasi anche , non mai saziandesi, co-
me dissiy nell’wltime sue pitture , mostrando-
cele sempre pid erudite, e con muovi ricer—
chi, e mille gatanterie; con certi fividetti, ¢
azzurrini mescolati fra le mezze tnle, e fra
¢ camagioni; come pol forse Lroppo ardita-
mente volle anche usar i1’ Cagoacd {1) suo
sllieve, il Costiglione, il Maffei, o altriy
quali si csservano nelle carai delicate , che

rendono un certo diakno, wma pia poi, e

evidentemente, qualora il Jume cade sopra di
esse , passande in patticolare per finestre chio—
s¢, massime i vetro, come ciascuno pud mol-
to bene osservare; non essendo questa sue in-
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ventioni chimeriche , ideali, ¢ sonza appoggio,
come cbbe a dire Do Fahio delfa G viia,
Lestimonio intelligent: anch® egli beusi, ¢ del-
I'arte, ma sospelto, come portisle del suo
Caravaggio; ed ha crednto sualcuno in altri
come il Cavalier Iidolfi nella ¥ita di Gior-
giono, lodando taslo quel pitlere (che fu dei
primi che trovarono il hoono st, ma non an-
cor raffinato } di que’ suoi semplici colori ;
ma nuove osservazioni dagli antichi trasanda-
le, che in sitre professiont ancora vediamo
wite di scaturire dadle pid feconde, e spiri-
tosc miniere de moderni iugeﬁni, con invidia
de’ passali; come a dire nelle nuove sielle
scoperte, anti nelle veechie Linto mutale, o
sparile; ne’ composti anatomici sempre pid
scruliniati, ed ampliati; nelle sposizioni legali
maggiormenle spremuta, ¢ sollilizzate; nelle
Iyroeosizinui Arisioteliche insin negals, ¢ al-
"evidenza dello sperimento ridotte.

E questa & quella, che chismano seconda
maniera di Gido, che come perci¢ incogmita
anche, e forestiera, non giungeri che col
tempo ad addimesticarsi, a farsi ben conosce-
ve, ¢ finalmente nd assodarsi mella comone
sfferione e -concelto. Striflino pure alor vo-
glia i malevoli, che si conoscerannn un gior-
no queste Onezze per inimitabili, ed jo gid
ne pronastico sicure il successo da sterminali
compimenti , ch*oggi asano il Bellotti in Ve-
nezia, un Carlin Dolci in Firenze, vn Ci-
gnani presso di noi, che tanto sono acceiti
e graditi.

iacerd perd sempre 2’ pid dotti la seconda
maniera, (Luanto la prima 3* pid curfosh Fer-
merd quella, wa insegnerd questa; e se di
languida troppo, ¢ delicala avrd nome presso
la comune opinione , dagl’intendenti sard
esaltata per la pid scientifica e +sovrapa; che
onche Tliziano, per atlestazione del ﬂi&olﬁ,
pell’ Angelo Rafaelle e Tobia in §. Marcel-
lizna: raddelcendo, dic’egli, la fiereira

{1} Guido Clqnu:ci, nicque in Castel 5. Arcangelo vitino a Rimini 'sanoe a60s. mor) in Vien-
oa al servizio di Leopoldo imperatore 1" soma 2681, Kb pivors G. B. Goxa ha pubblicato, Lefte-

Fe pane ¢

auienlici inforro Is opere v were nome , oo,

¢ patria di Guide Cagnace

pitlore. In 13, = Algarenti poru la descrizione di un guadro che egli vide nel Paomo di Forki il
quale consisee vella sola Ggor di 5. Antonio che predica; & :pzﬂggino sl parapetto di on pul-
A

pite sperto dimanzi, che ba sembiavna di en poggivolo senza
fgurs dal mezro in gilt. I1 quadre che do Ancona & pi

daustri; sicehd v vede anche In

hetto, noo & i da

alero the dalia figars del manio, du amo Spirito Santo che tgli & topma ha testa, dal suo bastone,
dal Libro, & ‘:hl giglio. B il campo rappresenta le arcate di woa Chiesa. B cosa & una veritd 2 di

1
fa quul;‘ & Leng

cosi to lo

che Pochi quadri ho veduto che figurino il vero cosl viramente, coma

colarite che meglio nen 51 pud s

1" orizzonte della pittura pases

. ! i r I’ occhio di chi sta » guarducle ritte in piedi sl -
B;ﬂm delln chiess: il che senza unbhio coatribuisce aon poco all'ioganne. La ficeiz del ranto &

Ita & dirote. Aspoggial.o come io lo diceva , sol parapetta del polpita sta in auto &' argomentare,

tenendo il terzo

ito della mino mancs tra 1" indice e it pollice dells destra:z . . . . . . {[* Alga~

rotti in altra letters diee di arer fatto ricopiare questo quadro da Mauro Tesi.) {Lettere pittori-

che T. 7. pag- §32.)
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usafa, compose la pia delicala suwa ma-
niera, con la quale poi segni per lungo
tempo & dipingere , forse (agglungo io} invi-
diznde uesla parte al concorvenle Pordenone,
del quale ho veduto io alle volle in Veueria,
¢ altroye, cose cosi lenere e soavi, che mi
foceauo quasi dive esser di Gaido. :
Egli alla per fine La volule G cosi, ed al
contrario de’ buoni macestel passati 8¢ ami-
Lint oprar smodaral L il‘l:lC{'.:l, a por-
re gii uua sola pennellata dolla quale, sofeva
avvisar Laodovice suo masstrn, bi pen-

8. Cuistira in Dologna, ol & 1i 8. Dt
molta belin. Una testa del Salvatore, che ve-
stp a M. Blarco. Un bel pulino di creta pres-
so il Sirani , e allre cose, che saria fungo il
memorare.

Tutaglid ancora all’zequa forte, come a suo
luogs si disse, e fu inseioma uwo de’ gran
pillori, che pripres superasse , posteros do-
cuisse dicalur, dicebbe il lunio. E se libe-
ro lroppe &d aperle, non si mostvava cosh
Lombardo ; e professande il il cortigiano

- ) o,
sarvi un’apng interoj e cerlo che sioosserva

ogui di pid avverarst il suo presagio, che do-
ve le pilture degli altri perdoan taata col bem-
0, le sue sequistriang, ingiallendosi - quella
incea , e pighando uba cerla patina, che ri-
duce il colore ad un vero, ¢ nuon oaturale
ove " altre aguerendest teoppo, ed in guella
alfumicata oscoritd uguaghiamdosi , non lasciano
conoscere € dislinguere 31 pid el meso, le
mczze tiote, e i jumi principali.

Al contrnio anche 2’ essi mon volle, mins-
sime in quest'vltimo, usar [ombre terribili
e lorzate, come eadenti d'alto, e do finestra
sacchiusa, cagionate du lume di Sule, o Ji
torchio acceso, arlifiziose troppo ad ogni mo-
do, viclenli, ed afletisle, che non vediamo
naturalmente, e per Pordinario, salve che in
easo di rappresentare una botle, un incendie,
e simili; ma dolei e piacevoli, come partorile
da un fume ehiaro aperto, fuali cotidiana-
menle si veggono nclle strade, pelle piazze, nclle
Chiese; ch’osservo prima di sua, esser anche
talora stala-opinione del gran Paolo, dopo Ies-
ser tormato di Roma; forse per stootanarsi
affstio da que® slorzi Tinlorreschi, come si
conosce nella gean pala di S. Griustioa di Pa-
doa, ed in particolare esservai talora, pon
solo nel rilrallo ch’# nells Yigna Lodovisia
anzi ne' quadroni superbi della Regina di
Srezia, massime in quello dell'Ercole che
siegue la ¥irtd, colorito ne’ suoi risaltall mu~
scoli tenero, e Dianco al pari delle dilicate
carpi i quellay ma aoche io Venezia nelle
pitlure dc? Consiglio de’ 1Vicet, massime in
quella nobil Matrona , che sopra il Tribuna-
Ie con ceppi e catene rolte in mano accenna
I’ autorith -di quel Magistrato; ed in quella
Venezia, che riceve dulle mani di Giunone
tanie ricchezze, quale (come dice mollo bepe
il Ridolli, a cid alludendo anch’egli ) f& gra-~
wiose pompa dell’ alubasire del collo, e
del seno suo,

Feee di rilieve, e se ne diportd bene, co-
me dalla fampsa testa delta del Seneca, che
cammina per tutle Ie scucle, e che cavd da
uno schisvo in Rema che trovd a Ripa, mo-
delleggiondolo in quella guisa, Lavord, putto
ancera, uma delie due statue oella Chiesa di

Husimalaya gli aggravii, e copriva le sug pas-
sioni; ¢ se immerso tanto nel givoco, non
avesse perdule cod denaso il lempo, ¢ col
tempo talora il credito, non avrehbe avuto
che invidiare ad ue Ralclle le fortune lra~
scorse alla corte , ad uwe Tiziane gli onori ri-
cevuti Ji? Grrandiy e sariasi potute pregiare il
nostgo paese di avere veduto ancl’egli nello
stesso teryo il suo Rubens in ricchezze. La
prestezza cou che sapeva scaticue quelie sue
mene figure, che si ¢contano a mighiaia, po-
tevano ammagsargli on’ erario inestimabile. Non
meno avea incontrato nel genio di Paolo Quin-
to, e nclla stima di Urbano Olave , di quello
i fossera dimostrati parziali di wale Vieli on
Giulie Secondo, wn Leon Decimo con Mi-
chelangelo, con Tafaclle 5 e finalmente invi-
tandolo a gara con slipendii & enuri nom pin
uditi i duo® Monarchi maggior del Cristianesimo
sabentrava feliceraente aﬁe fortunc de’ suoi pae-
sani Primaliceio e Tibaldi, che illustrando
taoto co* Joro pennelli i Fontanablo, e gli
Escuriali, seppere pon meno maravighiosamen-
te nobilitace le loro famiglie, che atricchirle,
In Roma pochi lurono que’ Priecipi , e quei
Cardinali che non lo visitassern, coll’ esempio
anche di Francesco Cardinal Begnante, che
talvolla per divertimenle portavasi alla son
stanza , & klora jnutilmente , vitivandosene egli,
e fingendosi fuori di casa, apprendendo per
soggezione favore cosi cospicua. Nefla sua pa-
tria , selita come ogni aliva, a mon avere per
aceello ik suo Profeta, poté vedersi, con sm-
olar cocezione, adosuto dalla Plebe, stimato
2' Gentiluomini, servilo da tuili. Koa 5 in-
traprendeva dal Pubblico opera grande , che
dal suo consiglio uen fosse autorizzaia i non
si roppresentava da’ Cavelieri giostea, o tor-
neo, che , serhatogli oppatlalo e rignardeyol
luogo , non vi si mvilasse. lie prime vyisite
de’ Cardinali Legati erano per lo pit 2 Gui-
do; & le cortesie , ¢ esibizioni di questi pas-
savano ogni terming, com’egli con termine
discreto volle anzi mai, che qualche vulia ap-
rofitarsene, con rammavice de’ medesimi,
ra' quali solo I"Eminentissimo Sacchelli poté
gloriarsi di averlo avalo seco a pranzo un
gioroe, dupo tanti inviti; e da lapti alus fut-
tigh sempre indarne.
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Ml passd per roesla oty doggetlng, oy
gronde cha fossn, che conmsenddo all visin, o
veiderlo operaro o somma fivore non sl oo
8¢y In qquelln guisa appunte, cho talll g wya -
micri che eapilavano w Nouw, pid che -
mirara quelle sopecle grandeeze. @ luoense
amoliy walevano vedar di presenza Livla , wplen-
dore della Iomans eloynenzn, Fra lntd, eho
saria Yunge il riferive , il Drincipe Glo, Gl

i Toseann, cle f poi Candinalo, che pel-
"andare alle feste & Modana vi af T, o,
presale alfllaesimente per le manl, ln pregd
a furgli qualcoss in san presenza. Fattod eyl
percio ben preso alistive  sul teepledi ann
teletia, conduse in poce phit di dne ore una
lesta {cosl comandamds quell' Allezza } di v

reole, che al sun ritérmo tzovd pol compils,
ricevendone dal Sig. NMacchee Copi wi col-
tana d'oro di ¥alore di sessanls duppiio, entre
una seatola dlargento, appesavi una medaglin
nel cui rovescio era quesle verso:

Hoc mage quam munis, pignut Ancoris enil,

Lo stexse avreone col Card. Cornarl, ol
dquale { desioso di osservare anch’ el b qual
modo si cavasse di testa quelle bello idee )
in meno di quite’ ore dinde affalts compitn
alle prima upa testa della B, Vergine con I
nini giunle, prima che si partise, Posegli il
Cardinale una borsa piena «i zecchin in ma-
1o, ed egli aperiola, se ne prese quanto par-
vegli merilare, mslihlendog“ il resitloo, con
an contrasti il perchi, non volends asso~
utaincite ritenere gli altri, cavalosi dalty sac-
coccia ona colfana d’ oro lo forzd ad accet-
L‘Iflil; come.regalo fuort del prezzo suddeltn,

I un’ altra-pure di valore di cento doppie
Io regald Monsu d* Husset, Ambascistore ™ del
Cristanissimo, per.ana simile fttagli in sua
presenza in’ due ore, mentre traltenulosi a le-
ware in Bologoa al Sagro Fonleia nome del
sue e, il sig. Coote Filippo Pepoli, vi si
tiasleri ol cortegpio di quaranla carrvize
piene di Nobilla 1 vederla operure, con istu-
pore di tutti que’ Cavalieri, che dissere invi-
tliave & qieel pennello,-che sapea fruttar pid
in poche cre che una possessione ben grande
in an nnmp. B -

Non ¥i R pittore che non lo stimasse, e
non pe dicesse hene , Wrallane il solo Cara-
vaggio, per soslentare quella sun maniera coce
ciata, a quesla aporta affitle conbraria: e il
Corlona che si provd pit volte, ma nen gl
viusci (come in Ficenze ) di screditarle in
Toma, divelgandolo per non. copioso ne® com-
penimenti, poco foudalo nella prospettiva, lan-
guido nel ¢olorito; ¢ giunse a tante clie melta
seelta che it Card. Gjo. Carlo suddetio Prin-
<ipe di Toscana fpce Girgli de” quionled miglio-
ri, per gmarne il suo palagiv in Firenze ,
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eonlusanda | phy deliali ol o deliziow ea-
ety ek y Teee mnoslosd qpool - Dotlialing i
Cabisy, mve il wogtie di Putifiers i1 moutnl-
I vh hluwllh, con acatidulo dol Colonnw, mn
i kol 4iasufier Peroging, cho con yoeo alta
# puruto ruppo libore o pingenti, no feeo 1=
tomelie tulta t‘lll.‘"l onticniera,

Segnlroun 1 sua maniven, 0 cerenrono nee
vordin A bl sewngire, now solo suok ailinvi, come
il Vowese, I dessi, il Sementi, # Coganecl,
il Lnfianchl o sinill, ma que’ & slive Cina
vk vonbearle noco scuole, como we Andven
Riweelil, lo stegso Cortona, il Marnl ed ogul
nllyw, cardesmlo anch? eﬁsi’ sterniinatamenta i
Ilweas ¢ conn avverda Il Ridolfi, totti dopo
I 'Tinlwotio aver procurnto d* imitar la sun
g o enuvgia, cust il dope Geido, hun
vervaly Lo wun tenerezza § non ecceltunndone
H BMleniching, che lasciando i Careaced si vwl-
oled avely® egli. Si come anche [oee lo siessor
voncorreole Albayd, che pretesosi tanto offesa,
wou wipea finsdmente, dops molli insimi, dir-
no vha bave; ¢ che udita Y nuove delln sua
wioting vivelte 8° suoi giovani, mai pin, disse,
voreh ol mendo un alire Guidoy lodandola
ol sotnpre quanto in vitn I aven Laveggisto
o panin, L Nesarese ancl® egli che #* arvogn-
w poter uguagliscdo, lo conlessd inarrivabile,
Diwo ogni sua testa essere un miracolo def
winallo, Mostyatagli quolla del 8. Picvro det
Locnleﬂi lo steaso lo vidi genoflettervisi da-
vanti @ baciarla due volte, cosclulendo ton
avere elln prerzo; valere pid che una stovia
grande di qual si fosse adivo, )

N& solo do’ pittori pid losigni mexito simili
applagsl, wa Iﬁnteggi:u'uuo sempre (ra di loro
i pid degni letterati di quel secolo, perche su
I ali delle lor penne ancora, come pia colla
iuma de suoi peanelli, & di lni verso
" Etenitdh raddoppinse Ja fama i suoi voll 5
ande hon i siz Dittore, in lode di cui s
trovine stampale taote composizioni che presso
di me formane ua grossissimo volume, altre
clie quelle -taute,, con che Jodossi la scollure
et Sansmioi in S. Agostino.

Fra gli alwi poi fecere di Ini onorata men-
tione il marchese Virgilio Malvezzi nella in-
troduzions al racconto de’ principali snecessi
sccaduti solto il comande det re Filippo EY,
nel discorso ol lottore,, dindo o Ini il g;r'uno
luoge dells nobilta dell’ mite, L? abbute Sgual-
i nek suo miralile Catone Uticense, ove lo
fa simile ad Apelle. L’ erndito Bomiinaci nei
suoi'Bolninnsi hlustri sanliti , el primo
capitolo, chiamandolo ls:i-mte J bo!oF:re:c

pelle, 1| Minorzi, cho tale anch’ egli if disse
ne’ suoi sfogamenti & in t ko purlo, seri-
ve egli, di quel ?'mc::ff ro & gran mac-
stro del pics nobile colorito, di quell’ dpelle
moderno , ciod di Guido, il cui cognome
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cerendo comune cal finme Renn, sen cor-
e pite ' ol fivne af mar df glovia;
i 4SEIINO ((eien ) di quel gran (U1
DA, che af nosted fompt ¢ 8 Platone dei
Poeti muti, il Piegilin de’ Disegoanti 2
8 Aristotile de* Pitiord, seguitande i shnili
conceltt per melle pagine: o nell” Ode por fe
nozze alul sig. )\uui\mrc flaciscotli ¢ D, Bar~
lavs Rangoaa, cantaudo :

N bulogness Apelle,
Al gui pennel fa riverenea il Mondo ec.

Mai s sazin di lodarlo Al Rinaldi nelfe sue
letteve, serivendune al marchese Manzing, al
Go. Barhozzi ed allriy peegnirlulo aliresi uelle
sug yime 8 pinger kosua donna:

¥ingi, koo GUIDO, pingi
1% wenio avario un manie ,
Ok un bosco di eoralli in grembo chiuda;
O di sweralda fingi,
E Ji fin’ ote un ponte,
Hurra cui Termi il pik Veners jponda
Tingi Apollo, che schiuda
lhll‘lrcrii'io de*raggi un raggio mrdente;
O criniin e Incente
Stelle, che fiamma spiri,
0 lo smaho dell’Albay o™l vel dell* Izi. ec.

proseguendo nell’altve tre copiosisime e hiz~
rve canzoni. Il Marchese Mavzini nel vo-
lume delle sue lettere, ove dice: mostrarci
solo un pennello cantato dalle trombe, un
artgfice invidiato dai regi, una tavolos-
3¢ ch’ha tolto ugli dclulli le penne de-
gli Omeri ec. 11 Conte Andrea Barbazzi,
che cantate dal Marini e ritralto da Guide
d’ ambiduoi unitimente volle cosi conlare an-
Al egli:

O gquanto io deggio 1 voi , fabbri canos,
Che’t mio nome, ¢'] aembiante espresso avete!
Onde non fian wai pid sommersi in Lewe
Della mia sorie i momenisnei errori.

Dipinti inchosiri, srmonici colorn
M* alzar di fama alle pid eccelse mete,
E fur contro la wmoree armi sscreie
Drelle rele e de” fogli ombre e splendori.

Or, mal grade dell”invide mie sizlle,

1o godrd sol per voi gleria infinia,
Meowe dipisge Apallo e scrive 4peile.

Anzi la Parca con la maan ardita,

Mercd delle vosir® epre illusici & bells,
O:dick stome eteroo allz mia vita.

L’istesso Cavalier Marini, non solo dandogli
uguat luogo co’Carracei nel sno moggior poes
m3 , pells Tragedia , canto quinte:

Cirmaccio a Febo caro, ¢ty con Ini
Reni, onde °l maggiar Reno all’altro ceda.

ma ue! vigesimo ancora, ove con s grande
anacrouismo cantande &

Una gean fasea in dono anjen dn lei,
Opra ben teraa A% acero wrnita,
Che 4" un hel chiaroscore in due Camei
Per la man det gren Guido & colonio.

si tird addosso | fiera criliea dello Stiglani,
st graziosamente poi ribullats dal mio corte-
sissimo  padre  Aprosic Vintimiglia nel son
Ferulre, sutly nome di Sapricio Sapricii.
L’ istesso letleratissime e versatissimo  pudie
nella sua Sferva poelica, ¢ nella par. 2. detlo
scudo dt Rinalds, solle nonie di Scipio
Glarenno, Il Canonico Carlo Torre nel suo
Ritvatto di Mlano, L Ablute 'Titi nella
sua raceolla delle pithere in Roma. 11 1%,
Blacstro Isidoro Ugurgeri Azzolini nlic sue
Pompe Sanesi, dae prelendendy gran pre-
ﬁiu a Francescs Yanni ol diire, cle veldinde
auido Ieni la Resaerezione di ILHEIP Autore
all’ Aliare de” Bulparioi in S, Framesco di
Sicoa , prorompesse in dire : costini esser se-
ramepte pitiore ! anti in credere e scriver
egli, che 'istesso Guido emosciuto  clal
anri per giovane spivitose , fasse pro-
posio ul Card. 8. Cecilia | al quale fece
molle cose con grondissima Iode sua , ¢
dell istesso Fanni , che gli I avea pro-
posto. Givupeno nolie sue Finesze de’ pen-
nelli Haliani, che son sa nominar Guide
senza elogi. 1l detio Conte Berd, che all’al-
tre belle doti aggiunge I esercizio anche del
penncllo, che assai ben muneggia , mentre
nelle sue Ragioni fisiche deglt offifti sim-
patici , rendendo ragioni, perchd Lnte parli
in alue sparse, lulte, in un grand’vome com-
pendiste si vedono : ¥ se il nostro Guids,
serive, acquistdy la gloria d averle fuife
in _se epilogale , fit perche nalo in cittade
all impero di Ferere soltoposta , con un
temperamento in tutfe le parii dispesto al
ricevimento delle di Iel spiritose e berigne
influense,, ere dovere che con maggior
parsiulite, ch’agli aliri, alle di i ario-
ni arridesse, per abilitarlo a consegnir
come fece Hl primalo fia tulli i pittort del
monda, massime in ¢td che concerne Fe-
sprimer perfcitissime idee, e varictd di
sembianze celesti. 1| mio umanissima signos
Soprani, che nelle Fite de’ swai pittor ge-
rovesi vuole che il sno Biscaino si grand’no-
mo divenisse, andando a stuliave in Genova
non solo il 8. Sichne di Rafaelle ne’ PI,
Olivetani y ma PAssuota di Guido nella Chiesa
del Gesa.
Anton Bruni, che si pregis d*aver fea’ra-
mi delle sne Epistole erviche Semele folini-
mala da Giove:

Vedi, Semele, vedi,

Per non arder se stesso il gran Tonaote
Sdegoa man {fulainante:
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Ma a0 miaar tu viol

Anca i fulmind suni,

Dol gran GUHIO deh mira

3 opre o 1 suoi progi amumiee,

Che redrui bon pac i‘ni nel fugllo min
Fulminges 1’ invidia , arso 1 oblly,

Il Dolcini cha, come n priuciplo a disa, nol-
la sun clegante istorin, mortl | Cartacel, lo
s enpo o duce dogni lore slliovo, o di guel-
b Gunosa Acewdemia ; Pivunt pariter e,
Il mio cariwimo Vidrinnl e® suol pittart
Moduaa, ehe chizma_foitunato Bernucdo Cerid,
per aver pofieln imparar la pithirg sofie
un preceltore, ¢ ha _fatlo meraviglis, Gui-
do’ Reni. 1 doltissimo Moptaflan » cha ncllo
sus Minervalia Hononiae lo chinma: insti-
perabilem Guidonem Hhenum, 11 Bagliona
che nelle vite de’ pittori del suo tems, posn
amico 2 Guido, non poté cost fuggirne In
memoriay che nella vita del nostro Moniching
non gli venisse nominato : pittore de’ pia
valenti della scuola di Arnibale. 1) Ridolf,
che avaoti alle sue vite non bn ambirione ili
registrare oltre yispaste, che due; una del gran
Latedani, 0 ana di Guide Reni. Lo Scam:lliiI |
sun ingegnose Microcosme della pitiura, di-
chiarandole, eome notossi, anchegli capo del-
I odierna. pittera, dopo I mancanza de* macslei
Carracei Tod:mdo]o nclla grazia, oella delica-
tezza, wef panneggiamento, sello studio straar-
dinario, ricaperto st bene di Geilit, nel girar si
bhene le teste, vella rara idea. Gio, Imperiali
nelle sue Notti Beriche pareggiandolo a Ti-
zigno, I Sempronio a Rafaclle nelle sue ri-
me. Il Talme giovane, che in una sua let~
tera, presto di noi, lo chioma: Punico ere-
de della nobilta.di Paolo, I mio gentilis-
glmo e virtuosissimo  Canonico Setiala, che
nel suo copiosissime e singolar Museo si pre-
gia avere non solo: Tabulam magnam, in
qua primum homicidium Cain i Abelem
wnienialum, fatalem stipitem , profotypum
Gruidi Rent, ma alteras quattuor tabulas
ex eiusdem prototypis: e lo pospone al
Rubens, fra le carte che professn de’ mo-
derni. Monsi di Moncony, che ne'suoi diarii
osserva pid dellnltye le cose di Guido, ne
compra di lui sclo in Bologna e pretende dar
maggior grado alla Sirani, chismandola imi-
tatcice di sua maniera. 1l %ignali nelle Atli-
nenze Astronomiche dedicateglhi del 1631

Ll Hibvenlsd brave slisagnatora o lataglin-
b slella veshata i bedla ded Palogio Mae-
sirlul ln Tmia o Mante Cavablo, nietea e
datgll magtgior nopio , reglaen fea Paltra co-
wo i b Adallorla, ova & dipinta eon exguisita
bltessn 1 Aurora di Jx'm'du flewi,

Dwwsinenn 11 Dempater , i Liectth, § Poall,
il Pwtl, 0 Draccioling, | Conte Bentivoghn
il Conte Tlobia Cam) gy i Pllogrin, il
Mareatoti , il Fappio ..ﬁl armetiie, 11 Gno-
(i, WU Brancaldi, h Turchi , Il Pussenil, o
quanlt mak ebbero nome grande in quel s~
voln Il Calalogo de’ qualt riempivebbe nuovi
fugll, & manchoria maggiormente il Leltore,, st
vy b senmdblizzoecliboro  quo bassi carmi
0" quinlt talvalta 1" assequiai anch® fo, cho pe-
W wonerlamente talascio ] passuadomene o dlar
utteste non superficiale scorsn & feggien per
el liw pxchio opre, che di &) rvo mue-
Jm rariunod accidentalmente lasciste fuori (1),
o che swwvernno , mobili particolarment: ‘o
privale, ogpi o poche presso di noi ridottr,
teovamlnd g]lvno per la moggior parle passa-
1o ultve L monli pelle pid famose &nllcric del-
tn Yeancin, della Spagua, detta Fiandea, dol-
I Inghiliersa, dell* Olanda, e simili: e prima
trovamd quesle

[n BOLAMENA, Nella Cappella defl" Q-
toria dhlln Confeaternitd di Santa Macia del
Viotilw § laterali al quadro della Nascita di
Main Veegine dell’Allaniz nell Oratorio del-
n Cowpagnia della Centura , cnfro il Con-
veuto o’ L. PP. Teatini 12 Madonua,
marza figuea col Bambino Gesd, lasciata lo~
o dal divoto ed esemplire Canonico Matteo
Sngaci, coll'entrata per Bbbricarvi una Cap-
pelly o posta nella Chiesa puova, Nella Sa-
grostia de’ MR, Canonici Regolari di S, Sal-
valore il tauto glustamenle disegoato , & gen-
tilmento colorilo lorso del hel 8. Schastia-
no (a); e pello sportello de! wbernacole, ove
conservasi il Sanbissimo in Chiesa, il Signore
con kv Croce. Nella Fieal Galleria noovamen-
te [ablwicata, ¢ al suo Palagio Arcivescovale
npgiunla dall’ Eminentissimo - signor Cardinale

oncompague, benignissime Principe nostro,
olire le due gid dette Santie el Sansone,
del quale wai si vide wa torso il pig giusta—
menle disegralo, e *l pid sfhrzosamente colo—
tito, {a [smosa Sibilla, gid comunemenle det-
ta la Sibilla del Medici, la Lucrezia ed alte.

(1) In questa P. Pinacoteca ol amovira un Erce Homo cha ers nells Sagristia de® FP. dells Ma-
doonx di Galliera lascisiori dal P. Euore Ghisitieriz ed vo Ceriosine che sorive, £ vi 5 Jegge anng

wim mee XXV. G. B. En nelta Certosa { Edir.

) .

Dentrs il Collegioc de’ Ponitensieri {abolite ) v* & on 5. Pietro piacgente in mezsa figuea di

Guide Beni. Guide di Bologna zpfa. Questo & una capta y I’ originale fu vendute sino dal pas-
Mo sccolo, e trasporato in Framcia, (I A, Calvi, Note MSS. alla suddetta Guida. }

(3) Ora nella P, Pioacoteon.
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Nol complistmo Palglo Marescalcht nells
priwn eamorn  presso la mala, 4 betla figura
el caming «l yoelln fugn; el un simile en-
lovk 14 ianto ,mlnln Porzia {1} nella sdelta
f basw, cho risguards P orte nella casa del
Sig. Andron Moriani Medico ' eccellentissime
o Muzinle del nostro secole, cho [ gid del-
I* Archilette Ambirosini, al quale &i la dipin-
s In dono, per averlo introdatlo (allora che
feclitottaen il -bel Palgie Zani ) a farvi lo
ﬁl& uominate pilture. Nel Pulagio de’ signori
lorchess Tnnari, della sua pid delicata e
conpita seconds maniera, il quadro di ?I]:l
Do ¢ Megina, compagno della gii detta Ma-
donnn del pid fiere fingere ¢ risoluto dise-
gunrased il vulgate (emoso Davidde ¢ol pag-
giotlo del Yordenone da lui copiato in gio-
ventd. Nel copisso Museo de’signori Sam-—
i]icﬁ’ olire lo” gia mentovate, Ya Probatica
Yiscinn delle sue prime e pig deboli cose:
wna testn di una Maddalena in ovato sull’as-
te, &d abire. Presso il sig. Morchese Facche-
netli Jo famosa lotta de’tre puttini plebsi coi
e nobili, da hii donato al signor Marchese
vecchio suo gran proteltore , come i vide.
Presso il signor  Conte Odoardo Pepoli, (ra
gli ali pemi, In famosa Assusta, che fece
similments in dono al sig. Conte ¢ Senatore
Alamanne Isolani, in luoge di quella cosi
ttiva , cho sovra gli Apostoli cosi helli gli
avea dipinto in wna gran tavola Pietre Fac-
cini. Presso il sig. Co. Segni (3) # S. Fran-
cesco mexza figura in profilo, e le tesle del-
la Beats Vergine,s del Signore in_ovato.
In casa del sig. Senstore Gresst, fra I’ altre,
la tanto grazicsa e grave iusieme testa della
Veronica in rame. In casa Gaggi una testa
i uti vecchio, e il Giudicio di Salomone (3)
in bellissima tavolina, che fitta anche in prin-
cipio, di a divedere qual dovesse divenir Gui-
do, e quants bene intendesse e prativar sa-
Emc ( quando affticar voleva ) i fondamentt
ella prospetliva e architetura, Nella compi-
lissima Gaﬂiria del sig. Marchese, Gran Grace
¢ Senatore Cospt la mezza Madonna addole-
ratay lolla da quella de* Cappuecini il gran

quadrone del Gloseffo ed altre. Una Madda-
lana mezza figura presso il sig. Conte Astorre
Orsis e ana della stessa grandezza presso il
sig. Fitippo Ballntini. Nel compilo Museo dei
signari Dotteri Benfigliuali in Gullicra, sltre
i tanti disegni seperbi, I’ Angelo famose mez-
za quasi figwra: en’ Anounziata con . Carlo;
ed un pulline che dorme, con testa di morte.
Fr Paltce pitiure e disegni Bmosi del Pa-
sinelli , wno de’ pid bravi pittori del nostro
tempa, il rivomato Greseffo {4) rattenuto dal-
moglie di Putifarre: nos gia pid ko genti-
lissima Beata Vergine e pultino comprate da
Monsicur Quoypel cento doppie & portatasi
in Parigi nel suo ritorno i Woma dalla Pre-
sidenza alla Reale Accademia di Francia.
Tante aliee insomma ju Cass Barbazzi, in
Casa Campeggi , Melari , Guidolti, Mezza-
vacchi, Zufli, Foschi e simili, ¢he mai ter-
mineriano (5); oltre fa lante bozze ancora,
come il hel l”rescpa resso il dollissimo si-
vor Mario Maciani: la fuggita di Enea nel
usen del sig, Conle Alessandro Fava: Jo
tante del sig. Conte Marc* Antonio Ercolani,
del sig. Doltor Biagi e simili. Fuori di Bo-
logna ancora ¢ in campagna, come nella Chiesa
Parrocehiale degli Alemanni fuori di stra”Mag-
Eiore noa testa del Salvalere. Alla Villa %i
» Martine mel snperbe Palagio de' signori
Marchesi Paleotli in un camino Ia hella fi-
gura, della quale possiede il hellisstmo car-
tone il sig. Angele Michele Colouna, tenen-
dalo in sommy  venerazione fra le sue cose
piil rare; e non meno stimapdole di uea di-
volissima testa dipinta di 8. Calerina da Siena
dello stesso Guido, alla quale aggivns®egli le
maai altreltanto ben [itte. Nl.ﬁ Comune di
Borge Ponigate, dalla parte i dentro del
bel portone della Villa, che fa del pittore
Aretusi , una Beata Vergine a fresco fatagli,
Don ‘con alire ricompensa , che di potere a
suo piacere andarsi a traltenere in quel vifle-
reccio casolto, a godere della vista di tante
fnsigni pitture d” ogoi macstro, delle qua-
[ ﬁﬁ avea ripicne guel ricco e decoroso ar-
iebice,

{t) Vedila presso 1i rignori Rossi ¢ Fabri. { Edit.)
(3} T tre quadei ch’ erano presso il Conte Segai, i trovano oggi ben tonservati nella quadreria

del prefoduto sig. Come Cav. Avr. Salinn, ( G G
{3) Pasad per ereditd dalla fsmigliz Gaggi -all

2 Nobil famiglia Mlvessi, o di poi ol sig. Gio,
h " { Bdiv.

il

Bastista Maoci di Bologos che n' & p

{4) Bra presso il sig. Senatore Ghisilieri, od o

ggi presso il Card. Ruflo. { Z.}

5] Nella collesione i Tudri Aungelelli arvi di Guido 5, L Vergine sedota che titne pelle gi-

vocchis il Bambioe , atan

o essa in positnra di riposo wppoggisie colls tesa alla mano del brac-

tio sinistro. Pittara di forma ovale dipinta nella prima robnsts maniera, che pariecipa un pocn

detfa da, Inoliee it Bambi
<olorito delle carni ¢ grazioso per le i

nudo, che dorme sdraiato soprs va lewiceinolo : sosvissinno per
e ) P .

interamente finito. { Edit. )

delln y ma non
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In ROMA. Nella Chiess Nuava il 8. Fi-
lippe Neri genuflesso davanti alla B. Vergine.
Nella ¥igna Vevetli ue’ Asianna, che wuda
siede soin‘a uno scuglio, ¢ Bacco che seco Ji-
scorre. In on pieciolo Londe, poco meno del
malurale, una Madeana di divezione eol Put-
tino, prime cose e percid assob deboli, Net
Yalagio Ginetti . oltre i due sopen wemorati
fumosi  pastelli, b testa et Luropa o* una
simile  prandvzza. Kella Yigna Ladovisia at
primo casite un® Artenisia, mezza figura te-
verissing : el secondo due lesle di vecchioni
scparale, ed upn di queste sbozzala solo: un
ritrallo di wna donua benerissimo 3 8. Rocen
che risgunda | delo: il pastello dells testa
del Crasto & Cappuctinis wua Madoma col
Putiigo , 8. Giovianino, e sopra wita rondi-
uella, sullu stite \le* Carvnoci, con bel paese,
Piwe cose e deboliz una picciola lesta di
una Madonna da lewto, Nelia galleria Panlilia
un Crislo eoronata «§ spine ¢ anna in mane«
um lesta ddi S Vieleo con Ta mane sotlo
gota o della stessy prawelezza : uaa Gimlitta,
grande del natucale. Netla gallesia Spadi il
mentovale ritcatts def sigoor Cardinale: ima
testa di oo 8. Froucesco , prica manicea.
Presso Bloasig. Alborgati Decano dells Sacrn
Rudta il ritrutto lellissiie di un Giacomo
Bicuicive , prima speziale, poi servente del-
Ia b, m. di Gregorio XV, della prima ma-
niera forte e ben zonservato. Bl copioss museo
del sig. Carda Marti coeellontissimo pittese,
duc leste meno del naturale, una di pastello,
P altra di carboue nero o rosso, ed & d° wea
Assenta. Presse Mousigoor Ratla il grazioso
Fosicllo della testina similmente di on® As-
sunla: un pricciole pensicro colurito di Venere
c Marte. Fra |’ aftre belle pitlre de® sigaori
Falconieri, la Liberaliti ¢ fa Modestia , bigu-
fe grandi del noturale, woerissime. Fra le
taute belle de*signori Sacclielli, una Madonna
oon aleni Sanu da Tizkno Dborzowa, finita
42 Guido: una testa i uny Bladdulena: S.
Ceilia che suoma ¥ organo alla presenza del-
li Beata Yergiue col Putlinn, &l un Angrlo
di divire, & S, Alberto dall® alir porle , o~
metla sul gusto del suo maestro urico:
mua picciola 8, Marglerila: tesia e mani di

Juria Moddateua, che teuguso Lo Croce,

tltime cose: dowma con an viso in mano ,

mezza figura: donna con covonn in wna ma-

o sbozgata solo: il discgno grondisimo dei

Giganti , che s tien eopetto con gran rignar-
du e reneratione : Ja lesta defl' Amore dor-

i Ludo decantato, disegoa Ji lapis rosso
e cirboue. Nel Palogiv del sig. Contestabile
Colotina, Yencre servita s vorl Aworiniz
una Mudonwa in poefilo, mezza Ggura, che
adora il Signoring donmieute in rame , ovato
donate dalla b, m. di Papa Urbano i"ll!. a
In Auna, e da Do Aoua all' Eminentissimo
Colonna: dor teste, una di un Angelo, I'al-
tra & wia I Vergiue che si finge Aomu-
giata: il Salvalore abbracciale a* solduli e
baciato , cquative teste, ultime cose: due San-
tine grandi del vaturale, mczze figure, ciod
8. Caterina ¢ 8. Margherita: Amorino cho
dorme: Gindilla in piedi grande del palurale,
che con uns mano sul fianco , eon ' altra
pene b esta di Oloferne sa un piatte, pre-
senlaiole da un paggetto geauflesso, con ba-
migelle : un® altra mene di up sovruscio con
la vecchia da won parte, bozzata solo: uaa
Maddilena € un 8. Piciro compagno leste in
ovilu: tsta i 8. Girolamo 1n profile, in
ovale: un altro 8. Girolamo, pure in ovalo:
8. Pictro pisngenle, mezza figora, fbilts tutta
di Litte: una Maddislena bozzata sole, mezza
figuraz un allroS. Gio. Battisa in paese: S. Fran-
crsen ded Pallione , mezza figera: Madonsia che
col Bambing fasciuto e dunnicnte in grembo,
le fa ombim col propiio velo, con 8. Gioselfu
innanzi,ed un Angelo che precorrendo spr-
e fiori, ki famosa che va alle stampe. Nel
i’a];lgiu Barberini alte Quatro Fonbune la
Carith Gmosa ch’ern gid de? signori Dulo-

netti: la suddetta Madoava denata da Papa

thano a D). Anma: uea Maddalena con due
Angeli: & B. Corsino (1}, quadro qmnd{?
del uatorale con duc pultini, uno de’ quali
ticoe it pastorate, I altre la milrz e tre leste
di Seralini, dell® ultima maniera: la B, Ver-
gine Apounzista dall’ Aogelo. Nel Pabigio
de’ stessi signori Barberim ol Monte della
Picti una Santina volta :luasi in praofilo, alla
wile v Angelo sopra discorre, poco meno
:}cl natursle: un Masé grande quasi pid del
naturale, mezza figus, Polileme  {(Figanie,
figora picciolt: if ‘manigoldo che in picdi,
con bu twaglia cwva i deoti 2 S, Apollosia
legata ritla &l 'wn palo, ed n Angelelts so-
prty iu rawe: uua Cleuplen mezza figura:
wn 5. Girokune , niczza ﬁgﬂum !;ramlu qua-
si piii dof pamle; wa 5. Gio. Batkista,

{1} Nella halag Pi si
ginio digui in piedi,

4l Guido ua skro B, dadrea Corsini Vescoro, stieg-
cou abite pootificale , eon mitra in capo, deae il pusto-

rale nella destea coperta ddal glll:uo y v libre oella siniaira, e volge gli wechi o] ciclo in guasi
devowr. Ere nella Sapresiia dells Mudonoa & Galliers, fiz quelli lascinti a queni PP, dal P. Es-

tere Bisochered. { Bdiv. )
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mezza (gara. Prosso il Duea Salviali una §ad-
dalena von la mae sollo la guoncla, e b
lesta di morle, graude del naturale | mezza
hgara I-gl).
In FIRENZE. Presso lz Sercnissime Al-
tezze de fante, fvw le quali il gran quadrone
del Giuseppe tenlato datl” impudica douva: il
tanto gentile & pastoso Asmor nude dormiente,
grande del paturale : una testa di una veco-
chia: uma Lucrezia mezza figura: una Cleo-
patra wezza figura di prima maniera, e perd
tante forte o florn e Covitd co” teo pulting
similweute della sun prinia e pid forte manierng
ed alle ivi, el allrove ne’ privati Palagi.

Iu MODANA. Nells impareggialile galle-
tia del Serevissimo la fimosa Lavely graude
dul Cristo resuscilalo , appavente alla sua S,
Madre, con Adumo ed Kva, e Angeli: il
Baccwino ignudo che veade cid cle Leve:
S. Piewo plangenle : lesta similmente di S.
Dictre: testa i 8. Gioselfo: testa di un 8.
Lirolamo.

In GENOVA. In Casa del signor Cusare
Gentile, Davidde in piedi , ¢he slhrona il Leo-
ue: Giuditta con 4 testa di Olelerne e ln

serva: una Cleopatra : It Bealn Vergine cof
Bamline in braccio scherzante con 8. Gio-
vanning, e 8. Giosello, mezze fizare, sul
gusto Cervaccesen. Pressa il sig. Gio. Bat-
tista Spinols wn 5. Andrea: un Ercole che
fla con Iole e puttini. Presso il signor Gio,
Prancesco Maria Balbi 8. Girolamo che sta
leggends un libro 2 un 8. Gio Baltista, 1hes-
so il signor Agostine Franzoue feutelly del-
I' Eminentiss. sig. Cardinale, Pistorls di Ite-
Lecea Socontruta da Isuceo com comitiva dj
fignre: Cleopalva, mezza fignea: uns Sibilla,
mezza figuea: la stovia di“Abigaille che coi
doni va o plicar Davidde, copiosa di figure
grandi al patwale: un quadietto piccivlo di
un 8. Girclama vivolle' veese il eleln , nyl
uale due Angelelli, in lel paese. In casa

ol sig, Corle Enanuele Durazzo, Caine che
uccide Abefe,

In VEXEZIA. Presse i signori Grimani
un_bellissma Cristine dornvients,

In MANTOVA. Oltre it lamoso ralte di
Cassandra, e ln Yenere sopea nonsinata, wma
testa di woa B, Vergine presso un Yelly, ed
un’ altra pure presso untaltre, ed altrove {2},

{2} Di Ginido wna Madonna che cuce, uella Cappeila di

2 Cariv Mavatta di fargli un poen di vela sul
levare ogmi momenio che si yuoke,
pag. =44

(s} Nella chiesa di 5. Girolao di Fosli
ziode , dipinee nella delicatn maniera. {G. G.)

Ta Faenra welln Chiesa dei Capeuccini la Muderoia in frone,
cerco du folo eon Je o giunde in atlo di orare,

profite. B tea la sua pria e seconds  man
Lano & lodi sopra queste famoso Quedddro G 4
faz- 4Ro.)

FPresso il N. UL Sig. Dow. Petro Coochi notaro residente in Balogna

di Guide rappresenta
i & travaty, nascoste dierro )z tels ed una

vicevuta di Gustdo sl Card. B At

Wonte Cavalle, Innocenzo XL ordind

petiey 1ma questi glieto fece in modo da poterlo
(Dialogo sapra le tre arti del disegno. Luces 1954. 3.ro

61 vede il bellissima quadra rappreseatsoie la Conce-

eol Bumbing in breaccio, un 8. Fren-

¢ v Santina dinanzi che 3 vede meno che in
jera di gran forza insiems ¢ di gran soavii. B gri-
ulla guesla lelfera. { Algaroui , Lettece pinorichs T, 5.

s bousessare di uny piitara

nte il givine Salvatore, mera fizwra che sosticne il globo con ambe Ic mrani,
caria incollatari della granderza di questa pitlara 5 la
Goazadini del preezo wubilite che gui ripustiamo

Bologna v i 23 giugno abal.

Accuso di haver vicepuia da Sua Em. if Sig. Card. M, Auforio Gozzadini lire 150 di Bol. ... .
I preezd cosioconvesuio del quadro Ecce Salvador Bimdi al med. fatro, ¢ pitt Jire 85, p. la Ma-
dunniua ordinatami che fach ogoi efurzo onde riesca di salisfazicns & V. L. in fede

E scritta rer traverso in mezze foglio di earn

praticato oel centro del foglievo,

Nella leuere ( pag. 32 del prese
eentilezza di dicigerei sapra il de
1" Aswunu di

2

Guido Rent afl.

pitgalo in quarte, osseryandovisi us picciot bueo

prava cbe in origine & slata conservata ju Blra, { Edil )

Bie wano ) che il K. . sig. Dow. Piews Luigi Cocchi ehbe [a
medo coa eni fu sulvata dall”
Guido che mella Chivsy & Casieifeancs si TEntra,
ttomunica {ulininaa da Insecenzo X. a clhi osasie di
in tela di Guido: per coi abbiswo credrra bens di pr
Per waggior corredo della postra ouora edizione della

inquisiteria Maucese Ja avola del-
ivi cita un' iscrizione poruante I
tevare da quella Chiesa la deca dipintura
OCUFALCEDS WOL COpia ¢aalla, €& qui inselirla
Felsioa Pittrice.

H
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in ogni altra cilld; non ripnlandesi compito che del gran Guics won povseda un |HELo
quel Museo, non viguardevale uells Galleria, sluena.

Tascrizione rign Ier riga tolea dn gquella cha o marmo s tegge ael lato sinistro el wure del
coro nelle Chiesa di M. V. Awunta di Castelfranco.

A PERPETUA MEMORIA
SOTTO PENA D! SCOMUNICA LATE SENTENTIA
DA INCORERSI IPSO FACTO, COME DA BREVE
D’ INNOCENZO PAPA X. DATO IN ROMA IL DI 20 GIUGNO
MDCL. NIUNO DI QUALSIVOGLIA AUTORITA ,
PREMINENZA, 0 DIGNITA ECCLESIASTICA, 0 SECOLARE,
ARDISCA , SOTTO QUALSIVOGLIA PRETESTO , GOLORL,
OCCASIONE , LEVARE DA QUESTA CHIESA, O IN
QUALUNQUE MANIERA , GUASTARE , O CONSENTIRE
CHE SIA LEVATA, 0 DANNEGIATA QUESTA IMAGINE
DELLA B. V. MARIA ASSUNTA, LA QUALE A SUE
SPESE D. CHEISTOFARO MASINI . DELL’ UNA ED’

ALTRA LEGGE, DOTT. BOLOGNESE, E ARCIPRETE
DI QUESTA MEDESIMA PAROCCHIALE , FECE
FARE DA GUIDG RENT BOLOGNESE, PITTORE

FAMOSISSIMO , ET ALLA STESSA LIBERALMENTE
DOND

Glid. ARDREA DONDVCOCT



