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Resumo

A presente dissertagdo € uma comparagcio entre os filmes histéricos Carlofa
Joaquina, a princesa do Brazil (Carla Camurati, 1995) e Independéncia ou Morte (Carlos
Coimbra, 1872) e tem como objetivo compreender como estes representam a histéria do
Brasil. A andlise aborda, principalmente, os seguintes aspectos: comparagio dos
elementos da linguagem cinematografica; processo de producéo dos filmes ressaltando a
preocupacao, ou auséncia dela, com a “reconstituicio historica” dos filmes e com a
realizacdo de pesquisas historicas; o didlogo que os filmes estabelecem com suas
respectivas fontes histéricas e como criam os significados histéricos em imagens e, por
fim, aspectos da recepgao critica dos filmes.

Abstract

This thesis compares the historical films Carfota Joaquina, a princesa do Brazif
{(Carla Camurati, 1995) and /ndependéncia ou Morte {Carlos Coimbra, 1972). The aim of
this work is to understand how these movies represent the History of Brazil. This analysis
tried to observe the following aspect: the cinematographic language; the making process
emphasing the preoccupation, or its lack, regarding the “historical reconstitution” of the
movies and the realization of its historical researches; the dialog established between
these movies and their sources; also, how they built up the historical meaning though
images and, at last, the reception of the critics.



Aos Mestres,
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Apresentacdo

A proposta deste trabalho € analisar como a historia é representada nos filmes
Independéncia ou Morte (Carlos Coimbra, 1972) e Carlota Joaquina, princesa do Brazil
(Carla Camurati, 1995).

Os filmes ndo foram escolhidos exclusivamente pelo seu desempenho individual,
mas, principalmente, devido ao fato de terem sido vistos por uma grande quantidade de
pessoas e estarem, assim, difundindo os seus conceitos. Eles foram realizados em
momentos diferentes da histdria do cinema e marcaram, de uma certa forma, esses
momentos. A comparagao entre ambos suscita reflexdes interessantes sobre maneiras de
representar a histéria no cinema e, também, maneiras de concebé-la’.

O trabalho € dividido em quatro capitulos. No primeiro capitulo, procurei abordar
questbes de analise filmica, na tentativa de compreender os significados suscitados pelo
filme. Serao observadas alguns elementos que compdem o espago fimico, como cenarios,
movimentos de camera e pintura historica; a construg&o da narrativa, das personagens, e
como aparece a iluminagao e 0 som nestes filmes.

O segundo capitulo & uma tentativa de relacionar os filmes com seus contextos de
produg&o. Nao que isso explique o filme, mas s&o didlogos que estabelecem com a época
em que foram realizados. Abordarei aspectos da producio dos filmes e sua relagio com o
cinema brasileiro, conceitos de reconstifuicdo e pesquisa, que fizeram parte do discurso
sobre o filme. A questio da producéo do filme me parece importante pois mostra as
diretrizes que os realizadores tomam ao darem forma ao filme e assim, os conceitos que
estao por tras das escolhas.

No capituio 3 farei uma comparagéo dos dados histéricos representados no filme
com a bibliografia usada como fonte na tentativa de perceber como é feita essa
adaptagdo. Os dois filmes foram subdivididos em seqiéncias e a partir delas serdo
analisadas os dialogos estabelecidos pelos filmes com a historiografia.

No capitulo 4, abordarei aspectos do trajeto de exibicio dos filmes e farei um
balanco da recepcgao critica. A abordagem da recepgéo critica é uma tentativa de elencar
algumas interpretacbes possiveis dos filmes.

! A comparagao enfre os dois filmes também foi realizada per PUCCI, Renato Luiz. “Carlota Joaquina; as raizes da nagao”, in mimeo,
& DUARTE, Regina Horta “imagens do Brasil: o cinema nacional e o tsma da independéncia” in: LOCUS: Revista de histénia, Juiz de
Fora, vol.B, n. 1, 2000, pp.98-115,
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INTRODUCAQ

cinema e historia

Ha vérios escritos que tematizam as relagbes entre cinema e histéria. Apesar de
recente, esta € uma area de estudos que esta crescendo cada vez mais. Fazer um
balango desta bibliografia é, acredito, desnecessario no presente trabalho, visto que j3 foi
realizado por outras pessoas?.

Este trabalho camrega uma preocupacgéio essencialmente histérica. O foco de
interesse pousa sobre as questdes relacionadas ao conhecimento historico: como ele é
concebido, nos filmes analisados, e os limites da sua representacao no cinema.

Ha também uma questéo importante: a histéria brasileira conhecida muito mais
atraves dos filmes e séries de TV do que através dos livros dos historiadores. Isso ja &
suficiente para que agueles que se interessam em estudar a histéria preocupem-se com
€ssas imagens em movimento.

Embora a Historia tenha sido tematizada ao longo da cinematografia brasileira,
com momentos de maior ou menor expressao, ela sempre esteve presente nas telas de
cinema. Para Jean Claude Bernardet, o género histérico no Brasil " é quase tao antigo
como o proprio cinema de ficgio". 3

Desde as primeiras décadas do século XX ha noticias de filmes como Tiradentes
ou o martir da liberdade (Paulo Aliano, 1917); Grifo do Ipiranga ou independéncia ou
morte (Lambertini, 1917); Herdis Brasileiros na Guerra do Paraguai (Lambertini, 1917);
que embora perdidos, sugerem pelo titulo, temas histéricos. Esses filmes foram realizados
por imigrantes italianos visando sua integracdo na cultura brasileira, segundo Bemardet.

Nas décadas de 1930 e 1940, o governo de Getlio Vargas incentivou a realizacdo
de filmes educativos que pudessem promover uma “integracdo nacional”. Criou o Instituto
Nacional de Cinema Educativo (INCE), em 1937, onde Humberto Mauro dirigiu vérios
curtas metragens educativos. O mesmo diretor realizou O Descobrimento do Brasil (1937)

2 Veja os textos de - RAMOS, Alcides Freire.‘Cinema e historia: do fime como Documento & Escritura Fiimica da Historia®
in:MACHADO, Maria Clara Tomaz e PATRIOTA, Rosangela (orgs). Polftica, Cuttura e Movimentos Sociais: contemporaneidades
historiograficas. Uberiandia, Universidade Federal de Uberlandia, 2001, Pp7-26. - NOVA, Cristiane. “A 'histéria’ diante dos desafios
imagéticos™ in: Projeto Historia, n.21. S8o Paulo: EDUC, now/2000 P.141-162 - NOVOA, Jorge “Teoria da relacao Cinema-Historia™
http:/fwww.ufba - ROCHA, Antdnio Penalves "0 filme: um recurso didatico no ensino da historia? in: vérios autores. Licdes com
cinema - 530 Paulo: FDE, 1993 - e outros.

¥ BERNARDET, Jean Claude. “Qual & a historia?” in: Piranfia no mar de rosas - Sdo Paulo: Nobel, 1982, p.67
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e Os Bandeirantes (1940)*. Na década de 1950, os filmes com tematicas historicas
aparecem numa discusso sobre o nacional e o popular do cinema brasileiro®. Nelson
Pereira dos Santos, por exemplo, em 1952, afirma que

"...a literatura, o folclore e a histdria devem ser as fontes do cinema brasileiro e
sugere temas como: Canudos, a Abolicdo da Escravatura, a Inconfidéncia Mineira e
os Bandeirantes. Na outra vertente ideolégica, Zampari, diretor da Vera Cruz, traca
planos para 1954: faremos ‘filmes completamente brasileiros e baseados nos fatos
historicos do Brasil’ Prevé um filme sobre o Dugue de Caxias, 'uma figura
ir;’:jg:?gsionante’, outro sobre D. Pedro |, ‘particularmente o lado romantico de sua
) No- Cinema Novo, a tematica historia é recorrente, mas de forma diferente da

tradicional. Quando os diretores da estética cinemanovista recorrem & historia do Brasil
fazem-no de forma a associar diretamente a historia passada ao momento presente,
como € o caso de Os Inconfidentes (Joaquim Pedro, 1972). Os filmes do Cinema Novo
em geral sdo carregados de significados politicos da sua atualidade, e caracterizam-se
principaimente pela contestag&o ao regime vigente. Contestam o regime politico,
contestam posturas ideologicas, formas culturais e principalmente contestam uma forma
cinematografica tradicional, a estética naturalista, importada de Hollywood. Ao tratar de
temas 'historicos’ adotam essa mesma postura de contestacao.

Glauber Rocha por exemplo, propde em seus filmes releituras e ressignificactes
da historia’. Ele interpreta, no filme Terra em Transe, o descobrimento do Brasil de forma
diferente da tradicional, como escreve José Gatti: "._[o filme] questiona a Carfa de
Caminha, rejeita a Missa de Meirelles e abre um outro modo de fazer cinema e
historia.."®. Para esse mesmo autor: "O cinema de Glauber, além de ndo seguir as
exigéncias das narrativas lineares e das estratégias naturalistas, enreda e sincretiza
tempos e lugares de modo a (re)situar os eventos histéricos, sem pleitear qualquer
autenticidade."®

A partir da decada de 1970, o Ministério da Educagéo incentiva a produgéo de
filmes com tematicas histdricas. O Estado tenta novamente controlar a produgao de filmes
sobre a historia, mas esse controle nao foi muito efetivo. O Unico filme realizado com o

4 Sobre estes filmes veja teses de Eduardo Victorio Morettin Cinema e historia: uma anélise do filme “Os bandeiranfes”. Tese de
mestrado defendida na ECAMUSP, 1984, e Os limites de um projefo de monumentalizagdo cinematografica: andfise do filme
Descobrimento do Brasil (1937), de Humberto Mauro. S3 Paulo, 2001 - tese de doutorado defendida na ECA/USP.

5 Sobre o tema veja BERNARDET, Jean Claude e GALVAQ, Maria Rita. Cinema: repercussies em caixa de eco ideologica. Sio
Paulo: Brasiliense, Ric de Janeiro: Embrafilme, 1983,

S BERNARDET, Jean Claude e RAMOS, Alcides Freire. Cinemna e Histdria do Brasil. S&o Paulo: Contexto, 1988 - pag.12

’GATTY, José. “(Re)descobrimentos do Brasil™ in: Cinemals Revista de cinema e outras questdes audiovisugis. Nomero 16 -
margo/abril de 1989 -Ministério da Cultura/Sec. Desenvolvimento do Audiovisual - pp.58-74.

8GATTL, op.oit p. 72

9 GATTI, op.cit p.73
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apoio governamental foi Anchieta, José do Brasil (Paulo César Saraceni, 1978). Mas a
intervengao ou ndo do Estado nédo foi detemminante na ideclogia das abordagens
historicas dos filmes, como escreve Jean Claude Bernardet. Os filmes poderiam ter
formas e conteudos totalmente de acordo com a ideologia estatal sem terem sido
financiados pelo Estado, como & o caso do filme Independéncia ou morte (Carlos
Coimbra, 1972). Este, depois de pronto, foi encampado pelo govermno como referéncia
para a realizagdo de filmes deste género. Ou seja, a ideologia dos filmes historicos
independia da interferéncia ou participagdo do Estado. Nessa época, outros filmes com
tematicas historicas foram realizados como é o caso de O mértir da Independéncia,
Tiradentes (Geraldo Vietri, 1977), Coronel Delmiro Gouveia (Geraldo Sarmo, 1978). Os
Inconfidentes (Joaquim Pedro de Andrade, 1972).

Em meados da década de 1980, a produgdo cinematografica brasileira volta-se
para tematica historica principalmente através do género 'documentario’ em filmes como
Cabra Marcado para Morrer (Eduardo Coutinho, 1984), Guerra do Brasi (Sylvio Back,
1987), Os anos JK — uma trajeténia politica (Silvio Tendler, 1980) e varios outros.

Quando fazemos referéncia & historia nos filmes é necessario fazer algumas
observacOes: todos os filmes sdo de alguma forma historicos pois nos dizem sobre a
época em que foram produzidos. Desta maneira, um filme realizado na década de 30
pode ser histdrico se usado como documento para estudar a década de 30, mesmo que
ndo trate de um tema do seu passado. Mas um filme que trata de um tema do seu
passado carrega um ‘duplo’ carater histérico, pois além de remeter-se 2 histéria na sua
tematica, também pode ser usado como documento de sua época. (Marc Ferro)

Embora todos os filmes sejam historicos, neste trabalho serdo considerados filmes
historicos’ aqueles que de alguma forma se remetem a um tema do passado ou que
utilizam o discurso da historia para constituir o seu proprio discurso, sendo eles ficcionais
ou documentarios.

E necessario lembrar gue um filme, assim como o conhecimento histérico, € uma
interpretagdo de um tema. Desta forma, julgar um fime somente pela sua reconstituicdo,
ou fidelidade a época retratada, € considerar que ele pode mostrar ou recriar a verdade
do passado. Mas, considerando-o0 uma interpretacéo do tema que trata, a busca ou néo
de fidelidade historica no filme é um dos aspectos a serem analisados para percebermos
o seu discurso, e n& uma medida de qualidade histérica. Julgar os filmes histéricos
buscando neles a fidelidade historica é semelhante a julgar que a historia possa revelar a
verdade do passado. E essa é um tipo de cobranga que empobrece a andlise. Mais
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interessante € tentar compreender os significados suscitados pelo filme e a interpretacao
de historia que constroi.

As questdes levantadas por Francois Hartog' sdo interessantes para discutir este
aspecto. Dentro de uma perspectiva da busca da verdade, Herodoto, pai da histéria, foi
muitas vezes contestado pois algumas de suas afirmagdes foram desmentidas ou nao
comprovadas pelas escavacgbes arqueoldgicas. Hartog propGe uma outra abordagem: por
exemplo, em vez de invalidar o que Herddoto diz sobre o povo cita em suas Histérias, por
terem sido desmentidas pela arqueologia, realizar um outro movimento. Ele analisa como
Herddoto e os seus interlocutores, os gregos, representavam e compreendiam 0s outros,
0s ndo-gregos e quais os significados dessa representacgio para os leitores. Sendo assim,
o que ha de “mentira” sobre os citas deixa de sé-lo e passa a ser um elemento constitutivo
daquele discurso.

Isso seria uma maneira bem diferente de olhar tanto para o texto historico, no caso
dos leitores, quanto para o documento, no caso dos historiadores: estabelecendo uma
justa relaco entre o que € o texto e o que n&o € o texto; ou seja, sem sair completamente
do texto, buscando nele aquilo que ele ndo tem (no caso de Herddoto, ndo buscar os citas
‘reais’, mas os Citas de Herédoto), € sem se fechar completamente no texto.

Hartog propde uma leitura, através da anélise de elementos do préprio texto, que
leva o historiador, nesse caso, “..ndo ‘para o lado’ dos citas, mas ‘para o lado’ dos
gregos”. Através dessa leitura “... pode-se apreender quem s&o0 o0s citas de Herddoto, o
que inciui também os citas do imagindrio grego, uns remetendo aos outros
reciprocamente...”*’. Dentro do texto que fala sobre o outro chega-se, nio ao oufro de
fato, mas ao outro do autor e também ao outro do destinatario, j& que o “...destinatario
esta, com efeito, alojado no interior do proprio texto™"?.

Analisando desta maneira um texto historico, um documento, ou qualquer outro
discurso, perde o sentido um mero julgamento de veracidade. O texto histérico e o
documento ganham, assim, outro brilho. Nem verdade, nem mentira, foma-se aligo que
deve ser analisado em toda a sua complexidade.

Os filmes, ao falarem sobre o oufro (passado) dizem-nos scbre seu contexto de
producdo. O problema que se coloca & um problema de leitura™: como ler esses textos?
Como ver um filme? Como ver um filme que adapta uma “obra histérica™? A analise ndo

O HARTOG, Frangois. O Espelhio de Hertdofo ensaio sobre a representagio de outro. Trad: Jacyntho Lins Brandao. Belo Horizonte:
ED. UFMG, 1999

1 HARTOG, op. oft. p.52

2HARTOG, op. cit. p.49
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deveria se limitar a julgar a “verdade” ou a “mentira”, mas deveria abarcar a compreens&o
dessa manifestagio em seus vérios elementos.

Para Chartier, todas as manifestacbes humanas sdo representagdes. Sendo
assim, a abordagem historica dessa vertente & diferente de uma busca da verdade do
passado. Essa historia cultural tem como objeto:

"...a compreensdo das formas e dos motivos - ou, por outras palavras, das
representacdes do mundo social - que a revelia dos actores sociais, traduzem as
suas posicbes e interesses objetivamente confrontados e que, paralelamente,
descrevem a sociedade tal como pensam que ela & ou como gostariam que
fosse."™.

Recorrer & historia do Brasit para fazer filmes nio é desprovido de propésitos, ndo
€ neutro. Existem intencbes explicitas ou ndo, conscientes ou ndo por parte dos
realizadores. E estas variam de acordo com a época e com o filme. Por exemplo, por que
em 1953 Tom Payne, dentro da Vera Cruz, realiza um filme como Sinh4 Mocga? Ou o que
queria Joaquim Pedro ac recorrer & historia de Tiradentes para fazer um filme como Os
Inconfidentes em 1972? O que esta por tras dessas escolhas? E. hoje em dia, 0 que
significa o cinema brasileiro voltar-se para a histéria?

Esses filmes n&o contam simplesmente a histéria do pais, € muito mais que isso,
eles constréem significados sobre uma determinada realidade. E como escreve Roger
Chartier, as

"... percepc¢bes do social ndo sdo de forma alguma discursos neutros: produzem
estratégias e praticas (sociais, escolares, politicas) que tendem a impor uma
autoridade a custa de outros, por elas menosprezados, a legitimar um projecto
reformador ou a justificar, para os proprios individuos, as suas escolhas e
condutas."™®

Assim, ao analisar os filmes propostos, o principal ndo é julgar a sua veracidade

mas a forma como constréem o seu discurso e como se utilizam da historda, como
engendram os elementos historicos, omitindo alguns e exaltando outros, quais os
significados que atribuem as personagens, datas e eventos historicos e as relagbes que
esses estabelecem com o momento presente do filme.

Para uma leitura eficaz destas representagdes ¢ preciso conhecer a linguagem

cinematogréafica™ e suas formas de expressao: os recursos cinematograficos utilizados, a

¥ Baseado na conclusdo de

“CHARTIER, Roger. A Histria Cultural - enfre praticas e representagbes. Lisboa: Difel, 1990 - p.10

5 CHARTIER, op. ¢it. p.19

'6“Desvelar o processo de construgao filmica implica uma complexa andlise de dados que vio desde a produgao industriat do filme -
toda aquela série de dados cinematograficos essenciais para subsidiar a compreenséo dos contelidos latentes do fiime — até a
compreensao de como a historia (isto €, os dados historicos, com todo o seu rof de significagdes) & construida no interior da namativa
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estética adotada, a construcdo das personagens, buscando dar o maximo de
transparéncia “...a este complexo processo de produzir a historia nos filmes®"".

No entanto, acredito ser importante nao afastar esta andlise de uma discussao a
respeito do préprio conhecimento histérico e do oficio do historiador. Os dois filmes aqui
analisados, mesmo tratando da histdria, ndo podem ser considerados obras de
historiadores, visto que seus realizadores sdo cineastas. Mas, em que eles se distanciam
de historiadores? Em que medida os filmes dialogam com a histéria? Qual a relagéo entre
os filmes e a histéria? O que diferencia um filme de um texto histérico? Marc Ferro coloca
o filme histérico no mesmo patamar que uma tese historica:

“...0 cineasta seleciona, na historia, os fatos e as caracteristicas que sustentam sua
demonstrac¢ao...Assim apreendido ¢ filme historico pouco difere das outras formas
de discurso sobre a historia: romance historico, trabalhos académicos, etc...” 2,

a historia no cinema?

Hayden White levanta questdes a respeito do conhecimento historico que
inquietam bastante os historiadores, ras que nos obriga a pensar sobre elas. Uma delas
€ a comparacao bastante inquietante que coloca a narrativa histérica no mesmo patamar
da narrativa literaria. Sendo assim, qual seria a diferenga entre uma e outra? lgualar um
texto histérico a um texto literario tira da historia a sua especificidade?

White ndo contradiz a idéia de que o historiador trabalha com ‘fatos que
aconteceram’.

“Os historiadores ocupam-se de eventos que podem ser atribuidos a situagdes
especificas de tempo e espaco, eventos que s@o (ou foram) em principio
observéveis ou perceptiveis, ao passo que os escritores imaginativos — poetas,

romancistas, dramaturgos — se ccupamgtanto desses tipos de eventos quanto os
=1

imaginados, hipotéticos ou inventados.”™,

O que interessa para este autor € o grau de semelhanca entre historiadores e o
literatos. Porém, faz uma diferenciacéo entre as ficgbes histéricas e as literarias, pois as
primeiras “.._s&o feitas de acontecimentos que existem fora da consciéncia do escritor. Os
acontecimentos relatados num romance podem ser inventados de um modo que ndo

filmica.” In: SALIBA, "A produg&o do conhecimento histérico e suas relagbes com a narrativa filmica” in; vérios autores. Ligdes com
cinema - S0 Paulo: FDE, 1983 p.105

7 SALIBA, op.cif. p. 105

8 FERRO, Marc. “Existe uma vis&o cinematogréfica da historia?” in: FERRO, Marc. A Historia Vigiada. S30 Paulo: Martins Fontes,
1980 -p. 64

S WHITE, Hayden. “As ficghes da representaco factual’. I Tropicos do Discurso.
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podem ser {ou nao deveriam ser) inventados numa histérié"m. Qu seja, o historiador
encontra uma série de acontecimentos ja constituidos, porém, devera fazer uma selecio
para criar a sua histéria. Realiza-a

“...mediante a inclusdo de alguns acontecimentos e a exclusdo de outros,

realcando aiguns e subordinando outros. Esse processo de exciusao, realce e
subordinagio & levado a cabo no interesse de constituir uma histéria de tipo
particular. Isto é, o historiador ‘pde em enredo’ sua historia™".

White se baseia num autor chamado Northop Frye, que define a historia como uma
“historia discursiva” enquanto as ficgdes possuiriam estruturas miticas de enredo. White
tenta mostrar que os textos histéricos também possuem esse tipo de “estrutura mitica de
enredo”, portanto se assemelhariam a uma ficcdo. Para mostrar isso, ele analisa uma
série de autores classicos que escrevem sobre a historia, afim de identificar o tipo de
estrutura narrativa que utilizam, mostrande que cada um pode recorrer a um tipo. E a
concepgac de historia dos historiadores e filosofos analisados esta de acordo com a
maneira como eles representam a histéria.

Ginzburg responde a questao da oposigdo ‘realfficgdo’ dizendo que a diferenca
entre o historiador e o literato esta no método. “White gosta de nos lembrar que todo ¢
trabalho histérico é ‘uma estrutura verbal na forma de um discurso em prosa narrativa’.
Nos prefeririamos evocar aquele famoso passo da Poética em que Aristoteles faz notar
que Herodoto poderia ter escrito em verso sem deixar de ser um historiador — na medida
em que fez sobre a realidade afirmacgdes que considerava verdadeiras.™@ Ou seia,
segundo Ginzburg, independente da maneira como o historiador expde a sua pesquisa,
ele continua sendo um historiador. Assim, o texto escrito é apenas uma ferramenta que o
historiador utiliza para expor seus resultados.

Sendo o fexto essa ferramenta, ent&o é clarc que havera semelhancas entre esse
fexto historico e o texto literario. Para Ginzburg esse tipo de afirmacdo, feita por White,
n&o passa de um truismo, ¢ o mais interessante seria “..dar um passo em frente
procurando indagar porque se percepcionam como reais os fatos contidos num texto
histérico.”® A resposta, segundo ele, esta no fato do historiador apresentar as provas do
que diz muito mais do que na retérica que utiliza em seu texto. “...nos (incluindo, suponho
eu, os neocepticos) ainda acreditamos que os historiadores (incluindo os historiadores

PWHITE, Meta-historia - A imaginaggo histérica do século XIX. Trad: José Lauréncio de Melo, 2%ed. — S30 Paulo: Ed. da Univ. de S0
Paulo, 1895, nota de rodapé 5, p.21

2 WHITE, Mefa historia... nota de rodapé 5, p.22

ZGINZBURG, Carlo. “Ekphrasis e citacao” in: A micro-historia e outros ensaios. Lisboa; Difel, p.215

Z GINZBURG, op.cit p.217
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neocepticos) sb conseguem produzir um effet de verité referindo as suas assergbes a
algum tipo de prova. A citagio (directa ou indirecta) superou a enargeia...E claro que os
processos sao diferentes, mas o alvo a atingir era 0 mesmo: produzir um effet de verité.”

Esse sonho de que o historiador deve mostrar a verdade, tudo “exatamente como
aconteceu” € bem caracteristico de uma determinada forma de pensar a historia, ja
descartada pela maioria dos historiadores atuais. O que n&o quer dizer, obviamente, que
o historiador deixou de lidar com a realidade do passado. Mas, compreendemos as
limitacbes de afirmacbes como "o passado tal qual aconteceu”. O historiador ndo mostra o
que “realmente aconteceu” mesmo que apresente as suas provas, ao mesmo tempo em
que néo se afasta de uma determinada realidade do passado.

Acredito que Hayden White alerta-nos para uma série de questdes importantes a
respeito da construcio da narrativa histérica que s&o necessarias na discusséio a respeito
da transformacao do conhecimento histérico em imagens. Para ele,

“Nenhuma historia, visual ou verbal, “reflete” tudo ou até mesmo a maior parte
dos eventos ou cenas das quais pretende ser um relato, ... Toda historia escrita é
um produto de processos de condensagéo, deslocamento, simbolizagdo, e
qualificacdo como aqueles usados na produgéo de uma representagéo filmada. E
sé o meio que difere, ndo o modo como séo produzidas as imagens™.

Ou seja, um filme, assim como um texto, & uma interpretacéo e também depende
das escolhas feitas por aquele que realiza. Assim, para este autor, ndo ha nenhum
problema na historia ser representada pelo cinema.

Mesmo na concepgdo de Carlo Ginzburg nao parece haver oposi¢io a isso. Sendo
o trabatho do historiador identificado muito mais pelo método do que pelo suporte final
que utiliza para apresentar as suas conclusdes, ent&o, a histéria poderia ser representada
em filmes, sem por isso deixar de ser historia.

Discutir sobre a representacao da histéria em filmes suscita reflexdes a respeito do
proprio conhecimento historico. O filme O Refomo de Martin Guerre é um bom exemplo,
pois foi realizado com a participacio da historiadora Natalie Z. Davis. Para ela, o filme tem
seus limites pois ndo abre espaco para o "talvez™

“...0 filme se destacava do registro histérico, e isso me inquietava. Sacrificava-
se a origem basca dos Q(uerre, ignorava-se o protestantismo rural e,
principalmente, o duplo jogo da mulher e as contradigbes intemas do juiz eram
amenizadas. Essa alteragfes possivelmente ajudaram a dar ao filme a poderosa
simplicidade que permitiu que a estéria de Martin Guerre se convertesse antes de
tudo numa lenda, mas também tomavam mais dificil explicar o que realmente

2 GINZBURG, op.cit p.230
% WHITE, Hayden. “Historiografy and Historiophoty” AHR Forum (The American Historical Review), vol. 93, n.5, Dec/1998 pp.1193
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aconfecera. Nessa beia e forte recriagéo cinematografica, onde estavam o espaco
para as incertezas, os “talvez”, 0s “poderia —ser” a que o historiador tem de recorrer
quando as evidéncias sdo inadeguadas ou geram perplexidades? .. .onde ficava o
espaco para refletir sobre o significado da identidade no século 162"%(grifo meu).

Essa critica ndo significa uma impossibilidade da historia ser, de forma satisfatéria,
representada no cinema. Por exemplo, a impossibilidade do “talvez” no filme, 86 é um
obstaculo se for usado um determinado tipo de narrativa filmica. Uma narrativa fechada,
que nao deixa essa possibilidade para o "talvez" pois pretende mostrar uma histéria que
parece ser a 'verdade", uma das caracteristicas da narrativa cldassica?’ Alias, muito
questionada em varios paises, na Franca pela nouvelle vague, no Brasil pelo Cinema
Novo, pelo Expressionismo Alem&o, e outros. Sendo assim, nao existe essa
impossibilidade do cinema mostrar o "taivez”.

Mas, a maneira de representar a histéria no cinema depende muito de como esta é
concebida. Parece que para Davis, o filme ndo consegue explicar o que realmente
acontecera. Mas sera que se o fime explicasse a origem basca dos Guerre, o
protestantismo rural , o jogo duplo da mulher, e as contradigdes internas do juiz, ele
conseguiria explicar o que realmente acontecera? Ou, assim como o livro de Davis, nao
passaria de uma interpretacio dessa historia?

Robert Rosenstone®, dialogando com um debate sobre a possibilidade ou nio da
historia ser representada no cinema, escreve:

“..n80 sB0 o excesso de ficcdo ou a falta de rigor as duas maiores
transgressGes do cinema & concepcdo tradicional da Historia. Muito mais
problematica € sua tendéncia a comprimir o passado e a converte-lo em algo
fechado, mediante uma explicacdo linear, uma interpretacdo exclusiva de uma
unica concatenacio de acontecimentos. Esta estratégia narrativa nega outras
possibilidades rechaga a complexidade de causas e exclui a sutileza do discurso
historico textual.™®

filmes histéricos e o ensino de histéria

Atualmente os filmes histéricos sdo importantes meios através dos quais conceitos
da histéria s&o formados. N&o apenas s&o utilizados nas aulas de histéria, mas sdo vistos
pela populagdo em geral, como ja foi dito. Segundo Rosenstone, ®...cada vez mais as
pessoas formam sua idéia do passado através do cinema e da televisdo, seja por meio de

% DAVIS, N. Zemon. “On the Lame” in: The American Historical Review vol.83 — n° 3, jun/1988.

ZNarativa caracteristica principalmente do cinema hoflywoodiano,

% ROSENSTONE, Robert. “Historia em imagens histéria em paiavras - refiexdes sobre as possibilidades de plasmar a historia em
imagens”. Revista O Olho da Historia. no. 5, 1998 - pp. 105-116. Agraxdeco a Eduardo Moretin pela indicagBo deste texto e de outros
semefhantes.
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filmes de ficclo, docudramas, séries ou documentarios™®, constituindo-se como a
principal fonte deste tipo de informacéo.

A virtude pedagoégica das imagens em movimento ja foi discutida por muitos. No
Brasil, por exemplo, havia muitos intelectuais, na década de 30, preocupados com isso.
Hoje em dia o videocassete ja faz parte do cotidiano de muitas escolas. O presente
trabalho, apesar de nao tratar diretamente do uso dos filmes na sala de aula, aborda este
probiema de forma indireta. Acredito que analisar a linguagem dos filmes, situa-los numa
determinada época e discutir sobre o conhecimento histérico que abordam, sdo passos
anteriores ac Seu uso no ensino. Assim, mesmo ndo estudandoe o uso dos fimes no
ensino propriamente dito, essa € uma preocupacac aqui presente,

O fitme histérico pode ser considerado como documento de uma época e também
como uma forma de interpretagdo e representacdo do passado. Acredito que aliando
essas duas possibilidades, o filme pode ser um 6fimo recurso no ensino de histéria. E
pode abordar trés aspectos importante: pode ser dtil para levantar questdes acerca do
carater discursivo das manifestagbes culturais, mostrando isso nas linguagens
cinematografica e histérica; na discusséo do contetido ou do tempo historico que o filme
trata; e também no ensino sobre a propria época em que foi realizado.

Levantar as varias questdes relacionadas ao conhecimento historico e a produgao
dos filmes, ajuda a contestar o uso ilustrativo dos filmes. Este, provavelmente, ndo é um
uso raro. Muitos consideram o filme como aquele que "ajuda a ilustrar”, pratica perceptivel
na seguinte sugestao de um autor:

‘O video muitas vezes ajuda a mostrar o que se fala em aula, a compor
cenarios desconhecidos dos alunos. Por exemplo, um video que exemplifica como
eram 0$ romanos na época de Julio César ou Nero, mesmo que nao seja
totaimente fiel, ajuda a situar os alunos no tempo histérico.”"

Sendo assim, o professor ministra uma aula sobre determinado tema e utiliza o
fiime apenas para os alunos visualizem época. Nesse caso, o material audiovisual
assume um papel secundario na educagio, um material que pode ser descartado e que
nao tem muita credibilidade. O filme & colocado num patamar inferior 3 aula dada pelo
professor, que questiona a fidelidade do filme ("mesmo gue nao seja muito fiel”), mas néo
questiona a sua propria aula. Parece estar dizendo que o filme é apenas uma obra de
ficgdo enquanto que o meu conhecimento historico esta embasado "cientificamente™.

2 ROSENSTONE, Robert. op.ci., p.106
% ROSENSTONE, op.cit, p.106
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Usar o filme como uma ilustracéo traz uma outra questdo que é o da hierarquia do
conhecimento historico. Para Marc Ferro, esse tipo de filme pode ser uma boa forma de
estudar a historia pois contribui "...para a inteligibilidade dos fenémenos histéricos e para
a difusd@o dos conhecimentos sobre a historia {(.)"% O que n3o quer dizer que o
conhecimento transmitido pelo filme seja inferior ou superior aos livros. Pelo contrario,
para ele essas duas manifestacdes estdo num mesmo patamar hierarquico, como ja foi
visto.

O filme é uma representacdo, & um produto datado, mas o conhecimento histérico
também é. O filme é produto da subjetividade de alguém, e o texto histdrico cientifico
também é. Ou seja, a principio nada impede que a interpretacao historica mostrada num
filme possa ser usada no ensino assim como uma interpreta¢@o escrita. Claro que é
necessario julgar a qualidade e adequacio da interpretagdo do filme, mas esse
julgamento também vale para um texto.

Usar filmes nas aulas de histdria também possibilita questionamentos que, muitas
vezes, sao mais claros do que os do texto histérico escrito. Enquanto num texto 3
discussao sobre 0 autor e a época em que foi produzido ndo parecem ser elementos
imprescindiveis para o seu entendimento, pois normaimente € escritoc em uma linguagem
universal e atemporal, num filme isso é diferente. Ao se assistir um filme essa discusséo é
facilitada pelo préprio meio (suporte). A propria materialidade do filme, sua cor ou nio,
seus recursos tecnoldgicos, os atores e outros aspectos fazem transparecer a época em
que foi feito. E isso facilita a discuss@o sobre o autor por tras da produc@o de um discurso.
Sendo este um elemento importante para discutir-se nas aulas de historia.

3 MORAN, José Manoel. “O video na sala de aufa” in: Revista Comunicagéo e Educagso. Ano |, no. 2. S0 Paulo: Ed. Modema/Use,
1995 ~ pp.27-35 - p.30

# FERRO, Marc. “Existe uma visdo cinematografica da historia?” in: FERRO, Marc. A Hisfonia Vigiada, Sao Paulo: Martins Fontes,
1989 -p.64
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CAPITULO 1:
O DISCURSO CINEMATOGRAFICO EM INDEPENDENCIA OU MORTE E
CARLOTA JOAQUINA, PRINCESA DO BRAZIL

dificuldades iniciais

Para compreender a historia representada pelos filmes, antes de mais nada, é
necessario compreender algumas nuances do mundo cinematografico.

Vanoye, em um livro basico, elenca os obstaculos da andlise: um deles é a
impossibilidade de citar a imagem. Segundo Roland Barthes, “O filmico & o que, no filme,
néo pode ser descrito, é a representacdo que ndo pode ser representada. O filmico nasce
exatamente onde cessam a linguagem e a metalinguagem articulada.”®. Se a imagem
pode conter em si uma multiplicidade de sentidos, entio, analisa-las é reduzi-las a algo
que jamais dara contra de sua complexidade®. Desta forma, analisar um filme nao é
descortinar os seus significados intrinsecos e Gnicos, mas criar uma leitura possivel.

Segundo Vanoye analisar um filme & “._decompd-do em seus elementos
constitutivos... em seguida, (...) estabelecer elos entre esses elementos isolados, em
compreender como eles se associam e se tornam cumplices para fazer surgir um todo
significante.”®. Véarios autores sugerem formas de analisar, algumas mais abertas, outras
mais esquematicas, porem, sdo formas possiveis. Ndo adoto um autor especifico mas
procuro mesclar os métodos™® na medida que se faz necessario.

Embora tenha limitagdes, a descricdo e decupagem dos filmes foi ¢ primeiro passo
dado na andlise”. Esta foi dividida em cenas e seqiiéncias na qual foi observado os
movimentos e posicdo da camera, didlogos, musica, movimentacdo dos elementos
internos ao plano, etc. Além disto, foi incluido uma imagem/frame em cada cena descrita,
na tentativa de tornar o objeto de andlise mais claro®. Porém, funciona apenas como um
mapa, @ um mapa néo pode ser do tamanho do territorio. Com esta decupagem em méos
foi possivel iniciar a analise.

3 BARTHES, Roland. “O Terceira sentido” in: O bvio e o obtuso: ensaios criticos 1if, Trad: Léa Novaes - Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1990 - p.57

3 PAZ, Octéwio. “A imagem” in: Signos em rofag8o, S0 Paulo: Editora Perspectiva, 1990.

% VANOYE, Francis e GOLIOT-LETE, Anne. Ensaio sobre a analise fiimica. Trad: Matina Appenzeller. Campinas: Papirus, 1994, p.15
* Principalmente baseado em Vanoye e Aumont.

3 Sugesto de Eduardo Victorio Morettin.
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namrativa

Acredito que as teorias sobre cinema interessam a partir do momento que
contribuem para compreender os filmes analisados. A discuss&o, por exemplo, a respeito
da existéncia ou néo da linguagem cinematografica é ampla, no entanto, é interessante
retomar uma parte deste didlogo. D. W. Griffith ajudou a consolidar e criar um novo
cinema ao mesmo tempo em que o prendeu a uma narmatividade linear. Segundo Ismail
Xavier, ele aparece como “...a figura do mestre mas sua significagdo & ambigua: herdi e
vildo, avango e recuo, abertura de horizontes e particularizacdo.”® Ao mesmo tempo que
criou possibilidades, que inovou na forma de contar histérias no cinema e estabeleceu
formas de expressdo, também limitou a representacao, criando o que é chamado de
linguagem tradicional, a qual :

“...aparece com muita freqiiéncia como uma espécie de doencga infantil do
cinema quando se limita a ser um conjunto de receitas, de procedimentos, de
truques utilizaveis por todos e que garantiiam automaticamente a clareza e a
eficacia da narrativa e sua existéncia.”™

Um bom exemplo desse tipo de linguagem aparece em Marcel Martin, no seu livro
A linguagem cinematografica®’, no qual elenca as varias formas de expressao no filme e
estabelece os seus significados de forma padronizada. Para ele, determinado movimento
de camera significa determinada coisa. Ao observar o fiime Independéncia ou morte é
possivel constatar o uso de elementos cinematograficos com as fungdes definidas por
este autor. Mas, estes usos nao podem ser padronizados e, em alguns aspectos, o filme
Carlota Joaquina é contra-exemplo da utilizacdo dos mesmos recursos cinematograficos.
Veremos isso mais & frente.

Independéncia ou morte pode ser considerado um filme tradicional tanto pela
forma classica de narrar quanto por adotar uma postura de reafirmacio de imagens
candnicas. E o que se percebe, por exemplo, na forma de representar os fafas histéricos.
Qutros elementos do filme, como os movimentos de camera, a maneira de narmar, as
escolhas dos cenarios, possibilitam que ele seja encaixado nesse tipo de narrativa, na
qual o

*® As imagens inseridas foram escolhidas de acordo com a nitidez e dramaticidade da cena. No caso do filme Carlote Joaquina, tentei
n&o incluir as imagens com legendas. Em planos longos, quando foi possivel, inseri mais de um frame. Onginaimente as imagens s&o
coloridas. Esta transcricio consta do anexo e pode ser consultada sempre que se julgar necessério,

® XAVIER, lsmail. D. W. Griffth: O nascimertfo de um cinema. S30 Paulo’ Brasiliense, 1984, p.14

4@ AUMONT, Jacques. A Estética do fime, Sao Paulo: Papifus, 1995, p.170.

#T MARTIN, Marcel. A Linguagem cinematografica - trad: Fléavia P. Vieira e Terezinha Alves Pereira. Belo Horizonte: ED. Itatizia, 1963
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“(...) encadeamento das cenas e das seqliéncias se desenvolve de acordo com
uma dinamica de causas e efeitos clara e progressiva. A narrativa centra-se em
geral num personagem principal (o star system contribui para reforcar essa regra
de roteiro), de “carater” desenhado com bastante clareza, confrontado a situagdes
de conflito. O desenvolvimento leva ao espectador as repostas as questdes (...)
colocadas pelo fime™?

Dessa mesma forma, os acontecimentos histéricos representados s&o justificados
e explicados dentro do proprio filme. Tenta-se ndo deixar questbes sem respostas. A
grande quantidade de datas citadas poderia dar uma impressido de ‘quadros’
independentes, porém, elas nao estio soltas na narrativa, sdo encadeadas de forma a
criarem uma seqéncia lo6gica na qual um acontecimento vai levando a outro e sendo
explicado. Todas as conseqiiéncias tém as suas causas dentro da narrativa. “Se, na
diegese, s&0 as causas que parecem determinar os efeitos, na construgio da narrativa,
s80 os efeitos que determinam as causas.™.

Por exemplo, se Dom Pedro deu o grito as margens do Ipiranga foi porque saiu do
Rio de Janeiro, onde morava, e se deslocou para esse lugar por algum motivo. Assim, o
filme constréi uma situacéo anterior para que pudesse justificar a viagem de Dom Pedro a
Séao Paulo de maneira convincente. Claro que ele poderia omitir esse trecho e Dom Pedro
poderia, de repente, aparecer em S&o Paulo. Afinal, por ser um fato historico néo seria
considerado inverossimil. Mas € preciso manter a verossimilhanca intema da histéria
contada, por isso, a viagem é justificada dentro da propria narrativa: em um dialogo com
D. Pedro, José Bonifacio reclama de uma revolta em S&o Paulo o que leva o regenie a
decidir viajar.

Assim, os elementos escolhidos para serem encenados mantém essa relagéo de
causa e efeito, o que da a impressdo de que a historia se explica dentro do préprio filme.
Elementos histéricos que poderiam perturbar esta ordem estabelecida, ou ¢ objetivo do
filme, sequer sdo citados. Ele poderia ser considerado um filme bem feito, com uma trama
bem elaborada. Ao mesmo tempo em que possui uma coeréncia intema, o filme consegue
mostrar os momentos e elementos vulgarmente considerados como os mais importantes,
parecendo, assim, abarcar toda a histéria do periodo. Em termos de roteiro, conseguiram
criar uma historia convincente. Ou seja, ndo quebraram com as regras da
verossimilhanga, que “...diz respeito, simultaneamente, a relagdo de um texto com a

42 VANOYE, op.cit. p.27
“VERNET, Marc. “Cinema e narragao” in: AUMONT, Jacques. A Esfética do filme. S&o Paulo: Papirus, 1995 p.142
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opinido comum, a sua relagdo com outros textos, mas também ao funcionamento interno
da historia que ele conta.™

Entretanto, este filme tem uma narrativa fechada, o que &, para Rosenstone, o
maior problema de filmes histéricos: a tendéncia em contar uma historia fechada em si
mesma, eliminando a sua complexidade.

O filme Cariofa Joaquina, princesa do Brazil tem uma namrativa diferente do
primeiro filme. Possui uma narrativa em blocos. Em um dado momento do filme sua
personagem principal desaparece e o foco do filme toma-se outro. Suas personagens nio
sao naturalistas, o cenario se aproxima de um cenario teatral, o que guebra com uma
impressdo de realidade. Seus elementos s3o construidos de modo a negar essa
tendencia & homogeneidade e clareza do cinema classico. Mas, ainda mantem uma
narrativa fechada e o filme parece querer ser a Gnica interpretacdo do fato.

A histéria de Carlota Joaquina é contada por um escocés a sua sobrinha e se
desenvolve como um conto de fadas as avessas, na qual a personagem principal se
aproxima mais de uma bruxa do que de uma princesa. Os elementos que vao aparecendo
na narrativa ndo seguem uma ordem cronolégica e causal, como em Independéncia. Os
fatos véo sendo apresentados para criarem uma imagem de degradagio daquelas
personagens e nao para estabelecer uma relacio de causalidade.

Nesse filme, as imagens emblematicas de uma historia oficial nao s&o tio
faciimente identificaveis: primeiro, por ndo ser uma histéria muito conhecida pelo publico;
segundo, que assume uma forma satirica e, na forma, é uma tentativa de inversao do que
& oficial. Assim, formalmente nao poderia ser considerada como uma histéria oficial, se
pensarmos no que & vuigarmente julgado como oficial. No entanto, se considerarmos a
historiografia sobre a personagem e os elementos historicos apresentados no filme
veremos que eles ndo se distanciam muito de uma abordagem tradicional. E esta longe
de propor uma nova abordagem do assunto.

Segundo a fala final do narrador, o filme Carlota parece ser mais uma versdo, uma
visdo diferente do mesmo fato. Porém, este anseio nio se concretiza durante o fiime. E
ele se constréi como se fosse a verdade sobre a personagem. O ato de satirizar ndo
significa matizar. E, pelo contrario, cristaliza, em imagens cinematograficas, preconceitos
antigos. O filme repete uma imagem tradicional da vinda da familia real para o Brasil e
suas personagens. No aspecto de cristalizar imagens, os dois filmes analisados sfo
semelhantes. E ambos tém narrativas fechadas.

“VERNET, op.cf. p.141
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Bernardet faz uma critica ao filme histérico que

“(...) oferece as pessoas a ilusdo de estarem diante dos fatos narrados (...) Ha
aqui o ocultamento da linguagem, pois esta adquire total transparéncia. Desta
maneira, 0 espectador ndo se pergunta em qual linha tedrica a historia do filme esta
sendo contada. Ela € mostrada como se fosse a Gnica interpretacéo do fato, e a
linguagem assume papel fundamentai™®,

A critica de Bemardet esta voltada para os filmes que adotam uma estética
naturalista/cinema classico. Mas, apesar do filme Carfota Joaguina nao poder ser
encaixado nesta estética, ndo deixa de ser passivel as mesmas criticas. Em alguns
momentos o filme parece romper com essa narrativa fechada, mas néo consegue assumir
a mesma postura em todo filme*®,

Partindo do filme /ndependéncia ou morte, considerado aqui como adepto da
narrativa classica, farei algumas comparagdes com o Carlota Joaquina, tentando perceber
em que medida se distancia e em que medida se aproxima do primeiro filme. Em um
primeiro momento, privilegiarei mais os aspectos filmicos. Os conteGdos histéricos serdo
abordados em outro capitulo. Assim, algumas questées abordadas aqui serdo retomadas
adiante.

Personagens narradores

Em cinema, ndo se fala em um narrador ja que as escothas que materializam o
produto final partem de um trabalho de equipe, desde a elaboragio do roteiro, da
manipulagdo da camera, da atuacdo dos atores, até a sua finalizagdo, na montagem.
Assim, & *(...} preferivel falar de instancia narrativa, a propdsito de um filme, para designar
0 lugar abstrato em que se elaboram as escolhas para a conduta da narrativa e da
historia(...)"*". Essa instancia narrativa pode ser real ou ficticia, de acordo com a definigéo
de Marc Vemet. Nos fimes analisados podemos encontrar essas duas instancias
narrativas.

5 BERNARDET, Jean Claude e RAMOS, Alcides Freire. Cinemna e Histéria do Brasil - Sao Paulo: ED. Contexto, 1988, pag. 15.

% Renato Pucci, em artigo citado, ao analisar o filme Carfola Joaquina enxerga nele uma abordagem que rompe com os filmes
tredicionais & chega a considera-o “pds-modemno”. Segundo ele, estaria presente no filme elementos do pés-modemo, como a paridia
e o anti-naturalismo. Concordo que o filme seja anti-naturalista, mas, os outros elementos apontados pelo autor sdo discutiveis. Em
um dado momento, sugere que Carla Camurali parodia o filme Independéncia ou morte ac caracterizar as personagens comuns de
forma semefiante. No entanto, acredito que essa semelhanca deve-se muito mais ao fato da diretora repetir uma imagem tradicional
da representacho destas personagens a parfir de uma historiografia classica. Além disto, para ele, nada “. poderia estar mais de
acordo com o espirifo da pos-modemidade, por mais contestavel que seja; nada é real, fudo 53 versdes”, referindo-se & fala final do
narrador de Carfofa, no entanto, esta fala final nSo garante gue o filme assume uma postura de “vers3o™.

4 VERNET, Marc. op.ci. p.111



A instancia narrativa ficticia *(_..) é interna & narrativa e é explicitamente assumida
por um ou varios personagens.” Nos dois filmes podemos perceber que alguma
personagem assume a narrativa da histéria. Em Carlota, essa identificagdo é mais clara ia
que em todo o filme esta presente a voz do narrador. Em Independéncia, o fato do filme
se constituir como um longo flash back, entdo Dom Pedro poderia ser identificado como
sendo a personagem-namradora. Assim, a historia narrada néo é completamente objetiva,
e as imagens n&o assumem, totalmente, um carater de “janela para o real’, ja que
podemos identificar quem conta essa histéria e o ponto de vista que assume. “Essas
subnarrativas de personagens tém um carater subjetivo. As primeiras mostram e contam
aquilo no que o personagem estd pensando. As segundas também, fomando o
personagem mais ‘ativo’ no ato narrative por intermédio [de uma] ...voz...”® Por outro
lado, esses narradores-personagens ndo assumem a totalidade da narrativa, “...ao lado
dessa instancia narrativa criada pela voz, ha outras que se atualizam no filme, seja pela
imagem ou por outros ‘fatos’ sonoros...™. Como ressalta Ismail Xavier,

“...nd0 basta o filme criar a moldura e dizer ‘este episbdio esta sendo narrado
por fulano’, porque tudo na imagem pode denunciar a presenca de outras
instancias narradoras, instancias cujo poder acaba sendo maior do que o do
suposto responsavel pelo relato” ®

A narrativa do fiime, desta forma, ndo é comandada pela personagem narradora.
Ha outros elementos que interagem formando essa narrativa. Isso aparece nes inicios e
finais dos filmes, de forma mais clara, e permeia a narrativa, em outros pontos. Sao os
momentos em que ndo é possivel identificar a origem da enunciagdo dentro da propria
narrativa. Por exemplo, quem conta a historia de dois escoceses que passam uma farde
sentados na beira do mar? Ou, quem conta g histéria do dia em que Dom Pedro abdicou
o trono do Brasil e partiu para Portugal?

Ai podemos identificar o que Vemet chama de instancia namrativa real que &, no
filme classico, o que tende “(...)a apagar ac maximo (sem jamais conseguir totaimente),
na imagem e na trilha sonora, qualquer marca de sua existéncia {...y>". Para Ismail Xavier
€ um principio “...orientador das escolhas implicadas na sucess3c das imagens e
sons...””. Os personagens narradores sdo apenas um destes elementos.

®VANOYE, op.cit 47

48 XAVIER, Ismail. “O ofhar & a voz. A narago multifocal do cinema e a cifra da Historia em Sao Bemarde™. in: Literatura e Sociedade
2~ Capes/Cnpg, S80 Paulo, 1997, p. 131

9 XAVIER, Ismall. Citado em MORETTIN, Eduardo. Os limites de um projeto...p.220

! VERNET, Marc. “cinema e namrago” in: AUMONT, op.cit. p.113

S2XAVIER, Ismail. "0 olhar e a vaz..”. op.cit. p. 130
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Os inicios e finais desses filmes coincidem com o presente das personagens-
narradoras. Carfota Joaquina comega na Escocia, um escocés conta a historia da Carlota
Joaquina para Yolanda, sua sobrinha. E termina no mesmo lugar, com os dois escoceses
levantando e indo embora. Q filme Independéncia se desenvolve como uma lembranga de
Dom Pedro e comega e termina no dia da sua abdicacé&o.

Independéncia ou Morte: membria pessoal

No inicio de Independéncia apresenta-se um problema, uma situacéo de conflito.
No primeiro plano do fiime, aparecem pés marchando. Em seguida, o plano de um pé no
interior de uma sala e a legenda: “7 de abril de 1831”. Os mais informados j& sabem que
esse foi 0 dia da abdicacao de Dom Pedro. E o filme apresenta a situacio tensa desse dia
e, através de informantes vindos de fora, os espectadores e dom Pedro ficam sabendo da
revoita generalizada contra o governo.

A situacao é tensa, Pedro ndo sabe o que fazer, ele pondera olhando para baixo.
Olhar para baixo, numa atitude introspectiva pode significar olhar para si mesmo, para o
presente, e também olhar para o passado que criou as circunstancias do presente. Assim,
a histéria do filme, em flash back, servira como um balango, uma tentativa de
compreender a situacao presente. Ele recorre ao passado para compreender o que
causou essa situacao presente.

Esta func¢ao do flash-back é descrita por Marcel Martin: no flash-back

‘... 0 passado se toma presente e os outros lugares se transformam neste
*aqui” da consciéncia. A segiiéncia de acontecimentos ndo é entdo diretamente
temporal mas causal, isto €, a montagem esta baseada na passagem ao passado
através da exposicdo das causas dos fatos presentes. a sucessdc dos
acontecimentos segundo sua causalidade idgica é respeitada, mas a cronologia
estrita & alterada e reestruturada em fungdo de um ponto de vista em geral
subjetivo...”™

No fim do filme, sua lembranca € interrompida por alguém que o chama. Do inicio

do filme até esse momento talvez tenham se passado alguns segundos ou alguns

minutos. No tempo do filme se passou mais de uma hora. No tempo da narrativa,
passaram-se anos.

As duas transicOes, a entrada e a saida do flash-back, sao feitas através de fusdo.
Esse tipo de transicao pode sugerir que esse trecho entre as fusdes € uma lembranga de

SSMARTIN, Marcel. op.ci, p.184
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Dom Pedro. Segundo Marcel Martin, a fusdo é uma das maneiras de introduzir o flash-
back, pois

“(...) sugere psicologicamente uma espécie de fusiio entre dois planos da
realidade, como se o passado invadisse lentamente o presente da consciéncia,
convertendo-se por sua vez ele préprio em presente. Por isto, a camera avanga
detendo-se frente a um rosto em primeiro plano (...) depois se introduz o passado
por uma fus&o encadeada (...)"™.

Este recurso é usado desta maneira no filme. No entanto, a fusao, por si s6, nao
significa necessariamente /lembranga; mas a maneira como o efeito € utilizado no filme
Independéncia ou Morte, esta acaba sendo a interpretacdo para esse recurso. O filme
simplesmente mostra a imagem do rosto de Pedro e cria um efeito de fora de foco e funde
com a imagem seguinte. Conta uma histéria. E no fim dessa historia, mostra novamente o
rosto de Pedro. Segundo Marcel Martin, a fus3o assume um determinado significado,
como ja foi visto, mas nao acredito que a fusdo em si tenha o significado que ele levanta.
Esse recurso pode ter o sentido de lembranga dependendo da maneira como é utilizado
no filme. Esse € mais um dos elementos da linguagem cldgssica do cinema, descrito por
Marcel Martin e utilizado em Independéncia.

Dentro da narrativa, o que se passa do comego ao final do filme também pode ser
considerado como uma lembranga pois contribui para a decisdo final da personagem
principal: apés lembrar do seu passado, Dom Pedro sabe que decisdo tomar e como
reagir frente a dificuldade.

Independéncia ou morte assume uma postura de afirmac&o diante da histéria. Nao
quer questionar 0 que ja se sabe e 0 que esta consagrado como verdade. O narrador da
historia € a propria personagem principal, que conta a histéria como uma testemunha do
que viu acontecer. E ¢ passado serve como aprendizado para guiar as a¢oes do presente.

Ao optar pelo Flash-back, o filme escolhe a personagem narmadora fesfermunha,
aquele que viu os fatos. “Testemunha, ndo & a toa esse nome: apela-se para o
testemunho de alguém, quando se estd em busca da verdade ou querendo fazer algo
I, Porém, ser testemunha & dar seu ponto de vista, portanto, “(...) o angulo de
visdo &, necessariamente, mais limitado. Como personagem secundaria, ele narra da

parecer ta

periferia dos acontecimentos, n&o consegue saber o que se passa na cabeca dos outros,
apenas inferir..."*. Mas esse carater subjetivo da lembranga nao é ressaltado pelo filme.
Se assim fosse, a cdmera deveria ser subjetiva durante todo o filme. Ora, essa escolha da

5 jdem, p.180
SLEITE, Ligia Chiappini Moraes. O foco namrativo (ou A polémica em tomo da ilusdo) - 5° ed, S0 Paulo: Editora Atica, 1991- p.37
% EITE, op.cit. p-37-38
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camera subjetiva iria contra o cinema classico. A camera, nesse filme, observa de fora. £
180 nos faz esquecer que se frata de uma lembranca. isso também justifica a incluséo de
cenas que n&o poderiam ser lembradas pela personagem, por ela néo ter presenciado.
Ou seja, ndo ¢ a personagem-narradora quem narra esta historia. Estes séo os momentos
em que quem narra € a instancia narrativa real, ou seja, os realizadores do filme.

Porém, se o objetivo ndo & mostrar o carater subjetivo da histéria, a opgéo pela
narrativa em flash-back confirma a idéia de histéria como meméria de um passado que
gerou as circunstancias do presente.

Carlota Joaquina, uma histéria (mal) confada

A personagem narradora de Carlota Joaquina conta uma historia engragada a fim
de entreter a sobrinha. Esse narrador fala sobre um mundo distante que néo é o seu. Fala
sobre uma cultura outra. Porém o espectador se identifica com este outro: “O filme fala
sobre nds a partir do ponto de vista do outro”. A escolha do narrador distante pode
significar imparcialidade, ja que ele n3o teria motivo para tomar partido. Mas, também
poderia significar que a histéria contada é uma invengao, ja que ele fala de algo que néo
viu, ndo presenciou, apenas ouviu dizer.

No entanto, o filme parece optar por reforgar o carater imparcial dessa histéria e,
portanto, a verdade. A propria escoltha de um narrador ficciona! funciona como elo com a
realidade. E n&o ha indicios de que esse namador néo seja confiavel. E de onde fala esse
narrador? Fala de um mundo real. Podemos perceber isso pela prépria iluminag@o do
ambiente. A iluminacio e a representacdo do espago escocés é realista, diferente do
resto do filme.

Na maior parte, as imagens coincidem com a voz que narra. isso é diferente, por
exemplo, da fala inicial do narrador de Como era gostoso meu francés (Nelson Pereira
dos Santos, 1971) que diz algo e as imagens mostram o oposto. Em O bandido da Luz
Vermelha (Rogéric Sganzerla, 1968), ocomme o mesmo. Diferentemente, o narrador &
confiavel em Carlofa.

Esse narrador nao é desacreditado, pois as imagens confirmam a sua narracao,
excecéo feita aos trechos em que claramente é a imaginagéo de Yolanda, por exemplo,
quando Carlota aparece cheia de pélos no rosto. Mas, estes absurdos s@o logo
explicados e corrigidos. Neste caso, o narrador, em off, fala: “...o pior, Yolanda, foi o0 que
aconteceu com o rosto dela” e vemos Carlota em frente ao espetho levando um susto com



um chumago de pelos no rosto. Corta para os escoceses e a garota também reage
dizendo “...eu ia morrer de tanto gritar” e novamente vemos Carlota, agora dando um
grito. Carlota reage como Yolanda diz que reagiria. Novamente vemos 0s escoceses e o
tio explica que nao era tanto assim e corrige: “Nio é que seu rosto estivesse cheio de
pélos, mas aiguns pelinhos fazem um estrago na cara de uma mulher” Esta situacao
aparece como imaginag@o da garota e o narrador corrige-a, reafirmando, desta forma, a
confianca do publico nele,

Porém, diferentemente de /ndependéncia, em que a histéria se constitui como uma
narrativa causal, em Carfota, o objetivo maior parece ser ironizar tanto a personagem
principal quanto 0s que a cerca. Assim, a narrativa ndo tem relacbes de causa e efeito. E
algumas historias ndo se relacionam diretamente com a de Carlota. Por exemplo, as
imagens de Dona Maria | e seus acessos de loucura. Numa parte do filme, Carlota
Joaquina assume um lugar coadjuvante, que é o momento da partida de Portugal e a
chegada ao Brasil. O que parece importante para o filme ndo é uma homogeneidade
narrativa, mas expor o maior nimero de situagbes satiricas.

As cenas grotescas estdo proximas as aparigbes de imagens azuis da Escécia.
Essa proximidade do normal, do real, acentua, por contraste, o exagero das cenas
seguintes. E nesse contraste estd presente um aspecto do grotesco, definido por
Wolfgang Kayser. Para ele, “O mundo do grotesco é ¢ nosso mundo — e néo o & Uma
imagem sozinha n&o é grotesca, ela se toma quando relacionada a uma representacao
normal do real,

“(...) pois o grotesco é justamente contraste indissolavel, sinistro, o que-ndo-
devia-existir. Perceber e revelar tal simultaneidade incompativel tem aigo de
diabdlico, pois destréi as ordenacdes e abre um abismo la onde julgavamos
caminhar com seguranca™™.

A primeira parte da narrativa, a infancia de Carlota Joaquina, parece ser uma
imaginacdo da garota que ouve pois & a mesma atriz que faz as duas personagens,
Yolanda e Carlota. Isto facilita a identificacdo. Mas, isto ndo ocorre ndo é sustentado do
inicio ao fim da historia. Deste modo, sabemos a origem da voz narrativa, o escocés, mas
nao sabemos a origem das imagens, que ora se identifica com a imaginacao de Yolanda,
ora se identifica com a voz do narrador e ora se distancia de ambos.

Se, em alguns momentos, o filme parece uma imaginacéo de Yolanda, em outros,
isso n&@o é tio claro e nem parece possivel. Os momentos em que podemos identificar

57 KAISER, Wolfgang. O Grotesco. S0 Paulo: Editora Perspectiva, 1985, p.61
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esse elemento imaginativo sdo aqueles que estao proximos das suas intervencoes. Como
o exemplo dos pélos em Carlota.

QOutro exemplio € o momento em que o narrador descreve a noite das nupcias.
Dom Jo&o € mostrado atacando Carlota e ela morde a sua orelha, sendo que a
quantidade de sangue é um exagero. Em seguida, Yolanda pergunta se dom Joao era
tarado, e a imagem anterior dele, como um tarado que tenda agarrar Carlota, € negada:
“Ele era quase uma mocga...” e vemos Dom Joado como um imbecil, pulando amarelinha.®
Num outro momento, o narrador disse que ela teve muitos filhos, e Yolanda pergunta
espantada: criancas?! O narrador responde que teve nove filhos. Entdo vemos a cena de
um monte de criangas num quarto, todas mais ou menos com a mesma idade, numa cena
irreal. Yolanda pergunta se no Brasil usavam ouro nas ruas, € na cena seguinte mostra
negros carregando pedacos enormes de ouro.

Em alguns desses momentos de exagero, percebemos que se trata da imaginagéo
da garota, principaimente pela sua intervencao no filme, como se lembrasse o espectador
de que aquela é uma histéria imaginada por uma garota. Esses sdo os momentos em que
o0 aspecto grofesco do filme é ressaltado, devido a esse contraste. E, como foi dito,
também reforcam a credibilidade do narrador que corrige os possiveis exageros da
historia.

Mas, em varios outros momentos, a garota esta distante e apenas ouvimos a voz
do narrador em off, fazendo com que esquegamos que pode ser uma imaginagio. Além
disso, muitas imagens sdo incompativeis com a imagina¢ao de Yolanda, principalmente
no gque diz respeito aos casos amorosos de Carlota e na sua agressividade. Além do fato
de Yolanda ter somente dez anos de idade, no que diz respeito a sexo ela também &
ingénua: num determinado momento ela descreve o que deveria acontecer na noite de
ndpcias: “o homem introduz o pénis na vagina da mulher” e ela descreve isso de forma
técnica, como se repetisse uma formula matematica que aprendeu na escola. E depois da
uma risadinha ingénua. Assim, € inverossimil que essa garota pudesse imaginar uma
Carlota tao pervertida e cruel, como aparece no filme, quando aduita.

As imagens que nao podem ser identificadas com a imaginagao da garota,
poderiam ser atribuidas ao narrador escocés. Mas isso também é discutivel. Apesar da
imagem nao contradizer explicitamente o narrador, ndo podemos saber a origem de todas

% Cena baseada em um dos fivros consultados. Isto sera tratado no capitudo 3.



as imagens: “...o narrador delegado néo se encarrega necessariamente da totalidade da
narrativa, mas as vezes apenas de uma parte dela.”™ O namrador principal:

“..delega seus poderes a uma instancia narradora de segunda ordem. A
duracdo dessa segunda ‘narrativa’ é muitas vezes tio curta que n3o se tem tempo
de perceber e sentir ‘o efeito namativa’. Ademais, as operacdes de desembreagem
(passagem da narrativa de primeira ordem & narrativa de segunda ordem) e de
embreagem (retomo a primeira narrativa) ndo ocorrem...Simplesmente porque se
permanece no mesmo espago tempo, ndo se muda de ‘estrato’ narrativo.”®

Por exemplo, a familia de Custddia ndo consta na narrativa do escocés, eles
entram como “0 povo™. Mas, quem conta entdo a historia dessa familia e de forma tdo
particular? Alem disso, os proprios escoceses fazem parte de uma outra historia que esta
sendo contada: a histéria de dois escoceses, na beira do mar, contando/ouvindo uma
historia sobre o Brasil.

Voltamos a mesma questio presente em Independéncia: em determinados
momentos dos filmes, a origem do enunciado n3o é identificada na narrativa, aparecendo
um “narrador onisciente” que € o proprio olhar da camera. Assim, mesme havende um
narrador para a historia, a camera assume uma narrativa a parte, que sabe mais gue a
personagem narradora.

Assim, como escreveu Xavier, varios outros aspectos contribuem para compor a
narrativa do filme e nao somente as personagens narradoras. Por exemplo, a
movimentacao da camera, enquadramentos, cendarios, caracterizacbes das personagens,
s0ns, etc..

‘Esse espago narrativo alia (...) o conteGdo & expressdo: é descritivel em
termos de elementos de cenario, de arquitetura, mas simuitaneamente em termos
de movimentos do aparelho, de grofundidade de campo, de iluminacbes, de
enquadramento, de montagem (...)"*'

Enquadramentos ¢ movimentos de cimera

A movimentac@o da camera também € um aspecto importante para analisar.
Segundo Martin, 0 papel da cémera “...se decompde em quatro elementos: movimentos
de aparelho, diversos tipos de planos, angulos, [e] enquadramentos...”®. Vanoye, em um
quadro explicative, enumera os componentes de um plano: a duragao, angulo de
filmagem, fixo ou em movimento, escala, enquadramento, profundidade de campo,

SPVANOYE, op.cit. p48

R VANOYE, op.ct. p.48
SVANCYE, op.cif. p.131

& MARTIN, Marcel, op.cf, p.33
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situagdo do plano na montagem e definicdo da imagem.® Assim, vérios aspectos
precisam ser observados ao analisar o papel da camera.

Ao compararmos os dois filmes & possivel perceber que ha uma predominancia de
planos longos em Carlofa enquanto /ndependéncia é mais recortado. Neste uGltimo, a
maioria das cenas de didlogos s@o montadas na classica férmula de plano e contra-plano.
E em Carfota este uso ja n3o & tao presente. A camera de independéncia é mais
comportada. Isto pode ser percebido, por exemplo, na representacao do dia do juramento
da constituicao, presente nos dois filmes, nos quais D. Jodo aparece com medo dentro da
carruagem. Mas, se em Independéncia essa acéo é descrita com uma camera fixa, em
Carlota a camera se posiciona no meio da confusdo popular e se movimenta como as
pessoas euféricas, enxergando ¢ monarca deste ponto de vista. Os enquadramentos
neste filme nio segue as classicas formulas seguidas pelo filme Independéncia.

Quanto aos movimentos de camera, para Martin, existem trés: o travelling, a
panoramica e a trajetdria.

“O travelling consiste no desiocamento da camera durante o qual permanece
constante o angulo entre o eixo éptico e a trajetdria do deslocamento.”™ “A
panorédmica consiste numa rotagcdo da camera em tomo de seu eixo vertical ou
horizontal {transversal) sem deslocamento do aparelho”™E a trajetéria é uma
“...combinacéo indeterminada de travelling e panordmica efetuada necessariamente
com o auxilio de uma grua...”™®

Nos dois filmes & perceptivel a utilizacdo destes recursos cinematograficos, mas
com fungdes diferentes. Selecionei algumas cenas onde ha o uso do plano-seqiéncia® e
& possivel perceber que em Independéncia ele reafirma o espaco naturalista e em Cariota
€ usado para nega-io.

André Bazin valoriza os planos longos pois este estaria mais proximo do realismo:
“...a filmagem em planos longos e profundos, que mostra ‘mais’ realidade em um dnico e
mesmo pedaco de filme e que coloca tudo o que mostra em pé de igualdade diante do
espectador, deve logicamente ser mais respeitadora do ‘real’.”®

Em Independéncia, por exemplo, ha um plano que dura quase um minuto: a agéo
se desenvolve sem corte na filmagem e a cAmera acompanha esta agio. A cena mostra

@ VANOYE, op.cit. p.37-38
% MARTIN, Marcel, op.cit, p.35

“Ha oonfrwemas levantadas por Aumont, emtﬁmedousodotennopianoepiamsequema porém uiilizo o termo de acordo com
a definigio mais ‘tradicional’” “Q plano-seqliéncia, fixo ou em movimento, realiza a conjungBo de um Unico plano e de uma unidade
naativa.” (Vanoye, op.cit, p.37). £ a definiclo de plano como "Porgao do filme impressionada pela camera enfre o inicic e o final de
uma tomada; num filme acabade, o plano & limitado pelas colagens que o ligam ao plano anterior e ao seguinte.” {idem).
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Domitita de Castro conversando com Chalaca sobre um baile. O planc é o seguinte:
aparece em primeiro plano um empregado carregando um tastical e caminhando para a
esquerda, a cAmera acompanha o0 seu movimento. Ele sai de quadro, e vemos, no fundo,
uma escada. Dessa escada desce contente Domitila de Castro, a amante de Dom Pedro,
Depois de descer as escadas ela caminha para a esquerda e ajeita as flores em um vaso,
a camera acompanha, provavelmente com o auxilio de um carrinho (dolly), e enquadra-a
em plano médio. Ouvimos alguém dizendo: “muitos bons dias senhora viscondessa de
Santos”. Ela olha para fora do quadro, deixa as flores e caminha para a direita. A camera
a acompanha. Chalaca, o dono da voz, entra em quadro. Os dois se cumprimentam. Eles
viram de costas para a camera e sobem as escadas ao fundo do quadro. A camera se
movimenta para a esquerda e enquadra o vaso em primeiro plano; e, ao fundo, por um
vao entre uma pilastra e a parede, vemos Domitila e Chalaga. Os dois param de forma
que podemos enxerga-los e continuam conversando. Em seguida, retomam a subida e
saem de cena. Em outros momentos do filme ha planos desse tipo onde a acgdo se
desenvolve continuamente sem que haja corte.

Em Carfota, os planos longos s&o constantes, mas, diferentes. Se em
Independéncia nao ha quebra nos espagos continuando a ser realista, no caso de Carlota,
em alguns dos planaos longos que aparecem, ha uma quebra na linha temporal e espacial.
Dois ambientes diferentes, em tempos diferentes, mostrados em num tnico plano. E isso
rompe com o uso tradicional de plano-seqiiéncia.

Por exemplo, numa cena vemos Dona Maria |, em plano aberto, assinando um
documento, ao lado de um padre. Ela se levanta berrando, meio desnorteada, e sai de
quadro pelo fundo, que € escuro. Q religioso pega aquele papel e sorri, caminhando para
a esquerda. A camera acompanha-o em travelling até uma procissao. D. Maria | aparece
na frente desta procissédo, que segue em diregio a camera. (A atriz deu a voita por tras de
um fundo preto, atravessou da esquerda para a direita e apareceu do outrc lado, mas isso
nos ndo vemos, apenas a vemos sair pela direita e aparecer na esquerda). O religioso se
posiciona ao lado dela e caminha sério.

Neste pfano ha dois ambientes, a sala e a rua, onde se passa a prociss&o, sem
continuidade temporal e espacial. Isto nao ajuda a criar uma atmosfera realista que
“autentica a aga0”, muito pelo contrario, cria uma ruptura no espago pois em um mesmo
plano s&o representados espacos e tempos diferentes. Apesar disto parece haver uma

EAUMONT, op.cit. p.78
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ligacdo causal no plano: D. Maria assina os documentos que vio possibilitar a realizacao
da procissao.

Numa outra cena, esse contraste entre espago e tempo ndo é mostrado tdo
nitidamente, mas parece haver uma relagdo de causalidade entre os dois no mesmo
plano: a camera enquadra, em plano médio, as costas de um homem sendo agarrado,
nao vemos quem o agarra, até que o homem é empurrado e sai de quadro, pela direita.
Carlota fica, com um olhar de cansacgo e satisfagdo, e caminha em dire¢do a camera, que
recua, em fravelling. Ela anda para a esquerda, passa por tras de alguns véus, e a
camera também se movimenta para a esquerda. Quvimos a voz do narrador: “por causa
desses casos, muitos eram os fithos de Carfota”. Continuando o seu movimento para a
esquerda, a camera enquadra, em segundo plano, algumas empregadas e varias
criangas. Obviamente n&o é realista pois ela ndo poderia ter nove criangas da mesma
idade. Mas esta ultima imagem parece ser a conseqliéncia da primeira. Aparecem 0s
fithos que vieram dos casos amorosos. E um uso metaforico do espaco.

Em outra cena ha uma alianga interessante entre movimento de cdmera e cenario.
A cena mostra a demora de D. Jodo em responder a intimacio de Napoledo. Assim,
vemos D. Jo&o sentado em sua mesa, de frente. A cdmera, em travelling, caminha para a
esquerda. Porém, as costas de uma cadeira passa pela frente da cdmera deixando o
plano preto. Isso ocorre varias vezes o que parece ganhar o sentido de passagem de
tempo. Essa idéia é também ressaltada no movimento de vai e vem da camera. Assim, a
idéia de que D. Jodo demorou para tomar uma decisdo & também observavel no
movimento da camera e no cenario.

Cenarios

Os cenarios também sdo componentes importantes para a construgao do discurso
do fime. Em Independéncia eles sdo naturalistas e estdo de acordo com uma
preocupagéo comum dos filmes historicos: a reconstituicdo. Da mesma maneira que
tentaram reconstituir as imagens dos quadros consagrados, anunciaram que, na medida
do possivel, utilizariam os prédios histéricos onde se passaram realmente os fatos. Nesse
filme, o cenario aparece de maneira sutil (naturalista) para ndo causar grandes choques.
Como defende Martin: ... o décor (cenario} do filme é objeto da mesma maneira que os



outros elementos da diegese e a vocagéo do cinema exige que seja exatamente realista a
fim de autenticar a agdo.”®

Ha varios planos abertos mostrando o interior dos prédios antigos usados como
cenario, onde predominam as cortinas, casticais, arcos e espelhos, além de uma profusio
de outros elementos de cena que compdem um ambiente pretensamente antigo e
luxuoso. Essas cenas foram rodadas no palacio tamaraty aproveitando a decoragio do
proprio. Os arcos do prédio sd@o valorizados pela camera: tanto na decorag@o, nas
passagens de um cdmodo a outro ou nas entradas. Os casticais também s&o valorizados
aparecendo em varias cenas, e as vezes, ocupando um lugar no plano que parece oprimir
as personagens. Por exemplo, em um plano vemos D. Jo&o VI sentado em frente a uma
mesa e em cima dela ha um enorme castical (figura 1). Na cena em que Bonifacio pede
demissdo, D. Pedro aparece sentado atras de uma mesa e nela, além de outros objetos,
estao colocados dois grandes casticais (figura 2). Quando Bonifacio esta falando para um
grupo de pessoas, também aparece ao seu lado, uma estatua (figura 3) e quando
conversa com D. Pedro sobre as condicbes para a sua aceitagio do cargo de Ministro
(figura 4). Esses objetos parecem servir como prova de autenticidade da reconstituicao,
apesar do prédio usado como cendrio, e seus objetos, serem de uma época posterior ao
encenado.

Carlota, ao conftrario, tem cenarios teatrais o que contribui para criar um aspecto
anti-naturalista. £ interessante perceber os contrastes criados a partir dele. Ha um
contraste entre a cor das imagens que representam a Escdcia, que sdo azuis (figura 5), e
o restante do filme. A Escécia azul pode representar um ambiente frio, diferente, por
exemplo do vermelho, uma cor quente, que caracteriza os elementos relacionados coma
personagem Carlota (figuras 6, 7 e 8). O contraste enire a Corte Espanhola e a Corte
Portuguesa & evidente: a Corte Espanhola ¢ predominantemente vermelha, o que
contribui para criar um ambiente alegre; a Corte Portuguesa tem tons de branco e cinza,
criando uma atmosfera de tristeza. Esses elementos s3o ressaitados pela iluminacéao.

QOutro contraste aparece entre essas duas Cortes, com cenarios teatrais, e
algumas cenas da natureza brasileira. Os cenarios do filme, qguando a historia se passa
na Europa, sdo predominantemente em cenas internas, com iluminacdo artificial, @ um
cenaric anti-naturalista. Quando o filme se passa no Brasil, aparecem mais cenas ao ar
livre e a beleza da natureza brasileira, como a chegada na praia, uma reunido no mato, o
passeio de D. Jodo, etc... H& uma cena em que esse contraste & ciaro: Dom Jodo Vi, e

SMARTIN, Marcel, op.cit. p.55
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sua Corte, vestidos com aquelas roupas teatrais, fazem uma reunido no meio da floresta.
Parece que aquelas personagens n&c combinam com o cendrio natural. Eles sdo como
invasores de um outro pianeta. O cenario & também usado de forma metaférica. Por
exemplo, na cena da morte de Pedro lll e D. José o narrador diz que “nuvens negras”
pairavam sobre Lisboa e os personagens aparecem cobertos com uma tinta preta. Na
cena da fuga da familia real esta & encenada em um corredor, o que também parece ser
um uso metaférico.

O local usado para representar as ruas do Rio antigo foram ruas de S&o Luis, no
Maranhéo, onde as casas tém um aspecto de abandono e sujo. Enquanto neste filme as
ruas do Rio sdo apertadas e sujas no Independéncia as cenas extemnas, e principaimente
uma cena em que D. Pedro aparece na rua, é limpa, organizada e ampla.

E interessante que numa cena, em Carfofa, quando Dom Joao Vi estava prestes a
partir para Portugal, ele aparece conversando com seu filho no meio de uma floresta. O
mesmo fato € narrado no prAmeiro filme, s6 que as personagens estdo em um prédio
antigo. Carlota tenta subverter uma idéia de que os filmes histéricos devem ser
representados nos cenarios reconstituidos e coloca D. Jo&o no meio da floresta. (Figuras
16 e 17). Mesmo tendo cenarios bem diferentes, em ambos eles funcionam de forma
convergente com o discurso do filme. Mas, os cendarios sdo apenas uma parte dos
elementos do espaco narrativo.

Huminacao

No cinema a luz é fundamental. O filme é a impress&o da luz na pelicula”. E sua
exibicdo & a projecac da luz na tela. A iluminaco deve ser bem cuidada nas produgdes e
pode assumir um importante papel para a dramaticidade de um filme. Kurozawa, por
exemplo, feve muito cuidado para conseguir a luz adequada em seu filme Sonhos. A luz
assume um papel expressivo, por exemplo, em filmes como Nosferaiu (Mumau, 1922).

A iluminagcdo em Independéncia € forte e “chapada”. Apesar da constante
presenca de casticais e velas, a iluminacao do ambiente ndo e feita por eles. Pelo
contrario, a iluminacao ¢ feita com uma forte luz branca. Inclusive, podemos ver o seu
reflexo nas portas envernizadas. O filme é majoritariamente claro, tanto nas cenas
internas quanto extemas, exceto em cenas notumas. Neste filme, o uso da luz também
segue a orientacao de Martin: uso da luz para criar uma atmosfera realista. A iluminagao

0 Exceto no caso dos filmes com captagso digital.
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excessiva toma possivel a observacgao do cenario cheio de detélhes, exaltando, assim, os
ambientes antigos e o trabalho de reconstituig&o.

Em Carlota, ao contrario, as cenas em ambientes internos sdo escuras. A luz tenta
esconder os cenarios e ressaltar apenas alguns elementos. Além disso, a luz entra como
mais um elemento dramatico. A oposicao, por exemplo, do ambiente escocés (azul) e do
resto do filme cria-se principalmente em funcéo da iluminagdo. Ela assume um importante
papel para compor as cenas, enquanto em /ndependéncia, por outro lado, a luz apenas
ajuda a revelar aigo.

Diélogos com pinturas e fotografias

Na composicdo do espago filmico histérico pode haver um dialogo com as
representagbes pictéricas. O cinema, desde a sua origem, dialoga com outras artes,
dentre elas, a pintura. Segundo Mariarosaria Fabris, “...a pintura forneceu a nova arte
figurativa uma série de solugbes no que diz respeito a problemas de perspectiva,
enquadramento, composicdo, iluminagdo e até mesmo interpretacio..”’. A mesma
autora, analisando apenas o cinema italiano, comenta que nos anos 1930 e 1940, “...a
mise-en-scéne dos filmes de ambientagdo histérica foi revista em base a uma vasta
pesquisa das fontes iconograficas... "2,

Muitos outros filmes histéricos estabelecem um didlogo com as fontes
iconograficas e também com as pinturas de histéria, que foi, durante um periodo, ©
principal género das artes plasticas na Academia Francesa™. No Brasil, ele esteve
presente na Academia de Belas Artes do Rio de Janeiro, que nasceu e se desenvolveu
durante o Império *...como um projeto politico-estético.”™

Este tipo de pintura, segundo Tomaz Perez Vejo, desenvolveu-se junto com a
formacéo do Estado nacional em meados do século XiX. Podendo ser considerado como

“la representacion del pasado de la nacion y de sus obsesiones colectivas. La
nacion, nuevo sujeto religioso, necesitaba una plasmacion plastica y esto es lo que
hace la pintura de historia: dar imagenes a la nueva religién.”™.

™ FABRIS, Mariarosaria. “RelacBes entre cinema e pinfura; Senso e os meacchiaiolf” in: Porto Alegre Revista de Arfes Visuais - Porto
Alegre, v.5, n.8, pp-25-31, nov. 1993 - p 25

2 FABRIS, Mariarosaria, Idem — p.26

7 Segundo MATTOS, in: OLIVEIRA, Cecilia H.S € MATTOS, Claudia Valladdo {orgs). O Brado do Ipiranga. S36 Paulo: Edifora da
Univ. S&o Paulo, 1998 - p. 122 ¢ COLL, Jorge. “A pinturz e o olhar sobre si; Victor Meirelles e a invengao de uma historia visual no
século XiX brasileiro” in: FREITAS, Marcos Cezar (org.). Mistorfografia brasileira em perspectiva. Sao Pauto: Contexto, 1688 - p.375-
404, -p 376

7 MATTOS, C.V. “Imagem e Palavra” in: O Brado do Ipiranga. Sao Paulo: Editora da Univ. S3o Paulo, 1989 - p.80

™ VEJO, Tamas Perez. “La pintura de historia y la invencion de fas naciones” in: Locus revists de histéria. Juiz de Fora: Nicleo de
Historia Regional/Editora UFJF, 1999 —vol5, e, 1 - pp.138-159 - p.151
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No Brasil, os pintores mais significativos do género foram Jean Baptiste Debret,
Victor Meirelles e Pedro Américo™. Nao entrarei em detalhes sobre esse tdpico, o
importante € saber que ocupam um espaco na histéria oficial e contribuem para criar um
discurso sobre o passado nacional. Disto isto, € importante verificar que dialogo
estabelece um filme histdrico com essa tradigio iconografica”. Além do didlogo com
outros tipos de iconografias.

Em varios filmes essas imagens aparecem como documentos, no entanto,
documentos que precisam ser auténticos. Como ressalta Morettin, no caso do filme Os
Bandeirantes, a iconografia usada é autenticada por Afonso de Taunay, diretor do Museu
Paulista: *...este estatuto & atribuido tanto pela existéncia de efigies antigas de um
personagem, se possivel contemporédneas a ele, ou pelas qualidades do artista que
recompe um periodo a partir das poucas informagdes de que dispde.”™,

No fiime Independéncia ou Morte, a iconografia funciona neste sentido, como
busca de autenticagdo e também como um didlogo com uma histéria oficial. No filme
Carifota nao hé essa mesma postura, os quadros nao aparecem como documentos que
legitimam o filme, mas aparecem como objetos de questionamentos.

O filme Independéncia ou morte, a comegar do titulo, reproduz a imagem
perpetuada pelo quadro de Pedro Ameérico.”™ Uma imagem bastante vulgarizada sobre a
independéncia e, dentre outras representacgtes, “...a que mais profundamente enraizou-se
no imaginario social, tomando-se parte integrante de nossas herancas culturais tanto
quanto o episodio que procurou perpetuar.”™

No climax do filme o quadro de Pedro Américo (figura 15) € reproduzido com o
maximo de precisdo, incluindo o camponés e o carro de boi, que aparecem no canto
inferior esquerdo e a pequena casa, no canto superior direito (figura 14). E interessante
notar que o camponés permanece no mesmo lugar, estatico, assistindo, durante foda a
composicao da cena (figuras 9 a 14). Essa espera &€ semelhante 4 espera do click de uma

78 Pedro Ameérico de Figueiredo e Melo, nasceu em 1843 na cidade de Areias-Paraiba e momeu em 1905 (Florenga/ltalia), Estudou na
Academia de Belas Artes em Paris ¢ na Universidade de Bnuxelas. Dados do Instituto Cultural ial - Artes Visuais.

7 Morettin analisa esse aspecto em Os Bandeirartes ¢ Descobrimento do Brasil ambos de Mumberto Mauro.

MORETTIN, Quadros em movimento... op.cif, p.120

" Independéncia ou Morte! Oleo sobre tela, 7,60x4,15, 1888 — Acervo do Museu Paulista. In: OLIVEIRA, Cecilia H.8 ¢ MATTOS,
Claudia Vallado (orgs). O Brado de Ipiranga. S8o Paulo: Ediora da Univ. S&0 Paulo, 1999 — p.63 - Scbre a reproducio do quadro no
filme veja o item "reconstituiclo em filmes historicos™

8 QLIVEIRA, Cexilia H.8. “0 Brado do Ipiranga: Apontamentos sobre a Obra de Pedro Américo e a Canfiguracio da Memdria da
independencia” in: CLIVEIRA, op.cf, p.84
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maquina fotografica. Assim, é como se 0 quadro de Pedro Américo, reproduzido no filme,
fosse uma foto do momento.®*

Esse momento poderia ter sido representado, através de ouiras imagens da
independencia, como o quadro a Proclamacéo da Independéncia (1844)* de Frangois-
René Moreaux, mas néo foi. A imagem escolhida foi aquela mais conhecida e divuigada
como sendo a “verdade” e a que ocupa este “lugar de memoria”.

Além desta importancia central de um quadro neste filme, ha também outros
didlogos com a pintura. O quadro Ceriménia da coroacdo de Dom Pedro, imperador do
Brasil (J.B. Debret) é claramente representado na cena da coroagao de D. Pedro |.
(Figuras 18 e 19).

No entanto, a reproduc@o dos quadros nao é a unica forma dos filmes dialogarem
com as representacbes visuais. H& momentos em que os gquadros influenciam a
montagem da cena. Por exemplo, na cena da partida de Dom Jodo ha um plano muito
semethante ao quadro Aclamagéo do Rei Dom Jo&o VI (J.B. Debret - figura 21) no qual
dom Jo&o aparece sentado numa sala, ocupando uma posic¢ao central no fundo do quadro
e em volta pessoas assistindo (Figura 20). Esta mesma disposicéo do espago, 0 monarca
no meio e em volta um plblico, aparece em, pelo menos, mais duas cenas. Em outra
cena, vemos 0s govemnantes no alto de uma sacada, e em primeiro plano, ¢ povo de
costas (Figura 22). O enguadramento é semelhante a outro quadro de Debret, Vista do
fargo do palacio no dia da aclamacgao de Dom Jodo VI (Figura 23 - detalhe).

Em Carlota Joaquina as pinturas n@o tém a importancia como no filme acima, mas
aparecem em aiguns momentos. A primeira questio interessante que o filme aborda é a
vontade de Carlota ser pintada como a “Infanta Margarida”, quadro com o qual ela
mantém uma relacdo de amizade e inveja (figura 23). Num determinado momento, ela
pergunta para a sua serva se é mais bonita que a Infanta Margarida. E, pela reacéo da
serva, essa seria uma resposta dificil. Diante do quadro, sem poder dizer a verdade, sua
serva Francisca afirma que Carlota é muito mais bonita. E Carlota responde: “Ainda bem
que és esperta Franciscal Mas de qualquer modo, quando fizerem meu retrato, ordenarei
que o pintor me ponha mais bonita que a Infanta Margarida”.

Carlota era muito feia, segundo o narrador, mas iria pedir que o pintor a pintasse
muito mais bonita que aquele quadro. Ou seja, o quadro nio precisa retratar a verdade
(sua feiura) mas o que ela desejasse, o que fosse mais conveniente para ela. O filme

8 Em Sinfania de uma metropole, segundo Morettin, este quadro aparece como um “pause” do videocassele.



parece satirizar essa postura da nobreza decadente, da qual Carlota é representante, cuja
feiira quer esconder. Para o filme, esse tipo de quadro ndo é confidvel por nao
representar a realidade.

A mesma coisa acontece com a imagem pintada de Dom Jodo, recebida por
Carlota. Ela admira aquela imagem até que se depara com a realidade: Dom Jo&o era feio
e completamente diferente do pintado (Figura 25). Assim, no filme, estes quadros sdo
apenas aparéncias falsas e ndo correspondem ao real.

Em Independéncia ou morte a relagio que se estabelece com esse tipo de pintura
€ outra: quando Dom Pedro recebe a imagem de sua futura esposa Amélia, o que deveria
ser um quadro aparece como uma foto (Figura 27). A pintura dagquele rosto seria tao
proximo do real que poderia ser substituido por uma foto. Como escreve Regina Duarte,
“...este discurso filmico percebe a pintura como fotografia™®. Esta troca poderia ser
interpretada como um descuido da produg¢ao, visto que naquela época ainda nao existia
esse tipo de fotografia®. Sendo descuido ou n3o, revela uma postura diante das pinturas,
e das fotografias: s@o consideradas representacfes transparentes da realidade.
Concepcéao oitocentista da fotografia na qual era percebida como “.. traducio exata e
fidedigna da realidade™.

No filme Carlota Joaquina, um quadro também é substituido por uma foto, porém,
com outro sentido. Quando Debret, contratado para pintar a Aclamacéo de Dom Jodo VI
(Figura 23), mostra seu quadro para a familia real, vemos a imagem da familia real como
se fosse uma foto, e em primeiro plano o pintor orgulhoso mostrando a sua obra (figura
24). Esse procedimento nao causa tanta estranheza, pois o filme nao se importa com as
regras da verossimilhanca.

Porém, se antes os quadros n&o representavam a realidade e sim uma aparéncia,
gual seria o0 sentido de associar esse quadro a uma foto? Seria uma concepcéo estreita
de que tanto a fotografia quando o quadro cofrespondem a realidade? Enquanto vemos a
imagem dos membros da familia real, ouvimos a reclamacéo de Carlota: “Mas estou
horrivel...”. Se ela esta horrivel, € bem provave! que o quadro esteja representando a

& Mattos faz uma comparacio inferessante destes dois quadros e mosira como em Moreaux b2 uma concepgio diferenie de poder
pois este emana do céu; diferentemente de Pedro Américo que valoriza a ag3o do govemante, do ser humano, numa atifude herdica.
% DUARTE, Regina Horta. “imagens do Brasil: o cinema nacional e o tema da independéncia” in: LOCUS: Revista de histdria. Juiz de
Fora, vol.§, n°. 1, 2000, pp.99-115. p.104.

A criagio da fotografia passou por um longo processo de pesquisas e experimentos. Em 1826 Niépee consegue o primeiro ponto de
vista conhecido e em 1937, Daguerre fixa as primeiras imagens daguenredtipicas. Sendo a descoberta diviigada em 1838, Fox Talbot
havia realizado “desenhos fotogénicos™ em 1835. Segundo FABRIS, Annateresa “A fotografia oitocentista ou a iluso da objetividade”
in: Porto Alegre Revista de Artes Visuais — Porto Alegre, v.5, 0.8, pp-25-31, nov. 1993 pp.7-16

% FABRIS, Annateresa. Op.cif, p.15. E interessante notar, segundo a mesma autora, que esse estatuto de reprodugao do real seré
negado quando a folografia quer ser considerada arte: ser a imitagdo da realidade ndo faria da fotografia uma arte.
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realidade. Nesse caso, continua a oposi¢éo entre o “belo” e 0 “real”. O que o0 espectador
vé & a propria Cariota, portanto ser horrivel seria uma caracteristica sua e nao da
representacéo. Outro aspecto, dessa substituicio seria a sugestio de que Debret pintaria
tao bem e de forma t&o realista que estaria proximo a uma fotografia.

Em seguida a esse plano, as personagens vao ver outro quadro, mas dessa vez o
plano mostra a familia real da perspectiva do quadro. Eles olham para a camera como se
estivessem olhando o quadro e Carlota reclama novamente: “Mas n&o havia tanta gente,
tenho certeza®. Carlota pde em duvida a veracidade do quadro.

E interessante notar que, no plano em que as personagens otham para a camera,
os espectadores assumem a posicao de observados, as personagens olham em direcéo
ao publico e conversam a respeito do que véem. Quando Carlota fala “tenho certeza de
que nac havia tanta gente”, ela parece se referir também aos espectadores que assistem
ao filme. Este procedimento possibilita a identificagdo do foco de enunciacio, é o
momento em que “o filme fala dele mesmo”, lembrando ao espectador que € um filme e
quebrando a impressédo de realidade.

Carlota continua a desqualificar o pintor: “O problema & que Debret ndo é
Velasquez®. Velasquez era um pintor que reverenciava a nobreza pintando seus nobres
mais bonitos. Sendo assim, a oposicao destes dois pintores e o fato de Carlota nic gostar
de Debret identifica-0 como pintor confidve! pois retrata a realidade e nio da vontade.
Neste ponto, o uso da pintura de Debret aproxima-se do uso das pinturas em
Independéncia. traz legitimidade ao mostrado. Assim, o questionamento inicial das
representacdes pictdricas nio se mantém. Questiona apenas um tipo de representaggo:
aquela que esta 4 servico da monarquia.

E possivel identificar uma outra relagdo com as pinturas, ndo € a sua reproducio
nem seu questionamento, mas a utilizacéo de alguns de seus elementos para compor o
cenario do filme. Isso & possivel perceber principaimente nas cenas de rua. Nos dois
fimes ha um dialogo com as pinturas de Debret (figuras 28 e 29; 30 e 31). Em
Independéncia, em uma cena de rua, a camera acompanha uma garota vestida de forma
estranha e um padre ao seu lado (Figura 30). A roupa da garota, no entanto, & muito
semelhante a desenhada por Debret e descrita como sendo uma “fantasia” de anjo
(Figura 31). Esta, e as outras pessoas passeando pelas ruas parecem as figuras
desenhadas por Debret que ganharam vida. Em Carfota, além de alguns figurinos
inspirados neste pintor, ha também alguns andes que parecem ter saido das pinturas de
Veldsquez.
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Personagens

As representacbes das personagens s&o construidas de acordo com as intengdes
dos realizadores, mas ainda busca-se legitimagdo na historiografia. No caso de
Independéncia isso & mais claro pois dialoga com uma historia mais conhecida. Em
Carlota isso n&o ¢ t&o evidente pela forrma como o filme é namrado, porém, ao se defender
de acusagbes a diretora alega que tudo que aparece sobre as personagens “aconteceu
reaimente”. Até a escolha das personagens principais demonstra essa base no
esterectipo. Carlota e D. Jodo VI foram escolhidos pois a tradicao dos escritos sobre eles
da margem a criar uma histéria satirizada.

Ao compararmos as personagens que aparecem nos dois filmes percebemos que
sao baseadas em um esteredtipo, principalmente D. Jodo VI, Cariota e D. Pedro I. Dom
Jo&o VI, em ambos é gordinho, medroso e come o tempo todo, porém, o segundo filme
exagera nessa fepfesentagéo"ﬁ. Carlota Joaquina, em Independéncia, aparece tdo mal
humorada, mas ndo uma ninfemaniaca, como no outro. Nos dois filmes, dom Pedro | tem
um contato mais préximo com o povo e é igualmente paquerador, mas nao é epilético no
primeiro. Ou seja, sdo representados alguns elementos que caracterizam estas
personagens, mas, adaptados de acordo com o discurso dos filmes.

Por exemplo, na cena de /ndependéncia na qual D. Jodo recebe a noticia de uma
revolta no Campo de Santana, a fala de Carlota ilustra bem a maneira como ela é
representada nesse filme: ela € mal humorada, irbnica, odeia o Brasil e trata mal seu
marido (além de anunciar o seu famoso gesto de bater a terra dos sapatos para nao levar
nem o pod) (Figura 35).

Esta cena parece com outra, do filme Carlota Joaguina, em que Carlota esta
revoltada com Dom Jod&o, pelo fato dele ter decidido partir. Dom Jo&o aparece iguaimente
sentado numa mesa e Cariota passeia de um lado para o outro reclamando e xingando,
(Figura 34). Os ataques de Carlota e a maneira como ela se comporta sao semelhantes
nos dois filmes. Porém, no Independéncia, ndo ha o apelo sexual do filme Carfota e a
agressividade da personagem néo € tdo grande. Por exemplo, se no primeiro filme ele
ataca o marido dizendo: “e tu ndo percebe um palmo diante do nariz’, em Carlfota, esse
ataque assume uma conotacao sexual e provocativa: “gragas a Deus tenho poucos filhos

55Einteressantenaiaquencsdoisﬁlmesosatorasesmthidospamrepresentaremopapeldeb.;aéowsaomamadospofsuas
representacbes comicas televisivas. O ator Manoel da Nobrega, no filme Indeperniéncia, era humorista. Segundo Coimbra, em
enfrevista, foi o propric ator que se ofereceu para fazer o papel. E acrescentou que a caracterizagfio desta personagem no fime e o
seu tipo fisico tinha semethancas & série televisiva Quinfos dos Infernos.
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que levam teu sangue”. O filme Independéncia ndo tem o objetivo de aprofundar na
personagem de Carlota Joaquina, mas o pouco que mostra é semelhante a personagem
construida pelo segundo filme.

Da mesma forma, Dom Jodo VI tem tratamentos semelhantes, apesar do exagero
do Carfota. Nas cenas citadas acima, ele aparece igualmente passivo, sentado comendo
frango nos dois filmes. Numa determinada cena, apés Dom Pedro prometer o juramento a
constituicdo, Dom Jo&o é levado ao povo junto com o filho. A montagem dessa cena e a
reagao do monarca, s30 as mesmas em ambos os filmes (Figuras 36 e 37). Ele &
mostrado dentro de sua carruagem e quando sai percebe que esta rodeado de gente e
fica com medo. No Cariota o medo, com a étima atuacao de Marco Nanini, chega ao
pavor. Em Independéncia ele também teme e fala ao filho: *Filho, socorro, véo me matar!”,

O filme Carfota Joaquina, mesmo adotando uma postura de satira e contestacéo,
ainda - »ntém suas bases num “senso comum” da historia, se isso for conveniente para ¢
seudi. 30,

=aso da caracterizacao de Dom Pedro, a semelhanca esta no aspecto sedutor
e popuiar. Em Independéncia ele é mais herdico e menos moleque, o que esta de acordo
eom o discurso do filme, além de ser a personagem principal. Na cena do juramento da
Constituicdo, presente em ambos, podemos comparar a postura das personagens. Em
Carfota Dom Pedro promete a Constituiio ao povo por um certo medo da pressdo
popular (Figura 38). J& no outro filme ele age como se estivesse doando a constituicéo,
dizendo: "...a constituiclo serd outorgada, ndo por imposicdo, mas por merecimento".
(Figura 39 - Dom Pedro aparece ao fundo).

Nestas cenas podemos perceber a caracterizacdo do povo. Em Independéncia, o
povo aparece inativo, geralmente de costas para a camera, e aceitando as determinagbes
impostas. No caso, aceitam a doagdo de D. Pedro enquanto em Carfofa o povo pressiona-
0 para que a constituicdo seja jurada. S&o duas maneiras bem distintas de representar o
povo revelando duas concepgbes diferentes do papel deste elemento na sociedade.

E interessante notar a semethanca do tratamento dado & Constituigdo nos dois
filmes. Em ambos esta parece ser um bem absoluto. Os filmes exaltam o momento de seu
juramento (26 de fevereiro) esquecendo todas as nuances da quest&o, principalmente que
era o juramento de uma Constituicio em processo de formacao e que, diferente do que se
pensava, poderia ser prejudicial & colénia. Mas, estes defalhes parecem nao importar
muito, o importante é exaltar a criacdo de uma Constituigdo para o Brasil.



Na mesma cena, em Carfota, podemos perceber a presenca de negros
reivindicando junto com os brancos. Imagem esta muito diferente da criada pelo outro
filme. Em Independéncia os negros sao representados como personagens alheios a acgéo
que esta ocorrendo na cena. Por exemplo, hd um momento em que aparece ao fundo um
homem falando sobre a situacio do Brasil, na frente dele e de costas para a camera,
vemos um aglomerado de pessoas (povo) e, em primeiro plano, vemos negros vendendo
coisas numa situacio de total alheamento ao que se passa no fundo e parecem felizes.
Em outra cena, quando anunciam a presenga de tropas portuguesas na barra aparecem
alguns negros que dao a impressao de ignorarem o que acabara de ser dito. Na cena em
que D. Pedro passeia pelo jardim com Domitila ha a presenca de varios negros, também
trabalhando e felizes. Esta é semelhante a uma cena do filme O Nascimento de uma
Nagéo (D.W. Griffith, 1914) quando mostram negros escravos e felizes numa plantacio
de algodao. Em Carlota, no entanto, os negros assumem papéis importantes na narrativa.
Por exemplo, 0 amante de Carlota & negro®. E em cenas de rua é possivel ver alguns
negros mais ativos do que no filme anterior.

Em geral, as personagens em Independéncia s@o caracterizadas com mais
seriedade, e vac aparecendo na narrativa de acordo com as relagdes que estabelecem
com a personagem principal. Diferente do Carfofa, no qual a maioria das personagens sao
exageradas e ironizadas. Porém, algumas s3o poupadas, como & 0 caso do rei da
Espanha e o inglés Lord Strangford. A seriedade dessas personagens chega a destoar do
resto. O rei da Espanha aparece altivo, no meio de um bando de figuras grotescas (como
Maria Luiza de Parma, que tem um penteado enorme e pérolas na boca). Com o ingiés
ocorre ¢ mesmo: ele mantém uma certa “majestade” no meio dos ministros ¢comicos e da
figura comica de Dom Jo&o. Esse contraste entre ingleses e portugueses contribui para a
ironia que o filme faz dos portugueses.

Em Independéncia, & interessante notar que hd uma auséncia de personagens
que tenham caracteriza¢ao de portugués, como o sotaque, por exemplo, nem D. Jodo e
Carlota apresentam um forte sotaque. A Unica cena em que é representado um
portugués, ele & caricatural e aparece numa briga de bar, portando um longo gorro e com
forte sotaque. Ele é acusado por Placido (que, no filme, é brasileiro) de ser portugués e
responde que & t&o brasileiro quanto o imperador. Placido diz que o imperador é de outro
nivel e que os portugueses de nivel inferior deveriam ser expuisos do Brasil. Eles iniciam
uma briga. Este é o Unico momento, e rapido, em que é representada uma disputa entre

& Esta questao sera discutida no capitulo 3.



brasileiros e portugueses, no entanto, o portugués se reivindica brasileir. Se em Carlota
os portugueses s&o constanternente retratados como os outros, 0s invasores, em
Independéncia quase ndo se toca na divergéncia brasileiros e portugueses, como se
existisse uma unidade no Brasil e todos lutassem a favor dos mesmos interesses.

som

Os sons, incluindo didlogos, ruidos e musica, s&o elementos sutis que contribuem
para criar os significados do filme.

O nascimento do cinema sonoro seguiu as leis de mercado: enquanto o cinema
mudo se sustentava ndo era necessario langar um novo produto. Assim, quando este
ultimo surgiu teve um caréater de refancamento do cinema que estava em baixa. Depois as
técnicas foram sendo aprimoradas.® No Brasil, por exemplo, quando houve a
possibilidade de fazer-se um cinema falado, na lingua dos espectadores, criou-se também
uma expectativa de superar os filmes importados, j que os Gltimos necessitariam de
legendas para serem compreendidos. No entanto, a questao nao foi assim tao simples. A
precariedade dos aparelhos de exibicdo contribuiu para que o filme nacional ndo fosse
compreendido tdo claramente, 0 que ndo ocorria com o filme estrangeiro. devido as
legendas. Hoje em dia a qualidade do som nas salas de cinema ainda ndo é uma questao
totalmente solucionada.

Segundo Aumont, nos anos de 1920 existiram dois cinemas sem palavras: o
cinema mudo, em que faffavam as palavras, e um cinema que buscava a expressividade
das imagens. Para uns, ¢ som chega para compiletar a vocagdo do cinema como
representacao da realidade e para outros, o som deveria ser negado.

O cinema classico e “...seus subprodutos, hoje predominantes, visou portanto
espacializar os elementos sonoros, oferecendo-lhes correspondentes na imagem - e,
portanto, a garantir entre imagem e som um vincule biunivoco, ‘redundante’, poder-se ia
dizer.”® Nos manifestos de Einsenstein e Pudovkin, por outro lado, proclamavam “...a nio
~coincidéncia do som e da imagem como exigéncia minima para um cinema sonoro nac
submetido ao teatro.”®

# AUMONT, op.cit. Sobre o aprimoramento do som, é interessante perceber que, em um filme como Star Wars ha uma grande
soﬁsﬁcagéosomraeemumasa!adeexibégéoadequadapode—seouvirumanaveespaciaipmarmporchnadacabegado

espectador.
% AUMONT, op.cff, p.49
% AUMONT, op.cit. p.48
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A questéo que se coloca entdo é do papel do som, se vem confirmar a imagem,
subordinar-se a ela ou criar uma narrativa & parte.

Ruidos

Existem os ruidos, sejam humanos ou naturais, que podem ajudar a criar o
ambiente naturalista representado, contribuirem para reforcar uma idéia ou contrapor-se a
ela. Jean Claude Bemardet citou um exemplo interessante: um grupo de pessoas ao
analisar um filme sobre Getdlio Vargas considerou as palmas ouvidas, apos o discurso
dele, como sendo uma prova da sua popularidade. E Bemardet lembra que a insercao
destas palmas foi proposital e ndo é prova de nada. Neste caso, o ruido, palmas, contribui
para criar uma idéia de forma bastante sutil. Um outro exemplo interessante é a presenca
de um som constante de batida de corag&o no filme O Anjo Exterminador (Bufiuel, 1962).
Acredito que este som, quase imperceptivel, presente durante todo o filme, ajuda a
estimular uma irmitacdo no espectador.

Em Independéncia os ruidos seguem uma orientacdo naturalista e nao causam
chogues, sdo sons que contribuem para a credibilidade da cena. Por exemplo, no bar
ouvimos a musica do ambiente, a fala de pessoas, copos... enfim, sons que melhor
caracterizam um bar. Ha uma cena em que D. Pedro passeia pela rua e ouvimos sons de
pessoas vendendo coisas, cantigas populares, batucadas, uma variedade de sons para
compor uma cena de rua.

Em Carlota, s&o os ruidos os responsaveis pela radicalizagdo determinadas cenas.
Por exemplo, ¢ pouco sutil som de peido que ouvimos quando D. Joo esta agachado no
parque, “obrando”. S0 os sons de arrotos que tornam a cena do jantar na corte
portuguesa mais exageradas e repulsivas. Ha um outro ruido presente em varias cenas:
sons de passarinhos cantando. Este som sutil cria a impressao de estarmos em meio a
um ambiente natural. Porém, estes passarinhos sdo constantes demais...

Masicas
A milsica & um outro componente. Ela ajuda a criar uma determinada atmosfera e

suscitar sentimentos. Segundo Marcel Martin ha duas concepcdes de musica no filme: a
musica ambiéncia e a musica parafrase®.

# Eduardo Moretiin analisa & contraposicao criada entre milsica de Vila-Lobos e imagem final de O Descobrimento do Brasil {H.
Mauro, 1937}
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O filme Independéncia ndo possui uma grande quantidade de mdusicas como
Cariota. Ha basicamente trés musicas que s&0 como musicas-temas. Neste aspecto o
hino da independéncia assume importante papel.

Os acordes do hino estio presentes em quase toda a narrativa pontuando
momentos considerados importantes para o desfecho, que éa independéncia. Acordes do
hino tocam quando D. Pedro consegue acalmar a revolta de 26 de fevereiro, quando
assume a regéncia, no dia do Fico, na primeira conversa entre Pedro e Bonifécio, quando
Leopoldina e Bonifacio conversam sobre a viagem de Pedro a Minas, quando vé Domitila
de Castro na recepgdo em S. Paulo e, finalmente, na cena do Grito do Ipiranga.

No inicio da seqliéncia do grito do Ipiranga a masica vai sendo tocada em um
crescendo criando um suspense enquanto as imagens mostram uma montagem paralela
entre um cavaleiro e o local onde sera dado o grito. E esse crescendo sé termina quando
D. Pedro recebe a importante mensagem e decide proclamar a independéncia.

Depois da independéncia o hino desaparece dando lugar a outras musicas.
Voltando novamente a tocar (acordes) na cenas de batalha na Cisplatina e no final do
filme, onde, pela primeira vez, é tocado com a letra.

Em Cariota hd uma grande quantidade de mdsicas, musicas antigas e musicas
compostas para o filme. No caso, André Abujamra foi responsave! por uma parte da trilha
sonora.*> A musica de abertura do filme mistura sons de gaita, batuque e uma fala em
espanhol. Esta fala néo tem tradugéo no filme®, no é clara e também nao parece ter
muito sentido. Segundo a roteirista Melanie Dimantas ela foi gravada pelo autor da trilha
em um barco e tratava-se de um marinheiro bébado.

Em varias cenas ouvimos musica de tourada associada a Carlota. Na primeira
cena em que aparece, ja adulta, o narrador fala do seu apetite sexual e ouvimos a musica
de tourada, Esparia Carii. Na cena do enterro de D. Maria, quando Cariota parece receber
uma recusa de seu amante Fermando Cameiro Ledo, ela vai em sua direcao com uma
cara brava e ouvimos uma musica de tourada, £/ Gato Montés. £ uma associacio

% Segundo enfrevista com Melanie Dimantas, Abujamra ndo fez & titha infeira pois, no meio do processs, desentendeu-se com a
diretora Carla Camurati que fazia questao de inserir mésicas de época no filme.

% “El mundo de la vida marina guarda em o mas profundo de sus profundidad, objetos valiosos. Muchos afios antes de haver nacido
(?) su pais, en la epoca de Orlando historia {;) de la edad de queda... Después que dio hijos a Adam e Eva, peco Eva. Tuyo dos hijos
Abel e Alan (;) Abel matd Alan por una oveja. Matd Abel & hermano (2)- Una vez que peco ya, todos los seres humaos de esta ferra
hemos pecados y ninglin hombre de la tierra nace siendo perfecto. Sino, vamos a hacer la maidad uno a! ofro. Ojo por cic y diente por
diente. Tu me haces yo e la hago. La vida siegue su rumo. EI que muere, al cementerio. Lioramos, pero el Iuto hay que flevarlo en el
corazén. Siegue la vida adefante. Vivé por sus hijos y por Ja vida. Hasta que Dios quiera, morimos, esta gente ...(;) Nuestros hijos
mueren, sus hijos mueren, ofros hijos ...La vida jamas se acabara, Yo digo que usted va acabar y yo creo que nunca la vida se
acabara. Le vida es infinita. Muere uno, muere uno nace cinco, muere cinco nacen tres mil. La vida s muy bonita, por cada hombre
diez mujeres. ... Ademés (franscricdo livre de Josefing Amaut, Nuri e Vitoria Azevedo)
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transparente que dispensa comentarios. Outra musica de tourada aparece quando
Gertrudes, a mulher do amante, encara Carlota e ofende-a. Em um dado momento
deixamos de ouvir a fala da rival, que esta em segundo plano, e ouvimos apenas a
musica de tourada e Carlota, em primeiro plano, fazendo gesto imitando um touro.

Se em Carlota a musica n3o €& usada de forma naturalista como em

Independéncia, no entanto, é igualmente convergente com a imagem: reafirma o clima
satirico e escafolégico do fiime.

Dialogos e falas

Segundo Martin, o som tem a vantagem de suprimir o uso de legendas
explicativas. Este uso parece presente nos dois filmes. Em Independéncia, apesar das
legendas com datas e as iniciais, em varios momentos a fala de alguns personagens
assume um papel de contextualizadora do momento historico ou explicacdo de algo,
substituindo as legendas. Em Carfota o som do narrador assume este papel: € uma voz
que orienta a leitura do expectador. Porém, se por um lado esse narrador suprime
legendas explicativas, por outro lado, para o espectador que nao compreende o inglés,
ele cria a necessidade de legendas tradutoras.

Em Independéncia varias falas longas, principaimente discursos, remetem-se a
uma situagao histdrica exterior & narrativa. Por exemplo, o discurso de Gongalves Ledo
sobre a atuacdo das Cortes de Lisboa. Esse tipo de uso aparece em Carfota
principaimente na fala do narrador. Mas também podemos observar esse uso, por
exemplo, quando Strangford fala sobre a situaco das colonias. No entanto, neste filme,
s$&o raros os longos discursos.

Em /ndependéncia € possivel notar que varias de suas falas foram retiradas de
alguma fonte. Algumas delas sdo os chavdes perpetuados pelo senso comum, como ©
“fico” ou a adverténcia de D. Jodo: “coloque a coroa em tua cabeca antes que algum
aventureiro lance mao dela” (presente nos dois filmes). Também & possivel perceber a
citacdo de textos anteriores, por exemplo, 0 juramento de D. Pedro, a primeira fala de
Bonifacio, o decreto da partida de D. Jodo. Em Cariota, é lida a declaragdo de guerra de
Napoleao. Pode-se notar também que alguns didlogos foram baseados, ou copiados, dos
livros consultados. Essa relacéo sera melhor analisada no capitulo 3.



CAPITULO 2:
PROCESSO DE PRODUGAO DOS FILMES

Através da leitura de alguns artigos de jornais e revistas tentarei tracar paralelos
entre a producdo de /ndependéncia ou Morte e Cariota Joaquina. Com isso pode-se
perceber um discurso que vai sendo construido sobre os filmes mesmo antes de ficarem
prontos. Os artigos anteriores ao langamento do filme sdo, de alguma forma, controlados
pela propria equipe de producdo ja que as informagdes transmitidas para os jornalistas
nao vém da observacao do filme. Nesses artigos também aparecem as intencdes, ou, “a
que vem” o filme, ou seja, a justificativa dos realizadores para os fiimes. No caso dos
filmes analisados, ha alguns elementos constantes que podem ser abordados: a
justificativa do filme, a verba da produgo; o tempo gasto para a finalizag&o; a confecgio
de cenarios e figurinos e a realizagfio de pesquisas anteriores.

Antes de entrar na producao dos filmes acredito ser importante fazer referéncias a
quest&o da participacio do Estado na producgdo de filmes brasileiros.

Estado e a producio de filmes

A relago Estado e Cinema no Brasil marcou a discussdo sobre um cinema
nacional durante um longo periodo.

Independéncia tem uma proximidade ideolégica com o Estado, apesar desse filme
néo ter recebido verba estatal. E é criticado justamente pelo primeiro motivo. E Carlota
teve verba de empresas estatais na sua producdo, porém, sua abordagem néo pode ser
considerada oficial. A origem do patrocinio, ser ou nao do Estado, ndo & criticado pelos
cineastas brasileiros. Ao contrario, o apoic do Estado foi desejado por muitos deles.
Porém, o Estado pode financiar a produgio de um filme mas nao pode direcionar a sua
abordagem.

A solicitacéio de intervencio Estatal na producac cinematografica aparece junto
com o préprio cinema. Essa solicitacdo & maior, no caso do cinema, do que em outras
artes, em virtude do seu alto custo de produgfio (J.C. Bemnardet).

Para Tunico Amancio,

‘Do registro independente de paisagens e ceriménias dos primeiros anos do
século até a insergdo definitiva numa economia de mercado, complexa e
sofisticada, o cinema brasileiro cumprira o percurso que vai do espontaneismo a



busca de um sistema de interlocugao com o Estado, com vistas ao reconhecimento
oficial de sua atividade produtiva™ >
Jean Claude Bernardet situa dois pontos importantes que estdo diretamente
relacionados com a producao de filmes no Brasil: o filme estrangeiro e o Estado. O filme
estrangeiro € um elemento forte pois, esteve muito presente no Brasil e ocupava um
mercado que poderia ser do filme nacional. O Estado poderia criar leis que regulassem
essa entrada e abrisse mais espaco para o filme brasileiro e também, numa outra
concepgao, o ele seria o responsavel por fomecer suporte para as produgdes culturais.
Na década de 1930 ja havia a invasdo do filme estrangeiro. Segundo Anita Simis,
o Estado era necessario para garantir a competicgo sem que houvesse monopdlic desses
filmes, ja que:

“(...) a produgdo cinematografica brasileira pdde concorrer em igualdade de
condigbes com a estrangeira enquanto esteve associada ao exibidor, ja que este
lhe garantia a distribuicéo e o capital oriundo da exibi¢éo (...) Quando o exibidor se
associou com o distribuidor estrangeire, o produtor nacional nao conseguiu
competir com o prego oferecido pelos filmes irm.:ontados.,.".95

Para Bemardet, diante da agressividade e competitividade das empresas
estrangeiras, as nacionais estavam numa posicdo indefesa e “..sé6 no Estado
encontraram eles uma for¢a, a anica, que ihes pemmitisse enfrentar de aiguma forma a
presenca avassaladora do cinema estrangeiro” %

Inicialmente a atuagido do Estado era basicamente como um legislador: criaram
leis de reserva de mercado para o filme nacional, porém, nem sempre essas leis eram
cumpridas pelos exibidores, que ‘preferiam’ os filmes estrangeiros. Em 19832, por
pressbes, Getulio Vargas assina o decreto de projecdo compulsoria. Bemnardet faz um
panorama dessa reserva de mercado para o cinema brasileiro:

“Sé que de 1932 para ca, modificou-se bastante. Em 1939, exigia-se a exibi¢éo
de pelo menos um filme de ficcdo de longa metragem por ano em cada sala; em
1946: trés filmes; em 1951, a proporgdo e o critério modificam-se: € um filme
nacional para cada oito estrangeiros; em 1958, novas modificagbes: a reserva de
mercado & de 42 dias por ano. Até hoje, prevalece o critério da quantidade de dias,
que foi aumentado: 56 dias em 1963; em 1971, a reserva passa a 112 dias, a
reacao dos exibidores é tao vicienta que o governo recua para 96; novas pressies,
novo recuo. 84 dias a partir de 1972. Em 1977, a estrutura da reserva modifica-se
novamente: devido ao sucesso, a longa permanéncia de filmes brasileiros em

% AMANCIO, Tunico. Artes e manhas da Embrafilme: cinema estatal brasileiro em sua época de ouro {1877-1981). Niterbi: EQUFF,
2000. pag.17.

% SIMIS, Anita. Estade e Cinema no Brasil. Sao Paulo: Annablume, 1996 (Selo Universidade; 510, p.88

% BERNARDET, Jean-Claude. Cinema brasileiro: propostas para uma histénia. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1979, p. 35.



cartaz fez com que algumas salas cumprissem uma grande percentagem da
reserva com um unico titulo. (...)".%

Porém, a reserva de mercado era uma medida paliativa. Na década de 1950 o
Estado passa a atuar na produgéo e na de 1960 cria uma lei que obriga os distribuidores
de filmes estrangeiros aplicarem na producéc de filmes nacionais. Nesta época, a atuagéo
do Estado € ainda mais desejado por uma parcela dos cineastas, também por questbes
ideologicas e culturais: “Grande parte da esquerda vé& como forma decisiva de atuacao
politica a penetracdo nos aparelhos do Estado”. * Acreditavam gue o cinema tinha a
miss@o de desalienacdo do povo brasileiro através de filmes gue mostrassem a cuffura
brasileira. Essa atitude dos cineastas, principalmente do Cinema Novo, &€ semelhante
aquela descrita por Angel Rama em A Cidade Letrada: o intelectual se acha capaz de
conhecer essa culfura brasileira, desvenda-la e mostra-la para aquilo gue chamam povo
brasileiro.

Para José Mario Ortiz Ramos, a

“(...) forma de abordar o ‘popular, através dos pares alienagéo/conscientizagao
ou cultura popular alienada/cultura popular revolucionaria, conduzia as obras
[cinematograficas] a um desdobramento interior de dicotomias simplistas,
perdendo-se a complexidade das relagdes de forga que penetram tanto o dominio
da cultura popular como o da cultura hegeménica (...) Do simplismo a sofistica¢do
formal vivia-se a crenga no poder dos cineastas, na possibilidade de o sertdo virar
mar e o mar virar sertdo através da aco ‘desalienadora’ dos cineastas”

Acoplado a uma idéia de que o cinema tinha uma funcdio cultural, esta a
reivindicacao de que o Estado apoie e assuma o desenvolvimento de uma inddstria
cinematografica. “Cinema é problema de governo”, reivindicavam. E o Estado passa a
criar uma série de 6rgaos apoiando esta industria nascente.

Na déecada de 1970, as relagbes entre o cinema brasileiro e o Estado comecam a
se estreitar. O Estado comeca a ter um interesse grande na criaciio de uma industria
cinematografica. Apés muitos anos de lutas em defesa do cinema brasileiro contra o
cinema estrangeiro, principalmente o norte-americano, o Estado entra mais atuante na
sua defesa e, curiosamente, durante a Ditadura Militar, apoés o Al-5.

Porém, quando a “(..) vinculagio com o Estado pode criar um COMpromisso
ideologico indesejavel com a situagdo politica e o govemo, reforca-se a idéia da

neutralidade do Estado e seus aparelhos...”'®. Como ocorreu & Embrafilme (Empresa

¥ idem, p. 36.

Bidem,p. 44.
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56



Brasileira de Filmes S. A.), considerada um “6rgao exclusivamente técnico”. Ela foi criada
em 1969, seu articulador foi 0 ex-presidente do Instituto Nacional do Cinema (INC), Durval
Gomes Garcia'', com o apoio de Jarbas Passarinho. Logo depois a empresa assumiria
as produgdes do INC. Iniciaimente, a Embrafime cuidaria da distribuicao de filmes
brasileiros, j@ que o mercado estava dominado pelas exibicdes estrangeiras, e sem
publico ndo se toma possive! a produgio de filmes, depois, passa a atuar também na
producdo, com financiamentos. “A criagdo da Embrafilme consolida portanto o modelo
estatal de intervenc@o no processo cinematografico”."®

Principalmente com as orientagfes desse govemno: “(...) o Estado, através da
atuacdo do ministro Jarbas Passarinho, comecga a se colocar de forma inovadora diante
da questdo cultural, e & conferir importancia relevante ao cinema.”®. A preocupacao do
Estado era principaimente com a questdo da popularidade dos filmes, ja que tinha o
interesse em montar uma industria.

Além disso, junto com a necessidade de absorgéo do filme pelo publico, havia o
interesse em divulgar idéias nacionalistas, ndo o nacionalismo dos cineastas da década
de 60, mas dirigido pelo Estado. José Mario Ortiz Ramos escreve:

“(...) & explicita a iniciativa estatal no periodo 1969-74 no sentido de implantar
uma industria cinematografica que efetivamente ocupe o mercado filmico, bem
como a tentativa de acoplar a este crescimento de um setor da inddstria cultural um
projeto cultural, ainda que em bases precarias™'™.

Este projeto cultural pode ser percebido em linhas gerais em declaracbes do
ministro Jarbas Passarinho a respeito do que pensa da cultura: “A cultura ideal para mim
seria aquela que nao alienasse as pessoas, no sentido de néo ser dissociada da realidade
brasileira e que, em termos nacionais, sirva para a afirmag&o do proprio pais (...)"'®.
Seguindo nessa linha, ndo faltaram incentivos e prémios especiais para aqueles filmes
gue se voltassem para a literatura e historia brasileiras: “Surge, tambem por sugestao do
préprio ministro Passarinho, uma tentativa de resgate da “realidade nacional® através do
enfoque de fatos histéricos e de ‘grandes vultos’ brasileiros. "'®

1 Segundo GATT!, André “Embrafiime” pp212-218 in; RAMOS, Femdo e MIRANDA, Luiz Felipe. Enciclopédia do Cinemna Brasileiro.
S&0 Paulo: Editora SENAC Séo Paulo, 2000 - p.212

12 RAMOS, Lécio Augusto. "Produgdo” pp.438-443 in: RAMOS, Femao e MIRANDA, Luiz Felipe. Enciciopédia ... p.441

16 RAMOS, José Mario Ortiz. op.ctt p.91

MRAMOS, José Mario Orfiz. op.cit. p. 98

5 PASSARINHO, Jarbas. “Arte; assunto de interesse do govemo”, enirevista publicada no Jomal da Tarde, 10/09/70. Citado em
RAMOS, José Mario Orliz, op.cit p.92
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O filme Independéncia ou morte se encaixa nesse contexto. Foi sucesso de
publico, e agradou aos anseios desse Estado, recebendo até um elogioso telegrama do
presidente da Republica.'”” Devido a essa aceitagio o filme foi incorporado como um
produto estatal, tido como exemplo a ser seguido, e tormou-se um discurso oficial em
termos de cinema e filme histérico.

Porém, por que esse filme recebeu o apoio do governo? E£ssa aceitagdo ndo é
algo isolado e devido a qualidades especificas do filme em questdo. Acredito que esta faz
parte de um projeto, desenvolvido pelo govemno, de utilizacdo dos meios de comunicacéo
para criar uma determinada imagem de Brasil e do governo.

Alguns associam esse fime a regimes fascistas, que usavam filmes como
propaganda ideolégica. Por exemplo, ismail Xavier, ac observar que filmes como
Independéncia ou Morte siao raridades no cinema brasileiro, conclui: “ou seja, ndo
tivemos, por essa via, um forte cinema fascista.”’® Porém, apesar da clara relagao entre
esse filme e os anseios do Estado, esse uso nio parece esfar presente na ditadura militar
no Brasil. Como ressalta Carlos Fico:

“(..) a propaganda politica dos militares brasileiros ndo é plenamente
compreendida se utilizarmos 0s modelos classicos de analise de propaganda de
regimes totalitarios surgidos a partir de estudos sobre a propaganda nazista ou
fascista. Os militares brasileiros, evidentemente, conheciam esses tipos classicos
de propaganda (...) e, mais do que isso, sabiam da repulsa que eles causavam". '®

Devido a essa repuisa a ‘propaganda’;

“Havia aqueles que julgavam indispensavel cuidar da imagem do govemo,
fazer propaganda; proposta que foi levada ao primeiro general-presidente. Existiam
setores, entretanto, que associavam essa tarefa a propria circunstancia de excecdo
que vivia o Brasil, isto é, fazer propaganda politica chamaria ainda mais a atencao
de todos para o fato de o pais viver sob uma ditadura.”'"°

Mas, a necessidade de fazer propaganda prevaleceu e foi criada em 1968 uma
Assessoria especial de relagSes publicas (Aerp)'"", érgdo que cuidaria da propaganda do
regime e que tinha como um dos objetivos criar uma imagem favoravel do regime militar.

107 "Acabo de ver ¢ filme independéncia ou morte e desejo registrar a excelente impresséo que me causou. Esta de parabéns toda a
equipe, atores, pmdutoresetécnicospe!ot:ahdhoma’tzadoquemoskaoquantopodefazerocinemabmileiminspiradonos
caminhos de nossa historia. Este filme abre amplo e claro horizonte para o tratamento cinematografico de temas que emocionam e
educam, comovem e informam as nossas platéias. Adequado na Interpretacao, cuidadoso na técnica, sério na linguagem, digno nas
intencbes ¢ sobretudo muito brasileiro Independéncia oy morte responde & nossa confianga no cinema nacional. Emilo G. Médici
Presidente da Republica” (Parte do matetial publicitario do filme & reproduzido em varias publicacbes).

T XAVIER, lsmall e outros. O Desafio do Cinema. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1985, p. 27
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Para isso, “(...) seria necessario tomar uma série de iniciativas, motivar a populagao,
desviar a atencéo para os ‘fatos favoraveis™. '

Em 1972, ano de producgéo do independéncia, o coordenador da Aerp era Octavio
Costa. E a propaganda do regime nao poderia ser de enaltecimento do momento politico
e nem do govemnante, pois, seria certamente rejeitado pela populagdo na época. Assim,
abordavam temas como familia, carater nacional, dedicagdo ao trabalho, etc. Era uma
situagdo contraditdria, ja que queriam criar uma imagem positiva de um pais que vivia sob
a ditadura, repressao e perseguicdes. Para contornar esse dilema adotaram a postura de
« ..afirmar precisamente o inverso do que se tinha.”'"® O governo Médici foi 0 que mais
realizou campanhas publicitarias governamentais, durante a Ditadura Militar, tais como:
“Ninguém Segura o Brasil”, “Vocé Constréi o Brasil”, “Ontem, Hoje, Sempre: Brasil”,
“Sesquicentenario da Independéncia’, efc...

O filme, portanto, encaixou-se perfeitamente neste esquema: nao é realizado
diretamente pelo Estado mas serve aos seus anseios. Depois de /ndependéncia, houve
varios incentivos para que fossem realizados filmes nessa mesma linha, mas nao tiveram
0s mesmos resultados.

Outro tipo de producio da década de 1970 foram as ‘pomochanchadas’. Entre
1983-84, entre 0s 100 filmes produzidos por ano a maioria eram pomogréﬂcos.“‘ Eram
filmes realizados com peqguenas equipes e baixos or¢gamentos, mas, que tinham uma
aceitacdo do puablico. Alias, movimento que foi responsavel pelo preconceito muito
difundido que o cinema brasileiro s6 fazia filmes eréticos. A avaliagac desse tipo de filme
gera contradigbes, ao mesmo tempo em que tem um baixo valor artistico e cultural,
consegue algo tdo almejado pelos produtores cinematograficos: o publico. Porém, gerou
muitas criticas dos intelectuais por nao possuirem nenhum valor cultural.

Em meados da década de 1980, em termos de produgao, o cinema passa por um
momento de decadéncia que culmina com a extingdo da Embrafiime, em 1890, no
governo Collor. Além deste, foram extintos diversos outros érgéaos culfurais.

Foi a mais grave crise do cinema brasileiro, tendo em 1892 o lancamento de
apenas trés filmes. A mobilizacio em tomo desse quadro levou a criagao, em 1983, da lei
do Audiovisual, na qual o Estado “(...) se exime das subvengdes ¢ financiamentos diretos

11 Sobre a probleméica da criagao desse 6rgio ver FICO, Carlos, op.cft, — Capitulo 4.
"2 EICO, Carlos. op.cit. p.93

13 FICO, Carlos. op.cit, p.95

4 RAMOS, Lécio Augusto. op.cff.. p442
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e cria uma legislagio de incentivos fiscais com o intuito de atrair a classe empresarial
para a producéo cinematografica.”""”. Com essa lei, a produgéio aumentou.

E um dos filmes realizados neste periodo foi Carfota Joaquina que acabou sendo
considerado, por muitos, um marco dessa Refomada ou Renascimento, ja que atingiu
uma cifra de 1,3 mithGes de espectadores. Numero alto que chegou até a derrotar os
‘inimigos’ hollywoodianos, ao ter uma bilheteria maior que Forrest Gump.

Justificativa para a realizacio

Muitos filmes tém sua producdo acompanhada pelos jomais e uma pergunta
sempre recorrente é: “por que fazer esse filme?”. Com os filmes Independéncia e Carlota,
nao foi diferente e através das respostas de seus realizadores podemos compreender um
pouco os conceitos que nortearam a producio desses filmes. Claro gue essa nio é uma
questdo simples e ndo pretendo descobrir, através dessas respostas, “o que queriam
dizer com o filme” ou “os seus reais significados”. Ao buscar as justificativas dadas paraa
realizac&o do filme procuro o que essas pessoas anunciam para os jornais, o que diziam
esperar e, principalmente, o que prometiam com seus filmes. Se o produto final esta de
acordo ou nac com essas declaracdes nao importa nesse momento. O resultado de um
filme pode ultrapassar ou nem concretizar os desejos iniciais. Além disso, depois de
pronto, o filme € passivel de leituras diversas.

O filme /ndependéncia ou Morte é anunciado como um grande projeto, com alto
custo e que estd de acordo com os anseios do Estado. Esse filme tem como modelo a
matriz hollywoodiana em termos estéticos e em termos de producao. Ele é anunciado
como comemorativc e que, na sua producio, serdo observadas as regras da
‘representacio verdadeira® da historia,

Segundo o produtor Oswaldo Massaini, esta seria uma producdo arrojada e
organizada: “N&c vou economizar para ter o melhor e produzir um filme a altura das
grandes superprodugbes dos centros cinematograficos mais adiantados.” Afirma “...ndo
encarar /ndependéncia ou Morte como um ensaio de filme histérico, e sim como uma
demonstracdc espetacular das possibilidades dos brasileiros na producao

S RAMOS, Lécio Augusto. op.cif.. p.442
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cinematografica.”"™® E prometiam: serd um filme com “‘pompa e luxo de uma
superproducio”, segundo Anibal Massaini'".

Além disso, estaria de acordo com o0 que se espera de um filme historico
tradicional, com assessoria de historiadores, “...devendo a parte histérica, guarda-roupa,
cenografia e reconstituicdo de época ser fielmente observadas, dentro da verdade e
realidade dos acontecimentos que fizeram a Historia do Brasil.”""®

Oswaldo Massaini disse, numa entrevista'', que produzia filmes de grande
aceitacao popular, como a chanchada, mas que queria fazer filmes mais prefensiosos.
Seus filmes carnavalescos tinham publico mas néo diziam nada, segundo ele. O filme
Independéncia, ao contrario, &, para ele, um dos seus filmes mais ambiciosos.

Segundo um artigo do Diaric de Noticias, esse filme *...visa, antes de ser a
realizacao mais cara do nosso cinema, festejar o Sesquicentenario da independéncia do
Brasil.” Tendo o aval do propric Ministro Jarbas Passarinho, que “...cumprimentou os
produtores desse novo filme brasileiro, pela iniciativa arrojada, patrictica e verdadeira,

destinada a levar a todo o Brasil os ensinamentos de uma das mais gloriosas paginas de

nossa histéria.”"%°

Carfota Joaquina, a princesa do Brazil, ao contrario, promete ir contra a ordem
estabelecida, tanto em termos de forma do filme histérico tradicional gquanto ao contetdo
a ser representado. Promete revolucionar na forma, ao criar uma outra maneira de
construir cenarios e figurinos, e revolucionar ao mostrar uma face pretensamente oculta
da historia do Brasil. Ou seja, diferente do filme anterior, pretende negar o ja estabelecido
e ser anti-tradicional.

Carlota n&o foi realizado para uma ocasido especial. E uma producgio que tem
como responsavel a diretora Carla Camurati. Nas varias entrevistas em que respondeu a
perguntas sobre o motivo da escolha do tema, um deles foi considerar que o pericdo
retratado no filme poderia ajudar a compreender o Brasil do presente: “a passagem da
Familia Real portuguesa pelo Brasil pode explicar muito do que o pais veio a se tomar” 2.
Para ela, “...com a chegada da Familia Real & que o Brasil passou a ter a cara que tem

8 “Filme sobre a independéncia, com Tarcisio Meira como Pedro |, ja estd em fase de montagem™ O Globo, Rio de Janeiro,
27uni72, p.7

14y Pedro e sua Marquesa vao para o ¢inema”. Jomal do Brasi, 8/abi/72, Rio de Janeiro.

118 MASSAINI, Cewaldo in: CASTRO, Clovis. “Projeto mais ambicioso do cinema brasileiro serd filme de 1 milho sobre D. Pedro e a
Independéncia” Lufa Democrtica. 19 ¢ 20/sef/1971. Rio de Janeiro,

19 Programa Luzes Camera da TV Cuttura doado ao MIS (Museu da imagem e do Som), S&o Paulo, 1877 - ref: §5.10-12

2" 'Independéncia ou Motte’. Cinema brasileiro vai mosirar a0 mundo as lutas e as glorias de Dom Pedro I” Didrio de Noticias, Rio de
Janeiro, 16/abr/72.

12t LIMA, Eduardo Souza, * A heranca da rainha louca — Carla Camurati comega as filmagens de ‘Cariota Joaquina™. O Globo, Rio de
Janeiro, 19/nov/83.
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hoje. Dali vieram os favores reais, a mistura de ragas e os extremos de pobreza e
riqueza.”™#

E um outro motivo apontado pela diretora foi o fato de considerar que os
brasileiros n&o conhecem a historia do seu pais. Antes de o filme ficar pronto ela anuncia
numa entrevista: Queria que “...as pessoas saissem do cinema podendo compreender
pelo menos um pouco mais dessa curva da nossa Histéria.”'® Depois que o filme estreou,
ela comentou: “Queria que meu primeiro filme fosse sobre a histdria do Brasil porque acho
que a gente n&o conhece nossa histéria, tem pouco acesso a ela. Quando n3o sabemos o
que nos aconteceu, fica dificil andar para frente”®. Em outro momento ela disse querer
falar sobre a histéria do Brasil, pois: “N6s conhecemos pouco nossa historia. Sabemos
mais sobre Roma e sobre a Grécia do que sobre o Brasil.”'. A escolha da personagem
principal, segundo ela, “...é por se fratar de uma figura oficialmente mal retratada. Uma
mulher forte, que deixou o Brasil de forma violenta, com 6dio enorme.”"® Sempre
reiterando que os brasileiros ndo conhecem a historia e que seu filme ajudara a sanar o
problema.

Independéncia ou Morte: produto de mercado

Este filme foi muito criticado por ser oficialesco e seus realizadores tentaram negar
essa associagao com o Estado. Acredito que o filme n&o foi realizado com verba estatal,
considerando o perfil do seu produtor, no entanto, isso nao significa que sua abordagem
nao seja oficial @ que ndo houvesse contatos com membros do governo. A realizagao
deste filme seguiu a formula do produtor Oswalde Massaini, que assume o papel de
“..engenheiro dessa obra. E quem escolhe o argumento, o diretor, os técnicos, os

atores.”'? .

Oswaldo Massaini'* teve formagéo em contabilidade e trabalhou em empresas
cinematograficas como a Columbia Pictures of Brazil (1938-41) e Cinédia (1942-49). Ele

fundou a sua prépria empresa em 1948, chamada Cinedistr, iniciaimente como

12 CAMURATI, Carla in: LIMA, Eduardo Souza. * A heranca da rairha louca — Carla Camurali comega as fimagens de ‘Carlota
Joaguina™. O Globo, Ric de Janeiro, 19/nov/93

12 GIANNINY, Alessandro. * ‘Carlota’ o fitme de Carla”. Jomal da Tarde, Sdo Paulo, 21/nov/94 - p.2a

12 PINHO, Ana Madureira. “Enfrevista/Carla Camurati/A ‘princesa’ da pipoca” in: Jomal do Brasil - Domingo . Rio de Janefro,
29/ian/95.

*5 Tribuna da Imprensa “Primordios da ‘geléia geral’ brasileira”, 6/jan/95.

SEDUARDO, Cléber. “Princesa vai bem na danga dos nisneros” in: Didrio Popular, 2/fev/05

7 MASSAINI, Oswaido. Entrevista. pp.56-62 in: Revista Fiesta CINEMA. Anc |, no. 6, 580 Paulo: Editora Subiime, s.d. p.60

5 Filho de imigranies italianos, nasceu em 1919 em S30 Paulo e formou-se profissionalmente na Escola de Comércio Alvares
Penteado.
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distribuidora. Em 1953, produziu o seu proprio fime. Produzia principaimente comédias e
musicais até O Pagador de Promessas, que lhe valeu a Palma de Curo em Cannes.
Depois, produziu Lampido, rei do cangago que foi um grande sucesso de bilheteria,
passando, a partir disto, a produzir filmes de cangago. Nas décadas de 1960 e 1970 tinha
prestigio na sociedade paulistana. No entanto, sua carreira teve problemas ao fracassar
em varias tentativas de producdes. O filme independéncia ou morte, que the valeu o
prémio Governador do Estado (1973), foi um de seus ultimos sucessos. O filme Cacgador
de Esmeraldas foi um fracasso e minou as possibilidades da empresa. Em 1980, a
carreira de Oswaldo Massaini'® e de sua empresa foram encerradas, vindo a falecer em
1994"%,

Como a maioria das suas producgbes, a do filme Independéncia ou morte também
teve uma orientagao basicamente industrial e elaborado como um produto que precisava
ser vendido, obedecendo as leis do mercado.

Em 1970/71, o Ministro da Educacéo, em fung¢&o dos festejos do sesquicentenario,
fez *...pronunciamentos favoraveis a producdo de filmes historicos” *'. No entanto, a
dificuldade em realizar filmes histéricos n&o animou muitos produtores, “...uma exortacdo
que ndo encontra maior receptividade nos meios de produgdo. Filme historico & caro e
representa grande risco financeiro.”™ Porém, Massaini amiscou-se nessa empreitada
acreditando que esse seria um bom negécio. E, por volta de um ano antes do langcamento
de Independéncia, anunciou sua intencéo de realizar o filme, cujo titulo, ainda provisorio,
seria: “Brasil, eu fico”, que trataria da vida de D. Pedro { e a independéncia do Brasil.

Ou seja, aproveitou o momento comemorativo e estava preocupado em atingir o
publico e o sucesso: “A minha preocupagio & sempre pesquisar a tendéncia do publico,
de saber o que o publico quer ver”."® “Cinema é um negécio como qualquer outro. Ele
nada mais faz do gue obedecer ao gosto do piblico”. ™™ E para ele, o filme histérico & uma
fonte de lucros, porém, “um veio ainda intocado”. Tinha uma concepg¢ao do cinema como
industria, por isso fazia filmes de baixa qualidade e de aceitacdo popular ja que estes
poderiam criar a base para a implantacdo dessa industria.

2 Sy filho Anibal Massaini Neto, produtor executivo de Independéncia ou Morte, confinuou no ramo com uma produtora Cinearte,
existente até hoje, na qual realizou inlrmeras comeédias erdlicas.

@ informagBes refiradas do verbete MASSAINI, Osvakdo. Enciclopédia do Cinema Brasileiro, pp.360-361.

31 BERNARDET, Jean-Claude. Cinera brasileiro: propostas para uma histona. Ric de Janeiro: Paz e Tema, 1979, p. 54

R idem

13 MASSAINI, Oswakdo. Entrevista. In: Oswaido Massaini; um produtor cinematogréfico. Programacio da “Homenagem a um dos
mais importantes produtores brasileiros” — Sac Paulo: Nicieo de Cinema e Video

134 MASSAINI, Oswaido. Citado em “Sem pomochanchada, como & que ficamos?” in: Folhetim — Os anos 70. Sao Paulo, 16/12/1879,
n152p.14

83



Nesta época, fazia parceria com o diretor Carlos Coimbra que aceitou o desafio de
dirigir um filme histoérico. Coimbra™ atuou em varios filmes tanto como diretor quanto
montador e teve uma longa carreira no cinema brasileiro. E ja trabalhava ha dez anos
com Massaini dirigindo filmes de cangaco. Segundo o proprio diretor a dupla se dava
muito bem, pois o produtor confiava completamente em sua direcio.

Assim, depois de aceitar a incumbéncia de dirigir o filme, o primeiro problema foi
‘conseguir reunir os elementos necessarios para fazer o argumento”®. Para iss0,
contaram com a orientac@o de Péricles Pinheiro', na época, um colunista do Jomal O
Estado de S. Paulo. Ele teria indicado a bibliografia necessaria. Com essa bibliografia,
passaram a “..selecionar os acontecimentos que ifia usar no filme.” Os jormais de
novembro de 1971 ja anunciavam a sele¢do do material para compor o0 argumento. Assim
que terminassem os levantamentos histéricos a equipe cinematografica entraria em acéo.

Apds ter a “relagdo dos acontecimentos mais importantes” foram convidadas
pessoas ligadas ao entrecho. Em primeiro lugar, Abilio Pereira de Almeida'™, que assina
o argumento do filme. Depois, por volta de fevereiro de 1972, montaram uma equipe que
ficou reclusa em um apartarmento no Guaruja para confeccionar o primeiro tratamento de
roteiro. Fazia parte da equipe: Abilio Pereira, Anselmo Duarte, Dionisio Azevedo, Carlos
Coimbra e Lauro César Muniz. Esse grupo teria consultado varios livros de histéria para
escolher aquilo que parecia mais cinematogréfico. Segundo Coimbra, o maior trabalho
que tiveram foi “... selecionar a vers3o que a gente achou mais cinematografica e mais
dentro do espirito que era de homenagear. Numa data dessa nio se podia nada assim
muito desabonador,..” %,

O passo seguinte a confeccdo do roteiro foi montar a produgao. E o primeiro
grande obstaculo, segundo o diretor, foi encontrar os lugares que serviriam de cenario.
Ele procurou por varias cidades para encontrar um lugar adequado que pudesse servir de
locago. O palacio do Catete e a Quinta da Boa Vista eram museus e nao estavam

1% Jaime Coimbra Junior, nasceu em 1928, em Campinas. Sobre ele veja o verbete COIMBRA, Carlos em Enciclopédia do Cinema

Brasiteiro, pp.148-149 e MIRANDA, Luiz Felipe. Dicionario de Cineaslas Brasileiros, Séo Paulo: Art Edifora, 1990. pp.102-103.

% Segundo enfrevista concedida & pesquisadora em Séo Paulo, 20/03/2002.

I Péricles da Silva Pinheiro, nascido em Bariri (SP) em 1916. Formado em Direito foi premiado pelo Ministério da Educagdo com a
sobre Joaquim Nabuco. Alem de redator no jomal O Esfado de S, Paulo foi critico literario em Shopping News.

Informacbes refiradas de MENESES, Raimunbo de. Dicionério Literario Brasileiro. S30 Paulo: Edigo Saraiva, 1969 — voLIV - p.

1001,

"8 Abflio Pereira de Almeida nasceu em Séo Paulo em 1906 e suicidou-se em 1977. Fez parte do Exército de 1925-31. Depois,

advogou por 20 anos e escrevia sobre o assunto. Interessoir-se pelo teatro em 1936, drea na qual atuou, dirigiu e escrevel. Tambem

ingressou na Vera Cruz onde atuou em vérias fungdes. Apds a faléncia desta, estnuturou e trabathou na Cinematogréfica Brasil Filme

Uda. Informagbes retiradas da Enciclopsdia do Clnema Brasiieiro, pp.17-18. Ha um acerve com documentos de Abilio Pereira de

Almeida no CEDAE-Unicamp, doado pela sua filha,

% Sequndo depoimento de Carlos Coimbra.
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adeqziados para filmar. O paco da cidade poderia ser usado como locagdo externa, mas,
intemamente era ocupado pelos Correios. Segundo Coimbra, por coincidéncia ele passou
pelo Palacio do ltamaraty'® e descobriu que estava fechado. Assim este acabou sendo o
local usado para realizar a maior parte das cenas de interiores de palacios, o que poupou
um grande trabalho da cenografia visto que o palacio ja possuia elementos para compor o
cenario do filme.

A preparacéo da produgdo atrasou as filmagens que s comegou em maio de
1972 e duraram dois meses. Segundo Coimbra**', chegou ao ponto de filmar de dia e
montar a noite, para que o filme pudesse ficar pronto na data prevista.

A escolha dos atores também seguiu a necessidade de mercado. Foram
escolhidos atores famosos da televisao e principalmente o gala Tarcisio Meira, para fazer
o papel principal. Esta escolha ndo gerou davidas, “...tanto pelo seu tipo fisico, ‘o que
mais se assemelha & idéiaque o pt}biico faz de Dom Pedro’, quanto ‘pelo seu peso como
ator consagrado e popular, fato que nos permite arriscar tanto no filme™ % Porém,
curiosamente, para ¢ papel da Marquesa de Santos a escolha ndo foi facil. Inicialmente
escolheram Florinda Bolkan, mas esta ndo aceitou. Segundo Coimbra, as grandes
exigéncias e o custo desta atriz, de nivel intermacional, ngo seriam compensados.
Duvidaram que Gléria Meneses seria uma boa escolha: “a preocupacéo era decorrente da
imagem que o casal tem, junto ac ptblico, como consegiiéncia das novelas continuas que
vem fazendo. Mais uma repeticio poderia cansar o publico...” ou decepciona-lo ja que os
dois nao ficariam juntos no final'®, Segundo Coimbra, a idéia inicial foi escother o casal,
mas Gloria Meneses tinha compromissos na TV, e por isso cogitaram Florinda Bolkan.

Quanto aos outros atores, num artigo de jomal o autor diz que o filme
Independéncia inaugura as “aparigdes cameos” no Brasil, na qual o astro nao fica mais
que um minuto na tela. No filme, atores consagrados também fizeram pequenas pontas:
llka Soares, Carlos Imperial, Clovis Bornay, José Lewgoy e Vanja Orico.™

Apesar da tentativa de negar a participac¢do do Estado, depois de pronto, o contato
entre a produ¢io e o governo existia, @ numa entrevista em setembro de 1971, quando
Massaini anunciou a sua intenc&o de realizar o flime, também mostrou que gostaria que ¢

0 (3 [tamaraty foi transferido para Brasilia em 1970 e assim, estava fechado em 1972. Esse patacio foi construido em 1854 e possui
uma sbundancia de candelabros, cottinas, lustres, ete, aproveitados para o fiime. Afualmente, parte do prédio & um museu.

*1 Entrevista concedida ac MIS (Museu da Imagem e do Som) de Sac Paulo no projeto “O cinema paufista na década de 50° em
27/07/81 — ref- 110.50, 110.51, 110.52.

24D, Pedo e siia Mamquesa vao para o cinema”, Jomal do Brasil, 8/abi/72, Rio de Janeiro.

¥3“ltamarati vira estidio de filme de Dom Pedro I” Jomal do Brasi, 8/abrf72, Rio de Janeiro.

% “Independéncia ou Morte, a superproducaio do nosso cinema” Variedades, S&o Paulo, 22/maif72, p.8



Estado apoiasse a empreitada, ¢ que podemos ver através do telegrama enviado para o
Ministro Jarbas Passarinho:

“Comunicamos Vosséncia decis&o nossa empresa produtora distribuidora filmes
brasileiros (...) iniciaremos producédo filme épico colorido de custo e gabarito
técnico-artistico internacional intitulado Brasil, eu fico, baseado principais fatos
historicos ligados ao mperador Dom Pedro | e Independéncia do Brasil planejamos
langamento simultaneo todo Pais por ocasido comemoragdes Sete Setembro 1972.
Respeitosas saudagbes.”

Ao qual teve a seguinte resposta do Ministro: “Acuso recebimento telegrama
vossoria, agradeco com muita simpatia comunicacao tao alvissareira. Cordiais
saudagGes...". O apoio do governo néo veio em forma de verba, mas, apoio na producio
do filme. Segundo o artigo de Luta Democrética o filme teria sua producao facilitada
através de uma carta fornecida pelo Ministro da Educag@o que “..abriu as portas para
possiveis empecithos quanto a filmagens em museus, ou lugares histéricos ligados a vida
movimentada do Imperador.”** Apesar das criticas de Carlos Coimbra a falta de apoio do
govemo no que diz respeito & cessio das fardas dos dragbes da independéncia para
servirem de figurino (elas seriam usadas na comemoragéc) e a negativa no empréstimo
da carruagem de D. Jodo VI.

Depois do filme pronto, Massaini diz que o apoio do govermno ndo chegou a influir
na bilheteria e que o filme s6 faria sucesso na semana da patria. Segundo o artigo, o
produtor: “...diz-se completamente desiludido, até mesmo com o cinema brasileiro, onde

s6 se mantera, daqui para o futuro, em chanchadas para o chamado grande publico.”
Carlota Joaquina: improvisagdes

Se, Independéncia foi um projeto de produtor, Carlota Joaquina foi um projeto
pensado pela diretora, Carla Camurati'¥’. Este filme foi o seu primeiro longa, mas antes
havia dirigido os curtas A mulher fatal encontra o homem ideal (1987) e Bastidores (1990),
registro da pega O misténo de Irma Vap. Apés o filme Cariota, dirigiu La serva padrona
(1997) e Copacabana (2000). A maior parte de seus trabalhos no entanto foram como
atriz, tanto em televisdo quando cinema. Atuou em varios filmes. '

5 FIGUEIRO, Luely “Cinema ‘em som’ de alto nivel” Luta Democrifica 20ffevf72, Rio de Janeir.

% RAMON, Clovis “Cinema — Massaini Desabafa com Exclusividade: 'Independéncia ou Morte’ Deu Prejuizo e de Nada adiantou
apdio do Governo”. Luta Democrdtica, 28/novi1972.

%7 Caria de Andrade Camurati nasceu no Rio de Janeiro em 1960.

148 Segundo dados de Ramos,Lécio Augusto. Verbete CAMURATI, Caria in: Enciciopédia do Ginema Brasikeiro p.80.
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Segundo a roteirista Melanie Dimantas'®, Carla Camurati queira fazer um filme
sobre a historia do Brasil e a escolha do periodo foi sugerida pelo historiador Angus
Mitchell, seu marido na época. Assim, juntos fizeram o argumento do filme que era “...
muito mais histérico do que filmico”, comenta Melanie, que participou do processo
seguinte: a roteirizacao deste argumento.

Segundo a diretora, a opgéo por dirigir ndo veio de um sonho de infancia, mas, da
percepcao de que aquilo que mais gostava de fazer pudesse acabar. Naquele momento,
1993, poucos filmes estavam sendo feitos ¢ falava-se muito em crise. Por isso, teria feito
o filme para “superar a crise”.'®

Depois de pronto o argumento, chamou Melanie Dimantas para ajudar na
roteirizacio™". Carla Camurati ressaltou a opgao por ter convidado pessoas novas para
compor a equipe pois, em alguns momentos, a experiéncia pode atrapalhar. Alguém com
experiéncia poderia ter-he dito para no fazer como queria. A produtora, Bianca de
Felipes nunca tinha produzido cinema, era produtora de teatro, no entanto teve sucesso
em sua tarefa, descobrindo uma maneira de produzir que poupou dinheiro e que foi eficaz
(segundo Caria Camurati).

Os jomais, em setembro de 1993, j& anunciavam a confecgio dos figurinos. Num
artigo que menciona a confecgio dos figurinos, as escolhas feitas seguem a direcao de
encontrarem preciosidades grotescas:

“ ‘Cariota colecionava sapatos. Contam que ela chegou a baté-los no chéo
quando deixou o Brasil, para ndo levar nem a poeira do lugar que odiava’, diz
Tadeu. Histdrias como essa fizeram da pesquisa realizada pela equipe (...) um
verdadeiroc garimpo de preciosidades.” '*.

Dois meses depois, em novembro, as filmagens tiveram inicio em S3o Luis do
Maranh&o onde foram rodadas as cenas externas. Sem verba, as filmagens nao puderam
ter prosseguimento ™. Enquanto buscava mais recursos, junto com sua produtora, Carla
Camurati manteve a equipe ocupada para que néo perdessem o &nimo. Os materiais que
puderam foram reciclados e reutilizados.

O fato da produgdo nao ter sido continua, por falta de verba, foi, segundo a
diretora, favoravel pois o projeto pode ser amadurecido e aprimorado, cuidando para que
tudo fosse bem feito. Como né&o tinha experiéncia e foi descobrindo como fazer no

9 Enfrevista concedida & pesquisadora em 22/05/2002, no Rio de Janeiro. As citagdes da roteirista foram refiradas desta enfrevista.
8 CAMURATI, Carla. Depoimento concedido ao MIS-RJ, em 08/05/95 - VI-00489-1.

15t Melanie Dimantas ganhou m prémio de roteiro, por isso foi convidada pela diretora.

12 BRANCO, Adriana Castelo. “Revirada no bat da Historia - Filme de Carta Camurati faz uma releftura da moda do século passado”
pp. 16-17. Jomal do Brasil - Revista de domingo . 26/set/1993 — Rio de Janeiro.

2 Nao foi possivel obter maiores informagbes sohre esse periodo de produgao.
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processo, as intermrupgdes foram importantes. Segundo ela, néo conseguiriam filmar por
oito semanas seguidas.

Nota-se grandes diferencas na producdo dos dois filmes. E uma delas é a
diferenca do financiamento. Enquanto /ndependéncia teve um produtor que financiou,
Carlota Joaquina foi financiado por empresas estatais (Concurso Resgate do Cinema
Brasileiro, Maratur, Banco do Brasil, Transbrasil, Embratel, Telerj e Petrobras) '™ O
tempo gasto pela realizagdo também foi influenciado por isso: Independéncia tinha uma
data para ser langado e tinha verba para ser finalizado, enquanto que Carfota precisou ter
a sua producéo interrompida por falta de recursos.

O dinheiro gasto nos dois fiimes também revela posturas diferentes em relacéo a
producdo de filmes e de filmes histéricos. Enquanto o alto valor do filme Independéncia é
um elemento exaltado, em Carfota o que se exalta é o seu baixo custo. Segundo Camurati
“meu filme é maravilhosamente pobre. Recebi US$100 mil da Secretaria de Turismo do
Maranhéo, onde filmei externas. O Banco do Brasil, que foi criado por D. Jodo, deu US$
100 mil. Ao todo, foram US$ 300 mil. O resto é permuta” %, Parece que a falta de verba
desse filme deve-se também a uma escolha, Carla Camurati n3o queria realizar um filme
caro: “Vivo no Brasil e uma fita tem que sair baratinho, ndo é nada, é s6 para divertir as
pessoas™®. Segundo Marieta Severo: “Na tela, o filme passa por uma exuberancia de
producgdo que ndo existia ..."'"

Mas, ndo podemos compara-los em termos de valor absoluto ja que uma *...das
caracteristicas do renascimento do cinema brasileiro é que 0s custos de produgdo se
elevaram consideravelmente.”"*® Segundo Ramos, o filme Quilombo, de Carlos Diegues,
realizado em 1983 com um custo de 1.5 milhdes, se fosse realizado hoje provavelmente
passaria a custar cinco milhoes. (valores - artigo Queirds)

Quanto a escolha dos atores em Carlota, se por um lado contou com a
participacéo de estreantes em papéis importantes, como a pequena Carlota, representada
pela atriz estreante Ludmila Dayer, encontrada numa escola de danca flamenca e o
narrador, interpretado por Brent Hieatt. Por outro lado teve atores conhecidos a comegar
pelo papeéis principais com Marco Nanini e Marieta Severo e outros nomes como Maria
Femanda, Marcos Palmeira, Eliana Fonseca, Norton Nascimento, Beth Goulart, Antdnio

54 GIANNINI, Alessandro, “ *Carlofa’ ¢ filme de Carla”. Jomal da Tarde, S30 Paulo, 21/novi84 - p.2a

% CAMURAT!, Carla, In: ALONSO, George. “Entrevista ~ Carla Camuwati- Caindo na real” Revista da Folha, n 97, S0 Paulo,
fev/mar/1984.

1% CAMURAT, Carla. in: DAVILA, Sergio. “Carla & a Cora™, Revista da Folha, S#o Paulo, 19/mar/o5

S TINGCO, Pedro. “O Brasil na tela - Caria Camurati lanca no Rio seu primeiro longa™ Revista Veja, Rio de Janeiro, 4/jan/95.
*BRAMOS, Lécio Augusto. “Produciie” pp 438443 in: RAMOS, Femao e MIRANDA, Luiz Felipe. op.cit, p443
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Abujamra, Vera Holtz'®, Ney Latorraca, Thales Pan Chacom. Para o papel de Carlota
adulta a diretora chegou a pensar em usar uma atriz estrangeira.

A “reconstituigcdo” em filmes histdricos

A busca de fidelidade histdrica nos filmes que se remetem ao passado gerou, no
Brasil, segundo Jean-Claude Bemardet, a formulagdo de uma estética por alguns criticos
de cinema. Eles, em sua maioria, valorizavam os elementos que néo perturbassem uma
nogdo de realidade, e cobravam principalmente uma reconstituigao perfeita, sem "erros”.
Q critico

« ..pretende poder acreditar nas imagens, que elas the déem a impressao de
que estaria vendo verdadeiramente um verdadeiro momento da historia. Ele quer
que o filme Ihe possibitite uma relagéo de familiaridade com a histéria, ainda mais
em filmes que querem criar essa familiaridade. O que perturba essa relagdo — a
historia como se a tivesse vendo — é defeito.”'®

No caso do filme histérico tradicional, essas preocupacbes aparecem

principalmente no cenario, figurinos e personagens. O cenario deve ser feito de forma a
reconstituir 0 ambiente em que realmente se passou a cena representada, que as falas
das personagens estejam de acordo com a época, e os figurinos combinem com as
personagens. Tudo isso baseado numa boa pesquisa histérica, esta da um tom de
cientificidade e assim maior credibilidade ao filme. Ela "possibilita a reconstituicdo (palavra
por demais usado no vocabuldrio critico) e esta, se for ‘auténtica’, transmite-nos a
impressao de naturalismo."*

Para Marc Ferro, esta & a maneira mais comum de considerar um filme histdrico,

que “...consiste em verificar se a reconstituicio é precisa...em observar se 0s cenarios e
as externas s3o fiéis, os didlogos auténticos.”'®

Acredito que, o problema maior, € que a reconstituicdo é tida muitas vezes como a

Gnica coisa necessaria para que os filmes tratem do passado. E essa busca por uma boa
reconstituigdo pode muitas vezes afastar o filme da sua prépria linguagem, e condiciona-
lo a algo que lhe é extemo e podendo leva-lo a perder nuangas de um passado que nao

pode ser representado materialmente. Como por exemplo, o fiime Guerra de Canudos

19 Para o papel da mae de Carlota, Maria Luiza de Parma, a diretora tinha inicialmente pensado em Cauby Peixoto. Mas, como gle
nfo pode participar o papel ficou com Vera Holtz. CAMURATI, Carla in: LIMA, Eduardo Souza. A heranca da rainha iouca — Carla
Camurai comega as filmagens de ‘Cariota Joaquina'. O Giobo, Rio de Janeiro, 18/nov/S3

162 BERNARDET, Jean Claude. “Qual & 2 histdria? in: Piranha no mar de rosas - S8 Paulo: Nobel, 1882 pag 64

161 BERNARDET, idem

#2EERRO, Mare “Existe uma visdo cinematografica da histona?” op.oit, p.63



(Sérgio Resende, 1997) que permaneceu na superficialidade do tema, apesar de toda a
Sua preocupacao com a reconstituicdo material. José Geraldo Couto, referindo-se a esse
filme, escreve que “.talvez esse mimetismo exterior, de superficie, ndo seja a melhor
maneira de 0 cinema tentar se aproximar de uma realidade ou ao menos da ‘sua
verdade™'®,

Para Bernardet, essa intengio de mostrar o que esta na tela como Gnica verdade é
uma postura de dominac&o ideoldgica. A elite quer passar a histéria oficial como sendo a
Unica historia, a auténtica. Acredito que também exista esse aspecto, porém, vai além da
dominag&o ideol6gica, € uma postura em relacdo & prépria histoéria.

Um filme como Guerra de Canudos, por exemplo, tem as mesmas preocupacdes
com a reconstituicdo, e no entanto, ndo se pode dizer que transmita uma ideologia da
classe dominante, pelo menos, nio aparentemente. O filme nao quer mascarar a
dominagéo, pelo contrario, aparenta querer representar uma "histéria dos vencidos". Mas
fica uma questdo: por que, mesmo querendo mostrar um outro lado da histéria, ainda
adota-se a mesma postura dos filmes tradicionais?

Essa preocupacgio com a reconstituicdo faz parte de um discurso criado em torno
dos filmes que tem a ver com o conceito de histéria e com a necessidade criar uma
legitimidade para o mostrado na tela.

Esse discurso esta presente em torno do filme Independéncia ou Morte. A questao
da veracidade do filme é visivel em declaragbes como:

“‘Sera observada rigorosamente a realidade dos acontecimentos que fizeram a
Histéria do Brasil"'®: o filme “...sera rodado nos proprios locais onde D. Pedro |}
proclamou a independéncia.”*®: “O filme sera rodado nos principais palacios e
locais onde tiveram agfio os acontecimentos histdricos narrados na tela, e em
palacios e locais em que a época possa ser reconstituida.”™® “Sers uma realizacao
de luxo e o mais possivel fiel aos fatos que nos propusemos a reproduzir” '
"Cuidado na procura de lugares que servissem de auténtico pano de fundo” ' * {...)
O filme, que serd rodado nos proprios locais onde se desenrolaram os
acontecimentos de nossa Historia, tem como cendgrafo e figurinista Campelo Neto,
varias vezes premiado por seus trabalhos em televis3o.”'®®

Carlos Coimbra ressalta a idéia de que o filme é um portal para o passado:

‘Quanto as filmagens serdo feitos em todos os palacios e locais hist6ricos. Os
intérpretes pisardo os mesmos tapetes e verio os mesmos quadros e decoraces,

& COUTO, José Geraldo.” ‘Canudos’ & submisso 4 realidade do massacre” lustrada, Folha de S&o Paulo, 3/10/07

15 “Brasil eu fico™ Didrio de noticias. 12/set/1971 - Rio de Janei

1% “Cinema nacional um Grito no pogo” Gazeta Comercial , Juiz de ForaMG, 8/mar/1972.

% "Superproducao reviverd época da independéncia” Ultima Hora, 6/abr/72, Rio da Janeiro.

"7 COIMBRA, Carlos. In: “Independéncia ou Morte” O Jomal, Rio de Janeiro, 9fabn72

1% Citado em BERNARDET, Jean Claude. "Qual & a histria in: Piranha no mar de rosas - 530 Paulo: Nobel, 1982, p.64
1% “Vestindo D. Pedro I” Jomal dos Sports, 19/mar/72, Rio de Janeiro.
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sentar-se-80 nas mesmas cadeiras e sofas que seus personagens usaram
(...)Assim, poderdo, mais de perto sentir o espirito da época e viver seus papéis
com mais profundidade. Por isso resolvemos nao reproduzir nada em estudios, o
que seria, alias, mais econdémico, mas nao daria o chma que queremos comunicar

ao publico com o nosso Independéncia ou Morte (.. y

O diretor prociama que o filme & quase o prdprio passado. Porém ao mesmo
tempo que ressaltam essa veracidade, fambém ha artigos que demostram as adaptagbes
feitas negando que os locais sejam os originais. Segundo um artigo, no Palacio do
ltamaraty (construido em 1854), onde foram fiimadas varias cenas, “...foi reconstruido o
mundo de D. Jodo e Carlota, porque o Palacio de S&o Cristdvao, onde viveu a familia real
esta descaracterizado, s6 podendo ser aproveitadas algumas partes da fachada, como o
jardim e o bosque.” "' Ao mesmo tempo em que declararam usar para as filmagens os
locais ‘originais’ dos fatos, ndo podem prescindir de uma boa caracterizagido do mesmo.
Ou seja, ndo adianta o local ser o original se ele nao for igual, caso contrario, quebraria o
efeito que querem criar. Um outro local, que seja parecido com o original, € methor do que
o original. No entanto, a afirmagéo de que o local é auténtico & constante. Diziam que o
palacio do Itamaraty ainda conservava as caracteristicas da época: “...paredes douradas
de seda, objetos de adomo e locais convenientes, com elementos barrocos do colonial
brasileiro — que lembram {...)a arquitetura do Palacio de Sdo Cristévao™. O que interessa,
no caso, ndo é a veracidade do local, mas a sua capacidade de convencimento, de
parecer com 0 passado € néo quebrar a magia.

A filmagem da cena da coroag2o foi outro momento ressaltado, realizada *
local onde o principe herdeiro recebeu a coroa de Imperador”. “Todo o ritual da épocae a
sua pompa foram reproduzidos com base em informa¢bes e documentos historicos”, no
caso, a pintura Quadro da Coroagéo, de Debret. “A filmagem da cerimbnia historica, (...)
teve a durag@io de 12 horas. ‘Mas saiu fiel como desejavamos’, acentua o diretor Carlos
Coimbra, satisfeito com o rendimento da grande equipe.”'’2. Apesar de todo o trabaiha
realizado para essa cena, no filme pronto ela é extremamente rapida. Tudo em nome de
um discurso de autenticidade.

Obviamente, o momento mais exaltado do filme foi a cena do Ipiranga, cena que
da titulo ao filme. Segundo declaracfes, ela “...procurara traduzir toda a emogéo épica do

RCOIMBRA, Carlos. In: “independéncia ou Morte” O Jomal, Rio de Janeiro, 9/abr(72

710 mais famoso canal (sic) da televisZo brasileira revive a historia no filme ‘Independéncia ou Morte™ Uttima Hora ~ Revista, Rio de
Janeiro, 30/mai/72

172As citagBes acima sdo do mesmo artigo: “Astros e esfrelas da televisdo déo forga ao cinema brasileiro”. Gazeta de Noticias, Rio de
Janeire, 214ul72.
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fato historico mais significativo entre 0s que o filme aborda.”™ Anunciado como ... o
momento exato da nossa independéncia, sera o de maior emogéo do referido filme.”'™ E
citam a fonte da reconstituicdo: “O famoso quadro de Pedro Américo sera revivido na tela
(...) com toda a fidelidade e emogao épica do fato da maior importancia na propria historia

do Brasil” 1% *

...a cena do grito imita o quadro de Pedro Américo, e & igual 0 ndmero de
pessoas - trezentas - colocadas numa e noutro."""®. E, segundo o produtor Massaini: “Os
resultados compensaram toda a trabalheira que tivemos”.”’

Num outro artigo, é relatado o trabalhoso processo de criagao para dar o clima
histérico ideal:

‘No campo de Gericiné, onde foi filmada a cena do grito, a producao precisou
construir um novo Ipiranga. As maquinas entraram em ac8o e, em uma semana,
tudo estava pronto: apareceu o riacho e a casinha foi repintada. (...) A cena, que
prec}:e_de o1 %ﬁ'to da independéncia, tem todos os detalhes do quadro do pintor Pedro
Américo.”

E interessante nos determos um pouco na confecgdo do quadro de Pedro
Ameérico, através da andlise de um texto muito esclarecedor escrito pelo pintor, como
justificativa da sua pintura. No inicio do texto, ele ja anuncia o que pensa sobre esse tipo
de pintura. £, a0 mesmo tempo que declara a necessidade de estar “baseado na
verdade”, néo teme defender as selecSes e omissdes para que o objetivo do pintor seja
alcangado: “E se o historiador afasta dos seus quadros todos os incidentes perturbadores
da clareza das suas ligbes e da magnitude de seus fins, com muito mais razio o faz o
artista, que procede dominado pela idéia da impressdo estética que devera produzir no
espectador a sua obra”."”

Ele explica melhor citando as suas proprias omissdes. Refere-se a possibilidade
de D.Pedro estar montando, no dia do famoso grito, em vez de um belo cavalo, um asno.
Porém, diante das duas possibilidades “...nac ha duvida que o pintor, no interesse moral e
artistico do seu trabatho, devera preferir a primeira afirmativa...”"®, a qual dizia que D.

Pedro montava um cavalo (zaino). Essa questdo do interesse moral fica mais clara

15 “Filme sobre a Independéncia, com Tarcisio Meira como Pedro |, j& esté em fase de montagem” O Giobo, Rio de Janeiro, 27/jun/72,
p7

74 “Quase pronto independéncia ou Morte” O Jomat, 2uliT2

17> "Aslros ¢ estrelas da televiséo do forga ao cinema brasileiro”. Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro, 272,

7% Citado em BERNARDET, Jean Claude. *Qual é a historia in: Piranha no mar de rosas - S50 Paulo; Nobel, 1982. p.64

77“Astros e estrelas da televis&o déo forga ao cinema brasileirs™. Gazeta de Noticias, Rio de Janeirn, 24{uli72.

7+ “independéncia ou Morte’ o filme mais ambicioso do cinema nacional” Gazeta de Neticias, Ric de Janeiro, 11/jul72.

75 AMERICO, Pedro “o Brado do Ipiranga ou & Proclamacao da Independéncia do Brasil” in; OLIVEIRA, Cecilia H.S e MATTOS,
Claudia Valladao {orgs). O Brado do ipiranga. S3o Paulo: Editora da Univ. Sao Paulo, 1999 - p.19

18 AMERICO, Pedro, idem, p.20
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quando se refere ao incémodo géastrico de D. Pedro e fala como devera representar a
ilustre personagenm.

“... ndo deveria o artista alterar desfavoravelmente os tragos do augusto mogo
naquele momento solene; porque se tal ocorréncia foi com efeito real, e até
mereceu a atencgio do cronista, ela é indigna da histéria, contraria a inten¢éo moral
da pintura, e por consegiéncia imerecedora da contemplacao dos posteros.”"®!

O incémodo de D. Pedro € indigno da histéria, mesmo tendo acontecido, tal
desconcerto ndo pode aparecer na pintura. Assim, fica clara a frase: “A realidade inspira,
e ndo escraviza o pintor. Inspira-0 naquilo que ela encerra digno de ser oferecido a
contemplagao pablica, mas nao o escraviza o quanto encobre.”®. O que esta em jogo na
representagio é a imagem que se quer criar de tal personagem € a imagem que se quer
deixar para o futuro. E aqueles que a reproduzem como um testemunho da realidade, nao
percebem, ou ndo querem perceber, o jogo e as intengdes por tras de tal criaco,
limitando-se, apenas, a perpetuar esse discurso.

A autora Cecilia H. Salles’™ mapeia algumas questdes que envolveram a
realiza¢io do quadro. A sua difusfo, reprodugac e vulgarizagdo ocultam as contradigbes
e interesses presentes nas construgbes de memoria. E o filme adota esta mesma postura:
o quadro é tratado como uma sintese e a verdade sobre a independéncia. N&o ha
questionamentos.

E ¢ interessante notar, através de depoimentos dos realizadores, que a escolha
pela reproducao deste quadro ndo € uma opgéo ignorante, mas uma opgao politica. Tanto
o produtor quanto o diretor mostraram' conhecer, por exemplo, a montaria de D.Pedro, 0
suposto asno, e sua suposta disfuncao intestinal no dia do grito. No entanto, declararam
que tal representacao estaria contra os anseios do filme: homenagear um momento
histérico. Declaragio esta semelhante a do pintor em um texto que justifica as suas
escolhas em fungao de um objetivo mais nobre. Esta aparente contradicdo, em Pedro
Ameérico, & explicada por Claudia Valladdo Mattos como sendo uma tentativa de
conciliagio das duas tendéncias confiitantes na época, realismo e idealismo para a
pintura de historia. E a proposta do artista seria “...’realismo’ no detaihe, ‘idealismo’ no

B idem

12 AMERICO, Pedro op.cit, p.19

183 MATTOS, Claudia Valiaddo, “Algumas Palabras acerca do Texto 'O Brado do lpiranga’ e de Sua Ligacio com a Tradiéo
Académica.” in: OLIVEIRA, Cecilia H.S e MATTOS, Claudia Valladdo (orgs). Op.cit, p.132

18 Oswaldo Massaini (produtor), depoimento em video do acervo do Museu de imagem e Som de Séo Paulo. Caros Coimbra
(diretor), em entrevista concedida para esta pesquisa. Pedro Américo em fexto explicativo do quadro. O quadro foi reproduzido em
OLIVEIRA, Cecflia H.S e MATTOS, Claudia Valiadao (orgs). O Brado do Ipiranga. S&o Paulo: Editora da Univ. 580 Paulo, 1992,
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conjunto da composic3o...”"*. Em ambos ha uma mistura entre a conveniéncia de fazer
alteragGes em fungdo de um determinado objetivo e a elaboracdo de um discurso que
proclama veracidade. '

Em um artigo, o autor toca no ceme da questdo, ao tentar defender o filme de
ataques que questionavam a “reconstituicio perfeita” do quadro de Pedro Américo e sua
reproducao no filme. E justifica que, mesmo havendo falhas no quadro, este nao poderia
deixar de ser usado como base, pois

“(...) de tal forma se vulgarizou a tela de Pedro Américo que se tomou, por
assim dizer, a versdo oficial do acontecimento. Deixar de seguir 4 risca a
disposicao de suas figuras e de obedecer aos figurinos que ele criou representaria
para o grande pablico uma fuga a realidade histérica, mesmo tendo entrado, nessa
composicao, alguma fantasia, como em Engera! acontece nas interpretacoes artisticas
de batalhas e outros feitos historicos.”"* (grifo meu)

Qu seja, ndo é uma questio de somente reproduzir fielmente um passado
histérico, mas de reproduzir aquele passado conhecido das pessoas. E voltamos a
questao levantada anteriormente quanto aos obijetivos do filme: ele é comemorativo e feito
de maneira afirmativa sem a intencéo de causar impactos. Ele quer ilustrar essa historia
conhecida.

Nesse sentido, Carla Camurati adota outra postura na representacio material de
seu filme. Escolheu n&o adotar a mesma postura de reconstituicdo, também neste
aspecto, o filme promete ser diferente, ser novo, construindo cenarios e figurinos opostos
ao fradicional.

Segundo uma entrevista, realizada antes das filmagens, a autora havia recorrido a
licencas poéticas’ na confecgdo dos figurinos, “..capazes de deixar os criticos e
historiadores mais conservadores de olhos arregalados.”™ Porém, segundo o texto, essa
licenca poetica’ tem embasamento histérico, pois a equipe (produtores e figurinistas) se
“..debrucou em escritos de Albert Eckhout, Debret e Rugendas para descobrir os
detalhes da moda do pais nos séculos passados”. Porém, no reproduzem imagens do
senso comum, ou imagens ja consagradas, abandonaram, “.. a vis&o simplista das
novelas de epoca e [decidiram] usar tecidos de cores marcantes, palha, retalhos de
colcha e até folhas de arvores tropicais e cascas de banana. O resultado serdo imagens
pouco convencionais a filmes de época.” Essa entrevista, realizada no inicio da produgéao,

5 OLIVEIRA, Cecilia H.5 e MATTOS, Claudia Valladio {orgs). O Brado do Ipiranga. S30 Paulo: Editora da Univ. S3o Paulo, 1999,
*® Questio melhor abordada o tapico *A reconstituiclo’ em filmes historicos', capifulo 3.
87 Magalhdes Junior. “Independéncia ou morte!” Revista O Cruzeiro {?) p.89
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ja@ mostra a postura dos realizadores, muito diferente da postura de independéncia e ja
advertem que poderdo causar aversdo nos ‘criticos e historiadores mais conservadores’, e
o resultado: ‘imagens pouco convencionais’. Isso fica ainda mais claro com a fala da
figurinista Emilia Duncan: “nossa idéia fugiu da atitude museografica que costuma
reproduzir 0s escravos com roupas de algodo branco e cru. Os escravos do filme usarao
sandalia havaiana, calcas de chita e xadrez e até gathos e folhas sobre o corpo.”

Em uma fala da diretora parece estar presente a preocupacao em reconstituir ao
justificar a escolha por filmar em S&o Luis: (...} que ainda mantém muitas caracteristicas
do Rio do século passado.” '®. Mas, a escolha deste local se justifica muito mais por
questdes econdmicas/politicas ja& que a Maratur, empresa de Turismo do Maranhao,
financiadora de parte do filme, queria promover a cidade. Assim, a escolha n&o foi por
uma necessidade estrita de tentar reconstituir as ruas do Rio antigo, esta ndo € uma
politica adotada neste filme.

Numa entrevista, cinco anos depois de realizado o filme, Carla Camurati explica as
suas escolhas:

“Eu ndo queria fazer um filme como se fosse real, verdadeiro, passado na
época de fato com reproducdo perfeita, como a leiteira da época igual, o garfo que
era igual em 1800, ndo sei o qué. Ao contrério, queria que ele fizesse parte desse
universo onirico, que é a fantasia, que € o universo onde te conto essa historia e
vocé a imagina, vocé nao vé a histdria, vocé nao tem registro.”™®

E essa postura se basea em questdes praticas: primeiro, realizar filmes que
queiram reproduzir tudo igualzinho custa muito caro, o que toma a sua produgdo mais
dificil. Para ela, seu fiilme ®...n&o poderia ter uma narrativa (...) verdadeira. Ai vocé nao
faz, ndc pode vestir os atores daquela maneira. Custa bilhdes {.)Porque a bem da
verdade vocé ndo tem como reconstituir. (...) Isso custa uma grana e & 0 que se consegue
reproduzir objetivamente. N&io queria isso enquanto fiilme nem enquanto linguagem.”".
No item reconstituigdo esse filme sugere posturas interessantes jé que demonstram ter
percebido os limites desta.

Porém, se os dois fiimes diferenciam-se na concepg¢do de como o fiime deve
construir a sua materialidade, assemetham-se na utilizacdo da “pesquisa historica’ A

8 As citagdes seguintes foram firadas de: BRANCO, Adriana Castelo. “Revirada no bal da Historia — Filme de Carla Camurati faz
uma refeitura da moda do século passado” pp. 16-17. Jomal do Bras#l — Revista de domingo . 26/set/1993 - Rio de Janeiro.

8 CAMURAT!, Carla in: LIMA, Eduardo Souza. * A heranga da rainha louca — Carla Camurati comega as fimagens de ‘Cariota
Joaquina'. O Giobo, Rio de Janeiro, 19/nov/93

1% Sequndo dados da Revista de Cinema. Anc |, no.11, margo/2001. Editora Kraé. Entrevista com Carla Camurati *0 estilo operistico
de contar historias”, p.13

191 Tribuna da Imprensa “Primdrdics da ‘geiéia geral’ brasileirs”, 6/jan/05.
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vasta pesquisa, a leitura de muitos livros, a pesquisa em muitos arquivos e levantamentos
de documentos s&o elementos usados, pelos dois filmes, como garantias da veracidade
da representacio. Apesar de Independéncia utilizar a pesquisa para legitimar o discurso
conhecido e Carlota utiliza-la para embasar a sua representacao do “novo” e

“desconhecido”, ambos se ancoram nesse item, que sera tratado a seguir.

Baseando em ampla pesquisa...

Em ambos os filmes, a questio da pesquisa historica aparece como legitimadora

de sua visdo. E como se o fato de haver uma pesquisa exaustiva em documentos e livros
historicos garantisse a legitimidade da abordagem. Podemos perceber esta postura a
partir de declarac¢oes do tipo:

cinematografica, as propagandas e até os comentarios de outros espectadores. E esses

"Um grupo de historiadores esta selecionando o material para o argumento,
script este que depois recebera o tratamento cinematografico(...) A equipe vai
entrar em acéo logo que os historiadores entreguem o material.”'® 0 argumento &
baseado em pesquisas historicas...”'® “Abilio Pereira de Almeida, um dos autores
do argumento, pesquisou durante seis meses mais de 500 documentos em
arquivos e leu todos os livios importantes e monografias sobre o assunto para
estabelecer os fatos dentro de uma ordem cronologica e sem fugir da verdade
histérica.”**O levantamento dos fatos foi feito inicialmente por duas professoras
da Universidade de Sao Paulo. O argumento é do teatrélogo Abilio Pereira de
Almeida, assessorado pelo professor Péricies Pinheiro.”'®

*Carla Camurati mergulhou em livros sobre o periodo do Primeiro Reinado para
ser fiel a Historia ao retratar a vida temperamental Carlota Joaquina, mulher de
Dom Jodo VL.” "Para manter o rigor histérico, Carla ndo incluiu no roteiro nada
que ndo fosse confirmado por pelo menos trés ou quatro fontes bibliograficas. ‘Li
uns 14 livros sobre ou que citavam a rainha Carlota {...)" '"; “nos livros, a gente s6
sabe quem foram os herdis. D. Jodo 6°, dna. Maria 1% e Cariota, que era muito
feia, ndo s&o figuras herdicas. Pesquisei em Portugal, Espanha e descobri que
todos escondem esse periodo. Para Portugal, a histéria é vergonhosa porque D.
Joao saiu fugido. Para a Espanha, porque traiu Portugal. Para o Brasil, porque era
muito pobre.” 1%

Ao assistir os filmes, o plblico mantém um dilogo com o contexto, como a critica

"2BARROS, Luiz Alipio de. 'O Grito do Ipiranga’: 150 anos de Brasi” Ultima Hora “Cinema’— 5nov/1871 Rio de Janeiro
198 “Cinema nacional um Grito no pogo” Gazeta Comercial , Juiz de Fora/MG, 8/mar/1972.

19005

uperprodugao reviverd época da independéncia® Uttima Hora, 6/abr/72, Rio de Janeiro.

15D, Pedro e sua Marquesa v&o para o cinema”. Jomal do Brasil, 8/abii72, Rio de Jangiro.
*% BRANCO, Adriana Castelo, op.oit.
97 GIANNINI, Alessandro, " "Carlota’ o filme de Carla”. Jomal da Tarde, 830 Paulo, 21/nov/94 - p.2a
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elementos contribuem para criar uma determinada visdo do filme. Essa constante
afirmacado de que houve pesquisa causa um certo efeito nesse publico, semelhante ao
efeito causado pelas notas de rodapé, ou as citagbes de documentos, nos textos
historicos: um efeito de legitimidade.

Apesar dessa constante afirmacdo de que o contetdo do filme & baseado em
pesquisas, o problema da interpretacdo histérica ainda se coloca. Nessa pesquisa, eles
se deparam com diferentes interpretactes e precisam lidar com isso. Porém, as escolhas
sdo feitas a partir de uma orientag@o geral dada a obra, dependendo do efeito que se quer
criar ou da imagem que se quer deixar: /Independéncia nao pode ferir 0 espirito ufanista
das comemoragdes de 1972 e Carlota precisa ferir esse mesmo espirito e ridicularizar a
nobreza'®.

A questdo da interpretacio esta presente em alguns artigos, mas nao é muito
valorizada:

“Sobre a interpretagiio dos fatos historicos, o produtor executivo e o diretor do
filme explicaram ‘em determinados casos, aparecem em livros trés ou quatro
versbes diferentes de um mesmo fato, e escolhemos a mais cinematografica ou a
mais aceita popularmente como verdade histérica™

Nesse trecho percebemos que escolhas sdo feitas e eles tém consciéncia disso,
porém, séo feitas em nome de uma verdade historica, estabelecida peio consenso, como

ja vimos. Esse € um aspecto presente em outros textos:

“A historia é baseada em fatos reais, que foram pesquisados. Apesar de ser
escrita de diferentes formas a historia do Brasil, nos diversos livros, os autores
procuram reproduzi-la dentro da idéia que o publico tem da verdadeira historia da
vida de D. Pedro 1.”%** (grifo meu)

O filme Carlota Joaquina, ao contrario, quer mostrar o desconhecido dessa
histéria. A pesquisa, no caso, é utilizada para embasar a imagem do desconhecido. A
diretora repete varias vezes que iré privilegiar trechos da histéria que as pessoas nao
conhecem e acredita estar inovando ac dizer que nao fez um filme que tem uma visao
‘glamourizada’ da historia, e que nao trata suas personagens como herdicas.

Existe uma predisposicio em considerar gue as histérias conhecidas s&o como
mascaras, que encobrem a realidade. Nesta concepgdo, representar uma historia
desconhecida e seus aspectos grofescos seria como retrata-la com mais fidelidade. A

18 CAMURATL, Carla. In; ALONSO, George. “Entrevista — Carla Camurati- Caindo na real” Revista da Folha, n.97, Séo Pauio,
fevimar/1984.

19 Apesar da diretora ter declarado que tudo que aparece no filme foi confirmado em, pelo menos, trés versoes. (depoimento-MiS)
204). Pedmo € sua Marguesa vao para o cinema’. Jomat da Brasil, 8/abr72, Rio de Janeiro.



diretora parece confundir algumas coisas. Ao mesmo tempo que declara que “nada
reproduz a verdade dos fatos, s&o sempre impressbes, versées...” *®, ela acredita que
retratara as personagens de forma nunca retratada antes. Ou seja, ainda acredita que
tera uma versdo mais proxima do real.

Regina Horta faz comentarios interessantes a este respeito, para ela este filme
tem uma postura “.incoerente, pois as vezes ha um elogio da ficcdo e do
descomprometimento e a iiberdade dela decormrente, mas tantas vezes o real, o que
verdadeiramente aconteceu € perseguido e mesmo usado como defesa do filme.”* Isso
seria uma tatica de defesa do filme em dois aspectos: “poderia afirma-lo como fruto livre
da imaginac&o, poderia respalda-lo na coleta de dados reais.. "™

Segundo Carla Camurati, o filme néo é engracado porque assim foi feito, mas, a
historia que conta “...é que é engragada. E tanto absurdo junto que a pura reproducio da
realidade provoca o riso...”™® Qu seja, as interpretacdes da histéria sdo vistas como
sendo a propria realidade: essa histéria é em Si engracada e ndo se fomou engracada
devido a uma interpretacio.

Num outro momento, diz que ndo foi fotalmente realista e assume que o filme &
uma interpretacéo, para depois reafimar a sua visdo monolitica da historia: “Todos os
fatos narrados sao reais, mas ali esta a minha visdo da histéria. Se fosse uma abordagem
totalmente realista seria muito mais crue! com os personagens.”.?® Oy seja, ser realista
com as personagens é retrata-las com mais crueldade, como se elas fossem
essencialmente ruins. Afirma que constréi uma interpretagio para depois mostrar o seu
preconceito,

Segundo Camurati, ela explora uma visao diferente da transmitida nos livros
didaticos:

‘A imagem que se tem é faisa: Veja, a Corte portuguesa demorou muito para
usar talheres, por exemplo. Por que precisamos endeusar o nosso passado? Por
que precisamos que Tiradentes pargga com Cristo? Os defeitos de nosso passado
ndo impedem nossas qualidades.” 2

2“0 mais famoso canal (sic) da televisfo brasileira revive a historia no filme ‘Independéncia ou Morte™ Ultima Hora — Revista, Rio de
Janeiro, 30/mai72

Z2CAMURATI, Carla “Pingue Pongue”. Jomal do Brasil, 8fjar/95

22 DUARTE, Regina Horta "imagens do Brasil: o cinema nacional e o tema da independéncia® in: LOCUS: Revista de historia. Juiz de
Fora, vol.§, n°. 1, 2000, pp.99-115. p.110

24 DUARTE, Regina, idem,

25 CAVERSAN, Luiz “Camurati recupera passado sem giamour” Folha de Sao Paulo. S&o Paulo, 19/jan/95

26 idemn

T idem
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Carla se defende das criticas dizendo que os fatos sao reais "baseados, no
minimo em duas fontes diferentes. Ninguém daquela época esta vivo, e é claro que cada
um vai falar do ponto de vista que Ihe interessa”.*® Para ela, “...mascarar fatos como o de
D. Jodo VI ter abandonado seu pais deixando os portugueses na méo, & cair na historia
oficial, que precisa de giéria e de herois.”*®

Ela critica um tipo de historia que é falsa porque elogia demais e faz uma histéria
que satiriza demais acreditando que isso seja a historia real. Ou seja, mascarar que D.
Jodo VI abandonou seu pais & fazer historia oficial, porém, ela nao se da conta que dizer
que D. Jodo VI abandonou também é uma interpretacdo, e ndo a verdade. Ela acredita
nas proprias fontes que satirizam, ja que estas lhe parecem mais reais, e nao percebe
que estas também s&o visdes possiveis.

O filme causou polémica®’® com a familia real e Carla Camurati assim se
defendeu: “tenho minha consciéncia limpa de que meu intuito ndo foi denegrir nossa
histéria. Realizei uma ampla pesquisa a partir de mais de 20 livros™ “E fiz questéo de n&o
usar trechos sensacionalistas para ndo acender polémicas(...)”?", diz, apoiando-se na
pesquisa.

Essa constante afirmativa da realizagdo de pesquisas, presente nos dois fiimes,
servem para tentar ganhar legitimidade e ndo é suficiente para garantir uma boa
interpretacdo do filme.

A pesquisa € um elemento importante, sendo essencial, no método de um
historiador. Se associarmos essas duas questdes poderiamos dizer que o fato de haver
pesquisas nos filmes seja suficiente para serem considerados como obras historicas.
Conclusdo muito simplista, e falsa. Mas, por que esses filmes ndo podem ser julgados
como ‘histéricos’? Por varios motivos. Um deles é a maneira como essa dita pesquisa €
realizada, a maneira como sdo lidas as fontes e incorporadas nos filmes. Os cineastas
usam-has somente para confirmarem seus preconceitos e talvez o grande problema seja
essa falta de um olhar critico.

Sem querer cobrar aprofundamento do filme acreditc que a maneira como a
histéria foi abordada, e em gerat como o filme é construido, € baseada em um grande
anacronismo que vem da dificuldade, existente também entre os historiadores, em

28 CAMURATI, Carla. “Diretora recusa ‘histéria oficial™ in Jomal do Brasil, jan /95

20 idem

0 £ jnteressante notar a posicao da familia real em relagsio acs dois filmes: em Independéncia reafima-se a aceitacio e em Carota
a siia recusa.

2 PINHO, Ana Madureira. “Entrevisia/Caria Camurati/A ‘princesa’ da pipoca” in: Jomal do Brasif — Domingo . Rio de Janeiro,
29/jan/95.
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compreender o passado. Acredito que isso acontece pois a preocupacao histérica esta
muito mais na busca dos fatos e acontecimentos do passado e ndo na discussio a
respeito da histéria, com suas implica¢des e problemas. Obviamente n&o podemos cobrar
isso destes filmes, porém, acredito que um dos seus problemas advém deste
desconhecimento das discussdes tedricas, muitas vezes, exclusiva gaos historiadores. A
visdo que se tem da historia esté baseada numa visdo tradicional e factual de “mostraro
que aconteceu” e ndo em discussbes mais aprofundadas.

E perceptivel nos dois filmes a concepgdo da historia como o conhecimento do
passado que gerou as circunstancias do presente. Desta forma procuram no passado as
justificativas para erros e acertos do presente. Em ambos a busca das origens direciona a
abordagem: no caso de Carlota, “n&o se procura uma origem herdica”, que é o caso do
Independéncia, mas, “indaga-se acerca da origem da corrupgao™*.

“O primeiro parece dizer: nascemos heroicamente, sobrevivemos & ameagas
externas e mantivemos a unidade do territorio, tudo transcorreu até aqui para a
realizagao de nossa grandeza. O segundo traz a conciusio de que sempre fomos
assim, uma completa bagunca, uma absoluta Corrupgao, um vergonhoso
desmando, um joguete a mercé de interesses internacionais "2

O oihar para o passado é condicionado pelo conhecimento do presente. Na fala da

diretora podemos perceber isso: para ela a histéria de Carlota se relaciona, de alguma
maneira, com a histéria do presente pois,

“...s80 vicios que o Brasil guarda hoje de um passado recente de 113 anos,
data em que a familia real foi embora. Vocé repara como parece igual a relacio
com o comércio, com o poder.”?*

E o presente que se assemelha ao passado, que é uma heranca dele? Ou é a
vis@o que se tem do presente que condiciona ¢ olhar para 0 passado buscando neile as
identificagbes?

A postura dos fimes frente a esta questio & simplista pois apesar do
condicionamento claro criadoe pelo presente ainda acreditam conseguir falar sobre o
passado. Além disto utilizam as fontes historicas como provas de veracidads.

22 HORTA, Regina. op.cit.
#3HORTA, Regina. op.cit. p.114
Zi4Tribuna da imprensa “primordios da ‘geléia geral’ brasileira”, 6/jan/a5.
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CAPITULO 3:
ADAPTAGCOES DA INDEPENDENCIA

filmes histéricos e a historiografia

Uma das etapas do processo de producdo dos filmes histéricos é a 3o
reverenciada pesquisa histdrica, usada para legitimar os préprios filmes. Se, por um lado,
a sua existéncia é plausivel e de grande importancia, por outro, também é importante
indagar sobre a maneira como ela foi realizada e a partir da leitura de quais documerntos
histéricos isso foi feito.

E possivel resgatar o processo de realizagdo das pesquisas através dos
depoimentos ou artigos de jornais da época, como foi realizado no capitulo anterior.
Porém, isto € limitado e mantém-se em um nivel superficial do assunto. Mais interessante
é tentar perceber como esta leitura ocorreu pela analise do produto final que € o proprio
filme.

Para identificar as idéias presentes nos filmes e perceber os significados historicos
que criam farei uma comparagéo entre os filmes e a historiografia, em um sentido mais
amplo. Isto ajudara a compreender um pouco o processo de construcdo dos significados
nos filmes e a concepcao de historia que os norteia.

No caso do filme Carfota Joaquina, a producao teve o cuidado de citar as suas
fontes. Assim, tendo-as em maos & possivel fazer comparacoes entre eles, tentando
perceber como foram utilizadas, ou seja, como os contelGdos escritos foram
transformados em imagens. No caso do filme Independéncia isso se dara de outra forma
por nao ter sido possivel resgatar estas fontes. Para analise deste filme selecionei alguns
livros classicos sobre o assunto.

Dentre as varias possibilidades de leituras de um determinado fato histdrico,
proporcionado pelos diferentes autores consultados, ha, no filme, uma adesao a um efou
outro autor dependendo da abordagem do proprio filme.

A tentativa de perceber como os filmes interpretam a historiografia — pela
comparacio entre os discursos escritos e cinematograficos — leva a compreender um
processo comumente chamado de adaptacdo, em que os filmes s&o construidos a partir
de conhecimentos e contetdos anteriores.

Sem negar a independéncia de qualquer adaptacic, e também destes filmes
historicos, pode-se afirmar que eles necessariamente dialogam com uma tradigao ou com
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outras obras especificas®”’. Trat-los como adaptagdes tem a vantagem de subordina-los
a um conhecimento escrito decorrente das obras consultadas, que sdoc datadas e
produzidas em determinado contexto, com determinado discurso. Caso contrario, pode-se
cair no erro de considera-los como representagies de uma verdade sem autoria,

Anna Maria Balogh, em seu livro Conjungdes, Disjungbes, Transmutagbes, quando
estabelece o seu objeto de estudo, descarta “crénicas, biografias romanceadas, ou
quaisquer outros géneros... [como docudramas, casos-verdade, historia, etc..T", que nao
delimitam “...de forma clara as fronteiras entre o real e o ficcional "2'®

Mas como néo se trata aqui de discutir as fronteiras entre o real e o ficcional, trato
tanto os filmes quanto os livros nos quais s3o baseados como construgdes discursivas.
Ao comparéa-las, ndo busco avaliar se esta ou aguela é mais verdadeira do que a outra,
mas procuro examinar como os filmes se utilizam e se apropriam deste conhecimento
escrito - chamado de “historico”, e muitas vezes, considerado “verdadeiro” —, para compor
0 seu proprio discurso.

O processo de transformar um texto escrito em imagens € bastante compiexo.
Genericamente conhecido como adaptacéo, este processo também recebe os nomes de
transcriagéo, transposigéo, tradugdo, transmutagédo, dentre outros, implicando sempre na
leitura da "obra de base’ e na utilizagio de um determinado discurso para a composicio
de outro.

Isso pode ser feito em vérios niveis, sendo o mais superficial o da repeticéo literal
do texto. O filme Guerra de Canudos (Sérgio Resende, 1997), por exemplo, baseia-se na
obra Os Sertbes, de Euclides da Cunha, sendo que, em varios momentos, as imagens
aparecem como meras ilustracSes do fivro. E como se o diretor simplesmente buscasse
traduzir, em imagens filmicas, as cenas descritas verbalmente pelo autor do livro,
acreditando que, desse modo, estaria sendo mais fiel & obra e a histéria.

Ao transformar determinado contedido escrito em um filme, ou qualguer outro tipo
de adaptacdo, cria-se necessariamente uma outra obra, dai as discussées a respeito do
nome adapfacéo, substituido muitas vezes por nomes como transcrigdo ou transmutagéo,
que carregam o significado de criar algo diferente. Nesse processo, 0 mesmo “conteddo”
transita de um texto a outro. Mas, como ndo é possivel dissociar completamente o
contelido da forma ~ “o que se diz” do “como se diz” — e pelo fato de livros e filmes serem

7% Na andlise do filme O Descobrimento do Brasi, Eduando Morettin mosfra como o filme dialoga com certa tradigdo historiografica
sobre o tema e a0 mesmo tempo mantém a sua independéncia como obra.

25BAL OGH, Anna Maria. Conjunges, Disjungdes, Transmitagdes. Da iteratura ao cinema e & TV, Sao Paulo: Annablume/ECA-USP,
1996. p.2i
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suportes diferentes, a idéia de que 0 mesmo contetido transite precisa ser relativizada.
Humberto de Campos, por exemplo, chega a falar em reimaginagdo®”, ou seja, a criagao
de uma outra coisa diversa de sua fonte. Segundo Jonhson: “Quando se vai de um
sistema a outro, ha uma mudanga necessaria de valores significados correspondente a
mudangca de significantes. Os valores expressos numa obra, diz Mitry, existem apenas
como uma funcao da forma que lhes deu sentido.™*?

Porém, para analisar esse processo de transcriagdo, Johnson estabelece um
ponto de contato que é a narmativa:

“O codigo narrativo, ou discurso narrativo, € uma camada autbnoma de
significacdo com uma estrutura que pode ser isolada da linguagem especifica que o
fransmite. A mesma narrativa, ou histéria, pode ser transmitida num livro, num
filme, em quadrinhos ou até por gestos sem modificar sua estrutura.”®"*

Apesar de haver certos limites, isso pode ser aplicado a presente andlise. Os
filmes se remetem a personagens e situages reais, mas, principalmente, remetem-se as
historias contadas sobre essas personagens. E essas histérias podem ser repetidas,
contestadas ou descartadas, porém, referem-se a uma mesma origem. O interessante é
comparar esse codigo narrativo do filme com esta tradicio e tentar perceber em que
medida a histéria contada aproxima-se ou distancia-se da historiografia e come, ao
mesmo tempo, o filme cria uma histéria independente.

Ha uma idéia j& mais ou menos estabelecida de como o filme seré feito e os fatos
encontrados nos livros s3o usados na medida em que podem legitimar essa historia pré-
concebida. Mas, pode-se dizer: “tudo que esta no filme é comprovado, encontra-se nos
livros”, como é afirmado geralmente pelos cineastas. Podemos comprovar essa afirmativa
pois muitos fatos do filme Carlota Joaquina, podem ser encontrados em algum dos livros
consultados. O problema &, no entanto, como estes sao reconstruidos e os significados
que assumem na narmativa.

Nao sera possivel fazer uma comparacao direta entre a narrativa do filme e dos
livros usados, ja que a narrativa do filme & uma mescla de fragmentos. No entanto, em
alguns momentos, é possivel identificar a fonte desses fragmentos, principalmente no
filme Carlota Joaquina, e assim analisar como é feita essa recriagdo e como ela se
encaixa no contexto do filme. No caso do filme Independéncia ou Morte, essas
associacbes s@0 mais dificeis na medida em que ndo foi possivel resgatar os livros

#7BALOGH, op.cit.

28 JOHNSON, Randal. Literatura e cinema - Macunaima: do modamismo na literatura ao cinema novo. Trad: Aparecida G. Johnson.
S30 Paulo: T. A. Queiroz, 1982, p.7

29 jdem, p. 23.



usados para compor o filme. £ possivel, porem, através dos significados do filme supor
quais foram as suas inspirages.

Adaptagao de Carlota Joaquina, princesa do Brazil
Balango historiogréfico®®

Ao comparar as obras listadas na bibliografia com o filme pude perceber a
preponderancia no uso de alguns livros, principalmente, Bertita Harding, O Trono do
Amazonas, Luiz Edmundo, Dom Jodo Vi no Rio de Janeiro e A Infania Carlota Joaquina
de Chrysanthéme. Ha, no entanto, varios elementos no filme que figuram numa espécie
de esteredtipo que é repetido em varios livros ou pelo menos citado e comentado.

O primeiro livro citado é Memdrias secretas de D. Cariota Joaquina, escrito pelo
seu secretario José Presas, cuja primeira edicdo veio a baila em 1830. A dita obra, pelo
que consta, foi escrita para pressionar Carlota a pagar ¢ autor pelos seus servigos
prestados. Presas narmra a sua estadia no Brasil de 1808 a 1812. No prefacio o autor
menciona o seu objetivo ao escrever este livro, que, dentre cobrar uma divida de Carlota,
estava mostrar as origens de Dom Miguel, que na época estava no poder, como
usurpador (1830). Ao final ele escreve: “Uma resposta, acompanhada de uma letra de
cambio de modesta quantia, teria sido suficiente para que eu me calasse.. "',

O livro Viagem pitoresca e histérica ao Brasil, de Jean Baptiste Debret (1768-
1848), cuja primeira edigio saiu em 1834, também esta na lista. Este livro, bastante
conhecido, traz varias pranchas pintadas pelo autor e seus comentarios. Ele veio para o

Zjivro Making of do filme - Constam na bibliografia os seguintes fivros: PRESAS, José. Memérias Secrelas de [. Carlota Joaquina.
Trad: Magalhaes Junior. Rio de Janeiro: immaos Pongetti & Z&fio Vaiverde, 1940; DEBRET, Jean-Batispte. Viagem piforesca e histarica
80 Brasil. Sao Paulo: Circulo do Livro, sd. Tradugao e notas: Sérgio Milliet Traducao cedida pela Livraria Martins Editora. 2 volumes:
CESAR DA SHVA, Alfredo Augusto. D, Carlola Joaquina. Ed. Lisboa: J. Torres, 19?. CHYSANTHEME (Melo, Cecilia Bandeira de.
1887-1948). A Infanta Carlota Joaquina. Livraria Moura, 1937; NORTON, Luis. A corfe de Poriugal no Brasil. Companhia Editora
Nacional, 1938; HARDING, Berfita. Trovio do Amazonas. A historia dos Bragangas no Brasil. Rio de Janeiro: Liv. José Olympio, 1844 ;
CHEKE, Marcus. Carlola Joaquina A Rainha Intrigente. Trad: Gulnara LM, Pereira, S50 Paulo-Rio de Janeiro: Livraria José Olympio,
1848, LIMA, Hemeto. Os crimes célebres do Rio de Janeiro ~ 1a. parte 1620-1860. Empresa de Romances Popufares: Rio de
Janeiro, 1921. EDMUNDO, Luiz. O Rio de Janeiro no fempo dos vice-reis. Rio de Janeiro: Athena Editore, sd, 2a edigio - 1a. edigbo:
1932; EDMUNDO, Luis. A corfe de Dom Jodo no Rio de Janeiro 1808-1821. imprensa Nacional/Biblioteca Militar: Rio de Janeiro,
1939; PEREIRA, Angelo. Dom Jodo VI, principe e rei. (Emp. Nacional de Publicidade, 1953 — 4 volsy, MANCHESTER, Alan K_“A
transferéncia da Corte Porfuguesa para o Rio de Janeiro® pp.177-217 in: KEITH, Henry H. e EDWARDS, SF. (orgs). Confiito e
continuidade na sociedade brasileirs - ensaios. Trad: José Lauréncio de Melo. Rio de Janeiro: ED. Civilizacio Brasileira, 1970.
RENAULT, Delso. O Rio Anfigo nos anincios de jomais; 1808-1850. Livraria Francisco Alves, 1984. As indicagBes bibliograficas
referem-se &s edighes uﬁlizadasnapfmentepesquisapoisnéohénenhumaindicagéonebm{hgaﬁadoﬁime, além do autor e titulo
da obra.

Zt PRESAS, José, Memdrias Secretas de D. Carlota Joaquina. Trad: Magalhdes Junior. Rio de Janeiro: Imaos Pongetti & Zélio
Valverde, 1940 - p.212
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Brasil em 1816, junto com a missaoc francesa para fundar a escola de Belas Artes e ficou
até 1831. Desta obra, foram usadas algumas imagens do Ric de Janeiro e sua populagao.

Também consta o livio de Hermeto Lima, Os crimes célebres do Rio de Janeiro. Ele
foi escrito em 1821 e traz comentarios sobre uma série de casos de crimes que “tenham
despertado a curiosidade publica”®. Segundo o autor, seu objetivo seria “Narrar ~ como
um repérter americano — mostrando a perversidade do criminoso em toda a sua plenitude,
descrevendo com detalhes toda a sua crueldade...””®. Uma espécie de “Linha Direta”
impresso. Nao € possivel, nem a intencao deste trabalho analisar profundamente a
natureza destes livros. Ele, porém, traz, no primeiro capitulo, a descrigdo de um crime que
é representado no filme, o crime da esposa de Fernando Cameiro Ledo, amante de
Carlota (suposta assassina).

D. Carlota Joaquina, de Augusto Alfrede César da Silva (1859-1932), é um livro
bastante citado por outros autores. Deve ter sido escrito por voita de 1927, a edi¢io néo
traz a data. O livro narra a histéria de Carlota desde o reinado de D. Maria | até a morie
de Carlota. Cria uma imagem muito negativa de D. Jo&oc. Também foi usado como fonte
de pesquisa para o filme.

Chrysanthéme, pseuddnimo de Cecilia Bandeira de Melo {1887-1948), escreveu,
em 1937, A infanta Carlota Joaquina. O livro é classificado como romance histérico. Ela
quer inocentar Carlota Joaquina de todas as acusagbes. Escreve que os autores sao
machistas e ficam se repetindo. Justifica os atos de Carlota escrevendo que ela era vitima
de intrigas e que se fosse em outro momento seria uma mulher valorizada: “...acusada de
crimes que, hoje, constituem, eniretanto, o encanto e o triunfo das damas modemas.”,
E um relato bastante exagerado e é possivel que algumas passagens deste livro tenha
inspirado o filme Carlofa Joaquina.

Luiz Edmundo de Melo Pereira da Costa (1878-1961) consta com dois livros: O
Rio de Janeiro no tempo dos Vice-reis (1932) e A Corte de D. Jodo no Rio de Janeiro
(1939). Ele foi jomalista e escreveu varios livros de historia. Isabel Lustosa enquadra-o
dentro de

“...um estilo de escrever e de ser que marcou uma gera¢do ou mesmo mais de
uma geracao de autores de livros de crénica historica. Miugalhas, antiqualhas, s&o
muitos os titulos que denotam o espirito do que ali vai se encontrar: a narrativa da
histéria no seu aspecto mais pitoresco, o trabalho daqueles que Peter Burke
identifica como antiquarios.”®.

221 iMA, Hermeto. op.cit. p.7

2 jdem

24 CHYSANTHEME (Melo, Cecilia Bandeira de.). A Infanta Carlofa Joaquina. Livraria Moura, 1937, p.16

25§ LISTOSA, Isabel. “Um classico sobre o Rio antigo”, intemet: hitp://www.casa ruibarbosa gov Briisabel/artigoshtmiresenhashtml/....
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O filme Cariota Joaquina tem o aspecto da ironia muito semelhante a este autor. E
varias passagens do filme parecem ter este autor como inspiragdo, principalmente o
segundo livro.

O livro de Luiz Norton, A Corte de Portugal no Brasil (1938) aborda o periodo da
vinda da familia real até a abdicacdo de D. Pedro |. O autor é de opinido favoravel a D.
Joao escrevendo que a historiografia foi injusta com ele. O livro ndo adota a postura de
critica e satira, e por isso, quase nada foi usado no filme. Ele descreve a partida da familia
real como uma completa confusio, porém ressalta que apesar disso ndo foi precipitada.

O trono do Amazonas, a Histéria dos Bragangas do Brasif (1944), foi escrito por
Bertita Harding. O livro trata de trés geracGes dos Bragangas no Brasil: D. Jodo Vi - o
emigrado; D. Pedro | - o imigrante e D. Pedro #l — o filho nativo. Na apreciacio de Richard
Graham, o que ela escreve sio “fantasticas patranhas™®, E esta foi uma fonte importante
para o filme Carlota, principalmente a primeira parte do livro, que trata da historia de D.
Jodo e Carlota.

Carlota Joaquina, a Rainha Intrigante (1949), escrito por Marcus Cheke é mais um
dos livros que consta. O autor usa essa personagem para fazer uma histéria do periodo.
Varios aspectos narrados pelo autor aparecem no filme.

O livro de Angelo Pereira, D. Jodo VI Principe e rei consta na lista. E um livro com
4 volumes, publicado em Lisboa durante a década de 1950 que traz a transcricio de
varios documentos e, segundo o autor, muitos deles inéditos. O primeiro voiume intitulado
“A retirada da Familia Real para o Brasil (1 B07)” foi escrito em 1953, alguns documentos
deste volume s&o semelhantes a passagens do filme. O segundo volume, “A Bastarda”,
escrito em 1955, ocupa-se da vida de Maria Eugénia, possivel amante de D. Jodo VI e o
autor esforga-se por inocentar D. Jodo de ter tido uma filha bastarda com ela. O volume 3,
‘A independéncia do Brasil” foi escrito em 1956. E o volume 4, “Gltimos anos dum reinado
Tormentoso” foi escrito em 1958. A obra é bastante diferente das outras pois traz a
compilagdo de um grande numero de documentos, cartas, panfietos, etc, com aigumas
interferéncias do autor.

Alan Manchester, A Transferéncia da Corle portuguesa para o Rjo de Janeiro
(1970}, foi citado na bibliografia. Neste artigo o autor interpreta a “fuga” da familia real
como ja tendo sido planejada anteriormente e ndo simplesmente uma decisio repentina.
Essa interpretagio € oposta a do filme.



Delso Renault, O Rio antigo nos anancios de Jomais 1808-1850, foi escrito em
1984. E o livro mais recente citado. Porém, acredito que pouca coisa foi usada deste livro,
j& que @ uma coletanea de anuncios de jomais ano a ano. O autor guer mostrar a
presenca de professores da lingua francesa no Brasil.

Ha um aspecto interessante abordado por dois desses autores que é a opgéo
politica norteando suas escolhas. César da Silva, no final de seu livro escreve sobre
Cariota: “Nao podemos louva-la, porque seria irmos contra as nossas opinides liberais,
mas n3o podemos deixar de admirarthe a fimeza..."?"(Grifo meu). Marcus Cheke
também menciona esse aspecio da historiografia liberal e escreve que Carlota

“..pertencia pelo sangue e pelo temperamento a uma era desaparecida, e
historiadores da geragao seguinte seriam incapazes de tracar-lhe o retrato sob uma
perspectiva certa.. Historiadores liberais, que eram ao mesmo tempo inimigos
ferozes do partido da rainha, deciaravam-se escandalizados com as maneiras de
Dona Carlota...”™,

Nesses dois trechos esta presente a questdo da postura politica adotada para
julgar determinado elemento.

A transcriagao...

Para facilitar a andlise dividi o filme Carlota Joaguina em cinco grandes partes. A
primeira parte nomeei de "Introducdo” na qual ha a apresentacdo do problema. A partir
dai o filme se desenvolve ora mostrando a Escdcia, ora a histéria de Carlota, contada peio
namrador escocés. A segunda parte, intitulei "A infancia de Carlota". Quando o escocés
comeca a narrar a historia de Carlota, aparecem imagens de sua infancia. Neste trecho, o
filme trata de alguns elementos repetidos pelos livros sobre Carlota. Em primeiro jugar
mostra a Corte Espanhola e o teste que Carlota fez perante esta, a negociagdo do
casamento entre a infanta e D. Jo&o VI, a despedida da garota, a viagem para Portugal e
sua chegada, aspectos da corte portuguesa, loucuras de D. Maria e a noite de napcias
dos recem casados.

Na terceira parte, "Carlota adufta”, o filne mostra os seus varios ¢asos amorosos,
0 seu apetite sexual, a loucura de D. Maria |, a nomeagao de D. Jodo como regente, a
partida e viagem da corte para o Brasil. A quarta parte, intitulei "Carlota no Brasil", na qual

25 (3RAHAM, Richard "Comentério” in: KEITH, Henry H. e EDWARDS, S F. {orgs.). Confiifo e continuidade na sociedade brasileira —
ensaios. Trad: José Laurdneio de Melo. Rio de Janeiro: ED. Civilizaco Brasfleira, 1970 - p.218

2 CESAR DA SILVA, op.cit, p.170

LECHEKE, op.oit. p8
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representam a chegada no Brasil, as modificagdes causadas, a Questdo do Prata, o
romance com Femando Cameiro, o assassinato de Gertrudes, e a volta de D. Jodo. A
Ultima e quinta parte seria a “Conclusdo™ Carlota volta para Portugal e se suicida. Os
escoceses do inicio do filme voltam para casa.

Alem desta, subdividi o filme em seqiiéncias. A diviso adotada aqui esta diferente
da usada no roteiro publicado. Procurei dividir as seqliéncias de acordo com a tematica
ou idéia presente em determinado trecho.

Parte I: Introducéo (544 7}

O primeiro momento do filme é curto mas apresenta um probiema, ou um confiito a
ser resolvido: o tio precisa agradar sua sobrinha mal-humorada. Para isso, conta-the uma
“nistéria engracada™ a histéria de Carlota Joaquina, a princesa do Brasil.

Parte lI: A infdncia de Carfota (22°33%)

Seqdéncia 2: Festa/Teste na Corte Espanhola

A narrativa do escocés comeca na corte Espanhola, em 1785, quando Carlota
participa da Ultima festa em sua terra natal®®. A imagem de Maria Luisa de Parma, mae
de Carlota, é a primeira que vemos e esta cria um contraste com as imagens anteriores,
ela esta somindo com pérolas nos dentes e mosirando o decote de seu vestido. Em
seguida, vemos Cariota dangando enquanto o narrador apresenta o momento historico.

A garota, vestida sempre de vermelho, passa por um teste e é extremamente
elogiada e paparicada por todos na corte, principaimente pelo seu avd, o rei da Espanha.
O figurino de Carlota inclui uma grande peruca com um navio que balanca enquanto
danga. Luis Edmundo assim descreve, ironicamente, as perucas usadas na Europa:
“..complicadas e volumosas nas suas armacdes de ferro..."?, Além disso, “...por vezes
uitra-comicos, penduravam-se pequenas utifidades domésticas como espelhos, tesouras
(..Y® Certa vez, escreve, as senhoras de Paris penduraram uma fragata Belle Poule
“...com todos os seus esmiugcamentos nauticos e até ericada de mastros e canhGes,

2 Segundo Ronaldo Vainfas a corte afrancesada dos Bourbons nio dancava & flamenca ja que imitava Versaithes. In; VAINFAS,
Ronaldo. "Carlota: caricatura da Historia®. In- SOARES, Mariza de Carvalho. A Histéra vai a0 cinema. Rio de Janeiro: Record, 2001 -
p-227-235, p.230

201 UiS EDMUNDO, O Rio de Janeiro no tempo dos vice-reis p.205

# jdem, p.207.
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navegando nas ondas revoltas e complicadas nos oceanos capillares. " O filme repete
essa ironia e satira colocando um pequeno navio na cabeca de Carlota, que parece
navegar enquanto ela danca. Sua mae, Maria Luiza, tambeém usa urna peruca enorme.

Esse teste e o desempenho de Cariota @ mencionado por varios autores. César da
Silva menciona um teste realizado perante a corte espanhola e outro realizado perante a
corte portuguesa. Ele escreve que diante da corte ela teria respondido “...cabalmente a
quanto Ihe perguntaram sobre gramatica da sua lingua e da franceza, historia da Espanha
e principios da lingua latina.”*, No teste perante a corte portuguesa, a infanta falou de
« . Historia do Velho e Novo Testamento, geografia, cosmografia, francez e latim, (...) Diz
Benevides {...) que a infanta respondeu com notavel desembarago, deixando todos
pasmados do precoce desenvolvimento e proficiéncia com que ela se houve nessas
provas.”*. O autor comenta que foi publicado um panfleto na Espanha, depois traduzido
para o portugués, no qual referiam-se a esses prodigios de Cariota. Para ele, deveria
haver muito exagero, mas de quaiquer forma, Carlota tinha seus conhecimentos e que
inclusive teria traduzido a Biblia para o castelhano.

Segundo Marcus Cheke:

“Pouco antes de ser mandada para Portugal, fez um exame perante a corte
espanhola e todos se assombravam (& preciso admitir que a etiqueta da corte por
certo exigiria essa demonstracio de assombro) com os seus conhecimentos de
francés, de latim e do Velho e do Novo Testamento. O que mais deliciou a
assisténcia foi a graga com que dancou um minueto e uma ‘dan¢a inglesa™®.

O filme encena esse teste e a tltima festa de Carlota na Espanha e nele Carlota
responde tudo com muita graca. O namador comenta: “Cariota sabia tudo! Sobre
Velasquez, Cervantes, a Biblia de tras para frente. A corte ficou impressionada com
tamanho prodigio.” (narrador). E a reagio das pessoas & extremamente exagerada,
fazendo caras e sons de espanto, € uma “demonstracio da assombro® que manda a
etiqueta. Ao mesmo tempo que ela € mostrada com graga, o filme ironiza a reacao
exagerada das pessoas: enquanto a imagem mostra a garota respondendo as questdes,
ouvimos simplesmente sons de exaltagao exagerados..

César da Silva menciona outro teste realizado na corte portuguesa. O filme porém
encena apenas o da corte espanhola. Mas, a mée de Carlota, Maria Luiza de Parma, faz
um comentario bastante irbnico: “Néo teras que fazer nenhuma prova na corte

22 idem

ZBOESAR DA SHVA, op.cit, p.12
B jdem

ZECHEKE, op.cit, p.12



portuguesa’. Ela fala ironicamente satirizando os portugueses. Parece estar querendo
afirmar a superioridade espanhola sobre os portugueses. O filme, através de pequenos
detalhes, coloca os portugueses em posicio inferior aos outros povos.

A encenacgio deste teste & uma unido de varias informagdes retiradas dos livros.
Poréem, obviamente, é uma invencao da diretora pois as seleciona e as condensa criando
uma terceira coisa que mantém uma relago com a fonte apenas no nivel factual: o teste
foi realizado (segundo as fontes). Essa mesma postura é perceptivel em varios momentos
do filme. Os préprios livros passaram por este mesmo processo de selecio e criagio. E é
interessante que, segundo Cara Camurati, foi usado apenas os trechos que eram
confirmados por pelo menos trés fontes. No entanto, a repeticio de informacbes por parte
dos escritores ndo garante a autenticidade da informac&o, muitas vezes baseada em um
documento e apenas repetido pelos outros autores.

Seqiéncia 3: Negociag#io para o casamenio de Carlota e Dom Jodo

Esta seqiiéncia comeca quando Lourigal procura o Rei. Apesar desta seqiéncia
nao romper totalmente com a anterior é possivel perceber uma quebra na narrativa
atraves do pulo na miisica e uma mudanga tematica: nesta vao negociar o casamento dos
infantes. Ela se passa em um corredor com Carlos N, Lourical e Carfota. Lourical
interrompe os dois que se retiravam da festa por um corredor.

No dialogo entre eles, dois aspectos so importantes: O primeiro, Lourigal entrega
o retrato de D. Jo&o para Carlota e 0 segundo é o dialogo travado entre os dois senhores,
que gira em tomo, principalmente, das sangrias. Angelo Pereira cita um documento
escrito pelo proprio Marqués de Lourical, representante diplomatico de Portugal. Eis um
trecho dele:

“‘Acabado assim este Acto, se retirou Sua Magestade com toda a sua Camara,
eeu fui dando obraco aSenhora Infanta D. Carlota Joaquina athe o seu quarto sem
mais acompanhamento que a Marqueza Hoya, ali the aprezentei o Retrato do
Serenissimo Senhor infante D. Jodo acompanhando daquelle cumprimento
adattado a sircunstancia, Sua Alteza o agradeceo, edepois que tive a honra de
beijar-lhe améo, pregou omesmo Retrato ao peito, easim veyo como foi ao quarto
de seu Avou."®

No filme, Carlota recebe o retrato da mao de Lourigal, coloca-o no peito e sai para

o seu quarto. E interessante que mesmo havendo um relato sobre tal atitude de Carlota, a
relacao dela com retratos e imagens ganha uma outra dimens&o no filme.

2% Marques de Lourical. Of.no.63, 15/inov/1783. Madrid, para Ayres de 54. Citado em PEREIRA, Angelo, op.cit vol.1, p.38
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O outro aspecto importante & a “questio das sangras”. O rei pergunta sobre a
satide do infante D. Jodo e Lourigal responde que ele tinha methorado e novamente
piorado, e que fez a sangria pela 4°. vez. O rei se assusta e Lourigal acalma-o:

“Lourigal: Nao se preocupe, Majestade...4 ou 5 sangrias em Portugal equivalem
a 1 na Espanha. Rei: E nao acha, sr. marqués, que isso & perigoso?

Lourical: Vossa Alteza sabe que sou portugués e conheco a Espanha. E
exatamente o mesmo. Os portugueses fazem 4 a 5... os espanhois fazem apenas

uma.”

A caracterizacio dessa personagem portuguesa, a maneira como fala esse trecho
e a contraposicdo criada pela altivez do rei Carlos lll colocam os portugueses numa
situacao inferior. Enquanto os espanhois conseguem resolver o problema com apenas
uma sangria, os pertugueses precisam fazer quatro ou cinco. Ou seja, suas sangrias ndo
sao nem um pouco eficientes.

Essa questio é citada pelo proprio Lourigal e reproduzida em Angelo Pereira:
“..toda a Familia Real estava cuidadoza, e eu procurei tranqiiiliza-la e persuadir a que
quatro ou cinco sangrias em Portugal valia 0 mesmo que huma em Hespanha..."”™. Isso
pode ser usado como uma prova de que de fato era assim e nao uma forma de ironizar os
portugueses. Porém, assim como a entrega do retrato para Carlota faz parte de uma
abordagem do filme sobre as representagbes, essa questio das sangrias também faz
parte de uma representacdo satirizada dos portugueses. As informacgbes ganham
dimensdes no filme que n&c necessariamente estava presente na fonte. Além disso,
podemos questionar o motivo da escolha desse trecho. Acredito que ela se justifica
justamente porque contribui para a reafirmacéo dessa imagem negativa dos portugueses,
construida no filme.

A primeira citacao de l.ourigal, da entrega do retrato, narra um momento em que o
Rei nao estava presente, depois da festa de casamento de Cariota. E a segunda, sobre
as sangrias, nao é exatamente um dialogo. No filme ha uma selegao destas informagdes
dispersas. Ou seja, foi retirado e descontextualizado dois elementos de um documento e
recriado uma ferceira coisa. E um exemplo da maneira de utilizar os documentos do filme.

Seqaéncia 4: Quarto de Cariofa

Esta segliéncia se passa no quarto de Carlota e n3c encontrei referéncias em
nenhum dos livros citados na bibliografia. A situacéo criada no quarto de Carlota ganha
significado ao mostrar uma determinada atitude de Carlota Joaquina sobre a beleza e a

27 Marqués de Lourigal. Citado em PEREIRA, Angelo, op.cit, vol 1, p.39
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representacdo, ja comentado em outro momento. Carlota pergunta para Francisca se ela,
Carlota, é bonita, diante de um espelho. O filme mostra a personagem como feia, porém,
ela ndo percebe essa sua feilra mesmo diante do espelho.

Varios autores abordam o tema da feilira de Carlota e D. Joao. Alguns citam
Lourical, que descreveu textualmente favorave! & beleza da infanta. “...he magra, muito
bem feita de corpo, todas as suas feicoes sdo perfeitas, dentes muito brancos;(...) he
branca, corada muito viva, muito atinada, etem havido grande cuidado na sua
iducacgo.”*®

César da Silva cita Lourical & questiona-o, dizendo que basta olhar para os
retratos de Carlota para ver que era diferente do gue o marqués descreveu. Luiz
Edmundo, ao contrério diz que seus retratos sao bonitos, mas continua: “Bom sera, no
entanto, n3o nos fiarmos muito em diplomatas, bem como em pintores.” Para ele,
Carlota “...devia ter sido feia, em crianga, como feia foi em moga e homenda depois de
velha, das mais feias princesas que ja se sentaram em throno portugués.”Marcus
Cheke escreve: “Por maiores elogios que o embaixador portugués em Madri fizesse em
suas cartas & alvura dos dentes da princesa e a perfeicdo de seus tracos, Carlota
Joaquina nem por isso deixava se ser na realidade uma menina feig. "',

Sobre a beleza de Carlota quando aduita, a principal fonte é: As Memdrias da
Duquesa de Abrantes. Alguns criticam essa observadora outros citam-na como verdade.
Marcus Cheke comenta sua descri¢do e faz alguns matizes, “E precisc levar em conta
que era francesa e sendo francesa achava que fora da Franga tudo era ridiculo.”2%.
Porém, continua, "... ndo é possivel, na verdade, encontrar nenhum depoimento
contemporaneo que atenue o retrato da Princesa feito por ela. J& nessa época, em 1805,
Dona Carlota era talvez a personagem real mais feia que até hoje existiu.”®*
Chrysanthéme (defensora de Carlota) cita a duquesa de Abrantes porém acusa-a de
mentirosa e contraria a Carlota por ser rival desta.

Seqiiéncia 5: Partida de Carlota
Essa seqliéncia se passa do lado de fora do palacio, Carlota se despede de seus
pais e avd. S6 pude encontrar uma descrigio semelhante deste momento em A Infanta

2% Marqués de Lourical, of. no.63, 15/nov/1783. Madrid, para Aires de 54, Citatdo em PEREIRA, Angelo, op.cit vol.l, p.29
Z2LUIZ EDMUNDO, A corfe de D. Jodo... , p.226

%8 idem

21 CHEKE, op.cit, p.12.

* idem, p.20

% idam, p.20
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Carlota, Chrysanthéme: “Em 1785, no pago de Aranjuez por certa tarde de Abril, uma
pequena de 10 annos, timida e innocente, beijando a mae, que chorava, abria os seus
grandes e pestanudos olhos de hespanhola deante dos preparativos feitos para ser
levada a Portugal.”®*.

Nesta sequéncia, Cariota se despede do avd e ele lhe fala para nunca esquecer-
se de que € uma Bourbon. Enquanto Carlota esté abragada com seu avd, chorando, a
vemos em plano proximo e ela é colocada na carruagem a contra-gosto. E, no filme esta

seqliéncia mostra a violéncia de tirar uma garota de dez anos de sua familia para casar
em um pais distante.

Seqiiéncia 6: Viagem de Carlota e encontro com Dom Jodo

A opcao para representar a viagem de Carlota foi mostrar a sua carruagem
orquesirada pela fala do narrador descrevendo o percurso realizado®®. Angelo Pereira
cita um trecho do encontro de D. Jodo e Carlota publicado em um jomal da época. O
Principe D. Jo&o “...se apeou, € foi & estribeira do coche cumprimentar a Senhora Infanta,
demorando-se por espacc de 5 minutos.”®®. O filme encena o encontro dos dois. A
carruagem de Carlota para e D. Jodo & anunciado. Carlota, que esperava por um principe
charmoso, se depara com uma cara feia na janela. A camera enquadra-o em plano
proximo o que ressalta a sua falta de cerimdnia e sua voz é retorcida. Cariota fica estatica
e decepcionada pois confiou na imagem da pintura. Esta questao ja foi abordada.

Seqiincia 7: Quarfo de Carlota e presentes

Da cena anterior corta para os presentes que Cariota ganhou ao chegar em
Portugal. E o seu presente favorito foi umn pénei, sobre o qual passeia pelo quarto. Essa
histdria de Carlota ter ganho um ponei é citada por Bertita Harding. “Entre seus presentes
de casamento figurava um nedio poney basco que ela montava, trotando alegremente
pelas aléias dos jardins do palécio™* . No filme a presenca deste poney mostra a relacéo
da personagem com a imagem que faz de si mesma, questao também relacionada aos
guadros. A garota diz que o pbnei é pequeno. E sua ama Francisca a corrige: “Nao € tao
pequena, vos tendes a mesma altura®. E a garota, como ndo aceita o que dizem de ruim
sobre ela, logo ameaca: “Pormra Francisca. Se repetires isso, vou mandar que a ana te

24 CHRYSANTHEME, op.cit, p. 9

25 Ronaklo Vainfas critica a representacio da viagem da infanta sem escolta e diz que o namrador desconhece a geografia do local.
Em artigo citado.

#6 Gazeta de Lishoa, no.20, terca, 17/majo/1785. Citado por PEREIRA, Angelo. op.cit,Vol.1. p.42

27 HARDING, Berfita. op.cit, p. 14.
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quebre todos os ossos”™. E, com um olhar irdnico Francisca diz que néo observou direito,
que estava equivocada. A personagem néo aceita aquilo que supostamente é a verdade
sobre ela (e tao pequena quanto o pénei), para viver em um mundo de aparéncias.

Seqiléncia 8: Jantar na corte — Recepgsio de Cariota

Do plano do quarto de Carlota, corta para a imagem de uma mesa, em tons
escuros, cheia de cruzes. E a narragao: “Quando Cariota olhou a sua volta, descobriu que
a corte portuguesa era diferente da espanhola. Tudo parecia silencioso e triste. Ninguém
dancava, falava ou ria”. Em seguida aparecem cenas de pessoas comendo, ao som de
arrotos. Enquanto a corte espanhola é representada com uma festa alegre, a corte
portuguesa ¢é triste e deprimente. Varios autores mencionam esta diferenga.

César da Silva fala que a corte portuguesa passava por um momento dificit e “D.
Carlota Joaquina veiu pois encontrar uma corte em que pairava o luto e a melancolia.”2*8
E compara: “Que saudades nio deveria ter sentido da corte de seus paes, que a ladina
rainha D. Maria de Luiza de Parma movimentaria loucamente com a vivacidade do sey
temperamento endiabrado ...."%°

Cheke escreve: “Foi uma infelicidade a corte portuguesa oferecer um contraste tao
forte em relacdo a alegria da corte de seus pais em Aranjuez’®® Enquanto no filme é
abordada apenas a diferenca entre as cortes, este autor tenta uma explicacao: “Para se
compreender a razao disso, faz-se necessario volver os olhos para a histéria de Portugal
durante o meio século anterior.”* Ele explica sobre a politica de Pombal que D. Maria I,
quando assumiu o poder, queria desfazer. No filme, o narrador, a0 mencionar essa
diferenca, reafirma a imagem depreciativa dos portugueses.

Seqaéneia 9 e 10 Casamentos e Escécia

A seqliéncia 9 é bem curta e composta de apenas um plano-segiiéncia mostrando
D. Maria Benedita (irmé de D. Maria) e D. José, muito debilitado, sentados numa cama
para a realizacao do casamento.

O narrador, na seqiiéncia anterior j& havia dito gue o rei estava morrendo e que
era preciso casar o seu herdeiro, D. José. E esse casamento seria com M. Benedita, 20

BCESAR DA SILVA, op.cit, p.16
9idem, p.17

ZCCHEKE, op.of, p.13

1 jdom, p.13
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anos mais veltha. Em seguida fala “dois casamentos foram realizados ao mesmo tempo” e
vemos a imagem de M. Benedita e D. José.

No entanto, hé aqui uma confusdo de datas. Quando Carlota chegou a corte
portuguesa, o rei D. José ja tinha morrido (1777) e D. José (neto) ja era casado. César da
Silva escreve que em 1777, quando D. Maria foi aclamada, D. José, “... rapaz de 16
anos,(...)havia casado, no ano antecedente, com sua tia matema, D. Maria Benedita.”*.
Segundo Cheke, “...em 1788, com a idade de vinte e sete anos, o principe do Brasil
morreu de variola. Havia ele desposado, a beira do leito de morte do rei Dom José, sua
prépria tia, a infanta Maria Benedita, quinze anos mais vetha que ele."® Segundo estes
autores, o casamento de D. José néo aconteceu junto com o de Carlota e D. Jodo. (O
outro casamento mencionado pelos autores, que aconteceu junto ac de Carlota fol o de
Mariana Vitéria, irma de D. Joao, com o tic de Carlota). No filme D. José se casa e logo
morre. Seria esta confuséo causada pelo fato dele ter o mesmo nome que o avé? Ele se
casou & beira da morte do rei e ndo da sua propria.

Na seqiiéncia seguinte (10) ha um didlogo entre o escocés e a sobrinha. E por
suposicao da garota, ja que na histéria a tia casou com o sobrinho, ela pergunta ao tio se
ele se casaria com ela e ele tem uma reacdo extremamente contraria. Yolanda até se
assusta. Ela pergunta ingenuamente pois nao sabe da impossibilidade e condenagao do
casamento entre parentes tdo préximos na cuitura atual.

independente deste “erro” de datas, esta seqiiéncia traz duas questdes a respeito
da imagem que o filme tem dos casamentos daquela época. Em primeiro lugar, o
casamento por necessidade politica: D. José precisava casar pois era o herdeiro do trono,
mesmo que fosse com sua tia, vinte anos mais velha, e mesmo gue estivesse doente. D.
José, a beira da morte, toda hora pende para o lado, como um boneco. E um casamento
cujo dnico proposito € uma conveniéncia politica. A segunda questao é relacionada ao
casamento entre parentes préximos, principalmente tio/sobrinho, recorrente no periodo.
Esse casamento, no filme, aparenta ser completamente sem sentido, baseado apenas
nas convencbes. E uma imagem ridicula de um casamento sem sentido, para os olhos
contemporaneos. Principalmente se contraposto a imagem dos escoceses (poderia
aquela garotinha casar-se com seu tio?). Ha uma certa perplexidade na encenacgio do
filme que vem da incompreensao de praticas do passado que quer representar.

Z2CESAR DA SILVA, op.cit, p.§
BCHEKE, op.cit, p.17



Seqiéncia 11: Noife de nipcias e mordida na oretha

Depois de condenar sua sobrinha, o narrador continua a histéria e vai contar sobre
a noite de ndpcias de Carlota. Vemos a imagem de Cariota ajoelhada & beira de sua
cama, rezando. Esse fafo de que Carlota mordeu a orelha de D. Jodo esta presente em
mais de um autor.

Bertita Harding descreve o fafo como tendo ocorrido na ceriménia de casamento,
“...no auge da qual o jovem par devia se abragar e beijar & vista do publico, em plena
sacada do palcio™™*. D. Jogo teria dado um pulo quando *...Carlota Joaquina erguera-se
pudicamente nas pontas dos pés para devolver o beijo real. Havia entretanto um motivo
para aquele pulo. E que ela lhe mordera a orelha de modo bem pouco ingénuo.”?*®,
Mesmo sendo fonte de inspiracic em outros momentos, este livro ndo foi a base deste
trecho. Ha uma outra descricio muito mais dramatica e cinematografica.

Crysanthéme cita o fato de outra maneira, e esta € mais semelhante ao filme. Para
ela, a noite de iniciacdo sexual foi determinante para as atitudes posteriores de Carlota.
Assim, dedica varias paginas a esse assunto e fica indignada pois isto the pareceu uma
violéncia: “Carlota Joaquina, aos dez annos, foi victima do atropeilc sexual de um
principe, glutdo...sem requintes ...pouco asseiado.. "% No entanto, o trecho do livro mais
proximo da representaco filmica parece ter sido este:

“Fazia a noiva a sua oragéo da noite em camisa e ajoelhada; quando irompe
pelo quarto, esbaforido e suado, o principe lusitano, afim de usar dos seus direitos
de marido. E sem preambulos, nem diplomacia, quer apoderar-se vivamente da
infanta hespanhola, que ignorava ainda em que consiste 0 amor a portuguesa.
Tentava o principe, vermelho e brutal, erguer-lhe a longa camisa de seda branca,
quando Carlota Joaquina, irritada e medrosa, chama-o0, no seu idioma natal, de
pemro incLe?cente e, para defender-se, morde-ihe a orelha com toda a forca dos seus
dentes.”

Este trecho, no filme, comega com Cariota ajoelhada na cama quando D. Jodo
entra, de repente, no quarto e ergue-a jogando-a na cama. Em seguida ha uma
montagem com planos proximos dos rostos, em piano e contra-planos, de Carlota e Joao.
Como se travassem um embate. Em um destes planos, Carlota abre a boca e ouvimos o
som de um tigre. Temos aqui uma associa¢io 6bvia: ela é comparada a um tigre. D. Jodo
berra, e € socorrido.

ZAHARDING, op.off. p.14

5 idem

25 CHRYSANTHEME, op.cit. p.21
% idem, p.33
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Chrysanthéme continua descrevendo o momento e escreve que Carlota acertou D.
Jodo na cabeca com um castical de prata. No filme, Carlota é vista em cima da cama com
o castical levantado, pronta para atacar. Chrysantheme tem uma narracdo bastante

exagerada. E no filme, essa representacio também & exagerada (como o0 excesso de
sangue no lencol).

Segqiéncia 12: Dom Jodo e Dom José, diferengas de fratamento

Ao fim da seqiiéncia anterior, Yolanda pergunta se D. Jo&c era um tarado. De fato,
pela representacéo do filme, ele parecia um tarado. Porém, o narrador nega isso, dizendo
gue ele “...era quase uma moga, tdo doce e gordinho”, e a imagem mostra pés pulando
amarelinha em cima de uma coroa. H& uma oposigdo entre a imagem dele atacando
Carlota e sua imagem pulando amarelinha e sentando na beira de um chafariz, como um
bobalhdo. Essa segunda imagem parece negar a narrativa anterior. No entanto, ndo nega
o fato de ter sido atacado por Carlota visto que esta com a cabega enfaixada.

Mas, o ponto central dessa seqliéncia parece ser a diferenga entre os irmaos e a
palermice de D. Jodo. S8o mostradas trés imagens de D. Jodo. Uma dele pulando
amarelinha, j& mencionada. Alias, a imagem de um pé brincando em cima de uma coroa
pode nos sugerir, em uma metafora simples, que ele brincava com a coroa. Na segunda
imagem, o vemos de perfil se balancando como um imbecil e comendo um frango. A
terceira é a imagem da ana negra jegando agua, possiveimente fria, em cima de D. Joao
que esta sentado numa tina. A ana solta gritinhos sarcasticos. César da Silva escreve que
D. Jodo n8o era perverso, mas, certa vez, tentou ser violento levantando a bengala
“...para castigar a tal pretinha, chamada D. Ana, que proferira umas inconveniéncias que o
chocaram (...) mas ndo chegou a tocar-ihe."*® Cheke também escreve que D. Jodo “...era
amavel e bonachéao, e nunca se soube que se tivesse exaltado com alguém, exceto uma
vez em que ergueu a bengaia para castigar Dona Ana, a atrevida anazinha negra de sua
mae, que o provocara e que afinal Ihe escapou.”®® A imagem mostra D. Ana maltratando
D. Jodo e ele provavelmente ndo fara nada, numa falta de auto-defesa beira a
imbecilidade.

O filme pontua essas imagens com a voz do narrador. “...Ele passava 0 tempo
todo olhando as flores, rezando e pensando em comida. N3o recebeu uma educacao
refinada como seu irmao, supostamente o proximo rei.” Em seguida vemos a ultima

ZBCESAR DA SILVA, op.cit, p.18
FCHEKE, op.cif,, p.17
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imagem da sequéncia, na qual D. José, debilitado, é amparado pela ana e por sua esposa
que o leva para sentar ao sol. O narrador continua “Porém, o destino iria mudar tudo isso”.

Muitos autores depreciam D. Jodo em favor de D. José. Cheke diz gue D. José era
o “...herdeiro do trono, um menino franzino, cheio de mimos, que fora cuidadosamente
educado por mestres escolhidos por Pombal.”*®, Para César da Silva depositavam muitas
esperancas no herdeiro D. José pois Dona Maria era “uma fraca”. Ele cita Latino Coelho
que escreveu: “D. Jodo, como segundo genito, ndo destinado a suceder na coroa,
recebera apenas uns longes de cultura intelectual "®' Luiz Edmundo escreve: “Assim
como n&o pediu para nascer, ndo pediu, D. Jo&o, para ser rei. Rei seria 0 outro, o irmao,
educado especialmente para isso, mais velho, mais inteligente e até menos feio. Um dia,
porém, veio a morte e tudo se modificou. "2

Seqaéncia 13: Mortes no palicio e loucura de Dona Maria

O filme repete a imagem construida de D. Maria | pelos autores consultados. A
maioria das descricbes sd0 desfavoraveis a ela. Harding inicia seu livro assim: “Era louca
a rainha de Portugal...””®. Para essa autora a loucura era hereditaria e D. Maria herdara
de seus antepassados espanhoéis: “Varios tios e sobrinhos seus tinham sido também
anormais. Em suma, a mania religiosa, a melancolia € uma super-poderosa e complexa
perseguicdo pesavam sobre a familia real de Madri..."®®. Para César da Silva Dona Maria
era uma fraca, “... fraca por ser mulher e mais fraca ainda por ser um ente de pegueno
equilibrio mental"®®®,

Esta seqiéncia mostra alguns aspectos desta personagem. Comeca com a morte
de D. Pedro il e D. José. As pessoas e 0s caixdes aparecem cobertos de uma tinta preta.
Em seguida vemos imagens das loucuras de D. Maria. Na primeira ela caminha por um
corredor amparada por um padre. E a narracdo diz que as mortes foram chocantes para
ela, por isso, enlouquecera: “... para D. Maria |, tudo isso foi demais. Merguthou em
profunda depressé@o apds a morte do marido e do filho. E passou, entao, a ser conhecida
como D. Maria |, a Louca. Era muito religiosa e fraca”. A cena seguinte & um longo plano-
sequéncia na qual D. Maria sai do seu gabinete e vai para frente de uma procisséo. Esse

CHEKE, op.coff, p.17

BCESAR DA SILVA, op.cit, p. 10

=2{ UIZ EDMUNDO, A corfe de D. Jodc... , p.163
HHARDING, op.cit., p.11

HAidem

ZCESAR DA SILVA, op.of, p5
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longo plano ja foi comentado e mostra que D. Maria era manipulada pelos padres. Depois,
vemos pés de mendigos amarrados e D. Maria lavando-os. Enquanto o narrador continua:

“Q destino do seu pais € os dominios ficou na mao de seus confessores e da
lgreja Catdlica. Por causa disso, gastava enormes quantias construindo igrejas e
financiando indmeras procissdes. E sabe o que ela fazia para pagar sua divida com
Deus? Lavava os pés dos pobres e mendigos tentando livrar-se da sua culpa.”
Andar pelos comredores, financiar obras da igreja e lavar os pés dos mendigos séc
elementos citados por alguns autores e considerados como prova de loucura. Bertita
questiona a veracidade de alguns boatos sobre D. Maria e confirma-os:

“Seria verdade que a pobre senhora vagava & noite como sonambula,
segurando nas maos um pavio aceso e um queimador de incenso? E que estava
sempre disposta a lavar os pés dos mendigos em dias ndo guardados para tal fim
pelo calendario da igreja — dias esses em que os préprios mendigos resistiam
tenazmente a quaiquer desgaste de suas crostas curtidas? Ai de nds! Sua
Majestade fazia tudo isso e mais alguma coisal.”*®

E interessante notar que “lavar os pés dos mendigos” & considerado loucura
quando né&o era feito no dia marcado pelo calendario da igreja. Ou seja, em outros dias
isso é considerado normal. No filme, este fato € encenado apenas em seu aspecto
anormal.

Esses gestos da loucura de D. Maria sdo citados por outros autores. Segundo
Cheke, “A rainha Maria | era uma muther de fanaticas convicgbes religiosas cujos atos
eram ditados por seus confessores ou pelos padres que lhe exameavam a corte.””’ Luiz
Edmundo menciona que quando govemou foi comandada pelos clérigos. Ela era
atormentada pelo seu confessor, que queria que “...a muther, cedendo, ante o medo de ir
parar no infemo, desmanchasse o que restava, ainda, da obra grandiosa do Marquez.™®,

No entanto, a justificativa do filme para a loucura da rainha esta mais préxima do
que escreve Angelo Pereira:

“Tém-se apresentado varias hipéteses sobre as causas da venéncia da Rainha:
alvitam uns que eram predisponentes, por motivo da sua pesada tara de familia,
opinam outros que foi a série sucessiva de traumatismos morais, falecimento do
marido adorado, revolucdo francesa, execucgio dos Bourbons e a morte inesperada
e brutal do fitho primogénito.”®

As imagens de D. Maria e a étima atuagio de Maria Femanda aliada & voz do
narrador em off, falando sobre sua loucura, criam uma imagem degradante da
personagem. Ao optar por reproduzir esse discurso, o filme ajuda a perpetua-lo sem

BEHARDING, op.cit. p.13
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questionar os valores por tras dele. E interessante tentar perceber sob quais pontos de
vista classificam a rainha como louca. Essa questio & muito mais complexa do que
simplesmente colocar em imagens o que os livros descrevem. Claro gue nao se pode
cobrar analises profundas de um produto desta natureza. Mas isso néo significa que nao
ajudara a construir conceitos e imagens sobre a histéria. Alias, justamente por ser um
filme da natureza que é, um filme de entretenimento e uma comédia de amplo acesso
pablico, que sera mais eficaz na perpetuacdo desses esteredtipos.

Tirando a questdo dos elementos historicos, essa seqiéncia mostra-nos a
concepcao da propria diretora e também um senso comum a respeito da atuacdo e
dominacdo da Igreja Catélica. O padre do filme é hipdcrita e a fala irdnica do namrador
sobre a culpa de D. Maria pode nos remeter as atitudes de pessoas, seguidoras de uma
religiao, que acreditam que ao fazerem obras de caridade serdo salvas ou se sentem
felizes e tranquilos ao darem uma esmola, por exemplo. O filme faz uma satira simplista
deste tipo de pratica.

Seqdéncia 14: Carlofa brinca, mais loucuras...

Nesta sequéncia, continuam a mostrar D. Maria I, porém, em contraste com
Carlota. Comega com a garota vendo um teatrinho de bonecos quando é interrompida por
D. Maria, em um dos seus acessos de loucura. Carlota, para consola-la comecga a tocar
uma musica (provaveimente a musica popular espanhola Verdiales) e & novamente
interrompida mas, pelo padre que vai manipular a rainha. Ele sai de cena, guiando-a,

A composicdo dessa seqiéncia é muito interessante, principaimente no uso das
cores. Junto com Carlota fem mais duas mocas também vestidas de vermelho. E junto
com D. Maria tem outras pessoas vestindo preto. Assim, formam dois grupos, um preto e
um vermelho que parecem travar um embate. No final da cena, o preto sai dando lugar ao
vermeiho.

O uso de fantoches também & interessante. A primeira cena mostra Carlota ao
fundo assistindo (de vermelho) e no primeiro plano dois fantoches (de preto), que
parecem representar os portugueses. Na cena seguinte, a cdmera esta do lado oposto,
porém agora vemos em primeiro plano ¢ grupo de D. Maria (preto) assistindo Carlota ao
fundo (vermelho) e mais ao fundo estdo os fantoches. Primeiro Carlota assiste ao teatro
de fantoches e depois os fantoches assistem Carlota, tanto os fantoches-bonecos quanto
os fantoches-pessoas.

Os fantoches podem representar os portugueses pois além de usarem roupas
semelhantes também ocupam uma posicio semelhante nas duas cenas consecutivas (o
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1°.plano), além da identificacdo pelas cores (preto). Luiz Edmundo faz a mesma
associagao: “A rainha melancélica passeia como uma sona&mbula, o pensamento na
salvacéo de sua alma, os olhos no pd das salas, engrolando preces, seguida do

confessor. Em témo dela os fanfoches se agitam™"°

, & cita os nomes das pessoas gue a
acompanhavam.

Quando D. Maria conversa com seu confessor, fala como crianga e o padre diz
que a protegera, criando uma relagdo de dependéncia. Depois que o grupo de preto sai,

fica Carlota tocando com suas acafatas.

Parte llI: Carlota Adulta (25'26")

Segiiéncia 15: Cariota agarrs véros...

Da cena de Carlota cantando, ha um efeito de cortina abrindo e por tras dela
vemos Carlota adulta, de perfil, numa penumbra, em primeiro plano. Ao fundo ha uma
cama. Ela sai da penumbra e sai de quadro. Vemos D. Joao ajoelhado na beira da cama
rezando na mesma posicdo em que Carlota estava quando era crianca. Por tras dele,
entra Carlota e coloca os pés na cama. Ele foge se escondendo embaixo das cobertas.
Carlota pula em cima e agarra-0. Tudo isso ao som de Esparia Cani. Em seguida vemos
cenas de Carlota com outros homens e a narragao: “Carlota era um dragaoc. Teve muitos
amantes, muitos... ela podia comer qualguer um como um monstro enlouquecido!”. Essa
questao do apetite sexual de Carlota e seu grande namero de amantes & mencionada
pela maior parte daqueles que escreveram sobre ela.

Para Bertita, havia “...davidas sobre a legitimidade de todos os filhos, & excepcao
da primogénita. Carlota Joaquina, deve-se admitir, era coquete."i?‘. Hermeto Lima cita
Fonseca Benvides: Carlota era *...dissoluta, de gostos vis e baixes e mais devassa e
ambiciosa do que a esposa de Carlos V2™, °._.a mulhér de D. Jo3o lembrava uma gata,
stemamente no cio, a latejar de luxtria™", escreve Luiz Edmundé. Segundo Cheke, a
“...vivacidade de Dona Carlota Joaquina sabia cativar um homem...” e ndo era de se
espantar que “...tenha se tomado alvo do falatério da corte quando seus ultimos partos
coincidiram com um notério arrefecimento em suas relagbes com o marido™*,

0| UIZ EDMUNDO, A corfe de D Jodo..., p.147
F1HARDING, op.cit. p.15

T2 citado em LIMA, Hermeto op.cit, p.11

B3 LIZ EDMUNDO, op.cit,p.238

ZACHEKE, op.cit, p.21
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O filme representa uma cena de Carlota matando o amante jardineiro da Quinta do
Ramalh&o. Tambem citado por muitos: “Em 1805 cometteu-se em Val de Milho,{...) um
crime imputado a D. Carlota. Foi o assassinato de uma familia dalli, cujo chefe, jardineiro
do Ramalhao, era amante da rainha, a qual mandara matar toda a familia do jardineiro por
este haver se casado™”®, escreve Hermeto Lima. César da Silva também comenta o caso.
Marcus Cheke escreve:

“Diziam as mas linguas que os retros da infanta nessa quinta
[Ramalhaolestavam longe de ser inocentes; que os empregava, para falar sem
rodeios, em divertimentos que lembravam Messalina, (.- )Muitas dessas assergbes
foram sem duvida inventadas posteriormente, oriundas de inimizades politicas. E
nem pode um historiador sério consubstancia-las por meio de provas concretas.
Numa tentativa de esbocar o retrato de Dona Carlota ndo pode entretanto deixar de
referir-se a elas.”"®

Sem entrar em questSes sobre a personagem é claramente visive! que o filme
repete e exagera a imagem criada por uma tradigiio de perpetuar boatos, sem visdo
critica das fontes. Essa sequéncia termina com Carlota matando o jardineiro do
Ramalh@o, numa cena bastante agressiva.

Sequéncia 16: Quarto de Dom Jodo

De Carlota matando o jardineiro corta para D.Jodo em seu quarto. Este
encadeamento de cenas pode ser interpretado como uma acao paralela: enquanto
Cariota mata, D. Jo@o estd cantando em seu quarto, comipletamente atheio aos
acontecimentos. Ou pode ser uma acdo (inag¢io) consecutiva, ou seja, depois de Carlota
matar, D. Joao simplesmente fica atheio e ndo faz nada. Isoladamente, a cena de D. Jodo
& ridicula: ele anda pelo quarto carregando uma cesta com frangos e batendo com uma
coxinha de galinha nos objetos metalicos e soltando grunhidos.

Segiéncia 17 e 18: Diagnéstico de Dona Maria | e medo de D. Jo3o

Nessa seqiéncia vemos Dona Maria deitada numa cama e passa por ela varios
médicos que dizem, em varias linguas, que ela esta louca. Virios autores escrevem sobre
isso. Segundo Angelo Pereira “Uma junta médica composta das maiores sumidades do
tempo concluiu no seu parecer que a doenca mental da Rainha era incompativel com o
exercicio de reinar e que o prognéstico era o mais sombrio possivel.”¥ «_o distlrbio
mental da rainha agravou-se a tal ponto que uma conferéncia médica declarou nio haver

51 IMA, Hermete, op.cit, p.11
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mais para ela esperanca de cura..””’®. D. Maria “...estava sob rigorosa observacio de
dezessete médicos,{...). Suas pesquisas conjuntas levaram-nos a uma declaragio formal,
assinada pelos ministros de Estado. Sua Majestade era declarada incapaz para a alta
investidura, devendo por isso ser afastada do cargo.””"®

Dom Joao & mostrado chorando ao lado da coroa. E o narrador continua; “D. Jodo
era um covarde. Entrou em panico guando viu que seria o principe regente. Trancou-se
sozinho até reunir forgas para assumir a regéncia de Portugal”’. E uma cena degradante
para a personagem.

Seqiéncia 19: Reunid0 com Strangford ¢ a idéia de partir para o Brasil

Na cena seguinte a de Dom Jodo com medo aparecem dois ministros cochichando
e uma voz em inglés. Depois vemos Lord Strangford, um inglés altivo de cabelos
vermelhos. A camera acompanha-o enquanto ele fala e depois enquadra D. Jodo. O
inglés tenta convencer D. Jodo a partir para o Brasil pois a colonia corria o risco de tornar-
se mndependente. Vainfas critica esta representa¢@o e questiona: "Com base em qué o
filme sugere que a transmigrac@o da familia real, em 1808, teria sido motivada pelas
conjuragées, se estas haviam ocorrido no final do século XVIil..?"#%

No filme, D. Jodo recusa as sugesifes do Lord, justificando que j& tomou
providéncias. Mas, quando Strangford diz que estes sfo conselhos de Londres, D. Jo&o
para o movimento que estava fazendo, de levar um frango a boca, meio assustado. Esse
trecho mostra uma oposicio brutal entre o representante inglés e os portugueses, além
da submissao de D. Joao & Inglaterra. Em seguida Dona Maria faz um escandalo dizendo
gue ndo vai para o Brasil @ mostra imagens de animais e fala que aqueles eram os
animais que passeavam pelas ruas do Brasil. Depois, entra Carlota, também recusando-
se a partir (esta postura de Carlota sera comentada 3 frente).

Seqdéncia 20: Notivias de Napoledo

A primeira cena desta seqléncia & repetida. Dom Jo&0 estad em seu quarto
batendo com ossos de galinha em materiais metalicos e soltando grunhidos. Ele ouve um
tiro e corta para o seu rosto de espanto e medo. Comeca & tocar uma caixa de guerra e
depois uma musica, enquanto ouvimos uma voz lendo a declaragio de Napoledo. Em um
plano seqiéncia a camera acompanha o leitor entrando na sala dos ministros até

77 PEREIRA, Angelo. op.cit., voll, p.58
8 CHEKE, op.cit, p.17
IHARDING, op.cit, p.16
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enquadrar a mesa em plano aberto e Dom Jodo empurrando as coisas da mesa. Eis o
fexto:

“Vossa Alteza Real, diante dos acontecimentos, devera escolher entre o
Continente e os insulares. Decidindo-se Vossa Alteza real de forma irevogavel
pelo interesse geral, eu garantirei em Vossa Pessoa, a conservacio de Vossa
Poténcia. Mas, se contrariando minhas esperangas, Vossa Alieza Real, colocar sua
conflanca em meus inimigos, s6 me restaria deixar 4 mercé dos acontecimentos a
decis&o de seus mais importantes interesses.Seu Irmioc e primo, Napoledo.”

Dom Jo&o aparece sentado e pergunta para seu ministro em um tom irdnico: imao

e primo?!. O marqués de Belas diz para ele escolher entre inglaterra e Franga. Dom Jodo
responde: “Caro ministro, Marqués de Belas, quando ndo sabemos exatamente 0 que
fazer, o melhor é ndo fazermos nada.” Os ministros concordam e comecam a mexer em
uns papéis. Ouvimos uma voz: “Entdo, caros ministros, peco que reflitam sobre o
assunto”. Ou seja, em um momento critico D. Jodo n3o sabe o que fazer. A outra cena é
de Dom Jodo sendo abanado. E o narrador continua: “Acredita, Yolanda que D. Jodo
levou 20 dias para escrever uma carta a Napole#o?...”

Obviamente o filme n&o pode, nem é o seu objetivo, abordar as varias questes
complicadas daquele momento e da relacdo entre Franga, Portugal e Inglaterra. Porém,
denire as varias escolhas de abordagem o filme escotheu aquela que mais depreciasse
os portugueses. Nao é percebida a dimensao politica da acao do Principe. O que alguns
historiadores chamam de “neutralidade portuguesa” o filme aborda como uma inacao por
ignoréncia. £ a relagdo politica entre Franga, Portugal e Espanha, que vinha se
prolongando por anos, transformou-se, no fiime, em algo instantaneo que pegou D. Jodo
de surpresa.

O historiador Angelo Pereira descreve uma série de documentos deste periodo
nos quais “...descobrem-nos a laboriosa actividade do Principe Regente e dos seus
ministros, para sustentarem uma neutralidade que custou a Nacdo gquase todas as
reservas do seu opulento tesouro.”®' E essa neutralidade foi sendo negociada durante
varios anos. O mesmo historiador cita uma série de documentos sobre a retirada da
familia real. Se, por um lado, ele escreve a favor de D. Jodo, o que o toma, as vezes,
tendencioso, por outro, a enorme quantidade de fontes gque cita pelo menos toma a
questdo um pouco mais complexa.

0 VAINFAS, Ronaldo. op.cit,, p. 231
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O filme, no entanto, escotheu representar este momento histérico reproduzindo um
senso comum baseado nos boatos e numa tradicdo de depreciacdo do monarca. E é
compreensivet, afinal, ndo parece ser outro o objetivo do filme.

Seqiféncia 21: Ministros discutem o que fazer

O inicio desta seqliéncia é visualmente interessante e ja foi comentada. Enquanto
os ministros decidem, a cadmera passeia de um lado a outro: as costas das cadeiras
funcionam como o preto que pontua algumas narrativas cinematograficas e o movimento
da camera de vai e vem lentamente, transmite uma sensac¢io de alguma coisa gue nao se
resolve. Segundo Cheke, “...a crte portuguésa continuava a discutir, a hesitar, a tremer
de médo e a nao fazer nada.””*

Em seguida aparece Strangford, em um leve contra-plongée, e, depois, D. Joao
dormindo na mesa. A contraposicio destas duas cenas constréi uma. imagem de
superioridade inglesa. O Lorde é altivo e visto de baixo para cima o que o coloca,
espacialmente e psicologicamente, numa posigdo superior. D. Jo&o & patético, a Otima
atuacde de Marco Nanini contribui para intensificar essa imagem. Se nao bastasse ele
estar no meio de uma confuséo de papéis e frangos, ainda aparece dormindo em um
momento de crse. Em paralelo ouvimos-a namracdo: “E D. Jodo pegou um grande abacaxi
‘em suas maos gordinhas...como agradar gregos e froianos ao mesmo tempo?”

Depois dessa cena de contraposicio dos dois, 0 narrador fala: “A Inglaterra deu a
solugio.” E vemos uma parte de Strangford, em primeiro plano, entregando um papel
para D. Jo&o, que aparece em segundo plano. A proxima cena € um plano aberto da
mesa dos ministros na quat D. Jo&do pede que Marialva mosire os brilhantes que ele
levara a Napoledo. D. Jodo faz cara de esperto. Depois de vinte dias de dlvidas, a
Inglaterra sugere um acordo; Portugal fingiria aceitar o acordo com Napoledo, mas estaria
sendo apoiado pela Inglaterra. A falta de atitude do monarca e semelhante a abordagem
de Luiz Edmundo:

“Parece ter sido a pusillanimidade que o acompanhou até mormrer, aquella
auséncia de animo, como nao se conhece em um outro monarca portuguez. Figura
de rei frouxo, espécie de ‘Maria-vae-com-as-outras’, de palerma ou estafermo. (Sao
juizos portuguezes, de quem muito melhor que ndés o conheceu). Nao possuia
idéas proprias, acgdo, movimentos de iniciativa ou bondade. Sé pensava pela
cabega dos seus conselheiros.”*®

22 CHEKE, op.cit, p.36
28 EDMUNDO, A corte de D. Jogo...,p.215
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Seqiéncia 22; Navio inglés

Essa seqléncia é curta. Vemos duas sombras, provavelmente de Strangford e
Smith e, pelo movimento e barulho, parecem estar no mar. Eles conversam sobre as
decisbes que deveriam tomar. Aparece uma cena de um jomnal francés e a manchete:
‘Franga e Espanha partilham Portugal® (legenda) ao som da muisica Sarka (Smetana). E
uma das sombras diz: “A ordem é: ou levamos de imediato a familia Real para o Brasil, ou
...destruiremos a esquadra portuguesa, para que os franceses ndo a usem. Ja devem
estar cruzando a fronteira”.

A montagem dessa cena é interessante pois conseguem transmitir a idéia sem
grandes preocupagdes com a reconstituicio de cendrios. Optaram por uma solugo mais
simples: duas sombras dialogando. Ao mesmo tempo, cria a idéia de uma negociacao
realizada “por detras dos panos”, ou um planejamento escuso. Essa construcao da cena,
a fala das personagens-sombras e o brinde ao final, colocam os ingleses numa posi¢ao
de total controle e decisdo sobre as atitudes a serem tomadas.

Se compararmos com o livro de Cheke notamos que uma pequena mudanga pode
alterar a interpretagdo. Segundo o autor, em 17 de novembro de 1807, Strangford “.. foi
para bordo do navio-capitania da esquadra britanica: sob o comando de sir Sidney Smith,
que estava fazendo o bloqueio de Lisboa”, pronto para “...escoltar a familia real em sua
travessia, ou, se necessario, para apoderar-se dos vasos de guerra poriuguéses
ancorados no Tejo antes que caissem nas m3os dos franceses.™ Até este ponto o filme
e o livro s&o semelhantes, e as palavras sdo quase as mesmas. Porém, no filme a atitude
dos ingleses aparece como: “a ordem é”, diz um deles. Ou seja, a decisao ja estava
tomada. Porém, segundo o préprio Cheke, D. Jodo hesitava e somente quando, em 22 de
novembro, chegou a noticia da invas&o das tropas de Junot é que o regente se decidiu.
Ou seja, a decisao ainda partiria de D. Jo&o e ndo dos ingleses. No filme, estes fatos sdo
representados mas de acordo com a interpretacdo de que dom Jodo era um inapto. Nao é
a intencao discutir essa questao da atuagfo inglesa, mas tentar perceber a interpretacéo
que o filme tem deste fato.

Seqiéncia 23: Carlota nSo quer partir

Esta sequéncia é um didlogo, ou discussao, entre Carlota e D. Jodo. Ela se recusa
a partir, quer enfrentar Napole@o e chama D. Jo&o de covarde. Dom Jo&o responde que
prefere ser conhecido como “rei fuj&o do que como o rei morto”. O contraste entre os dois

BACHEKE, op.cf,, p.36
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é incrivel, Carlota é corajosa e passeia de um lado a outro querendo enfrentar Napole3o,
enquanto D). Jodo aparece sentado, para variar, comendo seus frangos e assumindo que
vai fugir.

Essa cena da coragem de Cariota & semelhante a descrita por Chrysanthéme, a
sua defensora. Segundo ela, a

«,.idéia de que a poderiam chamar, mais tarde, de covarde fujona, crispava-ihe
os nervos e enlouquecia-lhe a mente. E, mais uma vez, a hespanhola, inteliigente e
herdica, lamentou o seu matriménio com um principe fraco, comildo e sem energia,
monarcha que, sem linha, sem elegancia, sem nenhuma espécie de ceragem
entregava 0s seus subditos e a sua terra ao furor e & autoridade dos inimigos.”

Cheke, no entanto, descreve de outra forma. Quando Carlota se deu conta da
situagdo politica, ela escreveu “..a seus pais duas cartas em térmos muito vagos,
implorando-lhes que acolhessem, a ela e a seus infelizes filhos, sob a sua prote¢go."**
Sem levar em conta o que dizem outros autores, a contraposicao destes dois é suficiente
para mostrar como ocorrem as escolhas. Obviamente seria incoerente com o filme
representar Carlota como descreve Cheke. E, ao contrario, € muito mais dramatico e de
acordo com a abordagem do filme, utilizar, desta vez, a descri¢do de Chrysanthéme, que
exalta Carlota em detrimento de Dom Joao.

Seqiéncia 24: Preparagio e cenas da Partida

Esta seqliéncia apresenta varias cenas da partida da familia real. Dentre os
historiadores citados na bibliografia, mesmo os que ndo concordam com a idéia de que foi
um fuga, descrevem o momento como uma grande confus&o, baseado em descrigbes de
contemporaneos que assim descrevem o momento. Segundo Luiz Norton,

“Pelas ruas que levavam a Belém, encharcadas e enlameadas pelas chuvas
que tinham caido na véspera, comegou a desfilar, desarticulado e grotesco, 0
cortejo dos emigrantes, ao qual se ajuntou a populaga infeliz que n&o podia exilar-
se {..) Na maior desordem, nobreza e clero, funcionarios publicos, lacaios e
soldados, precipitaram-se sobre o porto, numa promiscuidade que também parecia

‘0 levantar de uma feira™®
Angelo Pereira cita uma documentacéo inédita, e, dentre eles uma carta da
Condessa da Cunha ao seu marido, que confirna a desordem:

« .ontem fui asua caza acho tudo endezordem, (...) etudo emcachotado para
embarcarem oje agora resebo um recado q. partem pelas onze horas; o Principe ja

5 CHRYSANTHEME, op.cif,, p.41
ZBCHEKE, op.cit., p35
7 NORTON, op.cit,, p.34
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esta embarcado, e a maior parte dos fidalgos vio com elle, tudo esta em
dezordem e é uma confuzao g. ningem se entende... "

Alan Manchester, defensor de que a partida foi uma sabia deciséo politica também
repete a mesma imagem:

“Uma chuva fria, que comecava a cair dias antes, persistiu até a manha de 27
de novembro. Taciturmna, irascivel, a plebe apinhava-se nas ruas e na zona
portuaria, ameacando violéncia e embaracando a opergggéo. A partida
assemelhava-se a uma fuga vergonhosa, a um sauve-qui-peut.”

O filme também constréi esta imagem: chovendo, um desespero total, pessoas
correndo de um lado para outro, pessoas desesperadas. Com isso todos concordam.
Porém, os significados desse momento divergem. O filme mostra, principalmente nas
cenas anteriores a partida, que a decisdo foi baseada na influencia dos ingleses,
interessados na partida. Também mostra a falta de saber o que fazer e principalmente
uma grande covardia de Dom Joao.

Essa abordagem do filme estd de acordo com uma historiografia tradicional sobre
o tema, ja muito combatida. Manchester questiona: “Tera sido a partida uma fuga
precipitada ou o resultado de uma judiciosa decisdo de interesse publico? Os
acontecimentos de 24-29 de novembro inquestionavelmente produzem a impressao de
que o primeiro julgamento & correto.”®. Porém, segundo ele, se a questao for observada
mais atentamente essa primeira visao poderia mudar.

“Investigadores modemos como Oliveira Lima, Angelo Pereira e Tarquinio de
Sousa, em contraste com a opinido tradicional, reputam por uma medida acertada a
transmigracao da Corte. Diz Oliveira Lima que é muitc mais justo considerar a
transiadacao da Corte (...) como uma inteligente e feliz manobra politica do que
como uma desercac covarde’. Angelo Pereira insiste em que "a retirada da familia
real para ¢ Rio de Janeiro ndo foi nem uma desercéo nem uma fuga desordenada,
ao contrario, foi uma solugéo inteligente, ha muito premeditada, que transtomou por
compieto os planos de Napoledo’. Tarquinio de Sousa acha que faitava a gente
comum da epoca a sutileza necessaria para aferir as vantagens politicas que
advieram da transferéncia, e pergunta se mesmo hoje em dia se tem perfeita
compreensdo da amplitude daquele ato."*

Sem querer aprofundar nos significados historicos dessas abordagens a questiio é
que o filme claramente reproduz uma visao tradicional. Ou seja, reproduz e alimenta esse

esteredtipo. Essa representacdo simplista esconde questdes importantes. O filme
interpreta 0 momento de acordo com a intengfio de criar a imagem de um monarca

28 Citado em PEREIRA, op.ci,, vol 1, p.180
ZMANCHESTER, op.cf, p. 184
XL idem, p.185
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medroso e indeciso. As pesquisas e os documentos s@o usados na medida em que
confirmam isso.

Desta longa seqiéncia, a primeira cena & de Carlota queimando coisas. E parece
basear-se em Luiz Edmundo, que assim descreveu Carlota Joaquina, na noite da partida:

“_..velara, também, portas em trancas, ella e D. Juliana de Lencaste, confidente,

rasgando as cartas dos amantes, desapparecendo flores secas, fitinhas, imagens
obcenas, todo 0 acervo copioso de sua arca secreta de adultera. (...) Por essas
recordacoes, enfretanto, rasgadas ou gueimadas, pacientemente, reliquias,
prenhes ainda de mysterio e de volupia, rogava ella, saudosa, os labios seccos e
ardentes, sentindo-as como a propria bocca dos homens que beijava € mordera
nos seus delirios de amor e de volipia.”?*

No filme, a imagem é semelhante a esta descricao. Cariota aparece em frente a
uma fogueira selecionando o que queimar e o que guardar. Depois dessa cena ha um
trovao e em seguida vemos D. Joao no quarto, no chao, momrendo de medo. Segundo
Luiz Edmundo, ele tinha medo de tudo e descreve a sua atitude quando ouvia um trovao:
“...quando os elementos desencadeados riscavam, no céu farusco, coriscos, e estalavam
trovdes, cahia de joelhos, agarrando as pemas do Lobato, rezando, chorando.”® E
parece ser essa cena representada no filme.

Em seguida vemos D. Maria relutando a partir e suas acafatas. Surgem cenas de
Carlota tentando ajudar algumas pessoas a fugirem. Uma porta se fecha e muitos ficam
de fora. Neste momento, o narrador usa palavras semelhantes & de Marcus Cheke:
“{ isboa caira num estado de pandeménio sem paralelo desde o grande terremoto.” O
narrador do filme fala: “Desde o terremoto de Lisboa nao se via tamanho pandemonio. O
povo nas ruas entrou em panico”.

A caminhada da familia para os navios aparece num longo corredor € vermos a
face das pessoas. D. Joao aparece com os olhos vendados e sendo empurrado. Depois
sdo mostradas varias cenas de uma completa confuséo, de pessoas andando de um lado
para outro sob uma chuva.

Na escolha da representagao de D. Jodo com medo ac partir ha uma questao
interessante. Se os autores concordam com a confusdo da partida, também concordam
com a postura de D. Jodo: mesmo aqueles que satiizam-no, descrevem sua atitude
diferente do que o filme mostra. “A multidao que enchia o cais o assediou e foi com
dificuldade que ele conseguiu abrir caminho até a amurada. As lagrimas a escomrer-lhe

3 jefarm

22EDMUNDO, A corte de D, Jodo...,vol 1, p.18
B jdem, A corfe de D. Jodc... , vol. |, p.216
2#CHEKE, op.cit, p. 38.
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pelas faces, estendia as maos para que o povo as beijasse.”” Bertita Harding, tantas
vezes usada como fonte para o filme descreve-o assim: “Tranqiilo e sereno, o Regente
era, dentre toda aquela companhia fugitiva, o Gnico a pressentir que a historia havia um
dia de tracar, por si mesma, esta pagina de vida da velha Lusitinia.”®® Percebe-se
claramente que estes trechos que ndo convergem para criarem a imagem depreciativa de
D. Joao é ignorada no filme.

Se, em alguns aspectos, determinados livros s30 usados como fonte, em outros,
os mesmos livros sé@o descartados se ndo coadunarem com a imagem que se quer criar.
D. Jo&o ndo poderia ser representado sem medo na hora da partida, ja que isso ira
contra a interpretacao do filme. E o narrador ainda comenta: “Dom Jodo tinha tanto medo
de trovao que foi preciso vendar-lhes os olhos para a fuga” e acrescenta: “Partiu sem
dizer uma palavra ao seu povo”.

A escolha de representa-los atravessando um corredor é imageticamente
interessante e pode ser lido de maneira metaférica. O filme quer passar a idéia de que
fugiram, de repente, na calada da noite, deixando todo o povo desamparado. Para
representar isso, usaram a imagem de um tinel. Eles atravessam esse tinel as
escondidas de todos. Nao encontrei nenhuma referéncia a isso em nenhum dos livros,
nem mesmo em Luiz Edmundo que satiriza tanto D. Jodo. Neste trecho é bastante clara a
interpretagéo do filme: uma fuga covarde, nada mais.

QOu seja, as mudancas que a transferéncia da familia real trouxe para o Brasil
surgiram de uma atitude completamente covarde. Parece que, de fato, ndo importa muito
0 que dizem as fontes sobre o momento. Parece importar mais a representacdo desse
inicio como um desastre histérico. Ha um anseio em mostrar que, se o Brasil & ruim no
presente, sem dvida é devido as suas origens erradas. A comédia, a satirizacdo pode,
muitas vezes, mostrarem-se como formas muito eficientes de fazerem-se criticas. Porém,
no caso desse filme, esta critica é vazia.

Talvez esse exagero todo ndo estivesse nas pretensdes da diretora. Mas o filme
acaba construindo uma imagem assim e isso pode ser uma explicagao para seu sucesso.
Os diretores nem sempre tém totai controle sobre o que o filme vai virar. E uma série de
fatores que convergem para determinado significado.

HECHEKE, op.oft, p.39
6 MARDING, op.cif,, p.22
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Seqiéncia 25; Viagem para o Brasil

A segliéncia mostra o navio. Carlota anda impaciente de um lado para outro.
Depois ha imagens bem escatoldgicas que mostram pessoas vomitando, catando piothos,
etc... Na Escécia, Yolanda se espanta com os piolhos e o escocés diz que foi por causa
disso que chegaram com a cabeca enfaixada no Brasil, 0 que fizeram os habitantes
pensarem que era a uitima moda na Europa.

Parte IV: Carlota no Brasil (49°19")

Seqiiéncias 26 e 27: Chegada na Bahia, viagem e chegada no Rio

Ao chegarem na Bahia sdo recebidos por uma tribo. Jodo e Carlota estéo
completamente desalinhados. Viajam para o Rio de Janeiro e 1a tém uma recepgao mais
civilizada e s@o recebidos por muitos indios, negros, eclesiasticos, fidalgos, etc. Ha um
contraste claro entre os dois local. Vainfas critica o filme pois € dito, neste trecho, que a
familia real ndo quis ficar na Bahia. Mas, ndo era uma questao de escolha ja que o Rio de
Janeiro era a sede do governo.

Seqaéncia 28 a 34: Mudangas na cidade (Ruas do Rio, casa de Custodia, “Ponha-se na Rua”, Casa
de Carlota, mercado, “sjoelha-se”, Banco do Brasil, desfalque monetério)

Nestas seqiéncias ha uma série de mudangas provocadas pela vinda da Corte.
Primeiro mostra a procissdo de chegada do ‘Cortejo Real'. E, em determinado momentc,l
vemos essa procissdo através da janela de Cuastédia, uma portuguesa puxa-saco que
passa a fazer parte da narrativa. Essa personagem pode ser vista como representante de
uma burguesia bajuladora. Seu pai parece ser o Unico personagem portugués que
mantem a sua dignidade. Ele parece enxergar os significados por irgs desta invasdo e
fala: “Bando de idiotas! Nao percebem que eles vieram para ca para nos roubar mais de
perto?”

Em seguida o narrador continua dizendo gue néo havia lugares para alojar todas
aquelas pessoas que chegaram. Mas, “...a policia real achou um jeitinho...”, acrescenta. £
vemos algumas imagens de guardas lendo decretos de desapropriagdo. E, em uma delas
a moradora fica feliz e diz “gracas a Deus”. E claramente uma ironia da situagio. Depois,
corta para Carlota insatisfeita com a casa que lhe coube. Ai ela parece iniciar um romance
com Sidney Smith.
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Em seguida, mais uma desapropriacdo. Custédia, a puxa-saco, também foi
cbrigada a mudar sendo transferida por um lugar dominada por plantas e porcos. Mas
ainda assim continua achando bom, sé porque vem da ‘realeza’. Dentro da casa tem um
porco, € seu pai chama o porco de D. Jodo. Depois da mudanga de casa, Custodia
aparece na rua tentando comprar um frango. Porém, os frangos disponiveis para a
populagdo s30 os piores e os outros custam trés vezes mais. Segundo a fala do narrador
“...e a confusé@o econdmica comegou...”. Criando uma identificacio no passado da origem
dos problemas econdmicos atuais.

Luiz Edmundo faz uma referéncia a essa situagéo dos frangos:

“nao ficava um para amostra. Acontecia, com isso, que os doentes da cidade ja
nao tomavam mais caldos de frango, dieta infallivel, prescripta até acs emfermos
de menor gravidade, uma vez que, para adquirir um pinto, mister se fazia pagar,
ndo o que poderia valer uma gallinha, mas um gallinheiro bem fornido.”?*

Depois de mostrar as desvantagens desta mudanca para o povo brasifeiro, o
narrador continua: “E para piorar as coisas, o povo teve de aprender a se comportar
adequadamente diante de uma princesa”. £ a imagem mostra Cariota ordenando, de cima
de seu cavalo, que as pessoas a se ajoelharem. Luiz Edmundo cita essa pratica de
Carlota: “Na rua, quando ia a passeio, queria que todos se ajoelhassem, pretos, mulatos,
brancos, mazombos, portugueses e estrangeiros.”™ . Qutros autores também mencionam
esta pratica e as suas conseqléncias quando aplicadas aos esfrangeiros.

Esta série de imagens tenta mostrar o impacto da mudanca: desalojamento dos
habitantes, aumento dos pregos, e confusdo econdmica. Para piorar, tinham que mudar
as suas praticas culturais. A proxima seqiéncia encena 0 momento de criagdo do Banco
do Brasil. Dom Jo&o se reline com seus ministros no meio da floresta. Discutem sobre a
intencdo de ampliar as terras do Brasil e decidem criar ¢ banco: “Nada melhor que um
banco para fazer dinheiro”, diz Dom Jodo.

Yolanda pergunta a respeito do ouro do Brasil e seu tio responde que o Brasil tinha
muito ouro, mas fora desfalcado por D. Jofo, pois “queria tudo para ele”. Vainfas
questiona a narragio do escocés:

“Com base em qué o filme reitera, através do “narrador escocés®, que o Brasil
da epoca era rico em pedras preciosas, ouro e diamanies, se é sabido que o
apogeu da minerac&o ocorrera no reinado de D. Jodo V, na primeira metade do
século XVili?"#

27 EDMUNDO, A corfe de D. Jodo... , vol. |, p.191
%% jdem, p.234
29 VAINFAS, op.cit. p.231
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O escocés continua sua narracéo dizendo que D. Jodo, ao partir, quase faliu o
banco que fundou. Alias, mesma opinido de Edmundo, ao escrever que D. Joao, quando
partiu, levou, “...além de saudades, uns surrbes de couro com a real moeda, diamantes e
varias pedras preciosas (...} Raspou tanto que o Banco do Brazil foi as portas da
faliencia.™®. O filme mostra enormes pedras de ouro que serdo levadas por D. Jodo.
Yolanda quer saber mais sobre o ouro do Brasil e seu tio recusa a contar e continua a
narrar a histéria de Carlota.

Nas proximas sequéncias, o fiilme aborda duas gquestdes importantes da vida de
Carlota: a sua intenc@o de virar rainha nas provincias do Prata e um de seus casos
amorosos.

Seqiéncia 38: Quarto de Carlota e reunilo sobre o Frata

A sequéncia comeca com Carlota em cima de Sidney Smith, mais um de seus
amantes. Seu criado, Felisbindo, entrega-lhe um bilhete e ela sai. Alias, esse criado
parece ter sido inspirado na descri¢io feita por Magalh&es Junior, em sua peca Carfofa
Joaguina (também usado como fonte®', apesar de néo constar na bibliografia).

Em seguida ela chega numa sala de reunides onde estdo D. Jodo, Lobato,
Strangford e Presas. Eles conversam sobre a idéia de Carlota ser considerada a herdeira
do trono espanhol. E interessante que em todos os planos aparece um abacaxi em
primeiro ptano. Carlota conhece Presas e sonha com a coroa.

Seqaéncia 39: Distribuigao de tiulos

Essa sequéncia, em um plano, mostra Dom Jodo distribuindo os titulos de
nobreza. E a encenacéo de algo muito comentado: o fato de terem sido distribuidos
muitos tituios de nobreza no Brasil.

Até o marido de Custodia, o Correia, recebe o titulo de “Visconde de Mata-porcos”
por ter ajudado na impresséo do manifesto que Carlota enviara ao Prata. Esse titulo
parece ser uma brincadeira com a cena em que aparecem os porcos na casa de Custodia
€ uma ironia da situacgao.

Seqiigncia 40: Pesadelo de Dom Jo&o
Essa seqiéncia comega com Lobato no meio do mato procurando alguma coisa,
em um dado momento, diz que encontrou um lugar perfeito para a cacada. D. Jo&o entra

0 jdern, p.250
I Segundo entrevista de Melanie Dimantas.
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em cena, deitado numa rede, e é colocado em um canto. Os outros saem, e D. Jodo fica
deitado na floresta onde ele sonha que estd em um pogo. No alto do poco aparece
Carlota, vestida de bruxa, com uma coxinha de galinha na mao. Ela joga a coxinha e D.

Jodo come desesperadamente. Depois que ele acorda assustado, a arma dispara e cai
um passaro em seu colo.

Sequéncia 41: Caso com Smith e condecoragso.

Aparece Carlota e entra Sidney Smith. Os dois se abracam. O plano mostra os
dois ao fundo e em primeiro plano Lobato que observa tudo, e faz cara de espanto. No
plano seguinte aparece, em plongée, Sidney Smith, ajoelhado. Ele tem uma cara de
medo, e tenta explicar. Dom Jo&o, na verdade, quer presentea-lo com uma fazenda em
Santa Luzia. E o narrador complementa “o principe era sabio a sua maneira. Dar
presentes era o modo de afastar os amantes de Carlota.”

Sequéncia 42 a 46: venda de jGias, aceilagdo da corle, recusa de D. Jodo, partida de Presas.

Nestas seqiiéncias aparecem cenas que se referem a questao do Prata. Na
primeira cena, Lobato caminha em direcio a4 camera e se esconde atras (frente) da
cortina que estd em primeiro plano. Ao fundo vemos Carlota e Presas e os dois
conversam sobre a recusa de dom Jo&o em ajuda-la na questso do Prata. Presas sugere
que ela venda as suas jbias, para conseguir o dinheiro necessario.

Carlota aceita a sugestdo. Vemos Presas e Carlota tentando vender suas jéias ao
Visconde de Rio Seco, que recusa a oferta. Essa cena parece ter sido baseada na peca
de Magalhaes Jr. Na cena seguinte Carlota aparece de frente para a camera, admirando
0s seus sapatos novos enviados pela mae. Atras esta Presas, que vem para o primeiro
plano, contente, dando a noticia para Carlota de que ela foi reconhecida como herdeira da
coroa espanhola. Mas, o seu sonho ¢ desfeito com a recusa de D. Joso, representada na
cena seguinte quando os dois discutem.

Em seguida, é representado um dialogo entre Cariota e Presas, na praia. Ela fica
sabendo que o secretario néo tinha recebido nada até aquele momento. E reclama que
sua mesada é muito pequena, que lhe deixava endividada. Portanto n3o possuia dinheiro
para paga-lo. O narrador fala da situagio de Presas que recebeu apenas uma carta de
recomendagao sem valor e depois “...como vinganca, ele escreveu um livro chamado “As
memorias secretas de Carlota Joaquina® contando sérdidos detalhes da sua vida
pessoal’. Acaba ai a presenca do espanhol na vida de Carlota.
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Seqiéncia 47: Cariota conhece Femando Cameiro Ledo

Carlota conhece Fernando Cameiro Ledo, que se torna seu amante e seu Ultimo
grande amor. Este também & um caso citado pelos autores. Segundo Harding, “Por mais
de dois anos deixara-se consumir de paixdo pelo galante Fernando Camneiro Ledo...."*%
Segundo Hermeto Lima, Fernando Cameiro Ledo era *...0 principe da moda, era ©

Petronio daquelles tempos. A belieza e & fortuna, alliava o jovem Femando uma
intelligencia invejavel, um espirito sempre jovial e umas maneiras que a todos agradavam,
especialmente, as damas daquella w.@fspoca.”303 Luiz Edmundo escreve gue o grande amor
da vida de Carlota, na América, “...foi Femando Braz Cameiro L.eéo, filho da cidade, onde
nasceu no anno de 1782. Vamos encontral-o ja coronel de cavalaria em 1816, com 34
annos, forte, moreno, sympatico.™™ Bertita descreve-o assim: “Era alto, moreno, bem
posto, um que facimente dominava os cora¢des femininos.”®.

No filme, Femando é um negro. Sera que esse “moreno” foi interpretado como
sendo a cor da pele de Femando? Se esse “erro” nao foi proposital entao mostra
claramente um anacronismo. Ou seja, julgaram uma palavra/conceito antigos a partir de
uma definicao atual. A palavra “moreno” pode, atualmente, significar uma descricao da cor
da pele de alguém, porém, naquele momentoc n2o era esse o significado da palavra.

Parece-me improvavel que uma pessoa ocupando um jugar na elite da época
tenha sido um negro, num momento em gue a escravidao estava longe de ser abolida. O
pai de Femando Cameiro Leao nasceu

“...no Porto, em 1.732, filho de lavradores, chegou ao Rio, com 16 anos, para
trabalhar como caixeiro, na casa de um patricio, em troca de casa e comida. Ja
riquissimo, em 1.802, é professo da Ordem de Cristo, coronel das milicias da
cidade e Cavaleiro Fidalgo da Casa Real. Ele requereu para si, e seus 6 fithos, o
reconhecimento de seu brasdo de armas, para justificar a sua nobreza. Na peticdo,
conforme a praxe, apresentava a sua arvore genealogica, que estava isenta de
maculas gtgs;stardia, crime de lesa majestade, oficios mecanicos e sangue
infecto)...”

A mae de Fermando foi baronesa de Sdo Salvador de Campos dos Goitacazes, e
ele, em 1825, tomou-se bardo de Vila Nova de Sdo José. E uma de suas filhas casa-se
com o filho do primeiro Conde de Linhares.™ Independente das origens nobres ou nao

XHARDING, op.cit, p.61

X IMA, Hermeto. op.cit, p.8

DEDMUNDO, A corte de D Jodo... |, p. 241

LHARDING, op.cit, p.61

FFERNANDES, Anibal de Almeida “A Dinastia Braganca € as Ralzes da Nobreza Brasileira Dinamica Social no Portugal dos
Bragangas a parfir do sécule XVI™ hitp:/fwww jbculiura com briAnibalidinastia him

 jdem
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dessa familia, ao menos faziam parte e eram reconhecida como tal na elite brasileira. Nio
ha noticias de que negros fizessem parte dessa elite.

Dentro da trama do filme, Carlota, mesmo tendo horror a negros, acaba se
envolvendo com um.

Seqiéncia 48: Carlota recebe flores ¢ vai & praia

Essa sequéncia se passa no quarto de Carlota e mostra o encontro de Carlota e
Custddia. (No quarto ha um quadro da infanta Margarida). A segliéncia inicia com Carlota
suspirando com as flores que recebeu. Depois vemos, em plano conjunto, Custadia
passeando pelo quarto. Carlota entra questionando a presenca da senhora. Custédia
perde perdao e fala das rosas vermelhas que Carlota recebeu: “significa amor eterno e
imorredouro”. E continua a desvendar: “E se um dia a princesa receber uma frutinha
chamada caja significa ‘venha imediatamente™. Carlota se anima pois estd interessada
em conhecer “os costumes desta cidade”. Em seguida, sai para tomar banho de mar: o
que e uma afronta aos costumes, segundo o narrador.

Sobre a fala de Custédia € interessante perceber que essas informagdes parecem
terem sido tiradas de Debret, que, no item “Educagdo das mulheres® menciona esse
codigo de objeto usado pelas mulheres para comunicarem-se, ja que eram privadas do
aprendizado da escrita. Segundo ele, as multheres construiram “...uma linguagem, de
modo que uma simples flor oferecida ou mandada era a expresso de um pensamento ou
de uma ordem transmitida...”. Em uma nota de rodapé ele menciona mais detaihes
sobre esse coOdigo: “Transcrevo aqui aiguns fragmentos desse dicionario erético: rosa:
amor; viola-tricolor: amor perfeito; espora: tristezas em geral (...) certa fruta cujo nome é

cajd, pela reunido das duas silabas cd (aqui) e ja (imediatamente) quer dizer venha
imediatamente (...)".%®

E interessante perceber que essa fala na boca de Custédia aparece como sendo
os costumes da terra. Nessa seqléncia aparece esse encontro cultural, por um lado a
aprendizagem de Cariota sobre os ‘costumes desta cidade’ e por outro a sua pratica
influenciando, no caso do banho de mar, os costumes dos citadinos, que nao tomavam
banho de mar e que se tomou uma ‘marca’ do Rio de Janeiro.

¥®DEBRET, op.ci. p.362
% idern, nota na pagina 362.
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Seqiéncia 49: Casa de Custodia, favores reais

Essa seqiiéncia se passa na casa de Custodia, que, por comegar a ter acesso a
Corte, passa a vender favores reais. Ela conversa com uma muther que lhe implora para
ver seu filho solto. A mulher tira todas as suas joias e entrega para Custodia. Seu pai,
contrario a isso, the repreende e os dois discutem. Mas ela nem se importa e tapa os
ouvidos. Segundo o narrador: “esse era o jeito que os nobres do Brasil viviam: vendendo
favores reais”. Referéncia transparente a uma pratica contemporénea no Brasil.

Segiiénecia 50 a 52 : Morle da Rainha e condecoragdo de Fernando

Mostra cenas de uma liteira que passeia no entardecer com o P&o de Agucar no
fundo. Depois mostra D. Jodo recebendo a liteira de sua mée, que nem o reconhece. Em
seguida, uma procissdo, na qual Dona Maria da um escaéndalo. Em seguida mostra o
rosto de D. Maria em um caixdo. E encenado seu enterro. Carlota ndo respeita nem
mesmo essa situacdo e quer demonstrar seus afetos pelo amante em pleno enterro. Dom
Jodo ouve ruidos do casal e fica espantado. Desse plano corta para 0 mesmo
enquadramento do seu rosto, porém sormrindo. Ele, querendo acabar com o romance,
concede o cargo de presidente do Banco do Brasil a Femando. Segundo Harding, em
“ 1817 Femando tinha sido elevado ao condado, recebendo o titulo de Conde de Vila
Nova de S&o José, e no mesmo ano nomeado presidente do Banco do Brasil.”*™.

Depois disto, aparece Dom Jodo dormindo e Lobato costurando a sua roupa.
Segundo Tobias Monteiro, citado por Luiz Edmundo, D. Jo&o n&o gostava de trocar de
roupa e 0s “...creados notavam os rasgdes das suas roupas, mas nada ousavam dizer,
aproveitando-lhe as horas de somno, durante a sesta, para entdo, costurardhe os calcées

sobre o proprio corpo™"

. Esse € mais um episédio citado por estes autores que,
selecionado e representado no filme, intensifica a imagem depreciativa de D. Jo#&o®"”.

Essa mesma questio poderia ser interpretada como humildade, virtude ou prudéncia nos
gastos financeiros.

Seqiléncia 53: Passeio de Jo&o
Nessa seqiéncia, vemos a carruagem de Dom Jodo andando. Depois aparece ele
e a filha conversando. Luiz Edmundo descreve um passeio de D. Jodo muito semelhante

SOHARDING, op.cit,, p.61

3% Tobias Monteiro, citado em EDMUNDO, A corte de D Jode...,p.170-171

312 Rengto Pucti faz uma leftura “alegorica” desta representacio: “A interpretagio fiteral da cena & téo fivial e possul 8o pouca
importancia no contexto, que n3o ha como nac pensar numa feitura alegdrica: o monarca de Brasil e Portuga! esteve alheio as
costuras polificas que se fizeram & sua volfa.” PUCCH, Renate “Carlota Joaquina: as raizes da nago” in mimeo.
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a este encenado no filme. Ele escreve que D. Jodo ia passear depois do almogo se o
tempo estivesse bom. E descreve uma parada de sua sege para comer € outra para
“obrar’, segundo o filme. “Em dado momento, D. Jodo reclamava o alforge das
comezainas. A coisa ia por ordem. Parava-se a sege.” E Dom Jo8o comia. Depois, “..a
carruagem partia. Mais adiante, a carruagem que estaca. De nove, o camarista e o seu
protocolo (...). O caso, agora, & mais complicado. (-..) Ha historiadores que vio a detalhes
menos elegantes, completando a ignominia do quadro. Preferimos ficar ahi... ", No filme,
além de colocarem em imagens tal descricdo e avancar por onde ndo quis ir Luiz
Edmundo, ainda invertem as agdes, tornando a cena realmente grotesca. D. Jodo para
para “obrar’ e em primeiro plano abaixa as suas calgas e senta-se. Enquanto ests
sentado no penico, ouvimos um som de peido. Depois de anunciar que terminou, ele pede
que the tragam o aimocgo.

Para completar o quadro, durante a cena ele conversa com sua fitha sobre a
confecgao de uma roupa nova para a coroagao, e pela sua resposta compreendemos que
ele nado havia trocado de roupa desde que tinha chegado ao Brasil. Edmundo cita Tobias
Monteiro:*Tendo horror &s roupas novas, enfiava, El-Rey, as mesmas que tinha vestido na
véspera e que mal resistiam & pressio de suas nadegas e coxas, espantosamente
gordas, como as dos Bragancas, em geral®™

Seqiéncia 54 e 55: Miguel e D. Pedro, a amante Noemi

Aparece Miguel e Pedro passeando numa feira enquanto conversam sobre as
francesas que chegaram ao Brasil. Miguel menciona o casamento de Pedro com
Leopoldina e ele fica bravo. Corta para imagem de Pedro, & noite, espiando Noemi do
lado de fora de um teatro. Depois eles se encontram e se beijam. Em seguida, mostra
dom Jo&o oferecendo dinheiro, jéias e um casamento para que esta amante ficasse longe
de Pedro. Noemi reage e acaba aceitando. Em seguida, Pedro fica sabendo da novidade
e tem um ataque epilético.

Seqtiéncia 56: Quadro da Aclamagao

Nesta seqiéncia, Debret mostra seus quadros para a Familia Real. Em um dos
planos, aparece a familia de frente para a camera e Lobato entra com uma caixa. Eles
abrem a caixa e tem um bebé morto. E um bilhete de Noemi: “Eis aqui o fruto do nosso
amor que vossa alteza matou. Noemi*. Dom Pedro fica assustado e caj no chao num

3ILUIZ EDMUNDO, A corte... p.192
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ataque de epilepsia. £ o narrador acrescenta: “Q pior @ que Pedro conservou o bebé
embaisamado durante anos em seu gabinete”.

Marcus Cheke cita 0 casc do bebé morto: “Dom Pedro se negou a consentir que o
sepuitassem. Conservou o pequenino esquife em seu proprio gabinete, onde ficou até
1831, quando o governo da regéncia do Brasil conseguiu dar-ihe sepultura.”*

Seqdéncia 57: Pedro e a Constifuicdo

Dom Pedro é assediado na rua por varias pessoas que cobram a Constituicio. Ele
promete que buscara seu pai. Depois corta para os escoceses. O tio pergunta se Yolanda
ja esta dormindo e ameaga ir embora. Yolanda diz que n&o estava dormindo e pergunta o
que é constituicdo. O tio continua sua narracdo. Aparecem cenas de uma confuséo na rua
e D. Jodo na carruagem em panico. Essa descricdo é semelhante ao que escreve Luiz
Edmundo:

“D. Pedro, em 1820, foi buscal-o a Boa Vista, quando jurou-se a Constituicdo. O
povo reclamava-o. Metteu-se na carruagem, que o conduziria a cidade, branco
como um pedaco de cera. Deante da multidéo que o vivava, tomando-se de pavor,
poz-se a chorar como uma crianga, tomando o delifo do povo como qualquer
hostilidade a sua pessoa. Jurou tudo o que queriam. O que fosse.”™'"°

Esta cena também aparece no filme Independéncia ou Morte.

Seqidéncia 58: Pélos no rosto

Nessa seqiéncia, Carlota se olha no espelho e leva um susto pois vé seu rosto
com pélos. Bertita Harding escreve que Carlota comegou a passar por modificacdes
endocrinas a partir dos 35 anos de idade, ela

“...atingira a fase critica em que algumas mutheres do seu tipo amiudadas
vezes véem um impenitente buco despontar-lhes no 1abio superior. Era justamente
© caso da Princesa Regente; ndo somente o tosquiado cabelo voltara a brotar com
toda a pujanca anterior, mas simultaneamente uma verdadeira anarquia capilar

parecia ter-the invadido o corpo.”"

Em seguida, no filme, aparecem cenas da Escécia. Yolanda grita, e Carlota
também grita. Um médico diz que sao distirbios hormonais e sugere gue ndo tém cura. O
narrador diz que Carlota mergulha na cultura brasileira e usa a macumba para resolver
seus problemas.

314 MONTEIRO, Tobias, citado por EDMUNDO, A corfe...,p. 170-171
35CHEKE, op.cit, p.110

36 EDMUNDO, op.cit, p.215

317HARDING, op.ct, p.44
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Segdéncia 59: Discussdo de Carlota com Femando e Gertrudes

Femando, que estava sumido, reaparece. Porém, eles discutem, € no meio da

discussdo entra Gertrudes, a mulher de Fernando. Cena semelhante aparece na peca de

Magalhaes Junior, porém, a cena do filme parece ter sido completamente inspirada Bertita
Harding. A autora narra que Carlota nao estava satisfeita com ele e mandou chama-io, e
Fernando Leao foi vé-la. Citarei a passagem no livro:

‘.Vossa Majestade mandou-me chamar? Inquiriu hesitante, fazendo uma
reverencia a soleira da porta.

A voz da soberana fez-se ouvir com um riso masculino e rouguenho. _ Vossa
Majestade! Arremedou-o furiosa. Ha dois anos passados vocé nao me chamava
assim. Eu era apenas a sua Carlotita, ou melhor ainda, sua Lola..” (Ela
desdenhava os diminutivos portugueses e, mesmo em tais circunstancias, preferia
usar sua amada lingua castethana).

_Ha dois anos, respondeu sombric e constrangido, eu falava com a Princesa
Regente, que é agora Rainha.

_Mas eu sou a mesma, Femnando, exclamou ela melodramatica.

_Nao.

_Sou uma mulher que ama! Insistiu Carlota Joaquina afetando pose.

O rosto de Fermnando tomnara-se rigido.

Vossa Majestade é a esposa do Rei meu senhor, a quem estou ligado por
juramento. Devo-lhe o nome e a posigéo, alem de meu penhor de soldado,

E, ndo me deves nada? Ajuntou a Rainha estremecendo.

Perdendo a compostura 0 amante exclamou severamente:

- Carlota, eu esperava que me poupasse essa cena... devo lembrar-lhe que a
nossa posicéo atual exige conduta diferente; vocé, também tem obrigagdes!

Sem parecer ligar importancia a essas patavras a Rainha explodiu: - Tu
nao me amas mais. Tu ndo me amas mais!

Eu n&o disse tal...

Mas tu estas preocupado com o dever, a opinido plblica, o Rei ... (...,

A narrativa continua, e enquanto discutem, Felisbindo “..0 negro servo real”
tentava evitar que Gertrudes entrasse na sala: “Num pode entra! Nhaha num qué!”, mas

nac consegue. Ela entra e a discussao continua:

*- Quem sois vos, interpelou com raiva selvagem. Como ousais invadir os
aposentos da Rainha!

(...) — Eu n&o vejo uma Rainha, mas simplesmente uma mulher diabélica e sem
escrupulos que quer roubar-me o marido. Quanto a ti Fernando, jamais supus
fosses téo miseravel e {olo...

— Cala-te! Atalhou energicamente o esposo (.

Ela continua falando...

‘Nesta altura Carlota Joaquina nio péde mais conter-se. Apopiética de raiva,
agarrou a jovem pelos ombros e berrou:;

— Fora daqui, antes que te mande chicotear!

S HARDING, op.cif, p.63
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Mas a Condessa n@o terminara ainda. Sem dar atencéo & furiosa rival, dirigia
toda aquela torrente verbal ao atemorizado Femando. - Olha-a, meu caro, disse
agora em tom mais brando. O que poderia ter-te seduzido? Beleza ela nao tem,

nem juventude, nem majestade! Olha-a bem e faz uma comparagao entre nés — foi
para isso que aqui vim. ..

Calou-se por fim. Com ar triunfante permanecia de pé, orgulhosa de suas vinte
€ quatro primaveras e disposta a desafiar a virago decadente que estava a seu
lado. Carlota Joaguina reconhecia tudo isso, sentindo constranger-se-he ©
coracdo. E ato continuo cuspiu o epiteto que para ela continha o que de mais
injurioso se podia imaginar:

— Mutata! Vagabunda carioca vill Has de pagar por tudo. Acredita-me; tenho
meios de o fazer ..”".

Ao compararmos com o filme percebemos que € uma reproducdo quase literal
desse trecho.

Seqiiéncia 60: Assassinato de Gerfrudes

Nessa seqléncia, Carlota aparece como sendo a assassina de Gertrudes. O autor
Hermeto Lima, em seu livro Os crimes célebres do Rio de Janeiro, também citado na
bibliografia do filme, menciona o caso.

O caso do assassinato de Gertrudes, intitulado “O assassinato de Mme, Carmneiro
Ledo”. O autor narra o caso dizendo que a senhora e as filhas voltavam de uma festa
religiosa e ouviu-se um tiro e caiu “...sem vida a esposa do querido da rainha.”*® Foi
apenas um tiro pois “... a inten¢fo era matar apenas aquelia distinta senhora, que fazia
sombra a alguém.”?". Depois esse caso teria sido abafado: “Diziam que Paulo Fernandes
Vianna, entdo intendente de Policia, recebeu ordens terminantes de nao abrir devassa. E
essa ordem veiu do Pago. (...) Se tinha ou ndo fundamento a ordem recebida {...) nunca
se soube, mas o que é certo, é que elle ndo abriu devassa e até mandou botar uma pedra
em cima desse negocio.”%,

O autor nao diz claramente que teria sido Carlota a mandante ou autora do crime,
apenas sugere. Faz isso ao mencionar que Femando Ledo era preferido de Carlota, que a
vitima estaria fazendo sombra a alguém e, principalmente, que havia ordens do Pago para
que o caso nao fosse apurado. O autor acrescenta ainda outras acusaces a Carlota
como o caso do assassinato da familia do jardineiro da Quinta do Ramalhdo, e em
seguida, do intentente que cuidava do caso. O autor parece querer dar elementos para
sugerir gue a autora do crime de Mme. Cameiro Le&o teria sido Carlota.

9 HARDING, op.cit, p.64
01 IMA, Hermeto, op.cit., p.10
=21 jdem
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Bertita Harding, que parece ser a fonte mais consultada para fazer o filme, diz

claramente que foi Cariota a autora do assassinato. E é essa versio que é incorporada ao

filme,

Nesse livro, Dom Jodo se interessa pelo caso e manda investigar, contrariamente

ao que menciona Hermeto Lima, segundo o qual, houve ordens do Pago para que
colocassem uma pedra nesse caso.

Novamente o filme se inspira numa passagem de Bertita ao representar dom Jo&o

queimando o documento que incriminava Carlota, com algumas modificagdes.

*...0 monarca sentava-se, com um longo pergaminho entre as méos trémulas.

Seu olhar febril fixava-se na bela caligrafia do documento, enquanto os labios,
movendo-se silenciosos, soletravam a monstruosa historia do texto.

‘Dona Gertrudes Pedra Carneiro Ledo, Condessa de Sao José, fora

assassinada por um tal Inacio da Costa, mulato conhecido pela antonomasia de
“Orelha’. O dito individuo acusa uma segunda personagem que - diz ele — pagou-
lhe muito bem para perpetrar seu infame crime. Especificamente, confessa ter
recebido a soma de mil cruzados de Sua Majestade, A Rainha Dona Carlota

Joaquina, com instrucGes deliberadas de liquidar sua inimiga por meio de um tiro
de pistola desfechado & queima-roupa. O motivo para ¢ ato - aventurou o “Orelha’”
a sugerir — era o ciume entre as duas damas, a respeito de um cavalheiro...’

Esmagado por aquela tremenda revelacdo, o Rei atirou para longe o

documento. O corac@o pulsava-the ferozmente sob a grande couraga adiposa que
era o seu corpo. Que desgraca! Que vergonha sem limites! (..}

(...) Dom Jodo reuniu todas as provas documentarias. A s6és em seu gabinete

de trabaltho, acendeu o fogdo e langou as chamas cada uma das paginas
comprometedoras (... ) (B. H, p.66). Até mesmo a entrada de Lobato com um
frango e a reacdio de Dom Jodo foi tirado do livro: “Trouxe o frango para Vossa
Majestade” (...)e dom JoZo respondeu “Fora das minhas vistas! Gritou o Rei. "3

No filme, porém, esse assassinato é atribuido a Carlota no sé como mandante,

mas como autora do crime. O que era apenas uma suposicao, se concretiza no filme.

Edmunde também comenta o caso. D. Jo4o
“...ficou perplexo. Baixou os ofhos, cheio de pasmo e de vergonha. Ficou um

momento silencioso. E, sem querer tocar nos papeis disse, erguendo-se a custo,
apoiado no seu bengaldo grosso, de jacaranda: - Queime isso, Desembargador,
queime ;?E’Q' € que se esqueca, para sempre, mais uma vergonha dessa infarme
muther.”

321 IMA, Hermeto, op.oit., p.11
2 HARDING, op.cit, p.66

4 idem

2 EDMUNDO, A corte..., p.246
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Segiéncia 61 Jodo e Pedro no bosque

Nessa seqUéncia, vemos Dom Joao conversando com Dom Pedro, passeando por
um bosque. O pai precisa partir para Portugal, mas deixa seu filho Pedro. Ha a repeticdo
da famosa frase: “E meilhor que o Brasil figue em tuas maos do que com um aventureiro
que lance méo da coroa e faga a independéncia”.

Parte V: Conclusdo (2'24%)

Seqiéneia 62; Escoceses, partida e suicldio de Carlota

Uttima seqiiéncia, mostra os escoceses. Yolanda pergunta por Carlota. E ele diz
que Carlota também parte, muito feliz. Aparece a cena de Carlota no barco, ela tira seus
sapatos e joga no mar. Enquanto o escocés fala que por armagodes que cria, Carfota é
isolada num palacio em ruinas. Aparece a imagens de velas e um vulto, de costas. Vemos
que é Carlota. Ela assume todos os seus crimes, mas diz ndo ter matado Jo&o. Depois
toma o veneno e agoniza.

Assim termina a historia de Carlota. Yolanda, na Escécia, quer saber se foi Carlota
mesmo gue matou Dom Jodo. “Quem sabe, Yolanda?”, responde o narrador, “O problema
com a Histéria € que quanto mais se I&, menos se sabe. Cada um tem uma verséo
diferente para o mesmo fato. ‘Quem sabe?. Essa é a sua resposta.” E os dois saem de
cena. A maior reflexdo historiografica do filme é esta fala final de relativizag&o, que, no

entanto, como j& foi mencionado, € uma postura diante da histéria que néo se concretiza
ao longo do filme.
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Adaptacdo de Independéncia ou Morte
Entre o 7 de setembro e o 12 de outubro — uma questao de soberania

Entre as datas “Sete de Setembro” e “12 de Outubro”, cbviamente o filme opta
pela abordagem tradicional da primeira data, e encaixa-se em um plano maior das
comemoragbes dos 150 anos do “Sete de Setembro”. Porém, curioso & notar gue 0“12de
outubro” sequer € mencionado no filme.

A historiadora Maria de Lourdes Lyra®® questiona o momento do estabelecimento
da data Sete de Setembro como comemorativa. Segundo ela, o “Grito do Ipiranga”, néo
foi reconhecido na época. E o momento da independéncia do Brasil era associado a
diferentes datas e a mais difundida era o 12 de outubro, dia em que D. Pedro foi
aclamado imperador. As circunstancias politicas que se sucederam e as possibilidades de
haver uma reunificagido com Portugal foi criando um desprestigio do imperador e isso

“...poderia por em risco a continuidade da diretriz politica que buscava realizar a
grandeza do Estado imperial. Impunha-se, portanto, a recuperacao da sua imagem
positiva, ou seja, da imagem de um principe magnénimo, liberal, e, sobretudo,
resoluto na defesa constante dos interesses do Brasil. Cumpria recuperar o sentido
expresso no seu titulo de Defensor Perpétuo e, precisamente nessa conjuntura
adversa, comecaram a surgir referéncias objetivas ac Sefe de Setembro como o
marco indiscutivel da Independéncia do Brasil.”%’

A escolha do “12 de outubro” ou “7 de setembro”, implicava numa escolha politica
e estava em jogo duas posturas distintas. Na primeira, reconhecia-se apenas no povo a
soberania e na outra sé reconhecia a legitimidade da soberania vinda do imperador.
Escolheu-se pela soberania do imperador, e na imagem que se cristalizou, criada por
José da Silva Lisboa,

“...entrava o povo que aplaudia e endossava a proclamacao da independéncia
do Brasil e também votava pela aclamagéo do imperador, mas ja anunciava o perfil
de um principe resoluto na defesa de seu povo, a quem se devia reconhecer como
o responsavel Gnico pela decisdo de tomar o Brasil livre do jugo portugués.”,

Essas duas idéias, a respeito da independéncia, sdo semelhantes as duas teses
principais, elencadas por José Hondrio Rodrigues num artigo de 1972. Segundo ele, ha
uma tese conservadora e uma liberal, que so as seguintes:

%5 |YRA, Maria de Lourdes Viana. “Meméria da Independéncia: Marcos e Representacdes Simbolicas” in: Revista Brasileira de
Historia, v.15, n.29, pp 173-206 ~ S0 Paulo: Contexto/ANPUH, 1005

37 jrdern, p.194 '

S YRA, op.oif. p.198
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A tese conservadora, associada a Vamhagen e Oliveira Lima, seria: “Coube a D.
Jodo com seu governo e a seu filho.promover a emancipacéo, indireta e diretamente. A
independéncia ndo era uma ruptura (...) € uma doagdo da dinastia; D. Jo&o cede e
transfere a seu filho a soberania de parte de seu império.™%.

E a tese liberal, n&o oficial, sustenta que teria ocorrido uma ruptura, “...que o povo,
s0 0 povo, senhor da soberania nacional, podia dar a coroa a D. Pedro, como podia ter
preferido a Republica. O Rei era uma simples criacdo do povo, e a aclamagdo é que
legitimara seu poder, e ndo-os titulos antigos e:dinasticos.”*

Essas duas posighes, a da soberania do “povo” ou do-monarca, teriam:duas datas
distintas como significativa, o “12 de outubro” para a primeira; ou 0 °7 de setembro” para a
‘segunda; comolevanta Lyra.

No filme, o povo aplaude e endossa as proclamacbes. do soberano e a
‘representacao de D. Pedro-esta proxima de um principe resoluto.

-Entre Dom Pedro e José Bonificio

‘Ao optar pelo "Sete de Setembro™ o filme teria escolhido pela “tese conservadora”,
atribuindo a Dom Pedro,; a independéncia. Porém, se por um {ado, Dom 'Pedro € o centro
da‘narrativa, por-outro lado, o filme também mostra a-importancia de outros fatores para a
independéncia, como o papel de José Bonifacio, fundamental para guiar Dom Pedro. Ele
sera-a- peca chave, o mentor para que-donr-Pedro | declare a independéncia. Essa
exaltagdo de Bonifacio: também: aparece. em varios artigos de 1972, .em delfimento da
éia-de que Dom Pedro como-o-inico responsavel pela independéncia. £ a atuagio de
Bonifacio € reconhecida: como: sendo uma das. mais fundamentais. ‘Nomomento da
decisdo: pelaindependéncia; no-ipiranga, Bonifacio é-a alavanca. Apesar de agregar
esses elementos aparentemente contraditorios, o filme-aborda-os como se ndo houvesse
contradigoes.

Vamhagen tem. uma: conhecida:antipatia :pelos irm3os Andradas e anula a sua
importancia-neste-processo: Tobias Monteiro, apesar de néo -anular esta importancia,
-esforca-se; em seu lvro, por mastrar as. atitudes absolutistas do: primeiro e *inocentar”
aigumas- atiludes -de D.-Pedro. Oliverra: Lima tenta rebater -as-idéias de Vamhagen a
respeito-de Bonifacio.

B RODRIGUES; J. Honbrio. "D Pédro 1 histodografia-da independéncia™ In: Jomal do' Brasil. Dossié: 'Rio de Janeim, 26/ago/1672,
p.2-3
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No filme € clara a sua defesa. Eie € o mentor de D. Pedro, sofre injusticas por
parte de intrigantes (Grupo de Ledo) e é alvo de fofocas por parte de Chalaga e Domitila.
Na independéncia tem um papel chave, junto com Leopoldina, de dizer o que o principe
deveria fazer naquele momento. Aparece como uma pessoa justa, integra e alguém que
defende os interesses da nagéo, acima de tudo, diferente dos outros persocnagens que se
preocupam apenas com os proprios interesses. E, por fim, & Bonifacio quem fica no poder
para orientar D. Pedro Il. Em nenhum momento Bonifacio é autoritario ou adota medidas
que favorecam a sua familia, do que ele é acusado por alguns historiadores.

Talvez a escolha de Bonifacio justifique-se por ser brasileiro. Porém, ha também
uma tradicdo de valorizacéo de seus atos em detrimento de D. Pedro |. Com a republica
era necessario criar uma memoria republicana, e obviamente ndo poderia se exaltar
figuras da monarquia. Nesse momento, José Bonifacio é muito mais importante:

“Para aqueles que acreditavam na separagéo politica realizada em 1822 ou a
‘independéncia do Brasil’ como marco para se determinar 0 momento e o lugar
onde surgiu a nagio, a figura de D. Pedro | era sempre mencionada com reservas,
Rocha Pombo, destacando a figura de Bonifacio, quase que ignorou D. Pedro 1.7,

Afranio Peixoto destacava D. Jodo VI e descrevia D. Pedro | como “._.um rapaz
tréfego, de maus costumes, deficiente educacdo, ndo poucas vezes generose e
desinteressado, muitas outras inconsiderado e violento.”™® QOsério Duque-Estrada
menciona os monarcas, em seu livro Nogbes de Histbria do Brasil, somente em notas de
rodapé®®, o que, segundo Bittencourt, parece contradizer com ¢ verso inicial do hino
nacional (“Ouviram do Ipiranga”), escrito por esse mesmo autor, em que parecia querer
perpetuar o gesto de D. Pedro | como fundador da nagéo.

‘A comemoracao do 7 de setembro manteve-se consagrada pelos republicanos,
minimizando-se os feitos de D. Pedro |, ‘criador de uma monarquia andémala aos
anseios do povo brasileiro. Prevalecia a comemoragéo da data da independéncia
como momento da ‘conquista da liberdade’, diluindo-se os nomes dos
personagens, superando por estes mecanismos, o dilema de homenagear a figura
monarquica...”

Segundo Sandes, a comemorag&o do centendrio da independéncia e a vinda dos

restos mortais de D. Pedro Hl funcionaram como uma pacificagio da memoria ja que a
monarquia nac representava mais uma ameaca a Repdplica. Esta podia, desta forma,

S0 RODRIGUES, José Hondrio, op.cit.

%' BITTENCOURT, Circe M. “As ‘tradicbes nacionais’ e o ritual das festas civicas” pp.43-72 in: PINSKI, Jaime. O Ensino de historia e
& criagao do fato. S8 Paulo: Contexto, 1997 ~ p.55.

X2PEIXOTO, Afranio, Minha Temra Minha Gente, 1916, citado em BITTENCOURT, op. ¢if, p. 55

=3 DUQUE-ESTRADA, Osorio. Nogdes de Histéria do Brasil. Rio de Janeiro: Livrara Francisco Alves, 1330 citado por
BITTENCOURT, op.ci. p.55

S#BITTENCOURT, op.cf. p.56
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‘. ..reintegrar 0 passado monarquico a memoéria nacional, fortalecendo, simbolicamente o
proprio idedrio republicano.”™ E o Instituto Histérico assume um papei fundamental na
construgdo desta memoria. Publicaram uma série de conferéncias sob o titulo O anno da
independéncia e havia “...um visivel empenho em recuperar a imagem de Bonifacio um
tanto combalida por criticas provenientes de um historiador do porte de Varmhagen™®.
Além disto, pouca importancia deram ao Sefe de Abri, momento da abdicacao.

Entre 0 “Sete de Setembro” e o “Sete de Abril”

Sandes menciona uma briga de memoéria entre estas duas datas relacionada a
Est4tua Eqiestre. Devido a uma série de tensdes em 1862, em fung¢éo desta estatua que
homenageava D. Pedro, instaurou-se uma disputa entre liberais e monarquistas:

“Entre os dois episddios, agregavam-se distintos grupamentos politicos que
mobilizavam a nacdo em tormo do passado e projetavam o futuro com base na
leitura da nossa formacgio nacional. A contraposicao entre as imagens de
Tiradentes e de Dom Pedro | estabeleceu uma disputa de memdria, posto que era
ao primeiro que se pretendia reservar lugar de destaque como artifice da
emancipagdo nacional. A for¢ca simbdlica do grito do Ipiranga é confrontado aos

atos despéticos do imperador...”*

E interessante perceber que o filme comeca com o sete de abril. O inicio e final
giram em tormo desta data. A partir dela a personagem lembra e avalia toda a sua
trajetoria. Se o 7 de setembro € o momento climax do filme, &, no entanto, a partir do 7 de
abril que todo o filme ganha sentido. Mas, apesar desta referéncia a abdicacao, ao
comparar o filme com os primeiros fratamentos de roteiro é possivel perceber que a
importancia desta data foi diminuida no produto final, ja que, iniciaimente, pontuava toda a
narrativa.

Discursos sobre a independéncia em 1972 (Materiais de divulgacédo)

E interessante perceber que os significados do gesto de Dom Pedro, mostrado por
Lyra que sua instauragdo como “inicio” foi uma escolha politica em que se exalta a
soberania do monarca, nao se mantém em 1972. Ao contrario, ha um esforgo em mostrar
que Dom Pedro néao foi o anico responsavel pela independéncia. Porém, a comemoragao

35 SANDES, Noé Freire. A inveng@o da Nagdo. Enfre a Monarquia e & Repiblica. Goiania: ED. da UFG: Agéncia de Cultura Pedro
Ludovico Teixeira, 2000 p.193

% jdem, p.88

%7 SANDES, op.cif,, p.35
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e a exaltacdo da data em si permanece. A data é apenas uma formalidade. O “Sete de
Setembro” continua sendo comemorado ndo tanto pelos seus significados, mas pela
necessidade de um “discurso fundador”, e ndo tanto para fatar do passado, mas para faiar
do presente.

Os textos sobre o “Sete de Setembro” ndio sdo homogéneos. Alguns exaltam o
papel de Dom Pedro, outros de D. Jodo VI. O momento da independéncia também varia,
alguns falam sobre a vinda da familia real, outros falam sobre um “destino” do Brasil. Mas,
a maioria aceita a data estabelecida para a comemoragao e ressalta que a independéncia
ndo & pura vontade de D. Pedro. interpretacdes e significacbes & parte, 0 “Sete de
Setembro” continua intocado e sendo repetido no momento da comemorag&o.

Em varios artigos diferentes, tenta-se trazer a tona outros acontecimentos ou
pessoas importantes para a constituicdo da nagdo brasileira, como os movimentos
revolucionarios da coldnia, principalmente a inconfidéncia mineira, a exaltacio de
pessoas importantes como José Bonifacio, ou o papel de Gongalves Ledo, de jomalistas
como Hipolito da Costa, de Leopoldina e até o papel da magonaria.

Em alguns textos, autores ressaltam que o “Sete de Setembro” é apenas uma
data, e que a independéncia dependeu de outros elementos e nio somente de um grito, e
principaimente n@c somente de um dnico homem, e ainda, portugués. “O sete de
setembro € apenas uma data convencional. Atos e palavras existem em verdade,
anteriores aquela data, demonstrando uma separacéo politica insofismave! entre Brasil e
Portugal”.**® Qu seja, a idéia de independéncia ja existia antes.

“Oliveira Martins observou com muito acerto...”’A Independéncia do Brasil era um
fato necessario como consequéncia da histéria anterior e nic o ato voluntario de um
homem”.** Esse mesmo autor exalta a figura de Bonifacio, o responséavel por manter a
unidade do pais nos primeiros anos de transiciio 1822-1831.

“Da mesma forma’, diz Afonso Celso, ‘que a lei de 13 de Maio de 1888 nao
extinguiu, mas declarou extinta a escravidao no Brasil, assim igualmente o ato de 7
de setembro de 1822 n&o iniciou a emancipacéo politica do Pais, porém, apenas
traduziu e normalizou idéia, sentimento, situaciio que, de ha muito, em nossa terra
existiam, de fato e ndo de direito”.3*

¥ CARDOSO, Vicente Licinio “O ambiente e o Patriarca” pp 67 in: Minas Gerais Edicéo especial 7 de sefembro de 1972, Belo
Horizonte, 1972

= idem

30 SOBRINHO, Seixas “Sesquicentenario dos principais episodios da Independéncia™ in: Minas Gerais ~ Edicao especial 7 de
sefembro de 1972 Bebo Horizonte, 1972 - p.15
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No jomal comemorativo, realizado como se fosse de 1822, na primeira pagina
aparece a chamada: “Proclamada a independéncia do Brasil” e ao lado o quadro de Pedro
Américo, gue, curiosamente, ndo existia em 1822. Mesmo nesse jomal, onde € exaltada a
importancia do gesto em si, ha uma referéncia aos outros elementos considerados
importantes. Por exemplo, referem-se aos movimentos revolucionarios anteriores a 1822,
a inconfidéncia mineira, a conjura¢ao baiana, a revolugdo pemambucana, como prenuncio
da independéncia. Um dos textos comeca assim: “Previamos o que aconteceu na colina
do lpiranga. S6 os cegos nao viram, s6 os surdos nao escutavam a marcha firme da
Nacao para esse momento de sole triunfo...”*"'. Esse mesmo autor destaca a importancia
de Bonifacio que seria o “mentor” de um “discipulo inspirado”.

Outro texto refere-se ao lema “independéncia ou morte” como tendo vindo da
magonaria e questiona se, seu uso por dom Pedro [, teria sido coincidéncia ou influencia
mag¢dnica. Num outro texto, em outro jornal, exaita-se o papel da maconaria, que tinha
uma posicao politica de ‘combate aos poderes absolutos’ e essas idéias teriam
influenciado D. Pedro, que tormnou-se macom: “..ndo tanto porque faca seu os ideais
macbnicos, mas porque & Magonaria interessa fazé-lo magom.”#

Numa sessao, feita como ‘carta dos leitores’, aparece escrito: “Nesta hora de
gléria, quando o Brasil consegue romper os lagos coloniais, deve-se, sem davida, prestar
homenagem ao Principe que o liberou (...) Mas, ndo devemos esquecer outros homens
herdicos, que desde a primeira hora vém lutando, com denodo, pela causa agora
vitoriosa™. ** Ressaltando que a independéncia ndo dependeu somente de um homem.

Num artigo intitulado “Tragam as cinzas de D. Jodo!"** o autor reclama que
deveriam trazer as cinzas do pai, e ndo somente do fitho, cujas cinzas s6 merecem estar
no Brasil pois ele “...deu o grito, aderiu as manobras de José Bonifacio e fez eco as
aspiragdes que vinham vindo do fundo do povo, como do sangue daquele alferes mestigo,
o Tiradentes..”*® Novamente dom Pedro nio & o prncipal responsavel pela
independéncia.

O filme nao agrega, obviamente, a totalidade dos discursos sobre a
independéncia, porém, o discurse que constréi tem ecos no “senso comum’. £ outras
personagens aparecem como agentes pela independéncia. E outras personagens, além
de D. Pedro, aparecem na narrativa como agentes pela independéncia.

%140 Grito do Ipiranga, eco de 150 anos” in: Joma/ da Independéncia p.3

2 acdo da Maconatia® in: Minas Gerals ~ Edicdo especial 7 de sefembro de 1972. Belo Horizonte, 1972 p.8
%2"Nomes a lembrar” Jornal da Independéncia p.8

S EITE, Pedro “Tragam as cinzas de D. JoBo!” in: Comeio do Livro, n.56, ano V, abiil1972, p.2
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A tnseriacdo

Comparandoe o filme com as obras principais sobre a independéncia do Brasil,
Arm age, Vamhagen, Oliveira Lima, e Tobias Monteiro, anteriores ao fime, podemos
perceber que ha algumas semelhancas. Porém, esses livros centram-se na questdo da
independéncia e o fiime em uma personagem. Nesse sentido, parece que ha mais
semelhancas do filme com a biografia de D. Pedro escrita por Octavio Tarquinio de
Sousa.

Segundo Ammitage as agdes de D. Pedro fizeram parte de um plano do destino
para a realizacdo de elevados objetivos. “No velho, assim como no novo mundo, estava
destinado a ser o agente de revolugdes...”*.

Varnhagen conclui que o Brasil, pela ordem natural das coisas, seria
independente. Porém, a vinda da familia real, a atuagio despética das Cortes de Lisboa e
o apoio de D. Pedro foram elementos que apressaram essa emancipacdo. E assim
termina:

“E, meditando bem sobre os fatos relatados, ndo podemos deixar de acreditar
que, sem a presenca do herdeiro da coroa, a Independéncia ndo houvera ainda
talvez nesta época triunfado em todas as provincias, € menos ainda se teria levado
a cabo ésse movimento, organizando-se uma s6 nacgfo unida e forte, pela unido,
desde o Amazonas até ao Rio Grande do Sul. Terminamos, pois, saudando, com
veneracdo e reveréncia, a meméria do principe Fundador do Império.”"

Oliveira Lima, em comemoracéo ao centendrio da independéncia escreve seu livro
O movimento da independéncia: 1821-1822, baseado em José da Silva Lisboa, Armitage
e Vamhagen. Para ele “...a independéncia e a ‘unidade nacional’ foram instauradas com a
vinda da corte portuguesa ...”**® por possibilitarem uma autonomia da coibnia. O sete de
setembro apenas confirmou o que ja existia.

Segundo Tobias Monteiro,

“Os erros cometidos pelo Principe nada valem diante do servigo inestimavel de
constituir-se o nlcleo de atragao das Provincias e tomar possivel a Independéncia
com a incorporacao de todas elas ao Império. Esta é a sua giéria no Brasil™*.

45 idem

¥& ARMITAGE, John. Histéria do Brasil (Desde o perfodo da chegada da familia de Braganca, em 1808, até a ahdicacdo de D. Pedro
1, em 1831, compitada a vista dos documentos pblicos e outras fontes originais formando uma corttinuacdo da historia do Brasil, de
Southiey). Belo Horizonte: Ed. Hatiaia; Séo Paulo: Ed. da Univ. de S. Paulo, 1981, 3 edigao. (12.edicao:1836), p.228
#YARNHAGEN, Francisco Adolfo (Visconde de Porto Seguro). Histonia da independéncia do Brasil {Até o reconhecimento pela
antiga medropole, compreendendo, separadamente, a dos sucessos ocorridos em algumas provincias até essa dafa). Sao Paulo:
Edicoes Methoramentos, 1957, 32 ediclio (12.edicio; 1917), p.258.

38 citado em OLIVEIRA, Cecilia HLS. Ashicia Liberal. Relagbes de mercado e projetos politicos no Rio de Janeiro {1820-1824),
Braganga Paulista: EDUSF e icone, 1999~ p.35

¥ MONTEIRO, Tobias. Historia do Império: a elaboracao da independéncia. Rio de Janeiro: F. Briguet, 1827, p.804 , vol. Il
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Segundo Sandes,

“Tobias Monteiro e Oliveira Lima cumpriram papel importante na elaboragio da
histéria nacional nos anos 20. Mesmo sem romper com a historiografia tradicional,
cujo modelo exemplar encontra-se presente em Vamha%?on, ambos situaram o
movimento emancipacionista em um contexto mais amplo.”

Ao comparar o filme com o livro de Octavio Tarquinio de Sousa, sobre a vida de D.
Pedro, entdo percebemos maiores semelhangas. Um outro livio importante parece ter
sido D. Pedro e a Marquesa de Santos (Rangel).

Observando alguns tratamentos de roteiro do filme®' é possivel supor que a maior
parte do representado na tela tenha sido escrita por Abilic Pereira de Almeida. Apesar
disso, podemos perceber alteractes importantes que mudam a abordagem do filme. Por
exemplo, as mudangas em tomo da data 7/abril/1831, j4 mencionada. A namrativa, nos
primeiros textos, € mais recortada, sem a simplificagao temporal do filme. Além disso, ha
cenas menos “herdicas” de D. Pedro, por exemplo, uma queda de cavalo ao amansa-lo,
ou a sua representacdo com as costelas quebradas. No inicio do filme ha cenas de da
agitagdo popular que ndo esta presente no produto final, no qual s6 aparecem as tropas.
E a Marquesa de Santos ocupa, de forma mais clara, o lugar de culpada pela queda de D.
Pedro. Também aparecem mais fatos histéricos como a oposicao de Bonifacio no jornal O
Tamoyo e referéncias a viagem para a Bahia.

Assim como no filme anterior, dividi esta analise em cinco partes. A primeira seria
a "Introduc&o” do filme, momento em que iniciara o flash back, na qual é apresentado um
problema: o povo esta revoltado contra o govémante. Depois inicia o longo flash back, e
chamei de segunda parte o trecho em que mostra a "Infancia e juventude de Dom Pedro”,
quando é apresentado o seu ‘carater’. A terceira parte, "Antecedentes da independéncia”,
seria a narrativa dos elementos anteriores ao sefe de sefembro até o momento climax do
filme (grito do Ipiranga). A partir desse momento o filme passa a narrar o processo de
decadéncia de dom Pedro e seu relacionamento amoroso com Domitila de Castro. E uma
longa parte que inclui elementos do romance e suas intrigas (*Decadéncia e namoro com
Domitila“). E, por fim, a quinta parte, que chamei de "Conclus@o”, momento em que
termina o longo flash back e a narrativa volta ao presente do inicio do filme, que € 1831, e
o impasse langado no inicio € resolvido: dom Pedro abdica e volta a Portugal. A historia
do filme termina com cenas da partida de dom Pedro, porém em seguida entra ¢ hino da
independéncia e cenas do grito do Ipiranga.

# SANDES, op.cit, p.163
! Estes escrifos est3o na Coleg@io Abifio Pereira de Almeida (APA) no CEDAE -~ Unicamp.
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Parte I: Introducéo (3°24")

Seqiiénecia 1 e 2: Tropas - Sala de Dom Pedro {7/abril/1831)

O filme comeca com um plano de tropas marchando. Em seguida, a camera
acompanha um homem (Major Frias) que sobe no cavalo e sai para levar uma mensagem
ao Imperador. Essa seqléncia é curta, porém significativa pois ja instaura um elemento
de tensdo. Nesse desenrolar aparecem os créditos principais.

Ao som de uma misica tensa vemos, em contra-plongée, uma pema que passeia
pela sala. Aparece a legenda: 7 de abril de 1831. Nesta cena estio presentes o Major
Frias, a quem Dom Pedro entrega o manifesto a ser lido para o povo, Amélia, os
embaixadores Pontois e Aston, uma comissio de juizes que levam reivindicagGes. Dom
Pedro ndo quer ceder. Uma das frases ditas por D. Pedro aparece em Armitage: “O
imperador ouviu a representacio, mas ndo anuiu, respondendo: “Tudo farei para o povo:
mas nada pelo povo™® No entanto, parece que toda a movimentagio da cena foi
baseada nas descri¢Ses de Tarquinio, que utilizou os escritos dos representantes inglés e
francés, Aston e Pontois, presentes na noite da abdicagao.

Parte li: A infancia e juventude de Dom Pedro (8°247)

Seqiléncia 3: Flash Back — Legendas: apresentagao da situagdo histérica {1808}
Ao som de tiros e canhdes, aparecem as legendas que explicam o momento
historico. Ao fundo vemos imagens confusas de uma batalha e um quadro de Napoledo.

“No inicio do século XIX toda a Europa estava conturbada pela explosao do génio
guerreiro de NAPOLEAQO BONAPARTE.

D. Jo&o Vi, principe regente de Portugal aliou-se com a Inglaterra, o que provocou
a invaséo de sua pétria pelas tropas de NAPOLEAO.

A retirada forcada da corte portuguesa para o Brasil, em 1807, assumiu pela
decisdo de Gltima hora, a dramaticidade de uma fuga.”

Apos esta legenda, aparece outra, que refere-se 4 D. Pedro I:
“O seu testemunho de tio tumultuados acontecimentos, somado a caréncia de
educag8o palaciana, por certo, marcaram o seu temperamento de homem de
reac¢Oes imprevisiveis.”

A representacdo de Dom Pedro é semelhante a descrita por Torres, em 1972:
“...temperamento arrebatado e sensual agravado por uma educa¢ido cheia de
falhas, parcialmente feita no meio da rua, literalmente ao Deus-dara e o resto do

32 ARMITAGE, op.cit., p.223
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ambiente deletério de uma corte absolutista em decadéncia e transplantada para o
clima pouco ameno da América tropic:al..,”e“”3

Ao temperamento de D. Pedro muitos autores fazem referéncia. As suas “falhas’,
nesse sentido, parecem nao ser negadas por ninguém. Porém, alguns autores e o filme
tentam ver “o lado bom” dessa historia, e de uma certa forma, absolvé-io dos defeitos.
Segundo Torres, foi justamente esse temperamento de D. Pedro que o fez proclamar a
independéncia. E, nas legendas do fiime aparece a mesma idéia:

“Dai, a aceleracédo do processo da independéncia do Brasil, que teve suas raizes
na Inconfidéncia Mineira”

Esta legenda atribui o processo de independéncia ao temperamento de D. Pedro e
todas as circunstancias que o levaram a ser do jeito que era.

Seqliéncia 4: Dom Pedro, crianga, brinca na rua

A imagem da Gltima legenda vai sendo inserida a de D. Pedro, quando crianca
{Tarcisio Meira Jr.) comandando um exército infantil formado por negros e um outro
garoto branco. Sua mae aparece e comenta, ironicamente, a situago de seu filho, “criado
como um porco, entre gente ignorante”. Em seguida aparece frei Arrabida e o repreende
fisicamente, dando-lhe um puxao de orelha.A proximidade de Dom Pedro com pessoas
populares é ressaltade em outros momentos do filme.

Varios autores referem-se as cartas mal escritas de Dom Pedro mostrando a sua
falta de educacgfio. Segundo Rangel “E matéria recrescente de publicagdes, no desfear os
méritos de D. Pedro, a sua pretendida e formal ignorancia™>. Mas, discorre sobre os seus
dotes e diz que, no final das contas, teve a educacao na medida cerfa. Tarquinio também
tenta relativizar essa ideia de que ele fora um mal criado fazendo referéncias aos seus
mestres e a sua inteligéncia, mesmo que nao fosse um enérgico estudioso®®. E valoriza
os “...dons que ihe vieram com a vida, aquelas reservas de energia e resisténcia, de
impeto puro e originalidade auténtica que marcam os homens do destino...™®, E aceita a
falta de educac¢do na infancia como tendo sido boa por nédo ter-the deformado a esséncia:
“sobrou-the intacto o rude vigor nativo”.

Assim como estes autores, o filme também se refere a um dom nato da personagem
e a independéncia, realizada por este herdi, aparece como sendo o destino: como se o

¥WTORRES, Jodo Camilo de Oliveira “Pedro, 0 homem ¢ o principe” p.11 in; Minas Gerais — Edicao especial 7 de setembio de 1972,
Belo Horizonte, 1972 - p.11

¢ RANGEL Alberto. Dom Pedro | e a Marquesa de Santos. Sao Paulo: Brasiliense, 1969, .20

#3 Segundo Tarquinic Dom Pedro teria fefto a viagem de Portugal para o Brasil lendo Eneida, aos nove anos de idade.

6 SOUSA, Octavio Tamquinio. A vida de Dom Pedro | Rio de Janeiro: Biblioteca do Exército, Liv. José Olympio, 1972 -vol.§, p.12
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destino tivesse criado as circunstancias propicias para que D. Pedro pudesse realizar o
seu papel.

Segiéncia 5: Bosque - Créditos — Crescimento de Dom Pedro

Na ultima cena, da seqliéncia anterior, a camera enquadra (em plongée), através de
uma grade, o Frei Arrébida puxando a orelha de D. Pedro. Em seguida, aparece um plano
aberto de um bosque e ao fundo D. Pedro galopa em direcéio a4 camera. Ha uma oposicio
entre essas duas cenas: na primeira a crianga é repreendida atras de grades e na
segunda galopa livremente. Esta parece ser uma idéia semelhante a presente no seguinte
trecho de Tarquinio:

“Frades, padres, mestres, aias, cercando-o, ndo tiveram for¢as contra o seu fundo
inddmito, contra o vigor de sua témpera. Do menino, em cuja educacdo nao houve apuro,
do principe desleixadamente preparado, subsistia um homem, no sentido mais completo
de atributos varonis, de predicados masculos™

A seqUéncia inteira vai mostrar este passeio de cavalo, ao som do hino da
independéncia instrumental, e legendas, como uma apresentagdo do filme. Em um
momento, a imagem da crianga no cavalo & sucedida pela imagem de D. Pedro adulto na
mesma posi¢do que a crianga. O tempo passou e a crianca cresceu. Porém, parece
significar que da mesma maneira como foi sua infancia continua sendo sua juventude:
livre.

Esta relacdo direta entre infancia e a maturidade, como se a primeira definisse a
segunda, aparece em Tarquinio: “...essa primeira infancia assim passada iria moidar-lhe
algumas das mais caracteristicas atitudes que assumiria depois. ‘O menino é o pai do
homen’(...)"%. € uma concepgao de que a infancia explica as atitudes posteriores e que
nela aflora a natureza essencial do homem™®. De forma semelhante, esta idéia também
aparece no fime.

Seqiiéncia 6: Reunido Farniliar, decis8o do casamento

Essa seqiéncia comega com o plano de pemas, calcadas apenas com meias, se
cocando, embaixo de uma mesa. A camera vai subindo e vemos Dom Jodo sentado e
comendo. E a imagem comum do monarca bonach3o e comilio. Atras dele, sua mulher
Carlota reclama de D. Pedro. O casal conversa sobre o comportamento ruim do filho. E,

7 SOUSA, Tarquinio, op.oit, voll, p.61
8 S0USA, Octévio Tarquinio, op.cit, vol. |, p.13
5 Esta idéia de que a infancia explica as atifudes da maturidade também esta presente no filme Carlola Joaquina,
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depois que Dom Pedro entra em cena, eles sugerem um casamento. Como se isto fosse
uma forma de fazé-lo ter juizo.

Aqui esta presente uma idéia de familia muito diferente da que viviam os
personagens. Em primeiro lugar, Dom Jodo Vi e Carlota Joaquina nac habitavam o
mesmo espaco, segundo varios autores, e é classica a desavenca entre os dois. Porém,
funciona na narrativa como um elemento explicativo e de ligacgo. Na sequéncia anterior
Dom Pedro “cresce” e vai em dire¢do a algum lugar. Nesta seqiéncia ele entra na sala
onde se encontra com seus pais que falam no casamento. Na préxima, sera a encenacio
do casamento.

D. Pedro, ao entrar, passa a mao em uma moga seduzindo-a e o pai refere-se a
fama de namorador do filho. isto parece querer dar conta da fama de D. Pedro de ter uma
excessiva propensao sexual. No entanto, o filme passa muito rapido por essa questio e
isso parece ser justificado pela imagem herodica que o filme quer criar. Encenar o que a
tradicdo menciona sobre os comportamentos de Dom Pedro no aspecto sexual seria
degradante para a imagem de heréi.

E interessante notar a postura da personagem gue apesar de ter sido criado “como
um porco, entre gente ignorante”, ou nio ter recebido “educagéo palaciana®, ou ter sido
repreendido pela mae por ndo cumprimentar adequadamente seus pais, ainda assim tem
uma postura fisica que o afasta desta descricao. Desde o inicio 0 ator mantém uma
postura de gald. Ja se comporta como se fosse um heroi.

Segqiléncia 7: Casamerio com Leopoldina (S/novembro/1817)

Dom Pedro aparece ansioso a espera da noiva que nao conhece. A seqgiléncia é
montada em plano e contra-plano. Leopoldina entra e é linda®**. Dom Pedro fica satisfeito
com isso. A maioria das descricbes de Leopoldina pinta-a como feia, mas no filme ela é
muito bonita. Representa-la como feia seria contrario ao filme e contra uma imagem que
se tem de princesas: s30 sempre belas. Além disso, ela também é uma das heroinas da
histdria e herdis costumam ser belos. Representa-la como uma “louraga feiarrona”, como
a descreve Rangel, iria comprometer a imagem de bela princesa européia, bondosa, que
foi importanie na independéncia e se tomou a Imperatriz do Brasil.

isto que se pode chamar de erro histérico €, na verdade, uma escolha que tem seus
objetivos, ndo é um simples “erro”, @ um ermo intencional. Assim, neste aspecto, para o

0 No tratamento de roteire de Abilio ela & descrita como em Rangel: “louraga feiarmona”, op.cit
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filme n&o importa o que dizem as fontes, importa a imagen'i que quer criar. Quando é
preciso, as fontes sao ignoradas...

E interessante notar a omissao das circunstancias da viagem de Leopoldina para o
Brasil. A esquadra que trouxe a futura esposa de D. Pedro demorou pois “Rebentara a
revolug@o em Pemambuco ...Deveria ter partido em maio e s6 largou o Tejo a 6 de
juho.”®' Como o filme omite as lutas e conflitos, também omitiu os confiitos em
Permmambuco.

Segdéncia 8: Conversa com Leopoldina

Pedro e Leopoldina tocam juntos, ela ao piano e ele toca fagote. Os dois parecem
estar em harmonia. Esta porém é quebrada quando dom Pedro desafina, propositalmente,
e se levanta dizendo que vai ac Placido. Leopoldina tenta conversar com ele para que se
interesse mais pela politica. J& comega a mostrar Leopoldina como uma peca imporiante
na politica. Quando Pedro menciona que seu pai quer que ele va para Portugal, ela
responde imediatamente: “No deves ir, 0 nosso lugar é aqui, ha muito por fazer.”® Dom
Pedro, no entanto, parece continuar sendo um garoto que ndo se interessa por politica.
Esta representacao ira ressaltar que a sua estréia nos assuntos do Rei serd no dia 26 de
fevereiro, como veremos 3 frente.

Seqiéncia 9 e 10: Agdo Paralela entre Taberna e Dom Jo&o (Revolta)

A seqléncia 9 é feita como uma transicio de uma seqléncia para outra. Dom Pedro
galopa até o ferreiro. Juntos eles forjam a ferradura e conversam sobre o botequim, sobre
‘vinho, viola, e bailarinas”. Pedro diz que estara no botequim & noite. Neste trecho,
aparece a imagem do Dom Pedro que ferra o seu proprio cavalo.

Na seqténcia 10, hd uma montagem paralela entre D. Pedro, na tabema, e Dom
Jodo, reunide com seus ministros devido a noticia de uma rebelido popular. Ao receber a
noticia, dom Jo&o continua calmo, comendo o seu frango e pergunta: “ora, mas o que eles
querem, seu Tomas Antdnio?”. Em seguida, a cAmera mostra, em plano aberto, a sala
onde estio dom Jo&o e seus ministros e, ao fundo, vem entrando Carlota, reclamando e
xingando.

Vemos novamente o botequim e Pedro se divertindo com uma moca, até que
tocam a o sino e aparece Frei Arrabida trazendo a noticia da rebelido. O principe decide ir
até la e sai. Seus amigos, Placido, Jodc e Chalaca observam, enquanto um deles faia;

%1 MONTEIRO, Tobias, op.cit. p.181.
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“‘Nosso bom amigo, principe dom Pedro, acaba de ingressar na vida politica do rei.
Acabou-se a tranguilidade deie”

Parte lil: Antecedentes da Independéncia (38°41”)

Seqiiéncia 11: Revolta no Campo de Santana (26/feversiro/1821)

Vemos um plano notumo, no qual € possivel distinguir alguns soldados. Este plano
lembra o primeiro do filme. Um cavaleiro passa pela cédmera em diregdo ac fundo e
ouvimos. “Espera, ndo vés que e o principe Dom Pedro?”. Aparece a legenda 26 de
fevereiro de 1821.

Depois, ha um dialogo entre Dom Pedro (plano) e um grupo (contra-plano)
formado pelo brigadeiro Francisco Joaquim Carreti, Padre Macamboa e Romao de Gois,
que fazem as suas exigéncias. Ele fala ao grupo que confie nele e vira-se para 0 ‘povo’
falando: “quanto ao povo...”. Corta para plano médio de Dom Pedro no aito da escada, o
plano vai abrindo, e de costas aparecem algumas pessoas, identificadas como “povo”.
Dom Pedro fala: “Peco ao povo caima e serenidade. Voltai aos vossos lares, ao vosso
trabalho. A constituicio sera outorgada, ndo por imposicio, mas por merecimento”.
Depois de ouvir, 0 povo se exalta e aplaude. Comeca a tocar o hino da independéncia
instrumental.

Este provavelmente é um ideal de povo dos govemos ditatoriais: um povo
submisso e tranquilo que aceita as decisbes impostas. E o Brasil de 1822 é téao autoritario
quanto o Brasil de 1972.

No filme, este povo é um coeso representante dos interesses brasileiros. Enquanto
que para Octavio Tarquinio os acontecimentos deste dia 26 de fevereiro estavam de
acordo com 0s interesses portugueses “..figuraram como instigadores pertinazes os
Padres Mercelino José Alves Macamboa e Francisco Romdo de Goéis, ambos
portugueses, realizando-se na casa daquele as reunides dos iniciados.”™®,

“...0 que se propunha a gente que a 26 de fevereiro de 1821 veio para a praga
publica era assegurar inteira conformidade com a revolugao portuguesa do ano
anterior. Surto de liberalismo, explos@o de constitucionalismo — mal digerido, mal
assimilado, n&@o importa investigar — mas de liberais e constitucionais
portugueses™®,

%2 Ao discutir sobre as circunstancias da possivel pariida de D. Pedro, Toblas Monteiro cita vérias cartas de Leopoldina pressionando
para que ndo fosse deixada no Brasil caso D. Pedro fosse para Portugal. SOUSA, Octavio Tarquinio, op.cif

3 SOUSA, Octavio Targuinio, op.cit, vol. |, p.159

4 idem, p.158
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Para ele era uma manifestagio liberal, porém ressalta: eram liberais portugueses.
No entanto, no filme n&c aparecem estas diferencas.

Seqiéncia 12: Juramento da Constituigdo (26/fevereiro/1821)

Nesta seqléncia, Dom Jodo, numa camuagem, passa pelo meio do povo que o
ovaciona. Ele, no entanto, teme. Varios autores mencionam este medo.

Dom Joao desce da carruagem e fica em pé na frente de D. Pedro e a diferenca
de altura dos dois é significativa. Fles caminham em dire¢@o ao fundo do quadro, para
uma escada. Corta para o plano bastante repetido do povo de costas para a cdmera e ao
fundo, no alto, os governantes em uma sacada. Em uma delas estio Palmela e o Conde
dos Arcos que conversam. Q primeiro diz: “Isto é uma monarquia constitucional...” e o
segundo responde: “Melhor a monarquia constitucional do que outro regime que nao seja
a monarquia...”.

Inicia uma seqiiéncia de planos e contra-planos do rosto de D. Jo&o, D. Pedro e
das costas do povo, enquanto D. Pedro faz o juramento. Este juramento & idéntico ao
citado por Tarquinio, com algumas alteragdes, retirado das Colegdes das Leis do Brasil,
1821 no qual Dom Pedro teria dito: “Juro em nome de el-rei, meu Pai e Senhor,
venerac&o e respeito a nossa Santa Religifo, observar, guardar e manter perpetuamente
a Constituicao, tal qual se fizer em Portugal, pelas Cortes™® No filme é acrescentado
apds o juramento feito em nome do pai, o “E em meu nome proprio”. Dom Pedro teria
jurado pelo pai, como procurador, e depois jurado em seu propric nome. Assim, foram
dois juramentos. No filme, eles estdo condensados em um. A outra alteracdo ¢é a
supressao do comentario “...tal qual se fizer em Portugal, pelas Cortes”. Essa supressao é
significativa. A constituicBo ganha um valor absoluto no filme: uma constituicdo é jurada,
ndc importa de onde venha e as suas implicagbes. (Essa relagio absoluta com a
constituicdo também aparece no filme Carlota Joaquina).

Este episodio, descrito por Tarquinio como uma agéo portuguesa e contra os
interesses brasileiros, aparece no fiime como a favor do pais. No entanto a atuacao do
principe & avaliada de forma semelhante em ambos os casos. Esse dia é citade como o
inicio da atuacéo de D. Pedro, ai ele teria comegado a se envolver na politica. Segundo
Tarquinio, “O Principe D. Pedro, desde a iniciagdo na vida pablica a 26 de fevereiro,
ganhara a certeza de que no Brasil tinha um grande papel a desempenhar.”®. No filme,
este dia também € o momento da iniciag&o politica pois antes disso ele néo se envolvia,

% SOUSA, Octavio Tarquinio, op.cit, vol. i, p.162.
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como mostra um didlogo com Leopoldina. O comentério de seus amigos na taberna,
(madrugada do dia 26) de que D. Pedro ingressou na vida politica, também é significativo.

A transicao desta seqliéncia para a proxima traz um elemento importante. Durante
o juramento aparece varias vezes o rosto de D. Jodo como se estivesse avaliando o que
seu fitho estava dizendo e sua relagdo com o povo. No tltimo plano vemos o rosto do rei
fazendo um movimento afirmative com a cabe¢a e ac mesmo tempo ouvimos a fala da
préxima cena: “Nomeio o meu prezado e bem amado fitho...” A continuagéo desta fala
aparece na préxima cena e é o decreto de nomeacao de Dom Pedro como regente. Essa
montagem nos leva a entender que a decis@o de Dom Jodo de nomear seu filho como
regente veio da observacio de como ele agia enquanto jurava. Como se houvesse uma
relagdo de continuidade nestas duas agdes, e a primeira fosse suficiente para justificar a
segunda. Esta @ uma explicagdo, dentro da prépria narrativa do fime, que elimina a
possibilidade de haver outras explicagdes para o fato. E interessante notar como a
montagem cria o significado. E isto acontece durante todo o filme, a interpretacao do filme
& também criada por este elemento sutil.

Diferentemente da abordagem do filme, alguns autores citam documentos que
fazem referéncia a uma certa desconfianga de Dom Jo&o sobre seu filho. Segundo
Tarquinio, D. Joao “amava o filho, mas ndo confiava nele™. No caso do dia 26 de
fevereiro, Tobias Monteiro cita um documento em que D. Jodo dizia estar desconfiado do
filho e do Conde dos Arcos: "Meu filho e o Conde dos Arcos tframam para destronar-me;
tenho as provas em maos™>,

Segiiéncia 13: Nomeag&o de Dom Pedro/ Despedida de D. JoSo (22/abril/1821)

Esta é a seqiiéncia de nomeac¢ao de Dom Pedro. Aparece a legenda 22 de abril de
1821. Enguanto aiguém lé o decreto, a camera se movimenta em frajetoria (travelling para
a esquerda e panoramica para direita), mostrando as costas das pessoas até enquadrar o
casal real, sentade ao fundo, de frente para a camera. Terminada a leitura, Dom Joao faz
um pronunciamento e sai, seguido de Pedro. Ele vai assinar o documento. No final desta
sequéncia, Dom Jodo fala para Dom Pedro: “Minha volta para Portugal taivez seja o
primeiro passo para a independéncia do Brasil. Quve pois 0 meu consetho Pedro: Se ¢
Brasil separar-se de Portugal, ponha a coroa sobre tua cabeca, antes que aigum
aventureiro lance mao dela.” Esta € mais uma daquelas frases chavoes que s@o sempre

% idem, p.182
%7 SOUSA, Octavio Tarquinio, op.cit, vol. I, p.166.
% MONTEIRO, Tobias, op.cif, p.202
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repetidas. Segundo Hélio Vianna a alteragio da frase por Visconde de Cairu, em Histéria
dos Principais Sucessos Politicos do Império do Brasil, que incluiu o “pbe a coroa na tua
cabecga’”, induziu ao erro todos os historidgrafos que repetiram a frase, apesar da carta, de
onde saiu a frase, ser conhecida. Nesta, D. Pedro escreveu ao pai, em 19 de junho de
1822: “Eu ainda me lembro e me lembrarei sempre do que Vossa Majestade me disse
antes de partir dois dias, no seu quarto: Pedro, se o Brasif se separar, antes seja para ti,
que me has de respeitar do que para algum désses aventureiros.”® A sua inclusio no
filme, além de ser uma referéncia ao senso comum, também funciona como uma espécie
de justificativa para as atitudes posteriores de D. Pedro, sem que fosse considerado um
filho rebelde.

Do dia 26 de fevereiro pula para o 22 de abrl criando uma relacac de
continuidade. Como no filme os conflitos sdo eliminados nao aparece a confusdo do dia
21 de abril, mencionada pela maioria dos historiadores. Segundo Tobias Monteiro, “...ndo
eram passados dois meses e a condescendéncia de 26 de fevereiro transformava-se na
violéncia de 21 de abril com sangue e morte, espelhados na assembléia dos eleitores.™"°

Nesse dia houve uma reunido na Praca do Comércio na qual foi solicitada o
juramento da Constituicdo espanhola. Além desta, outras propostas apareceram e a
reunido perdeu o controle dos govemnantes. Segundo Armitage, essa reunido poderia ser
explicada pelo desejo de D. Jodo de criar resisténcias & sua partida para Portugal. “D.
Jodo, ciente da desaprovagio da maioria dos eleitores a sua partida, desejava obter os
seus sufragios a favor de sua ficada, como uma contra-agdo ao manifesto portugués™”".
Mas, este grupo, que passou a tomar decisGes aceitas por D. Jodo, foi reprimido.
“‘Divuigada essa atitude revolucionaria da reunifo de eleitores, ndo tardou a aparecer,
ainda na madrugada do dia 22, a reacdo geraimente atribuida ao futuro Regente D.
Pedro...”*”, tropas dissolveram-na e houve confusio e uma morte.

Segundo Armitage ha razdes para acreditar que fora D. Pedro o responsavel pela
repress&o pois “..ninguém mais desejava a partida de seu augusto pai do que este
Principe. Existia muita indiferenca entre eles...”". Ele, agucado pelo Conde dos Arcos,
queria a regéncia do Brasil. Novamente, no filme, prevalece a representacao do filho fiel.

%< Citado em SOUSA, Octavio Tarquinio, op.cit, vol. |, p.227

S MONTEIRQ, Tobias.op.cif.,p. 355

1 ARMITAGE, op.cit, p.30

2 VIANNA, Hélio. Historia do Brasil S0 Paulo: Edicbes Melhoramentos, 1972 (Edigdc comemorativa do Sesquicentenério da
Independéncia), vol. Il p.265.

375 ARMITAGE, op.cit, p.40
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Se aparecesse na narrativa, como se trata de uma narrativa cldssica e fechada,
este elemento deveria ser explicado e assim teriam que abordar aspectos conturbados e
jogos de interesses que o filme ndo se propSe a mencionar.

Segiéncia 14: Ruas da cidade - inferferéncia inglesa - Atuagdo das Cortes

Nesta seqiéncia Dom Pedro passeia pelas ruas onde as pessoas levam a vida de
forma alegre. Dom Pedro cumprimenta-as e € sempre reverenciado. A cena parece
querer mostrar o cotidianc das pessoas como se este fosse um pais pacifico. E
interessante perceber como abundam as caracterizacbes baseadas nas pinturas de
Debret, ja comentado em outro momento.

Esta tranguilidade mostrada no filme € um pouco diferente do que diz, por
exemplo, Tobias Monteiro: “Quando D. Pedro assumiu a Regéncia, a situa¢io do Brasil
era mais delicada que nunca. Os sucessos na Praga do Comércio tinham levantado,
sobretudo nas provincias, as mais sérias desconfiangas a seu respeito.”™"*

No filme, a paz €& perturbada pela interferéncia inglesa. D. Pedro estava
conversando com & viscondessa de Rio Seco, uma bela mulher casada com um homem
rico, quando € abordado por alguém que traz noticias de Dom Jo#o, dizendo té-las
colhido na embaixada da Inglaterra. Como ele ainda n&o sabia da novidade, fica irritado e
responde rispidamente: “O Embaixador inglés € sempre muito bem informado”.

Seqdéncia 15: Conversa endre Dom Pedro e Frei Arrabida

Dom Pedro entra nervoso no Pago reclamando que ele é o ultimo a saber das
noticias de Portugal. Frei Amabida lhe da mais noticias: “Hoje eu soube pelo bardo de
Mareschal que nas cortes de Lisboa nao se fartam de criticar a regéncia”. Dom Pedro fica
nervoso. Caminha rapido em direcéo a cdmera enquanto esta recua. Frei Arrdbida segue
atras. Corta para o plano dos dois em um escritorio. Eles conversam enquanto D. Pedro
tira 0 casaco. Frei Amabida diz: “A acio das cortes de Lisboa esta acelerando processo
de separacédo”, e Dom Pedro responde que é fiel ao pai. E o frei continua: “os brasileiros e
os portugueses residentes no Brasil pensam diferentemente.” £ menciona a reabertura da
Loja Macdnica, associando sua atuagao e a luta pela independéncia. Ha uma divergéncia
entre os dois: Frei Arrabida, como representante da igreja Catélica, é contra a maconaria
enquanto Dom Pedro fala: “Os magons sdo (teis ao regime”. E o Frei, em um tom
amedrontado diz que sdo “perigosos, insinuantes, agem nos bastidores.” Em seguida,
corta para imagens de simbolos da maconaria e ouvimos sons agudos.
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Apos o passeio tranqlilo de D. Pedro, depois de assumir o governo, aparece 0
primeiro obstaculo, criado pelas Cortes de Lisboa, mostrados nesta seqléncia. Na
préxima, aparece pela primeira vez a Maconaria que entra na narrativa para ajudar o heroi
a resolver o problema.

A atuagéo das Cortes de Lisboa é colocada no filme como recolonizadora.
Segundo Armitage, os brasileiros se uniram aos portugueses na defesa dos interesses da
revolugdo liberal do Porto. Mas, ao perceberem que “...a intengéo das Cortes era reduzj-
los outra vez a condicdo de colonos, separaram-se do partido portugués, e determinaram
conseguir a sua independéncia se fosse possivel™™. A Imprensa passou a atuar nesse
processo contrario as Cortes. Segundo este autor a populacao percebeu gque precisava do
principe para realizar o processo de separacio e passou a tomar medidas para que D.
Pedro ficasse no Brasil. Segundo ele, as Cortes tinham boas medidas *.._mas quando
tratavam dos negécios do Brasil, as suas disposicdes tornavam-se tio aristocraticas,
quanto sobre outros topicos eram democraticas.”>™

Outros autores também referem-se a atitude das cortes como recolonizadoras.
Segundo Oliveira Lima, “A intransigéncia das Cértes acabaria fatalmente por estimular a
resisténcia brazileira...”"”"

Seqiéncia 16: Magonaria
Depois de mostrar alguns simbolos da maconaria, aparece Clemente Pereira que
abre a sess&@o. Em seguida, Gongalves Ledo comeca a discursar:

‘A situacdo politica agrava-se dia a dia. As cortes portuguesas j@ nos
impuseram uma constituicio, sem a participacio dos deputados brasileiros. Logo
depois, um decreto que pretende suprimir toda a autoridade do nosso principe
regente. E agora, esta inescrupulosa resolugdo, querendo eliminar os nossos
tribunais criados pelo el rei Dom Jodo VI. Se nos curvarmos diante de tais
afiracdes, estaremos aceitando o retomo do Brasil a condi¢céo de simples colbnia
de Portugal.”

A Maconaria, na imagem do trio Padre Januario, Clemente Pereira e,
principaimente, Gongalves Ledo, aparece como a que age a favor da independéncia do
Brasil. Mesmo que o filme ndo assuma a defesa do trio quando conspira contra Bonifacio,
também néo deixa de mostra-lo como atuante. E interessante lembrar que os produtores
receberam uma homenagem da Magonaria por este fime.

¥+ MONTEIRO, Tobias.op.cit, p.355.

75 ARMITAGE, op.cit, p.49

3% ARMITAGE, op.cif,, p48

T LIMA, Oliveira. O Movimento da Independéncia 1821-1822. Sao Paulo: Melhoramentos, 1922, p.128
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Segundo Tarquinio, a loja “comércio e artes” fora reaberta em 24 de junho de 1821,
sendo seguida de outras. Para ele, o “...papel que entrou a desempenhar a Magonaria é
ponto ainda mal estudado de nossa histéria politica”™®. Segundo Tobias Monteiro, o

“...grupo de Ledo, filiado @ macgonaria, e cujas figuras principais eram, além
dele, o conego Januario Barbosa, o general Nébrega, o brigadeiro Alves Branco
Muniz Barreto e José Clemente Pereira, tornara-se propulsor das medidas liberais,
destinados a formacéo do Estado independente e a comprometer, cada vez mais, o
Principe Regente nos interesses da causa brasileira.”™"®

A atuacéo do grupo de Gongalves Ledo é controverso. No filme aparece, ao mesmo
tempo que preocupado com o futuro do pais também como causador de intrigas, na
relagao com Bonifacio. O filme parece condenar a atuacio destes personagens. Como
varias outras questdes também nao ha aprofundamento deste elemento.

Segiiéncia 17 e 18: Revolfa de Dom Pedro - Taberna/ “o povo decide”

Depois de anunciarem, através da fala de Ledo, a atuacio das Cortes de Lisboa,
vemos a reacado de Dom Pedro. Ele quebra coisas dentro de seu quarto e apenas
ouvimos o barulho. Do lado de fora conversam Chalaga, Frei Arrdbida e Leopoldina. Dom
Pedro sai do quarto e entrega um decreto a Chalacga para ser levado aos jornais. Depois
completa dizendo que tem o que fazer a noite. Corta para cenas da tabermna. Essa cena
da a entender que D. Pedro estava decidido a desobedecer as ordens das cortes. Isso
sera confirmado nas proximas seqiéncias.

Na tabema os homens sao contrarios a volta do principe para Lisboa. Dom Pedro
assiste a isso. Os homens percebem a presenga de Dom Pedro e véo em sua diregao,
aplaudem-no e imploram para que fique. Vemos Dom Pedro falando somente para
Chalaca, em um tom de “armac¢&o”: “Quero o ministério reunido no pago logo pela manha.
O povo ja se decidiu”. Corta para a cena da manh3 seguinte. Ha4 uma clara opgéo por
mostrar que D. Pedro ja tinha decidido ficar no Brasil.

Seqaéncia 19: Varios ambientes/ Reagdes a0 aniincio da partida de Pedro - 9faneiro/1822

Na primeira cena, Dom Pedro anuncia aos seus ministros que iréa acatar a ordem
de seguir para Lisboa. A cdmera movimenta-se para tras, em fravelling, e entra em cena
Frei Arrabida que fala assustado para Chalaca: “N&o posso compreender...” e Chalaca
responde sorrindo: “Sua Alteza sabe muito bem ¢ que esta fazendo”. O anlncio de que o
regente estava decidido a partir ganha claramente o significado de uma armacéo.

78 SOUSA, Octévio Tamuinio, op.cif., vol. |, p.257.
39 MONTEIRO, Tobias, op.cit, p.473
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A proxima cena é de uma escada que leva a uma igreja. Depois vemos Dom
Pedro cumprimentando Frei Sampaio e pedindo seus conselhos. Corta para Gongalves
Ledo, na Maconaria:

‘Este € o momento de suma importancia para o futuro da nacio. Os decretos
vindos das cortes de Lisboa sdo humilhantes para o nosso povo. E nés, magons,
n&o podemos permitir esse avultante retrocesso que quer impor ao Brasil”.

Em seguida corta para Bonifacio, em contra-plongée, com a mao levantada
falando veementemente: “Nada menos do que pretende do que desunir-nos, enfraquecer-
nos. Arrancam do seio da familia brasileira, o Gnico pai comum que nos resta.” Esta fala
foi tirada da representaco da Junta de Sao Paulo enviada ao principe e publicada em 8
de janeiro (1822), segundo Vamhagen.*® Novamente mostra a Macgonaria, porém, agora
quem fala é Padre Janudrio: “Que se organize uma comiss&o para informar ao principe, a
nossa determinag&o”. Corta novamente para Pedro conversando com o Frei Sampaio que
sugere que se ouca as representacGes dos varios estados. Corta para um plano em um
outro lugar, ao ar livre, onde um homem fala ao ‘pove’ e termina: “E preciso que estejam
todos unidos para exigir que dom Pedro fique no Brasil.”.Corta novamente para Bonifacio.
E finaimente, um plano de Clemente Pereira que & um documento. Assim comeca: “Toda
a nacéo esta reunida em tomo de vossa Alteza”. Esse inicio da fala parece confirmar o
que as imagens tentaram dizer ao serem mostrados planos de varios iugares diferentes:
parece que “toda a nagéo esta unida em tomo de Dom Pedro”. Clemente Pereira Ié o
manifesto. Ao término, Dom Pedro diz a frase tdo famosa: “como é para o bem de todos e
felicidade gerai da nacdo, estou pronto, diga ao povo que fico™. Depois que fala, comeca a
tocar o hino e corta para o plano da sacada ao fundo e o povo, de costas, em primeiro
planc. Vemos a legenda 9 de janeiro de 1822.

Em uma nota, Tobias Monteiro comenta a frase do dia 9 dizendo que ¢ auto de
vereagao e o edital deste dia trazem palavras diferentes.

“‘Diziam assim: ‘Convencido que a presenca da minha pessoa no Brasil
interessa ao bem de toda a nagdo portuguesa, e conhecido que a vontade de
algumas provincias assim o requer, demorei a minha saida até que as Cortes e
meu Augusto Pai e Senhor deliberem a este respeito com perfeito conhecimento
das circunstancias que tém ocorrido’.”*®'

Porem, o edital do dia seguinte declarava ter havido ‘notavel alteracio de
palavras’. “ Tem-se atribuido a retificac@o ao intuito de satisfazer o povo, descontente por

*0 VARNHAGEN, op.cit,, p.93
%1 MONTEIRO, Tobias. op.cft, p.408
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nao ter D. Pedro prometido ficar a despeito de tudo...”**. Segundo Oliveira Lima “Néo ha
divida que a versdo que ficou historica é mais lapidar e, além d'esta vantagem de uma
maior concisdo, soa alto e firme como um toque de clarim. A outra verséo, mais prudente,
é também mais conforme com a realidade™®. Segundo Hélio Viana a resposta de D.
Pedro nao fora tao decisiva como a frase lapidar, o “...Principe, naquela ocasido, ainda
hesitou, tentando protelar uma resposta decisiva, e somente depois concordou em que no
termo do acontecimento figurasse aguela frase, que aiias nédo havia dito™**

No filme, apesar da atuacao de varios grupos diferentes a favor da independéncia,
este gesto de Dom Pedro aparece como sendo uma armacao politica sua. O filme quer
representar um principe resoluto na defesa dos interesses do Brasil. Ele aparece decidido
a n3o obedecer logo que recebe a noticia e busca no povo apenas a confirmacao para o
que queria fazer. Assim, a atitude ainda parte dele e ndo de outros elementos,
Abordagem diferente dos historiadores que mencionam a sua divida e indecisdo. Além
disso, existe uma outra questiao que era a perda da coroa por parte dos Bragangas. Ou
seja, se [). Pedro partisse talvez mudasse o sistema de governo. O que cabe ressaltaré a
escolha do filme em representar o govemante como o centro das decisbes, sem a
influencia da populacéo ou grupos politicos.

Sequaéncia 20: Conversa entre Dom Fedro e Bonifdeio
Depois do dia do “Fico”, em que Pedro assume o poder, ele convida Bonifacio para
ser ministro. Na conversa que tém sdo langadas “as sementes” da independéncia.
Bonifacio so aceita o convite se D. Pedro aceitar as suas condicbes.
Octavio Targquinio e Tobias Monteiro citam uma carta de Arouche escrita a Martim
Francisco na qual narra o dialogo enire D. Pedro e Bonifacio naquela situacédo. No fiime,
até o momento em que saem da sala, a cena parece ter sido baseada nesta carta:

“Seu irmao se afligiu protestando ndo aceitar, apesar da roda que se opunha.
De fato ele resistiu fortemente ao Principe, oferecendo-se a servi-lo em tudo, mas
sem a qualidade de ministro. {...)Por fim, tendo-4he o Sr. Andrada dito verdades que
nao podiam agradar a certos que ali apareceram com olhos e orethas compridas,
ficaram em que aceitaria debaixo de condiges e respondendo o Principe que
estaria por todas e as declarasse, disse o Sr. Andrada: ndo, isso deve ser em
particular, particular, porque sdo de homem a homem™®

Quanto ao restante da cena do filme, quando caminham e conversam n&o ha
nenhuma mencao ao que conversaram. Tarquinio supbe que a condigio colocada por

2 jdem, p.408
o LIMA, Olivelra. op.off, p. 156
24 VIANNA, Helio. op.cit, p. 200
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Bonifacio “...seria a promessa formal de D. Pedro de que nio deixara o Brasi”®® Nio
tendo nenhuma citacfo de qual teria sido o diglogo travado naquele momento acredito
que a fala de Bonifacio no filme é uma condensagéo do que supunham que tenha sido o
pensamento dele. Assim, &€ um momento impartante para perceber a visdo reproduzida no
filme. Ele diz:

“Vossa tarefa daqui para frente sera a de pacificar e consolidar a nacao. Teras
que preservar a sua unidade sem derramamento de sangue, sem lutas. Para tanto,
se impGe uma sabia e resoluta reforma administrativa. Sou da opinido que o Brasil
deve ter uma constituicdo propria. Uma constituicio que atenda as exigéncias
peculiares ao pais, mesmo contra os deputados de Lisboa.”

Pedro, em plano americano, diz espantado: “Chegaremos entdo a um passo da
independéncial” E Bonifacio, em plano americano, responde esperancoso: “Por que nio,
Alteza?”. Pedro aparece, em plano proximo, ouvimos a voz de Bonifacio, fora de
campo™’, como um eco: “Por que nao?”. Nesse momento, ouvimos os primeiros acordes
do hino da independéncia. E Bonifacio continua:

“Todas essas decisGes exigem que vossa Alteza permane¢a no comando
supremo deste pais. Seja quais forem os caminhos dos acontecimentos. Sio essas
as condigbes que ainda tenho a propor para servir como ministro.”

Pedro estende a m3o e diz que Bonifacio pode se considerar ministro. O plano
estd aberto, e vemos, do alto, a sala inteira, @ embaixo no meio estdo os dois. Eles
apertam as maos e num movimento rapido de zoom a camera enguadra o aperto de
maos.

Segidéncia 21: Tropas portuguesas

Nesta seqiiéncia Dom Pedro afirma o seu poder frente as decisbes de Lisboa. Ele
recusa o desembarque de tropas portuguesas no Brasil. Apos a decisfio do “Fico” a
Divis8o Auxiliadora, comandada por Avilez teriam se rebelado. Segundo narram alguns
esta revolta teria chegado perto a um confronto armado, mas as tropas aceitaram retornar
a Portugal. Outra tropa chegou em 9 de margo, desta alguns foram incorporados ao corpo
da milicia brasileira € 0os comandantes voltaram para Portugal. E interessante notar que a
incorporacao de membros da milicia portuguesa no corpo militar brasileiro causou muitas
poiémicas. No entanto, no filme, apenas aparece D. Pedro expulsando 0s invasores
portugueses. A escolha de representar este momento e a maneira como aparece no filme

%5 Arouche, citado em SOUSA, Octévio Tarquinio, op.cit, vol. 1, p.306

¥ SOUSA, Octavio Tarquinio, op.cif, vol. |, p.307

7 0 teimno fora de campo significa que a fonte emissora do som n3o é visivel na tela, mas faz parte da diegese do filme. Vanoye, em
Ensaio sobre a andfise filmica (op.cif), propbe, baseado em Michel Chion, Lé son au cinema, trés tipos de classificagdo da relagio
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ajudam a construir uma imagem de um principe forte e resoluto, e acima de fudo,
defensor dos interesses brasileiros.

Seqiiéncia 22: Leopoldina e Bonifacio conversam/viagern a Minas (25/marco/1822)

Esta seqiéncia comega com a imagem de cavalos numa estrada, aparece a
legenda 25 de margo de 1822 e a uma voz que situa o espectador: “Pedro viajou para
Minas Gerais.(...)O Brigadeiro Pinto Peixoto assumiu o governo em Vila Rica”. Corta para
o plano de Bonifacio entre as plantas. Ele vé | eopoidina chegar. Os dois conversam
sobre questdes politicas. Leopoldina da noticias sobre a viagem a Minas. “A viagem de
Pedro foi um grande passo a favor da nossa causa, ministro”. Leopoldina ja aparece como
alguém que atua a favor da independéncia. E Bonifacioc completa: “Sem divida. Pedro
voltara dessa viagem com a consciéncia que esta destinado a fazer dessa terra um
grande império”. Em um plano aberto, os dois sobem as escadas da casa de Bonifacio.
Corta para o planc de uma espingarda atirando.

Esta viagem a Minas & descrita por Varmhagen como elemento importante para a
naturalizagZo de D. Pedro “Com a viagem a Minas havia-se operado no anime do principe
uma transformacdo radical. Tinha-se completamente naturalizado brasileiro, e de tal
comegou a ufanar-se perante seu préprio pai.”*®. Esta afirmacéo é semelhante a fala de
Bonifacio, no filme.

Nesta cena, a dupla, Leopolidina e Bonifacio, ja aparece preccupada com a causa
brasileira.

Segqiéncia 23 a 25: Q trio, titulo “defensor perpétuo” e “grio-Mestre da maconaria”

Enquanto Bonifacio e Leopoldina conversam sobre questdes politicas, vemos, na
seqiéncia seguinte, o trio (Clemente, Januério e Ledo) tramando contra Bonifacic. O
encadeamento do plano de Bonifacio subindo as escadas e o plano de uma espingarda
atirando causa uma impressao de que o tiro foi disparado contra Bonifacio. Porém, ao
abrir o plano, percebemos que € Ledo guem maneja a arma em um outro ambiente. Mas,
o conteudo da conversa € como um tiro contra Bonifacio pois tentam armar contra ele: “O
objetivo & trazer dom Pedro para o nosso grupo”, “Afastar da influéncia de Andrada que o
tem nas mios.” E uma montagem metaférica dentro de um filme naturalista. Nesta
seqiiéncia, é sugerida a entrega do tituio de “defensor perpétuc” a Dom Pedro.

entre som e imagem: 1} som in, quando a fonte do som é visivel na tela; 2) som fora de campo; e 3) som off, quando a fonte & invisivel
¢ situa-se hum espago-tempo diferente da mostrada no filme, ou seja, & exiradiegético. (Vanoye, op. c£. p.50)
2 YARNHAGEN, op.ci., p.115 - citado também em SOUSA, Octévio Tarquinio, op.cit, vol. 1, p. 323
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Ha também um outro aspecto a ser observado que é a contraposicdo entre a
atitude de Bonifacio e Leopoldina “a favor da causa do Brasil® e do trio que trama contra
Bonifacio. Por contraposicao, se Bonifacio tem anseios efevados de fazer do Brasil “um
grande império”, entdo, quem é contra ele, & também contra o Brasil. A representacao dos
trés ganha no filme um carater de intriga e mesquinharia.

Segundo Oliveira Lima, “..Dom Pedro recebeu a honrosissima investidura de
defensor perpetuo do Brazil, titulo lembrado pelo brigadeiro Domingos Alves Branco
Muniz Barreto para que & dignidade de regente, outorgada pelo monarcha,
correspondesse outra dignidade de emanacao democratica, outorgada pelo povo.”™®,

Como ja foi dito, ha uma centralizagdo na figura de D. Pedro e os elementos que
referem-se ao poder do povo sdo ignorados, como é o caso da Aclamacédo de 12 de
outubro. Na concess&o do titulo de defensor perpétuo, do filme, poderia aparecer este
aspecto (o poder emanando do povo), como escreve Oliveira Lima, no entanto, aparece
como um gesto de intriga contra Bonifacio.

Na seqiiéncia 24, D. Pedro recebe o titulo de Clemente Pereira. Bonifacio entra
em cena e parece nao gostar do que vé. O grupo dos trés, Clemente, Januario e Ledo,
juntam-se e Ledo fala em um tom de intriga: “O préximo passo sera destituir o Andrada do
cargo de grao Mestre da Magonaria.”. Corta para cenas da magonaria.

Oliveira Lima refere-se a esta intriga do trio. O mesmo autor escreve gue Mello
Moraes “..inclue n'essa conspiracdo continua da adulacdo o pedido feito por José
Clemente Pereira, (..)para que Dom Pedro aceitasse o titulo, ndo s6 de defensor
perpetuo como de protector perpetuo do Brasil”>*®

Dom Pedro € iniciado na Macgonaria e recebe o titulo de Grio-Mestre. “As figuras
salientes da maconaria eram justamente as que ndo estavam de coracic com o ministro
da regéncia e Ihe preparavam a queda, minando seu valimento™ >

Seqiiéncia 26: Conversa entre Bonifdcio e Pedro, decisgo de viafar

Ha um didlogo entre Bonifacio e Dom Pedro, no qual o primeiro reclama que estio
framando contra ele. Este didlogo acontece apds uma série de fatos contra Bonifacio, que
parece uma armagao do “Trio™ “Ha uma trama organizada tentando jogar vossa Alteza
contra mim”. Dom Pedro, porém, ndo percebe: “Nio creio que as coisas cheguem até
esse ponto”.

2| IMA, Oliveira, op.cit,, p..230
0 derm, p.240



E Bonifacio continua falando, “Veja os acontecimentos de S&o Paulo. Isso é um
insulto a regéncia. E particularmente contra a minha pessoa. Meu irmao Martin Francisco
foi escorragado da junta governativa™. Este acontecimento de Sao Paulo é um dado novo
na narrativa e ndo esta associado ao grupo de Ledo. Porém, parece estar presente pois
ira justificar a viagem de Dom Pedro para S3o Paulo. Depois de ouvir de Bonifacio que as
agbes punitivas ndo surtiram efeito, ele decide: “Comunicai ao Ministério que farei uma
viagem de pacificacao & Sao Paulo”.

Segundo Vamhagen, Martim Francisco queria impor a sua vontade na Junta de
Sé&o Paulo por isso houve problemas e José Bonifacio tomou atitudes para proteger o
irmé&o. A viagem aquela provincia teria sido pedido pelos pauiistas:{“...o principe, animado
pelo bom éxito que tirava da sua jornada a Minas, resolveu aceder ao pedido que lhe
fizera a Junta de S&o Paulo, depois da expulsio de Martim Francisco, de empreender a
mesma provincia uma visita...”%,

Sequéncia 27. Viagem para S&o Paulo, encontro com Domitila (24/agosto/1822)

Nesta sequiéncia ja comegam a aparecer os primeiros elementos indicando que Dom
Pedro estava prestes a realizar o tdo esperado gesto. Em plano aberto vemos alguns
cavaios da comitiva de Dom Pedro. Um mensageiro informa: “Estamos a duas léguas de
Sao Pauio”. Depois aparece o local onde ira encontrar-se com Domitila e a data: 24 de
agosto de 1822. Domitila passa na frente da comitiva e ha uma movimentacéo de flerte
entre ela e Dom Pedro.

Sobre esta relacéo quem parece conhecer melhor & Alberto Rangel. Segundo ele
‘Aconteceu que D. Pedro e sua escolta, voltando da visita a um bairro, encontrassem
escoteira a Domitila. Acaso ou prop6sito da raparigona vinda em cadeirinha. O esquadrio
do Principe esbarrara-se na crisalia...”*

Seqdéncia 28. Recepgdo de Dom Pedro em S80 Paulo

Nesta seqiéncia, Dom Pedro recebe os cumprimentos da elite paulistana. Dentre
elas o padre Belchior Pinheiro, a quem Dom Pedro dirige um cumprimento especial,
mencionando seu nome. Este gesto identifica a pessoa que, nas préximas seqiéncias,
estara junto com o regente e serd& uma das festermunhas oculares. E isto é
particularmente importante pois sua memoéria, descrevendo esta viagem, é usada como
um documento que registra o fato. Segundo Sandes,

2 VARNHAGEN, op.ctt, p.131
%8 RANGEL, Alberto. op.cit, p.91
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‘Ao padre Belchior coube a descrigdo dos acontecimentos do Sete de
Setembro. Na qualidade de contemporaneo da historia do Ipiranga, descreveu
epicamente o episédio, cujas imagens ainda hoje conservamos, conforme o seu
relato: o principe rasgando as cartas que recebera, empunhando a espada e
declarando a independéncia poliitica do Brasil.”**

Ha uma cena hilaria na qual Dom Pedro ironiza a farda do capitdo-mor de ltu. Ele,
porem, com seu orgulho ferido, responde ofendido, com um sotaque caracteristico da
regio, que com ela defendera a milicia de seu pais. Ao perceber que ofendeu o senhor,
Dom Pedro repara o ermo condecorando-o com as Ordens de Cristo e do Cruzeiro. Este
episodio € comentado por autores.

Por altimo, cumprimenta-o o Corone! Francisco Inacio de Sousa Queirds, justamente
quem Dom Pedro procurava para prender. Assim descreve a cena Tarquinio: “Vendo-os
na postura de lhe beijar a mao, negou-a ‘severo e reservado’, ordenando-thes que
seguissem imediatamente para o Rio. A cena, conforme a narrativa do Gentil-homem
Canto e Melo foi presenciada pelo Coronel Anténio Prado, futuro bardo de Iguape e pelo
Padre Beichior Pinheiro."*** No filme, a representacéo é semelhante e prende Francisco
Inacio ali mesmo.

Seqdéncia 29 e 30: Dom Pedro e Domitila - Bonifécio e Leopoldina

Nesta seqléncia aparece o primeiro beijo do casal de amantes. Domitila fala de
seu problema com o0 marido e a guarda dos fithos. E dom Pedro promete protegé-la. Ele
também menciona que est4 em viagem para Santos. Na ditima imagem aparece os dois
se beijando. E corta para Leopoldina dizendo: “Isso é uma declaragdo de guerra®. O
encadeamento destas imagens pode nos levar a entender que esta fala refere-se a
trai¢do de D. Pedro. Porém, percebemos que n#o. A cena se desenvolve com um dialogo
entre Leopoldina e Bonifacio a respeito da situac&o politica, no qual decidem °...cortar os
lagos que nos unem a Portugal”. “Dom Pedro deve ser convenientemente informado sobre
a decisdo que deve tomar.” Corta para o plano de um cavaleiro. Enquanto Dom Pedro
esta namorando em S&o Paulo, Bonifacio e Leopoldina preccupam-se com os problemas
politicos. Eles s&o pecas importantes para a decisdo da independéncia. Varnhagen que
quer diminuir a importancia de Bonifacio escreve que D. Pedro ja partira para S. Paulo
resolvido a fazer a independéncia.

4 SANDES, op.cit, p.32
%5 80USBA, Octavio Tamuinio, op.cit, vol. il, p.22 — referéncia & Melo Moraes, Brasil-império, p.381
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Seqiéncia 31: Agdo paralela: mensageiro - Grito do Ipiranga (7/setembro/1822)

A seqgiéncia do Ipiranga é montada de forma bastante tensa. Cria-se uma acgéo
paralela entre o mensageiro que parte com mensagens de Bonifacio e Leopoidina e cenas
da comitiva de Dom Pedro parados no riacho do Ipiranga. E, enquanto isso, ouvimos os
primeiros acordes do hino da independéncia, que finalmente toca quando Pedro recebe
as mensagens. O papel assumido pela mUsica é muito importante, como se significasse
um prenuncio do que iria acontecer; ou, uma “atmosfera” que ja estivesse se formando. E,
quando D. Pedro recebe a mensagem a masica finalmente comeca a tocar, ou seja, é o
momento em que, o que era apenas uma “atmosfera”, torna-se realidade.

Depois da primeira imagem do carteiro no cavalo, hd uma cena na qual aparece,
em primeiro plano, 0 camponés e o camo de boi do quadro de Pedro Américo. E a
legenda 7 de setembro de 1822. Estes s@o elementos que situam o espectador e prepara
para o que estava prestes a acontecer. Ha um plano de Dom Pedro e o padre Belchior na
beira de um riacho, e o padre comenta: “...j& estamos na colina do Ipiranga’. A cena vai
se configurando, juntamente com a musica. Finaimente o carteiro € avistado e entrega as
mensagens.

Quando Dom Pedro 1& a carta, ouvimos a voz do mentor Bonifacio (em off):

“De Portugal néo temos nada a esperar sendo escravidao e horrores. Decida-
se vossa Alteza quanto antes. Porque resolucGes e medidas de agua moma nada
mais servem. Cada momento perdido € uma desgraca, s6 ha dois caminhos a
seguir, partir-se para Portugal e entregar-se prisioneiro das cortes, ou ficar no Brasil
e proclamar a independéncia.”

Depois de ler isso, em um acesso de raiva, Dom Pedro monta em seu cavalo. Ha
varios planos dos cavalos que se movimentam, dos outros membros da comitiva também
montando, € Dom Pedro falando:

‘As cortes de Portugal querem nos escravizar De hoje em diante, as nossas
relagbes estdo cortadas. Eu nada mais quero do governo de Lisboa. Nenhum lago
nos une mais. Pelo meu sangue, pela minha honra e peio meu Deus, juro promover
a independéncia do Brasil. Independéncia ou morte!”

E o planc abre em zoom out e vemos uma imagem que imita o quadro de Pedro

Ameérico. Esta imagem funde com a proxima. Ja comentamos a representacéo do grito a
partir da imagem de Pedro Américo.

Sequiéncia 32: Coroagso de Dom Pedro (1/dezembro/1822}

Este plano-seqiéncia come¢a com o plano fechado nas maos do padre,
colocando a coroa na cabega de Dom Pedro. O plano vai abrindo e vemos a igreja, Dom
Pedro sendo coroado e por fim configura-se uma imagem que é a tentativa da reprodugéo
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do quadro da Coroagdo de Dom Pedro, de J.B. Debret (Figura 1 e 2). Aparece a legenda
1 de dezembro de 1822. Da cena do grito do Ipiranga a imagem vai fundindo com esta
imagem como se a segunda imagem fosse uma conseqléncia da primeira. Poderia
significar que a conseqiiéncia natural do Grito do Ipiranga seria a coracao de Dom Pedro.
Como ja foi dito, ndo ha nenhuma mencéo ao 12 de outubro’. Do grito do Ipiranga corta
para a coroagao

Seqiéncia 33 a 38: Inicio da queda - Domitila e Chalaga contra Bonifacio

Nesta seqiéncia, embaixadores e José Bonifacio esperam pelo Imperador para
uma reuniao importante. Bonifacio conversa com Chalaca para que chame Dom Pedro,
que, sabidamente estava com a sua amante. Enquanto assuntos importantes precisam
ser resolvidos ele estad se divertindo. No didlogo entre Chalaga e Bonifacio, este chama
Domitila de rameira. Esta palavra parece ser decisiva. Quando a prenuncia ouvimos um
som agudo. Depois, na proxima seqiiéncia, Domitila aceitara iniciar uma guerra contra
Bonifacio justamente por ter sido ofendida desta forma.

Do plano do rosto de Chalaca sério corta para a imagem de algumas palmeiras e
entra a masica da Domitila. O plano vai abrindo e descendo e vemos D.Pedro e Domitila
se abracando. Ac fundo aparece Chalaca em um cavalo. A cena se desenrola, o
alcoviteiro traz a noticia da audiéncia e Dom Pedro vai embora. Ficam Chalaca e Domitila
que conversam sobre o despotismo de Bonifacio e decidem fazer uma alianga contra o
“inimigo comum”.

Bonifacio aparece no aito da escada esperando Dom Pedro que chega se
arrumando, pedindo desculpas. Neste primeiro plano ele é visto em contra-plongée. Dom
Pedro sobe as escadas, passa por ele, e fica numa posicao mais alta. Os dois tém uma
discuss@o. Bonifacio, rispidamente, cobra do Imperador: “Respeito, dignidade,
responsabilidade”. A montagem é feita em plano e contra-planc. Dom Pedro, porém, sem
perder a autoridade, responde: “E exatamente isso que eu exijo dos meus ministros para
comigo. E tem mais, também n#o admito intromissdes em minha vida particular”, e sai.

Antes da independéncia era o grupo de Ledo que armava contra Bonifacio, agora
€ a dupla Chalaga e Domitila. Ha a encenacéo de uma festa particular de Dom Pedro e
Domitila. Na primeira parte mostra somente o casal dangando e se divertindo. Depois que
param, comecam a conversar e Domitila consegue convencer Dom Pedro a agir contra
Bonifacio e soltar os paulistas que havia prendido. Este sera um ponto de discordia entre
© ministro e o imperador.
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Tarquinio refere-se aos inimigos de Bonifacio: “A verdade, porém, é que o ministro
paulista, com armas capazes de vencer 0s seus grandes inimigos da Magonaria — Ledo,
José Clemente, Januario, Nobrega — ia ser vencido por outros, estes — pequeninos,
disfargados, agindo atras dos reposteiros, mediante cochicho e meias palavras.”® Ele
aventa os possiveis tramadores: nomes como Jodo da Rocha Pinto, Chalaca (‘que
sempre foi mais portugués do que brasileiro”), Placido de Abreu e outros. Este é o grupo
que aparece junto a Chalaca e Domitila.

Numa cena, D. Pedro fica sabendo, por Chalaga, que Bonifacio foi o mandante da
acdo de impedir a entrada de Domitila no teatro. E mais um elemento de intriga. Em
seguida, Bonifacio entra na sala de Dom Pedro e comeca a reclamar sobre o gesto de
libertar os sediciosos de Sao Paulo. E travada uma discussdo entre os dois 0 que leva ao
pedido de demissdo de Bonifacic. Tarquinio cita Drummond e como teria descrito esta
cena. E a descricdo € semelhante a representada no filme: “...Bonifacio acusava Domitila
de ter recebido dinheiro para conseguir a soltura dos paulistas e D. Pedro respondera que
eram inocentes. Ouvindo do ministro que ‘.inocentes prescindiam de anistia; que o©
perdao deveria vir depois do julgamento (.Y "Diante do destampatéric andradino, ‘o
imperador encolerizou-se a ponto de erguer-se da cama e quebrar o aparelho que lhe
continha as costelas®®. (...)José Bonifacio pediu ali mesmo a sua demissdo...”*® O autor
questiona esta narrativa mas néo descarta a influéncia de Domitila na demissio de
Bonifacio pois

“Para abalar tdo de repente os sentimentos de apreco, admiracdo e amizade
gque prendiam D. Pedro a José Bonifacio melhor instrumento seria por certo uma
voz feminina, 2 mesma das horas de abandonc erdtico, do que a de quaiquer
outros intrigantes, aulicos, ministros ou deputados. Voz de uma mulher paulista a
exprimir, gratuitamente até, as queixas e os mexericos de compatricios, as
rivalidades e as antipatias de sua provincia.™®

Depois que Bonifacio sai, Pedro bate na mesa, deixando cair alguns papeis.
Depois, caminha pela sala e para no meio dela. E num plano de conjunto da sala, vemos
Pedro sozinho. Como se, sem Bonifacio, Pedro ndo soubesse como agir. Ele fica sozinho
no governo. Segundo Tarquinio, “Errava D. Pedro dispensando a ajuda do maior brasileiro

6 SOUSA, Octévio Tarquinio, op.cit, vol. I, p.103

= idam, p.111

3% No texto escrito por Abflio Pereira, Dom Pedro aparece na cama nesta cena, como descreve Tarquinic.
39 50USA, Octéavio Tarquinio, op.cit, vol. I, p.111

4050USA, Octévio Tamquinio, op.cff., vol. I, p.113
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do seu tem-;:o.”‘101 “Em ocasigo tal, D. Pedro estava sozinho, entregue aos seus proprios

impulsos...”**

Sequéncia 3¢ € 40 Assembléia é fechada (1 2/movembro/1823)

Da imagem de D. Pedro sozinho no meio da sala corta para o plano de um orador
na Assembiéia (Martim Francisco). Ha uma clara oposigao entre um plano aberto de uma
sala com um homem no meio e um ambiente cheio de pessoas. Como foi montada a cena
a atitude de fechar a Assembléia & condenada no filme. As pessoas na Assembiéia
preocupam-se com o pais. A primeira frase dita, em tom de discurso &: “.€ crime amar ©
Brasil? Ter nele nascido? Pugnar pela sua independéncia & pelas suas leis?”. Martim
Francisco, gue diz esta frase, € interrompido para que seja lida uma mensagem do
Iimperador.

Em uma passagem do livro de Tarquinio eie descreve a confus@o da sessao de 10
de novembro. A fala de Martim Francisco no filme & a mesma citada por este autor, com
algumas supressoes. sGrande Deus! E crime amar O Brasil, ser nele nascido, & pugnar
peta sua independéncia pelas suas leis! Ainda vivem, ainda suportamos em nosso seio
semelhantes feras™™. No entanto, © significado desta frase € diferente nas duas
narrativas. No jivio refere-se a uma tensio entre prasileiros € portugueses,
especiﬁcamente ao caso da punicdo do atentado contra Davi Pamplona‘““- O autor da
fala, Martim Francisco e seu irmao, segundo 0 autor, sairam da Assembiéia carregados
pelo povo. No filme esta fala ganha outra conotagao. Nao ha referéncias a nenhum
conflito entre prasileiros e portugueses.

O juiz da assembléia & um documento, enquanto issO ha uma confusao enire as
pessoas, elas ndo querem aceitar. Aparece um outro orador que diz: “Arma-se um golpe
de forga contra esta constituinte”. E 0 plano médio deste orador vai sendo fundido com a
imagem da frente de um prédio cercado pela milicia. Em contra-plongée vemos em
primeiro plano uma roda e ao fundo as tropas € © prédio. E continuamos a ouvir a fala do
orador: “... tudo indica que sua majestade tem interesse na dissolucdo desta Assembléia.”

O plano da frente da assembiéia vai tormando-se mais nitido e junto com uma
musica de caixa de guerra aparece a jegenda: 12 de novembro de 1823. Um soidado

e

21 jgem, p.116
«2 idem, p.141

“soidadospom@m&ﬁfomrmomommexémnﬂmldmemcwsourevottanaimpiensa.oeiscﬁciais
pensafamtersidoomﬁcémDaviPanpicnaoautordengmasiniﬁﬁasaospomsg.ies%,porisso,age&rmoboﬁc;éﬁO.Eessa
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passa na frente da camera e empurra aquela roda e poderrios ver que se trata de um
canhao. Ele é posicionado apontado para o prédio. Corta para o interior da Assembléia
gue é fechada por ordem de Dom Pedro e seus integrantes sio presos.

Esta questdo do fechamento da constituinte é discutido pelos historiadores.
Segundo Tobias Monteiro, a assembléia tinha se excedido e a idéia de fecha-la partira do
préprio Bonifacio. Segundo Tarquinio:

’Em ultima analise, o que havia, quer de parte de D. Pedro, quer da
Assembléia, nao passava de desconfiangas e de suscetibilidades a resguardar. o
imperador nao toleraria uma Constituicao que o relegasse a posi¢ao subaltemna ou
meramente decorativa, mas nao o animava nenhum intuito preconcebido contra a
obra da Constituinte...”*®

O filme parece adotar o mesmo ponto de vista de Tarquinio, no que se refere a
dissolucdo da Assembléia, ja que para ele os exageros da Assembléia nao justificavam a
sua dissolug@o. E escreve:;

*E, o principe liberal, ndo hesitou em praticar o ato despotico, que seria o germe
de varios outros, que lhe traria a desconfianga da opinido brasileira mais
esclarecida durante o seu reinado e culminaria no drama da incompreensio de 7
de abril de 1831. Malgrado alguns excessos e impertinéncias, a Assembléia estava
desempenhando satisfatoriamente o mandato que recebera.™®

José Bonifacioc é preso. Na prisdo, € mostrado em plano médio e fala:
“‘Lamentavelmente dom Pedro escoltheu o caminho da vicléncia, do Absolutismo, primeiro
passo para a sua decadéncia.” Depois de falar decadéncia, ha um corte para um plano de

Domitila e Pedro num jardim. Como se a decadéncia estivesse associada a relagido entre
os dois.

Parte IV: Decadéncia e namoro com Domitila (52°07")

Seqiéncia 41 a 56: Namoro com Domitila - Froblemas

Nesta parte o filme se ocupa do romance de D. Pedro, alids, grande parte do filme
(52 minutos). Assim, encena varios elementos que contribuiram para a decadéncia de D.
Pedro. Domitila revela que esta gravida e ganha o titulo de viscondessa de Santos. O
nome & uma provocacio aos Andradas. Mas, o romance comeca a sofrer oposicao. O
filme representa um incidente na igreja onde as nobres resolvem se retirar da tribuna de
honra pois |& sentara a amante. Devido a isso, na segiiéncia seguinte, Leopoidina resoive
conhecer a rival € nomea-ia primeira dama da Imperatriz. Nesta seqiléncia, a Imperatriz

agressdo feve repercussdes visto que o clima estava ienso endre brasilelros e porhugueses, segundo SOUSA, Octavio Tarquinio,
op.cit, vol. i, p.132-135.
4% SOUSA, Octavio Targuinio, op.off, vol. i, p.120
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aparece como superior & Domitila. Percebemos que no filme ha a defesa da primeira. Na
sequéncia seguinte, D. Pedro resoive reconhecer a sua filha bastarda, Leopoldina se
revolta.

Ao encontrar com Dom Pedro discute com ele pois ndo admite que a filha de
Domitila tenha intimidades com seus filhos. Tarquinio escreve que esperar de Leopoldina
que amasse a bastarda e a prova da traicio de seu marido era querer demais. Desde o
reconhecimento da filha de Domitila, “..até morrer seis meses mais tarde, sofreria
Leopoldina n&o apenas a presenca humilhante da rival afoita, sendo a da menina que
comprovava a traicdo conjugal.™’ Escreveria Leopoldina: “Tudo posso sofrer e tenho
sofrido, menos ver essa menina a par de meus filhos (...} & 0 maior dos sacrificios recebé-
Ian408

Domitila ganha o titulo de marquesa e realiza um grande baile em sua casa. Esse
baile tem um grande espaco na narrativa do filme. Depois do baile, corta para Leopoldina
que esperou D. Pedro por trés dias. Por esta espera, eles brigam. D. Pedro ameaca dar
um tapa na mulher quando ouve baterem na porta. Ele recebe a noticia da Guerra nas
fronteiras do sul e decide partir.

Sequéncia 51 a 54: Doenga e morte de Leopoldina (Dezembro/1826) ~ demiss&o dos ministros

De cenas da batalha corta para a entrada do palacio. Entra um médico para
examinar Leopoldina que esta doente na cama. Do lado de fora varias pessoas estio
apreensivas. Domitila tenta entrar para ver a Imperatriz, porém, é barrada pelos ministros
e pelas damas da corte. Domitila jura vinganca. Quando ela vai saindo, ouve a noticia de
que Leopoldina acabara de falecer. Da imagem do rosto de Domitila ha uma fusao para o
acampamento onde esta Dom Pedro, que recebe uma comespondéncia. De sua imagem
lendo, o planc vai abrindo e fundindo com a préxima cena, que é Dom Pedro, ja no Rio,
de perfil. Entra o marqués de Paranaguad que 1& o decreto de demissio de varios
ministros, inclusive dele mesmo. O encadeamento das imagens de Domitila, de Dom
Pedro recebendo a mensagem e depois demitindo os ministros, através da fusdo, nos
sugere que essas acles estiio ligadas. Sugere que quem escreveu a carta foi Domitila
para que os ministros fossem demitidos, devido ao impedimento de ver Leopoidina no
leito de morte. E, de fato, isto sera confirmado pela fala de Dom Pedro.

%5 idem, p.146
“7 SOUSA, Octavio Tarquinio, op.cit, vol. il, p.231
48 jdern, p. 231
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Esta € uma compreensao semelhante a de Tarquinio: “A verdade é que viera do Sul
disposto a provar o seu amor por Domitila e vinga-la de qualquer desacato acaso
sofrido.”*%®

Dom Pedro sai a noite para encontrar com sua amante. Depois de se encontraram
D. Pedro fala: “ndo ha pedido teu que eu nao atenda. Pois hoje mesmo, demiti 0s
ministros que te insultaram.” Os dois continuam a conversarem e D. Pedro fala sobre a
oposi¢do aos dois, com a morte de Leopoldina. E lanca a possibilidade de haver uma
separa¢ao quando responde que muitos governantes renunciaram ao amor em nome do
povo. Corta para uma cena que se passa no hotequim e ha uma briga provocada pela
discussdo sobre Domitila e a necessidade de Dom Pedro casar-se novamente. Ha uma
briga entre Placido e um esterettipo de portugués.

Sequéncia 55 e §6: negociagdo do casamento de Pedro e separagdo de Domitila

Dom Pedro e o Bardo de Mereschal conversam sobre o casamento do Imperador.
Enquanto isso, Domitila espera do lado de fora e sonha, incentivada por Chalaca, que D.
Pedro Ihe pedird em casamento. Ela até chega a sentar-se no trono. Segundo Tarquinio,
ela era uma mulher “ambiciosa e sem escripulos, ha de ter pensado em atingir o maximo,
em ir talvez até o trono pelo casamento. Nao faltou quem receasse que o delirio amoroso
do monarca fésse ao encontro das aspiragdes mais insensatas da amante. ™"

Diferente do que esperava Domitila, Dom Pedro anuncia que se casara com uma
princesa européia. A Gitima cena é do rosto de Domitila que sai de foco e funde com o
rosto, fora de foco, de D. Pedro.

Parte V: Conclusdo (4°07"}

Sequéncia 57 a 60 : Abdicacdc de Dom Pedro (1831)

Inicia com o plano proximo do rosto de D. Pedro, e uma voz chamando-o0. Depois
de interrompido na “lembrancga”, sua mulher, Amélia, diz: “ja enfrentastes situagbes mais
dificeis.”. Mas, Pedro que acaba de se lembrar de sua historia, sabe do que Amélia no
sabe, e lhe diz: "Minha querida Amélia, esta ¢ a mais grave de todas as crises que
enfrentei. Pela primeira vez, nao tenho o povo ao meu lado. Perder o povo significa perder
o poder”. Ou seja, ele parece resignado, ndo estd mais intransigente como no inicio do
filme. Ele recebe em seguida o goipe de misericordia, a sua propria guarda adere &

9 SOUSA, Octévio Tamquinio, op.cit, vol. Il p.248
10 idem, p.250

157



rebelido. Em seguida, Pedro sai apressado em direcao a uma porta, parece que se
decidiu. Ele se tranca. Amélia corre atrés dele, aos prantos. Pedro aparece com seu filho
no colo, um menino loirinho que acabou de acordar. Ele abdica do trono, resignado.
Parece que ele aceita que cometeu erros, ou gue pelo menos nio teria muito a fazer no
momento.

O filme poderia terminar ai. O confiito inicial seria solucionado com a abdicacéo de
Dom Pedro, mas ndo termina. Se terminasse neste ponto ficaria a imagem de um
monarca que cometeu muitos erros e, ao se dar conta disto, renunciou ao trono. Esta ndo
seria uma imagem de otimismo condizente com os anseios estatais em 1972. Apesar da
ruina final do heréi ser condizente com o percurso do herdi roméntico que, “em certo
ponto, perece ou € levado a ruina pelo sucesso: a ldéia Universal que provocara esse
sucesso, ja alcangou seu fim™", o filme n&o pode transmitir uma mensagem final de
fracasso. A grande obra deste herdi é relembrada através da repeticdo das imagens do
grito do Ipiranga e a execucdo do hino da independéncia.

Em meio a tantas criticas o filme constroi uma imagem conciliadora do monarca,
como podemos perceber no didlogo final entre Bonifacio e seu iméo Martin Francisco, a
respeito de Dom Pedro:

“Martin Francisco: Cheia de contradicdes. Um liberal que se tomou absolutista, um
dinasta que renunciou a dois tronos, um pai amoroso, um marido infiel.

Bonifacio: Se pesarmos, o fiel da balanca pendera a favor de dom Pedro |, ele nos
garantiu a consolidagio desse vasto império. Impediu a volta do Brasil a condicao
de colbnia de Portugal. E acima de tudo, deu-nos a independéncia.”

Depois que Bonifacio fala entra o som do hine da independéncia. A cena seguinte é
um contra-plongée®’ de dom Pedro. Nesta sequéncia final, Bonifacio e Pedro If ficam em
terra acenando para o barco que parte. No barco, aparece Pedro e Amélia. Em seguida,
aparecem as imagens da cena do Grito do Ipiranga e o hino da independéncia, com letra.

4" ABBAGNANO, Nicola. Dicionario de Filosofia, 4 * edicao, S80 Paulo: Martins Fontes, 2000 — verbete "Heroi” ~ p. 498
“2imagem em que a camera se posiciona abaixo do objeto filmado.
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_ CAPITULO4:
EXIBICAO E RECEPCAO CRITICA

Trajeto de exibicdo dos filmes

Os dois filmes foram sucessos de publico, em momentos diferentes e por motivos
diferentes. Porém, o sucesso em si ja € um valor atribuido aos filmes, pois significa que
conseguiu atingir o tao almejado publico. Este publico é o elemento que fecha o ciclo da
produgao filmica e que permite que ele se reproduza. Afinal, os filmes precisam ser vistos,
tanto numa concepcao de fiime comercial, na qual o produto necessita chegar ao
consumidor, guanto numa visao mais social, como a do Cinema Novo, em que os filmes
precisavam ser vistos para que o ideal desse cinema fosse concretizado, afinal eles eram
feitos para despertar o povo para a luta politica. Em geral, a maior parte dos filmes ¢ feita
para ser vista.

Porém, esta ndo & uma questao tdo simpies. E a idéia de que os filmes precisam
ter pablico gera muitas polémicas, pois significa admitir o filme como um produto
comercial. Questionando sobre 0 marco da fundacio do cinema brasileiro, Bernardet
ressalta que a escotha do nascimento desse cinema ter side a primeira filmagem e ndo a
primeira exibicdo ndo é casual:

“... & uma profissaoc de fé ideolégica. Com tal op¢ao, os historiadores privilegiam
a produgao, em detrimento da exibicdo e do contato com o publico. Pode se ver
aqui uma reac¢ao contra o mercado (...) E ndo é dificil perceber que esta data esta
investida [também] (...) por uma filosofia que entende ¢ cinema como sendo
essencialmente a realizacdo de filmes.™"

E acrescenta que um dos motivos do fracasso da Vera Cruz foi 0 seu investimento
na producgio e esquecimento da distribuicdo comercial, © mesmo problema enfrentado
pelo Cinema Novo. “Tal filosofia marca o conjunto da produgao cinematografica brasileira
e conhece poucas exce¢des, entre elas a chanchada e a porné-chanchada.™*

Nas décadas de 1920-30 ja se sentia o distanciamento entre as produgbes
brasileiras e o publico, o que gerou uma certa idéia de gue assistir aos filmes brasileiros
seria um “dever patridtico”. A causa desse fracasso do cinema brasileiro & diagnosticado
com varios motivos, dentre eles, a invasdo dos filmes estrangeiros no mercado ¢ a
preferéncia dos exibidores por esse tipo de filme,

415 BERNARDET, J.C. Hisloricgrafia Classica do cinema brasfieiro: medodologia e pedagogla. S8o Paulo: Annablume, 1995,
p.25-27
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A chanchada, porém, é um movimento apontado como o que mais atraiu o plblico
brasileiro: “Diante de um mercado cinematografico completamente dominado pela
producao estrangeira de origem norte-americana, a chanchada se tomou, para o bem ou
para o mal, a forma mais visivel e continua de presenca brasileiras nas telas do pais.™'S.
Com produgdes baratas e com aceitagio do publico, esse era um “...empreendimento
seguro e ideal”.

Fora algumas excecbes, os filmes brasileiros encontram sérios problemas na
exibicio. Apesar das criticas de Bernardet, ao descaso dos cineastas brasileiros com a
exibicdo dos filmes, o fato dos fiimes n&o terem publico parece ser uma preocupacéo
importante. Gustavo Dahl, referindo-se ao Cinema Novo, diz: “Os intelectuais brasileiros
(-..) lamentam aquilo que se denomina o seu hermetismo, ou, para dar um tom politico, o
seu divdrcio das massas (...) este cinema, que todos desejam participante e ao alcance
do povo, absolutamente néo o €™'°. Ou seja, mesmo admitindo esse distanciamento entre
filme/pabiico, isso ndo é visto sem criticas ou sem preocupagdes. E tentativas para
resolver esta lacuna foram realizadas.

Provaveimente em fungio dessa dificuldade dos filmes brasileiros serem vistos
que, muitas vezes, o fato de determinado filme ter atingido um alto numero de
espectadores ja e motivo de elogio. Ja que os filmes, brasileiros, precisam atingir o
publico para que se estabeleca um cinema brasileiro.

Os dois filmes conseguem uitrapassar a audiéncia dos fimes americanos da
época, por exemplo, Independéncia teve uma bilheteria maior que o Poderoso Chefdo, e
Carlota Joaquina venceu Forest Gump. E esse é um fato muito exaltado nos dois casos,
pois traz esperancas de que filmes brasileiros possam ocupar o seu mercado. Um dos
principais motivos, do meu ponto de vista, para considerar Carfofa como sendo um marco
da Retomada do cinema brasileiro é a sua grande aceitac&o por parte do pablico.

O trajeto de exibigdo dos filmes tem relacbes estreitas com as circunstancias em
que foram langados. /ndependéncia tem relacio direta com as comemoragdes do
sesquicentenario, e Carfofa com essa Retomada do cinema brasileiro.

Em 1972 o filme é visto como excessivamente patridtico enquanto Carfota € visto
como excessivamente irbnico. Assim, cada um tem o que falta no outro, mas ambos s3o
criticados.

A4 iden?‘ pz'?

#SVIEIRA, JoBo Luiz. "chanchada” in; Enciclopédia... pp.117-118, p.117

46 citado em BERNARDET, Jean-Claude e GALVAQ, Maria Rita. Ginema: reperctissies eim caixa de eco ideplogica. Sao Paulo:
Brasiliense, 1983, p.246-247

180



Exibigao de Independéncia ou morte

Independéncia foi langado em 4 de setembro de 1972, como parte dos festejos do
sesquicentenario em varias cidades brasileiras. Porém, ele néo fazia parte, inicialmente,
das comemoragdes oficiais.

As comemoragdes de 1972 tiveram inicio em 21 de abril do mesmo ano. Para a
organizacéo do evento, montou-se uma Comissao Executiva Central no ambito nacional,
e outras sub-comissbes para o controle nas regides. Os objetivos do evento “..se
orientam no sentido de mobilizar as liderangas do povo, reforcar a consciéncia de que o
Pais estad em franco desenvolvimento e despertar em todos o interesse em participar
desse amplo esforco nacional” *"’. E o controle, como era tipico na época, foi cerrado a
fim de garantir a homogeneidade no discurso, e para isso, foram instaladas nas “cidades-
sedes” coordenadorias regionais “..para evitar influéncias politicas deturpadas das
comemoragdes...” *"%.

Esse objetivo de reforcar a consciéncia de que o pais estava em “franco
desenvolvimento” e “despertar em todos o interesse em participar desse amplo esforgo
nacional’, como vimos acima, pode ser percebido no material publicitéario, e da “grande
imprensa”, em 1972. Em geral, ha uma exaitacio do passado em funcdo do presente, o
passado que formou a “Nacdo™". Assim, tentam estabelecer essa continuidade entre um
passado glorioso e sua consegiiéncia: um presente glorioso, que & o regime instaurado
ap6s o golpe militar de 64. Se, o presente € o herdeirc legitimc do passado, entdo a
situaglo politica também seria legitima. Assim, a relacio qgue se estabelece com o
passado € a continuidade e néoc de contestacéo.

A repeticao é um elemento importante, através dela tem-se a impressao de estar
vivendo o momento histérico a que se refere, sem questionar o que implica nessa
repeticdo e criando a sensacao de que o presente é uma continuidade desse passado
evocado. Nesse sentido, a comemoracao do “Sete de Setembro® pode ser considerada

47 MINAS GERAIS - Orgdio Oficial dos poderes do Estado. Quintafeira, 7 /set/1972, Ano LXXX, n.172-p.3

412 idem, p.3

43 A Revista Veja, de setembro de 1972 traz na capa um enome sete, preenchido com a palavra "sete” e a palavra “setembro” e o
fitulo: “como se fez uma nago”. Ou seja, a nacdo do presente (1972) foi construida a partir de um processo que é “historico”, néo &
algo que nasceu do “nada’, portanto, a “na¢do” de 1972 & legitima. A matéria, no interior da revista, infitulada “E ficou a Patria Livre”
{com uma foto do Médici) fraca um panorama da histdria do Brasil e exatta 0 momento presente (1972). A Revista O Cruzeiro traz na
capa vafias imagens que sa0 “simbolos do progresso”, hidrelétrica, tome, construgdes, e o titule "Brasil mais Brasil”. Referente &s
comemoraghes fraz uma matéria intitulada “Ontem, o Brasi™ em que fraga um longo panorama dos governos brasileiros até a década
de 30 e na pagina seguinte, aparece uma foto do Médici e o titulo “Hole, o Brasil’ e uma mensagem do Presidente falando sobre os
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uma “tradicdo inventada®, que segundo Hobsbawn, & “...essehcia!mente um processo de
formalizag&o e ritualizagio, caracterizado por referir-se ao passado, mesmo que apenas
pela imposic&o da repeticgo.™2,

O fime Independéncia ou morte “caiu como uma [uva” neste momento de
comemoragdo. Segundo o diretor Carios Coimbra o govemo precisava de algo que
chamasse mais a atengfo das pessoas e a peregrinagéo dos restos mortais de D. Pedro
I*" ndo era suficiente para atrair a atencdo do publico, “...era uma homenagem muito
mais simbdlica do que de alcance popular, (...)[ja o filme] ia ser o grande elo de ligacao do
sesquicentenario com o povo™®.

Desde o inicio da produciio do filme tentou-se manter um contato com as
autoridades, porém, sem grandes conseqléncias, aparentemente. Inclusive, o produtor
tentou encaixar o filme nos festejos mas nao conseguiu pois 0 seu coordenador, general
Bandeira, disse que a agenda ja estava iotada. Inicialmente, o filme estava fora desse
contexto. Mas, depois de pronto, ele foi imediatamnente incorporado.

E interessante mencionar as circunstancias dessa incorporagdo. O filme ficou
pronto no final de agosto de 1972, e, antes do presidente Médici, foi visto pelo coronel
Octavio Costa, como anuncia um artigo em O Jomal, de 27/agosto/72. Massaini conta que
foi assistir ao filme no laboratério e 14 encontrou Otavio Costa (coordenador das
campanhas publicitarias do Governo), que estava vendo alguns jingles. Massaini, entéo,
aproveitou & oportunidade e perguntou-lhe se nao queria assistir a um filme patriético.
Costa assistiu e gostou do filme, sugerindo, inclusive, que o presidente também
assistisse. Ganhar a simpatia de Octavio Costa seria entrada garantida na “oficialidade”, e
conseguiram. O assessor-chefe da Aerp aprovou o filme como podemos ver numa caria
enviada a Oswaldo Massaini, em 28 de agosto de 72:

“Quero dizer-he o meu entusiasmo pelo trabalho realizado. Trata-se, em
verdade, de um grande filme, a abrir imensas perspectivas & nossa cinematografia
histérica.

Trago-lhe as minhas felicitagbes, e a todos os seus companheiros de
realizagao, pela seriedade do empreendimento, pela grandeza e dignidade com
que souberam conduzir a filmagem, pelo excelente desempenho dos artistas, peio
rigor histérico, e, sobretudo, pela marca de bom gosto — que é a caracteristica
principal da producéo.

“avangos” do pais: “Ai estdo os incentivos fiscais 4 Amazénia e a0 Nordeste. Af as grandes obras vidrias ¢ as de infra-estrutura
portudria e de navegagio; ...” efc. Na pagina seguinte, uma matéria exaltando mais ainda o Regime Militar.

0 HOBSBAWN, Eric. "Introducdo: A Invencdo das tradighes” pp. 9-23. in: HOBSBAWN, Eric e RANGER, Terence. A Invengéo das
TradicGes. Rio de Janeiro: Paz e Tema, 1984 p.12

“1E interessante notar que ptﬁximcéscomoragﬁ&edoCentenéﬂodaindependéncia (1922) foi frazido o corpo de D. Pedro il em
COmemoragao acs seus cem anos de nascimento {1925). E montou-se um esquema semelhante de peregrinacio.

“2 Carlos Coimbra - Enfrevista
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Considerando “Independéncia ou Morte® um dos pontos altos das
comemoragdes do Sesquicentenario, expresso a minha confianca de que esse
filme muito contribuira para desenvolver, nos jovens, o amor pelo estudo de nossa

Historia e para melhor fixar o perfil das personagens principais da cena de nossa
emancipagéo politica.™*
Costa coordenava todas as campanhas da Aerp, inclusive a que estavam

desenvolvendo na época, do Sesquicentenario. E interessante perceber que o texto dessa
carta & muito semethante ao do telegrama enviado por Médici, e ndo é absurdo supor que
ambos foram escritos por Octavio Costa, ja que ele era assessor do Médici. Por essa
carta podemos perceber que a aceitagdo do filme, pela Aerp, inseria-0 no contexto geral
da propaganda governamental encabegada por Octavio Costa,

Depois disso, o Ministro Jarbas Passarinho patrocinou o pré-lancamentc em
Brasilia para autoridades e o presidente Médici. Essa pré-estréia, em 30 de agosto, teve a
participagao de ministros, parlamentares, militares, diplomaticos, os atores Tarcicio Meira,
Glorta Meneses, Dionisio Azevedo, Kate Hansen e Oswaldo Massaini.

Depois de assistir ao filme o presidente marcou uma reunido com a equipe.
Segundo Massaini, nesta reunido, perguntou ao presidente Médici se poderia usar as
suas declaragbes como propaganda do filme. Ele respondeu que sim e que iria até
escrever um telegrama oficializando suas declaracdes.

Além da abordagem patridtica do filme, ha uma teia bem armada de alguém que
tem experiéncia e anos de estrada no marketing. Ou seja, Massaini parece ter criado as
circunstancias para que esse filme entrasse na oficialidade e, desta maneira, pudesse ter
o caminho aberto para o publico.

O filme passou a ser recomendado para a classe estudantil, inclusive, as escolas
ganhavam ingressos gratis para levarem os alunos para assistiiem. E interessante
mencionar o fato de que o filme recebeu a censura de dez anos devido as cenas de
adultério. Segundo o diretor da censura, Rogério Nunes, esta era uma “...medida aplicada
a todos os demais tipos de filmes que contenham cenas de relagbes extraconjugais e
problemas familiares™?*, porém, se solicitado, a censura poderia ser modificada. Isso se
tornou uma preocupacao para Massaini, pois pretendia passar o filme nas escolas. Entao,
perguntou ao presidente se havia alguma restricio ao filme a quat ele respondeu que nao.
O jornal Correio da Manhda reproduziu a conversa entre Massaini e o presidente Médici, a
respeito desse ponto:

B COSTA, Octévio. Carta enviada a Cinedistri. Brasilia, 28/agosto/1972, Cta. n.1470/AERP-7.3.
4% citado em Jomal do Brasil, Rio de Janeiro, 01/sel/72, “Filme poder ter censura modificada”
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Massaini perguntou “.ao Presidente se ele estabeleceria alguma
impropriedade para o filme. ‘Nao. Eu o liberaria sem restricbes’ — respondeu. ‘Pois
entdo quero comunicar ao senhor que a censura proibiu a sua exibicdo para
menores de dez anos’ - acrescentou o produtor. ‘Deixe comigo. Vou falar com o
Ministro Buzaid, pois as cenas amorosas que ele apresenta me pareceram
discretas’ — prometeu o Presidente™?. Depois disso, o produtor ignorou a censura
€ passou a exibir o filme sem preocupacbes.

O ministro da Educagio, Jarbas Passarinho, em um telegrama a Osvaldo

Massaini, comunica-lhe que havia enviado para os Secretarios da Educacéo dos Estados
um telegrama recomendando o filme:

“Tenho a honra de dirigir-me vosséncia para recomendar-the o filme histérico
Independéncia ou Morte excelente realizacdo do cinema nacional (...) exibido ja em
Brasilia e outras cidades brasileiras com grande sucesso. Tratando-se de pelicula
educativa, que evoca grandes figuras histéria nacional e acontecimentos ligados
nossa independéncia, pego vossencia todo apoio colaboragio sentido referido filme
tenha mais ampla divulgagio, especialmente perante classe estudantil, por essa
ajuda envio-lhe desde j& meus agradecimentos™® — Jarbas Passarinho — Ministro
da Educacéao e Cultura.

O filme foi recomendado as autoridades para que tivesse caminho aberto em sua
divuigag@o. Em novembro de 1972, foi anunciado, no Jomal do Brasil*?, que o filme seria
enviado para as embaixadas brasileiras. Massaini conta que Jarbas Passarinho perguntou
quanto ficaria a cess@o de direitos do filme para que fosse enviada as embaixadas, e,
segundo ele, recebeu por isso cem mil délares da Embrafime. Ha um recibo, da
Cinedistri, datado de 30 de margo de 1973 de recebimento de 300 mil cruzeiros do INC,

“...recursos esses transferidos pelo Ministério do Planejamento e Coordenacao
Geral ao Departamento de Assuntos Culturais (DAC), do MEC, para aquisicdo do
filme ‘independéncia ou Morte’ de nossa producio, para exibicdo nas Embaixadas
brasileiras no exterior.™2®

Na semana da patria dos anos seguintes o filme fez parte da programacéo da TV.
Antes dos direitos terem sido vendidos para a TV Globo, a qual exibiu ¢ filme durante as
decadas de 70 e 80 em setembro*®, Massaini conta que alguém do governo comprou os
direitos para que o filme fosse, inicialmente, exibido em todas as redes de felevisbes
brasileiras.

5 Correio da Manhd, Rio de Janeiro, 1/set/72, "Médici elogia filme que marca nova fase do cinema brasiieino”

2 Publicado como parte de um panfieto de divuigag3o de uma sess3o do fiime da “Sociedade Amigos da Cultura” como homenagem
a0 “Décimo Aniversario da Revolugio Democratica Brasileira”, pantfieto que faz parte do material pesquisado na Cinemateca Brasileira
no MAM {Museu de Arte Modemna’, no Rio de Janeiro.

% jomal do Brasil, Rio de Janeiro, 13/nov/1972, “Independéncia ou Morte’ sera divuigado no exterior por Embaixadas brasileiras”

“%® Recibo que acompanha a documentacdo referente ao filme nos arquivos da Cinemateca Brasileira, no MAM (Museu de Arte
Modema), Rio de Janeiro.

“® segundo informag&o de DUARTE, Regina Horta op.cit, p.105
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Em 1978, Massaini vendeu direitos para a exibigdo do filme na TV francesa por,
segundo ele, 20 mil délares. O filme foi dublado em francés e, segundo uma pesquisa de
audiéncia teve uma grande pontuacdo®®. Em 1984, Consuelo Badra anuncia®' que o
filme passou na TV Chinesa com legendas em chinés. Em 1999 fez parte da mostra “A
Redescoberta do Cinema Nacional’, sendo exibido pelo canal Brasil.

O sucesso do filme, na época em que foi langado, deve-se a varios motivos,
segundo Bernardet:

“‘Deu certo porque havia uma série de fatores que colaboraram para isso.
Primeiro a ocasiao, o Sesquicentenario. Depois o argumento, muito romantizado,
envolvendo figuras historicas digamos populares, e usando atores de televisdo
muito conhecidos. A parte de que foi um filme sem ddvida bem feito que teve
enorme sucesso de publico.*

Mas, o desempenho de /ndependéncia ou Morte nao agradou muito ao produtor,
que desabafou desiludido, segundo um artigo do jormal Luta Democrética, dizendo que:
“.. dificilmente, talvez s em cinco anos, conseguirei recuperar o capital empatado em
‘Independéncia ou Morte’.™* Neste mesmo artigo, anunciou que ndo faria o filme Os
Bandeirantes, desejado pelo governo, se esse hao apoiasse financeiramente: “...de jeito
nenhum coloco um centavo meu sem que tenha grande incentivo de outra fonte
financeira”. Mas, & interessante observar que o nfo ressarcimento do dinheiro investido
foi previsto por ele mesmo, quando declarou, antes do langamento, que dificiimente o
investimento seria recuperado e que seria certo o prejuizo™. Mas, talvez isso fosse
apenas um jogo de marketing, e, no fundo, ele esperava o sucesso e o lucro.

Exibigdo de Carlota Joaquina

Esse filme n&o foi lancado para uma ocasido especial ou alguma comemoragio. £
também nao esta diretamente relacionado a um determinado projeto de Brasil, nem aos
anseios estatais. Nesse sentido, o filme &, de uma certa forma, independente, e sua
distribuicao foi “bracgal’.

O filme foi um sucesso de plblico e esse parecia ser um anseio da diretora:
“‘Desde que eu comecei a rodar, repeti muito: ndo me importo com festivais, ndao me

4% Sequndo a pesquisa de opinifo do France Solr (30/agosto/1978) o filme “L'indépendance ou la mort” teve uma audiéncia de 36%
dos entrevistados, (quanto ao indice de satisfagdo foi de 13 em 20}, concomendo com os filmes “Pas de whisky pour Désiré L afarge”
(29% - 14/20) e “Due! dans la poussiére” (35% - 12/20).

St BADRA, Consuelo. Jomal de Brashia, Brasilia, 3jun/24.

2 BERNARDET, J. C.Entrevista “Uma Historia mal contada” in: Folhetim — Os anos 70. S&0 Paulo, 16/12/1979, 0,182 p.11-12

43 RAMON, Clovis “Cinema - Massaini Desabafa com Exclusividade: "Independéncia ou Morte’ Deu Prejuizo e de Nada adiantou
apbio do Governe”. Luda Democratica, 26/nov/1972.

165



importo com prémios, eu quero pablico (...) Quero fila, quero qhe as pessoas gostem.” *%°,
E parece que as pessoas gostaram.

A exibic&o do filme néo foi organizada, nem fazia parte de um projeto maior, como
Independéncia. “Rolos de filmes debaixo do brago, Carla Camurati saiu por ai para exibir
o seu ‘Carlota...’ onde quisessem vé-lo. O trabalho quase bracal da diretora estreante ndo
tem sido em v&o..."**. Lutando contra a resisténcia na exibicdo de filmes brasileiros, o
filme foi visto por muitos. Teve, em 1995, quando parou de ser exibido ho cinema, mais de
1 mith@o de espectadores*”. Depois foi langado em video e foi novamente um SUCesso,
vendendo mais de 10 mil copias. Foi visto por muitos estudantes, exibido em varias
cidades brasileiras: Rio, S. Paulo, Sao Luis, Campinas, Salvador, Manaus, Brasilia, Juiz
de Fora, Belém, Fortaleza, Maceio, Recife.

Carlota fez parte do projeto “Que filme é esse?”, idealizado por Noilton Nunes, ** e
foi realizado uma exposigdo Making of com varios figurinos e a pesquisa historica
disponibilizados para o pablico, uma iniciativa da Lapa Cinematografica. O filme também
fez parte do projeto Hltinerante do Espago Banco Nacional de Cinema, no qual seria
exibido em varias cidades do interior, a comecar por S&o Paulo. Nesse projeto havia
sessdes gratuitas para as escolas e o fime atingiu 26 mil pessoas.

Devido ao sucesso de seu filme, Carla Camurati foi escolhida para ser a primeira a
dar um depoimento para um projeto de registro do Museu de Imagem e Som (MIS) do Rio
de Janeiro, em homenagem aos cem anos do cinema brasileiro. **®

O filme também teve uma jomada pelos festivais de cinema. Participou da mostra
paralela do Festival de Veneza. Porém, foi recusado em Cannes, pois, segundo o seu
diretor, Giles Jacob, o filme teria um olhar muito cruel sobre a Europa, por isso foi exibido
somente na sess&o "mercado” do festival. Participou do Festival Latino de Londres,
Toronto, Montreal, foi o primeiro filme brasileiro a participar do Festival da Siria.

Ao lancar um projeto de exibicdo de filmes nacionais, o Canal Brasil, escolheu
Carlota como o primeiro, em 1998. No mesmo ano, o filme também foi exibido na mostra
“Quase 500 — Peguena Historia do Brasil em videos”, no Museu da Republica.

4% “Em setembro o nosso filme mais caro” O Joma, Rio de Janeiro, 27/ago/72

“SCAMURATI, Carla. In: DAVILA, Sérgio. “Carla e a Coroa”, Revista da Folha, Sao Paulo, 19/mar/05

% LIMA, Eduardo Souza. "Carla pensa em Cannes e atrai 450 mil espectadores” O Globo, Rio de Janeiro, 4/ab/95.

7 CAMURATI, Carla. Revista de Cinema, Ano |, no.11, margo/2001. Editora Krab. Entrevista com Carla Camurati “0 estilo operistico
de contar historias”, p.13 & “exibicdo” in: Enciclopédia do Cinema Brasileiro, op.cif. p.219

“BHONOR, Rosangéla. “Carlota Joaquing’ & tema de exposicaa no Rio de Janeiro”. Hoje em Dia, Rio de Janeiro, 14/jan/95.

% Segundo LIMA, Eduardo Souza. “Imagens da princesa louca™ O Globo, Rio de Janeirs, 8/mai/95.
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Segundo Camurati, em 2001, *O filme estd em projeto escola até hoje, é solicitado
copia, € um filme que foi vendido para a TV aberia, foi vendido para fora e é
impressionante: faz quatro anos e ele é questio de vestibular.”®

O motivo desse sucesso encontra algumas explica¢des: Para a diretora o sucesso
se justifica pois as “...pessoas estavam dispostas a conhecer um pouco mais sobre a
Historia do Brasil. Acho que por isso deu tdo certo.”*' Segundo o critico Marcelo Coelho,
o sucesso “...do filme talvez se explique menos pelas suas qualidades do que pelo gosto
do publico em ridicularizar a histéria brasileira e, em especial, o colonizador portugués.™*
O critico José Castello diz que, quanto ao sucesso do fime: “A construgio dessa
unanimidade subita nao é gratuita. Parece indicar um certo alivio coletivo, um desafogo
diante de um filme que, em resumo, pratica uma espécie obtusa de ‘histéria pasteldo™. **
Mas essa aceitacdo por parte do publico também é vista de outra forma, como importante
para o cinema brasileiro em geral: para um outro critico, apesar dele ndo gostar do filme,
“...0 publico, de qualquer maneira, esta gostando (...) E o cinema nacional nao pode
prescindir desta aceitagdo” .*** O fato de o filme ter sucesso de publico & muito importante
e a ser levado em consideracao, independente de que filme seja. Para outro critico, este
“ .. mais um daqueles exemplos de divergéncias entre o publico critica. Os criticos ndo
se entusiasmaram muito, mas o piblico esta lotando os cinemas™®

As explicagdes quanto ao sucesso dos filmes podem ser variadas, e claro, ndo é
possivel e nem e interesse deste trabalho descobrir qual foi o motivo principal. Mas, é
interessante pensar que um filme, para fazer snicesso, precisa “falar a mesma lingua” que
seus espectadores. Algo no filme precisa ressoar no espectador para que ele seja aceito.

Apesar de langado em inicio de 1995, os acontecimentos desencadeados pelo
Govemo Collor, as denuncias de corrupgéo e a movimentagao em tomo do impeachment
em 1992, além das discussdes em torno do plebiscito da forma de governo, realizado em
1993, compdem um quadro da vida politica ainda presente no espectador de 1995,
Segundo escreve Regina Horta, os “..temas da corrupg¢ao, da elite degradada e da
abertura ao dominio estrangeiro sao assuntos vitais para a sociedade brasileira dos anos
90", temas estes presentes no fiime.

#0¢ CAMURAT], Carla. In: Revista de Cinema. .. Enfrevista com Carla Camurati *O estifo operistico de contar histérias”, p.13
HICAMURATI, Carla in: SENA, Carla “A guemeira do cinema brasiieiro”, O Fluminense, 10/mai/95

#2COELHQ, Marcelo. “Carlota Joaquina debocha da histéria” Folha de Sdo Paulo. Séo Paulo, 15/ev/95.

#BCASTELLO, José. “0O faiso deboche de ‘Carlota Joaquina™ Cademo 2, O Estado de Séo Paufo, $30 Paulo, 7/imar/85

444 MERTEN, Luiz Carlos.”Carlota’ revé historia com deboche”, O Estado de S#o Paulo Cademo 2, S8o Paulo, 3ffev/95

#5 TOLEDO, Fatima. “Historia ~ ‘Carlota Joaquina™ A Tribuna. Santos/SP, 3t/mar/95

%6 HORTA, op.cif. p.111
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Porém, ac mesmo tempo em que existem elementos do espectador no filme, o
filme também cria novas idéias nos espectadores. Filmes que tenham tido muito sucesso,
caso dos analisados aqui, carregam uma parcela dos espectadores e, ao mesmo tempo,
criam novas significactes nestes espectadores. De maneira semelhante a concepcao dos
leitores em Chartier: “...o leitor encontra-se invariavelmente inscrito no texto, mas este,
por sua vez, inscreve-se de multiplas formas em seus diferentes leitores.””.

Recepgdo Critica

Independéncia ou Morte: critica vigiada

Este filme recebeu muitas criticas favoraveis e muitas reportagens informativas
(provaveimente encomendadas) que exaltavam as suas qualidades. Os conservadores e
patriotas, condizentes com a ideologia estatal elogiam o filme pelo seu aspecto patridtico.
Esse mesmo ponto & um problema para outros.

Segundo Coimbra, a imprensa ajudou na promocéo do filme, mas, por outro lado,
a critica ndo perdoou: os realizadores, segundo ele, foram muito perseguidos: “a critica
criou um &dio (...)contra nds dois [Massaini € Coimbra], um 6dic de morte a ponic de
arrasarem de todo jeito.”**® Acharam um opala no meio do filme, um ar condicionado
estragando a cena, chegaram a ver a cueca zorba de D. Pedro. Para o diretor, isso era
uma forma de “..criticar, de desvalorizar o maximo possivel” o filme.

Segundo Roberto Brand&o, neste “filme-comemoracdo”, a maior diversdo do
publico era reconhecer atores e lugares, e ndo havia maiores novidades, pois sua histéria
°...& conhecida demais dos brasileiros para apresentar surpresas..™® E, para ele, o
destino do filme seria 0 museu “.._t30 logo terminem as comemoragées em que ele se
baseia e as quais é dedicado”. Ou seja, é um filme que ndo tem grandes qualidades e sé
tem importancia no momento das comemoracbes.

Para o critico Alberto Silva, do Correio da Manhé, o filme independéncia foi feito a
imagem e semelhanca dos 6rgdos oficiais brasileiros, feito para agradar “...os circulos
defensores de uma viséo glamourizada, colorida, romantica e agradavel da histéria

“7 CHARTIER, Roger. “Textos, impressao, lefturas”. In: HUNT, Lynn. A Nova Historia Cuttural. S0 Paulo: Martins Fontes, 1992, p.
215

48 COIMBRA, Carlos ~ enfrevista. Sequndo o diretor, essa perseguicao foi a causa do fime nfo fer ganhado nenhum prémio da
Embatilme no ano de 1873.

49 BRANDAO, Roberto. Revista Veja, Ed. Abril, n.209 — 8/set/1972. p. 112
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nacional™®. Os elementos do filme s3o retirados das fontes utiizadas nas escolas
primarias, e, portanto, bastante conhecidas. Para Ely Azevedo, do Jomal do Brasil, o filme
ndo vai além dos compéndios escolares, ndo aprofunda nas questdes historicas
relacionadas com a independéncia. Ele se centra no romance de D. Pedro e sua
personalidade. Para o critico Rubens Ewald Filho, assistir ao filme se tomou uma
“obrigacdo civica’, principalmente depois do telegrama de Médici.

Para estes criticos o fato do filme ser comemorativo e a sua simplicidade na
abordagem das questdes historicas sdo seus principais problemas.

Um artigo de critica contundente ao filme, e satirica, foi o de Claudio Bojunga®’,
merecendo até uma resposta do proprio Massaini. Para Bojunga, esse filme “..leva as
margens do Ipiranga os mesmos chavdes das piores novelas da televisao”. Ele compara o
filme a um bolo de aniversario:

“Decerto muitas serdo as opinides quanto ao paladar. Os que ainda levam a
arte a sério uns poucos dirdo delicadamente que, como todos os bolos de
aniversario, o do produtor Massaini e do diretor Carlos Coimbra ¢ massudo por
dentro e agucarado por fora. Os que tudo véem numa perspectiva historica dirdo
que ele é o bolo perfeito, ou entdo, que ele ndo passa de um bolo de aniversario.
Os que s6 pensam em educar criancinhas e instruir ingénuos baterdo palmas e
chegarao a sacrificar uma noite de Selva de Pedra por uma noitada no Pacgo.”

Massaini responde & critica. Refere-se a boa aceitagio que o filme estava tendo e
diz que o critico “...parece chamar de imbecil a toda essa gente, em que se devem incluir
a Presidéncia da Republica...”. Massaini defende-se dizendo que os motivos que o
levaram a fazer o filme nao eram comerciais e sim uma homenagem, ndo somente ao
sesquicentenéario, mas, “...no ensejo de enaltecer e nos solidarizar comn a atual conjuntura
socio-politico-administrativa que estd empurrando o nosso Pais para frente, em notavel
ritmo de desenvolvimento”. A sua alianga com o Estado parece até ser usada como
ameaga ao critico quando sugere que ele é subversivo:

“...somos levados a supor que tudo que sr. Bojunga escreveu tenha sido
determinado por um enrustido espirito de subvers@o intelectual, com aquele
objetivo de sempre, que € minar as estruuras, desservindo ao Pais, em favor de
uma ideoclogia malsa.”

Fazer esse tipo de acusacdo, naquela época, era realmente grave e poderia
complicar a vida do acusado. Porém, logo abaixo, o autor da carta tenta amenizar a
acusacdo: “Nao afirmamos isso, mas ninguém nos tira o direitoc de formular uma

4OBILVA, Alberto. “Critica — independéncia ou Morte™ Comelo da Manhd, Rio de Janeiro, 7/set/72
451 BOJUNGA, Claudio. "Este filme ¢ uma festa. Pobre festa”. Jomal da Tarde, 12/set72.
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conjuntura.”™®, Com esse tipo de ameaca fica realmente dificil fazer criticas mais abertas.
Isso ndo significa que todos iriam fazer criticas desse tipo € ndo o fez, por medo. Acredito
que muitos gostaram do filme e também fizeram criticas desfavordveis a alguns
elementos, porém, ndo da mesma maneira irdnica que Claudio Bojunga.

Qutro aspecto levantado nas criticas é o teor da interpretacao histérica, e suas
fathas. Para Alberto Silva, a escolha por uma histéria escolar e conhecida teve como
resultado uma vis&o que omite as lutas dos brasileiros pela independéncia. O autor cita a
interpretagao de José Hondrio Rodrigues, que estaria preocupado em contradizer aqueles
que dizem nao haver tradigédo revolucionaria no Brasil, e o filme, omite essas lutas e
passa a idéia de que “..a liberacéo foi uma dadiva de D. Pedro ao Pais e ndo uma
conquista do povo brasileiro” ***, O autor conclui dizendo que “Independéncia ou Morte,
padece as falhas inerentes a sua ingénua abordagem histérica, mas & um filme bonito,
tecnicamente bem realizado e bastante assistivel como espetéculo.”*™* Apesar das falhas
no seu contetido histérico, o filme & elogiado pela sua técnica.

O professor Alvaro Valle diz que o filme & melhor do que qualquer filme americano,
porém, comete erros histéricos no que diz respeito & caracterizacao de D. Jodo VI “que
era um politico habil e foi o verdadeiro precursor da independéncia mas aparece como um
glutao”; da importancia de José Bonifacio meses antes da independéncia e a omissio das
causas da abdicacio. “Essas falhas s#o justificaveis mas tomam-se graves, na medida
em que a fita vai ser exibida no exterior.”™* Para este, apesar das falhas, o filme é melhor
que o filme estrangeiro, e essa relagdo com o filme estrangeiro era tdo importante que
chegou-se a publicar um artigo anunciando que Independéncia ganhou, em bitheteria, do
{ Poderoso Chefdo. E interessante perceber que o mesmo comentario a respeito da
caracterizacao de D. Jo&o VI, em Independéncia, pode, e sera, estendido para o filme de
Carla Camurati.

Para Ewald Filho, apesar do seu civismo, o filme é uma “agradave! surpresa”. Ele
critica alguns pontos do fime e elogia outros. Para ele, o filme fica “...no nivel de
informag&@o do pablico ginasial. Uma resenha sucinta da vida de D. Pedro |, com um
louvével critério: ndo escondendo suas muitas infidelidades, seus atagues de nervos, sua
ligaga@o com a maconaria, sua ingratiddo com José Bonifacio "*%®

2 Carta de 12 de setembro de 1972, parte da documentacdo referente a0 filme que encontra-se na Cinemateca — MAM/ Rio de
Janeiro.

“ESILVA, Alberto. “Critica - Independéncia ou Morts” Cormreio da Manha, Rio de Janeiro, 7/sel/72

44 jdem

“SVALLE, Aivaro. In: “Historia Faiha” Correio da Manha. Rio de Janeiro, 15/0ut72.

4% EWALD FILHO, Rubens "0 milagre brasileiro”, 10/set/72
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Ely Azevedo faz elogios ao filme, com ressalvas:

“...desde gue ndo se exija do filme histérico nacional 0 que nao se exige do
estrangeiro, isto €, a seriedade do ensaio erudito, a rentncia a pompa e ao
romantismo, a fidelidade absoluta a todos os fatos e faces, a produgéo atinge seus
objetivos e se mostra um dos momentos mais felizes do cinema brasileiro na seara
do espetaculo popular”.

O autor critica, n8o a visao histoérica do filme, mas a sua falta de aprofundamento.
Na sua conclusdo, faz elogios a técnica do filme:

“As qualidades animadoras do filme avultam mais no que pretende impressionar
a retina do espectador (...} [reconstituicao, fotografia, cores, etc], do que no que se
destina a provocar reflexao sobre os acontecimentos. (...) Apesar das restricbes
cabiveis, Independéncia ou Morte € um espetaculo que recomendamos a atencéo
do espectador.™®

Num artigo do Jomal do Commercio, a autora, Dinah S. Queiroz, diz, referindo-se
ac filme Independéncia: “A escolha foi inteligente, posto que discutivel para muitos
entendidos em cinema: ‘Independéncia ou Morte’, € uma narracao constituida de quadros
comrespondentes as datas...” referentes a vida de D. Pedro até a sua partida. Porém, para
ela, “Antes de tudo é um filme lindissimo, plasticamente elaborado com um cuidado que
surpreende em producio feita em apenas dez semanas.”™®. Para ela, esse filme marca
uma “elevacao do filme historico”.

Em A Noticia € publicado um artigo, sem assinatura, que elogia o filme
Independéncia e declara que “Por este caminho poderemos desbancar o cinema
estrangeiro no favor do pablico. Ja é tempo de impormos a nossa cultura e a nossa arte
como povo adulto que somos.”® Novamente temos uma referéncia ao filme estrangeiro,
e nesse sentido, Independéncia ou Morfe, aparece como uma amostra de filme realizado
no Brasil que pode concorrer com o estrangeiro. E uma concepgio do filme nacional
diferente da do Cinema Novo que tentava buscar, além de temas, uma forma “nacional”. E
o filme Independéncia segue a receita do “bom cinema” identificado com o cinema
hoilywoodiano, ou seja, € uma adaptac¢ao da forma americana a um tema brasileiro.

Em termos do conteddo historice ¢ problema, para estes criticos, é a simplificacao
do tema e muitos fazem referéncia a uma “histéria escolar”. Assim, parecem acreditar gue
o filme seria suficiente para ser exibido aos estudantes. Porém, essa simplificacio
historica nao tem a ver com aigum anseio do filme em ser “didatico” mas é fundamental

7 AZEVEDO, Ely “O festivo filme da independéncia™ Jomal do Brasil, Cademo B, Rio de Janeiro, 10/set/72
#BQUEIROZ, Dinah Silveira de. “Jomalzinho Pobre - Independéncia ou Morte” Jomal do Commercio. 10/set/72
420 cinema brasilsiro tem condicdes de progredir” A Noficia,Rio de Janeiro, 28/set/72
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para os objetivos do filme, ja que é comemorativo e de grande abrangéncia. Se o fiime
abarcasse as intrincadas relagdes do periodo talvez parasse na censura.

Carlota Joaquina

Numa entrevista, Carlos Coimbra disse que um dos desafios do filme
Independéncia ou Morte seria conseguir ser aceito por um publico acostumado com
sétiras, caravais e comédias, e que ndo tem nenhuma tradicao em filmes de “Corte”.
Porém, esse desafio foi, aparentemente, transposto. Se levarmos em conta essa tradicdo
a que se refere Coimbra, entdo o filme Carlota Joaquina certamente seria aceito pelo
publico. E foi. Porém, os criticos também nio perdoaram o filme e foram numerosas as
condenacdes.

O critico Marcelo Coelho faz uma analise interessante do “humor” do filme e chega
a comparar a postura satirica adotada pela diretora frente a histéria e as satiras feitas ao
filme Independéncia:

“No auge da ‘brasilidade’ do pericdo Médici, o espirito antiépico, a incredulidade
diante dos grandes fatos histéricos, ainda assim existiam na sociedade brasileira, e
aquela imagem de um Opala estragando a cena nao deixava de trazer alegria ac
espectador.”

Segundo ele, a propria noticia do incémodo de dom Pedro, na hora da cena
fatidica, era repetida nas escolas. Ou seja, mesmo naquela época de aparente exaltacao
da nacionalidade, havia o gosto pela satira. Porém, essa ndo chegava ao tom amargo
adotado pela diretora de Carfota.

“As pessoas riem; parece-me que apreciam, contudo, menos o que pode haver
de engracado no filme e mais o seu tom de deboche ‘dark’ (...) Estamos diante de
uma derriséo claustrofdbica, de uma farsa vingativa, e ndo de uma chanchada a
brasileira, de uma satira cor-de-rosa a filmes como Independéncia ou Morte™®

Coelho elogia o trabatho técnico, o cenario, a fotografia, as personagens. Ele nio
nega as qualidades técnicas do filme, porém, essa ndo é o motivo principal do sucesso do
filme que se explicaria “...pelo gosto do publico em ridicularizar a historia brasileira e, em
especial, o colonizador portugués™. Mas, o filme nao passa disso: “Sem ser denincia
séria, nem gozacao descompromissada, ‘Carlota Joaquina’ parece ao mesmo tempo curtir

%0 COELHO, Marcelo. “Carlota Joaquina debocha da histétia” Folha de Sdo Paulo. S8o Paulo, 15fev/05.
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nosso estado periférico e, ao contrario de outras comédias, eXpressar um odio vingativo
pela situagdo brasileira.” "

E critica a postura de pseudo-novidade da abordagem do filme: “*Ha quase 50 anos
s6 se faz, no Brasil, a critica da chamada histéria oficial. Ainda se apresenta como
novidade a idéia de que dom Pedro 1°. ndo foi nenhum herdi, e que estivemos sempre
nas méos de oportunistas e de aproveitadores sem grandeza.” %%

Para José Castello, o fiime ‘Carlota’“...tem uma visdo simplista da historia,
transforma o passado em caricatura e confunde a critica contundente com o deboche
estéril (...)a historia é tramada por piadas faceis, manias, arrotos fétidos e algumas gotas
de mau gosto.”™®. E também observa uma postura de vinganca: “Diante do filme, temos a
sensacao inebriante de nos vingar do passado, de coloca-lo em seu devido lugar, quando
€ o passado, mais uma vez que nos derrota.”

A sua interpretacao da historia é considerada simplista:

“A jovem diretora ndo consegue esconder também, sob o deboche e a
caricatura, sua visao automatica e maniqueista da histéria brasileira. O filme vem
regido pela estética das cinzas para debaixo do tapete, em que chutamos os
protagonistas da historia como porcos despreziveis e, assim, julgamos deles nos
livrar {...) [ela] se limita a virar de ponta-cabecga os preceitos da grande historia,
aquela ensinada nas escolas e reverenciada nas ceriménias militares (...) tenta
criticar o foiclore erguendo sobre ele um outro folclore, de tez progressista (...)
incorpora o folclore como verdade. (...) [Porém,] apenas o perpetua. Seus
personagens nao tém sutilezas e sua histéria ndo tem paradoxos. (...)|Ela] ndo
consegue escapar da armadilha que pretende desmontar. {...) A vis&@o critica se
toma u‘%a visdo azeda que, em vez de encarar ¢ passado, apenas inverte velhos
mitos.”

A satira e a critica desse filme, sdo para ele, vazias, sem propdsito e que acaba
gerando esteredtipos em vez de destrui-lo. Luiz Carlos Merten tem uma opinido
semelhante, comenta o filme dizendo que sua viséo “...é redutora: o escracho, como
representacdo da alma brasileira, tem de explicar tudo. Embora cuidado — na cor,
principalmente —, o filme da a impressédo de nao ir a lugar algum.™®. Para outro critico, o
fiime “...trata a Historia do Brasil de maneira leviana sem que isso resulte em critica valida
ou caricatura interessante. "

1 [dem

42 jrdom

42 CASTELLO, José. “O falsc deboche de 'Carlota Joaquina™ Cademo 2, O Estado de Séo Paulo, Sao Paulo, 7/mar/$s
%4 idemn

465 MERTEN, Luiz Carlos."Carlota’ revé histdria com deboche”, O Estado de $30 Paulo Cademo 2, Sac Patdo, 3/fev/85
465 GLANNINI, Alessandro, “Cariota, um deboche historico™. Jomal da Tarde, 3fev/eS
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Para Luiz Zanin Oricchio, o filme caiu numa camavalizagio total. Os atores
poderiam “...ter composto personagens matizados. E portanto mais ricos. Mas ndo era
isso que se buscava e sim o escracho”. Para ele, os problemas do filme ndo estdo na falta
de verba, que levou as improvisacdes em cenarios e figurinos, e sim no “...equivoco
conceitual de examinar uma questao histérica pela linha TV Pirata. Ou seja, da satira
burra, aquela que ndo deixa nada depois da risada.”®’

E interessante a postura adotada por esses criticos. Eles nfo criticam o filme por
n&o ser uma “histdria tradicional” ou pelo filme nao reconstituir um “passado verdadeiro”,
mas por nao transmitir, segundo eles, nenhuma mensagem. O filme é irdnico mas ndo &
critico.

Ha comparages do filme com a chanchada por ter sido um movimento importante
do cinema nacional que, através da satira, da parédia, compunha suas histérias. Mas,
essa referéncia ora é positiva, ora negativa.

Num artigo do Didrio Popular, ha o seguinte comentario:

‘O filme caminha entre o didatismo historico e a parédia chanchadesca. Ora
esbarra em um, ora tromba em outro. Retrata a estada da familia real no Brasil em
clima de fabula, ritmo picotado e uma abordagem ocasionalmente proximos de
programas comicos de televisio. %,

O artigo n&o é favoravel ao filme e a referéncia & chanchada é pejorativa.
Para Eliane Azevedo, o filme de Carla Camurati:

“...deixou sabiamente de lado as pretensées hollywoodianas de fundo de
quintal e as de academia semi-aifabetizada para investir naquilo que o cinema
brasileiro tem de melhor: o humor {...) [o mérito do filme] é resgatar uma tradicdo de
critica social acoplada & comédia brejeira, tao cara ao teatro de revista e t30 rara
na tela nos ditimos tempos...”*®,

Nesse, a referéncia a comédia € positiva, e parece que, nem tanto peio filme em
si, mas pelo resgate de algo brasileiro, o0 humor. E, diferente das observacdes de outros
criticos, o filme teria uma ‘critica social’, ou seja, ndo é vazio. Para Eliane, porém, o filme
peca no roteiro pois & bastante confuso “...que o espectador acaba nao entendendo por
que, afinal, aconteceu aquilo tudo.” *’°

Para Amaldo Jabor, o filme Carlota Joaquina

*...e 6timo e enche salas no Rio. Aiguns parentescos do filme: a chanchada da
Atlantida, os bons momentos de Peter Greenaway, ‘Xica da Siiva’ de Diegues,

47 ORICCHIQ, Luiz Zanin. “Sétira histdrica da personagem no deixa nada depois da risada’. O Estado de S, Paulo, Y/ago/95.
% “Cenas ridiculas iram o brilho” in: Didrio Popular, 2fevi95

5 AZEVEDO, Eliane *A rainha do baruiho” Revista Veja, 11/jan/o5
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teatro rebolado da Praca Tiradentes, teatro parédico dos anos 70, ‘Macunaima’, ‘O
Rei da Vela', escolas de samba, marquesas da Sapucai, tudo mexido num caldo

anarquico e humoristico™ 4"

Novamente ha a referéncia a um resgate de uma determinada tradicéo, e a
identificacdo com filmes que teriam a presenca da critica social e ndo uma critica vazia.
Para Jabor, o filme permite um rompimento com “...nocgGes aceitas da historia oficial
brasileira” e rompimentos com o fiime tradicional: “A falta de dinheiro obriga a solug¢bes de
elipses que também destroem uma perspectiva classica do filme historico ébvio™™,

O critico Rubens Ewald Filho elogicu o filme, disse que era uma boa surpresa para
0 cinema nacional. Para ele, o filme “...poderia facilmente cair numa parodia ou na
chanchada. Carla ndo permite isso, ela se equilibra na corda bamba, dando um tom de
comeédia, de exagero, sem nunca chegar a caricatura.” Ha, de novo, uma referéncia a
chanchada, mas para negar que o filme tenha semelhangas. E, a referéncia ao exagero,
também para negar que o filme seja um. Para ele o filme tem mais qualidades do que
defeitos. E ressalta qualidades de Carfofa, como se fosse um filme fradicional:

“Carfota é basicamente um filme histérico que conta fatos reais, ou ao menos
conforme relatos em livros. Nada é inventado ou mesmo exagerado. (..) O
importante € que o filme é muito bem sucedido, conta uma histéria real e pouco
conhecida que ainda tem muito a ver”. “Pode ser até o filme que venha fazer vocé
se reconciliar com o cinema nacional™*"

Segundo Pedro Tinoco,

“Carlota Joaquina escapou de uma cilada comum aos cineastas desta ex-
colbnia. Muita gente boa tentou driblar a etema falta de recursos com um humor de
chanchada envergonhada. O resultado, em geral, € indigente, e as melhores
risadas acabam saindo de defeitos patéticos que nem o mais miseravel orgamento
justifica. As risadas provocadas por Carfota Joaquina s&o mérito, e ndo culpa de
seus realizadores. ™™

A chanchada, nesse caso, é citada como aquilo que o filme néo é, e portanto, o
filme & bom. Ha também muitas referéncias aos exageros do filme, porém, ora é exaltado
e ora é condenado. Segundo Jaime Biaggio o filme

“..transporta para as telas um episédio determinante na trajetoria do pais,
abordado mal e porcamente pela historiografia oficial. Quando se esperava da atriz
o preenchimento desta lacuna, ela apresenta uma comédia bufa que esculhamba
com a imagem da Familia Real portuguesa e revela absoluto descompromisso.”*

471 JABOR, Amaldo “Mulheres estdo parindo um novo cinema™ Folha de Sdo Paulo, Sao Paulo, 24/jan/95

472 idem

473 EWALD FILHO, Rubens. “Carlota Joaquing' conta fatos reais de nessa historia™. A Tribuna, 30/mai/35

#* TINOCO, Pedro. “O Brasii na tela - Caria Camurati langa no Rio seu primeiro longa” Revista Veja, Rio de Janeiro, 4jan/a5.
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Para o mesmo critico,

“Se o filme desmistifica os livros de escola, a diretora extrai de dentro dos vultos
historicos seus proprios personagens, numa abordagem bastante pessoal. Metade
dos chiliques da Familia Real pode ser creditada a 6tica de Carla, que imprime um
colorido sarcastico sobre a trama, em cenas curtas e grossas, incisivas e
temperadas por uma fotografia espléndida e figurinos tratados com cuidado” *™
Conclui dizendo: “...0 saudavel deboche é um banho de agua fresca no painei do
cinema nacional. Carla sé precisa de um porco mais de foco.” ¥’

Para Pedro Butcher, Carla Camurati ao realizar seu filme “...é responsave! por uma
novidade. Trouxe para o género uma abordagem direta, sem frescuras ou medo de
desagradar algum patriota de planto. (...) [mostra] coisas geralmente omitidas dos livros
escolares.”® Porém, para ele, o roteiro é *...confuso — a narracdo em inglés é didatica
demais e a direcdo ndo corrige estes problemas, comprometendo bastante o ritmo da
histéria.” 47

Como ja era previsto, o filme também desagradou um “patriota de plant3o®. Na
sessao “cartas” do jomnal O Fluminense, o leitor Otto de Alencar S& Pereira faz sua critica
revoltada: O filme de Carla Camurati, que se apresenta como baseado em forte
documentacdo histdrica, na verdade constitui um desservico a cultura e a Histéria do
Brasil e de Portugal. Desconheco qual tenha sido esta documentacao tdo alardeada e ao
mesmo tempo téo falsificada.™® O mesmo leitor envia outra carta para o jornai O Globo,
e, além de elogiar D. Jodo VI, acrescenta que o proprio Napoledo, em suas memérias,
descreve-o como sendo um daqueles que o venceu.

A critica ao filme atravessou o oceano. No Jomal do Brasil ha um artigo em que
comentia criticas recebidas pelo filme, em Londres:

“ “...sai da sessf0 na metade e n&o fui a primeira critica a sair. O critico do
jomnal The Times, Geoff Brown, nao fez por menos e disse que o filme é ridicuio. A
revista Time Out, o principal guia de entretenimento de Londres, diz que o longa
‘ndo consegue entusiasmar e reduz o potencialmente fértil tema central (do fim da
monarquia) ao equivaiente cinematografico a uma pagina de fofocas’. Na opinido
do critico, Nick Bradshaw, ‘o objetivo da diretora pode ter sido o de fazer uma
comedia lasciva, mas ndo conseguiu ser engracada’.”®'

4% BIAGGIO, Jaime. “Garma e deboche sem foco” in: Tribuna da Imprensa, Rio de Janeiro, 8jan/85
4% jdem

77 idem

“BBUTCHER, Pedro. “Historias que o nosso professor ndo contava™ Jomal do Brasil, 6/jan/05
Didem

0O Fluminense. “Cartas” Nitersi, 20/an/95.

% Jomal do Brasil. “Ingleses criticam ‘Carfota™, Rio de Janeiro, 25/novios
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Mas, segundo o autor do artigo, nem todas foram desfavoraveis e cita um

comentario de outro critico, Derek Malcolm (The Guardian): “raro filme brasileiro, uma
farsa popular sobre a dominadora primeira rainha do Brasil™*?

O jomal Estado de S. Paulo, numa nota, anuncia que a Embaixada do Brasil, em

Portugal, recebeu varios telegramas irritados sobre o filme Carfota, havia até os que
ameacavam apredrejamento se o filme fosse exibido.*®

Segundo o descendente da familia real, D. Jodo de Orleans e Braganca, “Fico com

pena porque num momento de auto-estima para o Brasil sua historia € contada de
maneira caricata, nao fiel.”*® Para o bisneto da princesa Isabel, D. Pedro de Alcantara de
QOrleans,

“Este filme € um desperdicio de patrocinio (...) O Brasil s6 existe depois da

passagem de D. Joao VI. Eie esta sendo vitima da ingratidao. Nao estava na hora
de uma versdo cdmica. O grupo inglés Monty Phyton faz versfes bem
interessantes, mas antes dele alguém contou a mesma historia seriamente...”*°,

E interessante notar que para ele a satira s6 pode vir depois da “meméria herdica’.

A satira nao pode existir como instauradora de meméria.

Para Teimo Martino:
“O filme fica solto e desvinculado da obrigaggo de recados cifrados ou

explicitos. A histéria do Brasil € anedética. Qualquer erro no tom visa enredo de
escola de samba. Com excesso de figurantes na ala dos escatoldgicos, comandada
pelo camnavalesco Peter Greenaway.”®

Para Nelson Hoineff, o filme Carfota Joaquina tem
“...visiveis dificuldades de articulacdo em aspectos basicos da encenacéo e da

sintaxe, deixa transparecer uma afiada veia cOmica da diretora, que se dilui num
tom discursivo e dramaticamente superdimensionado. Sao questdes que seriam
resolvidas com um outro nivel de atengdo sobre o produto. Bons momentos
fornecidos pelo roteiro fendem a cair na vala comum de uma narrativa
monocordica. Os personagens néo dialogam, berram — e as vezes 0 espectador é
levado ao quase irrefreavel impeto de tentar acaima-los, em especial quando néo
ha conflito que justifique tanta elogiiéncia.™’

O filme recebeu muitas criticas desfavoraveis, porém, também recebeu elogios.

Sérgio Rizzo diz que Carla ndo se rendeu a choradeira e fez seu filme. E, consegquiu

&2 jdem

“2 G10BBI, César. “Defesa da rainha” O Estado de S. Paulo, Cademo 2,8, Paulo, 8/jun/g5,

4 GRAMADO, Paulo. “Descendente aiaca versio” in: Folha de Sdo Paulo. Sio Paulo, 19/jan/95

HENAME, Daniela. “Descendente de D. Jodo VI ataca ‘Carlota Joaquing™. O Giobo. Rio de Janeir, 18/jan/95

46 MARTING, Telmo “Monarca autoritaria — Tom de conto de fadas envolve Carlota Joaquina, princesa do Brazil’, Jsto é. 25/jan/95,
47HOINEFF, Nelson, “Historias da Carlotinha™ in: O Dia, Rio de Janeiro, 6/an/85
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‘reaver” a platéia que o cinema brasileiro perdeu, o gue “N&o é pouco para uma comédia
historica num pais conhecido por ignorar até seu passado recente.”*®

Renato Lemos elogia o filme, dizendo ser um marco da ‘retomada” e que faz
‘...uma revisdo debochada da Histéria brasileira, varrendo os enfeites para baixo do
tapete e deixando & mostra uma realidade que nio tem nada dos contos de fada...”**°

“...0 filme contorna com paixao os enormes problemas colocados por este tipo
de producdo. E uma estréia animadora™® “Figurinos belissimos e cendrios
impecaveis recriam a magia de nosso periodo imperial (...) Comecga ai um trecho
obscuro de nossa histéria que Caria soube traduzir para a tela com charme e ironia.
D. Jodo nao foi nenhum herdi e Carlota, nenhuma santa™®' “...0 melhor fiime
histérico da cinematografia brasileira...™* “Carla Camurati adensou, agravou o
mais que pdde o episédio da fuga vergonhosa da corte, mas néo falseou nada. O
maior dos historiadores portugueses, OQliveira Martins, fixou no mais sombrio dos
tons e com a maior repugnéncia esse terrivel momento da histéria de Portugal™®

Segundo o vice-presidente do MIS, Arturo Pisciofti Netto “A qualidade do filme, um
sucesso de publico e critica, e a seriedade de Carla so dignos de registro. O cinema
nacional esta tomando um novo rumo, novas producdes estdo saindo do papel, e o éxito
de ‘Carlota Joaquina’ vai beneficiar a todos. O filme é o marco deste momento™*®

A recepgao critica é interessante pois podemos ter acesso a algumas opinides
sobre os filmes, ter um levantamento de alguns elementos que incomodam, e também
tem sua importancia por, de uma ceria maneira, contribuir para construir um determinado
discurso sobre o filme.

Carfota causa aversdo talvez por nao conseguir avangar em questbes fao
criticadas da representacfio da histéria no cinema: ela continua a perpetuar esteredtipos e
nao sai de uma abordagem de “bancos escolares”, repete a mesma postura de
Independéncia. As cobrangas vio no sentido de maior aprofundamento das questfes, de
um tratamento mais ‘responsavel’ e ndo numa satira vazia.

Em artigos posteriores ao langamento, essas criticas permanecem. Ronaldo
Vainfas faz criticas ao filme. Ele nd0o cansa de reiterar que a histéria ndo é monopdlio de
historiadores, porém, o filme de Carla Camurati tem *...obsess&o em divuigar estereétipos

“BRIZZO, Sérgio. “O mundo é das mulheres” Sef Cinema e Video, Ed. Azul, set/1995, Ano 9, no. 9

% |LEMOS, Renato. “Historias do Brasi” Jomal do Brasil, Rio de Janeiro, 31/ago/06

%6 ARAUJO, inacio. “Carla Camurati esiréia na direcao com fimeza” Folha de Sdo Paulo, S50 Paulo, 3fev/es

1 ALLEGRINI, Paulo * ‘Carlota Joaquina' traz risos e reflexio sobre a historia nacional” Folha da Tarde, Sdo Paulo, 3ffev/d5
“2 GALLADO, Anténio “Carlota’ expde raizes da fracassomania” Folba de Sio Paulo, Sao Paulo, 18ffev/a5

4% idem

4% NETTO, Arturo Pisciotti in: LIMA, Eduardo Souza. “imagens da princesa louca” O Globo, Rio de Janeiro, S/mai/os.
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sobre a histéria do Brasil e sobre o Brasil™®. Ele ressalta que é justamente o fato do filme
atingir um grande numero de espectadores, € seu uso didatico, que sua abordagem
histdrica passa a interessar aocs historiadores. “Afinal, que tipo de histdria do Brasil o filme
constroi e divulga para as multiddes que o viram e véem, boa parte em idade escolar?”.
Essa € a sua justificativa para um historiador criticar o filme, um “dominio” que nao é seu.
Ele parece pedir desculpas por ser historiador e estar ‘metendo o bedelho’ onde naoc ¢
chamado. Porém, se a histéria ndo é exclusividade de historiadores, como ressalta, crifica
cinematografica também nZo é exclusividade de criticos e n3o ha nenhum problema
historiadores fazerem criticas aos filmes, principalmente se forem histéricos.

Muitos fizeram criticas semelhantes as de Vainfas sem serem historiadores, e
levantam as mesmas preocupagbes. Por exemplo, para Ismail Xavier, em Carlofa
Joaquina:

“...sd0 abundantes os tracos do que o0 senso comum ja tornou cliché em tormo
do nacional. Dialogando com a chanchada em suas versbes televisivas mais
recentes, esse filme ativa esteredtipos, imagens ja sedimentadas, que, sem negara
pertinéncia de uma parcela do que constréi nas figuras de Carlota e de D. Joao Vi,
tendem a caricatura esvaziadora das questdes que focaliza. Prevalece — e isto é
deliberado — a meméria de bancos escolares comum aos brasileiros que ouviram a
historia de Carlota tirando os sapatos para néo levar a poeira do Brasil.” **

Um dos pontos criticados foi a superficialidade com que frata a historia e um certo
descompromisso e o oulro a caracterizacio satirica exagerada das personagens. Porém,
a qualidade técnica do filme e sua hoa aceitagao por parte de publico sao elementos que
contam a favor.

A superficialidade do tratamento de um tema histérico é criticada nos dois filmes
como se fosse possivel gue um filme pudesse abarcar “toda a histéria” de um periodo. Ao
mesmo tempo que Independéncia é criticado por ser identificado como uma “historia
escolar’, Carlota € criticado por n2o ter nenhum compromisso.

Esses filmes que fizeram sucesso interessam, particularmente, pelo fato de
ajudarem a perpetuar determinados discursos historicos. E, principalmente, por serem
usados no ensino de histéria. E é interessante notar a postura, dos realizadores, diante
que questao “didatica”.

Os dois filmes dizem-se “nédo-didaticos”, quando afirnam isto parecem dialogar
com uma certa tradicdo de filmes didaticos, provaveimente filmes técnicos e pouco

455 VAINFAS, Ronaldo. “Cariota; caficatura da Historia” pp.227-235 in; SOARES, Mariza de Carvatho. A Historia vai ao cinema. Rio de
Janefro: Record, 2001 —p.233
4% XAVIER, ismail. “O cinema brasileiro dos anos 90” in: Praga esfudos manxistas n°3- junho/2000. p.106
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interessantes. “Nao quero que Carlota tenha aquele carater didatico”, explicou Carla
Camurati. E disse, que, para isso, fez varias alteragbes no roteiro, incluiu personagens
ficcionais como Custddia (Eliana Fonseca) e seu pai (Ant6nio Abujamra).*”” Quanto ao
fiime Independéncia, seu produtor executivo, Anibal Massaini, declarou que “...o filme
‘conta a historia real, baseada em pesquisa histérica, mas nao tem carater didatico’ ™%

O uso do audiovisual no ensino e o carater educativo do cinema foi amplamente
discutido por varios cineastas*® e teéricos da educagao. Desde as primeiras décadas do
seculo XX pedagogos e educadores ja reconheciam o enorme poder das imagens. No
Brasil, esse interesse pelo cinema educativo & manifesto nos livros de Jonathas Serrano e
Francisco Venancio Filho Cinema e Educagdo™ e Joaquim Canuto Mendes de Almeida,
Cinema contra cinema *',

O estudo das possibilidades do uso do audiovisual no ensino gerou discussodes
sobre a forma que este deveria assumir. Marilia Franco™ situa que existiu uma tentativa
por parte dos educadores de se criar uma linguagem do cinema educativo. Essa
linguagem deveria se “moldar’ aos objetivos dos educadores limpando-a de qualquer
interferéncia indesejavel, desta forma haveria um controle daquilo que pode ou néo pode
ser mostrado nos filmes. E em geral esses filmes tendiam a ser muito ‘técnicos’
transmitindo apenas os contetdos formais da matéria, perdendo assim muitas vezes o
apelo emocional.

Para Roquete Pinto, diretor do Instituto Nacional de Cinema Educativo (1937), o
que aiguns chamam de cinema educativo nio passa de cinema de instrugdo, um cinema
que contém informagbes secas e diretas destinado a simples aquisicdo de conteldos,
mas para ele, “...0 verdadeiro [cinema] educativo é outro, o grande cinema de espetacuio,
o cinema da vida integral."*®

Um dos motivos do cinema ser um meio muito rico no processo de formacgao &
exatamente o fato de mexer com as emocées do espectador, e a emocao & um elemento
importante na educacfo. Jean Piaget ressalta em seus estudos a importancia da

47 BERNARDES, Marcelo. “Filme refrata histéria do Brasil com deboche”. O Esfado de Sdo Paulo, Sao Paulo, 11/dez/1983.

%), Pedro e sua Mamuesa v&o para o cinema”. Jomal do Brasil 8/abi72, Rio de Jansiro.

4% Serguei Einsentein tinha pretensdes politico-educativas com seus filmes Oufubro Encouracado Potenkin. BW, Griffith acreditava
que os filmes poderiam educar por catarse e dizia que os filmes deveriam mostrar "...a face escura do pecado para fazer brithar & face
da virtude®. E a grande infiuéncia dos filmes na propaganda nazista também mostram o poder das imagens.

%0 SERRANO, Jonathas, YENANCIO FILHO, Francisco. Cinema e Educagao. Séo Paulo: Melhoramentos, s.D.

1 ALMEIDA, Joaquim Canuto Mendes. Cinema contra cinema. S30 Paulo: S. Paulo Editora, 1931, citado em FRANCO, Marilia. “A
natureza pedagdgica das linguagens audiovisuais™ In: varios autores. Ligbes com cinema - Sa0 Paulo: FDE, 1993,

52 FRANCO, Mailia.op.cit.

$BROQUETE PINTO, “O Instituto Nacional de Cinema Educativo” citado em: FRANCO, Marilia.op.cit, p.17
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"...motivagdo afefiva para as acbes que conduzam a construgéo do conhecimento.”* Ao
assistir um filme, todos os sentidos est3o abertos para que ndo se perca a compreensao
da histdria representada, desta forma, a linguagem de ficgdo & perfeita para o0 ensino.
‘Cinema e prazer s&o quase inseparaveis, a perspectiva educacional pode encontrar
incontaveis possibilidades unida a essa dobradinha.”®.

Todos os filmes séo ficcionais, mas como escreve Roguete Pinto, o filme educativo
tende a ter uma linguagem instrutiva, talvez por acreditar que o contetido educativo deva
ser transmitido de forma objetiva, sem emog&o pois esta seria subjetiva. Mas como foi dito
acima, a emogao faz parte do processo de construgdo do conhecimento.

Assim, quando Massaini ou Camurati declaram que seus filmes nao sao didaticos,
estdo dialogando com a concepcdo de filme didatico técnico, sem emogdo. E,
obviamente, filmes assim n&@o seriam aceitos pelo publico. Desta forma, quanto a
linguagem utilizada por ambos os filmes, ndo ha restricbes para o uso dos filmes no
ensino de histéria.

As restricbes vém em outros sentidos, estdo muito mais ligadas ao conteddo do
que a forma dos filmes. Ao responder as varias criticas que o filme recebeuy,
principalmente na interpretaco historica, Carla disse: “Quem tem que ensinar Historia € a
escola. Gosto do meu D. Jodo VI".*® Mostrando, assim, que nio tem preocupagdes com
a imagem que o filme possa construir, a0 mesmo tempo em que declara, em outros
momentos, estar fazendo um filme com preocupacdes histéricas. E a maior parte das
criticas ao filme relacionam-se, principaimente, com a maneira que as interpretacbes
historicas sao construidas no filme.

De maneira semelhante, Massaini ndo se preocupa com a “qualidade” das
interpretagbes de seu filme. Quando questionado a respeito dos “erros” contidos no filme,
demonstrou conhece-ios. Porém, quando o entrevistador perguntou se ele gostaria de
fazer outro filme que consertasse o primeiro, o produtor respondeu que n&o, pois a
intencéo era mesmo fazer um filme patridtico.

Ou seja, parece nao haver uma preocupacac com a qualidade das informag0es
transmitidas nos filmes e nem com as interpretacGes da histéria que constroem. Nesse
aspecto, os dois filmes sdo semelhantes, ndo possuem grandes preocupagbes com a
abordagem historica. E acabam adotando posturas semelhantes: enquanto um comemora

4 ERANCO, Marilia. “Prazer audiovisual” in: Rewvista Comunicag8o e Educagde, Ano |, no. 2. S0 Paulo; ED. Modema/USP, 1985 -
p.51

DSERANCO, “Prazer audiovisual™ op.cit. p.b2

55 CAMURATI, Carla. “Diretora recusa *histonia oficial™ Jomal do Brasil, jan./95
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€ o0 outro camavaliza, nenhum dos dois possuem reflexdes mais profundas da historia,
Com Carlota, tem-se a propensao a cair no vazio, depois do filme nao fica nada, a ndo ser
esteredtipos. Satiriza-se, porém nada muda e nenhuma reflexdo mais profunda se
processa. A mesma coisa ocorme com Independéncia, que €& apenas um filme-
comemoracdo. Eles mostram historias estaticas que n&o promovem reflexdo.
Permanecem no campo do permitido e previsivel. Claro que ndo podemos cobrar muito
desses filmes, sdo apenas fimes e ndo se propdem a nada mais, mas criam
significados...
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FONTES

independéncia ou morte

Produtor: Oswaldo Massaini
Diretor. Carlos Coimbra

Ano de Producio: 1972

Tempo de Projecao: 108 minutos

Censura: 10 anos (no folheto consta como censura livre)
Argumento e Didlogos: Abilio Pereira de Almeida
Consultor de Historia: Péricies Pinheiro

Adaptacio Cinematogréaiica: Anselmo Duarte, Carlos Coimbra, Dionisio Azevedo, Lauro César Muniz
Roteiro Cinematografico: Carlos Coimbra

Diretor de Fotografia: Rudolf icsey

Producio Executiva; Anibal Massaini Nefo

Diretor de Producdo: Carios Miranda

Diretor de Arte, Figurinos e Cenografia; Campello Neto
Edicao e Montagerm: Carlos Coimbra

Musica; Chico Moraes, Wilson Miranda

ELENCQ fordem dos créditos do filme)

Dom Pedro | {Tarcicio Meira); Marquesa de Santes (Gloria Meneses), José Bonifacio (Dionisio Azevedo); imperatriz
Leopoldina (Kate Hansen);, Chalaga (Emiliano Queirds); Dom Jodo VI (Manoel da Nobrega); Dona Carlota Joaquina
{Heloisa Helena); Gongalves Ledo (Anselmo Duarte); Imperatriz Amélia (Maria Claudia); Jodo Pinto (José Lewgoy);
Placido {Francisco de Franco); Padre Januario Barbosa {Sérgio Hinst); Bardo de Mereschal (Renato Restier); Frei
Amrabida (Labanca); Clemente Pereira {Abilio Pereira de Almeida); Tabemeiro (Carlos Imperial); Marquesa de iaguai
{Flora Geny); Tentente Canfo e Mello (Jaire Arco e Flecha); Martin Francisco (Antonio Patino); Marques de Paranagua
{Macedo Neto); Baronesa de Goitacases (Vanja Orico); Conde dos Arcos (Edson Franga); Embaixador Pontois (Clovis
Bornay); Major Frias (Cartos Miranda}; Portugués {Manoel Vieira); Antonio Carlos (Waldir Hor); Palmela (Rodolfo Arena);
Cel. Silva Prado {Femando Vilas); Homem do Botequim (Roberio Feneira); Dama do Pago {(L.ola Brah), Médico {Victor
Merinav); D. Frei Sampaio {Lajar Muzuris); Faria Lobato {Raul de Smandeck); Pe. Belchior (Alberto Maduar): Brigadeiro
Cametti (Milton Vilar); Capitiio Gdes Aranha (Oscar Cardona); Visconde do Rie Seco (Edmundo Carijd); Secretario da
Assembléia {Geralde Gonzaga); Pe. Macamboa (Roberio Scares); Govemador Oyenhausen (Adinde Costal; Intendente
de Policia (Yves Hublet); Lacombe (Campello Neto); D. Pedro | menine (Tarcicio Meira Jr.); [, Pedro 1 menine (Marcelo
Maduan

MUSICA

Cango&s —"Hino da Independéncia” — Evaristo da Veiga — D. Pedro

“Meu Unico Amor”

*Se eu te amasse” Wilson Miranda, Chico Moraes

EQUIPE TECNICA

Montador Assistente: Roberto L.eme - Diretor Assistente: Oswaldo de Oliveira - Operador de Camera: Antonio Meliande ~
Maquiagem: Flavio Tomres, Paulo Carias — Coreografia: Edmundo Carijo ~ Cabeleireiro: José Luiz Figurinos Femininos:
Pedro ivan, Marta Betfi - Figurinos Masculinos: Sebastido Camargo, Manoe! da Guia - Joias e Aderegos: Concei¢ao
Alencar - Aderecos de Cenografia; Nemésio Ribeim, Stoessel Candido da Silva

Mdsica: Chico Moraes, Wilson Miranda - Foquista: Jorge Pfister Jr. - Assistente de Camera: Rubens Eleutério -
Continuista: Maria Silva de Scuza - Diretor de Dublagem: Dionisio Azevedo - Fotografo de Cena: José Amaral - Folos
Adicionais: Laurita Sifva Dias - Assistente de Produggo: Percival Gomes Oliveira, Geraldo Gonzaga, Antonino Santana,
ives Hublet, Miche! Cohen - Coordenador da Producfio: Anselmo Duarte - Confatos de Produgdo: Cyll Famey ~
Coshueiras: Maty Cavaleanti, Euraci dos Santos - Guarda Roupeiras: 1sabel Amaral, Maria Inés Oliveira ~ Elefricista:
Hordcio Femeira Camargo, Anfonic Ravagnolli, Antonio de Souza, José Femeira; Maquinista: Wilson Louzada -
Motoristas: Luiz Heleno, Cristina Femandes — Laboratorios: Lider Cine Laboratérios — Colorido: Eastmancolor - Técnico
de cor de cor Benedito C. Monteiro - Sonorizacéo: Somil Som e Imagem Ltda - Técnico de Som: José Tavares, Victor

Raposeiro - Efeitos de Som; Geraldo José - Sistema Sonoro: Westrex - Adminisiragéio de Producdio: José Peres Jr., Jodo
Macedo, Antonio Martins C. Filho - Consultoria de Distribuicso: Jean Zaidner — Publicidade: Felicio Cezario, Miécio Caffé
- Divulgacgo: Mauricio Kus - Equipamentos de Filmagens: Cinedistri - Tifulos de ApresentacBo e Cartaz: Benicio -
Distribuigo; Cinedishi - Idealizacio_ Plansjamento e Realizacao; Oswaldo Massaini
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Carlota Joaquina, a princesa do Brazil

Direcgo: Carla Camurati

Ano de lancamento: 1995 (Ano de produggo: 1993-94)

Duragao: 98 minutos

Producdo: Lymal produgdes artisticas, Maratur, Banco do Brasil, Trans Brasil, Telerj, Embratel, Petrobras, Dom Vital
(apoio da Secretaria para o Desenvoivimento Audiovisual/ MING e da FINEP/MCT)
Co- Producdio: Quianta Central de Produgdes

Amumento: Angus Mitchell, Carla Camurati

Roteiro: Melanie Dimantas, Carla Camurati

Fotografia: Breno silveira

Cendrios: Tadeu Burgos, Emilia Duncan

Figurinos: Tadeu Burgos, Emilia Duncan, Marcelo Pies

Montagem: Cezar Migliorin, Marta Luz

Misicas: André Abuiamra, Armando Souza

Producgio de Arte: Bianca de Felippes, Richard Luiz

Produc8o Executiva: Carla Camurati, Bianca de Felippes

ELENCO (ordem dos créditos do filme)

Carlota Joaquina (Marieta Severo); D. Joso VI (Marco Nanini); Yolanda/Cariota menina (Ludmila Dayer); Escocés (Brent
Hieatt); D. Maria | (Maria Femanda); D. Pedro | (Marcos Palmeira); Custodia (Eliana Fonseca); Femando Ledo {Norton
Nascimento); D. Maria Tereza (Beth Goulart); Lobato (Aldo Leite); Pai de Custodia (Antdnio Abujamra); Francisca (Bel
Kutner); Maria Luiza de Parma (Vera Hoitz); Debret (Ney Latorraca); Médico (Thales Pan Chacom); Noemi (Virginie);
Agafata 1 (Catalina Bonaky); Acafata 2 (Maria Tereza de Oliveira), D. Joaozinho ( José Guilherme Cerbongini); Maria
Benedita (Malu Moraes); Conde de Anadia (ivan Albuquerque); Lourical (Helio Ary); D. Miguel (Augusto Madeira):
Felisbindo (Romeu Evaristo); Sidney Smith (Robert MacCrea); Lord Strangford (Chris Hieatt); Gertrudes (Maria Ceiga);
Godoy (Meacir Deriquém); Conde de Linhares (Jorge Cherques); Marqués de Marialva (Rubens Arailio); José Presas
(enrique Humutia); Carlos [l (Alberto Turina), Caros IV (Dudu Sandroni); Orelha (Pautdo); Intendente (Paulo
Campagnae); Padre (Felipe Guilherme Coméa); Filhas de Femando {Luana Figueiredo e Gabriela Cardoso); Maria
Leopoldina (Ana Mattos), Joaninha (Madalena Rodrigues); Menina da Vicla (Maria Licia Prioli); Joatheiro (Renato
Caldas); Escravo 1 (Cristévam Neto); Escravo 2 (Adriano Luis Henrique); Criada (Luci Costa) — Fienco em S3o Luis:
Padre de D. Maria (Reynaldo Faray); D. Pedro il {Carios Lima); Dama de D. Maria (Ana Rodrigues); Dama de D. Maria
(Juju); D. José (Jens Wozny); Mulher favores reais {Licia Nascimento); Correia (Paulo Souza); Vendedor de frangos
(Geldimar); Govemador da Bahia (Walter Siiva); Esposa do Govemacior {Regina Lima); Policial Chefe (Jonatas Tavares);
Velha portuguesa (Coneita); Morador P.R.(Luis Pazzini), Moradora P.R. (Mariuz); Transeunte no mercado {Raul Avlis);
Marqueses portugueses {Augusto Rodrigues, Murilo Santos, Tacito Quental, Edith Quental, Leda Nascimento, Rogério
Okaj; Filhos de Custodia (André Henrique, Dayane Arruda); Fithos de Carlota (Malcolm Soares, Maria Teresa Soares,
Yuri Sampeio, Ticiane Carvalho, Nayra Gomes, Marina Ribeiro, Nathaly Rodrigues); Babé dos filhos de Carlota {Karina
Carvalho)

PRODUGAO

Direco de Producio Maranhao: Marcelo Torves - Producgo de elenco: Marcos Guttmann (SL), Bianca De Felippes (RJ),
Maria Cardoso (RJ), Yolanda Rodrigues (RJ) - Assistente de Producao: Litian Bertin, Isabefia Sechim, Marcos Bemnstein
(SL), Paulo Quinderé (SL)] - Assistente de Direcgo [Marcos Guttmann (SL), Maria Cardoso (SL), Fduardo Vaisman (RJ),
Melanie Dimantas (RJ)] - Pré producio executiva [Ahiisio Abranches] - Diretor de pré producio [Aition Franco Jr) -
Auxiliar de Producdo_[Luiz Carlos Sepliveda] - 1o. assistente de cimera [André Horta, Dudu Miranda] - 2. assistente de
Cémera [Mauro Pinheiro Jr] - Estagidrio de Camera [Gu Ramalho] - Continuista [Paricia Alencastro, Carlos Manue!
Diegues] - Coreografo [Mabel Martin, Irm3 Elvira Labouré] - Preparaciio corporal [Marcia Rubim] - Cabelereiro [Bob (SL),
Osvaldo (SL), Geraldo Reis (SL)] - Maquiador [Bob (L), Rosa Bandeira (RJ)] - Assisiente de Maquiagem [Fabio
Alexandre, Eugenio Max] - Paingis [Artur Uranga] - Pintora de Arte [Ana Maria Moraes] - Pintores dos Quadros [Regina
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Gilson, André Alvim Fonseca] - Som JAloysio Compasso] - EdicBo de som [Virginia Flores} - Mixagem [José Luiz Sasso] -
Estagiarios de montagem [Patricia Alencastro, Renata Baldi] - Assistente de Editor de Som_ [Ana Teixeira] - Esfldic de
Som [Delart, Rob Filmes , Alamo] - Contrafegra [Mazo, Tido, Delamir] - Camareiras {Cacilda Femandes, Célia
Nazareth da Rocha, Sonia, Hilda Conceigao] - Estagio de Assistente de ...7 [Renafo Alexandre (SL), Jens Wozny (SL),
Ana Maria Giglioli {RJ)] -_Making Of [Murilo de Moraes] - Assistente de cenografia /Figurino {Andréa Lobo (SL)] - Diretor
de Set [Ménica Lima (SL)] - Still [Gu Ramalho] - Secretaria de Produc8o [Cleide Scatema, Nely Ribeiro Fontes, Lucy
Ramos] - Secretaria de producio — Sao Luis [Tatiana Mesquita]; Boy [Tomas Garrido] - Aderedistas [Celestino Chaves,
Luiz Carlos Seplilveda, Andréa Pessoa Borde, Massaira, Kid] - Cenografo 2 [Gualter Pupo {SL)] - Cenotécnico [Irfan
Nery] - Carpinteiro [Coréia] - Maguinista Chefe [Carfinhos, Vud(] - Eletricista chefe [Cesinha, Pauldo] - Maguinista [Clovis
Cerqueira] - Eletricista [Mauricio, Marcio, Luiz Carlos] - Assistente FletricistaiMag [Flavio Soares (Bala)] - Costura de
Apoio [Francisnette (SL)] - Chefes de Costura — Antonia Machado, Levi, Lourdinha, Ana Gongalves, Cacilda, Marlene
Dantas, Macedo, Joaquim] - Perucas [Divina] - Cenografia de Apoio [Flévio S. Veiga Ferreira, Femando Silva, Eduardo
Costa, Ivana] - Transporte [Mendonga, Allton, Luiz, Xerém, Mauro, Paulo, Aluisio Aquino, Celso Marques] - Alimentacgo
[Maria isabel Gongalves, Martha Gongalves] - Servicos Gerais [Aparecida, Toinho, Zico, Jeziel, Alex, Ronaido] -
Trucagens e Letreiros {Fade In- Rudi Bohm, Wanderlei Gomes, Wenzel BShm, Peter Cheng] - Pesquisa {Lara Ledl,
Carla Camurati, Angus Mifchell] - Story Board {Gualter Pupo]

MUSICAS

Fantasia no. 2 no f& maior de José Mauricio Nunes Garcia, Marcelo Fageriange, cravo - CD "Marcelo Fageriande no
Museu Impenial®

“0) Viira do Minho” e “Tico Tico no Fubd” in “Aves Brasileiras III°, direitos gentilmente cedidos por Johan Dalgas Frisch
Espafia Cafii (Marquina ) e El Gato Montés (Pennela), interpretadas por Banda Taurina

“Sarka’, “From Bohemia’s Woods and Fields” in My Country - Bedrich Smetana”

“Verdiales® (Popular) - “La Vida Breve” danza numero 2 (Manuel de Falla) - Sinfonia no. 25 (Wolfgang Amadeus Mozart)
“Abertura”, “Maria, Louca”, “Fuga’, “Despedida”, “Festa Espanhola” Composigdo André Abujamra, Omuestragdo Renato
Lemos e André Abtjamna

Mixagem - Estldio Job/ Adriano Cintra

APOIO CULTURAL

Dom Vital, Hotel Vila Rica, Carla Amorim Joias, Wemer Tecidos, Jomal do Brash, J.Sholna, Rainer Rio, Quanta, Ripax, Petenatti,
Xerox do Brasil, Colorgin, Samello, Clube das Flores, Amazénia Veiculos, De Milius, Payot, Porcelanas Schimidt, Deiirio Tropical, Le
Belle Vue, Antartica, M. W. Barreso, Fundago Jardim Boténico, Braspérola, Pauli, Alba Quimica, Sky Light, Cia de Artes e Eventos,
Peles Polo Norte, Altair Alves, West Side Suite Hotel, Vasp, Sharp, Sayonara Tecidos, Colas Polar, Wash Way Lavanderia, Posto
Martro, Keep Going, Maranhense de Refrigerantes, Isomil, Colecfo Aviamentos, Restaurante Papparelle, Lidador, Rio Z6o, Café
Patheta, Lajha, Velas Sdo Jorge, Balneario Nacional, Matte Ledo, Nova América, Tules Deffim, Walter Antiguidades, Jocales, Estub,
Otto Hotzer, Native, Saint Patrik’s Antiguidades, Posto Flor do Sumaré, Amor de Chocolate, Ves(vio, Impal Pigmentos, Liz Ceramica,
Buana Park, Fabricas Unidas, Coopertone, Acrilex Tintas, Drogaria Irmfos Caruso, Artecidos, Welia, J. Callas, Oficas Santa lsabel,
ldma, Comegue, Barcarolle, Tracsko, The British Council, Agua Mineral Rio Bonito, Raylane, Luvaria Gomes, Canto do Mar, Hotel Rio
Palace, 18 Kilates, Silva Freire BotBes, Moldrix Molduras e Vidros, Manequins Exposifores, Espaco Ciéncia Viva, Supermercados Rio,
Escriba, Flores Dama, Moinho Fiuminense, Bazar de Flores, Comiurb, Rei dos Plasticos, Radio Jomal do Brasil, Folha de S&o Paulo.
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ARQUIVOS VISITADOS

Biblioteca Municipal de Belo Horizonte - Hemeroteca
Biblioteca Jenny K. Segall

Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro

Biblioteca Centro Cultural Banco do Brasil

Biblioteca do Museu Republicano “Convenggo de Ifu”
instituto de Estudos Brasileiros - USP

Colegéo Sérgio Buarque de Holanda - Unicamp
Cinemateca do Rio de Janeiro/MAM - Hemeroteca
Museu Hipdlito da Costa — Porto Alegre - Hemeroteca
Museu de imagem e Som de S3o Paule

Museu de Imagem e Som do Rio de Janeiro

CEDAE - Coleg&o Abilio Pereira de Almeida - Unicamp
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ANEXOS

Figuras (p.197)
Transcri¢éo do filme Independéncia ou Morte (p.203)
Transcricgo do filme Carlofa Joaquina, a princesa do Brazil (p.283)
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Féguw 1 - Cena do filme independéncia ou Morfe

Figura3 - Cena do filme Independéncia ou Morte

Figura 5- Cena do filme Carlota Joaguina

Figura 6 - Cena do filme Carlofa Joaquina

197

Figura 8 - Cena do fime Cariota Joaguina Figura 7 - Cana do fime Carlota Joaquina
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Figura § - Cena do filme Independéncia ou Morfe

tigura 10 - Cena do filme Independéncia ou Morte

Figura 11 - Cena do filme Independéncia ou Morte Figura 12 - Cena do filme Independéncia ou Morte

F igura 13 - Cena do filme Inependénc."a ot Morte

gura 18 - Independéncia ou Morts! Padro Américo




Figura 16 - Cena do filme Cariofa Joaguina

Figura 18 - Cerimonia da Coroagdo de Dom Pedro,
Imperador do Brasfl, J.B. Debret

Figura 20 - Cena do fiime Independéncia ou Morte

igura 23 - Vista do largo do palacic no dia da Aclamago

Figura 22 - Cena do fime Ineenden ou Merte de Dom Jodo VI - JB. Debret 169
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Figura 24 - Cena do filme Carlota Joaquina Figura 95 - Cona do fime Carlofa fo aquina

¥

Figura 26 - Cena do filme Carlota Joaquina Figura 27 - Cena do filme Independéncia ou Morte

Figura 29 - Danga de §e!9;égens da migséo de Séo José,
Jean-Baptiste Debret

gii"i“gura 28 - Cena do filme Carlota Joaguina

Figura 30 - Cana do filme Independéncia ou Morte }figu%a 31 - Vestimenta de anjo, Jean—Ba"ptiste Debrat



igura 32 - Cena do filme Carfota Joaquina gura 33 - Cena do fitme Independéncia ou Morte

Figu 34 - Cena do filme Carlota Joaquina Figura 35 - Cena do fime Independéncia oif Morte

Figura 36 - Cena do filme Carlota 3quma Figura 37 - Cena do filme Independéncia ou Morte

a0

Figura 35 - Cana do filne Independéncia ou Morts

Figura 38 - Cena do filme Carlola Joaguina






Direcao:

Abreviagies

PO - plano detathe

PP - Plano pridimo

Ph - nlano médic

PC - Plano de conjunio

PA ~ plano aberto

PG - plano geral

Trav. dir. - Travelling para direita
Trav. esq. - Travelling pera esquards
Tray. f. — raveliing para frente
Trav. rés — travelling para tras.
Pan - Panorémica

Traj, - Traietdria

Cam - Cémera

Transcri
Indep

-

€
Fa P
g

arlos C

icao do filme

ndéncia ou Morte

oimbra, 1972, 100 min,
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Time

Descricho da cens

Disioge

iisicalsom

iegendas

SEGUENGIA 1 Apresentaglo - Exterior noite

DURACAD: 14"

000

Plano médio de pés de soidados
marchande para a dirglta. Cam.
acompanta € sbre o plang. Vemos
urea fila de soldados marchando
pare o fundo.

Off: Batalbbs. alio!

Pés marchando

GEWALDD MASSAIN
Apresenta

Tarcicie Heira ¢
I

Gidria Meneses

i - Malor desce as escadas &
sobe ne cavalo, cdmsta
acunpanha da diraits peare
esguerda. Fusfo para o prdime
planc,

Independéncia

o Morte

PM ~ WMalor em cima do cavalo
Cavalgam para direits 2 clrers
acompanha, frav. dir.

Off-Quem vem 187
Major: Mafor Frias com mensagem para o
imperador.

Sam de galope

Um fifme de
CARLOS COIMBRA

SEGUENGIA 2 Sala

de D, Pedro |, interforinoite

DURACAD: 347

N 2

PM, pernas de alguém batendo no
chie, Caminha bara s dieile, cam.
acompanha, Bm 29 plano veros
aigumas pessoas em pé. A cmera
acompanha & peria andandoe de um
lado peya quirn. Pére e vemos
aiguém no fundo em pé. Trav. Esg.
verros a imperabiz senlads no meio
de duas mogas de pé. A pessoa
péra. Sua méo esh alrds do sey
COrD0, 8 & vemos batendo uma na
oulra, impacients. Volla eands
novamenie para  esquerda. A
camerg sobe (PO e engquadia d.
Pedrs, de balxo para cima fconta-
plongee) afrés de uma mesa. Enfra
urn oficial do lado direifn,
curmprimenta-o e falgs

Major Frias: “Tropas millares rebeldas ¢
grandie massa popiilar concentram-se no
Campo de Sarfana, O Brigadeiro Lima e
Siva pedem instrigbes.”

Primeiros
acordes, graves,
doHinoda
independéneia.
E sons de
DESSOS.

Sai g misica.

7 de abeil de 1831
flegenda no inicio da
cena.}

P dos evbaitadores Aston e
Ponlgis.

PG anterior — B Pedro de coslas
no meio do quadrs, do fado direlto,
Major Frias, a quem d. Pedro
enfrega um papel. O oficial sal.

¢ Pty caminha pars 2 eaguerds,
a cémera acompanha-o, 8l pars
parie de wrperaliz. Por fas da
imperalriz enlra um homem. Pedo
caminha para a diagonal esouerda
am direcio 4 cdmera. Pém de
costas para a8 pessaas e de
diagonal para a cémera, com as
mbos para rés,

0. Padro) s ume declaragéo para seriide
a0 pove. Diga ao brigadelro que se
martenha a3 fropas em pronfidio.

Majestarle, eslé no paléoio uma delegegio
de firizes.

Pedo: gue enfrem! [dr gravemenist

H1. Informo a vossa majestade gue o povo
n&n 58 corfenna com o nove ministénio dos
MEeses,

Pedro! By fb enviel uma declaragdo ao
BOVDL

Semmisica




Descrico da cena

Didloge Miskealsom

Legendas

HREARES

PM do homem qus Bia.

duiz A fropa 8 © povo no rensigirdo com
as refeindicagies.

P d. Pedro de costas, vire-se
briscamenis e diz nervoso:

Pedre: £ querem que o imperador transiia?!

P da imperalriz sentada que olha
assustadas,

Pt d. Pedro que caminhapara a
esouerda Trav. Acomp.

Pedro: A consiifuicie me cutorga o direito
e escolfier os minisiros,

PR dos juizes.

SUiZ: graves conseglgneias advirdo,
majestade,

Pid de d. Pedro no meio do quado
numa mesa, ao fundo um espalho.

Pedro: Infeima aos amolinados qus ey
estou promto para fazer tudo pera o pove,

nada porém palo pove,

. Som de bafida,
| grave a0 fim da
e,

Pht dos rés homens que depois do : Som de tambor,

que d. Pacro fala, abaixem a ‘

cabaca, acalande 2 decisfo.

Yoltam-se pars & imoeraliz, :

cumprimentam-na & sasm. :

P, Pedro atrés da mesa, Trav. dir. Hdem

Pl —os juizes seempara 2 e

esquarda. Cam acompanha e péra :

na imperafriz seniads. Fla

acomipanha-os 6om o ohar ¢

depais olha para d Psdro,

O mov. anterior continua, bay. dr

Ag lado de d. Padro fom ums esta-
tua de dois aniinhos com as maos
tevaniadas. Pedrs abaixa a cabegs
& nurn momenio fica airss da esté-
tus. Ele vira 2 andg para & esq, em
diresfo 3o grande espethn, cam
atompanha. ADBreCeEm &I CENa 08
smbaixadores. Pedro fala devager
£ SO SSPETangas

| idem

Fedro Complica-se 8 sifvagdo senhores. 0
BOV0, & favor de quem dispus 2 minha
Propris wida, egorg se volls confra mim.




Descricio dacena

Diidlogo

flsicalsam

Legendes

PM ds inperatiz séria e
precoupads,

idem

PM - Pecro caminha para frents,
em direcBo 4 cAmera e diz
O plang vai fechando em sey msio.

Pedro; A paz ndo mais exisle no Brasil

it enfra novamente um homeam e
niosma

H: Majestade, o {0, Batalhdo de srtihara
adeity gos revoliosos

idem

D258

PH ded. Pedro que pergunta
decepcionado.

Pedro. A astitharia?

idem

P do homem quebalamga =
cabera afimalivaments.

Som de tambor
bam baixo

Pii de d. Padro que chapers
haixn,

PM da mperabiz que iambem
dirige seu olhar pars baixe ¢ depois
olha para o lado.

PR~ Pan pidi. d. Pedro caminha,
de cosias para mnam., pa A
direita do quadro. Passs pela
chrnera & estiua dos dos
anjinhos.

Planc val fechando norosio da
smperat.

PA de d Pedro caminhando para
am mbvel com espelhos & velas
acesas. Lémers acompanha.

idem

Plano val fschando em v dos
personagens. Embaiadores Asion
2 Ponfois)
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Time

Descricdo da cena

Dialogo

Musica/som

Legendas

0317

00320

Plano vai fechando em 4, Pedro
e esta com 4 cabeca baixa,

L idem

O planc vai fechando norosto do
homern anterior, sem perder a poss
gle otha para o lads.

PP do rosto da princess
prepoupads. Ela otha para baiko.

PPdorostode d Pedrodeperfit A

| Bom de firos, de

imagem vai sumindo. . fora de foco. | ufnE guerrs,
Fusfo corm 2 pridima cena,
SEQUEMNCIA 3: Flash back Apresentagao da situagio histéricaflegendas DURAGAD: 197
0:6332 Ao fundo cenas de gueta e um Somdetrose | “Neimoio do sboulo XX
quadre de Nepoledio, i de guerra, fotda & Furopa estava
misica grave,  conkwbade pela explosédo do
: génio guerrero de
NAPOLEAD BOMAPERTE.
. Jods VI, princips regenis
de Porfugal alfou-se com &
inglaterra, & que provocol a
invasdo de sus pdifa pelas
fropas de NAPOLEAD.
Arefirada forgada da corle
nortuguesa parg 0 Brast, em)
1807, asswmil; pela decisao
de tiima hora, &
‘ drarmaticidade de uma fuga.”
Varias imagens ao fundo da (Somdetrose D Pedro tinha entéo nove
legenda, Cde guerrs. ianes {0 seu festerunhc de
: 4o himulluades aconfect
vrentos, somads & caréacia
e sdhicagdo palaciang, por
certo, marcaram o e
fempara-mento de homem
fe reagbas imprevisivels,
Eas’. 2 aceferagdo do pro-
pesso da Independéngia do
Brasll, qus leve sues ralzes
- %rza inconfidéncis Minsira”
SEQUENCIA & infincia de d. Pedro/ Brinca dejyta DURACAS 177
00348 . Pl - bnfa umafila de orlangas. D  Bomdas | {g fagenda anferior
- = Padro {criance) marchando & “um, dois,.” criengas sonfinuagl
contando: ¢ brincanda,
A criancas Daram & comecam &
hiter espade. D, Pedro fica de
Gosias para a cam., em 19 plang,
Conira-plongée, PM — entra uma idam,

muiher de cabelos negros (Cariola
Joaguina), pava, spola na gade s
ofha com wn soriso sarcasticn. Do
sex fato dirsiic e um garcto &

no ssquerdn, gartias.
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Descricho dacena Digloge Misicalsom Legendas
PC - Plano enferier de d. Pedo Som das
COm AS Shangas, mas 2o fundo, no criangas
alto, Carlola chservands, brincando.
P, Cariotas comega 5 falar Carlota: “Que fiste fture ie sspera meu
fiiho, Criade como um porco, enfre gente
fgnoranie. Queirs Deus que esse pals
ninica precise de B, senhor principe Dom
Padro.
Lonira plang - Plongée, ac fundo
85 oriangas brigamfrincam. Frel
Arrdbida | em primeiro plane, desce | Frel Andbice Mas gue & sse?
corrends as escadas. A tam
acomparha em fravelling para a
ascuerda. E 19 plano aparece as
grades e go funde o frel, que
interrompe a brincadeira e dé uma
brorcs 1os molegues, que saem
correndo. Frai ‘Meninos, moleques, saim vergonha
fhirige-se para d. Pedro implorande; | Frel*Senhor d. Pedro de Alpdniara...
Pedro responde mai-criado; Pedgro: Eu néo fiz nada Frel Arébita,
{ plane vai fechando nos dois. O
frei continua repreendendo e p | Fredr T és um principe.
a oretha do garolo; Freir ndo deves ...
Corta para a cena ssquinte. Padro: “Al vocd esta me machucando”
SEQUENCIA 8 O "crestimenie” de d Pedrol Legendas - Crédites do filme. ext/dia DURACAD: 547
462 PG de um cavalo (e enfra ala Misica, Hing da | DIONISIO AZEVEDC
esquerds, 6 planc vai abrindo, B independéncia g‘iiﬁ?%é“@"
H FLIAMU Gl
zﬁiﬁﬂ dgz legendas, denfro de inshumental MOICEL DE i\";'“f)BREG "
’ HEPOIGA HELENA
PC de um bosgue fem Atores convidados

ANSELMO DUARTE
MARS CLAUDIA
JOSE LEWGEDY

FRANCISCO DI FRANCO

SERGID MINGST
RENATO RESTIER
LABANCA

ABILIC PEREIRA DE
ALMEIDA

CARLCS IMPERIAL
FLORA GENY

BA - Arvores dos ledos e D, Pedro
montado em um cavalp, vem em
direcBo a cAmers, 8 ¢ plano val
abringin.

Amisicapdas
COmEca uma
misica mals
fensa,

{coluna da esquerdal
Jairo Arco e Flachs
Anionic Palifio
Macedo Nelo
Yang Orieo

Edson Framgs
Clovis Bornay
Carlos Mirarda
Wanoal Viers
{oolunz da dreita)
Waldir Fion
Rodsifo trens
Kibon Vilar
Roberin Fansig
Lesta Brah

Victor Morinow
Taicicio Mela Jr.
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DesericBo da cena Digtogo Misicalsom Legendas
P de d. Pedro no cavalo quando  Primeiros
crisnga, frav. esq, & chmera

acompanha, Corla pars omesmo
plang, mas de d. Pedro adulio.

- acores do hino.

Pid de d Pedro adulio galopando,
3 ciimera acompanha.

PAdo bosqus, ¢ Pedro 20 funde
galopa em direghio 4 cémera, Ele
passa pela cémerapara 2
escuerda, a tam acompanha, pan,
&sg. [ Pedro galopa para ¢ fundo.

idem

{coluna da esquerda)
Laar Muzuzis

Haut ge Samandeck
Alberio Maduar
Fermando Viiar

Osear Cordong
Edmunds Canié
Clarice Martins
Gearddo Gonzaga
Boberic Soares
Atiinclo Tosta

Yves Hubled

Bustan Maciel
Jefferson Dantas
Joas Macedo

Larara Rodriguez de Souza
Campells Helo
Marcelo Maduar

SEQUENCIA 6 intidia “Reunizo Familiar, decisio 0o casamento de dom Bodra DURACAC: 137

Pid d. Pedro galopando para 2 ese.

{iegenda anterion

PA, d Pedo galopa em diregio 2
CEmers, passa pr elg, vaiparz a
direifz, pan. Direita. D, Padro
gedopas para 2 dirsitalfinds do
guadro. Fusfic com a prixdma
cena.

| Masica sal

Argumenio

ABILI) PEREIRA BE
ALMEIDA

Consuftor de Histdria

U PERICLES PIHEIRG
Adeplagio cinematogrfics
CARLOS COIMBRA
AMSELMO DUARTE
LAURD CESAR MUNIZ
DIOMISIO AZEVEDD
Fotgiro cinematogralico
CARLOS COIMBRA

0554
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Pid pernas com melas brancas se
cogandn smbaie de uma mesa. A
chmera sobe e vemos D. Jodo I
comendo ivas & Carlols, alrds
dels, om pé, reclamandy;

D. .JoBo Vi continua comendg,
calmamenie 85 SUaS Uvas,
enquanto sua mufher reclama.

Carlota fra a5 vvas da méo de seu
mraido & pressiona-o;

B. Jofo ofha para ele seriamente.

Carlota: £ um absurdo, senhor meu marido, .
wma insansatez a vids quo Jeva esse rapaz.

D. Joo Vi (calmamente). £

Carfota: Um estroina, um iresponsével ure

Oevasss.
JoBo: "Ora, cofsas daidads”
Carlola: D, Pedro ndo & mais un fedaifo,

sl dissa. fem gue se comportar come um |
pringipe herdelro. Com a dignidede que sua

posicdo exige.

JoBo: Vou chamarthes a...aht
Carlota: £ preciso uma decisdo mais
definiiva, senhor meu marido. Um
ca.sa.menio.

i Sem misios




Descricho dacena

Diglogo

MOsicafsom

Legendas

PA de uma ports. Dom Pedro entrs
peia porka no melo da sale. Els
acabou de Mexer Com uma Moca,
f-le entra swrrindo na sala, pege
uma taga, babe e pergunts meio
sarcasfico. Trav. d. cam.
acompanha. Padro & repreendide
por Carlote:

Pan dir. PM~— e plano estad. Jofo
e perfil, senfado, e em pé, ao
fundo, estéo d Pedro e Carlola.
Depols de ser repreendido, Pedro
se gjosiha, Fonicamente, em fTrenlte
asup mde E, aovollarse para o
pal, para cumprimenté-io e ndo
aceifs. Pero se levanke, quando o
pai comecs a falar.

Depois de perguntar sspantado
paracpal d Pedoandapaas
esquerda e 2 clmera acompanta,
ficando ospais dolado drsib e ele
do lade esquerde. Sua mie anda
em sua diregio & responde:

A camera acompanha 4. Pedro
encpianto e se defende. A clmera
péra nele. Ele come Fulas que
estio numa frutelrs em cimz da
mesa, & aias estd a sua mae qe
hefzia. Depois deouvroque a
mibe diz. Pedro olha para a direglo
de pai, 44 uma piscada esomt A
mide, alrds dele fala & novidede. Ac
ol sua mie, d. Pedro muda a sua
EXDrEssa0 & oitm para o lado séiio.

Pedro: Algum assunio sério pelo gue velo,

Carlota: Pedro, cunmprimenta faus pals
decenfemente,

Fedro: A vossa bengdo minha augusia més
dona Carlols Josguing, réinha de Porlugal &
piitcesa de Espanha. “Senhor meu pal..

3. JoBo “Ora, deixe de meswas. Tenhe
ouvide colsas de f que me arepiam o8
cabelos.

Pedo - De mim?

Carlota: Dg If sim, vooé néo sabe se porlar
como um principe herdeio”

Pedro: S8o invencles de frel Arrabida st
porque ndo decorel a3 declinagbes do fatim,

Carlotar Bem sabes 2 que me refiro Pedio.
#as ja tenho preparadn o ateu castigo.

Carlota, “Um ca..5a..men, 00"

idern

0:07:15

PAdopaisiro.

idem

P ded Padko.

Bilde o Jodo sentade na mesa;

JoBo: “Amanhd mesmo mando Mariava
para g Furopa pare arraijer-ie uma esposa”

idam

P de Pedro que pergunta sétio e
decepcionadn;

Pedro: “Um casamente??”

PMde 4. JoBo que confima coma
cabary

Jobo: “hum” (aBmmatvemenis)

idam

2

i
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Time Desoriche dacena Diglone Misicalsom Legendas
SEQUENCIAT: Casamento com Leopoidina DURACAD: 132"
3t P D Pedro comroupa de gaia Misica baika 2
BSDErA ANSiosD. 3005 de pessoas
no salfo.
PA {contra-pianc) da enirada o Bom dz batida
salio. U guarda batle com sey do cajade ne
cajado no chfo. chéo.
PR D Pedro cotsroupe de gela - hlsica a0
aspera assustado. i fundo.
PA (contra-piano) da entrada do idem, o
saido. O guerda anuncia a chegada g 5 de novembro de 1847
de Leopoldm: Guarda: Dona Maris Leopolding Josefa
Cayolina de Habshurgo Lorena
argiitiuguese da Austria,
PM de Pedro ansioso,
FA da entrada do saigo, & a0 fundo “Misica
& porta. Leopolding enfra. i anunciando.
PH de Pedro othando cwioso.
P} de Leopoiding {Kate Hansen), Enfa ume
efn vai se aproximando o camers. | misica,
0801 Phi dz Pedro meio assustade, meio hesma misica,
abobado com a beleza de
Leopoidina, Camers se sproxima.
P de Leopcidina, ldem
PM de Pedro, 8 chmerz val se e
aprosimands. ‘




Desoriclo dacens

Didlogo

Misicalsom

Legendas

PA de Leoholding caminhando em
direcho 4 chmera acompanhada
pelas suas damas e um homem
gue a leva pela mdo.

idem

PM de Pedro que balanga a cabesa
safisfeiio. A chmera se aproxima.

Contra-plongée de Leopolding que
confinua caminhande. Trayv. Iras.

idam

PF de Pedro que sorm melo bobin.

iddeers

PP {contra-plongée) de Leopoldina.
Trav. Tés.

{dem

PA do saléoiplongée). Leopridine
caminha, de coslas para a cmera,
rodeada de mogas. Nas laferais ha
varias pessnas. As garolas se
giosiham.

{dem

PP Pado somi.

fAlisicn vad
terminando.

PA plongés, do saiBo D Pedo
gstende & mBo pars Leopoidina s
sla se lgvania,

i

M do cagal de perfil, um olhando

| pars o oulro; Padic fesg) e

Leonolding {diny, Ne fundo, am 20
plano, enfre os dels, aparece
Carlols, quechhaparaclado e da
am sorriss. O plano val fechando.

Misica fermina,

‘Sﬁﬁi}ﬁ&ﬁ; & Con

versa com Leopoldine  DURAGAD: 148°

PP de o focando um
instrurmento. O plans vai sbrindo e
vemps Pedo focando un
nshurnenio de sopro e Leapoiding
focands plano.

Trav. esq., apsrece sentado num
canto da ssle o el Arrdbida
assistindo ¢ uwma ouira

muther Leopolding {grivids) iala

Som da cenz,
musica que
focam.




Destrigao da cena Diglogo Wdsicalsom iegendas
paaa Do Pedro; Leopolding: Swe melhor composipdo, Pedro. | Som da cens,
! | TRUSICE Gue
Pii Leopoldina em teplano s em 2 - Misica
plans, Pedro. Trav. esy. Pedro  desafinando.
desafing, evanta-se bruscamenie ¢ :
comesa a desmorndar o insinamento
& a guarda-lo, enquanto falan Pedro: Tenhio gue i ao Placido,
A chmers scompanhs o Seu
movimento. Leopoiding lsvanta e | Leopolding: Pedro, 16 larda cofsa gus
segus-g, dizendo: i gostaria de conversar configo.
Pedro Néo me desmor
Leo: A slitagdo polifica néo & das mais
frangullas. Por que ndo procuras ajudar b
feu pai? ;
Ped Meu pal tome gue ev sejss um fberal |
Leopolding Nén &, ‘
Pedo terming de quardar o Padro (..} Se Francises |, teu pal. descobre
insiumenie, ey, ., ¢ sal pam a | que lens coms marido um plicipe fberal
diredta, a cEera o aCoTpanhE. Fret Perdoa-ma pela infomissd slfeza,.
O Fref se infromete na comversa. | Serla mufo bom que le greccupasss malks
Pedre fala para o dois. com as cpisas d2 covle, ‘
Pt Ora, Frel Ardbida mey pal hesfla
Camera enguadra o5 Irés enguario seus ministos divergem. Uns
conversando. Leopolding enquanto | guerem gue ele refome a Portugal, outos
fala coloca 8 tnAo na mio oo Pedro | acham oue erdeva i,
Pedo coleca amBora barmigade | Leopolding: Ndo deves &, ¢ rossp lugar &
: { Leopoldina = fala. Depoisbefina | agid ha muiio por farer,
| barriga, se despede & sai Leopoh | Pedro: Méo fages nade qus prejudioue
i | dina seixan cabea e Boamem | nosso herdeln, Ale mals ver,
i quadro Leopolding e o Fral.
SEQUENGCIA 0: Extidia - Conversa com Placido DURACAD: 567
. PAde uma "rug’, planias em volla,

Pedro esté mondado no cavaic ¢
shravessa o quadro da dirsia pars
8 esquerds. Pan. dF acompanhan-
do o cavalo que val para o Rundo do
CRERO.

: Galope

PC Pedro verm monlado sm dirego
acan. Pan esq Hepdaesaliadn
- pavalo, No fundo esth Plackdo que
YEIT S 513 tirechy

Aprbos exefningm o anfmal. §
ferveirg val em direcio sus
barmaca, @ Pedro val alrds, parg o
fundo do quadro.

Placide: Muftos bons dias Afleza.
Pedror Bom diz, Plscian,

Plackio: Que B8 o cavalo?

Pedro. Eu orein que a ferradura da miio
ssquerda se soffon. VEcd. Véofogo
Flacido...

Pid dos ddds, denbo da oficina e
Placido preparands 3 femadurs.
Pedeotealeraduado oo e
somesa 2 bater nela. Cads uin bale
e una vez na ferades sncuanto
cotwersany

LIKpianio conversam a cam
SOTOZITAE.

1 Placido: Hoje temos batustada do bolsguim

O tinls e e Padro ragete rindg

Paro Tens novidade? :
do Comela :
Poedro: Ora,

Piacide Vol i lambém o Chalega

Pedro. £ guem mas?

Placido: Vinho, vioka e ballarinas,
Pedeo: Yinho, vivla ¢ baiaina, Estarsi /4
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SEGRUENCIA 10 Inlinsite - AzBo paralels enire Teverna e D, JoBo DURACAD: 242

PP de uma méo corlands um
frange. Opleno gve ¢ & uma
tabarna, com vévlss pessoas. O
Tabemeiro serve U pedago de

frango.

Som amblenie.
Batuge e sons
e pessoas

indo.

PC de bailarines dancando

idem

PC dn tshemnz — Fav. di
mosiands o amblente.

PA, uma nuther seniads no ool
de Pedro, ambos riem, Pedro pega
4 faro de vinho £ percebe que

| esta vaZio e reclema, hebendo o

| wifimo gole:

A muther se levanta & sal.

Pecko. Vinho, ey guero vinho,

PC ds tabema, & mesma inuther
{anterion) enfra em cena pelo fundo,
se aproxims de uma mesa, onde
esiBo semtados oulros homens. Els
faz gracinhas com um ddes, pega
o vinho @ sal

idem

PA ds Pedbo senfado nz mesa
{planc anterior). A mudher ola enla
smquadmo Yazendo o lmre O
planoe vai fechando.

e

P de 4. JoBo Vi sentads, d2
frente, numa mese comendo
frangos. O plano ghre, & a0 seu
{ado tmm Fés homens,
{rovavelmente os minisiros
Palmels, Conde dos Aross e
Tomas Antdnic) & deles Rala
preccupats;

E o oo acrescenta:

0. JoBo parece desprencupadn. &
continug comendo franges. Bie Blg

Ministro 1: £ preciso agir majestade.
Tornfs Antirio: £ uma rebeiifo, aiona
esté amofinada,

Jobor Org, mas o qué que sles queram, seu
Tomas Anfbnjo?

Segmmusica

PA da sale. Do funds, e direcBio 3
cimera, enfra Corlola nervoss:

Carlola: Selvagens, sdo urs selvagens! O
gHie 9513 esperando senhor mel maridn?

:

PC de d JoBo 2 seus minishos,
. Jolc ouve a reclamacto da sua
midher, levants a cabeca, mas
confinus comendo.

Of iCarlola), £u quero ¥ embom desse
terra Eu réio guero fiver agE nam msls um
minde,
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Tine Descricko doa cena Didlogo Misicalzom { scendas
i PA da sgla. Darlela continua : Sem misica
reckmands, a chmara soampanha :
seus movimentos fpan. din). Bip Carlota: £aido te prenarando oubra Hia, & |
passa pelos ministos snouanto gired o famigerado Bonaparte, F fu ndo '
ssies ababam a cabegn Dlaval | percebes wmn paimo adiante do narz.
emdrethoad Jobcelhefala D | Cardoln Esfou farta dessa malla de
2 1 JoBo aparece de perfl, em 40 BITACEIDS.
plano, e Carlola aparsce no fundo
do gadro. Ele petde: ool Carlgia...
G plano vai fechando em Carlota:  § Carlofe: Jsso aguf & fera para o feu S0
Pedro ¢ para a paspalhons da Leopoldina,
Quanto a mim, quero vollar para Pordugsl,
para o mey palhoio, Wver enfre genle e ndo |
resle paraiso chelo de mosquites. E quands
chegar 2 bordo baferei com o5 meus i
Corlmpara { sapatos wm no oo para ndo levar sequer |
i graorinho ge arclg desta fema maldiia
P4 de ballerinas que dangam 8 : Blisica da
taberna. i fabama,
P4 de Pedro comi @ mioga na taber-
| na. Os dods brincarn de corver afrés
e voita da mesa. Depois, :
snaano se belfiem, 2 campainha DAmisicapds
loca. Ele diva preocupado e manda | Pedro. Chalaga. slendel - guando bale o
a garola sair, Ele seamuma. Pedo. Emborg, embora. lpera a garota)  © sina.
PA {ex¥inoife) do porto de snirada, | Bem misica,
Chalaca v& quent &, 0 plano vai :
fechamdde. Bl voliase e ela Chelaga: Mals um rabs s safa
Abre ¢ porio e o Frel Abida
enda narvoso dizendo; Freb Aflsra uma revolial
PR de Pedro que vem alendaio. O idem
Freientra pola esg e ficaam 1. :
plan, de costas. Pedm g3t
terminando de seamumar
perinta 20 Frai. Pedro fain
seriamente e sal, passando pela Pedo; Unge?
frente do quadro pars a esquerda. | Frek No Campo de Sanfana, :
O Fef sepue altds. A chmera Podro Fuvou ale la ‘
acompanta {pen. esa). Osdols | Fral Vel enfrentar os amofinados? i
vau em diregio a0 portlo no fundo. | Pedie: You padamentar com eles, :
| Fref: Mas sozinhin Allsza?!
PH de Chelacs, Placido e Jofin. Chalaga: Nosso bom amigo, princios dom © Jdem
Chalaca falz, 2 05 OUlros Pede, acaba de ngressar na vida poliics
sancordam, <o ref, Acaboli-se a frangiifidade dele.
: Extinoite ~ Revolia nio Campe de Santana DURACAD: 1087
PA fnoflefperuimbrs) um cavalelo : Comeca 2 car
1 montade enfra am cena. Plano val | Scidade!; Alfef | uma mlsis
+ fechando em zoom. O cavalero & fenza. % de feversiro de 1821
barrads, o8 ser idendificado. Soldada 77 Espeva, nénvBs que o :
Apsrece 3 legenda. princips dom Pedm? :
PA da enfrads de um pradio, Cidem
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Desoicho dacena Ditlogs Misicalsom Legendas
PA {confraplany), Pedo sobeas Bilsies fensa.
eseatss, & ac fundo hé pessoas
{fpovt’™). Eleandapra afrente. O
phano vat fechando.
P <o grupo de homens que Misica lonsa,
confinug seu movimente, do em vai diminuindo
direcdo a chmera, guando d. Pedro

comess a il

i de Pedro também confinuands
0 S8 mOVImEntD

Pedro: Senhor brigadeiro Francisco
Josguin Carvell, o que esll querends a sua
fropa?

i de Francisco, & oulros homens
20 s ladn,

Francisco: A fropa & © povo quer ma nova
constituingo,

P de Pedo que olha pars 08
outros & pergunta;

Pedro: 86 g constiuiglo meus bons padres
Macamboa e Romas de Ghis?

PR dos homens, Incluingo ¢ padre
T responde:
E o oulro complets

Padre: Um nove ministéro,
Oubn £ bma nove funta govenaliva,

Pid de Pedro que ofha para sles.

P de Francisco,

PM de Pedro

Pedro A fropa sy peeo que confie.

P34 do Francisco, meio
desconimdn.

Of (Pedrol. . emminm.

PR e Pedro, viando-se pals as

Pedro. Quardo 80 pove. .
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D. Pedio vez-se para 0 pov.

G piano abre 8 vemos ¢ pove de
cosias em 19500 8 a0 fundo, de
frente, D. Pedro. Apds a sua fala,
&3 pessoas aplaidem & ogam
chapdus para cima.

{ A constiitdpBo serd outorgada, néo por

Pedro: Pego ao povo caima e serenidate.
¥oltsl a0s vossos fares, a0 vosso frabalho,

imposiclo, mas po merecimento,

Entra o hino
| instrumental.

SECRIENCIA 12: Extidia - D. Pedro Jura a Constituicio.

DURACAG: 208"

01535 PC #m 1° plano pessoas o povo™)
CoE e decostes agiiando as mfios e
chapéus. A camuagerm real passa
pefa rua, enfre o pove. fembra um
desfilel. Traw €80, @ cAmern
acompanha a caruagern. Ao lado
da carruagem 0. Pedro acompanha
N0 Cavalo. A CATuagem passa pels
camera ¢ a nuitidio seque g,

- idem

Pht da carruagem e 4. Jodo dentio.

TR Pl do d. Pedro em sey covalo, ele
acens.

| idem

: P Pedoalre aportada
caruagem para seu pal. B Jodo
iz assusiady;

S idam

Jo80. Fiffio, socorro, vio me mater

1 P4 de Pedro acenantio. Ele clha

1 para o el & the Tala. Descendo oo
- cavalo, continua falando & ajuta o
i pai a descer. B Jofo deson el
desconfiade, olha para o3 ladss,
carantude. Pedro, sepre
acenarkio, condz o paipara o
prédio no Tunds do quadro. A cam
acompanha. Na porls do pradis,
PRSS0aS espera-nos, denfre eles
gmpadre. Eles erram noprédin e
o5 oulres seguem abiés.

Pedko: Mg, mey pai.
£ & grasde homenagem,

PC confra-plongés, prédio anfigo.

| Pan para belxo, sprece em 10
plans ‘o pove” decostes 2 50 fundo
aparece siguém ns ansia do
prédic. As pessoas acenham,

iddem, sons das
| pessoas
| splaudinde.

PG, confra-plongée, ta secada.




DesuricBo dacenn

Didloac
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PG da saceds, vai fechando e
aparece Pedro acenando, ao fundo,
na sacads.

PC dos ministros s sacada,
copfa-plongée Undeleilae
depais o oulro responde:

Paimela: sio & uma monaraquia

constitucional, senhor Conde dos &rcos.
Arcos: Methor a monaquia conslifucional

do que aulrp regime que ndo seja a
menagula, senher Palmeda,

3%+

PG do prégio, am 19 plano mios
jogando chapeus, e as fundo, na
sacada do prédio, Pedioe D JcBo.

© plans vl fachando em Padro s
4. JoBo, & no mei aparsce um
madre. Jodn &z

oo Jure por mim, Pedro,

Migica val
dimuinde até
acahal.

PM Padro sue sond & coloca ums
mE0 na Bitila ¢ oulra levenia,

| PG da frente do prédio. Bm ¥
- | plano "o pove”, dacoslas, ean

fundo Pedio 187 ¢ jurameni;

Pedo Jigo..

Sem mbsica.

Pii de Pedo com uma ndc
isventada ¢ oulra na biblla, Bl olha
pare soll pal @ continua dizendo:

Pado...emnome de of Rel, meupai..

PP ded Jeko

Pedo o) & senfur.

P4 de Pedo comuma mio
‘svaniada e oulre na bibliz. Fle olha
para o biblico.

Ped: E em meu nome propas, vensragdo

& raspedo & nossa sama religlfn. .

 PPded Jodo, que ofha pars o lade
|| estuerds, para Pedro, s para
it fenfe, em diregdo ac pibdics,

2172

‘ P de Pedro comuma mie

ievantarh s cufra na biblia Fledihs

| para o pablics.

Pedro...observer, quarder e tefender
pempetuamente 2 constituico,

jdem
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PC da saceds do prédio. O plans

‘ Quando 4. Pedo

abre o zoom para Tés quendo ¢ terming de falar,
Pedro terming de falar. E 8s pes- | ousvimos aplausos
sos de costas, em prmelo plano, " e enfra uma
jogam saus chapaus para cima, | misica,

PP d. Jodo olhe sério para D. *ldem

Padro. :

PP laferal - D. Pedro sor, & acena idem

PErR O DIVO.

PF de d. JoBo que olhe para frente : lddern

2 depois para o lado. :

PP de d. Pedro acenando & Hem

sormindo. :

PP D oo acena a cabera “Entra o som da
afimativaments . ceia seguinte;

voZ ge alguém
fendo a

Em off: “Nomelo o meu prezada & bem | nomesgio de o,
o o amario flhe,..” | Pedra, |
SEQUENCIA 13 int/dia - Nomeagao de D. Pedro/Despedida de d. Jofo DURACAC: 3%
01743 PA gg Pedro a0 lado de 22 de abril de 1821

Ledipoiding. O plans vai abrindo e
vemos ur homem, 4 ssquerds,
lende um documento. A Cameraval
fezendo um fraveling para &
gsquerda, sermnpre com Pedio em
quarko, a CAmera passe pof ras de
algumas pessoas {am 1° plang),
Ats gue ao funde da sala, em plang
sorjunto, vamos & Jofio ¢ Cardola
senfados no rono. A cam recus,
frav. Trés, aié termingr o fexio,
Quando ecaba leilua,

Comega ums misica & Petro se

-..Petro de Aicntara para princips regente.
£ come {8l encaregado do governs gee &
inteire administrago de fodo o reine do ;
Brasil. You, cero de que 0 novo regente se |
agita coma amigo e paf desses povos, cujg

saudosa membia levs profindamente

gravada em mey corapéc. Ris de Jansim,
22 tfe abrif de 1821, Assinade Dom Jodo ¥, :

of Ref de Forlugal, Brasit o Algarves.

. Sem misica.

ferminarenfra o

Quando o leitor

gicgiha. * hino em rifmo
lenin,
B de Pedio ajocihade nafrente | JoBo Comvido meti esfimeda fiho = assinar :
de d Jo2o. Ele se levarta e recebe | o termo o juramento e  posse de regente. © A misica
uma medaiha de D Jofio. Pedro | confinua balxa
befaasuamio. D Jodo ihe dix | ng fundo.
01544 PH de Cariota que sori. iders
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Pl de d. Jodo que diz

dodo | "Dagy me despeco; com Wsieza No
Brasi et

o

P e Carota com carg de “val

COmEsar...

Pl ded JoBo quediz

Depnis que el Bla, umamiio o
apdia para gle descer.

JoBo: . passel os melhores anos da minha
vidg”

Pii de Carlola oue confinua
OGS,

idem, misica val
dirnuindn.

{504

#C da sele, snra em cang Pedio e
<. Jofo, pela frenie/ dirsita. D JoBo
DixE & cadela, Que esté na fenls
e wna mesa. para Pedro sentar.
Pedrosesenig, ed Jofohada
iapinhas nas costas & depois vl
para o fundo do quadio e fica
chendoporuma Bnslapera o
exlra-quadeo. Un homem enfia s
coloca wm pepel na mesa pera
Pedro assirer. O plano vai
fechando, Pedroem 1= plang, & D.
JoBo no funde., Pedro pega apena

= | peara assingr. B plsno fecha em d

Jodo.

Semmasion.
$am de passoes,
movimeniacéo
no armbiente.

PL {contra-piano} Pedo saniads
na mesa, mas an 10 plann e 20
funddo o saife. Carlolz esla an iado
dete para se despedi. Elethe diz
G glano vai fechando nele

An aogher de divey, ol sal. O plang
fecha em Pedro de perfil £ uma Ba
de pessoas se despedem, uma
um. Dencisele olheparafora do
@Bto.

Larlole Tua permandncia no Srask vadl
provocsr reaglies desastosas em Porlugal.
Prepara-te. E que Deug fe profefe, ele fue
te fodas as framas & conspitaches qus
cefcaram o fed pobre bl

Sam misica

(| PMde d. Jodo em pé, pensative,

idam

PM de Pedo que levania-ss am
12, plano, Ao fundo aparecs uma
imagem fora de foco das pesscas
aue se despedivam.
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P de D. Jofo de cosias, Peds
chega perld dele por ks B Jodo
| se vira, ofhapara o flho e diz

A0 teirminer de fater, 4. JoBo sai de |
cabeca baike 8 & cAmera lecha om |
d. Pedro sésia.

8. Jodo: “Minfiz volls pare Porfugs) talver |

Sgfa o primeiro passo para & -dependéneia

do Brasd. Quve pojs 0 mey conselio Pedro

Se o Brasi separarse e Porlugal porsha #© Enfra um som
soroa sebre fua cabega, antes que alpm | agudo, de
aventursiro fance mao dela”® | slispense

SEQUENCIA 14 extidiz - Inderferdnela Inglese nos assuntos governamentals DUBACAD: o7

02052 P de uma Ylantarna” derua. O
plano vai abrindo, & & Pedro enfra
pein esouerds e phre Ele esli
{endo algo ¢ somi. PG Depois
enrola o papel e continua
caminhando pars a direifa A
chmera a acompanha empan. oy |
cor um leve conbiaplongdes. Varkss
pessoss o cumprimentam, gle
confinus andando e val em diregio
a0 fundefdirsito do plano.

. Sons datua,
| bahugie, 2lo

PC darus. Trav de
scomparhamente de 4. Pade parg
dhireita. As pessoas que passam por
2ig cumprimeniz-o. Passs uma
MOGA nma “caruagent e ele pAra
Dara COVersar,

idem, Som de
 pessoas
vendendo

{ bananas,

: sarcinhas, et

PC da rua, com vérias psssoss
passeando. A cdmera acompanha, |
am oy esy, wna goke,
acompanhada, vestida come um
“anjo” desenhado por Debyet. Bl
sk & guadko e fica wn vendedor de
| fiores em primelro pleno. Enfra, pele
ssquarda, uma muther sendo
camegada numa rede. O vendedor
sai & 2 muther na rede continua.

iedem:

PC de pessoas dancands om roda. |

| idem

Ph da mudher naede, e 19
phang, & am 2 plane, 4. Pedro, que
DEE para Conversar com alg,
corlsiando-a.

Elaresponds.

0 pano val fochandn nos dols.

Pedro: fdeus Bons diss, minha encantadors
Viscondessa de Rio Seco

Visocondessa) Song dias! Aflers,

P da rua, Passa wna cavuagen,
ieacamera s Zompae ris e

4 { Fav. g, acompanha o movimenio
da caruagem.

A croers eroontra 4 Padio
conwersando coma muther 2 an
fundo a caiTuagem péra. Enquanio
desce um homem ga cavuBneEm &
vemn andando em dirego 5 cimers,
& & Pedro, a nuther sal pela dirails,
3 homem cumprimenta d Pedio, o
plans val fachandy, zoom para
frente. Os dols conversam,

Pedre ficg ritatdocomoque o

2 | hormem fala,

Depois o homem cnprmeniz d.
i Padro s w2 pare o fundo.

i Pedo hea, virs pera @ ofiners, oha

| Pedro. Me recomenda so senbor Viscande, idem

Encaniadoiite mafs ver senfiora
viscondesss.

Homem: Alfezs Bom dia.

Patra: Bom dia,

H Estou mudfo feliz porque d, Jodo Vi 3
chegou & Porfugal :
Pedm Come & que vossa Excelficia sale |
disso? ?
H: Soube na Embaixads da inglatera,
Pedn: (b Embaixador inglés & sempre mufo
bem informado. :

{ H: Sua Afteza nos g4 2 horra de conduzilo |

&2 o pago?
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para o5 ados, e sal pels Farde/ Pedro: Mufio agradecido. esiou perio. $ som val
dirsifa. B zoom pars Yas e oan ahabando 208
peara diretta vemos Pedro ¥ para DOLCOS.
frenie/direila o a caruagen para ©
tado dirello. Duranie foda g cena,
DASEAM DESSOSS A A,
SECUENCIA 15 inf/dia - conversa d. Pedro & Frof Arrdbida - Maconaria DURAGAD: 7817
07255 PC do interior 8 entrada do palacio. | Pedrs, AU ngs prages 4 sabera das novas. | Serm misica,
Padro enfra nervoso e regamando, [0 | Serd que sou o dfimo 2 sefer noticlas de
Fel osth o 5ua espera). Enquanic tHa | Porfugal?
ot enfrande, dadr pors mesquerdn. | Frel Hole sv soube pelo bardo de Mareschal
O Frei segus Pedro e s s nas eortes de Lishoa néo o farlam de
Acfmernrecun, Ty & ambos orificar a regéncia,
andam em dreglo g ela, P & me chamam de rapezinhe brasieiro. Eu
ainda mostro o olag guem 4 rapazinho.
0:23:25 PC da sala Pedro e 0 Pl Fret 550 esté acimando o5 animos do pove, A | idem
aghy das eorles de Lishos astd acelerando o
processo 4o Separacic.
Faia sa despindo: Pedrojamais fallaria & fdelidads que dovo a0
mei pal
Fred (s brasiisiros e 08 porfugueses residentes
0 Bragd pensem diferesiemenie, Sabsls que
; s oo & se reatyi a lofe Machnica que d Jodo W
g;;et pergunta inquisidar. . havia fechade? Consplram novamanie o5
¢ sente-se & 0 plan val . .
fechando nele. O Freithefala | oror s ves 49 agonara
T : Pedro: Todos o5 cidadfos dosse paiz sfo
assustacomments @ T2 0SNAI B | g o sums agses, Frel Amabida
Lz Frai, Desde que no firam os privcipios do
. ragime, Aflezal
|| Ser importar, Pedo responde: Pedro: Os tagons 550 Hlels 20 regime,
'| O plang vai fechande. Frah S&o perigosos! Insimantes] Agem nos
hastidores.
SECHIENCIA 15; inferior ~ Magonaria DURACAD: 1147
(2400 P¥ de um Tangulo e um oiho, com Sons agarks.
uma espirsl denfro.
2407 P de vérios objeos na parede
and: Tiangilo, sod, lup e sslizlas
24053 Pij de mivel esouro. Fundo azd. Sons ponluals
PC ebrindo. Yemos um homem Clermenie: Em nome do grande argustels do | Musica,
{Ciemends Pereira) numa bancada. | Unfverso, estd sberta esfa sessédo
Ele fais ¢ depois bate o marielo. sxirmordingria da bis Comércis e Arfe. Som do iz
£ plano confinua ebeiinde, o homem | Clernente: Dade 2 alfa mlevancis do assenfo '
senta-ge e confirus a falar & sum grande yrgéneis concedo de imedisln
a palayra ao nosso venerdvel inméo orador,
Pid de Gongalves Ledo que Lade A slivaco pofitics sgrevase disadis. | Sala miska

disamsa;

Encusnlo o orador faln, acam se
mdimenia e Faveliing pers a
direifa, e segue-o em seus
movimentos. E no fingl, feche nele

AS cortes porbiguesas J8 10s ENpUSBIam s
conmiuigdo, sem s parficipagio dos depufedos
brasieiros. Logo depsis, umdscrels (ue
prefende suprkny tnds & auleridade do nosso
prinsipe regente, £ agore, esta nesorupudoss
re-sobidc, qusrendo sliminar 08 nosseE
ritunats criadoes pelo &l rel Dom Jodo Vi Be
ros curvarmns diafe de fais afrmeches,
astaremos aceflando o reforne to Brasi &

condicdo de simples eolfnia de Portugad”
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SE{}QE&@A 17: inferioridiz — Revolle de d. Pedro DURACAD: 51°
i Pl do Fred, em 2° plano, de Fente | OF Pedto £ ¢ comidoiGases imbocie! k5o Som de colsas
: para a camera, parado. Em 10 plano| & um abuso! C que & que eles ostéo | gughrando.
aparece &S cosles de Chalaca. Os | pensando? isso & uma provocagdo... :
dois, do fado de fora, se movimen- | Leopold” O que & gue e8fs aconfecendo?
tomn fvpacientes. A cam. acom- Chalaga: Uma carla de Lishoe exighhdo o
Larha o movimento. Leopokling tefore de Sua Alteza . Pedro & Porfugel
entra em cena. Os ds ficam Frei fzso serd o fim da regéncial
Frpecientes. Lenpolding fala Off Padeo: £y mostro pare eles quam soy.
camirhando para frente do quadre. | Leopoldina; Fles irafam o principe regerde
Quando ouvem o barulho de colsas | como um rapazinko que prepisa completar -
guebrando, saem para g estuerds. | o5 Seus eshidos o Euwrops,
A camera acompanha e enquadra a | Chalaca: Efe ndo pode consentir nisso.
porta, dels sai Pedo fanstorado.
Entega um papel para Chalaga e | Pedro: Senhor Gomes da Silva, lovaesses |
fala Depols, Chalaga sa. decrelos aos jomals. Quero que o povo fome
Em primairo plano, de frente para a | conhecimento disso. £ depois voffe agul. |
cémera, diz completandy: Temos o gue fazer esle nofle.
O Fref alvas dele sconselha: Frei Prudncia, Affera,
PP de Pedro: Pecro: Ao povo caberd 2 declséo
not - Taberng - DURACAD: 9047
P de um homem na taberna que 18] Tabernsiro: Mas ido 66 fm da ;ega!wa | Bem misica
urm papel, 2 g5t rodeado de H: Querem que dom Pedro volie & Pcfagaff
pessozs. C homem que fala, fice | Taberneiro; Exfgen gue sua Aleze
REIVOSD © joga ¢ papel Diuscaments] abandonem o povo brasiio.
& mesa. O plano val sbrindp, H: Mas issa € um absurdo! Uma sa!amfdaﬁeé
As pessoas que estio emivolla, s :
ievantam e se exaltam.
Phexi. da bbema, na penurbns  idem
astio Pedvo ¢ Chalaga,
PA dos hovens da iabama i idem
| | exaltados. Eles param quando um | T: Siténciof :
defes chama a alenglio para Pedo: | Dom Padro
PA de Pedro ¢ Chelaga parados. | idem
PA. 05 homens Daam © vIam pars | idem
Pedro, erndvecio & clrers, & :
curvem 8 sabess, Alguns homens
saem de ¥as da multidio 5 véam
| camprimentar Padro,
PA {conbaplang!, apaece as idem
cosips daspessons quevioem :
diregho & Pedro. Um homem diz | Vive Dom Pegro!
Todos: Vae!
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Tme Desuigho dacena Didiogo Misicalzom Legendas
PC fodos voltam pars g Bhema e | M Vossa Affera ndo pode deixer o Brasil
os homens comegaln a pedir pare | Taberneiro: Vosss Alleza lem que foarnp
Pedro. Todos concordamcomos | Brasdd
pedidos. Padro soir £ pade H: Por favor Alteza, nép nos delxe.
shgncio. Fieam emsiléncio e gle Taberneire: Figug, Affera, figue.
fala, Serveen vinhe, Todes brindam. | Pedror Anfes de mals nada, um gofe desse
U plano va fechando em Pedo, 1 vinho
PP de Padro que "shyacy’ Chalaga
¢ tha diz resarvadaments’ Pedro: Quern o ministéro reunido no pago
fogo pela manhd. O povo [& se decidiy.
ambientes! Heaches devide ac anincie da partida de d. Pedro - DURAGAD: 3007
PI de Pedro vestido de gale, esiiio | Pedio; Anfes de pedir vossos canselios, | Sermmisica
nume salz & ele anuncia a seus comunico-vos que j& escravi ac meu
minisios, augusic pal informando-the qus vou cumpry
as ordens recebidas. Estou pronlo para
regresser para Porfugel
0 plano val slrindo. e & chmera Frei Arrébide: Mo posso compreendsr...
recuardo (Tray, Trasy. O Frelfenfra | Chalaga: Sus Affera sabe muifo bem o gue
em cena, a cam continua recuando | esté fazendo.
e enguadra Chalega em 19 planc.
O Frei, confuse, seraunta &
Chalaga.
Exterior nofe, pessoas sobem wa St de gino
eseads, de coslas pars a cAmsra.
P4 de Pedro enfrando num
ambiente em que um Frei o espera. | Frel Afleza
Eles se cumprimentanm Pedro: Vim pedir os consefhos de vossa
priéncia e sabedora, meu hom Frof
Sampalo.
PG da Loja Mactnica. Em 19 plene | Lede Esle & o momento de suma
i homenn de costas, oom oS imgoriBncia para o fufuro da naglo. Os
bragos levantados, ao fundo e decraios vindos das cortes de Lishoa $80
sbabo, oplbico. O orady (e} | humitheniss pars o nosso pove. £ nls,
fala. mapens, 8D podemos pennil esse
{ plang vai fathando, avuiffan-ts relrocesso que glier Impor 8
Hrasii.
Confre-plongée, P de José Borsfacio: Mada menos do gue prelende do
Bondaeio que Bls calorosamante. | Gue desunirnos, enffaquscernos.
Bonifacio fga com o deds Arancanm do ssio da Tamilia brasiiela. o
ievantado, & parsoe aporier pare & 1 Unico el comtim qus nns resta
chmera.
PiA de oulro orador, ne Magonana: | O{2% Qe se organize ums comissdo para | Soms agudos.

informar 20 principe, 8 nossa
deferminacfo.

P de Pedro gue caminka a0 lado
do Fred que fof consultar slgumas
cenas anferiores. A cimers
acompanha Pedro oive
aleniamanis o Fral

F. Sampaio. Quesecugacpove dsloda a
nacio. (e sigam emisséios pars Mings
Gerals, Sdo Pauln, a fim de braverem de 2
&5 mensagens. de suas representaches.
Serdo mihares de assinaluras, sera o povo
exiginds respefio & a comsideracBo que o

Brasd merscs de Lizhoa,
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PM de um orador, {extidia) em 10 | Orador Querem que o Brasi volie 2 ser
plano, cabecas de pessoas que colonis de Portuggl?
olan pare ele, decostasparae | Povo: Mol
chmera. O plano val se abvindo Orador: Gueremn g divisdo do Brasil em
enouantc els fala. FEQuenDs eslados?
Ag final da cans, com o plang bem | Povn: Nuncs!
aberin, aparece no fundo o orador e, Orador: F preciso fque estefam fodos
25 DESs0as que owem, eem 10 08 para exigiy que dom Pedro fique no
planos, varios negros que aparecem| Brasil
trabalhando, vendendo coisas.
Phi de Jose Bonifacio, o plano vai | Bonifacio: Os cidaddos sensaios e fres
abrindo enquanto ele fals. Nofinal | consideram fnalmenie lawrads 2 senfenca
do plano, tolaiments aberio, da anarguia e de escravicdo do Brasit
Bonifacio aparece a0 fundo ¢ nas
latersis da mesa pessoas ouvindg,
PM de Clements Peraira que 18 um
docurnentc. O pianc vai se sbrindo. | Clemente: Tods & nacio esfd reunida em
fomo {pulo) de vossa alfera. Todos esifo
A cdmera, em Faveling rara a convencides de que vosss saida do Brash
dirgifa, moska pessoas ng sala s81& o esiopim que fard sxplodi 2 hiis
tuvindo. amada pela ndependéncia. O fho |
Dom Pedro aparece sentado ao emaneipato 02 nia podera ser privado dos
fundo ¢ nes laterais pessons que | dirslios de prerrogativas gue por partiha
essisten. O oradur péra de falar. | fegilima fhe perfencem. Que o principe fijuel
Urn breve gliéncio. Padro levanie- | alé gue o soberans Congresso safa
56, 68 oulies tembém, & cmera vai | imformado da verdadelrs sitagdo 6o pais.
se aproximando em zoom anquanto : Depois gue sie
Pedro fala. Dapols que sl fala, o fmlmentas
bisro abre & fodos aplaudem. { migica, o hino.
Pedro: Exceientissime senhor Clomente
Pergira, como & para 0 bem de fodos e
felicidade geral da nagg, estou pronto, diga
au povo que fico, :
PG exierio/dia — ao fundo 2 | Hing.
fachade do prédie, em 1o plano o :
‘pove” de costas. Ma sacada esio 4 de janeiro de 1822

Pedro ¢ Lecpolding. Aparece uma
fsgenda, e o plano val fechands.
Perro acena.

SEQUENCIA 20 intdia - conversa enire José Bonifacic = €. Pedro — DURACAD: 719

0:30:08
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| enquanio CONVErsam, a2 cémera

Fusfo da imagem anterion, PM de
Pedro que caminha esticando a
méo para cumprimentar José
Bonifacio, que 98 curva para bajar
as mios ds Padro.

Os dois caminham para & esquerda

sompanha.

Os dois param, & Pedro virg-se
para gle. ficando de cosles para a
cémera. O plano vai fechando
snguanio Honifacio fals.

Pedre, Bem vindo consetheirs Josk
Bonifacio.

Bonifacio: Sejfo as méos de vossa affeza.
Pedro: Melhor dizendo, ministro José Boni- |
facio. Ja vos confiel o cargo de ministro dos
reinos estrangeiros. Serels a pessoade
maos preemingntia do nove govemno, Yosso
prestigio conquistarc nas corles ewopdias
sefvird para calar a bova dos maldizentss da
Lisboz Mungg o Braci precisou fanio de |
vossa sxceféncia

Honifacio; Sem quebra do efevads respsifo |
que mercce as deciedos de vosss Alfsrs, |
SoU constiangido a declarar gue soments
aceflarta tho honrosa nomeagds..,




Desoricho dacena

Diglogo

Mimsicalsom

Legendas

PP de Pedo séro, conla planc,

| Eio fala naza Bonifcio,

Borafacio {offy. ..sob deferminadas
condigles.

Pedrn: Declargd vossas condipdes
consethein,

PP do rosto de Bopdfacio

Sonifacio: Tera que selL..

PP do rosin de Padro:

Bonifacio: [offy. ...um entenciments
parcuiar,

PP do rosto de Bonifacio, que
confinua;

Borifacic: ...de homem g homen,

Pif de Pedo, o plano val se
ghringdo, Pedro somi e diz

Petro: Comddo-o para um passeio.

P de dois homens que se ofham,
& ao lado mais dois homens que se
otham & cochicham algo.

P de Padio e Bonifacio e sEem

para g esguerda, Pedo na fente s
Bonifacio que o segue Acamerase
meramenis para a esuuenda.
Bonifacio pars, vollese para o
exira-campo ¢ diz pedindo licenga:

Bonifario: Senhores.

P do grupe e homsns anferior
GUE CORVErSE,

"TPC sala, wavelling para sscuerds,

em 1= planc chiclos emcima de
uma mesa, casticals, sslaluas. &
e Prolane carminhiam Pedio s
Bonifa-cio, que conversam, A

| cAmens mvimenia-se par2 a

ssnuerds, passando na fente de-
s, o enspdeos de frente. Pedro
vira-se pera Bomifacio e fica de cos-
i#s Visdopam acam, mas en 0
plano, Bonifacio continus falands,

Bomfaoo, Vossa farels dagul para fenle
serd drdua, terais gue consolider 8 pacificar
& nagho. Teras que preservar g sia
unidade sem derramaments de sangue,
sem hfas.

Pedo: Concordo.

Borifarie: Para fanio, se Impde uma sabia
& resolula reforme adminisirativa

Pedro: Perfeflamente,

Borithcio: Sou de opinido que o Brasi dowe
fer uma constiiuigéo pripria.

PA de Padro {confra-plang)

Boritaoio [offy, Uma constifiicéo




- | abrindo & movendo para & direita.
Paia direila enba Pedro scom-
panhado de soidades. Caminham
pera 8 draita, patarm ¢ posicionam-
" | s& de frente para & chmea,

Desoicho dacena Didlono Misicalsom Legendas
PM de Bonifacio Bumifacio: ..que afends a5 eigénoias - Bem misica.
pecuiiares ao pais, mesmo confrs 05 :
deputados de Lishoa,
PP ds Pedio | Petks: Chegaremos entio 4 um passo da
independéncial
P de Bonifacio: Bonifacie: Por qué ndo, Aleza? . Semmisica.
PH de Pedoquechapara ele Borifacio {off: For qué niv? [Enfmos
infrigadn. O plans vai abrindo, | primeiros
Pedro rodeis Bonifacio, olhends * mcordes do hinp.
para efe, pensative. Continua Padro, Continue. Sonfinye.  E fogo sal,
andando lenfamente para fenfe do | Bonificio: Todas essas decisPes axigem que
quatko, & Bonifacio segue-o. Pedre | vossa Alfeze permaneca no comando
fala para efe confinuar. AcBmera | supremo deste pais. Sela gual for os
recug {Trav.¥rés). £ Bonificio contl- | caminfios dos aconfecimentos. So essas as
nua. Depois qus Bonifach terming, | condighes que eu me alreve a propor parg
Pedro para ¢ vira-se para ela. SV como minisio. :
P, plongée da sale. Nomeio da
sal estio 08 dols. Pedro estende 8 | Pedro: Podseis se considerar minisiro.
mao e fala. © plano fecha em zoom
10 gpeto de mdo.
BECUENCIA 21: exifdia - Tropas portuguesas - DURACAG: 467
G323 PC de uma rua da cidade, virias
s 11 pessoas estho passando por &l wnsl H- AtoncEo, pessoall Atengdc! Tropas
frabathandn. Enfra um homem Doitugiiesas na bara. Afengdo, as hopas
anuncianty. A pessoas param com! porfigliesas esido guerendo desembarcar |
8% sups aliddades para presterem | o Brasé :
alengio. i
PP de uma bandelra. O planc val : Bom de bateria

1 PG de soldados portugueses
| {eontra-plan) eles 56 colocam a

{0 plano Techa em zoom om Padrs
que 4 gravements

Padro: Senfiores! Todas as iropss qus
Fortugal mandar 20 Brash, semomay |
consentimentc serdo consideradas inimigas.,
Apsnias parifirel que desembarquem
soidados disposios a senvir sob o meu

COman,
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e Desoricho da cens Diglogo Misicalsan Legendss
(3308 | PG da trope poriyguesa. O Comandants, Somos mil e duzentos Batidas ds
i i | comandanis diz: Fioinens em aIma ooin ORIenS paa baterin.
{
P de Pedo nervose: Pedro. Quem da as ordens agul sol sy,
Ordeng que regrassem imetiatamente 8
Portugal.
03318 PC dos soldados, 0 comandants Enra miska
PR 1| acsita, e viem 23 costas @
SEQUENCIA 22 Viagem ~ Lecpolding e José Bonifacio conversam - DURAQAQ: 1447
03322 PA de cavalos mentados andando Sai a nisica.
ColimeliEnirio | nor g estrads. Enfra alegenda, | Vior{1Y: Pedro vigiou pare Mings Gergls. 25 de margs de 1822
2 foiz emoff. Voz{2}y O Brigadsiro Pinto Pelxolo assusiy
o goveno em Vila fca
PM de folhas deplanfags am 1° Som ambients

plang, alrés, no melo da iohagem,
meio escondido, esia Bonifacio,
e 38 mexe pars & direlts 2 cuida
cas plantas.

PG plongée, de oime de uma
sacada vemns um cavalo mue
gakpa. A cmera acompanhs aim
pan pafa disila

idem

PC,am 10 planc estio as planies
&z sacads ao fundo passa o
cavao,

Pid de Bonificio que olhapara o

- | eotha ciato e somd. Tha o seu

chapdy e fale. Sai de quadro pela
frentefdir

Bonifhcio: Prinpess

PO do jardim, a princess

Leapaldina desce do cavalo,
aiuteds por aiguém & Bonifacio val
cumpimenta+e. {Trav, 4}
Comwversam indo em diregio g
camers. {$xal

£ies paran @ Bonifaclo faa.
Lecpolng sal de cone & Bonifacho
acompanha com 0 ofar, nas fics
e quadre sormindo,

Bonifacio: Perdos 2 falle de ceriminia.
{eopolding: A voriade, sr. minisho! Apreci
mife o vosso trabalho. Yosse Excelfncia
sabe da minhiz pafvdo pela bolénica
Bonifacio: Mulio me honrg sssa visia
Vamos chegar & minha modesta morada,
Lecpolding Anfes ey gosiara de conhecer
a vossa famoss colegdo de planias.
Bonifacio: Com muffo prazer,

P em 1o plano ss planlas e am
2o, plans Lenpolding fals. {Pan.
£56

Lacpoiding’ Trago boas novas. Pedm lem
sido mufio bem recebido em sus viagem.
Minas Gerals esi pacificada. Moy mardo
faz com que 03 rebeldes de Vila Hica e
rentessem homenagans.
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PM de Bonifacio fnserl)

P de Laopoiding {anterion

Olhando para uma planta,

Lecpolding: Meu marido foz com que og
rebeides de Vila Rica fhe rendessem
fomenagens.

P de Bonifacis Bonithcio: £u finha cerfera de que faso
aconfeceria. Vel esse exemplar princesa,

P de Leopodding que ficg Leapolding. Marswihoso! E uma cateléia

encantada; porslrafe.

P de Bonifacio; Bonifasio: Exatamenie.

Pt de Leopolding, que continua
dands nolicas;

Leopoiding: A viagem de Pedro foi um
grande passo & favor g4 nossa cavse,
minislro.

PM de Bonifacic que fala, abaia g
cabera & confinva andando:

Bonifacio: Sem davida

P de Leopolding, am off Bonfacio
&z

Bonifacio {offy: Dom Pedro voitars dessa
Yagsn,

PC do fardim por onde caminham,
0 maeio, 05 dois schem uma
escark:

Sorifacio ..com a conscinoia e esid
testinado a fazer dessa fers um grande
impario,

" Acordes do Hino

BEQUENCIA 23; Ext/dia - trama para dar um Gituio 2 d. Pedro — DURAGAC, 357

0:35:10
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P de Ledo, comums ama
apontande para & direlta [parsce
que para Bonifacio e Leopolding) e
b T fala, e o plano val s
gbrind & lem mais dois homans
com gig. {Clemente Perara ¢ Padrs
danudnis). He se levanta & confinus
falando. Eles caminham &
CORVErsam.

Eles param apds ouvir 3 idéia,

Ledo: G objetive

Ledo: & frazer dom Pedro para o nosso
GIHBO.

e, Januario; Afssfer da influencis de
Andrada que o fem nas mios.

itn Bl dignificants.
Ledo: Um fifdo? Qual seria?

Clementa: Miniz Banefo (7 den uma idéia,

Clemente: Profetor e defensor perpéluo do
Brasi :

- Sorn de #ro.




Time Desoicio dacens Diflog Mosicaisom Legendas
3530 PC de umn lardim. Os F8s descem | Pe. Janufsio: Magnliice, £ ndo wird da parle
Bsescadss, de fonlspam g do Arrdrada & sim da municipaiitads.
Camers, oplano val abrindo & Clemente: Assim prenderemos dom Pedro
sonfinuar falando. & causa brasdelra e pesssremos uma
rasiefra no Bonffacks,
&l iha -~ endrega do tHule de “defensor” - DURACAC: 1'04"
4] PO de ums sl chwladegante. Ao Sem masica
fundp dom Pedko o5 sentado no 13 de maio de 1822
Fono. Bonfacio enfre, sem entendsr
diralio o que estd acontecendn.
Aperece a legends. Gongalves Ledo| Lede: Laguemos o viii dog mistérios, 56
& wn documento. Bonficio sai de | assim beguisr8o de ume ver os dragdes
ogna, e o plans va fechando am que Higem & procuram devore-o. Por
Padro, do do ssquerdo esth proposta do Brigadeiro Muniz Barddo
Leopolding e no dirsils, o ety
Pedro ouve, mmas desslenin, Mum
determingdo momento, dhepeiac
CUTD 1800 DRGUETEnos algudm.
P deumamosaquesomie
aixiza 8 cebega,
P de Pedro sentado ¢ a0 lado
Leopoiding, Pedro sbaixa a cabegs | Clements: | .supficamos a vossa Affeza ser
& sol. Qoreder continta lendo o | digne £ aceffar o Hiulo de profelor e
fedo: defensor perpéluo do Brask,
Cusnto lemwina oo by, Pedrose | Pedss; Mio posso acefiar o o, 1af como
ovanta. sg me oferecers, o Brasi nén precisa de
Com o plans 35 sberlo, as pessoas | profefor. Aceffo, porém, com mufla homa. o
babem pabvas 2 o8 homens o ve defonsor perptiun, E i0 mostar
sntagam o papel a Padio, me dinne defe. Falmss,

PP de José Bonifacis séilo.

PC oda sel, b wna movimeniagio
depessons. sl homena do

PP de Borificio qpe sbaa a
cabeca.

¥

Pii os &8s homens s drecionan
para peric da

cAmaers, g enbe St para
COETSERern em parkcular

PP, Boniacio lovents acabeca e
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Magonaria,

DesricBodacena Didlooe Musicalfsom Legendas
P dos r8s homens que Ledo O proximo passo serd destilisr o
conversam “ramands” 2igo; Andrada do cargo de gréo Mesie da

SEQUENCIA 25 intinoite - Maconaris - DURACAD: 397

0345

1 P de {edo me megonasia Conlia-

plongde, penumbra. Em primelrs
plann, sparece sguénm encapuzads
de costas ¢ ajosthads ledo fala s
0 efapursds repste.

ﬁe;pﬁ%s s fermine 3 e, Ledp
pega um Hips de marlelo e bate
WMETE vara gue e ns oulre mBo,
SORTR 1 riual

| Ledo: Juwro promaver 2 cusia da minhe
3 pripriz vida..

Capuz: Juro promover & cusia daminka
npria vida,

iedo. . zinfegridads.

Capuz....a infegridade. ..

Ledo:, independéncia..

Capiz.. fdependéncia ..

i Latdor g a felicidade do Brasil
i Capz e a felicidade do Brasi

Phit [eontragiano) o homem e
tapuz esth voliado pata 2 chmem,

e 15, plano as costas de Led, a0
fmzée ?*me 15 assistern 3 esse
cermdnia. Ele balenavars, ¢
prochez um som metilics,

1 Pl de Ledo que ol

Ledn Levandal o Gualimosin,

i e & dom Pedro.

P oo homem encapuzano de
#ente para & cAmers, & oo oosies,
gm 1t plano, Ledo que Blacom a
s levanlada. U encanizads
comega a irar 2 mascars, 5 o8mera
va sproximendo B Zoom. & vemos

Leds: Euvos recebo o consiifio Grdo.
Mestre Magon, na plenftude de fodos os
direitos. Saudemos o innéo.

Todns: Vozd, Yoré Vozd!

SECLENCIA 26 extinoite - conversa d. Pedro & Bonifac

o, declsde de viajar para S3o Paulo ~ DURACAD: 577

3724

Phide umaesiilus. Acimerase
movimenta om Tav. ssa. 8
enguatia Pedro ¢ Bonifacio
anrizndo pela sacada do palicio o
conversando.

Bonifacio: Ha uma trama organizada
tenfands jogar vossa Allers coframim.
Pedro; Néo orslp que as colsas cheguem affs
245¢ ponic,

Bosif 'au*" Yelaos ammemwea%s e S&o

{ Pauk. lsso & um insulio & regBncia B

paficulamente conlrs a minha pessoa. ifsxa,f
femao Matlin Frantizeo fof escorapado da
urda govemaliva

Pediv: A vossa exceléngla sabe qus su j4
ordens; uma agin pardtiva confts os
sedivinses de Sko Paulo

Benifacio: Mas rer Francisco Indoio nem

| seus sequazes...

3&3&:”‘?}{&%@.

tafda

FA dos dok qus continuar
carinhando. Pentrirs. ?{ae, Es0,

P4, sles param de andar,
Pedro coiocs a mic do oo de
Berifhcis, come que o consclands

Borifhcio chedersram as vossas defenmd |
naglies. Lme ume apfo enbrgica confrs.
sigs.

Pedro; Comunioal ao Ministéric que foe

;uma wagem te pacifivagdo & S& Paulks
1 Bonifacio Fra 0 gue ou porsava em Siéi}’éﬁf
| Affeza, !

Pedro: Prendered oz revoliosos,

pessodinents.
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Tine Desoricho da cena Didlogo iisicaisom Legendas
SEQUENCM 27: extidia - Viagem para Sio Paulo, encontre com Domitiia DURAGAD: 2'08°
20 savalus montados caminham mises

e direcho & cfimers, £ & comitive
de Pedro.

PA cavaiode Pedro em 1o plang, ¢
plano sbre e e fundo chegarm
alguns cavaleiros que informam.
Pedro pargunta, & depois de
receber & reeposts, levanta a mic
singlizande para que o8 oulros ¢
sigam. Ele val para o fupdo do
quadre. Os oulros cavalaings vao
aigs passande pela clmera.

Cayalelr
Pauin.”
Pedro, *Ha aigum movimenio suspedo ra
cidade?”

G "Tirde em caima”

o “Eslamos & duas lguas de Séo

P das palas dos cavales
andndo.

PC e umacasa s uma estradaa
dirsifa de onde veim & comifive de
Pedro. Aparece 2 legenda. Uma
“iteira" alravessa o quado da
dirgiia Dara & esquerda, carregada
por sgoraves. Algudm gifa,

O *Abvam caminho para a comifiva de seu
Affeza o Princioe regente. Abram caminiic”

24 de agosio de 1872

£P do rosto mels infrigade de
Pedo,

planc) 2 Domills est sendada na
fiteira sendo camregads para & disi-
ta. Os siditos de Pedro conduzem-
na. Eis coninua sorinde para gl

O3 dolg COMELET 8 COMEIsE.

PP de Domitila, que abaia idem
levemente a cabesa, sorindo,

cumprimentando Pedr,

PP de Petro que soml idem
FP de Domitle que olha pera sle. idem
P de Pedra, o plann sbre em idamn
zoom, Pede sails do cavalo, e com

o seu habilugl jeile "galanie”,

cumprimenta-a. Chalage desce do

cavaio e 0F pare £ 830TAV0 Chalaga: S& da fenfe, depressa, vamos

P de Pedro de costas {contra- idem

Domitila: Jamafs, dams alguma, tave
condilores 1o Bustres.

Patro; Ora, lambém nenfume delas fol {80
digna defes. encanfadora senhoria.
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Desorichs da cena

Levendas

1 Achmers scompenha paa g

| estivessem vindo em direglio 2
| camers, Confinuarm caminhands,

tireiin. Depols oles viram como se

passam pela chmera Dlano
ol A climers movimenis-se
paFe o ss0uerds, Logo sles param,
eie estende 3 méo, o ol desce,
£nfra om cena, de costas, wm
soitedo que péra & aeseniaa.

; saem Ge cena e Uhalaga ohearva-

PC do soidado, Domitils, Pedro fie
amareiada). Pedm oferece a miio
para iz, 0 dois sasm para o fundo
do quadro, em diegfic A casa. O
plano val abrindo ecles viio
sumindo no fando, Os carregadores

o%. Fusho com 2 mrdvtma cena,

Didlogo Miseafsom
Castro: Affeza, permfiame 2 horra de
1 apresantar s minha jrnd, dona Domiila de
Castro Canio o Meslo. :
Uomitila; Concedstme a honra de vos fgdem

comvidar para s cafd em minha casa?

| Sala misica
| 805 DOUCOS.

SELRIENCIA 76 Recencio ded. Pedroem B Pauls  DURACAD. 3377

5

o

Fushio - PP de umrosin beflando 2
miEe, o plane abre & Padro ests
serdado A escuerte do guadko
e safa. No furddo hé pessoas
e pé O homem que beliava 2 mao!
¢de Pedo lovanfase e fala.

O homem comess & amiciar as
pessoas, gus enlram, se ajodthan,
beliam a o de Pedro e saem.
Achmerafaz um sy polasals e
enganio ammciEn 08 nomes a3
pEES0aS VEC enlando ¢ kzendo o
mestnG nhusl

| Sz 3 milisica
: anterior,

H: E com musfia hora que vos apresenfo a8 Sem misica.
figras mals Importanies da provingla de.

S Paulo, alfera.

Pedro, Eu estou muifo feliz por me

snconfrar enfte 8 boe gerfe de S0 Paulo,

H: Coronel Silva Tefes e senbora,
Serhor Amuda Bolstho & Senhora,

Senfior Camargo de Toledo & Senhora

Phi de Pedro senizdo 2 ssouards,
£ ¢ lado direltn o homenm que
anuncis. Enfa o pedre 2 . Pedin
slenciosaments pegunis se passs
bem Depois enlra uma moga.

1 Pedro Padrs Beichioe, como esis

H: Padre Belohior Finheiro,

passando?
i Senhorita Maria Rikslm Pires do Prads.

§ PU da sals, a0 meio do quadio Off H: Senborita Maria Arlonieta Moraes
entra Domils, o planc val Barros. primskos
fechando. | acordes do hing,
: mishrado g ums
| miisica ds orave
16,

s Toca os

1 para o exirs campo, 2 dirsits o

P de Pegro gue ofhe “assusiadd”

;'.";Eam vai fechendo nels.

Off fhafxo): Senhoria Carling Parska de
Campos Vergusin

P fechando em Domitila,

Bt fechende am Pago

H{OM Senhwre Cristina de Josus Paes
Leme.




Time

DescicBhs dacens

Didloge

WMisicasom

Legendss

“[PH de Domitia.

idem

P ds Pedo,

P de Domitla. Um senhor enfm,
SequTa a 5u8 MBo & 5al.

O Senhor Antnio Fonseca de
Atbuguergue & Senhora.

Fid de Pedo, o som volis an
norral, 2 sai 8 misics:

H: Senfior Vicente da Cosla ..

Mision saf 8os
DERICOS.

P4 {conka plang) 10 plano as
oosias de Pedio, em 2° plano a
sila & wn senhor fardado de
vennglho, que seapoima s 88

giopiha,

Off... Tagues Gols e Aranha, capiffo-mor
de Hu.

Sem misika

PiA de Pedio seniado, de frenie
pars aclmers, ena sua fenie o
oficial sjoshado de cosles. Pedio
FoRZa

Pedrs: Nos femos agid presends wn ol
da vorte de Napoledo,
Totos: risadas

iderm

{contra-planct P de Pedro de
costes, o oficial, & franie s
levania S0,

PG, C homem eské de pé. vrase

para a oimars, o pars 48 pessons
s Hem,

i ldem

P34 do homem que volla-se pars
Pado, 8 oora 2 cfmers, Pedioesth
de cosies para a cdmera. O homem
na sua Fenle oihao de Gime
ermbao & dz ofendido fcom
stiztue). Depois de falar, curva-se.

Tagues, Com esta Tamrds” defond
glofosaments a milicia da minhaters,
Alteza

PG, Pedro asis sentado s o homem
virg as cosias e sal. O hamam 20
lado de Pedro fica descompertado
com a sifuagho. Pedro levaniz-se da
cadeira o val alras do senhor, A
cmera acompanta, ven. oy

Pedro: Capildo...

Ph4 do capitiio de costas, que péra
a0 ser chamedo. Pedro confinia
ndcemsmdiechioepiana

| Rerde oo tomen. O plano val
fecharddo e Pedro ia.

Pesha: Méo fof minha infencio magoar
¥0s88 excebnoia. Como prova de
reconhecimento pelos servigos gus prestol
& péiria ey vos condecoro com 2 Ordem de
Crslp e com 3 Ordem do Cruzeiro,

wem
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2%

Bonifacio enfra am cena, 2o sey
lado s fala.

Os dois esifo conversands afrds
e uma mesa cheia de papdis.
Enquanic fala, Bonifacio se cologa
a0 lado delz & 2 cam acompanha,
PM de ambos afrés ds mesa
Lecpoldina vira parasls e

fala. Bonifacks sal de és da mess
& caminha para & esguerds, A
cémera scompanha, sle anuncia:

Bonifacie; £ eindz fom mais Aflezs Exigem

i que dom Petro se submelz 2 simples

condiodo de delagado das corfes de 1 /shoa.

Leapol: Sdo deferminagBes infoferiveis

Borfacio: Prefengam lambém nomear i
fodos o8 nossos minisiros e transfery para |
Fortugal & sede do govermo brasiisin, :
Leapoldina fsso & demals, senhor ministro. |

Borifécio’ £ chegada & hora de cortar ..

Desericho da cena Didlozo Milsicalzom |egendas
Chalaga enirm am cang, pdis meio igem |
e costas e abre uma cabea do oade :

Pedro tra duas medalhas Enguanin
fafs, coloca as medalhes no peito | OF Corone! Jode de Casio e sus fifi,
dosenhor Pedrosmrde cenas o | Domifiiz Canlo & Mels.
| senhor Beaparsdo, sumress.
4314 Pii da sals, no cano esouerdo esté
Pedio an pé e Domitila, a0 adodo
S84 pal, val cumpimantario. Fa se |
sjostha ¢ beija a sus mio, Seups
faniém se abaixe. Eles levantam e | M Coronsl Franciser inddio de Souza :
sagm. Entrs om cena wn homem, | Gueimg, : Enfra ume
ele se ajoetha. De repenie, comp | miisics fensa,
guesedandocontade quam é a
pessoa, Pedro pixa a mio.
{contra-plano] PM do homem | idem
sjosiharo que ofha assustado para :
ciima, em dreclo 4 Ped.
P de Pedro, o plano vai fechando | Pedra: *Coronel Francisco fnacio de Souza ldem
2 Pedm fala, {ueiz, considere-se destiuido do sey
cargo. Juntarpenie com 6 senhor Migue!
José de Souza Pinlo, serd conduzido para -
o Rio de Janeirp, prosa,” ;
int/dia - Conversa entre d. Pedro e Domitila DURACAG: 125"
-~ P Pedro vem gaiopando no ssu | Sern mlisica,
cavalo, passa para 4 esguerda da | Soms de gaiops
cémera ¢ val em drecBo d casa de :
Damitila,
PMde Pedo em 1° plane, fmeio | Domitila; Soy musfto grata pelaatencBo s | Misica bem
azul, Domitlia em 7= plano, desce | mew chamado Afieza, | baba.
as escatdss & fale. Pedro: De que se frata? :
Eles ficam franis a el e {omitite Fu ndo queria incomodar vosse
corversam, Depols, Domdlla vai Alleza qus 3 fantos #iazeres.
para Fente da clmens, foando e | Pedro; Eu esior de Visgem pare Sanfos, mes
prireiro plano, de costas para :_qua; ifi‘:‘;i{;ﬁfw de glgum fermpo. O que e
o 4 i e anstorma’ ;
221‘ : f&ﬁg O SR CGR0 | it Trate-se, (hesite)de mew marido, Ns ;
0Os dois s& otham & samem, © asfanos separados separado a algms anos,
: L - sly sgore amesgot lomar 8 guarda ds mets
plano vai lechendo Enfa misica NP . . .
; N | #hos. Insisle em perseguir-me, 38 fenfou a8,
gles se beljam. até me matar. Creio gue por cilmes, ndo ssi
Pedra: Quem néc o3 foriz? Flog frangifia, fsso
nido formark a aconlpoes, : Entra ume
Domitile: Seref efemamente grata . mlsica de piano.
SEQUENCIA 30 intidia Conversa enfre Bonifacio ¢ Leopdiding  DURACAC: 107"
0:45.71 P de Leopokding que isvania teanciding: Isso é uma deciarando de : Toes de
bruscamente ¢ fala nervosa. Qs  plang, som de
U plano dwe, £330 nums sala, | fenso.




Desuiclo daome

Difiogo

Misicafsom

Legendas

P de Legpolding qus caminha em
direcho A oimera, o plano abrs,
Honifacio enfra s cens.
{eopoiding fala pia ele. Bonificio
agradece, se curvando, acamen
movimenie-se para o esguerda. Ble
42 uma volla, passa pelo lado de
Lecpoiding, abfs da mesa & falg,
enquanio balangs um sino.

Bonifacio: .08 fecos que nos yne 8
Forfugal
Leopalding: Tendes fodo o mel gpofe.

Bonifacio: Dom Pedr deve ser
sonvenieriemente informatio sofxe a
decisfo que deve lumar,

Primsiros
moories, miksice
Bnes,

%E%Eﬂ{ﬁﬁ. 31: extidia ~ Aglo paralela mensageiro, margens do igm‘aﬁgaeB:mrfacm DURAGAG: 252"

(:46:28

£ de wn bosgue, plongee, plano
de um cavalo que galopa
apressado, da uma volla subinds
g estads, passe pela clmema e
sai peta direfla, pan. Dir.

Som de galops,
amiasica
continua em umn
CESLandn.

PRPosynsmalosnochio g

|| cAmera vai subinto © apAece 2
| legenda. © plano val abrindo ¢ do

lado esquerde Bmpartede um
caro de bol {como no quadre de
Pedro Amercs), eao fundo o8
cavalos da comitiva de Pedro
chegande. © plano vai abrindo,
Padro tar sinal pora descansaran
o8 cavalos v parands, alguns
passam em fenle 2 cémera o VAo
s& posicionantio.

ldem, acordes
dn Mo,

7 de setembro de 1822

34767

3:_4_?:532

P& de Pedp, A nochio empé, o

1 o <o Packe Belchior que fala,

Ao hindo sparecem Alguns
cavaleyos e & casinha do quadio.

Padve: Felizmenie esiamos chegands

Alfera Ja eslamos na colina do Ipiranga,

idemn

PG do bosgue, wn cavalo vem gn
direcdo 3 chimera, passapor gla e
coptinug de cosles.

pATi3

"TPP % pés de cavaios sendo

iavados num riache, A cam se
movineents pera 5 dirella e Pedro
£5th agachado na beira 9o rlachn,
se refrescando.

PG do oo & no fundo um

1| cavalero vem chegando.

idern — mulsics
crastendo

347’2{}

| PHi de Padro que 58 levania,

plhando para o exiTa<pado [esg

|| para ver quam esti chegando.
.1 Pedro o2d para recebe-io lpara a

2508 3 cam sconpanha.

idern

1 PG do cavaleino chegando.
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Desoncio dacena Didglogn Musicalsom iegendas
| PO Padro e o honem que estava
A0 a4 lado 58 aprodmam, e 0 :
cavalelro tambem se aprodima. Ele | Mensageiro: Daparfe daprincesa dona - Amisica e sh
desce do cavalo 2 anbeme duas Leopoiding e do senfior ministre José | anunciava,
mersagens a Pedo. E diz; Bonifacis L comesa 8 ooar,
G plano val fechando em Padro.
0:.47.48 iPMdePedoceperllendocac | Bonifacior (0ff De Porfugal ndo temos | Arveisica val
' -1 seuiado um homem. Ouwimos em | nadg 4 esperar sendio escraviddo e ; abalxando
off 2 vor de Bondfdcio. i hotrores. Decidase vossa Alfera enquanio
afes. Por que resolugles e medidas de |
&g merna nada mals servern, Cada
momento perdido & uma desgregs, S0 ha
dois catninhios 8 segulr, partirse parg
s Encsnto B, a cémera vel Portugsf & enfregar-se prisioneio das
{ fechando no rosio de Pedgn, enrtes, ou foar no Brasli e proclamar a
Dapois que temaing de ler, owvimos | independéncia.
& 0z apressatia de Bonificlo e | Bonifcilof Mande um mensagei par
off. i $80 Pauio
PM de Bordfacio senfedoemosey |  Misica foce em
esoriric imesmo local em que ; um crescendo.
conversava oo Leopoidng) e um :
soidado am pé. an sey lado.
Bonifacio continua dizendp Bonifacio. Que estropiem fanfos cavalos
TRIVOSE, guanios forem necessarios... :
| Pid de Pedro. O Bordfacia: . _mas gue enfreguem o mals | idem
fapidemente possivel..
Phi de Bonifach Boritacio) ...essas mensagens a0 pincipe | ldem
regenie, :
Pid de Pedro sétive brave que iz | Peths Todbs em formar idem
0.45.26 P de pos de cavalos se ! idam
movimenisdo 1o fdacho, '
P dos caveleires montandn os idem
cavalos. :
P os cavalelros e movimentando. lgam
PM de Padro que segue en " jdem
tireco nosey cavelo s emplirta | Pede Sall Danahes! :
brave um cevalo gue estl o seu
carinho & Bis




BesarigBo dacena

Didlogo

Misicalsom

Legendas

 PM de cavsielro montarde.

idem

PCdaPedoempena frenfe do
seucavalo, ele pega asua tapae
veste. O plano vai iechando e gle
reclemando.

Pedro. Cachorros! O que esses imbecis
estdo pensands...

PL dos cavaleiros se posicionands,

| @ cem se mavimenta para a dire
|| enguadra Pedro am 10 plane,

arrgmando a sua s Vimse e
it para o3 soldados:

Pedro. Ees queren Terfo a sua confal
£ foimnal

PC dos cavaleros se posicionands,

01 & cam se moviments para 8 esg e

enquadra perle do chifre de umbol.

P14 de Pedio subindo no cavao,

11 Passa um cavalo na frente da cam,

o cavalo de Pedro se mexe, Pedio
sobe e grila:
{passs ot cavalo na frante)

Podre. As corfes ge Porfuga querem nog
escravizar

A risica yai
dirinuindn

§:4:

1 PC 1= plano a cabega do bol, a0

fundo oS cavaleiros e a casinha,

PH de Pedro {oonfa-plongée). Ele
fraochapfucamanca deleas
insignias, brave, e diz

Pedro. D hofe em dignle, a8 nossas
refagBes esiBo corfadas. Bu nada meis
quern do governo de Lishoa.

idem

P de Pedo de perfil emoseu
cavaie. O plano val gbrindo até
sntuader come o quadio de
Pedrs fmérice. Enguanio isse
Padr gz

Depois que fala, todos amos
chapdus e levantemnos. Oulros
levaniorm a espada. £ fodos gritem
junios:

Pedro: Nenhum lago nos une mals. Pelo
med sangue, pela minha honva e palt meu
Deus, Jurp promover a independbnciado
Brasil. independéncia ou morie!

Todos:! Independincia ou morle!

PP do rosto de Padry

Pedro. independdncia..

idam

PCem o plencocamodeboieas
funda Padro 8 os covalelins em
forma. Pegn conlinug:

Pedo, ol mords!

fdem
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Descricho dacena

Difilogo

Misicalaom

Legendas

P2 do cavalo de Pedio, oplanc se
abre s zoom & am 19 plang foam

0F cavelolos que levaniam 3

espada e gitem. O planc fics igual

. B quadro de Padio Américo,
| Fusdo para o préximo piang.

Tothos: idepandénoia ou mofe

cGhnovolia g

| GO T CORD, 8
| vai 58
 ishEando com
| sons de sinps.

DURACAD: 47

é&(}%}ﬂ‘di}éé 32 n’ﬁemr -Coroagio de d. Pedro
0

0 plano andsrior funde com o PM

em Pedro tue esth & dingilp o
quade. O glano val alyindo, o
geifio muma ireis, ao fundo as
pessons assislen 4 coroagBo.
Pedro esté em 1°. plano, ajosthade
entre dois meligioses, & & corsade.
Ele se levanta  senta no brong,
Aparece a legenda.

de s o que ooloca e coroa |

Cidem.

1 de dezembro de 1822

dia - Conversa enire Chalaga e Bomfacio

DURACAD: 138"

Fusdo com um PO de ma sala,
COm véias pessoas. No fundo,
teopolding ents lentamente na
s, e 10 plano, Bonifacio se
cifva pare cumprimentada, A
camera acompanha 2 Sua enfrads
para a esquerda, o de suas
acompanhantes) a camera
m%ﬂﬁi&«se ientaments para a
direils, 2 Bonifécio confinua em
cens, no fundo. Elas possam s
Borifaeio vai em drecio confrars,

frag Marsschal que the ila,

Mareschal: Senhor ministro, sua maestade -

maay audidntia 8 ja se passaram tés
horas. Pedimos desculpas mas néo
POUsImos eSpRIET mas...

- Tecs uma
i miision hada.

PC da porta de erfrads & Chalace
enfranco no salfo.

HMareschal {off _queira Frensmitir so
imperadof..

" PM de Bortacio & 0 homem

comwersando.
Bordthcio diz othanto cars o e
Gk, para o escuerds

#ereschal.. 70550 respeito.

Bonitacio: Pego-vos que aguside mais am?

momesio.

P de Chalaga cumprimentando as
| pessoas, em 10, plang um grande
fushe de velas.

Cdem

P4 de Bonifacio & Mareschal |
Bonifacio sai pars a esquerda e
pede licenga. O homam hesitente
gz

Bordfacio: Com Foenga senfior,
Mareschal Mas...

Bht Chalaga gue cumpriments
algumas pessoss 2 ofha em

1 direcBo & cBmers, como se ofhasse
para ¢ salfio.

: idem




Desoriclo dacans Didlogo Misicalsom Legendas
P4 de Bonifacio: Borifacio: Senhor Gomes da Silva. em
M de Bonfacio que passaparga idem
esuerda, a0 lado de Chalaca, que
seque-o ¢ sles enfram numa sala.
Pan di.
p5123 DM Bonifacic em 19, plancean | | BOmianiol Va dizer 80 mperaday que tudo | Midsica baba e o
L v fundo Chalaca que aceba de fechar | fom Hmiles. N80 se pode desrespeitar gssim| tensa.
2 porta. De costes para Chalaca, | compromissos com embaixadores de
Bonifacio fala. naghes amigas.
Chalaca: Mas, onde vou enconfrar nossa
mafestade?
Bonifacio vira-se pars gle. B O senhor sabe mudio bem pnde ele e5ta
Chalaca, EFa?!
P¥ do Chalaga de costasem 12, Sem misica.
plane, em Ze. plane, Bonifacio, Bonifacio: O senhor ndo & o alcovilelo do
vipado para ele, que iy imperador?
Plano vai fechando em Chalaga.
Plano val Iechando em Bonifacio, | Bonifacls: 56 pode esfar em companhia | Bons agudts,
s condinug: daguais rameia,
PP de Chalags, idem
PP de Bonifacke que sal de quadho. idem
PP de Chalaca com uma cara idem
S,
: gitidia — Pedro © Domifily no Jerdim - Domitils ¢ Chalaga ramarmn DURACAD: 7487
P de paimelres, o plano val Masicatlerma de
abrinde 2, em PH, sl Pedio e Domifite.

Domitida =2 beljlando. Usdols se
ahaixamn, beifands, 2 se fundo,
embaixn |, vem galopande
cavaleiro. Pedro ohe, selsvanis
£ 38,

Petro: £ o Chalagal
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Descricho da cena Didlego Msicaisam {egendas
PC, plongée, Chalera no pe de Chalaga: Perdfdo, majestads! : Sern misics
ms ssoada, subindo: H

05737 1PG, conbraplongée, Padro Pedro: O que acontecey Chalaga? idem
-1 descendo as escades: :
PC, plongée, Chalaca sibindo as | Chalage: O senhorminsto dorejesié g | ldem
escadas £Spera Com & audigncis com o5 embaixa-
| dores, :
PC Pedro bate a méo na peina, idem
fembrandy Pedror Abf A augibnela, :
Ele sal para @ direita e comeca ase
arrunar. Domitiia desce a5 escadas
pedndo. Domitia: Pedo..
C plano vai fechando nos dols. Pedro. Voliaref fogo gue for possivel,
: 1 Padro 2 beiia & sal de quadre.
Domiiia olha séria.
PA, plongée, Pedro no pé da Tigem
escada, j& montato no cavalo, fla. | Pedior Por sug causa ex esqueso o
impdiio
05306 " PH de Domitia findo, TTdem
PC de Pedro que <2l galopando & @ “Tdem

camera goompanha. Pan esg

PRl de Chalaga subindo as escadas | Chalaga: U déspoia...

- & Domitila gisita o brinco. Ties Dovitila; Padro? :
comecam a comwerser. Domilila Chala. Mo, G miristre. Todos osﬁndrafas
sormi & enfrega o oolar para ele Domitla: O que howe Chalaga? ‘
prender. Ble vai prendendo o coler | Chalage: O gue houve? Qoerem for o
ardgianio conversam. imperador nas mios, come um Tanloche,

Deev O senhor José Bonifgcio parsce nio...

05335 PA dos dois descepdd as escatss | Domitia, __gostar muio de mim, : ic&em
do jardim, viste de frente. Domitla | Chalaga: Haa Eie ndo gosia de ningubm,
confinua o que sstava dizends; ¥l vit o que e fer aos chefes da :

O plane val iechands. maconafia? Mamiou prende-ios, 6 porque
n8c acefiaran o cabreslo, Nem mesme |
vossa merod ests e dele. Alnda sgore..
i Chaisca hesile am confinuer Domitila; Falp,

{ Hjando, Plano péra no dols (PA),

Domitila insists. Hles continuam a
caminhar. Trav.dr,

Chalac: Mo Cu nfo ouso repsiir os iermos)
rfari A vossa merch, |

e ele usou paFass
Domitita. Exfio gue me confes,
Chataca: {?@m o pertido da pafaws,
ChatnGu-a de rameia,
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Desericho da cena

Diaiogo

iisicalsom

Lecendas

PiE de frente, Chalaga ¢ Domitila | Chalaga: Dizem gire dom Pedio &0 fem
g continuam 2 Conversa’ Imparador, mas guem manda & o minisio,
#as ndo se preocype, NeS femos 8 amizade
O plano val abrindo. og sua mafesiade,
¥ Eu ndo tenho medo dels. apenas me
precoupn com as consegiiéncias de sua -
Diorile desee as esoadas & gua fering, que podem prejudicar mifo mafs
| Chalaga segue alas. o Fnperador do que @ Ivim, e nd sod nada,
Domilila para, oiha para ele, @ somi. | Chalaga: Contra o limigo comum, 8i
( plano vai fechando. proponho uma affanga.
Daorvitiler Entéo, guerra sos Andradas!
§E&ﬁ€ﬁﬁ!ﬁ 35; int/dia - Discussio entre Bonifacio e d Pedre  DURACAC, 487
PC, confra-plongée. Bonifacio esia Som de tensio.
no 8llo da escads olhando para
heivo, Pan. 4, ele desceas
escades s&rio olhando pata o exlra-
guadro na esauerda.
PC de Padro que vero enirando no Sem misice
paiacio, caminhando rangiiiaments
e se avumendo, em diregBo 2
efmera. Ele passa pela chmera,
pan. e3q., els scbe as escadas e | Pedror Eu sinfo lanfo, Sef que néo estou
passa por Bonifacio que vern ao seu] corvenientaiments Irajado pare um
encontro. Peio &2 amavelmente | audi@neia oficial
passando por Bonifack. Porém,
Bonifacio fice parsdo & sério. E 3ls
| repreensivo. Pedro péra de costas o) Bonlficio. A nag exigs mulo malk de urs
Bonifacio vira para ele. imperador.
Plongée PH de Bonifacio que Tala | Bonlcioy Exige respeifo, idem
bravo!
PM, confra-plongee Padro de perfil idem
esth parado no mein da escada.
Ele olha pera a sua direilz, plano
vail fechando.
Pl de Bonllacio, plongée: Bonifacio, Digridade! idem
B de Pedo. idem
PP, plongss. Plano fechandoem | Bonifacie: Fesponsalilidade! idem
Bordfasio que confinua bravo,
PP de Pedo que responds fambém | Petro) B exatemente isso que oif exifo dos | idem

2810 © [Fave

meus minfstros parg comige.
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Time DescricAo da cena Digloge Misicalsom Legendas
PP de Bonifacio, . idern
PP de Pedro que continug Podo. £ fom mais, tambdm néo sdmifo idem
represnendo-o; intromissfies am minha vida particular)
PP da Bonifacio. e
PP de Petio. idem
PP de Bonifacio que vira 2 cabega idem

{ara 2 esuierdta como que
acompanhande Pedro saindn,

SEGUENGIA 38 int/nolie — Festa parficular de d, Pedro 8 Domitila

- Comwersam schre 5. Payle  DURACAQ: 738"

05533

PP de um misico iocands fauta,
doda, 0 plane vai dindo, enire em
cena Placido sorrinds.

: Msics da festa,
 flauta.

PC de irés mulheres negras Gue
aTumam Wna mesa, vestides dg
brance,

PC de uma sale, em que dangam
Pedro & Domitila. Os miisicos estiio
& direitz, a0 fundo a3 mutheres
airumam amesa. Tray esy fodos
vesiem branco. o amblents &
brance, os mdveis 8o risticos.

PC dz sala de jantar, a5 mutheres
confinuem amumands 2 mesa,
enfra um negro carregendo uma
bardgja, el somi.

PC o casal danga soerindo, depois
de temninaram, Pedro bate palmas
e diz

Pedra Vaa! Vival Bravy/

¢ A misica
leming.
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Ting Descriclo dacens Digloge Misicalsom Legendas
P de Placido & Jofo. Picido e Jodo Bravol Sem milsica
P de Chalaga servinde bebida Sem misica
qus o homam negro roixe e diz | Chalaga) Bravp!
P{ as sala, rav de Sem misica

acompanhamenic Dare a esg,
Pedro conduz Domitila, ambos
sertan.

PM de Ghalaca gue pegn a bebida
& sali para a esq, o neyro fica em
guadro, somindo.

Som e passaro

PP de Domilila = Padro seniados,
Chalaga enfia pela dirsila, serve-os
com bebida, Chalaca diz alge para
Domitila no ouvide e elg concorda,
enquanic Pedro esth viredo para o
lado dos musicos, {exira-guadro)
rindo, satda-os. Vollendo-se para
Dornitila e comecam a converas.
O plano va Techando nos dois.

Pedro. Saude!
Pedro: Esle vinho & das poucas colsas boss
Gue mey pal defxou ro Brast,

Domitile: Delxow fambém um regente que
yirou imperator.

Pedro: imperador gue nem sempie é
snferdito pelos stditos.

Domdtila: £ gue s vezes, parece-me Severy
damals.

Comega a locar
uma misica a¢
fundo.

|| balanga a cabaga afmatvaments,
| sorinds,

PO dos musicos focando, hidisica
Plang anterior do casal, confinuam | Domitlla: Mo orefo gue sels por suz idem
conversando. Domitila fala decisfo gue confinuer presos o5
seramenie, revolfoses de 58c Paulo.
Pedro! Eu o8 prendi pessoalments,
Donifile.  Mas deve ser por exigdroia do
Angdradia que siss sinda néo foram
anistados.
P de Chalaga qus olha pata & idem
|| esquerds sorinds, do seu lado lem
uma arsre.
Petio fala levantando-se, Pedrol O Andrads ndo & dono de minha idem
Ele passa am renle de chmers, vontade,
Domitils fica sentade, séria.
PM de Chalaga {plano anferion) que idem
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D573

P de Domifila que se isvanta,

{idem

1 PC, Dormitila de costas e Pedro, e

- | 2 cam. Domiila the fala. Pedro oiha

2 ° dano, vira-se para sla, ficando
de frenle para ela  para & cémers;
Pedre fica com um ofhar infrigado,
abaixa 3 cabeca ¢ ands em dregiio

para eln, passy por Tas, sempre
encarando-a. Ha, de cosias parm
eie, bebe sus beblda, um pouce
tensa. Pedro the i, questionands
mein desconfiado.

Domitiia: Por qud elos ainda néo esido Sai a misica,
fivres? :

Bomitiz: Um govemno forle node ser

chemente para o8 infmiges,

Pedro: Queres a fberdade dos paulistas?

P de Chalaga gue confinue
chservandd 3 coiversa,

| Sem misica

PC dos dois, ¢ plant val fechamb
¢ Pedro faia.

Domitila sorm, e os dois brindam,

Padro: Muflo bem, Sles serdo solips em | Serm musica

| tas homenagem, Verds que os Andradas

néa fem a forgs que supfes.

EQGEE‘%QA 37, interior - Pedro & Chalaca conversam sobre Bonifacio  DURACAG: 127

056805

PP de uma mio mexende num
colar, o plano abie & & Pedro, Alds
estd Chalags amumandoa gola de
Pedo. Pado virg-se e Chalaca
confinia arumands a gola,
Travepan. dir . Pedro anda para a
direita e péra, de cosias para
Chalags, parete que de Fents para
um espatho. Eles confinuem
corwersands. Depols, Padro virase
para Chalecs, ¢ volta-se para o
espetho. Chalacs coloca uma
“medatha’” com v fie verde ¢
amaelz, ¢ fala ronicemenie.
Chalaga parece salistellu com g
infige amnada, abelba a cabega e
sai pela estusrda. P de Pedrp,
aué vira-5e para @ escusrda,

Pedo: Quero queieve este mimoparaa  Semmisica
Titha, £ utm reparo pelo inciderde no tegtro, |
Ah, diga-the que j& puri os responsivsiz. |
Cha: Com vossa permissdo sy quero .
informar que o verdadelro responsdvel ndo
ol pliriiedn. Ao probir g endrada de dona
Lomitils ne keatro, o dirslor nada mais for
o qus cumpriy ordens superiores.

Pedrp; Oroens de quem?Fala Chalace,
Chalacs. Do ministo do rei

Petrar José Bonffacio?Estas buco...
Chalaga: Mo Néohéoufro homemna
corte capaz de desprestigiar publicaments
& favorita do imperadir, :
Pado. Ndo satendo porqus.

Chalaca: Pele moralizagSo do impsrio,

Pelo decors da corle

Pedo: Esfé bem, pode ir,

SEQUENCIA 38: interior/dia ~ Discussao de d. Pedro e Bonitacio - Demissao BURACAD: 324"

5827

PC de Chalaca andando para a
esuuerds, saindo da aala de Pedo,
Ele péra. volls £ se esconde arss
de yma colma. Ac fundo, pela cuia
escada, Bonifacio vem subinds, ay
dir. Bonffacio vai para & dirsits e fala

PP da um obieto na parsde, 5 plane
vai ghrindo e descendn Fnoguada
Padro senfade em sua mesa, Ma
mesa tem dos casficeis, umde
cads lade, ume esldlun na dieilm,
a0 fundo 4 Fande espelin. B
esth esorevends nomelo te tuds
Alravés do espelho, enlra o guarda,
£ d Pedro responde, lorgendo 3
pana.

| Sermn mlsica,

| sons de passos,
Bonifacio; Quers uma audidnola com o
imperador. :

. Sem misica

Guards: Sug excelineie, ¢ minfsho José
Bornifacio de Andrada e Siva,

Pado: Que enira!
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PC da enfrada da sal, 15 plano de
Chaoleca decostas natenie da
coluna, observande. Chalegs vire-
8 para & cAmers, Taz wm gesio de
Funfo e sal

Sammisica

anterion). Pedro bate na mesa e 56
levanta, andando em drecdo a0
axpethn,

PLds Pedrosentadona sala O Bonifacio; Uma grave questBo me baz s | idem
plano vai fechando nele, que es® | majestade,
escrevendo. Peio espelho vemos o | Pedro: Serfese
reflexo de Bonifacio que la. Pedro | Bonifacio: Faf informado que Francheo
responde secamante sem levantar | Indoin o os demals sediciosos de 880 Pauln
o othar. O plano val fechando em | Roram lberfados.
Pedro gue continua sem levanter 3 | Pedrol Hoje mesimp eu despachel o decrelo,
cabega. Boni: O decrelo implica num enro de diref,
Pedro. A anistia & ponderada serbor
minfstro. NBo fof um alo de ineflexée como
parece dar & enfender.
PA Bonifachs e a0 seu lado um Borifacio: A anfsifa se convede g quem ol | idem
enoms castical, e fala. condenado. Os sedicicsos de S8o Pao
nem sepuer foram fulgados.
Pl de Pedre. Oplanoval se Pedro: Tardo malhor, lalvez sefam idem
arindo. inovenies.
PA fechando emn Bonifacic, Bonificio: Aos lsocentes néo se perdoa... | ldem
P de Pedro gue ofha para Uff Bonifacio: .. se faz jistica idem
| Bonifacio. Ferro: Mo me venhia com melas palavias.
PAde Bonificie Beandepara 2z | Bonifioior Nao sou homem de idem
direila ¢ & cam. acompanha, sublerfilgios, mafestade. Comenia-se na
cidade que vossas decisles 80 sugeridas
por dona Domitia de Castro,
P4 de Padro sentado em 2° plano, idem
am 15 pleno as cosles e BonifBolo | Pedvo Néo admifo que se lmmels em
&m D, Pedo fica brawvo, meus assuntos parficulanss.
Confra-plans, 1* plans 23 cosias da e
cadeia de Pedio, 2 am 29 pleno Bonifacio;, Fu me inbomeln sim malestade,
Bonihoio empd. quantio essas pafficufaridades frazem 2
desmorafizaco do govemo.
PM de Pedio seniado [plano Padro. Mega as suas palawas senfior José | idem

Eonifacio,
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G132

10204

Phi de Bonifacio que fala.

Bonifécio: Aconseliu que vossa majestade | Sem misica
& mandy amoga..

PM de Pedro que vira-se
bruscamenie:

Off Bonitacior . de volla para S30 Paulo. | Idem
Pado. gie moga?

PM de Bonifacic em 2. plano. Em
¢, plano o ombro de Padro.

Bonifacio. Dona Domitila de Castre Canfo | Idem
& Melo.

PM de Padro que ofha séria.

{dam

Pt de Bonifacio

ldem

P4 Pedio sm pé.

Pedo senta-se & a cimers
BOUTRENDE.

Pedio. Salbs que & mals facil os ministos ldem
deixarem as suas pasies doque amoga
deixer & corle.

14 de Bonifacio

Berifacio: quelrs vossa majestade aceffar | idem
& minfia demisséo, :

P de Pedro lavantando o olhar,

P de Bonifacio

Benifacio: guando o favorfiisme, o ddem
escindalo e g Imasponsabilidade diam :
TEQIAS NG GOVEIND...

Pad gbaixa o olhar sério

Off Bonitacio: . née posso me confarmar, | iderm
Pedo: Fsig acelta 8 sus domisslo, :

P Bordfacio sal, o plane abre, ale

YEE-881

Bonifacio. Amplial ¢ vosso decrelo.., e




¢ empra & roda pers denfro do
qHETD, VoS Qe & um canhio
sendio diredionado pars o pradio.

Desoriche da cena Dialoge Misicaisom Legendas
PC de Pedio seniado namess, no | OF Bonifacio: Tembém esifo demffides.. | idem
mein dos objstos.
BC Bonifedio em pé, no fundo fem | Bonifacly o meu iméo Martln Francisco
cortinas vermeihas, e polronas & minha lrmé dona Maria Flora Nao sb es
vermeihas: capges, mas até a propria vida perdem os
Gnsert de d Pedrg) Andradas em defesa do sus homya.
g de cosias & 53l Movamende
péra e volta-se para Pedo.
PC gbrindo de Pedro sentado n2 G Bonifaoin, Lastimo fudo que vem
RESE OO 3 Cabeca baa: acorecenio.
PCde Bonifacicem pé Befalae | Bonifacio. Pel meu pals. Masics tensa,
zal,
PC da mesa de Pedro. Ele balena idem
raess & delke calr alguns papbis.
tle 3o lpvants & caminha pels sala.
Para no cenlro, sazinho.
Off. Grande Deus...
extidia - Assembléia & fechada  DURACAQ: 2739°
P4 de Maslim Francisco falando, o | MUF.2 & cifime amar o Brasil? Ter nele Sem miisica.
plapo vai se abnndo e eleficano | nascido? Pugnar pela sua indepepdiénsia e
funds do quado, de fents pars pelas suas fals?
ume assaerhiSis. Aplates esthde | Todus! (apausos), Bravol
cosias, ele fala comvesménela. | WP Senhores depuiados...
Endra um soldado, ehavessa o Juiz: Pego ficanga ao senior deputado
queddro, enfega algo pera o homem | Markl Francisoo para fer ima mensagem
que osté a0 fado, na bancada, O gue aeabo de repsher,
‘i inteyrompe Francisoo pera ler | J O ministro do Impéiio faz saber que por
o decreto. Trav. Dir. O tercein ordem d¢ sug malesiads, o fmperador nén
homem que esth sentado mals permitich qualquer espétie de slagie
bancada so lovank assustade. Um | gue possa ofender oy desrespeiar as fopas
© | hamnitio & geredh e Assembléls. ammadas. Exige ainds mals, decoro no frelo
Uns otham para 03 ouros, iodos que fem diraflo, gue merscs 8 aupsis
inlem a0 mesmo tempe. Dolanc | pessos do nosso digissimo imperador 4.
vat fechando em Marlim que fala Podro,
aratoradements. O homem as iado
fzmbém se expressa, funde coma | 8 Enquanio gl estivermos para defender
imagem seginie o8 inferesses e & hovra 08 nosso povo.
H- Arma-se um golpe de forpa confra esla
corstiuinte.
| P do homem que fala fundido . Tutho indics que sua mafssiade fem Somdecaxade
.| com o imagern da Fente do prédio | inferssse nia dissalugdo dessa QUeTE B Uma
oo fndosem it Flencumartode | Assembliéia, rrisica fensa.
e carvera @ e frenie do pédc
Fopas millares. {ocam balka)
Plano anterior, sem a schreposiclo idem
de imagens. Aparene g legends Um
soidado passa na frente da cAmera 2 de Novembro de 1823
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PC o interior da Assemblidia entra
um dos homens que estava na
vancada. Ele passs pelos tuios
homens gue esperam por noticias,
se dirige a0 "Jiz” que #3t8 na
hancada e fale. Fles se otham Fle
& Martim vBo sainds mas o fundo
Aparece um Quarda, eles recuam.

| A miisica vai
! saindo.

...Eslamos cervados

FA O "uiZ" &m pé, em 20, Plano, de
frente para a cam. £, em {°. Plang |
s costas do soldado. O juiz faia,

| Bemmuisica

J: Nio admitimos nesse reointe oficials
amadse. i

PG, 1= planc o iz de costas, s am
Zo. plano, de fende, o oficial. Ao
fundo alguns homens. O oficial diz;

O Essa espada & para defender & minha
patia. Agid esté uma mensagem da sua
majesiade.

Sern miisics

PC o juiz recebe a mensegem , 0
plano fecha, tensfic, ele B
mansagem:

tle abaixa a cabega.

[ Acaba de ser dissolvide sssa Assemivéia
Corsfituinis,

Volia & misice &

- sal.

& oaika de
gueita & logo

FC da frente do prédio, as bopas
estho em posico. Ma direita, em
12, plang ha um canhiio apontads
para o prédio. Sai ym oficial do
prédio. Trav. esq, cavalos e
soldados posicionados de frente
para o prédio passam na frenle da
cam. Ao fundo os homens sdo
conduzidos pelos soldados. Martin
2 o Gulro 8¢ aprodman de clmera,
U dos soldados, de coslas, {ala.
Os dols parecem ndo se importar,
andam para 2 esquerds at6 perlo
de ym canhfio. Eles param na
frente do canbdo, do ladn fem um
soidado pronto para acionar, e
Martin Tala olhando para o canhdo,
& DE7R 4 cAmera.

& Benhores, considersm-se jresos.

M Respelic vossa malesiade, o imperador!

D babm.

Miisica beie e
caixa s guorg

SEQUENCIA 40; Bonifado e prese  DURACAG: 387

1.05:38

Pt de um negro gue mexs nuim
maquing de Enprimir. O glanc aive,
e sentado do lado esquerds esta
Bonifacio, escrevende. Do fundo
veym entrande um oficial que & visio
afravés da maguing de Imprimin: O
oficial anurcia. Bonifacio levanis,
coloca o casace, o plano val
fechando.

¢ Sem misioa,

C: Em nome o2 sua majestade. considers- |
36 preso.

* Miisica sai,

| Volls & mdsics.
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PM de wm indenior 880Ur0, Um
corredor na penurdg, passam
peta cimera vulios cus parecem
ser Bonifacio sendo contuzids por
soldados.

- Musica tenss,
5ons de passos

| irm&o.

#3 soldado de costas facha 2 cela.
© plano val fechando. £, airavés
das grades, vemos Bonifdcio e o

Bonifasic. Lementavelmente dom Pedro
escolhel o caminhe da violkénola, do
absehitisms, FRmelo passo para a sug
decadéneia,




Tene Desoriclo dazenn Didloge Misiealsom Legendas
SEQUENCIA 41; extidis - Pedro e Domitila no jardim. | DURAGAQ: 2387
108 P de um prdm, Domitils s nos Sem misics,
Hracos de Petro & solta um griticho, som ambienia,
(s dois se abracam £ caminham
noy i jardim Hiondo, condentes. No
fardim ha vorios negros fabalhando
& oo sempre, confentes. Os dois
DRrsEn Para pIoVar O que uma
rgher (nogrs) estd covinhandn.
Eles caminham pars a dirile, a cam
acempanha em frevelliing. Cnguadia
ters negro nue esth frabalhando no
pilda. Os dois continuam passeando
pelo jardim. Saem pela W
P de wma varanda, ao indo o
mar, Os dois enfram em cena de
costes pela esquerds. Param na
sacads. Pedropega uma fior e Pecko: Tenho fido fantas preocupagbes
enfreps pam Domilla, Senta eo Domitila.
tado dela, e encosta 5 cobega e | Domitlla. Com 2 criagdo do novo Conselfe | Musica tema de
sey ombyo, ela o afaga. O planoval | de Eslado, feras um pouns de paz. Domitita,
fechando. Petro fla. Osdois Pedro; Se e pudesse esfar sempre ao fed
COMEISam. iado.
Domitiie: ey vou precisar muito de ¥ Estou | Msics sal.
Depols, elepegaasyra esparando tm Bho
alegements. Pedro. Tom cerfeza?
PC da varareia, Beacoloca Padro. Perdfo, perddo, perddo. Tuestds | Sammisiaa,
chiio, preccupado. Os dois bem?. Providenciarel para que nada te falle.
caminhem pors a dirells, a camers | Pedior Viscondessal
acompania. Ao lundo o mar @ Dorretila: O qué?
mantanhes. Pedro tale derepente. | Pedrot Serfs viscondessa
O3 dois cainham em direcho 2 Domilie: £a%
wimers, oy sora ihs. Pedro, E. Viscondessa o, ....de Sanlos.,
Domitia: Sapfos? Mas nép @ atemados
Andraas?
Pedrr Por isso mesme! Quando eles
souberem.. Comi viscondessa precisatfer
Pecro faia enfusiasmado. um patacio que sela digno de i
Os dols segbvacem. Pedo g Domitia: Pedio
carega no colo & seem pela fents, | Pedry: Farsl consfindr & meds belg casa da
a ssguerda. cideds. Enfrs a misica,
060 P34 dos dols de coslas, Peds Misica.
carregando Domita, voem
direcEo 8 4ma oash bonil no
fundo. Os dois param 8 52 befam.
SECLENCIA 42 intingl - Teberna ~ Falern mel de Domitila . DURAGAC 48"
10909 PP de copos gue brindam, Plane | Chalaga) A bastardinhal Bem musica
abre (PM) e 4 Chalaga e dofo Jofin: A nova fha do imperador. Quantas
senfordos numa mesa. Eles estle | e tem o fmperador?
na taberna e a0 funto e8td, em pé, | Chalaga: Regisiratas ou pelo mundo?
¢ dono da aberrm. Chalaga propde | Jo8o, Nem o imperador poupas, gue ingual
um brinde. Os doistiem. Chalaga | Chalacar A sadde da favorfia de sua
serve mass bebida pars o8 dois, mgiestads.
esia béhado. Jofin: A mals feliz & imporiante das mulheres)
1‘ ] 05 dois riem, g corle.
SEQUENCIA 43 interior - Incidente na igreja  DURAGAD: 7387
08 Plano fora de foco. Enfra em foco e Som de Grgao.
£ une estius ne conlra-iuz, a0
furo lem um il
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Destricho daceng Diglage Misicalsam Legendas
P de homens sentados na iggs. bidsica com
drgho e oo
1 PC de mutheres senladas. dem
M da mesna esBiia, o plane vai idem
{ se abrindn.
PL das nedheres, slas s idem
levantam,
P de oulras pessoas am fils, g8 idem
{evantam,
B0 oz homens se levantam idem
Trew. dir.. cam baiig, no funds, idem
padres de coslas se movimentam
am direcho an ofter, fazendo o5
fituals.
§ PC de mulherss qus fazem o sinal Iden
da oz,
PL dos homens que favem o sinal idem
da oz
PC de pessoas que olham unias idem
para @ esquerda.
P ddas rotheres que oftam para g Comeca sons de
asquerda. DESSORS
cothichando,




Tme DescricBo dacena Diglogo Wiisica/som Legendas
1 PG de homens que olham para idem, minkkas
dirsita. s0nS das
pESsnas,
Py confraplongde, Domitiia idam
enfrando naiges, anlad de um
homem.
PC de pessoas gue s enrectham idern
© oiham para o oxire uakdo.
PA contra-plongée, de Domitila que ien
ciha para oz tados, e pars 0 homem
a0 sey lado com desconforio. O
homer: batanca 2 cabega
afmativamenis, encorgiando-a.
Confinuam 2 endar. Trav. I,
P, ey, direlta. Pessoas da igeia, idem
P Domilila continig andando idemn
assusiada, chando para o5 lados.
PG de nessoas que oham para sla, idam
Tray para esq.
P44 Domitia continug andando idem
assustada, ofhando para os lados.
Trav. dir.
PC de pessoas aue olharm para sls. iden:
Trav pars dreita.
PH, confrapiongée, Domiliin iem
continua ardando assustada.
Plano fechando em Chalaga. idem
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Desoicho dacena

Didloco

Legendas

P, confraplongée. Domitila
sondinus andando.

Pl de muberss da corle, o plang
vai fechandn nelas. Uma das
waheres gz

B> Mas Ins0 & um absurdn! A ralé e oapela
imperiall

i PR, Domitla fense, caminhapama
dirsitz. [iss param como se
fvessem oavide 2 muther, O
homem iz

H: néo H& o que temer.

Pid do hormem e Domitda, sndam
para & esouerda foonindrio de
anterior). O homem diz:

Donitila esth tenss, mes evanta g
cabeca e condinug,

H: Viossa Exceldnoia estd agui 2 convite do
mperadon !

PO, rav. Eeg, homens soriem
para gl

PG, Domitila & 0 homem condinuam
sarrinhantn,

Phi de 885 mutheres da ool

Pid de Domitile em conra-plongée.

P de Chalega.

FC da irela, re meio Domitiz e o
bomem, nes blerdsa corle e as
DESI0ES (S aSoistem

Ph Domitila 2 0 homen sobem as '
esradas, pars a droilz e saam de
TP

dem




Descricle dacena

Diglog

hinsicaisom

Legendas

PG, siss caminham para a disila
a igreja.

idem

PRE am 10 plano as coslas das
mudheres da corle, gue comeniam
wma com g oulra, Em 20 plang esth
Domitda 8 o homem. Trav. Esg.
Eles param, ¢ homem
cumpriments.

P14 das mutherss sénas.

P am 0. plano 3s mutheres, s em
20, plaho Donitla,

PA, o5 dois de costas para a cam,
em 10 plano e 2o fundo as
mudheres. Uma delas oha pars
Domitila de cima embaixo com
desdém, e el

idem

PC das mulheres da oorle que vio
saindo m fla para 2 esg.

Pi, Domifis e 0 homem sstio pare-
dos, enguanio as mulheres confinuam
saindo. Ele sstende a mdo, Domitls
ehedia a cabega, o plane val fechan-
do, ¢l engdle seco, & sobeparase
senler. Tha 5e serda, de coslaspara a
cam, ¢ hofnem queprimenta-a & sa.

Pi de Domlila sentads, meio
aleganie.

PA do vifgl e dp eslalus.

idem

PLodo alter ¢ dos padres rezando 3
missa.

P de Domdlila sentads, o plann
vai 58 shrindo, els 55l sozinha,
plano aherio. Ela oz o sinsl da
oz,

idem
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Time Desuicio dacena Didlogo Misicafsom {egendas

BECUIENCIA 44: intidia - Leopoiding conhacs Domitiia BURACAD: Zoz-

ey PA Leopokdng, decostas, sends | A0 Fol um eccéndals majesiade. Aquela
arrumada por uma muther, e smulherzinha na trbuna imperial)

frente o espefho. A mulher fala, o | Leopoiding: J8 il informada de fudo,
plano vai fechando. Leopolding fals | Marguesa Vou confieceda hoje

caima. A climera enquadra so seu | M- Conhecer quem?

reflexo no espelho. Leop. A senhora dona Domitfa de Castro

Pt do rosio de Domiia. O plang
val abringdo aid snquadar 3 sala do
palacio, onde esta lambem, seupai] 5 Sua Mefestade, o imperador.
Pela dirsita entra um soitade que
amaia d Pedo Elesse
cumgrimentam. Trav. dir. :
Leopolding & anunciada. Domitla | 570 Sus majestae, aimpergliz dona | Som de plang,
fica ansiosa & ol pars a esquerda. | Legpolding - fenso.

PM, 10 plang, de cosias, estin : Som de plane
Domitila, Pedro 2 oufro homem, a0 :

fundo, no melo, vem enfrands
Lecpoidina,

P&, 10 plano as costas de [ ldem
{eopoldina, & Domitia ds frenle, :
cam. val se aproximands.

PH 15 plano Domitila de costas, e
Leopolding de Rente em 2. plano,

séria. Ela parece ser mads alita qus
Dopritila,

PP de d Pado,

1 PP de Domitila

PP de Leopoiding

Phi de Pedio que olhe para o dois | Pedie: Dong Legpolding, apresenfo-vos ¢ | Sons de piano.
lados, com o olhwr, oplanc vaise | sorons! Jofio de Castro canto & Mein, o saiy

abrindo. Ele parece nfio ssher bem | Bhe fenenie Francisos,

2 como agy.

PR, Em 1o plano a8 costas de OffPadn 2 sus ftha dona Domifila de
Leopokiina. Em 20, plano, Domilila | Castio
de Fenlp.




Tme DescricBo da cena Didlogo osicaisom Legendas
It PAde Leopoldine enfre d Petio e | Leopoldiner Yeio agors que também a Sem midsica
| Doanidlila. Inwela de vosse formostrg provoooy a
revolta das damas da oorfe.
PH de Domile em 22 plang, de Domitia; Eacaniada vossa mgjesiade. idemn
Fenie.
PA delsopoiding, e Pedio ao lade. | Leopoldina: B vosso desagrado padf 20 | idem
lmperador gue vos nomeasse primers
dama do Pags.
PP da rosto sério de Domiliia idem
Pi dde Pedio, am direcBo & Pado. Segia feffs o vonfade da imperdlz. | idem
Bomiffa. De hoje em diante a vossa mercé ferd ligar
Planc fechado em Pedroem 15 pemmanenie na nbuna de honia na capels
plano e em 2°. plano Leopoiding imperial
fala. Lecpoidinn,  como primeira dams ..
PP de Domitila. O Leopolding | parficpard defodas a5 | idem
recepees o festas da code.
P de Lecpolding séris e com idem
maestosidade.
PP de Domilia que ababe o ohar, idarn
PP do rosio Biste de Leopaldina. & idem
#nagem funde com 2 imagem de
TOSES.
%E&Céﬁ 45, extinia - Domdiia & d. Pedro no jardim do palécic DURADAD 457
H:14:44 PP de Leopolding que olha siia,
de perfil, pars 3 esquerda,
P de um jardim, plongée Em 1= Canfiga que as
planc o paranedio da saceda, a0 crigngas cantam,
farwde, embaie, mutheres brincam habo.
OO CTIANGES.
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DescricBo dacema Didlogo _ Hisicalsom Legendas
PP de Leopolding ohsarvands. : fdem
PHi de Domitia no jardie “Tdem
passeando, senfa-se contente. :

B1d de Lsopoidina cbeenvands, sia “idem

esta séria. O plano val grindn, :

i do jerdm. Pedro caminha em | P Asosi que prefores 2 rigueirinia. sabe! Marna, : itk

dirsciio & Domitia, Sslinha, venha c& Newn figa a0 pal :

Exlando para o exba quadio Domitla: Deve estar com rafva do 8

E voltando-se nars Domitia: Pedro: Por qué?

Pedo ahai ?gfa o Domitla For carto dove senti que dés mals

TECTD HIBUE € DINCA SOm 0 importincia acs fibos imperiic.

cachoro. Domifila séria fala Padic Al deivas do cilmes ‘

P4 de Domitila, brava Domitila: Izabei Maria ndo fem pad idem

P de Pegro sério Pedro:  Nap podes dizer issof 2 idem

Phi de Doritia. Domitia. £ verdade. {ogos podem tsar o | e
nome dos seus pajs, :

il de Panro. Domilia. OF A nosss fha néo. Tdem

PH de Dormitiz Dorritiia’ 580 porque nasces fivado  idem
#mperador. '

Pt de Padro que lvanta-se, e 2 Cidem

camera acompanha. Pan para

cima.

P de Domilila Desmitita: Imperador que kuto pode. mas idem

ado pode reconfiecer a prigyia fife. ..




Descricho dacena Diglogo Misicalsamn | egendas
PH de Ped que shaiva a cabegs | Off Domilila: . perarde seu impéric, jdam
& vira as oostas.

Pid de Domitila sérig, idem

Pid de Lecpolding que chserve, & idem
abziva a cabeca.

Pl de Pedoam o plene, dept. | Pedo isabel Mars serd reconhecita iem
0 fundo, Domitila sentsda, pibjicamenie. .

P de Domdliia sovindo. Ela se OffPedro. Como fiha do lmperador idem
levantz e val o drogko a0
imperador.

Pii 1o plann dePedoeem 20 idem
pann Domilils sovindo elndo pare | Domitle: Quem e ders st lonoe dagw,
abyscado. Ela para, seconlendo, | para poder arle um bega

Dz olhando para o exirauady

PE do rdim, plongés, 20 funds idem
abeixn estio Pede e Domile e as
crigngas que brincam.

Sala misica.
P de Lecpoiding na janda, de Kidsica Fisle
nerfd Ela sai da lansle, o plano val
s@ abiindo. Els osta com 5 cabsga
bapa. Passa pela chmers, 2 pelo
vaso e fiores, a0 funde, no oenlio
P de uma sala. Leopoiding ents idem

@ sain de cabega baia, ofha pare
o ladio, parece sem saber o (ue
fazer. Satpels estuerda.

SECUENCIA 48; Discusslo enfre Leopolding o d Pedee  DURACAD 1DF™
HiEa? PC, sonfra-plongde, sonadas B Musica anterior,
desce a8 ssoades, 2 chmen
acompanhs atd snouadra-a de
frande, pandir._ Eapsssacsaide
guadro.

FC de uma porle o palécio. idem
Leopoidine sal pel porls, de
cabaga bala, Bia enconta com
Pedre, 2 levania 3 caboega.
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Desaicio dacena

Diflono Musicalsom

Legendes

P de Pedro am ps, soninde.

idam

22, plano Legpwiding de fronde, am
1o, plane Pedro de coslas,
Lenpolding encarpo sitin e Tala
trava Ela virsse decosles
comess 2 ander. Voltando-se para
Petre, novamante ials, hesiiz e
sal. Pedro a segwra. Cla continua
falando meio brava ¢ melo
shorando.

Eaia othando graverments parg
Pedro & sal,

Leapoiding: Admifo futo Pedro, menos isso;

Pedro: Isso 0 qué? g

Leonoldine: Todes devem me julgarums  + WMisica sai
loje. Se nio tomel nenhuma alitude até

agora fol para evitar um esc@ndalo. Aprendi |

com meu pal @ s responsavel e sensda. |

Padro. Leopoiding!

Leopoiding Acelel sssa mulher na cofie na |

esperange de esconder essa vergonha dos |

seus soditos, Mas i acho que ey arvef

Porque...porgue. .

Pedro. Espera.

teopoiding: aguefa mening, dandotem

culpa, ey sei, & uma pobre changa Mas ey -

naG quern, ey #80 admile esse infimidads  * Mesma misica,
coim 08 nossos fios, Seria & confinuagde | volia 3 oo,
30s HOSS0S eIT0S. !altg

PM de Pedro que olhs, o plans val
shrindo. Pedro ofhs para #8s.

;idem

aga & Domitiia conversam sobre o Baile - Titulo de Marquesa DURAGAG: 'Eéa%

Pha de um negro carregands um
caslical. Trav esq 518 encuadiar
wma escads. PO, Domitils desce o
escada segurants fores. Trav esg
enmmda-a em PA s enfeita um
vaso. Esih vestindo amarsio, e e5if
o confente. Quantdo sve sel
amige, sorr e deba as fores. Tray
dir. acompenha Domilila que 88
enconta e cumprimenta Chalaga,
2z dois vBo subindo a3 escadas.
Param ¢ ola perganta rsdiante. Os
dois sohern 23 escadas, Trav. esy,
afravés dovEo, vemos os dols
subindo &8s escades, no fndo. Fles
continuam subindo & naram nova-
menie, elasevollapara sle e
saem

| Sem miisics.

e 3antos,

Dorsttila: Adew amign Chalsge, Estou
fransbordando ds felicidade.

Chelaga: Porgue ..{%) mals encaniadora
ainda Domitila,

Domitlar o que achas do minha casa?
Chelaga: Beffssimal Encanfadors Domitla, |

OF Miitos bons dias Senhora Viscondessa

Comitila: £ o gue falam nas corfes sobre 2

festa de inauguragho? :
Chalaca: Lowos de uns. despeile de nufos
Coisas da onide. ?
Domiftia: O imporiants # gue fajem. Falsmi
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Pl slas sobarm pels dirsin na
esguerda passa um empregads.
Thes enlram em cena, Chalacaolha
admirado 2 vollando-se pars ela
fale. Bl puxa Chalaga pelo bragn ¢
vai parg g deeily, g cmera
seompanha. Eles enbam numa salp
¢ gia e senia enguanto Chalaca
esié de pé lendo. O plano va
fechands enguanio Chadaga val
camirhande para s direita,
passando na frente de Dunilila. G
plano vai lechando em Domitils, que

| ouve sérakla ofba pars o ado com

: Domiller O que serd?

Chalaca: Sua alteza manda-the este mime. Sem misica

Chalaga Se me permifie gostara de fer,
Domitilar Por favor, esfou curiosa, ;
Chalaga: Dom Pedro Primeirs, por graga de
Daus & undnime atlamagBo dos povos,
Imperador g dofensor papéiue do Brasll |
querende dar tm pulcro festemunhio do aufo:
BOFECO € (Ue VE 08 senicos presiades
peia Viscondessa de Sarfos, fralendo de
ranha atnada e querida fpa duguess de
Goiés, afs por bem acrescenlarie com o
Hhule de Marquesa om sua vida Quero o

mangio que & referida dona Domitha de | Enfra 2 misica
Castro Cando o Melp se chame... Cemede

' Domitia.




Tane DescricAo da cama Disloge Misicalsom Legendas
SECUENTIA 48 Balle de Domitls  DURACAG 428°
e PhA, contraplongde, Domilila com | OF . Marguess de Sanfos damyf em dianie | Misica anlericr.

ur & superior. Eia estends o brago | e com ¢ difp tilvdo goze do fodos os

para alguém, o planc val ebiindo, & | prvifegios e sencles.
Chalaga befja asuamao. Esla na | Chalaca Esll encantadors senforg
porta de sua casa recebendo o5 Mamussa
- | comvidados
P de slgo sendo servido, o plans idem
abre & & U mesa arvureds paa
g festa

P de um casal dangando & idem
passando pelo sale. Tray. Para
frente acompanha o casel
Fodapiandn.

PG plongee do saffo de festas, idem
visio alravés oo s gade.

PC de umamesa com caslicais e idem
velas. Trav. D, enfra uma negra e
arruma & mesa. Do lado direito esid
{ | o pianisha

PP de um casal dengando, idem

PC plongée do salfa. idem

P enfra de cosias um empregato idem
com flores, 2 cam acopanha &
e pars SSGUsRER 218 sle colotar
na reEss.

P4 de um cass dencandn. idem

PH de oul cassl danganto, idem

Pi de casal dangands. A cam val idem
LA & es0 & ehouadra oulio cassl
dangands.
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Thug Desoriclo dacena

Didlos

Musicalaom

Legendas

Trav. dr 2 pan. gso. Chalaca sal do
grupn, ofendo para o exie quado,
enta Domiliiz ¢ ol o cumprimenta.
| Em pemeire planc esta amess Fig
cumprimenia s oulos esaipaaa
| direifa. A cam acompanha para g

i o, Ela passa por Tés dos misicos,
sumindo.

P de Chalegs e amigos =2 s iy
senvinds ne mesa. '
PG plongée do salfc, Takiiria : idem
pare baxo. 5

{ P de casaie dangands. e
P de Chalega 2 sous amiges. Pidem

Uhalaca: Um Iriunfo, meus parabéns 2
ddona mels nporants do pals.

PC plongée do saléo da halle,

acaha & 25 pessoas baten palmes.

PC plongée do salio. Amisica kEm

* Biisica vai
- saingo. Palmas.

12133 PH de wm homem fLacombe) gue
bate palmas e chama com sotaque
Fancés:

H: AfsncioniAfencion!

 Semriisica.

§ PL de vires pessoas no salfio que
oiam pars & esouerda,

| bem misica,

{ P do homem GUE enuncis;

H: Lo gualifie Fancéss

: Bam mdsica,




Descricln daceng

Diglogo

Legendas

1 PC das pessoas no salfiose
preparando para a danca.

P do homen oue condinea
batendo palmas & lalanda

idem

PA 95 pessoas S8 pIEperan.

#C contra-plongée Jeve) de um
homem gus bate no chio com uma
espécie de cajade, na frenle de

P4 rdas pessoas do saifo que
oham para 7 esquerda.

idem

PC confa-plongde fevel do
mesme homem docaiadn, qus
BmaTiE

Sua majasiade impandl...

idem

P de Domitle qus odha,

Off . .Dom Pedrs...

idem

FC de pessons gue otham

O primeiro

Fii do homem que anungou, g9
s¢ gfasts oo porla paes oy
passagsn para Pedo qus enfra e
para, olhando.

P, DoeilBa, um padre ¢ v oulio
serhor. Ofharn para franle, o plano
val shrindo.

'PC das pessoas em fia para a
darga) gue ofham para sl

idem

Sem misica
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DescicBo da cena

Didlogo

Legendas
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Phi confraplongse, Padio caminha
Hrando & e, 8 chmers anonr
panna, Yav. Tr. Enguanio ele passa,
B pESSNas 8¢ curvars, Domitils
gntrs em cang, de costas. Pedo
0érg e sua frenis

 idarm

Miisicaisom

Confra-plane Dormidila 2 a3 oufres
pesR0Rs cuprimentam Pedro.

PH, Pedro de frente pavs o camers
am 2 * plano, convida Domifila;

Pecro. Concedelme @ honva dessa danca |

senfiors Marquesa?

PG Domifila de frents, Pedio ds

cosias, efa enfrega o feque para

abyoim do jado e sslende a miio
pera Pedo.

' PC do saliio. Gs dois vio para 0

OIF Atencion, Altencion! (7] balls

P Amisica

cenfro, & misioa comega atosar. | monsieny comess | ooar

P o homenm gue comanda & Avarice, Avance igemn R
dara; :

PC da danga idem

P do comandante de danga; Chasse, chasge & idem

PC da danga. Padro & Domitila Wem . T
&st80 no cenfro, ;

P do homams Monsiow, mademoiselle  iderm
"PC da danca. &em -




fecha nelss  sai de foro.

Misica funde
com 2 rixime.

Cesoricho dacens Didlogo Hisicalsom Legendas
M do homem: .. Le promenade. idem
PC da danga. igem
P do homem: AP avon(?; idam
PC da danca, nas laterais os oufros ldem
casas e no cenfro Pedro
Domitila. Trav pars frents, 28
muiheres estendem o brago em
difegao 8o casal, &m sua volla,

Conta-plongée do casal e emvoila idern
as rugheres girande em volta oom

0 brago estendido.

PM do cassl, as mulhares saem. idem
PM do homem que comanda idem
PC, plongée do saldo, ¢ casal no idem
centro, o plano val abrinde.

P4 do casal, e nos lados, a danga. fderm
PC plonges do salfio, a chmera idemn

2 enire Leopolding e d Padro  BURACAG 73%°

PP ssowo, plano sbre & vemos
Leopolding tocando piang.

Misiva friste,
sendo focada ao
planc.
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Destrico da cena

Didlogo

Misicaisan

Legendag

Pl de uma mulher sentads,
costrands, olhando pars

Leapoldina.

| Midsica de piang,

PR e Leopolding focando, ela
bats borfe na fech.

Leopolding péra
: tocar,

brisscamente de

PR da multher serdada.

: Semmiisica

PG da muiher senfacs

P de Leopolding qua selevaniz 2
cam acompanha. Els vira de frenip
pEra 3 Cam, £ pergunta;

Leopoldina: J4 enviastes aguele Chalags,
secretdrn e alcoviteiro, 4 procura do
Imperador?

: Serm misica

W Ja majesiade

: Sem miisica

P de Leopoiding Impaciente, Ela
&yl pera a direits e fente do
quadro € 52 apdia no piang Fala:

enfra nao Pago.

e
Leopoiding Hi rés dias gue Pedrol?) néo

PC de muther sendada. S fala

M: Fof por causa da morte do senhor
Yisconds de Casia,

Py de Locpolding:
tia =3l pela esquerda.

Levpolding A mors o paf ds Marguesa
nés justifica ssse procediments,

idem

PL Leonoling passa as lado da
ey, esta se levants & & sequrs
pelo brags

De costas, Leopoiding fala:

M- Misfestadds, fudo isso DASSEA
Leopoidina. AMinha paciéncia se esgolo,

e

{PPde algo se mexends, o plang
i abres ey

ina carregando
alge que coloca no fundo do
quads. Eia sal pela direfla, no
plano aparecem ouras fmutheres se
movimentando como s Huessem
arumando 2lgo no quarin.
{gopolding enfra novaments no
quarto, pém no melo da sala e oha
para o exlacuadc, para g

CEMEE,




YESMBnch.

Yie eu defel a corle de meu pd,

DescricBo da ceng Didlogo Misicalsom Legendas
PC do quaris, Pedic snira pela idam
porta.

PC do quario, Leapolding num Pedro OF delxe-me 2 565 com a imperafiiz | Sem misica
cants. As rutheres secuivam e
saem. Pedo enba de costas, pela
diagnnad direlta.
P de Pedro, am 2° plano, de Padro: Que isso? {dem
frente pava 8 cam.
Pii de Pedro de costas, eem 2®. | Leopolding: & nos anndrios daMarguesa | idem
plano, de Fents Leopolding Bla ge Sanfos que devem ficar 85 SUaS rolpas.
NEFVOSE
P de Pedro de Frends: Pedro: Aas isso & uma insensatez! idem
P de Pedro &m 15, i, de costas, e idem
em2e pliecpoidnade rentese | Leopolding J& ndo agllenio fands
aproxima dele: humithagdo.
PM de Pado ds frente para Petio: Perdeste arazéo? Nin v o idem
Leopolding, de cosles. Ele puxa um | escéndaln?
oasace da méo dela. Pedo sal Leopoiding. O que enfendes lanio de faler
apressacls pela direila, Leopolding | de ssclndalo. O imperador que ba s digs
val ebds, pandi Pedro s pata e | domme 118 casa de sus amare.
B | 250, = cam acompanhe, pan. esy. | Pedrol estés louca! Lowos!
P4 de Pedro ¢ Leopoldine. Eln de idem
costas para ela, virsdd para @ cavt. | Lecpolding: ‘Eu sef gue o nosse
Leopoiding Blamelo casamenio fof uma imposico divlomalica,
chorantoforava, e & mey dever dar-fe Bios.
Phide Pado de parfl em 2° plane | Leopolting: Ev sef gue ndo posse sxigirde | idem
| estd Leopoidine. amor. Mas posse exigi respeito. Nao
POriS 50U 2 arpiduguesa da Ausida ou
{ plano val fechandn. tmperalrz do Brasil, mas porgue sou a mae
dos teus Hhos.
P de Pedro, gue vire-s8 para Pedo, Leopokfing idem
L eopoiding:
PM de Leopoiding, que fala com | Leopolding. ndo fol para serhumilhada | ldem
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Tine DesuicBo da cena Didlogo Misicalsom Legendes
PP da Padro: Pedo Cale-se | Bern mimsica
PP ds Leopoldinn Leopolding: V& viver com essa Marguesa idern
de Sanios.

Fid de Dadra em 1°, plano, de Leopolding. £ 74 o set lugar e
costas. Ele via-se ruscamenie Pedro, Calate! :

i coma méo levantada para dar um
tapa em Leopoiding:
P de Paco com a mao levantada, e
parado. :
PP de Leapoiding: Lsopoiding - Vamos, bafel Tidem
PP de Pedro, que ameaca bater e
PP de Leopoldina melo chorando. | Leopoiding: Bale na fua muher idem

"PE de Pedro que pai, “idem
PP de Leopolding: Lecpoiding Ha mée dos tes Ahos, I .
PP Padro. - idem

PP de Laopoiding Leopoiding: Bate ne imperalriz do Brasik Somdepiame. |
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Descricio da cena

Didioge

Misicafzom

PP ge Padro que comaca a ababar
amaa.

PP de Leopolding msio chorande.

PP de Pedro, melo fransiomado. A
porta bate, Pedro ofha para o fadp,
sem saber o que fazer. Aporia
sontinua batendo, ele sal.

Off, som de
porta batendo.

GUENCIA 50: interior - ext/dia - Nolicia da Guerra ¢ Batalha  DURAGAD: 133"

PC, Chalaga e Paranagué (7
hatem na porta. Padro atende.

O plano vai sbrinds. Pedro falz
saindo apressado para a esquerds.
A cam acompanha, pan. dir. e o8
dols vBo atrds. Pedro péia, & volla-
s& para os homens. G plano fechs
neles.

Chalaga peraunia, alrés de Pedo,
Pedro responde, vollande-se
ISt e

Ele salpela egq. Chalaga sbaixa g

Marqués: Perdoe g infromissio Maesiade.
Mas brata-se de uma noticia muito
Impoitanie. Tropas castelhanas invadiram
novamente o lenilbro brasifeiro,

Pedro. O que faz o Barbacenz que su
mandef para comandar g8 fropas da
provincie do suf?

4. Baley om rolirads As fropas nfo 0
chedesern mais. Ha noticias de misfios
morios, mafestade.

Padro: Providenciarel todo o necess&o
para 2 ininfia partids imediatamente,
Chalaca: Sus majestade val para afrends
de combate?

Pedro. Ndo posse permili invesBes em
terras brasifeiras. Vou levaos g chicols de

Som te caixa ge

cabeca. voita 80 Seil pals. muerTs
.| PG de um serrads - fropas a cavalo Cala de guera
_| PG g senmdo, ao fundo ropas Somde tro
avangando, em 17 plano uma
bomba sxxpiods,
| PC tropas de Pedro, ele na frente Baruhe de firos
' pege sus eshada. e caixa de
QUEITR.
| PG a0 longe vem aproximando as idem
< | Fopas.
1 PC, plano sbrindo, fropes de Pedro. Idem




A 35
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Descricho da rena Didlogo Misicalsom Legendas
P de fopes inimigas. ! iderm

PG, navalos cofrendo pars g dirsita,

- Comega a focar

‘o hino da
" indepandéneia
. emritmo
. acslerats.
PM Pedro no cavalo cam. para g idem
direila, !
PC, tray para dir, cavalos correndo. Tidem
PG tropas de fente, cal uma idem
bomba em 1= plano, :
PP patas de cavalos, bav. dir, Ifern
acormpanhamenio, :
PH de Padro no cavals, idam
PC de fropas nos cavalos para a ; idem
o plano sbre pan. dir, :
PC Iropas de Fente vindo e idem
diregBo & cam. oulra bomba :
expiods, plang val fechands, ropas
passam para a dirsits, ;
- | PA, Trav. Dir, scompani &3 fopes e
de d Pedm :
PP de pates de cavalo, ray. dir. idem




tma escada,

Trav. fente, direils ¢ pera cima
acompanhandoe-0s &6 o andar de
oima. {conta-plonges).

Desoriclo dacena Digloge Lisizalsom Legendas
PH tropas indmigas aprodmando. idem
Lima bomba cat
P4 de patas de cavalos, plano idem
sobe pars os cavaleros, Tray dir
1 Pi de Padro no cavalo, Trav. fras. fddom
PC de tropas himigas, plano fecha idem
2 enquadra pates de cavalos em
movmento.
P de Pedro no cavalp, idem
| PC de Iropas de Pedro, trav. Dir, idam
Cavaios passan pela témera, pan. idem
dif, vemos 28 suss cogles,
PP de cavalos passando. Fusic. idem
A misica vai
: . divimindn.
SEQUENCIA 51: Intidia - Leopoiding gravements dosnte! movie de Leopnldine  DURAGAG: 390
12813 PC do salfo de snirada do paléoo.
E Ha homens em o esparando. Un
homerm enba spressadp,
balangando 3 cabeca, os ouls 6 .
sequem. Miscaval | Dezembro de 1826
Cam acompania, an. esa. s suminde.
homens passarn pels cam e sobam Som de passos
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Time

DrescricBo da cens Diglogo Misica/som Legendas
PC de um guarto. Os homens * Sern miisica,
enam nesse quarto. Pan. drr, !
enguadra Leopolding numa camea se
mexendo e gemendo. O médico
sentn ¢ examina. Trav. . Al
enquadrar Lacpoldina & o médico. :

Pt Chalaga de perfit diz, plano Cha: Parece que ja ndic hé mais ssperangas. Sem misica
abrindo. Enguadra Domitia, que Dormitita: Tensio que Ir 20 pago. :
ouve & sublfamente fala Vira-se ¢ § Chalaga: Nao & sconselhéve! Maruesa,
sobe as escadas, pan. dir. Ghalaga | Domitila: Ev preciss véa |
val alras, ela para e volta-se pera | Chal: Mumua-se ng corfe que vossa mercé
frés. O planc vai fechando. & g causa da enfermidade da imperatiiz,
PC de pessoas da corte sentadas : Sern misica.
numa sala, 20 fundo uma poria, de
onde saj um homem que anunciz | Medieo: Eu lamenio Informar aue o esiado
O plane vai fechande | a5 pessoas | da Imperainz agrevou considersvaimente.
retebem essa noficha com trisleza.
0 planc vai fechando em
Paranagud, que esté com e cabeca
baixa & andando lenfamente. Tray,
esq. ¢ pan. dir. Enfra oubro em cena | Homem: Absurdo senfior marques de
& the diz algo reservadamente. Paranagua. Dona Domitiia insiste em visilar
& imperaliz,
Plano abrindo de Domitila, gue ‘
veste negro. Ela vira-se | Som grave
bruscaments e vai 318 o fundo da :
sala. Eia péra, & wlla novamente
em dracho 4 cAmera, estd
impaciente. No fundo, enfra um
homer, el se voila para ele. Eie
val am sus diregBo. Trav, esq. @ |
pan. dir,, a sémera movimenie-se | Domifile: MEo compreendo senfior Margues |
e direcio & Domitila, e Paranagé porgue raz8o me fag ssperar |
nas anfecamares. £u ainda sou a primeira |
dama da imperatiz.
PH do margubs: M. Vossa excelfncia gueira se retirar, Nio
admifo gue venha ulfrglar com vossa :
oresenga..
PP das costas do Marques e am 20, 1 M. _os gifimos momenics ta minka
plano o rosto de Domitila: imperafiz.
Domitile: Mo serd o senbor que..
PM de Paranagua e frente e em 1° Domitle: ._me #a de impedir, ‘Enfrauma
plano as costas de Domitla. Flg : misica triste.
passa por gle em direce go furde ‘
iy quadko. As pessoas que estio
no fundo vao para s ports,
impedindo & passagem o Domitils.
PM Trav. Esq, 10 plano das coslas ldem
das pessoas, € de Fenfe, 30 hunds, :
Jormitiia,
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Time

Desoricio dacena

Diglone

Legendas

Plidascoslasde Domitla en
sosio de uma mudher que ofha com
desafic {amesmada igrela). Bl
fala

Saig

Hisica bicle

P frantal de Domitila,

idem

P da mubher brava, e 20 pleno.

Saia dagd

Pid de Doritila

Plidescostasde Domilla e s
muther de Fenle, em 2° plano.

i

PM de Domitila que Tele v as
coslas e sal,

Domiiia: V@ic me pagar nere por £55¢
uffrae

Pleno abrindlo da bareira humana.
PCdasala dapotade hs das
pessoas s um homem.

P4 de Domitile de frenie,
camizhando para 3 cam. No funde
estio a5 pessoas. Quando sla owe,
&la para, & plano vai fechando em
sey rosio de assustada. FusBo com
B plxina inagern.

OF: Mossa amads Imperaliiz acaba de
falercer

Misice val
saingdo 3038
pouees

SEQUENCIA 52 Noficia no campe de batalha & demissn dos minisiros | DURAGAD: 557

13128

| PG do acampaments das Fopss.

Pedn vad chegando 3 caveln, 2
cam acompanhs, pan. e, ¢ echa
nele em PA

Ele caminha perg a o5, pags wie

- | hebide na chaleira, & se sarve,
| Endms um soldado e The enfrega on

papel, dirends.

Ele pega o papel, pbre £ senta para
fer, o plano abre.

S Mensagem wyenie do Rip de Jansirn,
Mafesiade,

Song de guerra,
firps, explosies.
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Tins Descriclo da cena Didlogo idlicica/som Legendas
FusBo com a privdms cena. :
PP de Pedro, de perll que bebe : Wiisica baba ao
aige, de pé em frente do uma Vundo, logo sal. | 15 de jansiro de 1827
janela. Plano shrindo, sparoce a :
kegends. Enfra Paranagué que
pergunta, cumprimentando-n, M- Yossa Malesiade desea falar ”amfg@?
Pedronem otha para o lado Petro Senhor marquss de Paranagué iefa
responds. o decrefe que acabo de assingr, :
{3 marnués pega o documents. Pedro: Estdo demitidos esses ministros,
Pedro cordinua sem ofharpara o M Marquis de Nhanhabuco, de Carn azfeia@
ldoelala O marquiscomegaa | de Babend, Paraf;agaa
| der. O marouds envola o papsl & M Posso conbeser g5 razfies de minha
pergunia. G plano vai fechando em | demissdo, Majestads?
Patro, que responds. O homem Pedro: A constituipdo me facufis poderss
s, Pedroleva abebido abocao | paradsso. Pode se refirar
plane vai fechando e seu mosto,
i | Funte com a prixime imagem.
: interiotinnile - Encontro com Domitila  DURAGRD: 7547
PC das escadas, penumbea. Um : Bammuisica.
| vuito desce a5 escaas. Vem em
direcho a cam. | Pedro vestido de
Begre, que para num porlal e ol
para 05 aoes, ¢ sal,
PC da enfrada da casa de Domitia,
Em o plans 28 coslas de alguem
{Pedko} ao furwio Domifila desce as
escatas.
U sl a0 enconte do oure. Tray,
. e pan. e5q, eles s abvagam. | Domtile: Maw queride, meu amor :
Pedro: Esias {80 fnda | Mitsica suave a0
Domilita: The vortade de Faosulac feyr | fundd, om
arnontro foelio} quera lanto fzerds um Segiida 58,
Planc vad fechande. Domitie Bla, | padids ;
swacandoo.
Pedrs responde. Pedro: Nao ha pedido teu qus eu ndo
O dois 58 bellam. alenda. Fojs hoje mesmo, demili os
sministos gue fe insuftaram.
s dois viram de coglas e vl
sainte palo Rindo surindo.
Condra-plano, plongde, PM cs dois | Domiilas 7o me amas?
subinds as escadas. Domilila Pedo: Multo,
perguntz, Sohem as escadas, Domitila: Entio promete que nde foards
Pan.dir mafs afastado de mim,
Param de ander, o plano vai Padre: 556 2 0 que eu mais desaio, mas
fechande. Hes confinuam a8 sou dono de minha vordade
sorwersand, Pedko: Ands mals agora exisie uma forfe
opasiclo polftics confra nis dols, ©
Domifiia sal 5e frende, séna £ | casamento de am fmperador 5o deveria 38
vollando-se pars gle diz e obrigagio de Estada
| gavemente. O planc val fechando. | Domitila; Mudtos imparadorss abdicaram ;:»cr
amur.
PH de Pedro de frente para a cam, j Semaigica. |
em 2. planp, eam 1. plano g Pedro: Miffos posém. remmciaram 8o :
cahega de Domilfla. Pedo diz; am...
Flans fechando,
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Time Desoicho dacens Didloge Himsicalsom Legendas
e PP du Roslo de Domilila, qus Off: Pedro. ...em beneficio do pove.
abaixa 0 olfier e acabaga,
HCIA 54 Briga popular causada por Domitila  DURACAD: 1027
PP de vinho calndo num copo. Off: Ela néo passa de uma rameira refinada | Sem misica,
som da teberma.
PO da isbema onde discultern sobre | H- Uma rameira nfic pode ser imperaiiz. idam
Domitila ¢ & vida de Padre. Um 7. NBo pode, nae pode
homem se leverta e fela, 20 funde, | Placide: Calem sssamalraca.
Oufros reagem, confirmando. H: Eia eavenenoy dona {eopolding,
Trav.esgiondr. Tem mulls Placido: 550 & gma caltny
confusdo enfre eles. Pilcido, de H Bedow & Imparatrlz parg Foar r loger
costas para 3 cam, mas am 10 defa Merece afowa.
plano grita. Osouros olham para | JoBo £nfdo ndo sabe que o serhior Marués
eie. Dois homens saem do funde e | do Barbacena jé embarcol para a Evropa &
vem para s fenke lalando. Plcide | procura de uma noive para posse dom
responde. O dono da wbems, fBle | Pedo?
netvoso, ohhendo para cs aulros e | H Ak, i85 princesas ja se recusaram &
ngitando revoila. As pessoas casar com ele.
concordam. Pigcido bale na mesa e | 7 Trés ndo, gualio,
se levarda & BB8la.0 dono da feberna | H AR, 0 ctipado £ domm Pedro, deu midla
k| resporcle. O planoval fechanda, freiz pare essa descarada
™ | Culo homem fals, dono conlinug.
1 Pide umbomemcom um gors | Porlugués: Isse mresmol Dew s de idem
engragado & solaque de poriuguds, | nolreza parg a familis infolra dele. Mals
30 fundo oufros homens e visconde para o pal, baronesa para ainmé
taberna. Bl diz; cavaleiros do paco pare o3 imdes. Uma
vergorha,
Placido entz emoena e bate no Placida: isse néo & da sua conte porlugués

oinbro do poriugds, E o porfuguis
refruca.

O porlugués avanca nele
comecam a brigar,

Portugués: Sou tao brasilefro quanfo fu.
Tanio guanto o imperador gue & portuguds
também.

GF o imperator & porfugus de calegona,
g sua iaiz devia ser expuisa do Brasd, fodos.
Portugues: Seii salgfdnio.

SEGIENCIA 55: AgBo paralela enire Domitile sonhando e a nagociacio do casamento de Pedro DURACAD: 3537

vy

Trav. Difpan.esq, afavés das

B | ooces da escada vemos Domitila
9 | cubF 55 esoatias perae a ssquerde.

R o 20bs, alguém o cumprimenta,
| Penumbra Os dol caminham em
| <ir & cam. ey, ¥ Chalaga fala.

Domnitln sor levements,

U Efe me mandoy chamar, sabes o mofin?
Chalaca, 35 posso adiantar que Pedo
mandon suspender as negociagdes parg o
S8 CRSENENID COM Uma MINCEsa SWonsia,
E pare mim eu acho Gue & Imperader do
Brasi devia ler por imperalriz uma brasfisia,
& Diga ao imperader que el j& chegusl,

Serm misica

Plano sbrindo de Padro senfado
vendo aigo e Fisle. Um Margqués
esii em pé, 2o seu lado g comenta;
Pedro cofoca na mesa e levanis
falando Pan. dir.

{ Marcsds acompanha Pedin.

Marguss. Uma iinda piincesa, dezessele
anos. £ nela dg imperalrly Josefing, &
primeira sspose de Nepoledn,

Pedo De falo, & muffo gracioss.

tdarques; Uma dfima unifio. Yossa
maiestade nfo deve se esguecer de Jus o
casameanto de um mongrea & acima de tude
s paghcio de Estads,

Pedro: Megholo de Esfado,

Sem musica
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Descicho dacena

Diddogo

Misicalsom

Legendes

{ admirada. §

#( da salg imperisl. Domefilz andz
rela sals, e péma no melo,

. Musiea tema de |
 Domifiia, no
: piano.

Confra-plongée, de Domtila |
cam gira em forno dels,

{rav esqfpandi lous ests
encariada. Eia confinus andando e
othando para o telo, deshambrada,
A camera scompanha,

PC da sala, Domitila esia no cenbro
dn o levanl umpouco s sal e
sobe o degras do Fong, Trav.
esq./pan.di, el loca no Fono, PA,
Tray. fras.

| Magma misica,
: pirdm tensa,

P4, 1= plano de Pedro, a0 seu fedo
{piras} est o bardo oue Tels
tentando convencsr Pedro. O
phang val fechando s encuadrande
am Padrg,

A Esse casamento serfa muilo bem viste
Delas corfes suropéias, majastade,

Petro: £u j& fomef 2 minha decisfo.
sanhor Bardo de Mereschal

: Bem misica

PG de Domitila perto de rono,
{s0mm de plano, suspenssl Fla se
senta.

Misicy fenea,

P Trav. esgjpan.dr, Domilils send
da de parfil, ofha pars fente somindo
Chalaga enfra pelo fundo, devagr,
Trav. o, els e levaniz som A,
Chalaca fala pegando em sua mén =
beaza-a Ele sorri. Eles saem, pan.di

Chalaga: ©
(uero ser o primsiro 2 beffar as méos oo
1oV imperafiz.

mpefa&;r 2514 vossa é:«spefa

ewméeﬂemﬁﬁaeé Petey DURACAD: P31”
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P Pedro esta senlado na sus seis
vando o ‘rebaln” £ se levants 3o
perceber cue enfraram,

| Sam mitsica

Phi de Dorifile sorvidents

Cidem

P de Pedro sério

- ddderm

1 P fechando em Domitla qus

peresbe a flers o 48 um soriso
s graga, B fioa sérin.

e sua direcao.
e costas.

P4 de Pedo x:g;s val lenfamenie
s eniTa & oena




DescricBo da cena

Dialoge

Misicalsom

Legendas

decepcionada

Ela encosta a cabega em sua méo
& fela. O planc vai fechando, g mho
de Pedro focs levements na

cabecs dela.

hossa sHuagdn, senfivra marguesa.

Domitile: Pedro

PW de Domitita de frente, Pedrode idem
costas, ela somi e val sbraga-in, Domifia. Pedro
acharddo que & uma brincadeia
P dos dois se abragande. Pedo idem
de Fenle, com g cabega baixa,
P4 dos dois, Domitila de frenie, idemn
sorindo.
P dos dois se abragando, planc ldem
val fechando, Pedro nSoTeage a0
abrago, est estalica.
P de Donétila séria, elapéra, idem
percshendo que sle ndoreage ¢
comecs a solis-lo . Pedro saide
cena & ela fica, séia.
P de Pedro que ands olhando idem
para o chis, para a dir, e senla-se.
Pi de Domitils sria, Off Padro. Vosse mercd deve defar essa | Idem
cidade o mais rapido possivet
P de Pedro encostado na mesa. | Padroy Acabo de acertar iep casameria... | idem
P de Domitila, que se sicelha aos | OF Pedrar _.com uma piincesa das cortes | idem
pés dele: da Europa,
Domiila. Pedrol

PM de Pedro sentado, deperfile | Pedro: U imperador fam obrigagies para | idem
Domitils 205 selis pés, decoslas. | Com o 588 BOVO..

P de Domitila séria o Off Pedo. .8 0 mei povo 3 néo acefla a | idem
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DescrgBio dacena Didlogo Misicaisom Legendas
Pl Pedro senfado de perfle clade

rostas.

. Bem misica

idem

PR Pedro de frenie 2 gla também,

gie coloca 8 o na cabega dela. 3

PA fa sala, Pedro no funds, idem

P do rosio de Domitiia © 3 méo de e

Pedm, els a tha susvemenie 2 ;

levania bruscamente. Ela fica.

PA Pedio anda pela sdia jdem

PM de Dosiila que dhaparao | OF Pedro: providenciarer,. e

fado, :

P de Pedio no fundo da sala, Petre que vossa marcd seja smplamente | idem
TECOMPENSada... :

P, ela esta sjoehada 2 se levanta | OF Pedo. _jonge dagui, idem

rapidamente, confestando Pedror | Domifile: Dagd s 580 vou sair Pedro,

Pid de Pedio que virasspara ela. | Pedro: Fu espern qug ndo me cie idem
difciidades, :

Pl de Dondbia que vai para e

frente, malc desequiibrada. :

i de Padro: Pedio. Que ndo me force fomar abiudes,  idem




Tine DescricBo da cama Didogo Wisiaisom {sgendas
P ds Domilla qus sbabm a Off Pedro: . .gue nfo gostaria de lomar, idem
cabeca ¢ leva 4 mdo nele. Depols
de ouvl Pedro, slase recompls, e
oiha para ge.

PP de ymsa folo ng mesa, a cémera EA(m=ica, pianc
encuada-s am Zoom. fensc.

P4 de Domilile, gsdlhapara idem
mess.

P de Pedro idem

P34 de Domitila gue ohhapera o idem
rebalo e levartando a cabega diz | Domitia: Esfa mening?

Pi de Padro: Padro Dons Améflada.. dem

PM de Domilila, o plano val idem
fechendo.

Pl de Pado Podro. g imperalriz do Brasil idem

PP de Comitila, plano fechandono Som gave
resio dalp. FusBo com o rosic de
Pedm,

SEGUENCIA 57, int/noits - Abdivacio DURACAD: 2327
4255 | PP do rosto ds Pedre, planc fegna misics,

' abrinds, els e3th paradn, s, Off Padro, Pedro 80 fundo.

Uma voz fernining o chama:

Teohagasoladoeduma Amélia: & enfreniastes sliuagbes mafs

mlher o que colova amBoem | diffcss.

B8 b  fala,
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Tine Desoricio dacema Dialogo : Eilsicalsom [sgendas

Elecolocaamanemseurostoe | Pedro. Minia querida Amélia, este & &

fada, depois abracaa: Os dois mais grave de fodas 8s ofses gue

virem para ras a0 owdr Pedio ser | enfrentel. Pels primeira vez ndo fenfio o
chamada. U oficdel aparece & diz. | pove a0 ey fadn, Perder o povosignifica
Padro o2 sssusta & fica perder o poder,
preccupado. Off: Majsstade
Absing 5 cabega o fala, O: 4 sifuacho & mufto grave. O balalhédo do |
| imperador marche para ader Grebeifo. -
Pedro: A minhia guarda.

Pt contra-plongée de um guarda, idem

Pi, em 15, plano Amélia sentada, idem
a0 fundo Pedro em pé vindo am i
diregiodela.

i de Amélia que ctha parg ele, | Bdsies fensa

: aamentando,

P14 confra-plonges de Pedio | OF © trigadeiro Lima & Siva ndo Tiem

: consegue conler 08 amofinados. :
PM de Amélia assusiads, Tdem
Traw. esc/pan.di. Pecro sal pela Tidem
ssguerds o enlia s sals 2o :
funndn, batendo 5 porta.

| PC Amélia sai corendo airas de A: Pedro, Pedin idem

Pedro, pandy, grilandos, s LOMBGs
a bater naporla
desesperadaments
Ph confra-plongés do oficlel Idam
Fii de Améks sendd smparatia, idem

encosiada na pors. Elb s levanta,
atordoada, W homein val ajudala.
Plano vai abtinds, PC da sals.
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Descrigfio dacena

Disloge

Mimicalsom

tegendag

Fid 2 porta se abwe & vermos Pedo
<om sed fho no oola.

idarn

Pl dacala no fundoestaPedo e
o fiho, sle anuncia;

O homem gue estd ac ssu lade
passa & mao na cabega da criangs
g dz:

G plano val fechande em Padro;

Pedo: Gomunicovos que acabn de abdier
&m favor do meu mid amado fllo, Pedro de
Afcantara,

H: O principe tem apenas ¢inco anos
majesiade.

Pedro: Mesie pais & um homem capaz de
fransformar 8553 Crignga mum verdadein
soberana, A efe vou confiar 3 educago de
Pedro H, nova imperador do Brasi,

Mosica haa.

SEQGEN@% 58: Bonifacio zceita a nomeacic DURACAD, 557

PH de Bonitéeio em seu esoritdrio,
Trav. Esgfpan.dir. Enguadra-o em
P, Ae fundo esta sentedo seu
irmao Marim Francisco.

Bonifacio vollz-se para sle s fala.
Bonifacio caminha pels sala, pera 8
direifa, enguanto sau iméo fala.
Trav.dirfpan.esg.

O piang vai fechando em Bonifacic.

Off: Vais aceflar?

Bonffacio; Mo posso recusar o pedido de
quem fenoRe ans meus présfimos num
momenic de aflicio

ME : Cudosa  figura d2 dom Pedro | Cheld
#a conlratigBes. Um lberal gue so fomou
absolulisia, um dinasta que renuncion g dois
ronos, Uim pal amorose, um mado Infiel.

Bonifacio: Se pesarmos, o fiel da bafanga
penderd a favor de dom Pedro |, ele nos
garanii a consofidagBo desse vesto npério.
fmpedfzz a yoifa do Brasfi & condichn de
cofdnis de Porfugdl. £ acima de r‘azia dey-
nos & independéncia,

Sernmdsica

Enira o som do
Hing,

SEQUENCIA 50 Parlide de d. Pedro  DURACAD: 2687

146;

146804

Confra-plongee de Padro Toca o hinc da
independéncia,
comishagigo
fim dos crédilos.

PG Bonifacio e Pedro H acenam no idem

Flano abrinddo de Padro, avela do idem

barco vai subinds.

Pi dos dois, Bonifacio 2 Pedio ), em

Ge perfil acenando,
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Fiang ghrinds de Pedro e sua
mubher, sles levardam a mio.

PG de Bonifacic e a crianga, no
porte. A cam faz o movimento do
oo,

idem

P do barco indo ambors,

PG de Bonifacis e Pedro ling

norto,

idem

v

i

SEGUENCIA 80 Créditos DURAGAD. 125777

14820

PA de Pedo sua imagem funds
com cenas da independincia,
entram of oréditos,

1 0 bing foca 222 o final & fetming

<N 0 guads de Pedro Améico,

idam

fdem




Diregdo: Carla Camurati, 1995, 96 min.

Abreviaghes

FD - plano detalhe

PP - Plano proximo

PM - planc médio

PC - Plano de conjunto

PA —plang aberin

PG - plane gerat

Trav. dir. - Travelling para dirsta
Trav. esq. - Traveliing pars esquerds
Trav f. - travelling pera frente
Trav. és - travelling pars tras.
Pan - Panorémica

Tral. - Trajetonia

Cam - Camera

Transcric8o do filme
Carlota Joaquina,
A PRINCESA DO BRAZIL
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Legendas

SEQUENCIA 1. Crédiles - Apreserdagfo - Exterior dia / Praia da Eschcie DURACAD: B4
[ttt Tela prata, 05 nomes vas Semsom Lymal produpfes arlisticas — Maralur -
aparacendo um gde cada Bance do Brasé - Trans Bragi - Teler|
VeI Embratel - Pebobeds - Dom Vilgl '
PP de ondas belendonz Som de gaita
Abutarra
Inicia uma naragdo em O "Bl mundo de &a vida maring C?%a;?ma a @z?’{ﬁ Fa fﬁﬁgﬁiﬁ%
gspanhol. guards em o mas profunds de sus | misica de gaita A PRNCESA DO BRATIL
profundidad, ohjelos valiosos. Muchos Idefleahd o )
afios anles de  haver nacido {7} su | sons de cultas | Um filme de Carla Camurati
s $ 3 - . "
:gj;iiﬁ&;ﬁsﬁ?g ?f};sde ?: i:{;?;i%%ﬁ; ¥ozBs 10 Aundo Com Mariela Slevem & Marco Nanini
fince. que dio hios 2 Adem e Pys paco Fya. Apresentando LUDMILA DAYER
Tuyo dos hijos Abel & Alan {;) Abel BRENT HIATT
iald Alan por una ovela, Maté Abstal MARIA PERNANDA
hermano L), Una vez que peco ya, MARCUS PALMEIRA
fodes Ios serss humaos de ests Herra ELIANA FONGECA
hemos pecados y ningin hombre de fa | Som de NORTON NASCIMENTO
#ema nace siendo parfecty. Sine, | baluue BETH GOULARY

| Dhaants o8 crésitns, 2

vamos a hacef la maldad uno & olro.
o por sio v diente por diente. Tume
haces yo e le hag La vids sheque su
rumo. Bl gue muere, 8l cementerio.
Lioramos, pero ol il hay que flevarlo
en o corazdn, Siegue iz vids adelanis.
Wivé por sus hilos v por fa vids, Hasts
e Dios cuiers, morimos, esia genle
4} Nugsiros hios nueren, sus Hies
rueren, ofros hilps . La vids Bmas 56
acsbara. Yo digo que usied va acabar
¥ YO Of80 que nncs Ja vida se
acebara. le vida es infinlla. Moers
unG, MUSIE URO Nace Cince, muse
cinco nzcen fes mil Le vids es muy
bonits, por cads hombre disz musres.
. Ademas

{Chs! nfo oy Yaduclio)

Aniisica vai

ALDO LENTE
ANTONIC ABLLIAMRA
BEL KUTHER

ROMEU EVARISTO

VAN ALBUQUERGUE
HELIO ARY

AUGUSTO MADEIRA
ROBERT McCREA
CHRIS HIEATT

JORGE CHERQUES
ENRIGUE HURRUTIA
ALBERTO TURINA
PARTICIPAGOES ESPECIAIS
VERAHOLTS

THALES PAN CHACON
MEY LATORRACA
ARGUMENTC

ANGUS MITCHELL
CARLA CAMURATI

ROTERG

WMELAMIE DBJANTAS
CARLA CAMURAT
FOTOGRARA
BREMD SILVEIRA

AR FY i
CENARIOS

TADEL BURGOS
EMILIA DUNCAN
FIGURINGS
TADEU BURGOS
ERILIA DUNCAN
MARCELO PIES
CEZAR MIGLIORIN
MARTA LUZ
MUSICAS

ENDRE ABUJAMRA
ARNANDO SCUZA

PRODUGAC DF ARTE

L} chmera acompanha o SUTIRGG & BIANCA DE FELIPPES
| movimento do nar enguanic comegamosa | RGHARD LUIZ
|| wBo BpErecendn 08 NOMEE. o som de PRODUCAC EXECUTHVA
| B alguns momenins ohiles, como se | CARLA CAMURATI
Gaece enior am chmermn erivdssemos BE;""{NCE\ DE FELIFPES
lenta. voltando param | DIREGRO
renlidads. CARLA CAMURAT
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40307 PG do mer, fav. esg, em Som de ondas
T cam lenta, uma onda
estoura & ouvimos uma voz
off. A yeiocidade da
imagem volla ao "normal e
vemos algusm nas padres,
chamando! “Yefanda. Yolands
PG das pedras na frente do
mar. Tem uma garota senta-
da no fundo com um e
nas mios. Um homem se- Escocés/Narrader “Yolanda. Yolands
gue em sua diregio, pas-
sando em frenie 8 cémens.
i 10, plano, Yolands eac
fundo o escocds desce
corendn. Ela olha para e, Est/iar: Mo fica chaleada comigo vai
& depois vira e continua { juro e nunca mals vou rir de vood
lendo, ignorando-o. Ble fala: dangando/
{30338 PM, & garota esta senfade Escfar Ak, Yolands, ndo fica
lendo, chateada. 0 escocds chateada. Desculpa/ Ofha para mim!/
enig em cena, senta ao seu Q. vock vencay, Yolanda. Fu te dou
fado pedinds desculpes. Hla meu Robert Bums.
viha e depois vira o rosto. Y. Eu ndo quero
Us dois conversam e elg E: Vocé nfc quer?
eglé imadulivel. Y MEo
£ Entfio esté bem, Yolanda,
Cihal Al no mar & uma garrala fSe
fiver um mapa dendro, podemos aghar
Ele sal da cenzem huscade um tesoizo & ficar ricosY Vai 18 pegar,
uma garrata, Estd bern, su vou..,
0:.04:17 PG, os dois estio nas Som de ondas
patras. Slano canio dela e
ele tentands pegar 8 gamala
o mar. Ele consegue.
E “Pegus™
DM frontal da garola E: Ciha, um pedage de fvro solre
sentadn. O asC008s enfn Salvador Dalif Bviquendo é Bde
8m cena @ senta-se do lado Dalé Escuta isso ... “Eu nunca & ao
da garoia. Ela ainds esth Brasil, porque soube que no Bragl J
chateada com gle. Ele gxistern borbolstas gigantes que
continua fentands falar algo sugam ¢ cérebro das pessnas’f
para que @ garola se Y Verdade? - £; Claro! Nio sabia?/le
inferesse. todos os problemas brasislios odas
borboistas gloentes & o pior. MUma vez
£u estava ndo calmamente pely rus
.8, de re-pente, una borbolets
gigante azul veio do oy e sugou 0
may cérebro pelos ouvidos? Bobal Nio
Yelanda se inferessa; 1A borbolelas gi-anies no Brasil, nem
am lugar nenhumJO Brasi! tsm mullas
histirias engragadas. Quer owir yma?
Y Nao! - £: E sobre uma princess,
Y Mas o Brasi nfic fam rinceses.
£ Sel, 38i, mas anfigaments o Brasi
Enha princesas.
¥ Era uma prncesa indigena?
E: Mo Era espanhola. e finha a sua
idae quando debou 2 Bspanha pars
Yolanda, brava, pis a b uma se casar. - Y. Tinha dez anos?
barbichs s, misica quando | F: E, dez anos, a coftadinha. /Eia se

gle pronncia o
nome Carlols.
[Fesia
Espanhole™ 7

chamava Carlets Joaguine & dancava
muito bam, Yolande  E tinha um génio
impossivel, comooteu/ § g mie dels
era norivel . Maris Luiza de Pama

'
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SEGUENCIA 20 Corle Espanhole interint/noile

DURAGAD:

iyt Tela prote. Entra e cena, Contrua g Uff EsciNar: Sangue Haffano e um

emPH |, Mare Luize, elause misics enome apetile sewd ./ que Ivadiy

wn vesiido decolado ¢ a corte do ref Cados I de Esparhals

pErias nos denles. Faz Bdaria Liize lambém era famosa.

movimenlos insinuaniss por sar pérolas ne lugar de seus

mosrando seu decole. denfes podres.

{ planc comega fechado O Ner: E aquela noffe era muifto

numa saia vereeiha, vai abrind importante para Caicla...

do e & Carlols Joagi-na Off Yolanda Por qué?

dangando (& mesims alniz que Oif Marrator: £7a sua (fffma fesia na

faz Yolands). Ac fundo lem Esparhe. Ssu cesamento fora

uma platéis sssisindn. granjado. /e sla partia para se casar

Carlota usa um vestido ver- com un principe porfuguds. Por

rredho, wma gands peruce causa disso, fove da fazer um tesle

brarsa com Um pavic, perante acorfe/

A cBmera e, @ pan, 8m (ff Mar: A corte foda reunitise para

o de Carlota dengand. vé&ia dangar com farta graga/ Ela

Ao fundo aparecs 3 platéia, nunca mass iria sentir aquela felicids-

seus pais, Carlos 1 8 Mearia de, Yolanda/ Lra 8 colmana antes da

Luiza de Parma, sou avd fempestads. 7 que varreda muitas

Carlos 1 senfado no froo, monargidas da Evropas Em poucos

{puricsl, sua ama Francisca, anos, cabsgas mafs roladam../ com

£l novo espirde do Uberalismo./ O velho
mindo do Absokismo monérquice
chegava a0 fim../ @ Dingubm repre-

A garola danca parz 2 sentou medhor esle fm../ do que

Camera. Carlpla Josguina.

PM dos misices, a cmera Huda 8 misica, | ESPANHA 1785

se movinenda, e raveling agrsloca g

DErA B SS0Uerss. Yemos mitsics da

migos topande vick. fesim.

A cam continia o movinen- Idem

{0 anterior. Vemos figuras

aleges, aplsudinds. A

cAimera passs pelorel gue

sormi verdds a nele, e em 10

plano enquadia Mana Lube

sorndente e orguihosa,

Confra-plaro. PH Fonlal de idem

Carlols, quecihapara s

chmera enguanio danga.

P& de Cariola dengando e ao idem

furdls o avd sentado no

feno.

P de Cariola dancande. idem

PG do salfio, a cémera idem

passaia por frs da fesls, por

¥as das pilaskas. Carlots

continua dancandb e eslano

cenfro,

B4 de Corbla danganto e 0 iiem

@45 a0 fundo.
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P - Carlota de frente pars
cémera, ela gire & finaliza
sua danga Funfants e
sovidents.

Péra a misica

A camers passela pelo
piblico, que aplaude, e pars
em Maria Luize. Ao fundo
umpedago doroslodorsi e
do oufre lado o pai de Carlo-
ta. Maria Luiza fala irbnica
sobre @ corte poriugussa,

Semmusica

Maria Luisa Carlole, minha fihs, cada
dia dangas methorl/ Nao teras de faver
nenhuma prova na corle portuguesa /
Off Carlota: Achas, mamde quenida?
ML Claro que sk, minka fitha,

Pai Carlos 1. Chega Carloia, cala-te.
5S¢ te faita a pintors, Volls ao uger.

PR, 1= plano estd o Pade
gus questiona Carolz. Ao
funde, o rel esld senlado A
chmera se movimenta para
& direiis 8 vemos Carlola de
cosias e ao undo amée, o
red, 0 pai 2 a serva,
atmirados com as syas
resposias,

Padre: Por faver, infanta Cariola,
quem fol Veldsquer?

Carlota: Diego Velbeguer nasoas am
Sevitha em 1509, / casou-se an 1818
& graduou-se Mashe-pinior am 1623

Planos de pessoas que
ctham. Panoréimica. Amée
2 o pai advivam a fitha
exageradamente. G ref
continua sormingo sem
axagere, solene. Porém, o
resto admira com exagero.

OHF. oh®t QOHHE

Som de falas
ng salfo de
admiraglio,
Entaavozdo
fiarmador.

(F Nay: Carlola sabig tudo: Sobre
Veldsguez. Cervanfes.../

& Biblia de trés pars Fente/

A corte ooy impressionada com
tamanhe prodigio,

P da infants Carlots que
responde mas no ouvimos
SUE VOZ.

Som ds urog
do atiniacio.

PM de pessoas da sorte.

Loirigal Gue maravithal

PM de Carota
agradecendd. A cam fag
urna pan em oo dels pare
o diraita.

aplausos

PC de Carlots. As passoes
apiaydem ao funds. Carlola
agradecs, de costas para 3
camera.

SIEB0S

PH de Carlots qus conversa
com sua mde. Odmers se
moviments com um leve
raveling,

Sem misica

Cerlote: M8, au gostaria de fer um
refraio igual ac da infants Margarida. /
mas com um vestido vermelho que &
muito mais bonito,




Desoricho dacens

Diglogo
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Pidamée nolindoesths
sarve Frannisca 8 6
professor, ao lado,

831 Ums dis, terds 1 rolialn assim.

Pi de Cadola

C: Antes do ¥ para Porlugel, mbie?

Pildamis panpaa g
dieila

81 Claro, clam, antes gqus tu vés.
Carlos IV Entlo, vamos & festa,

Cenas do rel dancando com
uma bailering. Carlota estd
0 fundo, sentada no fons.
A chmesa parece dancar
anto com ocasal

Misica grave,
dadanca

PL Panordmics paiB 3
esquerda, VEMOoS DBSSOSS
dancande. A chmera
passela e yemos colunas e

ciafeios e 10 plang.

Hisica

| Ds uma coltma prefa, 8 cam

yoliapara adireita, &
enquants as pessoas
dangamacfunds, orele
Carlota passam pela
camera. £m orimelrn plano
tam bobos, & comidas. O el
pegmEgoeplenaboca A
cémern aconpanhs, &
depois eles saem de
quadro. Paa no prefo.

Corle gecona
TTHISICE

SEQUENCIA 3 Negociaglo para 0 casemendn de

Carlots e D Jo#o interiog/noile DURACAO: 2487

e

PR de Lowica, em 10,
plans, & a0 funds 5 fesfa,
£le passa para 2 dreita,
oiha e sai.

Enim oufa
rfisica.

PC de um coredor, nele
astho o rel e Carlola
andande de costas para &
cérmerg. Duwie-Se uma voz
off chamands pelorel o
Marguds de Lowrigal que em
seguite ek emoena e
gicance-os, Calolafica i
extuerds, ominomeiven
matcubs 4 drella. A odmers
sg gprowime dos Tés
enruanis o marEEs enie-
o3 o reiveto do infanie pora
sle. O marpes parsbanize
& infanta. Covlota ayyedecs.
Liz pege o relrsto & ool

& avlh o chama dewolla, &
sla pars, volig,

Els cupmpriments os dols,

E sal novamenie ansinss
para bl g refraln,

Diminui s
misica, ela fca
baiva,

Off El rel, el el

L Mpiestade, Majestade, por favor!
Loungal Aftera, fenho comigo o
refrato do nfante. /e o contrato
assinado pera enfreger 4 infanta fdas
antes, gosteria de elciiada por sus
brilharte ahmcio.

Rei: Cariota aprende ruite ripido, .
migues. E as vezes, sua rapitez &
perigosa.

Ret Espera Carlols i nBovaisabrir o
refraia?

Cariota) Duere abri-lo sozinha, vovd,
Rei: Esll bem. Bon nofle, querida,
Carbls: Bos noile, avh.MBo0a aoile
senhor ITHETes.

L, Bos mofle, £ mas ume vezr,
narahéns infanta.

11137

PC Carlots corre por um
coredor escurg, em dregdo
4 cimera, pira Re Mein,
helia o relrato & confinua
corends 2 passapela
clmera.

O Musto bem. senhor marques..
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1142 P fontal, orsi e Semmisica Rei: Cariota parfira no dia 27 de abril,
marques caminham oot combinadn / & a salde do infantel
enguanio conversam. como esta? Melhorou do sarampo?
A cAmera acorpanha, L Meliorou alfeza, methorou, Mas
fraveling pars s srorou novaments e, pela carla que
- recebi, feve que fazer sangia nela 40,
vez.
Rel: Pela ouarta vez?! fPareceme
senhor marqués, que o infants ndo
les param, goza de boa saide,
L Mao se preccupe, Majestade. /4 oy
% sangrias em Portugal equivaiem a 1|
na Espanha.
Rel E nBoacha, 5. manges, que isso
& pengose?
L. Vossa Alteza sabe que sou porfy-
gués & conheco a Espanha. / £ exata-
mente o mesmo. 0% porlugueses
_ fazem 4 a 5.7 o5 espanhbls fazem
O rel se despede e sal pelo apenas uma,
coedty sias dele s o ; Rel Muio bemn, senhor imarqués,
RGeS $ai pela direils, 3Der0 que e narenha 5 par da
com g de que a situagdo sadde do Infante/ Boa noile g
esta fain, Eie sal pela dieila aprveiie bem a festa,
& fica o coredoy vazio, Lo Obrigado, mailestade. & boa noite.
SEQUENCIA 4. Quario de Carlola - inferiorineite  DURACAG: 1567
(13014 BC do quarto de Carlola. Sem milsica,
Elas aparece na esguerdn som o
&m cima de um cavalinho de | atibienta.

pa, sem blusa, chando
para o refrato. Ao fundo sua
SEM¥E BITUMR 25 C0isas.
Cadola saidocavale e
sainia e direglio & o8-
mera. Ela fica de Fente para
& chmema, chands o relato,
pouca Burinacho, enquanio
Franciscn a desps,
Francisca coloca-a sem
calga seninds & esquenta
do quadro e val para o
fundo. Carlola pergunta:
Carioia iovarta e Francisca
& fimpa enguanio resnonde;
Carola viraseparaslae
fals:

Fiz se levanta & caminha
para o fundo. Pars.

Corla pars.

{ Frars Clarg qee no, Infanta, ademais
1 &3 0 inteligente¥ Brilhaste com fuas

Carlota: Tume achas mudlo fais,
Francisca?

regposias anfe a corled
C. to estou fabndo de inglighngia,
Framcisca¥l Tstou perquntando sobre
belera Diga-me, Frendscs, quem 4
mais bonita. /

PP, 17 plann, a3 costes de
Carols, em 20 plang, seu
rosto reflelido no aspefho.

: | Francisca aparece reflctids

 : noespeio, sirds de :
| Carlola, com recsin do qug

| vail dizer

¢ Cariola vira-oe pera el

Carlbla sal e vemos refletih |
i no espetho afosto de

Francisca que sispira.

Carlola: ey, ou a infanta Margarida?

Francisca Mo ma lembro rmaito bem
do quadro de Infanta Magarida /
Nunca prestef muila alenclo.

Carlota: Ah, nfo? Pols entio vamos vé
0 agore mesmod Gusro que me
respondas!




ApEecem Bo Canih esquer-
do,easfundo o oupdn da
Infarda Margarida, Corlcls

corversa som slaEm offo
sorn de Francisca chaman-
do. Carinta vira-se ansioss,
¢ veily a converser com o

suacko. Denoks e de ceng
eachmerz fica e vBmosS o

ciiadro por mais um erps.

Destrigfo dacenn Dialoge idsicalsom Lecendes
P, as duas carminhem, no | Somdesinos, | OFF Yolnde Elaes bis?
esciro, da dirsils pars 0 | babo {Of: Narrador, Ha era 2 infanta mals
fundo do quadro, de costas. feiade foda aEwropa.
Ap funde, fuminadp, vemos Cart Pensa bem 1o que vals me
o guadro de infante responder, Francisca,
Mergarida. A clmera cont- Fran A Infanta podena castigar-me
nua parade, Ao fundo, do ooy minha resposte’
iadc esquerds veTos as Cart {lero que s, Franciscal Se me
cuas convarsando danie do tesagradares, posso mandar quebyan
cuacko, gue fen o dobro do fodos o8 teus oss0s. Je depois, quando
famanho de Carlola, ssliveres quase mots,. J 1
A, 8o fundo duminado esiz Cart deixp-le varios dias sem
o quato de fente. £ pouco sobremesal!
flumdnados rostos cinicos Fran Claro que & mais bonila, infania!
dasduas e FrancikEca Cat Anda bem gque & egpois
resgnde Franciaca! Mas e qualquer maneka
Carlolasevollapara o quando fizerem mey refrato, ordenare
quadro, admirads Qus o pinfer../ me faga mais boaita do
gue a infanta Margarida,
SEQUENGCIA 5 Partida de Carlola inferiorfexterioridia  DURACAD, 27097
o457 PG exienor, & esquerda esld
Francisca, & 2 direlta um
anfo vestido de guarda,
Cortando a cena Tam um
mn com fores vernsthas
em perspectiva, Francisca: Yamos lnfante
Pht, confraplongée O ce- Sande Carlota: Estou parlind Infania fe vou
beie e o ombro de Carota passarinhos. me casar com um finde pincipe em

Porfugal.

{3 Francisca: Infanta Corlola, vamos,
astho ndos wonios.

Carlola:  Adeus, infanks  Margarids
adeus,

| Plano conjunic, Camera

fixa, Vemos Francisca 3
threits &, sentado no lade
esquerdn, um anfo. Carlola
eidra pels drelta correndo &
slraveses o plano {comedir
fora do paléclo). s duss
v&o em drecde ao fundo
ontle vemmnos parle de um
oo, uma saida.

PO plongée. Em 12 plano
ha flores vermelhas, no
fundo, embaixs, saam
Caniola e Francisca.
Apareca parle de ums
camiagem esperando.

PAde 4. Luiza empé epe-
gk, Carlols chega oo
rendo do fundo. Mo canls
direfle vernos wn ando, sob-
dath, Corlois abiaga asus
mée g pergunta do relralo.
Ap hndo vemos oogl, QB
paFece ansinss, eke inter-
ompe a8 duas & aoresss
Carlola. Em 2. planc esld
Francisea, Carlols sal cor-
rendio parg fova do quadio.

A mae repsende o pail.

Cariota; Sstoy pronta, Estou pronta.
fidles, mifls querided quando vao fazer
o may refrato com o vestido
varmethe?

&L MBo se Drecrups oom 880 agUie.
Panse 2 S84 £3P0S0.

Carlos V. Répido, Carlols! Estle lodog
pronies, anda!
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Pii de Carlota, que pula no
colo do avd. Ele fals:
Cariota ficas com carp de
choro.

Ayl Adeus, minha gueride, adeys. Nap
e esguecas nunce de que & ume
Bourbon!

P Cariols do frante
abragando o ayb, pusrendo
chorar. Quando Jarlota diz
que N&o esquecerd lamals,
oomeca a locar uma
misica.

Mo fim de fala
de Carlota entre
wma misica

. Mio me estuecersl, vovt/ ndg
gsquecere! jamais,

M, o Av coloca Calolane
cartuagem, chorando. Ao
fundo esifc o paie amae
na enfrada. Carlola fica
Friste. o avd sal de quadio,
aparece a0 fundo funto com
ame e 0 pa). Vemos
Carlota em PM sentada ma
carruagem a direita, 2 2 es-
guerda esté Frandisca, Um
bobo da cote enfra e he
enfrega uma rosa vermetha,
Carlola acerss Eles também |
acenam. A carruagem sal.
Francisca tenta consolar
Carlolz,

Continua
mesma mdsica.
{Despedida”
{7

|
]
|

P da carmiagem de
cuslas, fcontra-plany)
Carlblade renle para g
chrmers acena. Franciso
otha para Carlola,

Mesma misics

P de Cariots, de costas,
encostada no el de
Francisca. A carruagem
segue em fente e a chmara
fica parada

Mesma misica

SEQUENCIA 8 Viage

m de Carlolz - exferior/anoiteceridiz - carruanem

DURACAD: 2'147

0:17:08
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PC pér do 2ol Emcontrs luz
YOS 3 carruagem inde
pars 2 deeita. O oy esta
esturecendo. A camuagem
passa & 2 chmers fice
entiatrandc o entardecer.

Musica anterior

Off Carlola: Francisca, viste o3
sapalos noves que mamds mandoy
fazer? Agors tenho umm para cada dis
o ano.

Off Francisassim, infania.

P, Confra iz vemos a
caruagem de cosles
carrinhands.

Off Nar: 7ol uma longe viagem./

Pid de Carlola e Franciscs
dorminds {dia)

Off Nar: Carlola & Francisca salram de
Madid e sfravessaram Toledo e
Badajss../

P de Cardols & Francises
cantamls, pegam Fules,

Sal g misica.

Off Mar. e confinuaram =08 o fronieis
entre Olvenca e Evora,. ./ onde og
mundos porfunuds e sspanhiol foram
separados.




DesoricBo dacana Digbogo Musicafom Legendas
Holislconia-uz, vemos g Som amblente,
sHusia da cavuagEn, Gue  cavaio rolando,
passa pela chmers. Fioa corchein,
PR Ao, 2 lua e aody
BFU BECING.
P das duss ne carmeager | som de cavalo caminhando. Caaip
comenrin, Conversam, Care fodendo. Cariota. Oha Framcises, o prinche
iofa pega o refrato de Jodo “Afra cavaio” parecs bem ok ndo achas?
£ comania. A carmuagsm pé- Fran b, muito bontls, formessisimo!
ra, elas pergunian porgs. Frar Por gue paramoes?
Ac rpcebem g resposts, 52 Trompste Carioty Estoy bam, Francisca?
assistam e Cadolr st ar- | voz O nfante dom JoBo as aguards! (anunciad, Frangisca: Bellssing.
LA, SSPEIENGD NUME DUSe. Jodn.
__1PPorosho de dom Jofic, 4080 Bam vindz so Feins de
- | tessjeiiado. Poriugsd, Infanta.
PP, 1 plano de Cariota
com cara de espando, e ¥
plano Franoisca,
1534 PP do rosts de dom Jofio
e fala com voz distorcida: | Jofo: Fizestes boa visgem? Som diskacido

PP de Carola comcara de
espante, em estado de
chogue. Francisca & cubica

Carloiz: Muito obrigada

PP Do Jodo pemunty

Jofo Fizesies hop viagem?

PP de Carkda, ols e5t8 bem
feia, com oS denfes podres,
o olho hado.

Carivte, S, sim, vim cantando comy
Frangisce e Rl muflo seudade pelo
CATENTO.

PP de Jofio. {anferion

47 Mecessitas de dgums coiss?

| oal da sua cabeca, e sal.

PP de Carlntz Coricta: MBo, podomos contugr 2
visgemn, Falta mul?
PP de Jobo que responde e | 4 MNBo, nlo | apenes mela Bgua Com
| glefia g penica gue quase | lus Boenga. You scomparhando-de

PM Corlotavirase para
Francista:

Carlote Francissa..
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PM das duas conversando.

Larola chora no ombro de
Francisca. k Francises fanta
consolar

Carkla o infarde & completamenis
diferente¥ Gue narigdol!

Francisca: Nao fe preocupes com isso
agora, ifanta. Nac te reocupes.
Carlola: Vovs, quero volter pars casa.

or Quarte de Carlols - press

nies

DURACAG: 737

PP de uma caa de jdias. A
chmers movimenia-se pelo
Quarto mosirando os
presentes de Carlola,
Depois passa por Franciscs,
que estd encantada com 08
presanies, 8 chegs akg
{arlota | que olha um
sapalo.

Elalarga e val em dirsgBio g
um plne, a chmera
scompanha Chega parfo do
phnel & comeca 8 alisadio.

Francisca val alrdse ficmem
20, plano, se descuipa do
Gue disse, numn o idnico.
As duas saem puxads o
phrel

Sem misica,
somdo
ambienie.

Francisca: Oh, mie de Deus0ha b
que halezal / Que bonftos sfo teus
presentes, infanta! Olha s isio!

Carlota: Sim, & verdade, Frangisga, /
principaimante o pinel,

Carlota: Caraca, Franciscal Viste s
pepena and negra da rainha?
Francisca; NEo ¢ Bo pequena. Tens g
mesmz alars!

Carlota: Porra FranciscaV Se renetires
k580, vou mandar que a and e quelre
nddos o8 teus oSSes.

Francisca; Perdoa-me infanta, v
uma Impressio equivosads / Nag
ahsarve] bem,

Carlota: Estg bem, Francises, s
perdbo porque fua falla fol pequena.
Francisca: Chrigada,

Cariota: Ajuda-me Francisca, ajuds-met

PC do quario de Carlota, sla
esté sentada no pinel ¢
Francisca pliva-a. Has
circulam pelo guarto e
param em Fends & cmera.

Entaavordo
narador s em
seguida uma
musica fiske,

Off Nar> Presendss, muffos presentas.
Cada familia nobre og lerz envio
das, o, seda.Joma saudar 4
irara,

inferiorinoite Jantar na corte - recepeio de Curlots —  DURACAD: 557

PC, panardmica de uima
sals coin pessoes vastides
de brancos sentadas 2 me-
sa. Mo funde tem orzes
dowadas. B 1o, plano tem
algumas penuiriias de pes-
$088, parecem criangas
brincandc oom palos.

flisice calma

O Nar Quando Cadols olhoy & sus
voita, descobiiy que & corte porfugusss
.. erg diferenie da espanhola. / Tudd
parecia sifencioso e Histe, Ninguém
dangava, falava nem ria.

Pid das pessoas oom cam
deenterro. Blas comem de
forma apatoa ¢ desajgitada.
B cimera passa por es

Milsica caima,
gaiia ao fundo.
somde oralos
bocas

Of Nar Apenas mestipavam sug
eslands comida/ Pareciam cochicha
& fempo foffo, Susslravam pomue S8l
rai esiava morrsndo /A corfe precisavd

pessoas comends. O pade
coshicha algo para d. Maris,
gue esla senfads na
cabecelra da mesa,

das cadeiras & continug sey mastigandn. casar aigutn com sei herdelro, Dom
movimento. Do vez em José S

Vemos Carlota cornendo guando

com descaso umamaca e CUYIMOE 1

na sua frents um poren arcto &

agsado enorme. passarinhos.

PCA esquerds. uma Amglos e Off Nart ¢ & doice pessoa disponivel
serhora vestida com asss @ peidos. ga & imd de D Mera ) Mars
branco, 8 & direila Irds Benadifa, qus era 20 anos majs velhsg
musicos ocando faute @ que efe../ pobre ¢ gosnte [, José,
VIO

PARN da mesa mostrando 88 i,




Besaichodacens Diflooo Musica/som Legendas
PAde umnaveiha vestidade
anio, & disfia, 2 oo lado
sloudrn ipcands violing.
47 Preln O Mar EmBo, dofs casamentos foram

rpalizadns a0 mestma feinpo.

SEGUENGIA 9 casamenio Carlolallodo e 1. Joséliarky Benedita

DURACAL: 29°

02180

PC o o M. Benedime
¥ José, numa camabran-
£a e dowrada. Em voila pés-
soas assistinds. Num cando
%4 una eni nege. Acime-
1% val se aprodmands a0
s da marchs nupcisl. O
nofve tomba, mas & solooa-
do no fugar pela nolva, que
[arece DUSAET para 2 CBme-
8. A chriera passa por
eles, sohe, ¢ enguscka um
monde de velag, & uma
imagem de Orisho sjoethade,
caegands uma one em
volia de flores.

OH Padre Emnome dopal, do flho g
do esplrito Sanlp. Amém,

Marchs nupcisl
Misica alla

Yoz off e Yolanda: quer dizer que se...

SEGUENCIA 10: exterioridia — praia da escécia  DURACAD: 47" -
p2rig Fi4 de Yolanda abragada Coptinua a Yolanda, mambe mandasse, vocd
‘[ 748 costas do Escocds: marcha nupcisl, | tevia de caser comige?
[ porér Daika. soiher De iglo nephum magncela?
TOesoocdspuraa s ola cal Al rdo nasces o homem para se
na frente dele, & 58 senta casg com vordd Sente-se 3l 2 preste
seria no s8i colo. aterche e histtria/ O que vockno
sebe & que Cariots bl nara 2 uade-
mel ../ sem saber o que deveris
acontener w
Yolanda: MNinguém conviou para gla?
Yolanda fala com a maior Escfiar: Minguém conlou...Vai dizer
nehyalidade. gue vood sabe o qus sconlece 12 g
O ssoocds continus, mas e el
& conta do que a garols Yolanda: Ciaro que sal. £ homam
< | disze & pergunts S8 por { Dupvimos o som | infroduz o pdeis fna vaging da rudher,
acase sla sabe 1 de wna onds Esolar £, Yolanda, & sxataments
Yolands rasponde com um piebale briee (%o o gue deve aconfecer] Bam
fom Bopico ogoonriapars | neogesle nolle, guends fude isso
acena doveria acontensr ndo aconlscey; Em
0 psoochs assusta A garnla, serdnts, v dawn, iz modey g oredha dele.
SECLIENGIS 11 inferiorincils - nofte de niipclas Corlotaldede  DURACAD 587
57308 P tlo quardo do casal
Carlpla esih rezands, dom
Jo8o enfra comento
agarando agarola Sons de dom
ogandn-3 nacama, Jodo,
PP ds Carbls se Grils

debatends,

PF de Jodo fentando
agarar ¢ befar Canola,
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Time Desoriclo dacena Didlogoe Mirsicalsom Legendas
P2 de Carlols que se _ Elarosng,
debele e depois sbva aboca parece un
am diregio a climera, figre.
PP do mosto de JoBo coma
orelia sangrando, gita com | OFF Al Jesus, 5i Jesus,
cara fe espanin.
P do quars. Carota am of ritos, handhos
™ da CAME Se0UE UM oas- de nesyoes
fical e JoA0 sangra telfado assusiadas.
R carna. Enbram pessoss
para scudHo, das levamaio | Vor Eoss menina & um demdnio,
Froarn Carlota € Francieca. | Muber: 2jidem, ajudem o infants
PP do lencol manchado de Semambierts | Fran: Infanta, estes bem infanta?
sangue. Oplanc abre e Carlote: MNa privima vez, eu o matol
enguadra Francisca em {8 Fran infanta, ole & feu esposo.
planc e Calolaam 20, Cariotar Ba sei. Mas se os tenfar de
plann. novt, Serdmau esposo morlo,
i O Yolanda: Mas el era larado?
1 Escilar Dom JoBo? Tarado?
SEQUENCIA 12 exteriorinterior/dia Cenas e Dom Johoidom José GUBADAD: 407
2407 1 PP de um pé pulands
. amzrelinha. A cémers sobe Gif EsoMar: £le era quase uma mogs,
acompanhando o 1% doce ¢ gordinhe. Ele passava o
modments. Parsem [ fempo ofiando as fliorss. ./
40k sentado num chatarz
cof s faixa na cabega,
Pt de Jodo devorando un
frango, 2 solfando barudhos Fazbangihos | OFf EsoNer Rezando ¢ pensando
SO0 LT anire, comosefosse |em comida/ Nio recebey ume
40 doante sducagio  refinada como sey
meal irmdo./
P de um banheio, JoBo Risos daand, e
esta sentado num tonel s lamirias de 4.
uma serva {and) jogs doum Jodo. Cff EscfMlar supestamente & prbximo
nele, rinth sarcasticamenie 12,
enquanio 2le se conforce e
fESTNGE.
(2429 + PC. Dom José saipara Som do mar
! [} tomar sof amparado por
' urma mulher, ele senfa O bsofilar Poriep, o desfine ba
dificiimente & losse sedar fudp Bso.
fracamente. A mesme ang-
negs o acenpanha. Tosse,

Pi4 de wna astéhes oo Oris-
tooamegando wmaong, s
vemente fluminads. Tray,
para babo, vemns uma ta-
ma coberia de dnda prels,
Pasgoas choram suigs de
oredo. Plans abre, D, Mar
1= ol chacoalha o morin.

QUENCIA 13: interior palacio mortesfiouciira de D. Maria DURAGAD, 207"

Som e sinos

P morey, e d Jose fambém. Porisso o

OF Escfdar Nevens negras cobriram
o8 céus portugueses. Orel D Pedro

JORD 88118 0 privime fol,

Phde um corador 3,
ara, amperads por um
pathe. Tles caminham pars
o fundo docomedor, A
chrgra fina fixa

#isica Fisle

{"Meria Loucg”
4‘?}

i

OFf bsofftlar 8es para D Mara /. fudo
isso ol damrats./ Mergufbon em profunds
depressfic apds a morte do marido e do
fiho/ E passou, snfdn. 2 ser conhecklz
come D Mara § ¢ lowa e nwilo
refigioss o fracas O deslino do seu pais 2
o3 dorminios ficow na méo.. ./

285



Tine

Desorico doceng

Didlogo

Wi=icalsom Legendas

P de wn esorilfrio. I
Hariz assina documentos
aiudada por um religioss.
Em sequida, s levant
bemando @ 53 dequadre. O
hornermn 12 e sofm, ignorando

| & ranha. Ble caminha pam

aesquerds, achmemm o
zeampanha. Funds preke
£ie snconta Dona Mariz ne

| frente de umna procissin. O
|| pade val ampara-a, de
: | anera Angida, Ele

caminha séio a0 Bdo de D
dana, em drecBos cimea.

bifisica anterior

O fsofilar de seus confagsones e da
fppia  Cefblica/ Por causa disso,
gastava SHOHES quantias...
constiinde fgrefas & Mnanciands:
indmeras pocissBes,

P, imegem de Cristo com
2% MACS INETRNES 8
©ordes No PRSLOCD.
Aparecem eslandariss,

Traveliing de pés magos
amarados, o plane val
shrindo & vermns mendigos
sentades 2 D, Mania lavamdo
SBuS S & sorinds.

fddsicn vai
saind aos
POUCOS

Off £ sabe o que ola f2zZis para pagarn
sua divida com Deus? Lavava os pés
dos pobres & mendges. flentands
frar-se b zus culpa. ]

SEQUENCIA 14: interior/dia Cariota brinca no pafacic/Maria Louga DURACAD: 729

07648

Fanloches {1°. pl}, em 25
ol Franciscs & Carlola {var-
melho). Enba D Madaem
surte. Carlola val amparala
£la pede um violio e canfa
COMT SUAS SBrvas.

i Al Jesug, ele esia gl Al Jesus

Falzs ¢ gritos

G Celma, calma, minha senhora. O
demdnin B se Wl Franciscs, peg &
gutarra, Vou canler para 4 1aiaha,

PC, pan, 1° plang s pistéia
de nergo de coslas, no
fundo a5t Carlols, Francis-
<8 & oulre moga dangando &
focando. Os fantoches no
fundo, vestidos de prelo,
tfambém dangam. O padre
enfra ¢ as hferroipe. Wolia-
$E para B rainha.

Padre: O que esté aconisrends agui?
Pare 5 misica, a rainha asth dosnts.

Misica
espanhola
focara pelas
geroles.
“ardales

A misica para

PP da rainha, em vaolia
slggnas mutheres e 2 and
negs. Bl vl commede
20 patre, 0 padre 58 aiodiha
2 iavania-a.

Maria: Eu estou paradinhe aoul By
sei que slaesta i Eubemssiqeels
eshala.

Padre: nlo fe preocupas alleza, Eu
extarsl do tey indo o lempo todo. £
nio permitrel que ele o leve,

PC, o pathe guia D Maris
para fora smdiregio 2
camera. Elos passam pela
cArmera. Oaflols, Francisca
& & oulra moga ficam
olfands. Carcla ordena que
cordinuem jocands & slas
yoitam a dancar. U prelodi
{ugar ag vermaiho, Mo funde
o8 faninches,

Pade Prinsssoque ssiis nocdy, .

Yolls amigics
Lous locavam.

Cartolar Que se dene, Francisca!
Més vamos iomngr @ mdsica
porgue bom misica nBo se
interrompe.

Off Bso/Mer, 03 an08 32 passaram
rmam pisca o oifios. Calola se
fransformoy e mulier
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SECRIENCIA 15 interiorincite Carlote adulls agarra varios DURACAD: 7337

G287

Efefto de cortine do plann
anterior para asle, PMde
Carloia, ¥ adulls, akis de
wmia corting, com seu rosko
¢ busts duminadn. Ao fundn,
urm cama. Ela 59 delras
das corfinas. Cémera g2
BproxKima Sm 2oom, Yamos
rezando, {oomo Carlolang
cema de nipoias). Els
colors o3 pés nE cama &
Jugso e assusta, g ase
cobre. Carlota o descobre &
pula em cima dele,

Jod0 tem certeza que 2 sso que
querss Carlota?

Misica de
intrada

"Espafia Cafl

]

peiios grandes e corpo fogose,

Off EscfNar #anca. & verdads, depois
de uma quads de cavale. / mas era
hora de vonsamar seu casamentn,
Yotanda off: Coftadinha,

Off Esclidar Mo fenha pena, Sla era
feliz. /Era, Brfim, uma muher de

Carlvlatolo, oreling, vais dormir em
v&y ds beliar-me?

P& Cena na penwrbre,
meio copdra-uz de Carbla
agarrando ouko.

OF EscfNar: Carlole erg uim dragio
Teve muftos amantes, puitos...

Pt frontal de Canola
agarantho algudm & frand
3 IOUpa (8 PesS0a.

PA de Carlile seniada em
£z de um senfey negro,
gue esiz nums cadeira. Ela
bate no rosto do vethe coma
52 €le fosse uma glanga o

P, parte de um homem de
oostas sendo agamadn. B
seguids, Carinta smpurma o
carn e o8, passans
frente da clmera, Carlols
caminha em diregio &
CAMSIR, QU FOCIR om
Faveling Bl temum olhar
de cansags & salisfacke,
Passa por defréds de yma
corfina meln rananarente, 8
chmera segue, em pan,
la brinca com alg no exire
fuathe. O plano vai abrindo
& 8 yemos um quario cheln
de triangas chorando @
duas babds

Off BEsofider. Por oause desses cases,

i dele. /e fof g sua favorita por foda &

mitos eram os Hhos de Dadela /e
pouces oz de 0. JoBo/ A primeia,
Maria Therera, com refteza erm

vida,

Off Yolanda, Nove fifins?
Of EscfNar Move . ¢ o mals famoso
desses casos/ fof com o jardineiro da
Chainda do

i enfra pels esnuerds, de

| pessa Doy uma gaicle, o3

P de i esiBhub. Um
homem frabatha. Carol

coslas, ¢ caminha em
dreghio & o8 Aganao D
s, raveling para 8 esg
Cariota despe-o, ofha para
wer 52 nho lem ningudm. Os
dois se deflam nofeno a
cam continug o faveling,

035 aparecern 8m 5 glano.
A chmers pira nume lela

orem.

A musica vai
sands,

: Uff s Ramalhdo./ & quem ala

Dpreferin ver morlo a casad.

OF Eselar gia podia comer qualgue)
{ UM COm0 U morshio enfouguecids!
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P Em 1o planc, Calolz &
dircita deperfl e so fundo o
homen estendido. Bl olha
para cima e Tels. Els parece
gecidida & fazer algo.
Comeca a frar o casaco,
oia pera de 2 fala.
{evania-se, val em divegio
4 ele, pega um gavio de
tirar feno, sobe nele & male-
o o ¢ garfo. Vemos sua
sumbia na roda. Ha contl-
g godpeando-o enguanio
a magem sal ge foco.

Somdegilc &
Go retinchar de
um cavaio.

0 Tu ndin vai casa-ie,

£ Tu pBo vai vasar-is,

SEOUENCHA 16! interierdie Quario de Jole DURACAD:

PP de ymouadmde
criangas brincando peladas.
A chmera vai descendn,
oy, baine, e enguadra Jofio
cuie Bz barsthos cam a
boca epquant bals com um
assn de galinhs em chiplos
para fray &gum som. Pare-
o2 tentar afingr 2 sua voz,
nitidameante desafingds &
rouca. A cimera o acom-
panha & e caminha pelo
querto balendomaceshade
meiat Que Segra shdguanio
solia seus sons desafinados

OF voz de JoBo, umos

Som de cavelos
andands,

SEUENCIA 1T interior - Haria Louca DURACAD 187

D3113

Phdeomanmiade
medicos emvollade D
Mara, que osié deifada,

s mbdicrs vestem cinza, ¢
ambienie & pouco
fiyminado Andmeavaise
aprovimands do mslo dels,
e e fom un olher dislante.
Um dos médions fla;

£ sal pela sstuerde. Oulros
radcions vag entiando &
falando emvaries inguas A
chimers chigs s ala, am
PP tem um ofher de mado.

RMadioo Al Josus, 2l st buca,

Somde oo e
avE de uma
senhora Gue
parece fal
uma ladainha
ge entermn.

Off Esefar. Uma fipda de médicos
declaroli (s & rainha eslava loica,

1444 Rainha a5t ouca!
M2 A rainhs est louce!

P10 plano um eranha
subindo sua linha, o fundo
preto. Bm 20 plang esth
Hana dando grilos com
eda,

Corla & mmicn.

SEGUENGIA 18; inferior/ Jodo chora 2o lade da zorpa DURAGAD:

HECIRy

SE

P da cama, fechando an
Joko, gue lem wm acesso
e madp. Blechors comose
aigudm Bvesse mormidn, &
&0 lads divsiio esig a cotca.

OF Esciar D Jodo erz um
covards/ Enfrou em pénicoe quande
vir que seria o principe regenlef
Trancoi-se sozinko &8 reunir forgas
pars assumiT a regéncia de Porlugsl

CHIENCIA 18 inter

jor! reunio Jodofinglés - sugestlo de parlida para o Brasl] DURAGAD: 7297

03205

Pl de duas pessoas que

Mamacho am
inglés
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PM do Lord Shangford que

1{ale, indo para 5 esquerda.

A chmera acompanha. Ele
DAara & & Saera continua ¢
movimento, passa pela
mes2 cheia de comidas, ¢
para em d. Jodio, qus sscuta
seu fradufor e depois fala
am tom desidido.

Tradvion Hlessthafalwr de
Tiradentes.

Jogo: Mau caro Lorde, nfio s8 preocy-
D2, 15 tomel algumas providencias em
relagio 4 coldnia, 2 o iz com viokn-
cia, { afferes Tiradentes i foi calade
&, com cerieza, senvira de sxempio
a0s fanios quardes que prefendiam
sequir-ihe. Ademals, qualguer tipo de
impressao j& esta probica no Pras e
o livros gue parlem dagy esto
sendo seriamente selecionados.

lorh Se as idéms da Revolugic
Francess ja chegaram & coldniaf veia
o caso g conspiragdo dos oficiis de
Mines Cerals./ deve haver muilos
mais comw Thadentes conspiando
corfra vos/ E mathor que & Cortg
esigia na oobria . pars evitar que a
iclependénela  aconieca/ Afnsl, o
Brasil & bem maior & mals rico do que
Portugal/ Acho que a Corfe devel
segulr para & Brasil.

Piidolordem 2o planc e
em 12 plano, velss. Vemos
apenas seuroshy s as velas.
Ele fala grave, bale na masa
& depois se afasta

Bem miizics

Lord: Também gosteriz de lembrer a
Vossa Alfeza que S 0 que felo s80
conselhos vindos de Londres,

PM de ¢ Jofo na mesa,
que inferrompe 0 sey movi-
mento, de var o Fango 3
boca, depois de ouvir 2
palavre “Londres”,

PC plongés, da mesa dos
minisiros. Vemos Jodo,
seus miniskos, Carlota,
Lord, & enfra d. Maria pefa
giretta berando. Tls diskibul
vérios papéis enquanto fala;

Marie: Ainda berm que estais agu,
Jofo! Ainde bem! Eu vim dizer que
para o Brasil eu nfio voul Eussique &
para A que quersm me levar, su sl
NEo vou, ndo vou.

PP de um desenho de um
jacare. A clrmera sobg, @
enguadra d. Mara de frante,
barrando. Alguem fenta
segwa-la mas ndo conse-
gue. A cAmera deste
novaments e enguadre as
pinfuras dos animas,
espaihades pela mesa.
Carlota enfra pela esquerda
2 pEga 08 desenhos.

Marta: Ja disse que pars o Brasi sy
nEG vou!

Serva: Calma, Maria,

Maria: Solta-me, solia-me!

Ngo vou, Olha o5 animals que
passeiam pelas ruas do Brasil, sfo
esses que te vio devorar os fihos,
Para o Brasit ey ndn vou, nda vou!

P, em 18 plano asta
Cariola folheands o8 papéls,
nervoza. O plano sbie
vemos 4. Joho, ela comeca
a Talar amescando, Ao
fundo, em oima, o osio do
Lord que dbserva.

Ela cospe no chio, g4 as
cosiEs, encara o Lord e sal,
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PP, camera lenta, Carloia
cuspinds.

Cariola: JoBlo, se estiverss pensands,
ou e impuserem:../ nossa mudanga
pera o Drasi, avisto-le de que partirds
sem mimif Eu lamals serel a Princesa
do Brasil,

Off Yolanda: Fia cuspiy nefa?
O Esofilar Sim, Yolanda

OF Ese/Nar. £ cuspiy com vortade.

Pitde JoBoeolord O
Lord 32 aprontma de Dom
Jofie o fal= alge pars e,
parsce explicar e nfin é
verdads tudp isso.

O Yolanda: £ quem era esse inglés?

Off Uscftler Era o homem que &
Inglaterrs escolhers. foara alormenia
o medrosn  rel porfuguds) Lo
Stranglord/Um misdstro de cabslts &
persenafidade corde-foge.




Time Descricho da cong Didlogo #dsicalsom Lesendas
SECUENCIA 20: Interior! noticias de Napolelio DURACAD: 1287
03434 70 de oo ne quarko
Dratendd SO 08 08805 &
i ubjetos de medzt, tenta
cants junio mias parscs
| esiar gitende. fepeiidy) Off Esoftlar £ enflio Napoledo
ane-se um o, Tio comEol & mostry as garas.
PP do Jofoassusiadn
PDde v documento. Tray, | OF Vosss Allera Real, danle Bom de caka
para balo de un {exio. | de guerma
P de uma porla que 32 .oz acontecimentos, deverd Confinua g
ahre £ ao cendro, slguém sscolher enlre o Condinente e os misica de
segira umacartz e val an- | insulares. Decidindo-se Vossa Allera | ambores.
dando para rente ¢ so alis- | real de forma revogével pelo
iando. Enla o cena as interesse gersd, sy garaniirel am
castas de Dom JoBo, 2 Vossa Pessoa, a conservacio de
yemos a sala dos ministos. | Vossa Poléncia. Mas, se conlrariando
D..doBo e o lellor caminharn | minhas esperanges, Vossa Alleza
para ¢ fundo do quadis. Real, colocar sua confianga em meus
Joi0 cambaiee, chega nerlo | inimigoes, st me resloria delar &
da mesa e derrpba algumas | mered dos aconterimentos 8 decisio
coisas. Elesesenis, acd- | de seus mais imporfantes inferesses.
mes val se aproimando da | Seu inndio & primo, Napoiagio”
mesa. U bomam confinus
lendo 2 carla ¢ andantdo
parz o fundo do quadio, ne
oifra extremidade da mesa. Péra a misioa,

P fontal de 4. oo
senfato, chaparaoiade ¢
parguta inico

JoBo bmBo g pmo?

P de margubs de Belas
am 20 plano, em 1 planc
velas areses.

Maroufs: Por faves, msissiade.
Franca ou inglaterrs?

P44 de JoBo sentads,
sigugm doledonabana, &
sl diz calmamends;

4 Caro minishrs, Maroués de Belas,
guando nEoc sabemos exslamenta o
aue farer, omelhor & nBo lzemos
nada.

P da mesa & os minsos
que balancam & cabea @
concordam. Algudm disbibul
ivros, e eles Iolhelam como
g6 pocirasser 2o, Um
delos agpira,

O Marqus, Erddo, caros minishos,
pers que refitam sobre o assunis,

4 de dom JoBo sendo

OfF Escfer Acrediia, Yolanda que d
Jodo fevou..
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SEQUENCIA 21: ministros discutem o que fager DURACAD. 1367

1 Preto, cam vai para 2 direita Sem amivente. | Off EscfNar 20 dias para escrever uma
e entuiadrs Jod0 ainds carta & Napoledo?/ Fle estava numa
comendo. Alguém ihs sica: ndo sabia o que fazer /4
mosha algo € els smpura, Inglaters efa o grande nimige oo
Novamente vemes 2 feia sonho imperiad os Napoleds, Ele queris
preta. Aclmeravolfae dma  dllanga com o8 paises
vemos JoBo sento asses- cortinentals .. /pars isolar a grande iiha
serado por sulro homem, Amroio, & seixala naufrage/ Como el farig
que the diz algo. Bom Jodo isg6? Ndo delxanto s Inglatems ./ fs
‘ambéin nfo aceits e relagles comercials com outros palsss,
continua comendo. Prafp,
PH fravelling para CH Esofer: Mes Porfugel ja era
esquerds, enquada Jofo & gomini inglds.. ./
outro ministo falands algo,
PF de ossos de galinha, Off Esc/Nar £ D Jode pegoy um
cémeis sohe € vaTos ac grande  abacaxi em  suss  miog
fundo © rosio irdnico o gordinhas../
Lord.
PM de Jofio deitade na Off EZsofMar como agrader gregos o
mess dormindo. tojgnos a0 mesmn lempo?
P de Jofio, Enfra o Lord OF Esciiar: A ingiaterra deyr &
de costas e joga um SORICED.
pergaminho pars Jodo ver,
eleié ¢ pargunta; 4080. E o serhor of mesmo que
Jodo, em 2= pleno, fica conseguirames judibriar Napoleio? Lord Mas claro. Para fodes os efsiios,
desfocads. £ em 1. plang, Foriugal estard expulisando o3 ngleses
em fooo, vermos o perfit do ..f & segliestrando o5 seus bens,
’ Lord axplicando o plano: MNinguém saberd que. f secretamente,
i Jofo gbahtz 2 cabaga @ Vosse Aliera thas pagou por isso,
§ confinug lendo o Off EsciNar: £ dom Jodo se achands
1 pergaminhn, multo esperto, cbedeceu 2 inglalere,
o PC damesa do conseiho
em perspectiva. Os minis-
Fosriem. Do Jolio fale Jodiz: Moste o conte(do da bofsa aos
Marialva abre uma bolsa, ministros. O Marlalva, guero mes
alguem tenta colocar amée | cerfificar de que & o suficients perg
e gle nbo delxa. Admiragio. | preseniesr o Imperads: da Franca.
SEQUENCIA 22: navio inglés DURAGAT: 30"
53738 PM. Contra iz Vemos a Semdeondss | Lord Mio podemos confier nos
sorira e duas pessoas batendo, porkigueses./ gostam multo da Franga
Gue conversam, g imagem £ poder nos Fair.
far movimentos de ondas, Sombra: Entio & mether ue lave 28
hoas novas a0 el
1 PP de jornal escrito em Misica - FRANGA £ ESPANHA PARTILHAM
francés: “Sarky” PORTUGAL
Smetana.
P daz sombras Sombra: A ordem £, ou lavamos de
conversans mediaio & familis Real para o Bragi),
ou.. f destuimos a estuadra portugue-
82, para gue 08 Tranceses plo & usem
Ag sombras brindam fusics para. J& devem estar cruzande 2 fronfeira,
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?S?@JE?%&& 23: interior! LCarlola no guer partir DURACAD: 117"

DaE08

¥ de uma bengala batendo
nume mesa cheis de 0ss0s.
O plane dre £ vames
Carlola fnicsa.

Ela anda de om lado para
o,

Ora chega perle 0 chmeng,
ora 52 alasia.

Mo fndo tem Uma oru? com
i#m altar

Cabtavirass para clee
fala com rabva. Ble anda
pela salz e 53 pela frenis
do guadm e ouvimes
passos mancos. Jodo fica
seniado olhando pera gl

Jofio: Prefro ser conhecido comgp ovel
£5880 o que comp orel morle.

Jofor Ty ndo te cansas de me agredy,
Carbia?

Carbla EntSo foiperaiso que e
reunisie oom ieus Tinistos esles
dhas?l Pars decidy fugh? Uma oval /
Yamos fiosr & enfrentar Napolefo.
{Quem? Quem vais respsitar? Um
homem quaiquer, que oS Tanceses,
depois de matarem. f Maria Anoniels,
resolveram chamar de mperatioe/
Puta gue te pariul/ para mim, de nada
vale & volagdo dos fancesesy Esiou
caganto para o5 Fancsses & pars
Napolefiof Queres ser confiecids comg
Jodo, o Rel fjao?

C: Gragas a Deus, tenho poucos filhos
que levam teu saigie.

Carlstar Nao estoy agredindo-ie, Jofio.
Estou apenas dizendo-ie a verdade.

Cff Esefa A Familiz Aeal decidit
parli em 48 horas.

SEQUENCIA 24. vérias cenas da partida DURADAG: 3227

3524

PhtonleldeCaidla e

Carlota: e d2 iaso. Nio, guards,

Bdsica: sinfoniz

Off Esofflar: £ comegou a chover, O

de pralo enfre dlas d. Mana,
que relute;

iaria Para ¢ Brasi eu ndo vou, nBo
o

frante 2 um foge, 20 lado guats. n 25— Mozl | mundo parseia sstar acabando,

v sther gque the da

alguns obiedos o cartas e ela

v 58 queRTE o ndo.

Alguns s gusima g oulios

sla devolve,

Plano docéyeomralos £

rovies.

PCdoguariode JoSoque | Lobatn Meu senhor, temos que i

asté refutendo 2 party. soBc Sinto que Deus 2si 2 dizer-me

Canto ele puve U TaiD que néo devo debwer Porlugal. Os

elecalno ohBo, mas & ceus estho 2 calrme sobre & cabega.

amparads por Lobato, que o | Lobatle: Mas, mel senhor, olesurcja

conscla. it inde embarcadn come designasies.
As naus i& ssiB0 guase prontas. &
M SegUND gue vousa Allera foue
instalado no navio, (s Fanceses i

A cBmera se aprodma dos | estio a caminho. Deus ssbhe que

deds, Por fin, sles se vomss abna & pure, & gue lomasles a |

{pvantam e spam. decisBo mais sabiz.

PG de uma fils de mutheres TrovBe.

PP de pés subindo escadas,
Trav. cima.

PG de passoss ¢ Carlola
descends ume sscada

Off FeoiMer Desde o forremoio om
iishoa 8o se  Wa lamanhe
paEmemanD.
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PG, Corlots sda simns
subirem. A camera val pars
frenle fav. 8} como se
fosse subletva, O quarda
SIETS pessoss em 10
piano, ¢ fecha s porla.

Hesmg misica

Off. Escitlar Querda Jr Junlo com sey
rel, mas nfo haviz bareos suficienfss.

Pid de Carlota ajudsndn
aiguns a sublrem.

idem

PC da portz fechada e
pessoas batentn,

idem

Catiola sai por um pecuens
oo

- | buraco ne parede, s sim

fitha esth esperando com
uma uz devels Elas estBo
aurn commedor estreito. O
plano facha em Carlola, que
¥z es coslas e vai para o

undo do coredor, onde tom

g b

idem
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P do corredor. Enbaam
cena Dom Jodo, comog

' | oihos vendados 2 oom

meds

£

PP de dofio em 10 piang,
akas Lobato guino.

{ vendarfties o5 offios para a fuga

O Esofar Dom Jodo finha fanio
medo de frovo./ que fof preckse

PP do rosfo da fitha Mars
Therera,

idern

idem

O Esciar By sem dizer uma
palavra an seu pova,

i PA de Carlols andando com
un evoressic de
serpdads.

Off EsciMar Todos fomam gritandn,
indo de um fado pera outro.

TPE do corredor & 30 fundo
| 8% peseoas inde evhora,

OFf Escliar: Foi wm terrived pesadels,
Yolanda, ferivel
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Varios planos de pessoes
1ia% ruas ga cidade,
andands de um lado para
oufro, chovendo. A cimem
acompanha & movimanos
desordenados.

Grifoses
misics, sinfonia
n25, Mozart

moshs o nevic s 08
passageros em plongee

PC da nua da cidade, sem A rdsics val Off  EsoMar  Encalxolaram o
ningaem, Fav. 8sq., shamandn, manscrifes da Bbfoleca Redl
alguém passa camegand ficandio suave. | prafa. oure faniss coisas | J/gue se
aigo. & cAmera acoinpanta ssgueceran  da  mailr pails da
& depols ode. Ao funde bagagem de rolpes ¢ comida. /e da
yermos & sidate. peguena and negra chorands em
compfelo  abandono,. foomo fodo o
povo potugués.
I Vo] | PG amanhecer, o mar a0 {F Bscidar Quands o canhles de
| tundo. Ha algudm no meio MNapoledo fa podiam ser wuvidos eim
{1 das colsas, lishoa,. 7 a Familia Red estava
fugindo pare g sus mals ca
coffnia, Ao os preciosas madefas.,
Baaamisica | owp e dlamanies.. o Brasl
PP de um mapa anligo do Hisica grave,
Brasil { oo batidas,
SEQUENGIA 25 exterior/dia - viagem DURAGAC: 114" ,
Py o rar, rav rente. Wesma masica. | OF Yolanda F gquardos lugiam?
“Fugd (B sofMlar Mudios. faher quinze mil
Eram 36 barcos aolodo ./
PC do céu, rav. bade, idem Off Escfilar. desde navios de guera &)

nandos mercanies, braganfings ./ e &
esquatre Inglesa, comandada pelo
#mirante Sidney Smith./ Por causa das
tempesiages, do venlo oy a falle
dele. 7 !
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PG do navio, em confa- idem Off EsofNar: os navios se perderam e
plongee, no maio das chegaram au Brasfl em difereniss diss.
pessoas Carlota anda de Carlota; Filho da puta!
um fado para outrg,
impacients.

p4377 PP de um desenho antigs idem

; de um navin,
Tela prata
PA de um homem A miisica val
voritando para fora do SBINEE 80S
navio. Trav. esg, mosha DBOUCos.
YEEs peSS0as no navio,
inclusive d. JoBo.
PM de Carlols com faixas Som de vamilos
na cabecs, lambém vomita
PP de alguém aue cala Somdobaco | OF EscfMar Os primelres srembros da
piotho de oulro. trav. cima, balencando e | monarquia que foram passeram maus
vemos Maria Thereza catan- ondas batendo. | bocados./ Sem égus, sem comida e um
do piotho de um garcfo. A 50l grande e querde./ sobre susg
CAMEr passeia pelo navio cabacas chelas de piolhos.
mostrands oulras pessoas
na mesma siuacio.
Esctcia. PP da cabega de Somambiente, | Yolanda: Por favar, ndo fale de pithos!
Yolands, imagem meio azul Jargas. Est/Ner Cerlota chegot ao Brask com
Yolanda se jevania e vira a cabega enfaixada por causa disso /£
para ¢ o 88 pess0as acheram que squilo &g a
{ plano val abrindo um (il moda na Ewopa.
POUCO & VEMOS D 8500085 Yolanda: Verdade?
meio de perfil EsoMNarE, & tis meses depois./

Terra & vista!
SEQUENCIA 26: exterior/dia — chegada na Bania DURACAD: 457
D4d14 PP da areia da praiz. Pés Somde onda e | Off Esc/Nar; Chegaram & Bahia
: entram em cena piy Cina e musica da

solocam no chie. Quande barimbay,

04477 _

306

iS50 aconiess comesa 2
focar um berimbau ray.
Cng, & vemos que & Carinia
descendo de um bole, dom
Jodothedaamioeela
BINDTA.

PC Carinta g Jofio
caminham pela praia & sio
TRCEDGINANNS DOF newos
pintsdos como “irhais”, qie
s¢ gjogtham enquanto os
dois confinuam caminhando.

FA de Jodo despenteads
Carlota fontal, ao fundo . o
i
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PP deum negoqus hellag

mds, o plano abre e vernes

| Carlota sentade, am 12,
plann, oorn cara de nojo,

| Enbram vasios belfjando a3
- | mios reais. Em 2 plano

estd Jodo, & a0 fundo o mar,

Confinua a

L rniisics.

PU de JoBoem 10 plane, &
no fundp Cardota, Negros
pinfados entram, bellam-nos
£ Sasm.

Pasea alguémra frenle da
camera e ¢ plano muda.

{ff EsciNar. Carfola defesiou o pals
jogo que Coloooi seus pas e/ Talvez
porgue ndo gosiesse de negres, Dom
Jado por ouire lads :

P de Jofio am 10 pleng,
seguwrands um anmalzinho
prefo, Em 20 plano ests
Carola.

OF Esofar parecia infrigade com &
mistira racial/ Gomo ela ndo giss Foar
18 Belin,

SEQUENCIA 27:_ exterior/dia - viagem e chegada

ne Hio de Jansirofpraiz DURACAD: 1

i

04500

P( pessoes no navio, ao

¢| funds & plo de aghcar,

Carlola coga a cabega.

Continua a

| misica.

OF Escidar:  foram para ¢ Rio de
Jangiro./ onde 0 pIVe espeTavs
asiosamenie. :

TPC da praia, plongee. Em

12, plano tem Indics em
arvores, em babto no funde,
¥emos uma recencin
montada, com apete
yermeiho.

| Sem misia,
isemdemare
| passarinhes

PP dom Jodo se abala

| para beljar o chio.

| Pessoas

aplaudem

O Yolandas £ os indins ssfovam
esparando por 8igs?

Fh de Jobo s oulros
homens, des acsbam de
%2 lsvaniar, a0 fubdo veros
acorte, Carlola caminha ao
iado de Jodo, se abanandn,
impacienis,

OF Escitlar Mufos indios, mudios
eurppeus, muftes eficanss...

U de Miaria Thereza, com

wma arianga no cole, com
carz de prencupacio,

Off EsefMlar afguns chineses, 2 {afver,
alé dois ou {rds escoreses,

PO, em 1. plano v ongg.

¢ Ho meio, o chapéu do Pana.

£ ac fundo 2 praia, ¥ay.
25g.

Pl de Caflota ¢ Jodo

¢ | andando, 20 vedor ha
3 | muiias pesseas.

Somde
aplansos

307



DeswicBodacena

e, Subjetva, P deamg |
. 5 negra fantesiads de banans, |

costas de siguém sparece
e quadic. Tray, vemios
oiifres indios tarbém
phndades.
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Cam, subieliva Pl de
negos estendendo a mén

P de indios olenssendo
fores, pera o cBmern

PP do rosio dos indios.

PP de indios oleracendo
oOiBas.

308

i Tray. aparecsm membios

e igreia, sérios.

OF Escftler Assim mesmo, Darols)
ehwordiaria enfre gles | Jfsed iitimol
grange amor

P4 de wm veiho nagro que
cumprmenta ereces um
refl. Trav. mostands oubos
negos. (B0 funds,

| yapilamente vemos
Farnand

| PM de Coriote 4 Jndo

i Of Esclar Fernando Cameirn Ledo.

P34 e Fernando Camein

1 a0 lado <o sup by Hles

SOMEM DEB 4 CAmera.

DHE: | gm belo e oo negro.




Tane Descicio dacens Didlogo bisica’som {egendes
SEQUENCIA 78 exterior/dis - chegada no Rio de Janeirofruas 4o cidade DURAGAD: 997
08616 Trav ey, P, segee umn |Somdesinos. | OF Deofler  Todow  aguardavam
DEEo QUE CHTEDAE B i Bom da reza da | alogremonie pele codle/ A pidade
gspuerda. Alms dele hd 1 procicsio ssfava enfeliada comr fapeles e fores.
batacas de feia. A cBmers | mrshrads com
57 um girs, oulras pessSoas 1um batugue.
1 parece: esperar aign, '
passam pela olirem, B
Lgie shopadrs ura Made
pesseas anderdo pata &
direits Mafenieda
Pocisshs Bm um padre
PO de umamwiher gda |00 Al paiziho, 2 princess, aorincese | idem

ianela, 80 indo vemos 2
para dentodacasa e oiha
pata fore. Ha anpima o

et a chegyr, pazinho. Onde esific os)
pnos aoul da jenda? Yooks faram o8
panos th jansla ? Ande. avia, pliela |
citba. Aprincesa val DOSSH © G RUSSE

{ihos para vem peger paros | janele val oo o (rios sam panos
Pilde Cagiota, Dom JoBo, | Gushédiaoft Chapaminho olha A ldan
umarndher denege g princesa fem cabelos curles
afiras pessoas da oovle
andam com cang de tadio,
PCdeCustidemaianele | Custdde Eiemums ioucobrancalt | ldem
imesmo plane}, ao fundoa | Ol princess? -
procissio vei passantds. PC
os Hihos ma ansle | O o,
serdado pung cadeda. nEC :
se Frporia oo a procissBo. | DE Duslide: Drel dgodlocomn .
PM da procissin, passam ik
pels cfmem negos
dancando e andando pare a
dreilaeanramnatads
pocissao gue Segue para o
fundo do gusdr.
PC da casa de Cusitdia. L7 Verha Hhos, vamos ver o rincips,
Corp da fanilis, Coslbda | verbe, vorba,
pege o5 Bihos & 588 85 Bice | Awd Bando de idiclas! MBo percshem
amoeng o avh, e50 lundo a | que sles vieram pera chparanos
procissBo passando pele | rouber mais de perio?
jansla, Z |
] Pui go procissie qus pessa i Bendesinos. [ OF Esoar O g By cow lodlg
i pele ke ndepara o : aguels gere que viers com 8 Familis
e | funds. Real?/ tiie havis fugares dispanivels,
rem hoteis, nem pensles, nadal Mas
& polfeia real achos wm jeliivho...
BEQUEHCIA 28 esderioridia - “"Proha-se e Rua” DURAGAD: ¥2¢7
1 Pi g policiels, Umbate o | Policial Esta moradia Toirequisiads
tnbor o U0 Seepara | pedo Principe Regente pars 2 acomo-
para e am pergaminho. dagdo oa Corle. Vosss senhorie e
Apmrece siguemnaporie 8 1 24 T pora deie 2 0558 levando ape-
sle B O homem da o382 nas 08 ohietos de uso pessoal @

sorrl ¢ Bm orgdhose, B
ruther aparece na pasta e
ayadecs.

farrilia. - Homers, Guvisls, Maria do
Ty, oprincipe quer 3 Bosss cas
Hulher Gragss a Desst

ol dono de case aparecs

i o podiclel, so fundo

§ OUve,

i pars & acomodacin de Corle. Vossa

Policial: bela moradia ove 2 hava de
ser escolhids peig Principe Regenie
serboris tom 24 horas para deirar g

cass levardk aperes os oiaslns e
1s0 pessod da amila.
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SEGUENCIA 30: inferior/dia — Casa de Carlota DURACAG: 437

GAR0R P de sala de uma casa, Somembiente | Carlota dasc 4 Gxio 0 gue etavs nas
Carlste, Mark Theeza B, idney: O reslo Yarfo pars i amanks,
Smith, ¢ crigncas queyin- LCealtin: Falas espanhol, capito?
vam . Carlolapesseiapela St Musto pouco. Bostastes da casa?
sala engquants bia Ba sel Cariote £ arems mals pobre emque ja

E | pela Fente do guadn, 8. esive! Mey Doyl

i Sireithy val a¥Gs. A e foa, O Sidney: Mas dihe a vista, princesal

£OM e ohianga 16 ook,

04835 PC mteror da cass. No Carlota: Para um pais de macacos,
fundo estBo Carlola & Smilh negres € indios..f avisia nde £ o pior!
17ma sacads, confa-luz. Larlola: O que & wio? O gue £ sin?
Carlola colviega 8 58 feme Smify Forniges, Maisiade. Darsl
¥er poy cotse des fomigas, | oaho telas,

o capiio fonda eopantiles, |
Bincs
Pldopolicai e ¢ Som ambente.
passa o poficial que
PL da familia de Qustidln. Som amblents
Bun Bha sal de ofg brava. | Fila: Agul e nfo oo, mie.
Ao hindo ¢ pa st na Fente
de wna casa vetha Cuslodia) Custodia: Correin, Fate logo de Har
| falspmrg omands. Bleval | as colsas do burion, Aeth hamem,
para o fund, entram na casa Yamos, vamos pel
PP das costes de Cusidda, | Custodin At que ndo es 5o mal, dem
elesesiBodenimdacasa | helm? A gente faz assim uma lnperi-
chrgravambo Helslae | vhe bl palrinko? Bob all imas
| puxa wme planfas quesE | oorfininhias, val o Mo legre o
do o, DET % NOSEE DA Casa.
| Off pai. £ vertiade, gordinha. Vam aoui
{ ovdinhia, Yem ver que ooisa lnded
FP de porces ' | Bargtho dos
DO,
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PP de Custbdia g s
mezisia € sal oomando.

; Custodia berranda; & Jesus!

PL forz da cama. B 1oplang
cadreciane, ac indo g

Al Proslo. O segundo ponhase e
s o diz. A, dom JoBio, fque g

medher geprolege abis ds | vordeds
markin. O poreo =588 paradn
@ porta da oags, ;
| PP dos porcos Offidoavd  atammdsm




Tame

Deswuiche dacene

Digisgo

Siisicalsom

Legonles

SEGUENCIA 32 exlerioritia - Custoia no mercado DURALAD. 39

037

| PP de uma cesla. Umamils

pege umne galibha & lsvanta. 4

| cBmera acompanta, Yeros

Cuslodia na rua, & 18n Regio

i yendends galinhas. Custidis

Off Cushidia: bias isso nfo & uma
gelinha. lss0 & um Frango dosnis. By
oen esia gorda agul.

Megro: Acpsbia ndo, lath. Tudo po
galinheio real.

Cagst Wias & para fazer wina cania, mel
paizinho £3i8 doente, Fu pagomais.

Sors ambicnte, |

sem misica.

P do nego

MNegro: num posso, 2 dorsi gl o fim
o ang.

corpendo g oima de ume
arvore.

Pl de Cushdia quepege o | Cuslidia: Esth ban, snio me & 1 Som arnbiente.
D Emngn, B53e eoftade. Deus que me e, deve
‘ g7 23 pecads mater um bichinhe
Enfra &m oena um Bgsin
{ funcionarioreal. Dapede | Cuslidia; Espera. ecpera, oisival
para sle vender. comer hudo iss0¥ O senhor pediame
Clearsia, mas meis oo, | vender uma, mey paizinho asly
Custhdia retiama. | dhoente.
0 dono reluca. | Func: £sta bem, esta bem, mm
Eles saerm. sdfzaguipy B Off Esciiar £ aesin o para o povs
Custodia: Dez? Mas as galinhas brasdeios Sem casa, sem comida e 3
sempre cusloram ¥és. ; confuso eoonbmica comegou/ O
Oavbenlfas cOMECa s Fune{re pols, estava = e fazer um | comerciantes Hrayam varagem as
fater 2igo pore eig, mas ndo | v, s nfie ques madhor Mals (Vozde sigacso. gi}”ﬁmﬁs@a’wmwﬁa
oanimos BB Vo wTa para O 7El. Yamos aden-se. | ngryador. gue o8 nalives néo podiam
1 MBoawions 0 | ecompanhar. £ pare plores 28 o0lsas,
s ] e 0 pso fave de aprender..
SEGUENGIA 33 oxderior/dia ~ Carlols na rus DURACAD 498°
5538 P, frav. or. em 1= glang, Somdanug, O Eeelier 8 se comportar
barce de fule o peseoas SEm mHisa. adequadamente dante de uma
e 52 ajosiham enguands pEESE
Cariota passa no Tundo
mordeds am sy covalo
ardenando, Carlota: Avelhate! Aloslhade
SECUENCIA 34 exnerion/dis reuniBo no mslo- BRRACAD: 11377
51114 PG de gma ongs, RO mER Som amblenie | OF Sscffan Enquenio fsso, naguede
{ do mato, andento para da forseta, e | calyy alvassdor, no meio da foresia...
esquerda Tyez off do
| mirador,
PP de um moard ra dgua. Somdefgue. 1 0F EsofMer Dom Jodbo 2 seus
f midstos famavam © gue fazed com
fodas as rigueras nefwal do pais.
PP de um anmalzinho ; Som smbienis.

comende, &n volln o3 seus
%sz%&%a ;% oimers a‘a&
Fpoxinando.

Dom JoBn faia de seus
planes srlsissmeaddo,

On winishos concordam,

080, MNio 38 esguecs que 8 Princess
fhabot & wivm Bowbon com legifmoes
dereiins sobre esias leres Se conge-
pmos expandy am dobro s leres
e e e aosses wdos.
finishor Clarp,

| V% Faofbler Maos nads parecis

| Strancford. com orfens superives,.. /|

suficierdts pars & Dorog Inglesa lord

desejmye lvnbm a8 provincias dn
Fratal A Inglatera gueria mais
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DesticBo daceng Thdloon Misicalsam Legendas
Piide d kfvessus Jobo: Conversars! imetiatamente com
misshos. Aofundo o lord | 2 princesa Carble s precisa avier
56 chearva, as yezes 1 1 88 Corn 2 pernissio das cortes,
Ominsho e sshaliis | Mkt §- Hajeslade pesmileme um
dele fala: i conseho. Os gaslos que femos ¢
3o JoBe 25ta sempre | &3, mesrnn oo & cobeanga do PR,
| comendn. 80 muln wandes o o drhelo que
; : fromemos de Porlugsl val acebar.
Wirisro 2: Se vossa aliera me
| i permete wn canaetho, como iz oo
| fords? Parcue vossa Malesiade ndo
1 funda um hanco?
DomJdoBoseanimacama 1 Jodo Grande kila! Grande iddla b
iz & {ais empoigado: mgthor que wm banco pars Tezer ]
dirhere! Procirs o8 vinke homens maid
4 rieos go Rio de Janein, ¢ os ovise do
e o principe vai fundar um banco,
Do .IoBo experimentn os § Banto do Reino Unido Porugal = Brasd
| nomies, fazendo gestos. | Banco do Reino Unido Portugal e Brasi]
| MinisTrog: lesol, |
4080 Baneo do Bragil!
Hinistro: Banco ¢ Brasy,
Marswihoso,
SEQUENCIA 35 exterior/dis Escocia- DURACAD: 297
062 PPuma mio rauma bals | EstiMar: Quer um carameie?
| de uma bolse A chmers Yolanda Clero¥ Os brasieiros usavam |
- § sabe, 0 escovés oferers D DRER DRGET 85 COISES Nas ruag?
s bale pas Yolends, alp | Escfdar Sim, usavam oo o barvas,
ansils = continua i usavam ot ours e pOR0 Brasi finha
perpuntends. Pt oo dais 1 mullo mure naguels dpoca. e D, Jolo,
sentatios comwersands. { tonsclenie disso, qureria fudo para ele/
Yolanda em 22 plang, Enido fundon o Banco do Brasi que ele

Sease quetyod so part Polys Banco,

SEGUENGA 35 sxleriordia Partida de dom m@ ~ BURACAD: 25"

0:53:17

PA na pral negos

de oure. Trav 7., dorn Jodo
caminha emdiegin g
camera, an ledo o Lobaln,
thmeda recka. Mo fado
eapserds bem uma fa de

: |soidades. Dom Jole
perecends figle, valam
dirego a0 fvar o 08

- ] bragos sharlos.

1 corgm i ostd 2 camvinho s
| cEravsias.

Jodo. Podemos parle?
{ehaty Podemos. [ restente da

| OF Esciar: doito esiranfic de deixar
| wma lerra e ofo Tl ey,

SEGUENCIA 37: exierior/dia Escénia DURACAD: 777

5343

BEGUENCHA I8 interioridia Cuarto de Cavleda

P do ssooces o Yolsnds
11 Ble continua contents.

| narrativa da historia de
i Carlpls,

¢ Yolanda: E o gaie aconiacei oom o
1 g do Brasif?

{ EsofMar Portuged 2 2 Inglalers

1 racharam melp a msis / Beguene! 7

(e, nessa fpoca, .7 Cariola estavs
spaxonadissima pelo capitho inglés

, reimido sobre o Prala- DURACAD: 730"

DBAT0
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1 PC do quarko de Carlots.

Pemriya £ esli em oimg
deum hovemn Acomir sl
gutm chamando =la oo airy- |
s 2 lovanta, Anh om dire- )
gio i ohmers Traw. ¥ Felis-
bindo enfra om cona, tsohis
Bicam em primero plang. Falk
Dindo eniregs v papel. Cares
jola sa Felishindoficg s an-

Felishindy Mensagom dorsi, s

i frege o chepdupara Smibh e

1 Off EsofNer € cals o sime dele.

Lariola: Prepars o cavdlo,

Smeth: Obrigado.

Carlole: Cus queres, Felsbingn?




1. plang o shecari.

| Resd cornolegifns herdeda . da ooroa)

Desaicho doceng Didloms Himicalaom Lecendas
P da sals de dom Jodo, O CartolaCreie que esia reuniBo no
eioesth o o, terd madito provells.
Empriein plano endra Caiole James fae nads conbg
wma pens, £ vemes o fundo | i farnii,
palo meio deles.
P ds Jodo comendo un Somanbiente, | OF Calbla As provincias do Prels
Fiollastric, comabocs | Jofo Lod pode expiicar udo pare
chels de abacaxi: Cardota. Porgue sl estia se ;
aomodsr railo mal hunorada, ;
P, g Joplano um § e
#bacay, e 27 plano, & ;
Lord explica o plare pars
Carlola. Lot Trale-se de slgo malor do que
o ofenss & wa il
PA - U hormem e idem
numa galola.
Off Lord: & uma mancha de protegé-la,
hem como o3 nloresses béricos...
P e Jofo que Tz uma idem
cara de vig, & Be '
Cff Lord . des games de Mepolefio,
1 quie sen davida.
Fiidolode Cariola Em idem Lopd nBo fordarSo a chegar a tamas
1o plano, o dbacad. eEnericanas/
Carble. & 2 prmeing el qus uma
interessanie.
TP de dom Joao e 50 Tosse do &
engasga, depois do 1o,
que Garicta Bla. -
Pildo Lord s Cafinta, Soiv mnbiente, | Carloter Mas quem & este serhor qus
rmssarinius. pot eacifer possos planos seorefos?
Pl de Presas, em 1= glano idem O Lord: £ José Presas, oue acabs de
o @hanax cheger das provingies do Prata, :
| P o Lord & Carlela, am {idem iord & a pessos mais indicada para

sy B DONCESR B SSUmVEr.. um
mandfesty apresentanio 205 espanhois
& & fodo o Unbverso, . Yossa aliezs

Pt ge Presss 32

apreseniande. B 10 pleno
¢ sbecaxi.

i3

| ¢ Fspanha, na fife de seus s, |
Presas: Yosss alinza. ;
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1 PM Carlolze o Lurd, Cerota; Um sspanhed, por fimd? Parece]
gue o calr Fopical the fez mudip bem,
Lord Shangiord.

Piide ). doBoaue fosse | JoBy Paraissopodemn sz idem.
men brave o Sla bravy, tinogradia no Riode Jansfo gue et
O gbaraxiaparececome | fechada s que pode s usade am
reforéncia. | plens funclopamento.
PP de wma carla. Enffa e |
cena Carcla que eslf temwlo |
opapel Hlavaipsac ndo | Larlota: Rainha/ By serg a Rainha do
o quado ewolle Ficade Prata.
Fente para a cimem,
tertoringite ~ distribuicho de Bulos- DUBACAG:
P2 do salao mpeal, Dom Somamblente, | OF Esofler 0. Jodo disinibuly mals
Jufio esth em 20 plano, dis- Sem mBsies. {ituins no Brash /dnquetoda a
Fbuindo Shilos. Tray dr, dinastia poritgresa em sua Misthrla,
em 10 gl Bperecem pEsSseas | Ha Epoca, guase fodo mundo era
de costas. Uma pesson, que | ngtre Era @ tnica forma de pagar os
atshou de sar condecoradn, 080 Por sua ajuda o dedicacio & i Senicos gue e prestavam,
sait da Frente g vemos Catlo- | corcas, 43 agom 0 tiptograto real com o f '
s & Presas comversands, do | Hiuk de Visconde de Mala-poreos. 1Presas. O serhor Covels, gup
iado direiio est Cusiodia, | Cusiodia: Mée recebemes asse Sl confiuily para os manifesios sakem a
quecumprinentaarainia. | commadis hows malesiade. terpo. /& esie & sus encaniados
3 eapnsa, a D Custtds.
SEQUENGIA 80 axterioridia - D, Jodio no matolsonho- DURACAD: 457
o5 PH de um macaginho Somda
subindn neg Arvoes. Horestn,
passarinhos.
PAde uma foresls, Lobaln | idem
enfra om cona dhande para |
ca
PR iobsbowillsse s o e
exfra-quatm 2 4z { Lobato: Serhor. 2cho que snconirel
1w lugar perleiln para sie cagada
PP da u; pepageio Hdem
Phds forests s anfaem | Lobale Senhor ba fintos SESEAOS BUI e
quadro Do Jofie sendo § oue o oetters s val feftar um sl
rameoads o 5 | OTIES N3 SUE TR
TREAGE ruma fece. 1.4 £516 marayihoss, Lobato Sosiss o
§ e paseranven Sebabo danuela Anole.
Lebate Alendam ¢ rell Viosse Afiara
e o faoe acels
g pediste?
| : _ & presie bastanis OFf Esofflar Doy JoBo s2 serfle mal
Dams JoBo & colorado rama : e eom g idde de Dards fer qualguern
! aryors, & dota, § bem longe pers 180 me shapathaem os

e

; L




Tone Desgiciodacena Didloge Wisicalsom Legendas _
PU conra-plongée, no gl Somds Off Escidar 2 com © casp que olg
vemos urssaledomsh amame de mardinhs com 0 Fmiante inglés.

e Canola, {visho de denfro s,
GE T DGO POUCH
Huminads)
P de Jodo deitado se Somde
debatents. | passarcs.
Pongée, dofo et no fundo Z
do pogs entando SUbi por | Banughn de
| wma sscads. Mes s oscada & | emmne de
mmads ¢ gle ndo consegue g,
| sublr. Bm 1* gleno, uma mid Risadas de
sagura uma toxa de galinha 4 3
Comya-plongés, Laripla no Bandhode
o delxa & coXa Cal. quedade
desenho
st
Plongee, 2 mBo oo uahas Fisadas
SRTTMES, atenz am 15
planc, no Endo esta Jodo
PA de sobo denfrodo poo | Bom de moses,
HIB COME B 0OXE 3
desesparade. Aporoce umm
PG e JoBodeitato na i Som de mosca.
floresta sedebatende A '
orna que e astd T
segurando dspars. Ele
tevarnts assustade s calun | S Hojessiumuibo bam, 280
peloemsss colo Bl | seondd
. interiorfdls — Carlola 2 Smith s bellam/Simith £ condecorade- DURACALL 17347
PA de Canpla veshita de Semmisica, | Swnih Princesa.
vermelo, ods o hgés, | sorm bebo de
pastarivhes a0 |
|PACEee o ingds s idem Carnla £ assin que me cumprimenta
| aorodam, sles comegam suora? Sem sequer me dar um belio;
asehels Trav 1,8 meu capiio? :
ohmera enadra Lobals
airss das coviings, cle fice
5 10 gann, s oo fundo os
ananies.
1 i plongée de Sidhay Sl Lameniar ruilo, Allers mais ) Sammdisics,
Sl aivelnadn. #fin enterder direfin, som de
SESSEEhGS 80
fundo. Off Labale: O grincipe dosels e uma

Sitia COMYEIRS OO O SO
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P de Jofio seniado no =0,
an fadn Lobate, ¢ ajoethady |
P plongss de Smith Somambiente, | Smify Malostade, =i posse explicw]
Off JoBo Ldbafp pois mande que 2le | passarinhns. | fdo,
=6 cale anmtes gue ele ashagus ude :
1 me Tazendo sma confisslo.
PC desala oo bds plano | Lebels P Bve, capitio, apenas idem
{ Jofio: Devido a sus grande sk
hranis
Pionges de Smith sem O doBo: | 2 nossa vinda para o idom.
entender drsio, 1 Brasil. es gostaria de vos
Pl dasala <00 _tom uma fazenda ne praia de | Sines, de Letmle: Por seus servigos, que Toram
Santa Luzia funda. te grande ajuda e nosea fuga.,. ©
s principe o presentela com uma farends
! pm Sants Luria,
Piongee de Smilly | Sredth o efr simpreso,
{ U Esofler o principe o séblo & sus
1 maneia
FPL do sl o ingés 5o : Of EscfNar Dar proseries era o modo
tevants ¢ sal Ficam Jofioe | e afastar os amanies de Caltla
iohato,
:_interioridia ~ Carlota 14 5 cartz de recusa de Joap- DURACED: 767
| P34 de Lobeio que cominha |
am diregho 2 chmere e sal
g8 fpiadp. Fioa Colole gus
18 um panel. 8 dofior "Minha quorids o adorads
Hafioa brawva Pelo funde 2sposa, infelizmente o Evdrie Piblicn
aparece Proses. 80 disple db quanla necessdriz
; para sjudeda ne quesiBo do Drata. §
1 Seu s ¢ sdorado eSpose gus M 1 Carlota Que merda, 0 Qe osis
Heama, Jofio” haventio com o maidio Jofie?
' Presas: Mas o que fol princesa?
Carels Cha, ofha,
P de Caripia » Prosas, o i Carfilhe do pute’ O que & que ey vou
dois conwerssm, Tarlole = | farer, Presas? Conbego mudlo bem o
esth brava. Z | 58 merda de piincipe! Comrelagio &
' polifica e 20s neglcios tam sempre di
2% caras. Csid aprendends com o3
ngleses! - P Como assim? Aos Inde-
: ses inleressa o marcado do Prala. A
! princesa deverla fazer como a minhs
| Isabel de Casiels ¢ doar vossas joias &
causa do Pratacomo fez slapara
i conguista da Amdrios.
i Cartoln: Como lsshal
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Tme Desikfodacens Didghome Misicalsom Leoendas
SEQLUENCIA 43 inderioridie —~ Carlots e Presas na ivslheria- DURAAD 3V
Ry | PC deuma joatherin, Cals- Semmisica. | OF Escfiar, Minguém quis comprar
{5 & Preses esBo sonlades aeias fss.f 0 Jodo dera ordens

| 2 esquends, &0 jopthelm 3

creita. Momelo lemuma
mesa ¢ a caka ge hias.
Enouanto BHam, o jealhein
Exarming & gosha des jeias.
Cariota v Brando-ag, oom
yaiva, e colocandoencing
da mesa O josihero nio
pocitn e fechn a e,

Joaiheiro: {Balo) Meravihosas, sho

seaimenie maravihosas.

{Pudivel) mas nfelzmente sunlo |
tisponho b guantis nooess&ia para

Dotk compradas,

Josfheiro) Ty sinlo mudls, princess,

mEs nada podore fazer

paa os comerciades ndo avelladas

Carlola: Mas, Visconde sua fanp. /8
2 tle 587 ¢ TIBIS TICO SNYE 05 LGS

dargi.

DF Escfar Mas um navio chegou da
Espanha com boas moficles pam
Cabla

-~ DURACAD: 47

fevaniz, vorn para 19 piano,

aricta fina no unda,
Fowizpemoindode
wmde,

Trav pera 82

PA de dodioam 17 plang.

Jofo 2 de guads, Calola
frgebabe o o nus el
no &indo,

Poriugal, depdis de ianios anos...
-dofa: Mao temos drheo parg

expady nossos dordmos glé la £
adermsis sstive pensande, e niio

cuerD ue e mudes cara Buenos
Airps oom o5 meus Fhos,

J080; Pois entio avises &3 Corfes de
oueres sepEran-ie de o, vompendd
&858 O ROSSo Brorke. Vamos ver s
sonseguinos manker 2 s regincia
7o Prals, sem Porhugal 50 sy lado.

Cis 44 interioridia - Carlola ¢ Presas recebem 3 noficia da aceilagio da corls
Tray. o, varnos Calola Sem misica. Carlpts, Mamdezioha guerida, come
na fromie de wm monte de sinte saudades hiasl Ela aais se
sapaios, PY, o hindo esls eaguece dos meys sapanef Agea
Preses. fenho sapaios novos pars ceda dia do |
ang. / Poders] gaste-los Fangidlements:
Presas: Viiria! Ascorfes de Cadiz
reconheceran seus disiios 4 oo,
{: MNag ascredie! Boms  venios
Toeran eske pavie espanhol ao
Brasd! Agom erho meus sapalos e
mirha coroa. Qe se indam! Bou 2
A S Rairha do Prats!
SECAIENCIA 45 interionidis - JoBo recusa  apoiar Carlote- DURACAG: 11157
15247 PP de wmm cofos, fav. esg, Somdewm
3¢ fundo apatece Jodo Hsies 1o
serfado ssculande. Corlola LIEND,
erirs &5 cena € dd nodica Famasa ¥ (7
de e B reconheceram
oo Talidhe. Carlolar Jfo. nis conseguimos! As
zorles me resorheceram L comg
Yegiina herders oo bono do Prata!
tnfp et byeve, 2l s JoBo lssonBo interesse i 2 i 5ol s misica,

| Cariota; Merda

Carlple: Pulp que e perid Nao esias |
fatando sén, Z

Carnte Teus fhos? Teds bem, JoBo¥
Seus flhos 580 4, oy gl com o oulros
5.

OF Esoflar E oazsiy aoabou sey
sorho ge ser @ raiia do Prala

. exterhorifia — Carlola o Prosas conversam ra prala — DURACAD: 1387

1 PM de Presas, de coslias,

am 1o plann, 2 on 20 plang
Corioia Ao fundo omer.

Som ginbients,

Carsle. Gue esles dizende?

Presae; O principeme inbmou a sak
fiode pera as Candrias,

£ Filho da pulaY Jofo sabe multc bem
aiky. O tompe o dohiel M Tamosde
fazer aige. Alude-me, Presas.

P Tabeihel esles aros sem receber,
Hadds lenho peva volter & Expenba

Seriz bom g e desse dinheln,
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3

pleno. Camera e

DesoricBo dacen DCiddoge Hasicafym iegendas
: : C: Como assim™ Jodo sunca fo dey
| | Carols tenla dizer que i | nade? Has que menceda! Fu fambém
|| fem dinhain, : nlo posso vder nada. Sabes mefhor que
o5 dois saem pare minguém que & mesada qus resebo &
§ sacuers, ridicula / Todas #s princesss recshem
"1 o ouadrn fes vazio, pelo menns duas vezes mals..
1PC e Presas e Cardola de Carlola: Sén, Presas, o dobro. Yamos
7 cosias tue catinhem pela neginkol MBo da nem para as minhas
fraie, para o fundo do despesas. Devo ¥es vesliths &

mxdsia.. / an jpaihelo, 2 espada de
brifiantes de Sidney Smith,_Jeaigo |
Gff Esofar Dom Jofio ora wn péo
dure famosos £ mals famosas etsm
as diides de Carle pelc R de
Jaehn. 7 Quands Presas parfiu para o
Espanha...

PA, confra-plongée Jeve,
| Presas errs pelp Gielln,
cariha para o e Para
e chapara iis cconfime
caminhandd 2ie sumi alrds
da 2reig, no Rundo. Cémem

fxa.

St dome

{ Off Escfiler. Cadola finha apenas uma

| Carlela Jeaping”. oortando sbrdidos
{ gelelhes da sua vida pessoal.

cata para oferecerdhe. / instuindo g
famifa & meebelo & 2 paghdo. Mas
isso de nada Mhe seni Ee ndo
recebey sug recompensal’ Mais tarde.
comn vingangs, sle sscrevey um g
chamads. ./ "As membrias Secrelas ds

A5

P, ports abre, um vilto

SELUENCIA 47 intericridiz - Carlots conhece Fernando - DURACAD: 1417

#Alsics "Tico-

Off Esofhlar Ferfo, & ropenfe / ela

1 Riem. Oz dois comegama
i 38 beilgr,

saizals comige, Lofke?

: Fermands: Tedas Bhos comign?

grrandn 30 esih Islando um

i neminhn.

sai, anda pez o o, fay. oo no b conhecey Femands Camsio Ledp...
¥.. Mo fenle fom uns poia, wstumental e | oy grarde e Wiimo amor/ Comegoy @
o viglo & Carlole g vai sons d entander que 2 mishya racid potia s
s&into & o2 no chdn, Enfa | PESSANNRGS. inferessants.

Ferrando & a levania

Pid das oostas suadas de | kdem & gemidos |

Fernands. de Carlda '

PCdewmpanslae um dam

guanio esourn. Pedo da

janglz eslie Carols =

Farnando ms.

P das cosios suadas g

Ferendoearsiode

Catlota, suns mios

i do Carliols ¢ Famands | L Larta: Jamas goslel g8 negos,
deiados. Uarlods esth vimda | Ferrende, MBo sel po que, fnhe
RS 8 CHTETE © CONVETSam. megof Suporiava s presenca Geum ol
Cariota Ramaz um cachivbo. | Fernando: © agors veck moraria m dols, mas mudlos judos, jpmaig!

+ Carlsla: Sim, oiwo.

| Carlota: Fifhos? J enbs tanios fihos

Carista ¥ yardade £ o Jodo Bohio
ngm nodang!

8



Time Desericdo daceng Diflogn
SECAIENCIA 88 inferioridiz - Quarlo de Ceriole, Fermando mandes flores- DUBACAD: 1577
38 P Codcl Bumacaized, | Dakls A Fermnandn, ot amey, #isama misica

Misicalsom Lependss

spwivonas, D8 5B benle
e um yass de rosas, e ek

chelrs, suspirando.

PL o ot de Carlota
chels de Sores, pauarin &
vermeiho. Cusiodia anda
pele quarto.

Enmsiadomm oanip s o
guedkn de Infente

Caripta enfa pefa Terde do
quadro. Trav. &

Pi as duss coversam.

As dues 3¢ vesiom quase

Carkls s= de quadrs,
Cuslbdia soespania;

Dasiidis Tu sebin e S50 Benedio
finha poder

CustPerdBo vossa gitezs, pevdio,
mesas forescloBo indes e aungo |
o8t 55 vossa Alleza sahe, mas receher |

1 rosas vermethes 1o Brasl sionifice

ey slemo o deselo ingradouro. Al
£ sz um dia 2 princesa receber uma
fulinhs chamads c4-i2 significa;
venhs inedatamenie.

Cugt Claro, princess, compreends
fudinho, figus Tangiia,

Cust & sershora, vossa giteza, val

Carlpta: Necessila algo, serhona?

Carble (e inderessanke! A senhos
me ol recommendade por Presas, um
bom  amign/  Omio que nos
erlenderemos madlo bem, /A senhoral
antends o gue e fale?

Carista: Cragas a DeusY Ha mullo tem-
po pecis sy F dos coshimes tes
o cidadsf Ento, vamos?f Esté muilo |

§ Custidia sal de quadio. bommar um banho de mar? <aior ] Vou foemar umm banho de mar/

PG, phongée, belra da prafa, P Bomambiente, | OF Escflar As pessoas fiomam

Calola rose banbe, {passarinhos. | eslamscits  com  Caivla..  pois
- ningdm USe¥a © O0BER0 DHE 5B

bemhar, 36 s Indfos.
35 Intefioridia - Casa ge Lusiotia- DURAGEC. 231

PHide Cuslidizeumn Muber Eissoviscondessa e Mals | Somambenis, |

rsdhey comwersando e | Poroos, meu Bho no fer rads, sy s '

mesa. jrgv. g5, wie T sieesta & naguela oo, como | passarinhos.

A prasther Inpiom paim
Castoda, enguanio val
- Gins & dand
pars Custhda.

Pobticolsopste
el Fra g'

o ais reles ladiia,

Cust By vou enter alguma coisa, mes
080 posso he garendlr nads, nBo &7
Bulher Dou-dhe hudo o tue lenho para
ver et Bho fora da prisBo Bem, 2
serhiois 8208 U hole eSO B You
B0 pago, felarel pessoshmenie coma
rabiha, sehe? £u B resold quesifes
maisdificds que essn.

i Mo obrigeds, quer dizer enido
4B PUSSD BERder noliclas suss,
Yiscondessa de Mada Porcos?
Custodia: Pords, pode sim

Pai Vendendo leoss reas vl vez’?

175 é&e@ﬁﬁa&aa‘m&
-sazasﬁmas Ao furdo seupal |
rechma

1 B se lovania, ofmare s,
anth, enquanto deculs oom
£ g,

& Que vooé quer gue eu faga, meu
pail. que vocS ouer gue 2y faga?
1 Gomp © e vou amimar dinheln?
Trabetho para wnarsinha que ndie |
fern onides oo morta. Kem o aspanhal |
ez pagoy, Guanic mais a mim. Agore
s pal, 81 Sol uma Viscondesss,
720 pOSSE st laver & oozinhar pera
fora pata cander Gnheln.
Pal Euiug de Polugslinsa oo by
Fai do mev lado ¢ egle gurdo me vem
bolando alé agul.
L v paizinhs, escudle bamo que
wort e diver, & bom o senhor Cotpe
ums Blabembonlaporpue ndiam
e estiver 2 TorTos BUE TRASTOTS,
sl voniadede e iardeia Ficasa

e



Tins

DesmicBodaoenn

s

Misicalsom

{eoendes

apa o5 cuvidos.

3 pai e renreende e uls

direy parvices] e alguém esculs, vals

Pai Voupresosim sisioda s

| peiteva. To wamres que fodo murdo
| sela vishardrade como . Tu dens
{ ¥ocecEn pere capache, canacho.

.%Emé%fxaffessae:agjeim;;we%

nehres do Brasdl yiviem vendendo
favores redls,

SEQUENCIA B0, exteriorieniardecerinoiteld — Rainha na praifioucurs- DURACAD: 7387

320

407D P pan, fimds tarde, s Somde Off EsoMar Done Madz @ yﬂfha
|| B contelio, 8 ] batume balxo,  saimha  cads ez poravs  mais/
s casgada, varios indios alguns Passava sey fempe no Erasf,é
andam am volia. passannhos. eompletamente isdada,
P, meoma Heim O bsofier - excelo por alguns
passEios pola Sala da Duansbers,.. 7
: | sempre cercads por indis.
A Hicra uai de quadro ¢ fioa | | Chapave o momesio e gue D o8
aorEa. : segba el
PC. nofte, roda de caposya Bom amblants,
#a Fenle do palécio . soin de mar 80
Lobate exmidsa-os Lobaln: Vamos seindo, senhores, por | Rundo, somde
Tayr, vames saindo. coriz, lalides
Yem chegando s g8 canhoerg,
P, Jofo o funde, visky idem
afravés da carmuagen. B i
pl., de perfl, vemos d. Marda
Jofe fala. A camruagem s, ¢ Jodo Levern na pars o convenin,
ficn JoBio e Lohato o consola .| JoBo, Amashd vouvbia
I Osdoissaemdegiade. | Lobalo Vamos, alfera, vamos 4 cea.
PH de umpadke, sl sg Rezam, Ave
peia ente da chmgrae P Maa..
| aias vem WA procissie -
em diepdod chmera Passa
Carlols e Jolio, que oslh
despenisade
PildeDonaMarm e ks uma
rocissho, sla o s misics fiske.
ritar de pavr, Jofo enbs
emgmdoeaabage Bh
B¢ wdima.
ECUENCIA 31: infericrineile veltrlo da Reinbafiraicio de Cardole- DURACAD: 295
1158 PP oo rosto de Mars Comdinua a :
dedfadn nocakde. meama misica |
P do rosto de Ve
sssustado, hmdo preto. Ba
e s oFFa de uns,
PP do sosto de Maria o
caidio , Fav Fhs Oplan
va gvindo, omedcopuen |
EXETENG BTUACIE Wédon Realmenie 5 raiha esid
Asressomscum esiBosm | mols. {Chors e
wolts chorsm, Traw § {imnenion.
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iz

PC, sala doveltyio. Em 1.
o caxdo. Jodo esih agachard
& chorande atds docopo da
mie. Empe, avds vemos d
Podo §, ¥, Thereza, D M-
gugl, Darlola, 2 oufros Fer-
nal Comnelo enim om oan
2 se cugva perle de oo, Ve
mes 1o funds o rosio de
Cariola sorinde. Farmands 58
{evants, pessa por ela e nem
fige B lentaraldamas €
segirada por Cusiidia. Us
fthos feam olhandopars o
lado de Carlia.

Sai B80S poutos
2 misioa

Comegaa
masica de
iowpaia, "Caln

Mhonies

Carloda Forpanda.

Pil de Carlola de Fente
para e camers andando
parafenls, comcaa e
brave, Tray. §as

| Hlegms

Tray, dr, pessoas oham
paraa ohmers, subielivade
Carivla.

P de Cadola andando om

dEecac & chmerm.

P e Fomandn séo.

zézﬁ@m

P e Caflola séria sla be
57 rava

idern

Carbla: Come vel, s, Camelrp Ledo?)

Yaio-ie no salko de civa.

P dos dols de perfis, um
g Fenie para o oulro. Os

| dofs smem. Ao fanos 0 500
| 22té sendo velads.

Plano rapito das pessoas

| chorando.

ITdem

PL o veildn, Ao fmdo o
oEpn, raw . Fents As
DEISOEE DRSSHM e voils
furmdin.

1%
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P de Ternando de coslas idem Carloda. A Fernange, & Femande. Qug
Corlola chega por s 20 falles ms fares,
BUPTA.
Pdedodocomommde Lehato: Queres que et faga 2lm, Eeol D Corioly Precisofaninde ¥
sspants porouvy Cardota. | vosen allera?
Lobaio hediz:
P Carllz e Famando s
Pidde d. JoBo, av fechende | Gff Carlota: Esguecestes de meus
o plano em sey foslo, ' befins? Do que minha hooa faz em ley
| CIf Femando: Jemais esquecersi os Lopo?
tous hedios,
G Carlots: Endfo, bellame.
e S@iamisica |
141 Prajo ;
BEGUENCIA 52: interior/dia sondecoragao de Fernando- DURACAD: 115
41421 PPdomsle "peialt™de | Sam aisics
dozo. O plano valabinde | Jofo Meu querido Fernends, por sua
{eleito), & Fernando eslade | dedicaghio a nosse casa, ¢ pelo seu
oslas nars a oimem, 8 raskine Bno pare a administracic,
iehelossttooladodo el | resolvi nomned o presidents <o Banco
Teay. ¥ras. 1 4o Brasi
| Fernando: Makstade, & muils homa,
| 24 1o me o7sin merenedr.
Famanto s4, Lobais Lobate: Sin, &5 merecedyr, o orsio
SIiregR N2 CoXa paEe e lodos saremos a garbar com
Pil de Jofo delado e | Foreoegriios,
ele dorrin e comea 2
ocoshirar 2 sua blusa.
SEQUENCIA 53: axterioridla - Passeic de Jodo- DURACAD: 135
41538 PAcanuspmpasseia iy | | Bom ambiente, |
wyi rus, a0 fundo sparece | passarinhos.
| PH dentroda caruagerm de | Jofity Hum, © tempo nes® ot oo | idem
| oo o Mearia Therera 1 2 £ malio bom, mullo bom. Mark
1 Teresa, minha fifw, devo parer 1
: nstarde parm oheEl
Ter: Claro mey o3, foue & vonlade,
soBo Aatindo
PC da commgem andande. | JoSo Anifain, idem

3z2

 dnfipio: Pdis nio,
1 a8y Devo parar pars obrar.




Tome Desgricho dacena Didlogo Biisicalzom Legendas
H | P8 de Jofo e Thereza O Anddnio: O rel wed chear, jidem
‘ GEnEo da carTuegen. farunciands} ]

PC fora de camusgem, em e
19, pleno JoBo & ajudadn
pars Fwacals Elelime
| senda. Erousndo esl
“ghrands”, Yaria Terese
& &sk o funde do tuadm. ;
Tral Pea bl achmem | OF Terese Reslmenis abendem e jidem
enperds slgumas b fnda T, _yves, meupsl achome
das arvores, desce e vemos | deverias Tazer e 1oupe nova, DRI A
Jodo serdado nopesico s ] VOSSR Coroaghn. .
16 hedo Marls Teezz que | Jofo Ues pora qul tana rouda novs,
LORYerss oo els. se mial usel esle que Foue de
Portigel? Ademnais, nesse caly
T. 0, por favey, irsis ficar 1o findo...
o0 Mane Thasza. .
Teoresy Praparsis T 2 SSqUSCEi0S | | Peido.
£lase aprodims, deuis? imaginal o manto (s
rers Jofio B fegeende rrandastes fazer, com uma Bds

Depcis de termings, Jodo

nova. Afing & 8 vossa coroaghn.

JoBo: Esthem, Marls Therers eslds |
hem. Voo Brer logo ssle freje senfic

Podo oabyavo, e

Migselvalglrae

# Chro, sy, nBe?
¥ Bem sebes e e gosho dand,

mebores o as dele. Os ares dos
Fopcos =t arem bam as mulbaes,
e de Ho acalrades bramse das
TOH0ES oorn mais ckidede.

i %, Podo Vamos 4 nosss
Wﬁam*%m%
' %@cei&rﬁa&m%&’a@g&c&%s&
sim Miguel. Nio te osquegas disst
¥ Calma Podro. 080 to sboragss

COMEgD.

Pedry Vood sobe que o ndo gueio
poresr solwe iseo agora, Migusl
Cebe-moviver

Ademais as fancesas deci sanbem

pede ¢ gimngo. e Lobato ndo me dexafoempaz.
4. Anidnio, acsbel Trage o almngo.
P3G de comungem sndandn, {ff Eeciblar, Imigrantes chagasarn sem
#n Revdo aparece o Ay ressar nesie momenlp Histlrico/ A
fangeses  fvmm  confafedos paraa
| documentar & Coragan.
(1A 54 exterior/dia — Passcio de Pedro ¢ Miguel - DURACAD: 427
PC do uma Ieira, enfram iguel 50 veio homens na misshio
Munel o Padio wtialics, © 26 altves onde astio?
cowversash Ees Podny As sivires nfo sof mas dzem
conversam e vbo endando | gue virias prostlules fancesas
o direghs 3 chmers. chegaram Bam oS nad vinds Ga
Franca.
¥ Com a derola de Nepolsdo,
Enquanio conversamn, 25 proshiadss Fencesas sm Pars.
caminham pols Tefa, comar | P Estds iouco porvollsr 2 burops,
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Didlogo
SEQ%ENC%A 55 exteriornoite ~Pedro o Noeril Noemi parte/Pedre tom um stagee - DUBACED, 1457

no funde. Moemi gparece

| emausdho, alends, poy

s Pedro the abraga. Fles

| PR dorostode Pedrona Off Eecillar Pedo ara epifélico, mas
perambra, gle observa sigo &g oo sua mde. F atiwava sexe S
poxr yma danela,
P de Pedio que se afagh 1 O Csoier Seg apelie erg famosd
auraEndn CUYE DESS0AS 58 porfotla a pivsde/ Todas as milheres
BproXERANTR, fadiam ey gosto...
P de Moeminomeiods Gff Esofdar . fancesas, polacas,
homens negras ¢ ndias / U de seus mals..J
PH, escuro, pesscas pas- 1 O Esoflar | aolbros casos 7 fof com
sam am diegio a uma porla : cuma omiore faopesa Moemi se

| primeirn amon/

{ Ble fos comyaive,
| e oesesporado 8 cal mo
i ohio tendo um alage.

A suther i socomedn.

1 Muber Oolens dongl, mael sephoy

| Mulher: Vosea altera calme, ndo fious

RRIVOSD, calma. Ajutem-me por Taver,
ceira. Al ey Deus doody,

PO JcBcostideiiadone | Jofo Mio muom oue e fomes 2 mal. | bem mdisica
2% g sum el mas Padro deverd tasaree 5o @
| Arouiduruesa Leoooiding, Chorp de
' Hosmil.
P fe. planoesia Lobab | Jofol Mes i vamos deserie Sem risica,
1 agarciandy wn saoo de desarmparads. Parirds hole mesmo
oG, g 20 plano dodo e Pemambuce, onde desposera o
continug falando. mais belo de meus oficisls. Um coler
Jebifhanies para que enfeiles o
bargo dobehd E un dofe de doze ol
| contos oo s,
Tray. . Hoemi ee joga por | Jofio Lobalo, vamos aoebar mg@sﬁm :
<ima de Jodo, Inplorands. | sso. ] (OF Ecolar leopoidine ora &
ichetoatgde i s Lobwdo: Mademoisalle o Rei nade | ancomanda da Austis de DD Jodo parg
i pode faver Tenbacalna, oreinads | Chorsde Fedro inteinents e nobre. mas 180 213
B6 fce JoBoem quadis. | pode rer. Vemos, vamos, Hosm, o do de gue o pincipe gostays,
Preis. 1 O doemd Moerni, Satem na porta.
Predo, batem na porta. Kluther: Vossa Allaza Sons de gios.
Agubmvematry Aves | Pedro: Onde o5t Noomd
porta & do oUts Iado vermes | Misher: Partiu hole nars Pamanbuns,
iPedooueperpuniaper ) Perio Mas coma?
Hoemi,

SEQUENCIA 58: interioridia — Familia 7eal véem o umdro da corcagiolbebs morfo- DURACAD, 1087

11948

PE do quacko da Tanilis eat )
{fum plang}, & 10, glang

esta Debret fodo arguthose ;
e cora, B ehabs opann |
1 meio conbriade. Danols de |
: oavir Cariola,

Misica.

1O Ceefar £ D JoBo virou 18 Seus
| proliemas doméstioos pavecianm eslar

; Gusde da prags,

rescividas .4 com Pedo casado com
{ecpoiding e Carlpla sem 0 amanie,

O Cariota Mas eshou homivel. Nio
gostel dos ooes. AQR VaDS VT O
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DesricBodacens

Difooo

P da fanls, subjetivadb Setzmisics.  Cavela Mes ndo havia bl gente,

guadro. Ao lado esle Jufo: Oz Caricta, por Deus, b ole tonho coriora,

Dotrel eleschampaas | defeiloembnde

chmoera conn se sse o Pediry Mas quem éa bk dama g

cuadko. Pedio se sprodds | o248 54s de nossa mie, Miguel?

iz cimera, Migue! val 2hds. | Migus! OraPedopois quandio di
para ver nads, BRM SeONET 8 RSSE
e, Carlpla, © problema -2 gue Delrel nio

Migue! cuins Pado, Pedo Ble nfo enlende portugués . & Veldsopez, Binguel,

epzatando parg Debret Lohaln: Molestate, um presents,

Debret cruza os byages, apstade.

emrade. Lobalo enla Jofo Um preseniel Pois sbrag

oOoT una oaie Todos Lobatn,

| cgrem ver {obalo B uma carle denio.

' JHEuma caia, nolsielao, Lobsle.
Hadady Eﬁmﬁmmmg@e

Pedo vaiver vyssa aliera matou. Moemd”

P des pessoss e yotle | Migued Meu Deus! E um beb® morls? | Sernmiisics,

de cabve. Migiel sepwaa e | MTeresa Pedio, Pedro, Maded

#ors, Pedocheganarioe | Larlsle Peded :

fdesrngis. Off Bacfler O pior € que D, Pedo

oomservoy ¢ bobd embalsamady..
tirgile anos em ssugebinele.

&Q&ﬁ exéemzr?é%a ~ Ruas da cidadePedro ¢ Congtituiclo DURBACAQ TR

|3 olmers val subindd & veines
Jpio servdeto no inteior e
| 1 e cavuRgem, oe lenle
- | saE, mes o uin monie de
gerte. A chmers, nambo,

acompaiha esse nuvEnsnio.

PCdas russ da cidede, Pai F enifo, menino Peds, vBo 1 Sons darus,

Podm ec¥h passeando. wesir & Consiicdn, ounfio vBe7 U | cabras, fales,

Fnka am cena 0 pal de el a5t A se fazer de ohe? Duquer | gefithes. slc

Custhdia, nos fazer de hobes? :

Juntai-s2 yaias pessoas | Pedo Calma meu senhor, meui pai

& fomn de Padro vai assingr 5 Constiuigo.

As pessons gritam Pair guande? Quando?

Pedn fle Aspossoasem | Pedo Db

voiia 5o snduam. Anulidhe | Pesses da e Jo estamos cansados

vaipars o G do quadio, | de esperar! Abaho o Bragenpss, vive

aids dePad eopaide | oBmsl - Todes Vival Vs Yha '

Custtdin 52 peta fenke, Pedry Para hotesr 0 que digo frarsd

jogando a gatinha que 2g0r3 may pai, o Ret de Porfugsl, Bandho da

CHTRGENS pE YES. Brast & Algarves, para assingr g miidae

Corslitdicio! Vs o Braslt griands. Of Escifder Yook i esith domningo...

P oS SECO0838S Yaaofunde (Esc . nicesti?bsimsboader

serdadne. Yolands eshs Yolents: Moo, nfo’, sl otvinde.

ennosiada nels, ela S8 Escfidar, et ooy apogio. .

ievapia e vai sentando Yolands: E o que & e constituicle?

disito. Cla se inkressade © Esoifar: £, alver voob eslels mesmo

nergunia; merdndo. A monarguls eslava o fm,
O reis nhan de assinar umrpepel. 7
que dava dirslics acs cidsdios. A

PPds Pedoqueschans Bomda

cevalo ¢ o0 gelopanan 1 rgltidlo

SnIEanin 85 HESsas sxitarddn Vives,

%gﬁemam A{m‘m nz | OF Yiva, viva. i & pAmas.

Plide peseoas pars, a Paimes.
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: PHE 02 0080, qus temento
ple 2 mdo no ooragho.

1O Esoflar £ por sus gida nesse

FOLESE0.

1 A clmers se moviments,

O Eaar..o pove  brasiein
ayentoy a amar e respeliar D, Pegr,

*. ¢ depossoas, eem .
ol JoB0 ma janela da carmum- |

Gff Escldar £ iensfomeuss om
Frerdd fpnando provlamoy g
independéncia 1 anp depois.

s interioridis - Carlolaipblos no rssia} 2 stz dispussio com Fermando & sua muther- mﬁc B0

oameca 3 bater nele.

PG do guarto de Carlola, 1o | Somde
fando do quedo vemos j pasannhos,
Carlota refiefids nen espelhn grifos. sem
snpacients, &is anda de um radsios
iadopera o oubo. Eladefle | Garlota: A, desgrmcado
@ cama, enfrando em @s’a&x
¢ fcaem 1 plano. B ;}ae |
A0 B m
PO do e, mas Felisbindo. 1a, i
| mostrando uma pola. P i Carlsls: Consequisie enconiado?
- | sia e Folishindn. Felsbindo Bindo nio envonbou rdie. | Gemidosde
- Bles conversam s ela ' Falilinds.

PH Em s gano Catola
choadeivlmoama o
fanvdo £9% Falichindo,

Laslola merda, merda, merda

O Eschlar Bem o seu Femando, sia
sofia mufo,

PP de wm 2spelho quebrads,
Lot se aprovima ¢ love
wrisusho, sls tempilos
SR0ESS noTosls.

1 OF Esofflar. Mas o pior, Yolands, foj o

e goorieces om0 osto delg

Vol Félosl? Enfie a2 olhou o
jespetho. fe o rosip eshave chelo de

pEaPotre Carlpta! Fu s morer g
fando ity
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Descriclo da cena Didioge {isicalsom Lecendas
PP de Carlota na Fente do Grito.
espsihn, ela bema
FA dos esooteses. Eeo MNBo 4 qus seu roslo esiivesse
Eles conversam. cheip de plles, . fmas slpms pelinhos
Yolanda dé um fazemum cshagonacaradewme
ampurozings nele. muther /Talvez ainds nio entenda isso.
{3 escocks condinus Yolandda: Ah, ¢alz 2 boca valt
contands a histra, £u0. Mes vood sabef gque, depois
fdiven Carlols entrou am desespero tolal
Pa Carlolz conversa com #gdico: sy laments infamer mas em | Passarinhos.
v mddico. paises queniss & Gimidos esles
wistirbios hormonais sho Fegdienles.
Carlola 5o desespara. }os pedemos lenfer uma séde de O Vomittrios? Que quer dizer? Que
{0 médico balanca a cabeca | vomiitnios, mas nfo sei se. vou ter pélos 1o roslo 288 o B gm
sfrmativaments. meys dias? Meu Deus!
PC do querto, rav, dir. Felis- Feishindofaz 1 OFf Esclar £ parg resobver ssi
binde danca. A clmera val bandhos. Som | problemas, Carble mergidhoy  no
movimeniando-Se para 8 | de sings. cuffurg brasiielra :
direiia & vemos Carlola deita- '
da ha cama. Ao sl lado ests .
=% Custhdia, lamentando-ss. Custidia minha rainhs, minha rainha, |
175,19 PC do guario e Carlaia, gla { Semmusica. | OF Escfier: Parece gue g macumbs
searums de fente parao funcionoy. De sdbilo, Femands
espelho, entusizsmada Vire apEECEy,
pava Fente da cAmera 2 Carota Al &l gracas 2 Deugt @?&?ﬁ%‘
agradece. Depois, comeca g senhor!
frocar de roupa,
Pid de Felishindo cue Cariota: Exlols methor assim?
aravesss aporia evaliem | Felisbinde: Hermoss. Vou inhanhd :
dreciio 4 Carlnla, Trav. inhohd. Caricla. Mo, Feiishbindo, debeo
disiin, esperands.
P de Cariola e 19 plans, | Femando: Vossa Alleza mandoyme .
a6 fundo entra Fermando. chamar’? oo, “Vosss slieza’ 4 asgim g
Haviasepera ele me Fates agora? Anles su e iual
EavaiemdirecBoacle e | Fomando Anles vosss majesiade Copietita, tua Lofal '
eles comesam a dscutir, HE0 &3 & rminha. Carvie: Mas sou 2 mestia, Femardo.
Farnands nBo & verdade, S, sou eu..f ey, & que o e amal
Faranddo) Vosss Majestade & 2
25posa oo rel, mes senhor, & quem
esins Ioado nor um remenio ] . .
mi@aﬁ‘é& @gﬁ de gca‘,ai confianga, Eu C?ficta: Desgracads! £ amim? A mim
dava e respeiio. : nEo deves nada?
Femando: Carlota, ey asperavg que
yooh nos poupasse seta cenall A
Farnandoe a chacoalha: nosse posicio atual exige uma Carints: Ty nBo me amas mais? Tu ndo
conduta di'fj?f%teﬂ ¥00E damblim tern me aimas mais! Fu ssiou sentindo sl
o A ehngagges! Cariota: Pute que te peril Preccupa e
Uarlota voita a ficar viada | coranan: £y nunoa disse o, SOM & 161, COM: 85 PESSOES, GO &
?fiigfmm era 17, plano, dinheir. E com oToess0 amor? 56 e
LARE R, ém §
Farnando virs as costas, GAMMOS SONS | aga ysz,f?ég - Fermando. O pode!
PN ‘ vinda do lado '
Femanao. 20 SR ficenga. de fora da Carlola Fernando! Ey nfo posso viver
Fernando quar IT embora. Femando: Por favor, Carole, vamos | porte. sem il

Cerlola sparreo e cal ip
chia.

aceber oo f8s0, ¥anos acabs g
TOI 1580,
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Gerbudes: Eundo veio una iainha.
Vasio wna madber debllics s sem

Despigfodacens i Mimicaisom Legenras
Pi: da enbada doquelode | Felis: Ela arparou Felishindn,
Cerlots, rav . dir, enfa Carlota como o aieves 8 nvadh os

aposenins de wns Rainka?
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escripdios gue g obEme o
enfremia-a. Carlola maﬂah mantds.
 : chemar os quarddas. Blavem | Fer Garfades! : Cariotar Guarda, Felisbindo, chame os
cominhando pama irende s | Ger Equanio g % Fermando.. | Mésica de | guardas.
raprendn oo ralve, Dorsce iowada, Egpalia
wn e, w0 fundo s muther £afd ek
P& Carlata, momendo de idsica ao 1 Carisla: Fihe o pulsFora daol, vai
rave, daca amoher Fer- | Gorrudes Ofhaea et carg, ohea | fundo. 1 te anfes que te mands agoifar!
nerddo lenta separsr. Gerdru- | bem e diz-ms agors 0 que poderia tor 1
des fala enfrentando Carlola | 8 seduzide’ Beleza ola réo fem, nem
Enguanio Carlola esth | iwentude, mudio menos malestade,
Sasata ® Cospe natival | Ulhe-a bem & faga wina comparscio
Femands & sua muther jentre nés. Fol para isso que e vim, Corlota) Mulstla, Vagsbunda! Cariocal
saem. Ty &, Carbla o | v Yaca Yals me pager tzeo. Jurode,
na carna chorands, Tomina g
lsica. waricta; Hel de mendsr que fe quebremn
; fodes o5 teus ossos. fohorando)
59 interiorlexterioringite — ﬁms&a&& e Gertruges - DURACAD: 778"
P, casa da cidade, Sem misica,
| peramiya. Ho fundo fem Felisbinde: (rein, Orela. =0om de aido,
s pivia, & aparene 1 Orethe: Hebeifae, Bindo. gritos.
Fobishinds iatands Felishinde: Tem Fabsio pro Oreia,
Em 1. plane, om vt
responte
PP de am negro, ongée,
oot respendends 2 un o Wb Tl ey guem maliy, g by
ierrooaitan; Cif £ ook viv quem &7
Crefha Vi sim sephor.
P da sombra de Carisla,
 notie, av. i, ela caminha |
| paraa diyesta Carlols enka |
- emquadic, B0 Bdoesty
Felishindo. Em 17, plano Biea |
Caricts, Felishindo « Urelha, | Caploly Disseste que me matanias sel
ac fundo, eclh Gavudes. | {viesse huscsr o Fernab? 7/ Eis me
| val para cime delz. As Bhas | Garbrudes Disse o Tarsd, Vossa
e Geringles grilem, Felis Ma;esﬁ@e 5k provanco mesme gus Laripla: Felishindn, acnis sem pisdads
o sai corends £ ume cigana conada, £o5g THiRE vagalunda,
PP de Urelhe 5o Drelhy By ol oom o babico ramao,
intergaltrio gritel pare & rainhe
PCCarlnlana frenle de Cretha: Guer russ 2y alire. Senhore?
ports de Gerbrudes, plano
antericr. Carlols amers Gatoly Ands vers! fuss fihes num
Gerfrudes qus, com ralva, i borgef
PPde Crehaconfando: | Orelia: E 2, seu infendente ¢ arainfm | Sem miisica

: e wn sedto fou o Sehuro de minha
1 160, ¢ for fogo. Ha grifoy “sumem

1 dodos dagd”. Nois sumi, 2 agn

i esic s, diande do senbor, sey

mxendenis.




Difloge

Hiskalsen i poendas

mesa, O nlenden enfrase
enfregs um documanto.
Depedis ele sal, mes volla, 2
oz algo;

mfins, Hiaiestade Vou deia-los agu

iptend | Ah. oo dilp senhyy, de
alcinhs "Orelng” sinda se enconba
gﬂmm@ﬁi@m’wmasw&
real decisin, com yossa foenga,

dend: £ & sele hislvls que consla nog

peFE 8 YosSe apreciacho. Com lcenga.

: oo fica chovado. Jof Que vergonhs, MeuDeus, que

! ' desgaca’ '

i finsert) PH de Berudes na Off Caricla: Disses que me mataia...
e deumcasa
P e Carlots Blands Bom de i Carlols: se vicsse buscar Farnando?

P de Garbules caida 1o

yolta, lenlendn sourdala,

£hao & 5uas duas filhas en |

Piide Jofone s sale :
{ntano anterion}. Off Esciflar § Jodo gueimol 05 s0s
Ele cpeeims o rOCesso. Lobatn Trome os Fanges de Yosse s grusavam Carfole do oiime. / isso
Trav. i lobeloerdaed | Majesiade. ndo ff fudo. Sus posico na Furopa
Jodo Boa nepyoso nom ele, | JoBo Formdagui estava ameagata /Porlugel chamave
sxpudsando o, pefo mioms do seu rel.

C3A &0 inderionidia —.JoBo & Pedro 1o bosque, dechdern que Pedee flca - DURACAD: 1487

o maiel

PA de 1z bosaus. Tray. Pedu Meupel sugesiwis que Somds
| entperda. Ao Tunde detrasse en Boar, Iodos gostamde fioresta

carvinham Jodo & Pedm e s, Sivo qu snho o 2

comErsams. forer.

Jo80, Meu Bho, 65 porlugubs comp
g1, Portugel tambim e receberh bam.

Fies camindam por s das | Ademais. 38 me sivlo velhe e cansadn, |

folhmgens. 2 com a Consliluicko assinada oy
momenios am b de vl
Pedio. Mo sard o g 1o Brasl,
ol pa. Be fioo no Brasd Voo
Al tern sempe g oorra de

Fles ficam wishels, Dossulr esias teras, :

Parko belis 2 refic do pai, 05 | Jodin: Tens rarso, meu ho. & methor

dols o8 sbracam ¢ saam oue o Brasl Bous am luss miltosdo

peia ssquerda TRIE OOM 13 Aveniireino que bnos Ertrs uma

wiio oz coroa & facs 2 ndependinuia. [ misica. ]

PG de ume Bla de palmstas OF Tsoltlar, £ i &rlsls para D Jodo
| o perspective. Caminham, delxar o Brash 7 Ele jamas #s ver
| de cosias, doBo e #. The suos fardtslives palmedas crescerem
1 reza, aira Lobadc com g 1% mraviliss Jerdim Boldnico,. / one

sivmha coorre aidedes | gl fandars © quo w8 g swa palkdo

dois. Ples cainham parg o Ademai, O Brasf & o Xge onds

Handdo do qusthn, sl J se forno rel i verdadeio el

porge, sm Fertugdd

PG, Jofo st senladn de Off EscMar ol em gczss;d&fada

perl 20 ado de uma drvore. mrenas um infadde. S gue por sorle

A0 zsu lado, de pé, eoih chegarg & Coma 7 E suss gfi;mas

Lobatn, Dpalsras foram

JoEo Terra amad, ainds heide iy | Salamisicn
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SECAIENCIA 81 fedieriorfentardecer - Escoceses conclusio de histéria/ suicidio de Carlela DURAGAD:

1:33:23

Ph dos escoceses. Bomde omias. | Yolands E o que acontecs oom
Carlota?
Esoffar, Quando Cerola vollou pers
Porfugsl, esiava mulle kliz.
P4 de Carinta nobaron, 8o | Somdobacos
fundo o P8o de Aclcar. ' GRS,
EinYracssapatocbalem '
borda e joga no mar. Ela tha | Larolz: Gragas a Deus! Desta s, ey
o it € joga no mar ' ¢ A0 QUEro Nam o pht :
PL e um “aougnd’, muils Misica. Off Escfer: o sstava fefiz, porgue
coloridde, o5 sapalos de pensava gue na Burops fseus pioble-
Carinta vA0 caindo, como se mas se resolvediam magicamenie /
foese o fundo do mar, i Mas. Yolanda, sla esfava ferrivelmente:
| enganada’ Quiante chegou a Porfugal,
. gueiia ver seu amado fito Minze!, |
fido como hastards,../ como 1e), ;
Trafdn . Jodo. Por isso & sxilada pon
9 anos e sew palacis am nings. Ja
Quirta do Ramathbo/ Louca, mbergrel
¢ abamdonada por seus fihos...
PF e velas. Off sciier Analmenie se suicidou.
Ao fundo tom slguidm de Cariola; By, & verdade, sy malsi i By
cosies, Trav. Fenle, mizlel ¢ jgrdiners /Eu mals]
Getrudes, . mes o oo nfo Fundo
malel o Jodo!
Carblavigormsio, ficade Carlola Perdoa-me, Senhor, perdos-
perfll, levanta umcdlice g A misica vai me. : :
bebe. sainds aos OHf Escftear: L. Jode money lomando
Elacomegs 2 agonizer 2 DOUCOS. sopa de gainha’ Alguns Jzent que
griter. Formde fooo. estava envenenada. / e que Calola
framars G,
P dos escoceses. elesse | Yolanda: | & ela mesmy
Ipvantam 8 vao Il § EsciNa Duem sahe, Yolanda?
arbora. |
Saem de quads, fiva o mer
hatendo nas pedize Ao
funds,
PG, cémers fxa. B e
planc aparecem carmneires.
Ao fundo vem subindo os
gscnceses Fle slravessam o
guacko o tagons!, pas-
sam pelos CArneinos 2 saem Esoitar T problems coma Histria &
e GUan mals se 18 menos sesabe.
Cada um e wne versiio dferenie
para o mesmo il “Qusm sabe?
Es5a ¢ 5 sua resposia,
Prafo. ;
Crediss, "Este Bme fol produzids com o 2poie
{ver ficha Bonica do fime) da Secrelria para o Desenvolvimento
Audicvisugl MING e da FINEPRMCT
Erasd,
Masicade Governo Yarmer Francg”
Corlota




