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ERRATA

e no final da pagina 130 onde se &

"Apresenta-se um falso paradoxo contemporaneo: @’

leia-se:

“Apresenta-se um falso paradoxo contemporaneo: a imitag@o criticada como

negagdo da criatividade e os replicantes recebendo destaque e importancia
pelo ato de mimetizar.”

e no final da pagina 131, as duas Ultimas linhas repetem-se no inicio da
pagina seguinte. O trecho em questéo é onde se l&:

“A partir de uma leitura minuciosa das obras de Baudriflard, Higina Bruzzi de
Melo coloca:”
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"Desde menino senti medo dos espethos (...) eu
tinha medo de que algum desses reflexos se
pusesse a viver por conta propria. (...) Bem, agora
jd ndo temo os espethos, jé ndo os posso ver ... fui
fibertado de um modo ferrivel...”

{Jorge Luis Borges)

"Eu serei o feu espelho
refletirei o que és...”
{Lou Reed)



Buzuziu Cordeiro no video
"Clones, Barbaros, Replicantes”

INTRODUGAO



"Fazer a etnografia é como tentar jer {'no sentido de

construir uma leitura de) um manuscrito estranho,
- -desbotado, cheio de elipses, incoeréncias, emendas

suspeitas e comentarios tendenciosos, escrite nio com

0s sinais convencionais do Som, mas com exemplos

transitorios de comportamento modelado."”

Clifford Geertz

Madonnas "prostitutas”, "Michael Jacksons" sob holofote/abajour, "Elvis
Presieys” de 19 anos, saudosos "Raul Seixas” e "the dream is not over” - possivel
por "falsos Beatles". Em um dado momento essas "personagens" se ofereceram
se impuseram ao meu olhar. Artistas pop - brasileiros, estrangeiros, mortos ou
nao - sao "multiplicados” por individuos e grupos e estdo em “todo" lugar. Estava
diante dos clones que se tornaram, entio, sujeitos de investigacdo desta
pesquisa - pessoas que copiam, replicam, artistas reconhecidos no cenario
contemporaneo.

Os clones se mostravam de uma forma tio intensa, pois eram muitos e
constantes e de certa forma estavam sempre se colocando, aparecendo, e por
Isso de algum modo me chamaram, me instigaram a tentar compreendé-los. Esta
pesquisa, entdo, n&o partiu de uma questdo tedrica, mas, ao contrario, da
especificidade de um "grupo”!. Foi o "objeto-empirico" que se colocou como
"objeto-a-ser-interpretado”. E para esta tarefa algumas questbes mais amplas
foram se delineando.

Revelagbes da nao-criatividade, simbolos do mau gosto, repetidores
acriticos, sub-artistas. Muitos desses rétulos sdo apresentados no cotidianoc como
definidores dos clones. Mesmo durante a pesquisa, meu desejo de rotula-los a
priori era evidente, como por exemplo, "sacerdotes de um idolo distante”. O jogo

da igualdade e da diferenga, da repetigdo quase sempre assimetrica, da relacao

! Essa nogéo sera problematizada, no caso dos clones, j& no primeire capitulo da dissertagao.



de alteridade, do particular & do geral. Amadurecer esse olhar foi um grato

processo, a transformacéo de tais rotulos em pontos para a interpretagao.

Q trabalho aqui apresentade tem por objetivo investigar e problematizar
um fenémeno cultural - a imitacéo - pretendendo interpretar suas particularidades
contemporaneas, a partir dos imitadores de astros da musica pop, presentes no
cotidiano. Tais sujeitos podem ser vistos como indices da exacerbagao da copia
na sociedade atual, na medida em que replicam artistas que estao em evidéncia.
Nessa "réplica" sdo significados publicos? que circulam, o que pode ser revelador
de alguns aspectos da sociedade contemporanea.

De inicio, a proposta foi trabalhar com os processos cuiturais da imitagao,
essa vista como um fendmeno universal. Aos poucos ficou nitido que tal nogéo
apresentava limites e, dessa forma, foi necessario problematiza-la e, ao mesmo
tempo, utilizar conceitos correlatos, como mimesis (excesso mimético no contexto
contemporaneo), reflexividade estética (esta podendo derivar inclusive na
percepcdo de uma motivagdo estética) e simulacro. A partir dessa
problematizagéo, ficaram claros tanto os limites da nocéo de imitagéo, como a
particutaridade do fenémeno estudado na cultura contemporanea.

A pesquisa objetiva ainda uma compreensdo dos dispositivos rituais no
processo de producdo da copia; refletir sobre a construgéo visual e corporal do
clone, numa performance, na qual ele estad colocando em circulagdo aspectos
culturais e estéticos, estes tiltimos entendidos aqui ndo s6 como da ordem do
visual, mas como comportamento estético, envolvendo sensibilidade -

"capacidade mutua de afetar” - tanto na relagéo clone-modelo, como no encontro

entre clone e publico.

2 No sentide de Geertz (1989).



A temética escolhida pode se justificar por uma pluralidade de aspectos. A
contribuicdo, mesmo que modesta, para a ampliagdo da bibliografia sobre
processos imitativos hoje, a partir do contatoencontro com esses sujeitos
gspecificos. Os clones ocupam um espaco cada vez maior no Ccenario
contemporaneo e nos meios de comunicagao. Os termos clone e cover foram
incorporados ao vocabulario de jornalistas e ensaistas. Nos estudos sobre os
fenémencs da imitagao e simulacro & visivel uma certa escassez de abordagens
com uma preocupacdo empirica, uma etnografia, como € o caso desta pesquisa.
Atuar nessa lacuna, acredito, fornece também a relevancia do trabalho proposto.
A partir da abordagem da copia em sua forma mais exacerbada - os clones -
tenta-gse mostrar como esse agugamento é importante no sentido de contribuir

para 0 entendimento da sociedade contemporanea.

Para Geertz, a descrigdo etnografica & microscopica, no sentido de que a
partir de assuntos pequenos pode-se chegar a uma interpretacaoc ampla. Em suas

palavras:

"O) probiema metodologico que a natureza microscopica da
etnografia apresenta € tanto real como critico. Mas eie nao
sera resolvido observando uma localidade remota como O
mundo numa chavena ou como o equivalente sociolégico
de uma camera de nuvens. Devera ser solucionado (...)
atraves da compreensdo de que as agdes sociais sdo
comentarios a respeito de mais do que elas mesmas, de
que, de onde vem uma interpretacido n&o determina para
onde ela podera ser impelida a ir. Fatos pequenos podem
relacionar-se a grandes temas.." (1989: 34)



Dessa forma, a idéia & interpretar a conduta simbélica de sujeitos
especificos - 0s clones - pretendendo ir além da dimensao microscopica, via
analises que levam em conta o cenario. Procurar compreender as relagdes dos
clones com a midia, seus processos rituais, suas formas de agrupamento, as
motivacoes sociais que os levam a replicar artistas em evidéncia, entre oytras
questdes. Ou seja, suas relagbes em contextos particulares, associadas a

instancia mais ampla que é o cendrio contemporaneo.

Antes de passar para os capitulos propriamente ditos, fago uma rapida
visita aos contetidos especificos de cada um.

No primeiro capitulo - APROXIMANDQ DOS CLONJES - O COTIDIANO -
apresento 0s sujeitos aqui enfocados, alem de definir o termo clone para @sta
pesquisa.

Em seguida, o trabalho de campo transforma-se em principal fonte de
subsidio para as discussOes interpretativas. O ponto de partida € a especificidade
e as dificuldades etnograficas em um ambiente urbano com sujeitos que atuam
socialmente sem um locus delimitado. Da angustia pessoal até a estratégia do
contato, esse tépico retoma o processo de chegada ao “campo”.

O capitulo avanga com a descrigdo das trajetérias de trés clones, e de
nossos encontros, com o intuito de situar alguns desses sujeitos como pessoas,
individualidades, prdcurando, de alguma maneira, "entrar no seu mundo”.

Ainda no primeiro capitulo, mesmo que com claras referéncias empiricag, ja
existe lugar para interpretagdes relativas & importancia do ritual para os sujgitos
enfocados e para as possibilidades, ainda que frageis, de agrupamento. Os
"mega-shows" de Madonna e Michael Jackson - que aconteceram no Brasit
durante a pesquisa e que se constituiram em espagos propicios para a coleta de

informagtes - também serdo tratados nesse capitulo, na medida em que se




mostraram como fundamentais para entender o quéo ritualizado se torna o
espetaculo do modelo para o clone, além de revelar a importéncia degses

imitadores mesmo na presenga do modelo.

No segundo capitulo - MOTIVAGCOES SOCIAIS PARA TORNAR-SE
CLONE, MIDIA E RECEPTORES - ha uma reflex&o sobre o que leva os sujeitos
em questdo a se tornarem "réplicas humanas" - nao interessando aqui se
imperfeitas ou ndo. Dispositivos financeiros, mecanismos de obtengéo de stalus e
prestigio, admiragéo e reveréncia que levam ao processo de "espelhar-se" em
outro.

Em seguida parte-se para um aprofundamento sobre a discusséo entje a
indUstria cultural e o fendmeno aqui estudado, penséndo criticamente as
caracteristicas dessa indlstria e percebendo a utilidade e os limites degssa
instancia para a compreensdo dos clones. A muitiplicagdo de artistas em
evidéncia pela chamada industria da cultura, a diversidade de produtgs a
disposi¢do sobre as carreiras artisticas, mas também sobre a vida pessoal. dos
artistas, faz com que a midia difunda rapidamente os idolos/modelos,
aproximando-os de seu publico, mas, de uma maneira tao especial, que acaba
por criar uma aura em torno desses artistas. Assim, os distancia e os aproxirna a
um sé tempo. Os idolos pop estdo no nosso cotidiano e, simultaneaments;, "a
milhas de distancia". Da mesma forma que difunde os idolos originais, a midia
mostra 0s clones, colocando-os sob a mira de suas cémeras e reportagens
escritas.

Encerrando esse capitulo, uma discussdo sobre o receptor como polo de
investigacéo, cuja intengdo é mostrar ainda a possibilidade de se perceber o

papel ativo dos atores sociais como sujeitos interpretativos. Alguns autores



@ssenciais para essas discussdes s30: Max Weber, Umberto Eco, Clifford Geertz,

Ana Lucia Modesto, Edgar Morin, Benjamin, Julio Plaza, Ondina Fachel Leal.

O ultimo capitulo - IMITAGAO E SIMULACRO - contém a discussdo que
envolve os conceitos de imitagdo, simulacro, hiper-real, mimesis, conforme
aludido anteriormente. A idéia aqui é tentar mostrar a importancia daquilo que
esta sendo expreéso pelos clones, a imitagdo. Partindo da tradigao antropolégica
- por exemplo, Tarde, Durkheim e Mauss - o capitulo se pauta na delimitacao
conceitual e na discussdo do marco temporal desta pesquisa. Certos autores que
de alguma forma trabalham com temas correlatos a imitagao ou na interpretagao
de caracteristicas culturais da sociedade atualmente foram fundamentais para
esse capitulo. Entre eles, Jean Baudrillard, sua comentadora Higina Bruzzi de
Melo, Umberto Eco, Bourdieu, Taussig, Jameson, Ferreira dos Santos.

A construgdo da imagem/corpo € o ponto seguinte de investigagao, Os
clones langam mao de seu proprio corpo como referéncia ao outro. A imagem, a
estética, além dessa dimensé&o sensivel da imitacao, sao guestdes cruciais aqui,
aliadas & discussdoc sobre a importancia da visualidade no cenario
contemporaneo.

Fechando o capitulo, uma reflexdo que relaciona 0s clones com 0s
parametros da novidade, diferenga e criatividade. Remetendo a macro-discugsio
a respeito da critica da ndo existéncia do original haje, a inteng@o aqui € vinc;ular
o fendmeno em estudo com outros parédmetros sociais que -expressam a

vitalidade, a criagdo ou ndo, e mesmo a possibilidade antropofagica, no seritido

dos modernistas brasileiros.



Nas CONSIDERAGOES FINAIS, retomo os pontos fundamentais discutidos
durante a dissertacao, procurando suas inter-relacdes. O carater conclusivo

interessa menos do gue a possibilidade de associacio das idéias desenvolvidas.

Sobre o titulo desta dissertagao, é significativo o fato de que os termos
clones e replicantes - cujos sentidos serdo melhor determinados no decorrer do
texto - aparecem aqui como nogdes sindbnimas. Entre tais termos, a palavra
bérbaro aglutina alguns significados. Inicialmente € uma referéncia a um dos
principais informantes desta pesquisa - o transformista Barbara Buzuzu/Buzuzu
Cordeiro. Em segundo lugar, barbaro € um adjetivo muitas vezes usado em
ambiente de boates, significando "maravithoso", "glamouroso", "luxuosa”. Por fim,
esse termo remete, de alguma forma, ao canibalismo, & possibilidade literal
antropofagica. O adjetivo barbaro - referéncia a povos antigos - & também uma
forma de qualificar agdes consideradas “crueis", "desumanas™ . De certa forma,

pessoas que se alimentam de outras podem ser vistas como barbaras.

Destaco, finalmente, que foi feito um video-decumentario a partir desta
pesquisa. Portanto, a dissertagao contém um apéndice com algumas informagbes
sobre esse video, além de uma breve reflexao sobre a relacdo que vem sendo
cada vez mais travada, ou ao menos desejada, entre antropologia e linguagens
audio-visuais.  Aqui, especificamente,  foi muito  importante  essa
complementaridade, ateé pelo forte contelido imageético presente na construcéao do

corpo/comportamento desses que sé pretendem "replicantes” hoje em dia.

3 Conforme verbete do Dicionaric Brasileiro da Lingua Poriuguesa - Mirador.



Cena o video
*Clones, Barbaros, Replicantes”

1- APROXIMANDO DOS CLONES - O COTIDIANO



1.1- O Clone

"Nés ndo temos nome proprio quando a gente ta
maguiado, quando a gente sobe no paico, quando
a gente pbe a maguiagem nos nao temos nome,
nossos nomes nao existem mais."

{Integrante do Kiss Cover que se recusa a dizer o
nome)

Antes de entrar na discussdo propriamente dita de quem seriam os clones,
faco uma reflex&o sobre um texto literdrio de Fausto Fawcett, no qual a idéia de
clonagem ¢é abordada. O autor parece apontar para esse fendmeno como
condic&o essencial para se pensar um futuro. Fausto Fawcett escreve sobre uma
falha magnética que envolve e ameaga o bairro de Copacabana, no Rio de
Janeiro. Santa Clara Poltergeist', nome do livro e da personagem principal, €
quem vai solucionar o problema dessa falha, com a ajuda de Mateus - "um
mecanico-negéao-eletricista’.

Em toda a sua histdria o autor se remete a "lojas de clonagem" espalhadas
peto bairro. Nessas lojas compra-se disfarces genéticos com o "corpo-cara” de

varias pessoas, Como Maité Proenca, Xuxa, Cicciolina, entre oufras.

m/erinha sente que sua fantasia biologica de Maité comega
a escorregar da face e das coxas € dos seios. As fantasias
genéticas sdo conseguidas em butigue de clonagem.
Verinha de Maité esbarrou em Avas Gardners, Marcias de
Windsor, Statones etc ..." (Fawcett, s/d: 116)

I A personagem Santa Clara & também chamada de Verinha Blumenau.



Tratando-se de uma ficgéo cientifica, o texto de Fausto Fawcett da indicios
de um futuro fantastico. Mesmo que esse autor nao tenha um comMpromisso com a
realidade factuai, observa-se No livro um futuro construido a partir de uma
hipérbole do presente. Um exagero gue, se nao precisa ser real, pode ser
inspirado neste. Se nao encontramos hoje “butiques de clonagem", explicitos
armazéns de imitagéo, nos deparamos com dezenas de "famosos” - estrangeiros
ou até mortos - pelas cidades. As roupas-clones néo s&o biolégicas e nem vistas
em lojas particulares. Mas existem diversas butiques que, apesar de nao
venderem especificamente "rostos” de pessoas famosas, contribuem para a
"construcao” desses clones contemporaneos. Além disso, saides de beleza,
mesmo que néao especializados, também ajudam na maquiagem/cabelo dos
imitadores - transformam o corpo do candidato a clone.

Fausto Fawcett constréi um mundo fantastico - em alguns momentos mais
ou menos incompativel com o reaf? - onde ser o clone & a regra. Um mundo de

simulacros que prevé para o amanha o acentuar da imitac@o de hoje.

O termo clone vem da biologia e significa:

"um conjunto de individuos origindarios de oufros por
multiplicag@o assexual..." (Buarque de Holanda, 1975)

Existem, hoje em dia, diversas experiéncias com a clonagem de embrides,
especialmente na botanica. A clonagem de plantas medicinais, com intencio de
réplica, por exemplo, vem sendo desenvolvida com sucesso na UNICAMP. Por

outro lado, conforme relata Silva (1994), ha uma polémica em torno da prética da

2 Ag ruas s3o verdadeiras, os bairros sa0 verdadeiros e as personagens muitas vezes s30 reais.
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clonagem celular® embrionaria humana. O autor cita criticas de Mitterrand - entao
presidente da Franca - do Parlamento Europeu, além de setores da igreja.

As experiéncias com a clonagem de vegetais ndo vém acompanhadas de
discussbes éticas, ac contrario, sdo vistas como um avanco da botanica, no
sentido de que produzem plantas em grande quantidade e com maior poder
benéfico, na medida em que replicam aquelas gue ndo possuem gqualguer
problema celular. Hoje em dia, porém, esses experimentos Sao realizados com
células humanas e estao sempre associados a debates éticos. Ainda que O
objetivo nuclear dessa pesquisa seja a reflexao. sobre algo que pode ser chamado
de "clonagem cultural" - nao bioclégica - € inevitavel a constatacdo de uma
coincidéncia entre o incremento de pesquisas sobre clonagem humana e uma alta
incidéncia de “replicantes-culturais”.

E dificil ir além da simples constatagao de uma coincidéncia episodica.
Por outro lado, é ainda mais dificil n&o ser tentado a especulacdes que de alguma
forma associem a clonagem celular humana a essa chamada "clonagem cultural”,
ainda que nao se configure uma relacédo de causalidade de uma sobre a outra.

Talvez um ponto interessante esteja na compreensao da importancia da
idéia de modelo em nossa sociedade. Um culto & modelos - extremamente piurais,
o que de alguma maneira diferencia de um "culto grego” a modelos universais na
antiguidade - pode estar sendo revitalizado. Modelos, ou condutas modelares,
ndo necessariamente padronizadas de forma rigorosa, proliferam. Do tipo
diferenciado de beleza e contetdo - modelos que inspiram a clonagem cultural -
até aqueles de inteligéncia rara - Que alimentam as ficgdes cientificas com

inspiragdo na clonagem embrionaria.

3 »A experiéncia consistiu na muftipicaggo ‘in vitro' de célula embriondria humana, dando origem a uma série
de copias capazes, em principio, de originar organismos humanos idénticos." (Silva, 1894: 89)
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Retomando a idéia de polémica que suscita © debate ético acerca da
clonagem humana de embrides, cientistas, advogados e varios setores da
populagdo concordam com a necessidade de discussdo. De um lado, alguns
demonstram o desejo de que as pesquisas parem. De outro, cientistas apostam
na validade generalizada dos experimentos. Silva (op. cit) aponta para a
expectativa critica da materializacdo do "Admirdvel Mundo Novo" de Huxley. O
medo de que uma estrutura de poder gere a homogeneizacdo através da
"fabricacao" de seres idénticos. Esse olhar se pauta na concepgao, ja apontada,
da crenca de construcio de "seres brilhantes”" a partir de experimentos com
esperma e Ovulos de génios. A formula; modelo genial - meio de construgao
(esperma e Ovulo) - gera uma réplica com caracteristicas geniais.

Como aponta Silva (op. cit), a pouca ou nenhuma validade cientifica
dessa formula jé a descartaria. Por outra gtica, um ponto mais importante - de
fundamentagdo social - € colocado por esse autor, quando comenta a matéria do
geneticista Benno Maller Hill (in: Revista Nature, v. 362): a busca da cientifizacéo
de praticas racistas. Novamente na andlise aqui desenvolvida - que se pauta no
“slogio ao modelo" na fase em que vivemos - as pessoas que mais se
distanciassem da exceléncia modelar seriam, justificadamente, discriminadas (ou
virtualmente, eliminadas).

Silva segue em seu artige apontando o "complexo do sésia”. A criacéo

biolégica de um "outro eu” que ficaria & disposigdo em caso de distarbios fisicos:

"Teriamos, assim, a disposi¢do, em reserva, verdadeiros
retratos & maneira de Dorian Gray, a quem transferir N0SsSOS
males e defeitos, conservando a juventude eterna. A
tematica, plagio a parte, prestou-se a muitas obras de ficcdo
cientifica de valor duvidoso." (Silva, 1994: 102)

12



Tal sdsia, entretanto, s6 seria Util se exposto a um desenvolvimento fisico e
cultural idéntico. Dai um inevitavel dilema: quem seria o sdsia, 0 Outro ou eu?

N&o avangando muito mais nas especificidades que envolvem a clonagem
embrionaria, um exemplo que associa de forma direta essa possibilidade a
"cionagem cultural”" tratada aqui, vem da ficcdo literaria de Fausto Fawcett. Em
lojas futuristas ndo comprariamos mais mascaras de borracha ou adornos, mas a
propria pele - epiderme - de modelos.

Deslocada ou ndo da discussdo ética, a experiéncia genética humana
vem sendo largamente desenvolvida. Os beneficios do ponto de vista de
tratamentos médicos sdo inegaveis. Resta saber se essa distancia da ficcéo - que
cria um sentimento de inverossimilhanca a lojas de peles humanas € mesmo

sdsias inteiros - sera mantida.

Da ficgdo para a pesquisa, vaie afirmar que 0 clone, entédo, & definido
biologicamente como réplica. Apropriado pela midia e, em seguida, pelo
cotidiano, o clone tornou-se conhecido como um individuo que imita ("encarna”,
simula, mimetiza, muitiplica) um outro famosoe, prestigiado, que pode ou n&o ser
sey idolo. E nesse sentido que o termo € investigado aqui.

Os clones, em geral, procuram a maior aproximac&o possivel entre sua
reconstrucdo e 0 modelo. De certc modo esse aspecto muitas vezes dificulta a
observacio de caracteristicas proprias do imitador, pois estas, nao raro, s&o
vistas como ‘impurezas" na imitagdo. Qutros, ao contrario, conscientes da
representagdo muitas vezes negativa da copia*, ndo deixam de apontar em
entrevistas que procuram um “trabalho proprio”, "uma recriagao’, ainda que no

paico ou na rua procurem agir de forma bastante similar ao astro mimetizado e

4 Em outro capitulo discutirel sobre a representagao valorativa do ato de copiar.
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utilizem como titulo de seus grupas 0 Mesmo nome do modelo, acrescido apenas
do termo cover.

Assim, a relagdo entre o clone € © cantor imitado pode ser vista como
mimeética, ja gque muitas vezes a pretensdo € a de copiar os gestos, 0s trejeitos, o
wisual” do outro e isto se da fisicamente - referéncia materializada. O clone
"encarna’ o outro, se vestindo como ele, cantando de forma similar, dublando-o.
Seu corpo se torna receptaculo de uma outra pessoa. Antes de tudo, entdo, a
imitacdo se dé do ponto de vista imagético, 0 que n&o elimina & nem assegura a
possibilidade de replica do contetdo. Esse & um dos recortes significativos da
pesquisa, que indica uma preocupagaoc com a imagem similar a do modelo.

Percebe-se entdo que o clone "oferece a prépria pele" ao outro, alguém
famoso, reconhecido publicamente, prestigiado, respeitado.... A partir dai €
possivel perceber que essa oferta do corpo ndo é apenas ao idolo, mas ao
pablico, j& que em boates, por exemplo, € possivel encontrar "Madonnas”
acessiveis a0 sexo para quem esteja disposto a pagar. Essa inscrigdo epidérmica
remete, de algum modo, a personagem que aparece no final do filme "0 Siléncio
dos Inocentes"s, um psycho serial killer que, matando muiheres e arrancando
suas peles, constroi uma "roupa feminina” com as peles adquiridas e costuradas.
Um cione de uma (s) mulher (es) ignorada (s). Uma mulher que existe apenas
como uma reconstrucao mental, um modelo, um esquema.

Menos violenta e, por que nao, menos requintada, a construgéo da
personagem icone (clone) remete, as vezes, a nocdo bastante utilizada por
Claude Lévi-Strauss de bricolage®. Tendo em vista que 0O sujeito nao tem & sua
disposicéo os trajes e ornamentos do idolo {possuir qualquer objeto que ja foi do

idolo & um sinal de extremo status para um clone devoto), tem entdo que

5 Direg@o de Jonathan Demme.
6 Fago aqui apenas uma analogia, uma vez que essa hogdo foi utilizada por Lévi-Strauss para compreender

um sisterna de pensamento.
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reconstruir sua imagem. Operando com materiais que tinham outras finalidades
(como pedacos de chapa de metal, rendas retiradas de roupas inteiras etc), o

clone constroi com fragmentos sua imagem-todo. Sobre o bricoleur, Lévi-Strauss

aponta:

" gau universo material € fechado e a regra do jogo éa
de arranjar-se sempre com 0sS meios-limites, isto &, um
conjunto, continuamente restrito, de utensilios e materiais
heteroclitos...” (1976:38)

Entretanto, o cione pode ser visio cOmMo um "bricoleur invertido" na medida
em que se utiliza de materiais que tinham finalidades distintas para formar um
todo (o idolo) que ja esta "pronto”, ainda que em sua imaginag&o. Ou seja, o clone
parte de um todo-modeio. O bricoleur de Lévi-Strauss, diferentemente, parte do
nada - do acaso da coleta - e, a partir dos materiais "capturados” (partes), chega
a um todo que é uma “novidade”.

Conversanda com alguns clones foi possivel perceber que - mesmo néao
cultivando o habito do bricoleur de colher materiais sempre, independentemente
de seu valor imediato - o processo de construgao da imagem, motivado por limites
financeiros, faz com que sua conduta possa ser identificada com a de um

bricoleur ocasional.

"Dara imitar a Madonna eu inventei uma roupa. Peguei
uma saia que eu tinha, cortei, coloquei uns crucifixos
que achei, cologuel uma botinha igual & que ela
dancava, cortei umas rendas de uma blusa e fiz uma
parecida com a da Madonna. Isso tudo eu ja tinha em
casa, al fui juntando pra ficar parecido." (Flavia - clone
da Madonna)
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" quando eu soube que ele ia vir pro Brasil, eu
resolvi fazer a roupa igual a dele. Em setembro,
quando ele confirmou o show, eu comecei a fazer. A
caica eu ja tinha, a jaqueta eu peguei emprestada com
um colega meu, o chapéu eu comprei e a luva eu fiz. E
eu tava com uma regata branca por baixo da camisa,
mas eu ja tinha, essa pode ser qualquer uma. Pra
fazer a luva, eu peguei cola de isopor e colei a
lantejoula na luva e na meia. A calca dele & sir, ne, na
meia s6 tem lantejoula na parte que aparece. Eu
dobrei a calga pra ficar igual a dele. Dobrei pra dentro
pra dizer que era siri mesmo.” (Eron, cione de Michael
Jackson)

E interessante notar, contudo, que alguns clones chamados profissionais
muitas vezes tém uma preocupacao tdo grande com a fidelidade entre a copiae o
modelo, que contratam costureiros experientes para que a confeccdo de sua
roupa se torne absolutamente idéntica ao vestuario do cantor imitado. Aqui o
processo de bricolage € menos utilizado, j& que o clone ndo se apropria de roupas
ou objetos antigos, antes, busca confeccionar a roupa como um todo e sua
atividade de clone profissional, em geral, Ine da condi¢bes financeiras para isso.
Vale ressaltar, porém, que muitos desses sujeitos que se profissionalizaram, ja
foram clones “amadores" em outros tempos, imitando apenas para pequenos
publicos ou para amigos e, nesse caso, poderiam ter cultivado esse habito do
bricoleur, para construir sua imagem - copia.

Thiago - clone de Michael Jackson - hoje em dia tem © habito do bricofeur.
“Monta-se'? como o idolo a partir de materiais que junta daqui e dali. Mas afirma

o desejo de possuir uma roupa confeccionada por um profissional:

7 O terme "se montar* é utilizado pelos proprios clones, com o significado de se vestir como o modelo,
imitar. Muito comum entre travestis, transformistas e "drag-queens”, nesse caso, significando a utilizagdo de
roupas exageradas ou "roupas de mulher”. Em uma reporiagem da Revista Isto E de 14/02/1996; sobre
"drag-queens” o termo é explicado como sendo ... giria para o ato de se vestir exageradamente.”
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“A roupa que eu quero mandar fazer € o seguinte:
uma luva branca, até o cotovelo, sG numa méo, a
biusa é uma preta que ele usa, eu vou comegar com a
preta, com faixa branca no braco, de capitdo da danca
(...) uma blusa branca por baixo, uma calca baldo
preta, de linho, € © cintinho que ele usa, assim, de
corrente. O tecido é tipo brim pérofa.”

O clone, mesmo aquele que pode ser visto como bricoleur, procura
usualmente a maior perfeicao na mimesis. A expectativa do publico para o qual o
clone se apresenta também € grande, espera-se algo proximo a perfeigéo ou, ao
contrario,  caricatural, grotesco. A propria possibilidade profissional para
imitadores parece deixar 0 espago marginal em circos ou pequenas boates, para
chegar definitivamente aos variados veiculos de comunicagéo. Nos palcos atuais,
o parametro de comparagéo € 0 modelo, assim, é considerada a melhor banda

cover aguela que se aproxima de forma fiel ao grupe original.

Uma outra caracteristica que pode ser atribuida ao clone € a possibilidade
da troca de modelo. Quando Michael Jackson ficou um periodo sem langar disco
houve uma diminuigao significativa dos clones. Ndo se encontrava, com a
frequéncia do periodo de maior exposicdo desse cantor, tantos imitadores de
Michael Jackson. Embora muitos tenham se mantido figis ao idolo & espera do
préximo disco, pode-se dizer que houve por parte de outros apenas uma espera
relativa e, mais importante, existe & disposicdo de qualquer pessoa diversos
novos idolos, lancados a todo momento, prontos para serem replicados.
Conversando com um garoto gue foi cione de Michael Jackson isso ficou claro.

Durante esse periodo ele se tornou um fa de heavy metal € a jaqueta usada para
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incorporar Michael Jackson ganhou buttons de uma banda de rock pesado. A
blusa de malha usada por baixo s precisou ser rasgada na gola e mangas para
perder o "ar comportado" do antigo idolo, tornando-se tao “agressiva" quanto o
discurso "heavy'".

Assim, mesmo aguele clone que imita apenas um idolo, ainda que seja
devoto, pode ter uma devogao efémera. O grupo possui uma identidade submersa
gue admite mudancas de identificacdes. A devogdio do fa, diferentemente, na
maioria das vezes & persistente e nem a morte do cantor pode fazer com que ela

acabe ou diminua. N&o raro a morte a reforga.

Os clones sa@o muitos e podem ser diferenciados entre si. Em comum tém
o fato de se exporem como copias, Xerox imperfeitas de matrizes humanas e
replicantes de idolos pop. Falsos, duplos, espelhos, assim s&o, ou querem ser, se

construindo sempre a partir do outro - um outro.

Refletindo sobre o clone e seu universo social, pode-se acreditar em um
fenémeno "mentiroso”. A mentira, 0 falso, o simulado, s&o palavras que se
encaixariam perfeitamente em uma observacdo do mundo dos imitadores. Mas
parece, entretanto, que essa impressé@o imediata pode ser uma armadilha, um
epifenémeno, no qual nio deve cair a certeza do pesquisador. E preciso observar
densamente (Geertz), interpretar o ditc e O ndo dito, pensar o vivido, a
experiéncia, o cotidiano, alem de se lembrar a todo 0 momento que estamos
diante de pessoas com carne € sangue (Malinowski).

Nesse sentido, a "mentira” do clone deve ser encarada dentro de diversos
contextos, entre 0s quais, sua relacdo com o publico. Em uma apresentacao de
bandas cover em Belo Horizonte, observei algo que talvez possa ser chamado de

um "pacto” entre o clone e seu espectador. O show da noite - Madonna cover. O
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horario - 21 horas. Chego ao teatro uma hora antes &, para meu espanto (inicial),
a portaria esta lotada! Um publico adolescente que, fa da cantora Madonna, se
espreme & espera de um methor lugar. A pergunta: essas pessoas sabem que v&0
assistir a uma Madonna fake? Evidentemente que sim, mas talvez isto ndo tenha
importancia naquele momento. O essencial é que v@o estar em um teatro
assistindo a um espetaculo onde simula-se (e a expectativa ¢ de que com
perfeicao) os gestos, a voz, a musica, a coreografia de uma cantora consagrada
por esse publico. A autenticidade aqui talvez néo seja o fundamental. O que se
espera & vislumbrar naquele palco algo que soa como Madonna.

Do outro lado o bastidor. A "falsa” Madonna com sua banda, seus
pailarinos, suas roupas. O clone pensa que & auténtico? Também nao, mesmo
que possivelmente, e talvez de maneira inconsciente, tenha essa vontade. Ainda
gque vestida a "carater', procurando se assemelhar ao maximo com o modelo,
mesmo que tenha o desejo de confundir-se com a Madonna, o cover naoc € a
Madonna e nem acredita que seja. Se apresenta como clone, como simulacro. |

Estamos diante, entdo, ndo de uma mentira propriamente dita, mas talvez
de uma fantasia, um jogo, um pacto gue envolve de um lado o imitador e do outro
o publico. Um jogo com regras claras, mas que nao excliui a fantasia. Mesmo que
tudo esteja as claras pode-se, num ritual, embalar-se de tal forma pelo som, luz,
danca, que em algum momento o "falso” e o “auténtico” se n&o se confundem,
misturam-se... Dai o desejo de possuir o autdgrafo daquela que, todos sabem,
ndc & a Madonna, mas seu 'representante vivo" ali. Nédo é a Madonna
"nasteurizada" e bidimensional da televisdo, das fotos de revista e jornal, mas
uma Madonna que, mesmo fake, é tridimensionai e tem carne e 0sso que podem
ser tocados, beijados, abragados naquete teatro. Uma Madonna gue pode dar um

feedback "real", pode conversar, ouvir, falar, escrever, assinar, beijar.
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Fake, dupioc, mentira, simulacro, copia, mimesis, cover, © clone é tudo isso
o de formas muitas vezes distintas. Prostitutas encarnam Madonnas e vendem
carnes-simulacros em esqguinas de uma grande cidade. Jovens deixam seus
topetes e rebolam como Elvis. Pelo mundo inteiro bandas se reunem ém um
tributo aos seus idolos. Esse € 0 universo gue nesta dissertacdo procuro refletir e
entender. Diversos, particulares, mas também globais. Estdo em todos os lugares

e tdém em comum algo sociaimente muito forte - a imitagao de astros da musica

POP-
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1.2- O trabaltho de campo: "a pesquisa em transito"

"Imagine-se o leitor sozinho, rodeado apenas de
seu eguipamento, numa praia tropical proxima a
uma aldeia nativa, vendo a lancha ou o barco que
o frouxe afastar-se no mar até desaparecer de
vista. (...) vocé nada pode fazer a ndo ser iniciar
imediatamente  seu  trabalho  etnogridfica.
Suponhamos, além disso, que vocé seja apenas
wm principiante, sem nenhuma experiéncia (...).
Isso descreve exatamente a minha iniciagdo na
pesquisa de campo no litoral sul da Nova Guiné.
(...) Passei por fases de grande desanimo, quando
entio me entregava & leitura de um romance
gualquer, exatamente como wum homem gue, numa
crise do depressdo e tédio tropical se entrega a
bebida."”

Malinowski

Nio é a antropologia que, cansada de campos
exoticos, voita-se para horizontes mais familiares,
sob pena de neles perder sua continuidade (...)
mas o proprio mundo contemporineo que, por
causa de suas transformacbes aceleradas, chama

o olhar antropolégico..."
Marc Augé

Nesta pesquisa em particular, uma quest&o de extrema importancia e de
alguma dificuldade se colocou: a propria desterritoriatizacéo (no sentido literal)
dos clones, gue ndo tém um local especifico para se encontrar, ou mesmo para
estar individualmente. O clone esta em qualquer lugar, a qualquer momento. Nao
ha um espaco fisico permanente e, além disso, como vou discutir em outro
tépico, eles ndo formam nem um grupo no sentido usuai do termo. Por mais gque
frequentem boates, fagcam apresentacoes publicas, assistam a shows de seus
modelos e aparegam na midia, est&do em grandes cidades, com dezenas de
boates, palcos e canais de televisfo. A definigio do espago se confunde com a
propria cidade. Se isso & um aspecto cultural merecedor de reflexdo, por outro

lado, particulariza € dificulta a propria atuago concreta do ato de "ir ao campo”.
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Por isso, 0 pesquisador tem sempre que estar fazendo opgdes, as vezes nem tao
proveitosas e acaba geralmente com a sensacao de que poderia estar em outro
lugar naquele mesmo momento.

Na verdade, essa questdo da falta de um territrio especifico dos sujeitos
estudados é criadora de angustia. Em geral, nos cursos de Antropologia € nos
diversos livros mostra-se o contato com pesquisas feitas em espacos fisicos
demarcados, onde o pesquisador conta sua aventura em viver-conviver diaria e
diretamente com os sujeitos gue estuda. Os "manuais de pesquisa de campo” e
mesmo sofisticados artigos da Antropologia sempre discutiram a importancia de
procedimentos como a observacao participante na pesquisa, momento em que
vocé conhece o cotidiano de grupos inteiros, na medida em gue esta ali o "tempo
toda", se ndo dormindo e acordando, pelo menos passando dias e dias com seus
informantes. Isso acontece mesmo em algumas pesquisas chamadas urbanas,
por exemplo, estudos em penitenciarias, conventos, associagdes e instituicdes
diversas, como a prépria Universidade. O espago comum & unico, muitas vezes,
é o definidor do objeto de estudo, caso de varias pesquisas, como a de Gilberto
Velho em um edificio no Rio de Janeiro®. Limites verticais que nitidamente
asseguram a “re-construcao” de um territorio.

Com os clones e, certamente, com outros grupos, a convivéncia diaria nag
existe, até porque, além do "transito fisica", eles proprios estao envolvidos com
outras atividades em seu cotidiano, como escola, trabalho, familia etc e, se
existem aqueles que séo clones todo o tempo, existem outros que s "se
montam” para dangar, "fazer show", ou assistir a outros clones ou seus modelos,
Dificuldades que vao além da dimensao do espaco, chegando a idéia de tempo.

Na falta de um espago unico, especifico, precisava criar mecanismos que

possibilitassem estar em contato com meus informantes, mesmo que com cada

8 Velho (1978).
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um individualmente ou com pequenos grupos de amigos. Tinha, entdo, varios
jocais de trabalho, procurava-os em suas casas, nas boates, nos shows, ou
conseguia O contato com empresarios, proprietarios de espagos de
apresentagdes, donos de bares, mas nunca estava a um s6 tempo com muitos
deles. O procedimento para o encontro, formulado no decorrer da pesquisa, era
o sequinte: ia aos shows ou as boates - lugares em que aparecem mais clones -
abordava-os com breves perguntas tratando de assuntos mais gerais e marcava
entrevistas, conversas, em sua casa ou onde eles quisessem.

Nem sempre conseguia travar um didlogo com eles no primeiro momento,
porque estavam em seu espaco de trabalho e, nesse caso, nem sempre tinham
tempo para CONversar, U em seu espago de lazer e, assim, preferiam "paqguerar"
ou conversar com seus proprios amigos. Apesar disso, quase todos se
interessavam em falar, ainda que normalmente em outro momento € em outro
local. Assim sendo, ndo s6 o espago & particular na pesquisa em grandes
cidades, o tempo para os encontros é, muitas vezes, escasso. Lida-se, n&o raro,
com o residuo disponivel da rotina - em geral bastante atarefada - do informante.
Entretanto, por mais dificuldades que encontrasse no campo nunca fui "invisivel"
(como Geertz, na sua chegada em Bali)®. Pelo contrario, minha presenga era
sempre notada e usuaimente bem vindalv.

O fato é que os clones se constréem para serem notados, vistos,

reparados e muitas vezes eu era o registro de que, além de percebidos, etes

9 "Nos éramos invasores profissionais, é verdade, mas os aldefes nos trataram como parece que s6 08
balineses tratam as pessoas que ndo fazem parte de sua vida e que, no entanto, os assediam. como se noés
ndo estivéssemos 13 Para eles, e até certo ponto para ndés mesmos, éramos néoc-pessoas, espectros,
criaturas invisiveis. " {Geertz, 1989: 278)

10 A gnica excecdo foi no show de Boy George, em S&o Paulo/maio de 1995, quando na verdade ja tinha
terminado hé tempo minha pesguisa de campo, indo 4 s por ser uma ocasifio especialissima, pois se
tratava de um cantor estrangeiro que teve muitos clones na década de 80. Fui & porta do local onde
aconteceria o show com uma boa antecedéncia, mas os clones que |& estavam, chegaram quase na hora de
iniciar o espetacuio, nao tendo tempo para conversas do lado de fora. Mesmo assim, consegui conversar
com um Boy George cover. Conversa ligeira, pouco recomendavel pela antropclogia, porém um instante
possivel. Nesse momento 05 proprios codigos de acesso ja ndo eram téo secretos.
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significavam alguma coisa a mais que ndo sabiam muito bem como mensurar,
mas que os fazia se sentir bem, vistosos, aparentes, lisonjeados. Alem disso,
sempre comentava que seria feito um video sabre a pesquisa, o que os fazia se
mostrarem ainda mais animados com o fato de falar comigo, ja que estar em um
video seria "maravilhoso" para aqueles que “se montam" e com issc desejam

aparecer para um maior numero de pessoas.

Apresentei aqui dificuldades € facilidades do meu contato com os clones e
me parece que vale a pena discorrer um pouco mais sobre tais questdes.

Talvez ndo tenha feito uma observacéo participante no sentido usual em
que essa expresséo € empregada, entretanto estive no campo, pesquisando,
conversando e convivendo com os clones, mesmo que de uma forma até certo
ponto particular. Essa discussdo é importante, na medida em que, se antes ser
antropologo estava vinculado a estudar povos distantes, aldeias nunca vistas,
areas indigenas muito bem demarcadas, hoje © volume de estudos em
sociedades complexas cresce cada vez mais. Mesmo que existam, nas cidades,
grupos com territérios demarcados, existem tantos outros que, como os clones,
podem fornecer caminhos para uma discussdo das sociedades atuais, sem ter
um espaco fisico especifico e concreto onde podem ser encontrados. Como

sugere Silveira Jr., se referindo a socialidade contemporénea:

"E tudo & muito efémero. Os grupos se dissolvem na
mesma rapidez com que se formam. Além disso as
pessoas participam de varios grupos ao mesmo tempo.
Dentro das redes de relagbes operam-se cristalizagbes

fugazes, casuais...” (1991: 92)
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Dessa forma, a nogéo de observacao participante em alguns casos deve ser, no
minimo, relativizada, ou melhor, contextualizada.
Em uma discussao sobre o fazer antropologia € 0 mundo contemporaneo

_ "supermodernidade" - Marc Augé afirma:

A antropologia sempre foi uma antropologia do aqui e do
agora. O etndlogo em exercicio € aguele que se encontra
em algum jugar e que descreve aquilo que observa ou
escuta naquele momento mesmo (...} O fato & que toda
etnologia supde um testemunho direto de uma atualidade
presente. Tudo o que afasta da observagdo direta de
campo afasta, também, da etnologia.” (1994: 14)

Entretanto, para o autor, vivemos numa "supermodernidade”, que € produtora de

“nao-lugares”, nogio oposta a de lugar socioldgico, cultura localizada no tempo e

no espaco:

"

_.por ‘'ndc-lugar  designamos duas realidades
complementares, porém distintas: espagos constituidos em
relagdo a certos fins {transporte, transito, comeércio, lazer)
e a relagdo que os individuos mantém com esses
espagos.” (Augé, 1994: 87)

Assim, é preciso, segundo o autor, que a antropologia volte os olhos para essa
realidade contemporanea que supde a passagen, O efémero, o provisorio, ©
"no-lugar” e que por si s6 constitui objeto de investigagdo. Como € dito na

epigrafe deste capitulo e parece que nao é demais repetir:

"N&o é a antropologia que, cansada de campos exoticos,
volta-se para horizontes mais familiares, sob pena de
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neles perder sua continuidade {..) mas o proprio mundo
contemporaneo que, por causa de suas transformacoes
aceleradas, chama o othar antropoldgico...” (Augé, 1994
27)

Nio sei se vivemos e€m uma “supermodernidade” e nem & minha
pretensdo aqui discutir sobre isso. O fato é que a sociedade contemporénea
possui particularidades gue merccem ser observadas. Os clones fazem parte
desse mundo e, de algum modo, nos dao pistas para interpretar algumas
questbes a ele relacionadas. Da mesma forma que 0s préprios meios de
comunicagdo, os clones multiplicam idolos, artistas pop, ao sairem nas ruas
como réplicas que sdo ou pretendem ser. Sem se constituirem em um grupo,
espalhados pelas cidades, pode ser que estejam ocupando 0% "ndo-lugares” de
que fala Marc Auge'! . Estao em transito, desterritorializados, perambulam pelas
ruas, boates, &nibus e estdo ai para quem quiser ver. Foram eles proprios que se
mostraram a mim, buscaram meu olhar "de oufro”,

Ao vé-los aos montes - se repetindo, repetindo artistas tao conhecidos -
fui chamada a tentar compreendé-os, interpreta-los. E, nesse caso, torna-se
dificil ndo concordar com Augé, quando ete diz que & 0 mundo contemporaneo
que chama o olhar antropologico. Além disso, em sua particularidade, expressa
que & possivel estar em contato com pessoas gue, Mesmo Sem ocupar um

espago demarcado, agem socialmente €, parafraseando Geertz {1989), articulam

formas culturais.

11 A idéia de "nao-lugar’ desenvolvida por Marc Augé n&o exclui a preocupagdo com contextos culturais.
Iniciando a discussd@c em um aeroporto - simbolo do "ndc-lugar” - encerra o livio com a proibicao de se
beber em um avido que sobrevoa a Arébia Saudita. Referéncia curiosa e marcante da especificidade cultural
no mundo contemporénec. “A intruséo do territéric no espago fica assim  expressa.
Terra=sociedade=nacéo=cultura=reiigido; a equagdo do lugar antropolégico se reinscreve fugidiamente no

espaco.” (Augé, 1994: 107)
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Por causa da propria desterritcrializagéo dos clones, as entrevistas
aconteciam isoladamente € em espagos as vezes nao ideais, mas tive 0 cuidado
de observa-los em festas, shows, em seu proprio quarto se arrumando, pois sé
dessa forma seria possivel compreendé-ios, interpreta-los, até porque, por mais
que se pretenda fazer uma analise émica dos sujeifos observados, o discurso as
vezes Nos prega pecas € em certos mormentos a compreenséo se da na propria
incoeréncia comum entre discurso e comportamento de certos grupos.

O fato € que a pesquisa de campo &, como bem sabemos, apbsolutamente
fascinante e reveladora para o antropdlogo. Se nao fosse a experiéncia do "estar
ja", conversando, convivendo, apreendendo discursos e comportamentos de
sujeitos até entao desconhecidos para mim, nao poderia “estar aqui'l?,
escrevendo esse fexto ou descrevendo comportamentos e discursos daqueles
com quem Convivi.

Mesmo que tenha ido para o campo com hipoteses formuladas, perguntas
de algum modo previamente respondidas, fui disposta - ou o encontro, talvez
tenha me aberto, como que involuntariamente e aos poucos - a escutar, observar
o que o0s clones - aqueles sujeitos dos quais iria falar - tinham para dizer.
Evidentemente que a partir dai algumas hipbteses se perderam, outras foram
formuladas e as questdes antigas somavam-se Novas.

Ou seja, a medida em que avancava a coleta de dados, a observacao, as
conversas € mesmo a reflexdo teorica, fui percebendo cada vez mais nitidamente
o quéo fundamental € a ja famosa idéia de encontro para o antropologo & para
essa pesquisa em especial. Para dar apenas dois exemplos: guando comecei a
me interessar pelo tema dessa pesquisa tinha uma hipotese firmemente clara de
que o clone sé apresentava como um nsacerdote” do mito distante. Assim,

pensava que a aparicéo dos clones s€ tornava mais possivel e facilitada devido a

12 Geertz {1990)
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distancia do idolo/modelo. No trabalho de campo, que iniciei na mesma época
em que aconteceram no Brasil 0s mega-shows de Madonna e Michael Jackson!?,
essa hipotese se desmoronou € pude observar um aumento significativo de
clones desses dois cantores, simultaneamente a estada deles no Brasil. Ao
menos ficou clare que, se esses sujeitos podem estar associados a idéia de
nsacerdote” de um mito distante, essa distancia & menos espacial, do tipo:
clones-suprem-idolos-no exterior. O trabalho de campo despontou a necessidade
de pensar a disténcia do ponto de vista de prestigio, distancia social associada a
valores nos quais o cione tem 0 desejo de situar-se, na interface do modelo e
seu publico.

Um outro exemplo se refere a propria definicdo de quem seriam os clones.
Antes de conhecé-los com profundidade, acreditava que eram apenas um tipo
especial de fa, talvez mais exagerado do que aquele us_ual, na medida em que
demonstravam sua fidelidade na “oropria pele” e atitudes. Com o campo percebi

gue existem outras motivacdes para o tornar-sé clone, como sera discutido no

segundo capitulo.

A partir do gue vem sendo exposto até aqui, percebe-se que a
possibilidade da pesquisa de campo na antropologia néo esta diretamente
vinculada a espagos fisicos demarcados e mesmo com essas caracteristicas - ©
campo multifacetado - & possivel a observagdo direta € esperoc gue essa
etnografia tenha permitido mostrar o desafio que foi esta pesquisa. Se
concordarmos com Geertz (1989) que a etnografia & uma descricdo densa, ainda
nao ha como fazé-la sem ter "estado 14", no campo, pois g4 assim, o "estar-agui”

escrevendo pode ser feito de forma fictia (no sentido de Geertz, 1989) - que seja

13 Talvez os artistas mais imitados atuaimente no Brasil.
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- mas ndo fantasiosal4. Ficgbes sim, mas porque construgdes, interpretacdes
intersubjetivas de uma cultura da qual vocé ndo faz parte, nao é nativo, mas
acaba por conhecer, mesmo que de forma recortada, a partir de um aspecto que
possa ter chamado mais atencao, de todo modo, estande |4, vocé se distancia da

idéia de estar adivinhando coisas!’.

1.3- Trajetorias e Encontros

Neste topico, a pretens&o € descrever, ainda que de maneira breve, parte
da trajetoria de alguns clones € aspectos relativos aos Nossos encontros, com o©
intuito de apresentar algumas personagens desta dissertacdo como
individualidades, como pessoas. A escolha destes trés clones - Eron, Ketulley e
Bola - se deu na medida em que, de certo modo, a partir de seu discurso e

comportamento, eles se tornam reveladores de algumas caracteristicas dos

clones em geral.

14 Talvez, no futuro, a tecnologia nos reserve encontros mediados entre os sujeitos estudados e o
antropdlogo. Mesmo assim, a idéia de deslocamento, virtual ou ndo, se mantém. Ao antropdlogo ainda
cabera o ato de ir, de carro, de aviéo, de énibus, a pé, de trem, ou pelo fluxo do sinal das telecomunicacdes.
Provavelmente a diferenga entre as formas de vencer os caminhos e chegar aos sujeifos interfere e
interferira ainda mais nas estraiégias metodolégicas de pesquisa.

15 vVale a pena citar aqui trechos de duas autoras sobre o ato de estar no campo. Para Ruth Cardoso,
"Opservar é contar, descrever e situar os fatos inicos e 08 cotidianos, construindo cadeias de significagdo.”
(1086 103) Em sua pesquisa sobre o movimento punk, Janice Caiafa afirma que “.. 0 campo é a
oportunidade de conhecer de dentro uma prética social concreta, estudar um giupo a partir de uma
experiéncia com ele, participar de momentos de atualizagdo de seu funcionamento.” (1985 25)
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1.3.1- O Michael Jackson de Santos

Vi Eron pela primeira vez na saida do show de Michael Jackson, no estadio
do Morumbi, em Sao Paulo. Vestia caica preta, camisa branca abotoada até o
colarinho, chapéu, jaqueta de couro com alguns buttons, sapatos pretos, meias
brancas com lantejoulas aparentes e uma luva também cravada de brilhos, em
apenas uma mao. Esse foi 0 visual basico de Michael Jackson durante muito
tempo. Sua luva Unica € uma marca que Se perpetua apesar das mudancas
frequentes. Assim como as alvas meias & mostra, devido a uma calga que termina
nos tornozelos.

Eron & negro e quando o conheci seus cabeios estavam curtos, como
foram os de Michael Jackson até sua Ultima aparicdo desde o espetaculo no
Brasil. Nesse show seus cabelos estao compridos, quase lisos, a pele
definitivamente assume um tom esbranquicado, ponto esse polémico e
comentado de forma critica no mundo inteiro.

Para ser clone, no entanto, n&o parece necessario vestir o ultimo "visual”
de cantores que primam pela mudanca estéticé em cada novo trabalho
apresentado ao grande publico. No espago de dois anos - intervalo usual entre 0s
discos de Michael Jackson - é possivel que 0s cabelos cresgam, tornem-se lisos,
que o nariz afine € gue a cor da pele mude, ainda que sob olhares incrédulos - ou
entusiasmados - de fas, imprensa e o publico em geral. Para o clone, entéo,-
torna-se mais viavel imitar a imagem anterior, ja veiculada suficientemente pelos
meios de comunicagao.

No trabalho de campo me valia sempre do reconhecimento do clone pelo
visual. Normalmente a construgdo da imagem incorpora um pouco do atraso da
chegada da informag&o. Esse lapso de tempo, porém, é cada vez menor. No caso

de Eron ndo foi diferente. Assim que 0 avistei entre varios énibus de excurséo,
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pessoas as mais distintas e entre outros "Michael Jacksons", nda podia deixar de
perceber que estava diante de um clone do cantor que apresentara seu show
naquela noite.

Fui ao seu encontro, me apresentei e - procedimento padrao - propus uma
conversa em outro dia. Eron tinha pressa, procurava o 6nibus que o levaria a

Santos, sua cidade. Combinamos uma entrevista em sua casa no fim de semana.

Numa quente manha de sabado, saio de Campinas em direcdo a Santos,
Da rodovidria de Santos até a casa do clone de "Michael" vejo diversas pessoas
com trajes de praia. N&o havia nuvens no céu. Ao chegar, encontro Eron com &
mesma roupa do dia em que o conheci. S6 faltava a jaqueta preta de couro. Nao
esperava encontra-lo vestido daquela maneira, principalmente pelo calor e porgue
ja sabia que a primeira vez que ele tinha "se montado" como Michael Jackson foi
no dia do show e me disse que s6 se vestiria de novo em ocasifes especiais.

Percebi, com felicidade, o qu&oc importante era o nosso encontro para Eron.

Eron - que tinha 19 anos na época do trabalho de campo - vive em uma
casa ampla, de "classe média alta”, em Santos. Falou-me insistentemente que &
filho adotivo. Sua mae € uma moga que irabalhava na casa dessa familia que o
adotou quando j& tinha 14 anos. A mae deixou o emprego € voltou para Cubatao,
cidade de onde eles vieram. Eron ficou hoje trabalha durante o dia na firma de
auto-pecas do pai adotivo € estuda a noite. Sempre que pode ajuda a mae -
"minha mie mesmo", como ele diz - e 0s sete irmaos que estdo em Cubatéo.

Antes de se mudar para Santos, Eron gostava de "danca de rua" - break,
funk - e dangava com seu irm&o e alguns amigos. Desde crianga ouvia os discos
de Michael Jackson e ja era um fa. Passou a colecionar posters, jornais e revistas

que falavam sobre o cantor € hoje possui sete pastas com informagdes sobre o
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idolo. Quando ja estava em Santos, gravou pelo video-cassete todos 08 clips e
filmes de Michael Jackson que passavam na TV. Hoje ha uma antena parabolica
em sua casa, o que, segundo ele, “acilitou muito, porque pega a MTV e a
Globosat que passa muitos clips do Michael..."

Apesar de nunca ter se vestido como Michael Jackson antes do show do
Brasil, Eron ja treinava as coreografias do idolo e, segundo ele, ja tinha um

comportamento que, de algum modo, era proximo ao de Michael Jackson.

"Ey também ndo fumo € néo bebo, mas came
vermelha eu como. Mas eu tento fazer parecido com
ele quase tudo, eu também adoro crianga, por
exemplo.”

A fidelidade anunciada € tanta que Eron, mesmo reconhecendo gostar de
Madonna, afirma que jamais iria em seu show, devido a necessidade existente de
uma escolha manifesta por ela ou Michael Jackson's. O relacionamento com O
idolo marca a presenga de uma op¢cédo e, com isso, as rendncias gue essa

escolha acarreta.

“Ey ndo vou no show da Madonna, porque e/a é rival
dele (risos) e af ndo da pra gostar dos dois ao mesmo
tempo. (...) Antigamente eles ndo eram rival, porque
os dois vdo vir pro Brasil e querem ver qual o show
gue vai ser meihor. T4 na cara que o da Madonna vai
ser melhor, né, porque © dela vai ser, fala que vai ter
sexo explicito, @ maioria dos homens vai pra ver isso.
O do Michael Jackson so foi quem & fa, gosta das
musicas dele, gosta das dangas dele. Madonna todo
mundo vai pra ver o que que ela vai fazer 1a. (...) Eu

16 A jmprensa de fato proclama esta rivalidade, ac mostrar em suas reportagens brigas e discussoes
ocarridas entre os dois astros.
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gosto da Madonna, eu s6 ndo vou no show dela, mas
eu gosto da Madonna, mas nem tanto como do
Michael Jackson. Mas eu so tenho disco do Michael
Jackson e de danga funk, da Madonna ndo."

Uma das irmas adotivas de Eron tem uma academia de danga que funciona
em baixo de sua casa. E & que ele ensaia seus passos de Michael Jackson.
Como poucos clones - se considera um felizardo -, tem & m3o um cenario que

necessita de poucos ajustes. A academia € 0 seu palco cotidiano.

£y via a fita inteira, desligava, colocava o disco dele e
ai tentava dangar igual, eu dangava na academia da
minha irma de criagdo, tem um monte de espelho, ai
dava pra ver se tava ficando igual. Eu néo faco aula
de danca porque ndo da tempo, eu trabalho e estudo.
Se desse tempo eu ia dangar jazz. Mas no comego do
ano que vem eu vou comegar a dangar, porque ai ey
fico com mais molejo no corpo, fico mais entrosado
com a coreografia gue eu vou dangar no concurso.”

Como foi dito, o espetacuio de Michael Jackson no Brasil foi a iniciacéo de
Eron na pratica de se vestir de forma similar ao idolo. Quando ficou sabendo do
show resolveu fazer uma roupa igual & de "Michael" para assisti-lo. Conseguiu
uma jaqueta emprestada, comprou o chapéu e os huttons, a calga comprida € a
camisa ja tinha em casa e colou as lantejoulas em uma luva e na meia. Pensava
que todo mundo iria vestido como Michael Jackson ac show e formulou sua
estratégia de estar integrado. Ficou agradavelmente surpreso, porem, quando viu

que no dnibus de excursao que o levaria para S&o Paulo ele era o unico clone -
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pelo menos faciimente reconhecivel como tal. Assim mesmo, a identificacdo com
outras pessoas foi inevitdvel. Se nao por uma similaridade absoluta nos trajes, por
uma simpatia e mesmo reveréncia delas para com ele.

Na saida do énibus Eron foi fotografado pela imprensa local, apareceu na
televisdo, deu varios autégrafos e tirou fotos ao iado de outros fés. Ja em Séo
Paulo, fez sucesso também entre outros cover, que queriam saber - entre outras

coisas - onde ele tinha comprado partes do seu traje.

"Clas vieram conversar comigo e ficaram admirados,
como tu fez essa luva, onde fu comprou? Eu falei, eu
n&o comprei, eu fiz. Eu tava mais legal que eles, por
causa da luva, s6 a luva j& me fez ficar mais Jegal. Eu
s6 ndo tava com o cabelo, né, se tivesse com o cabelo
grande também... perguntaram como que eu fiz a luva
e ey falei- colei com lantejoula, mas tem que fazer com
boa vontade.”

Eron conta esses casos com visivel orgulho.

".. fiquei famoso, fiquei sem jeito, porque eu ndo sabia
o que fazer, ndo ia fazer que nem ele, né, tampar o
rosto e ir embora, ndo tirar foto com ninguém, ai eu
tirei, fiquei 18. Quando eu resolvi vestir que nem ele pra
ir no show, eu ndo imaginava isso, pensava que todo
mundo ia gue nem eu, ne, ai eu tava até na academia
ensaiando, ai chegou um primo meu, gostou, né, ai eu
fiquei com vergonha dele me ver vestido, af eu ia
saindo da academia pra tirar a roupa e eles néo
deixaram, eles mandaram eu vir aqui pra mostrar
como é que fava, ai eles gostaram, falaram: po, ta
legal pra caramba! Eu ter ficado famoso, as pessoas
ficarem me chamando de Michael, isso dé uma luz pra
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mim chegar onde eu quero, ne, eu quero chegar em
cover pelo menos, pelo menos eu quero chegar até o
CONCUrso, Né, pelo menos isso eu quero fazer{...) mas
& bem dificil dancar essa coreografia que eu vou
dancar dele, dancar que nem ele mesmo, aquilo la e
difici!"

Pela fala de Eron percebe-se que ele nao se considera cover. Para ele, a
nogado se define por uma associagao ao fato de ser profissional. Cover seria
aquela pessoa que faz show de imitag&o, que canta e danga como o modelo.
Nesse sentido, seu sonho coincide com uma possibilidade de ascensao

profissional que inclui, fundamentalmente, os brilhos e luzes dos espetaculos e o

reconhecimento por parte de outras pessoas.

" o meu sonho é montar um grupo pra dangar igual
o Michael, isso que é meu sonho, um monte de gente
e eu, que nem a coreografia dele, quase igual. Eu
ainda ndo fiz isso porque eu ndo achei ninguem. A
maioria quer tudo dangar rock, mas eu vou enconfrar.
E eu queria cantar também. Eu tenho vontade de
saber inglés, né, pra cantar que nem gle. Precisa
saber inglés, mas o negocio € que eu ndo ftenho
tempo, né, eu trabatho, eu trabalho com aufo-pe¢as,
entdo ndo dé. Agora, eu podia fazer show fora daqui,
né, isso é meu sonho. Meu sonho & ser Michael
Jackson Cover, eu ndo quero mais saber de nada, so
dancar ai, direto. Mas eu tenho que trabalhar, ne,
porque eu tenho a minha mae mesmo, vitva, tenho
mais sete irméos, ai todo més quando eu recebo eu
vou I& ajudar ela, 1& em Cubatéo.”
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O clone Eron aspira a uma transcendéncia de suas fronteiras através do
encarnar Michael Jackson. A forca com que destaca o idioma e o desejo de estar

“além dali" foi , inclusive, um aspecto importante para a continuidade de nossos

encontros.

Essa primeira entrevista com Eron, depois do show de Michael Jackson,
talvez tenha sido a mais rica. Foi a Unica vez que estive em sua casa, nos outros
encontros ele foi até Campinas, porque todos ja estavam relacionados ao video
gue seria realizado. Em sua casa, O sonho de ser cover se impunha. Durante os
procedimentos para a realizagao do video, de alguma forma - € mesmo que em
uma parcela reduzida -, fragmentos do sonho ja se mastravam mais proximos.
Eron ja se tornava ali sujeito de lentes objetivas e luzes.

Estando em sua casa, pude perceber alguns meandros de sua retagao
familiar, por exemplo, que escapam da orafidade. Nossa conversa foi na sala de
visitas, de portas fechadas, mas em varios momentos pessoas da familia entraram
na sala, conversaram comigo, serviram salgadinhos, escutaram parte da
entrevista. Se por um lado essa conduta poderia ser vista como nao ideal, ja que
o informante poderia se sentir pouco a vontade na frente de outras pessoas, por
outro lado se mostrou profundamente enriquecedora para o trabalho, para a
compreenséo de alguns aspectos que nao sao ditos.

Ficou claro que Eron é muito grato a familia que o adotou, mas que nao se
sente filho, irméo, n&oc se sente "em casa". Precisa provar a todo instante sua
importancia, sua bondade, sua honesiidade, sua "“forca de vontade". Minha
presenga ali, de algum modo, contribuiu para a sua importancia na casa. Alguem
vigjou vérios quilbmetros por causa de Eron, ou do futuro Michael Jackson Cover,

ou "nosso Michael Jackson®, cOMoO disse sua mae ao me conhecer.
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Talvez mais do que a relagdo entre o clone e O idolo, o contato com Eron
tenha possibilitadc a compreenséo de que as relacoes pessoais do clone sejam
determinantes em sua postura. Ao contrario de alguns clones, cujo desejo
manifesto € "pular” na frente do idolo, se exibir para ele, o anseio de Eron &,
antes, o de atingir sua familia e um publico "que o reconheca”. Importando menos
- ainda que na esfera dos sonhos - que o werdadeiro" Michael um dia o perceba,

Eron quer a satisfagéo do reconhecimento por agueles gue o cercam e que viréo

a cerca-lo.

Interessante que tudo comegou para Eron devido ao seu fanatismo. Mesmo
que deixe escapar em algumas falas que intuia o sucesso que faria como
imitador, & nitido que Eron nédo "se construiu" como o idolo por isso. O vestir-se
como Michael Jackson para ir ao show significava, antes de tudo, um tributo ao
cantor. O sonho de se tornar COVer, talvez mais confuso antes do show,
materializou-se apds o fim do espetaculo, depois do sucesso do clone, depois do
prestigio relacionado a sua figura/simulacro. Eron torna-se, de algum modo, ©
Michael Jackson de Santos e, como tal, é reconhecido na escola, na praia e,
talvez mais importante para ele, na propria familia. E com visivel orgulho que sua
mae, ao me ver, diz. "wocé veio entrevistar o nosso Michael Jackson, ne?" Embora
em tom jocoso, brincalhao, é também com orgulho que o pai e o tio de Eron
repetem a quem estiver proximo, que a Rede Globo esta indo em Santos para
falar com ele. A Rede Globo, no caso, era eu, a pesquisadora que teve, em
alguns momentos, sua identidade confundida. Muitos clones pensavam - € no
caso de Eron e sua familia, isso tOrmou-se mais claro - que estavam diante de
uma jornalista, uma reporter. Expliquei que nao, mas me pareceu que eles nao

acreditaram ou nNao quiseram acreditar.
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Antes do gue uma entrevista, minha experiéncia com Eron pode inclusive
ter tido as consequéncias de um estimuto, um primeiro passo. A guestionavel
receita” de invisibilidade - interferéncia minimizada - no encontro antropologico

nao teve lugar aqui.

1.3.2 - A Madonna gordinha

Sete anos de Academia. Ketulley acreditava gque esse seria o tempo para
definitivamente ficar igual & Madonna

Voltando para Campinas, depois do show da Madonna em Sé&o Paulo,
consegui um lugar em um onibus de excurs&o. Foi 1a que conheci Ketulley. Nao
tinha percebido que havia um clone nio dnibus, ja que ela nao foi ao espetaculo
vestida como a cantora. Se € um imperativo para ser clone a apropriacao do
visual, ndo imaginei que alguém que se vestg cOmMo Madonna optana por uma
outra roupa no dia do show de seu modelo. Comentei sobre minha pesquisa com
o guia da excursdo e ele me apresentou Ketulley, que ja tinha contado a diversas
pessoas do Onibus gue se vestia como Madonna para dangar em boates e que
era a "maior f&" dessa cantora.

A excursdo Campinas/Sao Paulo era organizada através de Onibus que
levavam e traziam 0 mesmo grupo!?, assim, as pessoas ja se conheciam e pude
perceber como Ketulley tornou-se "popular” entre seus companheiros de viagem.
Todos sabiam algumas de suas historias, que ela contava para quem estivesse
disposto ou Nac a ouvir. Comigo nao foi diferente e viemos conversando durante

todo o trajeto de volta, que tornou-se longo, devido a uma pequena batida entre

17 Consegui voltar nesse anibus porgue tinha uma vaga. Na verdade tinha chegado a S&o Paule um dia
antes, para acompanhar fas e clones na porta do hotel onde Madonna se hospedara.
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nosso onibus e um carro, ainda em S&o Paulo, o que aumentou
consideravelmente o tempo de nosso retorno.

Durante a viagem, entéo, Ketulley me contou diversos pontos de sua
relaggo com Madonna. Se considerava a maior fa da cantora, tinha em casa
muitas coisas sobre ela, contou ainda como fazia suas roupas, como se
maquiava, além de algumas historias "picantes", que sempre davam o tom de sua
fala. Namorados, relacionamentos intimos, o que ela faz, o que Madonna faria em

algumas situagbes de paquera ete. Marcamos uma conversa em sua casa para

outro dia, na qual eu levaria o gravador.

Fui de 6nibus para a casa de Ketulley e combinamos que ela me buscaria
no ponto. Quando cheguei, estava a minha espera com um amigo, que me
apresentou dizendo que ele era f4 da Madonna, nao como ela, mas que também
guardava recortes de jornais sobre a cantora, tinha os discos e mandou fazer uma

camiseta com o rosto de Madonna estampado na frente.

"=y sou a maior f& (da Madonna), porque eu defendo
ela, tipo, alguém vem falar dela pra mim. Eu enfro em
discussdo pra falar os contra e os a favores deia, ne,
muita gente que eu conhego falava mal dela e hoje
nao fala mais, por causa de mim. Entéo, ser fa ndo e
so vestir iqual, tem que ter todos 0S discos, revistas,
eu compro mesmo, né. Hoje eu paguei cr$13.000,008
s6 de revista dela, antiga, né, agora de manhé que eu
paguei isso, mas tem que defender o nome dela,
porque muita gente fala mal, o Noticias Populares,
mesmo, adora falar mal dela."?

18 valor de 1993
19 Apesar de afirmar seu fanatismo por Madonna, Ketulley me contou que ja teve outros dois grandes

idolos. Elton Jonh, de quem ela tinha todos os discos e Jonh Bon Jovi, sendo que este Gitimo ja "inspirava’
Ketulley em seu visual. Por causa dele, afirma que passou a usar roupas pretas, como as que ele usava.
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O ponto do 8nibus era perto da casa de Ketulley e até {a nossa conversa
girou em torno da admirag&o por Madonna. Ao chegar, Ketulley me levou para o
seu quarto, onde trés posters da cantora se esticavam na parede e algumas
pastas com fotos e reportagens se espalhavam pela cama, as quais Ketulley me
mostrou com toda a paciéncia, me explicando sobre a época a que se referia cada
foto. Entre os posters fixados nitidamente ha algum tempo e aquelas pastas
dispostas na cama para ¢ nosso encontro, 6 cendrio de nossa conversa estava
preparado. Parecia que O encontro nd@oc era somente entre antropologo e
informante. Onipresente em cada centimetro, era como se Madonna estivesse ali,
ocupando muito do espago do pequeno quarto. Ac passarmos as paginas dos
cadernos/albuns, sempre paravamos para um olhar ou uma conversa mais detida.
Quando aparecia alguma foto em que Madonna estivesse vestida com uma roupa
que Ketulley tinha igual, me mostrava a sua roupa, contava como tinha feito.
Passamos a tarde nesse quarto e tivemos uma longa conversa, da qual parte foi
gravada e varias informacdes foram importantes em momentos descontraidos.

Durante o trabalho de campo, Ketulley estava com 19 anos. Nao

trabaihava. Estudava a noite em uma escola, onde fazia muito sucesso. O motivo:

|4 ela era a Madonna.

"/ & no colégio todo mundo me chama de Madonna,
todo mundo, ndo, mas muita gente. Tem um colega
meu que sempre me enche 0 Saco, fala gue eu sou a
Madonna, mas fala de loura burra também. No dia da
greve, na quinta-feira, ndo teve aula, entdo tava um
tumulto /& na frente da escola, teve um menino que
passou, eu acho que ele ndo sabe o meu nome, entdo
ele pegou e falou: ‘o Madonninha, tudo bem?’
sabado agora ele também falou comigo assim."
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Como Eron, Ketulley ndo se vé como Madonna cover, também por uma

associacéo entre esse termo e a profissionalizagéo do imitar. Ela diz que Imita

Madonna, além de se achar parecida com a cantora, mas nac € cover, antes, €

fa. "A maior f&§ da Mado

clones gue ndo imitam

nna’. Existe um "peso" na palavra cover para esses

profissionalmente, muitas vezes relacionado a uma

projecdo de um futuro. Em um trecho da entrevista de Ketulley isso se torna

claro:

"mega-star", tanto no mod

"Drg ser cover da Madonna eu tinha que emagrecer.
Porque eu acho que o cover, ele tem que fer muito do
cantor. Tem que ter a voz parecida, O Jeito, teria que
ser parecido, o cabelo, a roupa, sabe, precisava
emagrecer, pintar de novo O cabelo, tem que ter um
padrdo bem parecido ¢om o defa.”

Ao mesmo tempo, Ketulley nao se cansa de dizer o quéo é parecida com a

"Ey me acho parecida com a Madonna de rosto e de
jeito. Ainda uma colega tava agui uma vez, eu tirei a
blusa, ela olhou e falou assim - porque varias fofos
dela (Madonna) tem ela pelada, né - daf ela falou
assim: ‘até assim vocé parece a Madonna, quer dizer,
se vocé emagrecesse até parecia’. Por causa do meu
corpo. O modelo do corpo & igual, finha que
emagrecer bem pra chegar a ficar igual, emagrecer e
uns sefe, oito anos de academia, pra ficar com 0s
musculos dela."
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Ketulley, além de visivelmente mais gorda que Madonna, proporcionou a
compreenséo de um dado fundamental que orientou muitos de meus encontros.
Em alguns casos, era evidente a semelhanga fisica, acentuada por roupas e
trejeitos, entre clone e modelo. Esse foi, por exemplo, 0 caso de Bola, clone do
Tim Maia, tratado a seguir, ou Gilberto Augusto, cover de Elvis Presley, com
gquem tive diversos encontros. Sinceramente, poucc Ou pada para mim
aproximava as feigdes ou o corpo de Ketulley a sua modelo. Mesmo vestida
como Madonna, quaiquer semelhanca fisica clara era residual. Nao podendo
langar mao de estratégias de classificagdo objetivas dos clones, tais quais
buscas insensatas de olhos e narizes parecidos, optei por considerar a auto-
representacéo sobre o fisico como a mais importante. Ketulley nao € mais ou
menos clone que Regina Restelli (atriz de teatro e televisdo e a cover brasileira
de Madonna mais famosa, por uma afirmagdo publica de feigbes similares). Na
verdade, n3o cabia nesta pesquisa julgar se ela era parecida ou n&o. A opcao foi
me deter nesse auto-julgamento que, no caso de Ketulley, era a afirmagao de
uma certeza. Mesmo se buscasse "modelos perfeitos” de clones, tarefa usual de
produtores de programas de felevisdo ou revistas, teria que me render a
Ketulley. Se a barriga as diferencia, para a clone os seios as aproxima de forma
definitiva. Quilos a mais podem sumir em academias, ainda que esse fosse, no
julgar da ludica Ketulley, um longo € penoso processo ao gual ela parecia pouco
disposta a se entregar. Para ela, porém, tudo estava certo, 08 tracos fisicos
"permanentes", como boca e nariz eram o suficiente. As outras transformagoes
do corpo poderiam ser adquiridas, se assim fosse desejado. Tinta no cabelo,
quilos deixados em academias e, No maxime, uma voz ou jeito de cantar

aperfeigoado em uma escola de musica.
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Como Eron, Ketulley é, antes de tudo, uma fa que leva ao limite a
exposicao de seu amor pelo idolo. A Madonna é vista como sensacional, quase
que paradoxalmente como unica, e por isso € imitada. Tornar-se "igual” a ela €
antes de tudo um esforco de aproximagdo fisica (corpérea), porém ndoc concreta
(a relagéo é da ordem da imaginagéo, n&o do contato pesscal com o idolo). Para
Ketulley, o que Madonna faz "esta certo”, "é bom", "vale a pena”. Nada mais
coerente que um jogo simétrico do tentar fazer igual. Dessa forma, as "falas
picantes” desta clone, a que me refiro no inicio de sua trajetéria, seguem, de
algum modo, um replicar do "padro Madonna de ser” Essa estrela e
reconhecida pelos escandalos sexuais. Masturba-se no palco e em video e a
sexualidade é tema recorrente em suas entrevistas. Em 1994 foi langado no
Brasil o carissimo livro "Sex”, com destaque para fotos de Madonna nua, junto a
homens € mulheres. Alguns paises j& proibiram apresentagies suas
argumentando o forte apelo sexual de seus shows e de suas musicas.

Ketulley, ainda gque em menor escala qgue Madonna, tenta o tempo todo
demonstrar seu lado sexual. Contou-me varios casos em que teve relages
sexuais ou "quase transou" com disk jokeys (D. J.) em boates de Campinas.

Sempre comparando sua atitude a de Madonna:

"A Madonna era assim, ela chegava, querna conhecer
os D.Js. pra ela ser divulgada, né, ela teve muitos
casos com D.J., tal, como eu te falei, Ia, aquela época,
as boates, elas faziam disco, entdo ela (Madonna) ia
atras, entdo ela conseguia fazer gravagédo, até chegar
na primeira gravagdo que ela fez. Eu ndo quero fazer
gravagdo, mas eu quero ter o CDV** da Madonna e
s6 os D.Js. podem me arrumar, entdo eu fago igual

ela fazia.”

% Disco em laser com sons e imagens.
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Esse comportamento de Ketulley e principatmente as descrigbes a ele
relacionadas, demanstram, antes de tudo, um esforgo de afirmacéo da sua
fidelidade para com a estrela. Faz o que pensa que Madonna faria ndo somente
para obter o prestigio relacionado a "ser como Madonna”, mas porque acredita
que parece tanto com o idolo que até o comportamento é similar ou igual. Agui
Ketulley e Eron se apresentam como muito proximos. O "ter o jeito igual" ao do
idolo remete a uma predisposicéo a aceitar, mais, gostar de tudo o que é feito
pelo idolo, "é defender” o idolo, como afirma Ketulley. E é interessante como
Ketulley é falante, "despachada”, extrovertida, como Madonna. Eron, por outro
lado, é timido, reservado, de poucas palavras, como Michael Jackson. Minhas
conversas com Ketuliey aconteciam mais facilmente, com maior fluidez, enquanto
que com Eron eram mais dificeis, sendo gue muitas vezes ele respondia
jaconicamente. E claro que essa personalidade n&o esta vinculada apenas a
uma imitacdo, mas salta aos olhos a diferenca. Eron quase naoc fala palavrao e
em nenhum momento contou casos relacionados a namoro, por exemplo. O tom
de sua fala é sério, contido, mesmo quando contava sobre como fez a roupa com
que foi ao show,

As falas de Ketuliey, diferentemente, possuem um tom mais ieve, mais
divertido. Nao trabalha, mas tem vontade de trabalhar, ndo por achar importante
em si, mas porque seria @ maneira de conseguir dinheiro para comprar mais
revistas sobre Madonna, mandar fazer mais roupas iguais as da cantora,
comprar um aparelho de CD para ouvir os discos que, inclusive, ja possui a
espera do CD player. Os pequenos discos s&o vistos como objetos que se deve
colecionar, tendo, inclusive, um valor distinto ao de seu uso original. A imagem
de Madonna construida por Ketulley esta muito mais relacionada ao divertimento,

a0 judico. Em nenhum momento Ketulley diz que Madonna se tornou uma "mega-
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star" por um esforgo pessoal, cOMo dizem tantas reportagens sobre a cantora,
antes. ela se lembra do lado referente "ao jeitinho”, ac paquerar D.Js. para

conseguir gravar um disco, por exemplo. O ludico & invocado no discurso de

Ketulley de forma recorrente.

"E se ndo me engano eu tava passando um pano de
chédo cantando, eu t6 lembrando, dai comegou a falar
assim, 0s dois cochicharam no sofa, cé viu, € a
Madonna brasileira, isso a minha colega falando pra
ele, ele falou assim: ndo, ndo, é a Madonna faxineira
mesmo, né?"

No comportamento, Ketulley insiste em afirmar uma identidade similar a de
Madonna. Uma outra esfera, porém, particulariza a construgao de associacao
entre o clone e o idolo: o forjar coincidéncias. A imitagdo aqui € vista quase que
como uma condicao transcendental. Era "impossivel" que ela n&o fosse levada a
imitar Madonna em funcéo de fatos que julga unir de forma definitiva as vidas em
jogo, a sua e a da modelo. Em uma combinagao no minimo estranha de datas e
nameros, Ketulley afirma esse carater transcendente, maior que ela propria, que

obrigou essa identificagéo de comportamento e visualidade com Madonna.

“"O anjversario defa (Madonna) é o dobro do meu. O
meu & 8 o dela é 16, do mesmo més, mesmo signo -
agosto. E acho que € por causa disso, por causa do
jeito, sempre eu tive esse jeito louco que fodo mundo
falava. Porque o meu jeito é parecido com o dela.
Agora, depois que eu comecei a gostar dela, pode ser
que eu tenha forgado um pouquinho a mais isso. Mas
sem eu perceber acontece. As vezes eu t6 fazendo
alguma coisa, né, e lembra."
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O imitar aqui € justificado pela crenga em uma associagdo mistica. Ser
clone de Madonna €, antes de tudo, um ato de render-se. Mais que uma escolha,
a exposicéo de algo que acredita ser uma entrega.

Mas, ao mesmo tempo em gue Ketulley se acha parecida com Madonna -
de maneira transcendental até - afirma que também imita, para se tornar mais
parecida ainda, € nesse ¢aso copia 0 modo de vestir, pentear, maquiar e 0 modo

de ser, se comportar:

"Algumas vezes quando eu vou conversar, algum
gesto com a méo que eu faco, que ela ja fez, quando
eu to discutindo, porque quando ela tava discutindo
no show eu lembro que ela discutia, mexia no cabelo
direto, é que o que ndo t4 certo € o portugués com o
ingiés, eu lembro que ela ficava passando muito a
méo no cabelo, mexia muito a méo e na hora que eu
16 discutindo, eu pego e faco, fago de proposito, As
vezes limpar o olho quando ela tava chorando é
igual, mas jé é mania, né, mas por causa deila, (...)
ela faz. Tem varias roupas dela que eu ja vi e quero
fazer. Eu tenho uma boca de sino, eu tenho uma
pantalona que eu quero fazer, que € parecida com a
do show. Eu tenho uma blusa de renda, ela é uma
blusa, s6 que ela (Madonna) tem um vestido que em
cima é igualzinho a minha blusa. Eu quero um
vestido fongo e justo. Ela tem tambeém, bastante, ja
vi varios."
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1.3.3 - O Tim Maia cover

A trajetoria de Bola difere em diversos aspectos daquelas descritas
anteriormente. Em primeiro lugar, Bola & bem mais velho que Eron e Ketulley. Na
época do trabalho de campo tinha 36 anos. Antes de ser cover, Bola é musico e,
mesmo se colocando como f& do Tim Maia, diz claramente que a carreira cover
ests relacionada a um modo de ganhar dinheiro como musico, além de servir
como um "rampolim" para a sua carreira de saxofonista e compositor. Além
disso, as principais referéncias musicais de Bola s&o de artistas brasileiros,
como o proprio Tim Maia. Esse poderia ser um fato residual, porém se
pensarmos no cover ocupando possiveis hiatos entre idolo e publico, a
nacionalidade do modelo remete muitas vezes a uma atuacao em um mesmo
territério fisico.

Entrevistei Bola em sua pequena casa em S&o Paulo. Cheguei ate ele de
modo distinto de Eron e Ketulley. Em Campinas existe uma produtora de shows e
eventos especializada em cover. Em seu cataiogo vi esse gordo personagem que
encarna Tim Maia. Desde os primeiros contatos telefénicos Bola se mostrou
receptivo, como a maior parte dos entrevistados desta pesquisa.

No inicio de nossa conversa o Tim Maia cover j& assumia uma postura

explicativa para a sua opgao:

"A situagdo faz o monge, né, a coisa tava feia pro
meu lado profissionalmente e o campo musical é um
campo muito bonito, mas muito pouco remunerado e
eu ndo tinha como ficar correndo atras de musica e de
ficar esperando aiguém me ligar, porque se vocé vai
acompanhar um artista, um canfor e vocé faz uma
femporada com eie de seis, sefe meses e 0O ano
continua, 0 ano sdo doze meses e vocé & obrigado a
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trabalthar, e vocé € obrigado a pensar e musica e
alguns amigos meus acharam, pd, vamos fazer um
show cover de Tim Maia e diziam: 'vocé vai estourar
de gannar dinheiro’ e eu merguihei nessa carreira. £
ganha mais dinheiro mesmo, ndo ganha dinheiro pra
ficar rico, mas a remuneragéo é bem methor {...) como
o que eu sei fazer e 0 que eu gosto de fazer ¢ ser
musico, eu optei por esse lado, o lado mais facil. Mas
eu j& gostava do Tim Maia, eu ja era fa dele, eu tenho
todos os discos dele, tenho as fitas, vou ao show, néao
o conheco pessoalmente, gostaria de conhecé-lo,
sabe, mas eu jé era fa dele.”

Entre a descricdo de um cenario negativo que 0 levou a essa carreira e a
admiracdo por Tim Maia, o esforgo de Bola é o de nédo se fazer passar por

mercenario e explicita ainda que o ato de "ser cover" é essencialmente marcado

por um tom provisorio:

"Cover é uma passagem, cover e uma escada, um
trampolim. (...) O proprioc Roberto Carlos disse que
tentava imitar o Jodo Gilberto (...) por gue néo eu? Por
que eu tenho que ser diferente? Eu nédo tenho
vergonha de dizer que estou usando o Tim Maia como
um trampolim para o Bola fazer um trabalho dele

proprio."

A relacdo que Bola tem com a musica, de certa forma, determina inclusive
seu tom defensivo ao responder as perguntas. E inegéavel que o stafus de cover,
se nao & exatamente mal visto por seus colegas de profisséo, jamais se aproxima
do status de "artista original". Esse quadro de relagbes sociais, no qual a musica

é integrante decisiva, faz parte da vida de Bola. Ele vem de uma familia de
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musicos e comegou a tocar saxofone aos 10 anos de idade, quando seu pai
morreu € Bola passou a ser criado por um tio, também musico. Foi jogador de
futebol, mas devido a um problema no joelho - além de sua gordura crescente
nessa epoca - teve que parar com 0 esporte. Fez "Faculdade" - como ele diz -,
trabalhou em escritdrio, chegou a dar aulas, mas afirma que nao se adaptou a
nenhuma dessas profissdes. A relagdc com a musica € descrita por ele com
orgulho e vista guase que como inevitavel. Para Bola, entao, fazer cover do Tim

Maia foi uma maneira de "trabalhar com ¢ que gosta" - e ganhar dinheiro.

“... 0 ser musico envolve toda uma gama de
informacdo que vocé tem desde crianga, da sua
familia, do meio que vocé convive e vai afunifando, até
chegar ao ponto que vocé diz: eu gosto disso. Entéo,
nisso tudo, meu pai, meus tios e meus avos, meus
bisavis, foram todos de familia de musico e eu ja tinha
uma informacdo. Anfes de ganhar 0o primeiro
bringuedo, eu ganhei um instrumento (...) entdo eu via
0 meu pai fazendo musica, o meu tio fazendo musica,
depois que meu pai faleceu, eu passei a ser criado
pelo meu tio, eu passei a estudar musica. Eu queria
ser jogador de futebol, como todo brasileiro, joguei
futebol, mas chegou uma hora que encruzilhou, eu
comecei a ficar grande e gordo e ai eu falei: vou ter
que partir pra outra coisa. Agora, quanto a fazer por
grana, ndo, eu fago porque eu gosto, porque o dia que
eu tiver que trabalhar por dinheiro, eu paro, eu vou
trabalhar com outra coisa.

Vocé vé bem, fazer o que a gente gosta, ganhando
dinheiro, eu acho que poucas pessoas € que fazem
isso (...} ao terminar a faculdade eu fui dar aula, fui ser
professor, ndo me inferessou, eu tava completamente
ligado, ou era futebol, como ndo deu, ou era musica,
que jé estava dando desde quando meu pai faleceu.
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Quando eu perdi meu pai, eu tinha somente 10 anos e
eu fa soprava o instrumento, j& tocava, devido &
influéncia da familia e ai eu fui trabalthar, ou eu
trabalhava com a familia ou trabalhava com musica. A
musica sempre teve perto da minha pessoa, eu
trabalhava com musica e jogava bola, era uma
Joucura. Aos 13 anos eu ja trabalhava num 'Taxi
Dancing’, porque a necessidade faz a ocasido, af ey
fui trabalhar no "Taxi Dancing' e eu ndo podia entrar, ai
eu entrava com uma autorizagdo do juizado de
menores, al eu ia tocar, terminava de focar eu ia pra
escola, terminava a escola, ac invés de dormir eu ia
treinar, voltava pra casa, dormia um pouquinho,
voftava a trabalhar (...) eu nunca, jamais, trabalhei por
causa so da grana, eu acho que o trabalho de musica
& como o relacionamento entre duas pessoas, ou vocé
gosta ou vocé ndo gosta. E eu gosto de misica, acima
de tudo, eu gosto de musica."

Pode-se perceber por essa fala de Bola uma anterioridade de “sua
paix&o". Ndo se trata de uma devogdo por um modelo, mas por uma atividade
que os une, a musica. Diferentemente de Eron e Ketulley, que fazem qualquer
coisa pelo idolo, inclusive gastam dinheiro e esse dinheiro ndo € usado com o
fim de investimento em uma carreira, ac contrério, o idolo merece tudo e para
imita-lo vale perder noites de sono construindo uma luva de lantejoulas, vale
gastar o quanto for necessario para ver um show, conseguir uma foto dificil,
comprar jornais e revistas. Ketulley diz claramente que quer comegar a trabalhar
para poder mandar fazer mais roupas iguais as da Madonna. A motivagéo para o
imitar aqui se refere, em ordem direta, a reveréncia ao idolo.

Bola, diferentemente, "imita para sobreviver”, ter dinheiro, sem precisar

trabathar em outro ramo que ndo é o seu. Pela musica vale a pena mimetizar
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alguém. Aiém disso, acredita que como Tim Maia pode se tornar mais conhecido
do publico e da midia para ser aceito como o musico Bola. O jogo € da ordem da
inversdo. Assume um outro, torna-se cioneg, para se mostrar, se tornar famoso. A
motivac3o para imitar aqui estd relacionada a uma profisséo, a uma maneira de
ganhar dinheiro. Bola se parece com Tim Maia® , tanto fisicamente, quanto pelo
timbre de voz e, como ele mesmo afirma, foi por isso que se tornou Tim Maia
cover. Diz que & fa desse artista, mas n&o deixa de afirmar a pluralidade de seu

gosto musical. Ele proprio diz que se sua semelhanca fosse com oufro artista,

poderia encarna-io:

“ .. eu poderia, se eu fosse parecido com o Fabio Jr.,
eu poderia fazer como Fébio Jr., eu sou parecido com
o Tim Maia, eu faco com o Tim Maia e, acima de fudo,
ndo é que eu sou sé parecido, eu gosto. Mas eu gosto
do Fabio Jr. também, como eu te falei, meu gosto é
eclético.”

A idéia de imitar Tim Maia nao & apontada nem como uma escolha
pessoal - ainda que Bola use termos como opgéo. Foram os musicos da banda
em que tocava saxofone gue insistiram para que ele cantasse musicas do Tim
Maia em seus shows e mais tarde fizesse um espetaculo s6 como Tim Maia
cover. Bola justifica-se e delega a outros a escotha. E inegével, no entanto, que o
reconhecimento por parte de vérias pessoas de semelhancas fisicas, muitas

vezes, se nao determina, impuisiona o tornar-se clone. Diferentemente de

2 gyistern muitos clones que ndo se assemelham ac modelo imitade. Quande est&o vestidos como o idoio
comunicam o que querem, principaimente porque ¢ estilo de se vestir de Madonna e Michael Jackson, por
exemplo, & singular e quem ja viu esses cantores em fotos, shows ou na televisdo pode perceber um clone
simplesmente pelo visual. Em geral reconhecia meus informantes pela estética, mas a semethanga fisica
notéria era rara. Comeo disse a respeito de Ketuliey, o grau de similaridade fisica com o modelo era por mim
encarado, antes de tudo, cOmo UM procesoc de auto-percep¢do do clone. Com o Tim Maia cover, parém, a
semelhanca saltou aos olhos. As diferengas eram minimas, do rosto ao corpe.
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Ketulley, Bota ndo delega a uma discussao transcendental a sua relagao com o
idolo. Nao ha afirmacdes tais quais "Deus me fez como um gémeo de Tim Maia"
ou "nossa semelhanga € tanta que algo nos une". O reconhecimento da

similaridade fisica, por parte de Bola, & visto antes como um impulso do que

como uma determinagao divina.

A idéia de fazer um show cover veio muito tempo depois, em 1993, mas

também a partir da insisténcia de alguns amigos que - como ja foi mostrado em

outras fala

Assim, mesmo afirmando que nao gosta de cantar, Bola decidiu montar um

"Eu tive que operar o joelho, comecei a engordar,
deixei 0 bigode, ‘pufa, como voce & parecido com Tim
Maia, por que vocé ndo canta uma musica do Tim
Maia?' o pessoal do grupo que eu focava, Paiol,
falava, al um dia, denfro do baile, eles me
empurraram, me fizeram cantar e eu ndo parei de
cantar mais sequer uma misica de sucesso do Tim
Maia, nos bailes, isso desde 83."

s - afirmavam gue um show cover valeria a pena financeiramente.

espetaculo pautado exclusivamente em Tim Maia.

vEy comecei a ser cover do Tim Maia
profissionalmente, ha um ano. Antes disso eu
trabalhava com musica e devido & minha aparéncia
fisica e do timbre de voz dele, em 83, 84, eu cantava
as musicas dele, mas nunca tinha pensado em ser
cover, porque a gente & musico, né, e jamais pensava
em cantar, eu particularmente ndo gosto de cantar, eu
gosto de tocar saxofone € quando eu nédo tenho que
fazer show de Tim Maia, eu continuo tocando
saxofone, Djavan, Wanderigia e outros artistas que
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telefonam aqui em casa procurando saxofonista, al a
gente vai e acompanha e antes de comegar a cantar,
também, eu trabalhava num conjunfo de bailes (...)
em geral, fazia o trabalho de musico profissional que
fodo o profissional deve fazer, nunca pensando em
cantar, eu nunca pensei em ser cantor e eu, 0 ano
passado, de 93, eu encarei a personalidade, ne, de
cover, né, de ser cover, que é bem diferente de ser
msico.”

Enguanto Ketulley e Eron carregam o sonho de se tornar cover - no
sentido de se apresentar como o idolo profissionalmente - Bola, diferentemente,
tem o desejo de ser reconhecido como musico, como saxofonista e compositor. O
Tim Maia cover é pensado como um momento especifico, passageiro, que pode
inclusive auxilia-lo no projeto que ele afirma ser maior, o de se mostrar como
musico. Para a "gordinha Madonna" e para Eron, a possibilidade de ser cover €
um fim em si. Para Bola - ele fala insistentemente - trata-se de um meio. "Meio de

vida", "meio de estar proximo da musica” etc.

"Eu também & mexendo com um oulro fado meu que
é de compositor e arranjador. Mas ndo coloco por
enquanto no show do Tim Maia, mas vou colocar, quer
dizer, af vai ser o Bola. O que eu (0 fazendo esse ano
& 'Uma Homenagem a Tim Maia com o cover Bola’,
esse é o nome do meu show e eu querc primeiro
firmar esse lado, deixar germinar a &rvore, ser um
pouco mais conhecido, notado, pelo publico e pela
midia e depois eu comego & colocar. Eu tenho
pretensfes de gravar um disco do Bola, quem sabe,
conversar com o Tim Maia e ele me dar uma musica
pra eu gravar, me ceder uma musica, pra eu gravar
Tim Maia, mas com a voz do Bola."
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Por um lado existem diferencas significativas nas trajetorias de imitag&o
entre Bola e ©s outros clones citados, mas por outro, podemos encontrar
aspectos, de algum modo, proximos. O momento do show, o ritual do cover - que
no caso de Eron e Ketulley & o momento em gque eles estao se construindo como
o idolo ou quando estao dancando em boates ou ainda dando autografos para
fas do modelo - tem um significado que aproxima 0s$ clones. E um momento
especial, ritualizado, no qual o clone, de certa maneira, se sente como 0 modelo,
no lugar do modelo, que néo esta ao alcance do publico - pelo menos n&o como
o clone - acessivel, palpavel, a imagem corpérea de um artista distante. O clone

"estd 3 MAC" € ao mesmo tempo recebe o prestigio do modelo, "faz o papel" do

outro.

"De tanto as pessoas falarem vocé acaba sendo
parecido, vocé acaba assumindo uma personalidade
de capa, mas de capa, porque a minha capa, Bola,
Adilson, & completamente diferente de Tim Maia, eu
tenho uma vida € @&s minhas alegrias, ne, €
completamente  diferente, & claro, todo mundo €
diferente, nem se eu tivesse um irméo gémeo eu sena
igual, mas vocé veste a capa, o cover Tim Maia voce
veste na hora que vocé vai sair na rua, ou na hora que
vocd vai fazer alguma coisa € de repente vocé se
flagra pensando as vezes como se fosse 0 proprio
artista. E engragado, quando vocé vai num fugar € as
pessoas ofham e dizem: ‘puta, aquela musica do Tim
Maia' e vocé se sente grande e envaidecido, como se
fosse o artista, existe uma empatia com o artista (...)
Vocé, quando vocé veste a capa Tim Maia, o cover
Tim Maia, o lado Tim Maia, um paréntesis, eu assumo
o Jado Tim Maia, normalmente, quando eu subo no
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palco, quando eu ponho a roupa, quando eu me
magquio, porque ele tem uma mancha, a gente procura
fazer, por ser cover, eu me visto Tim Maia ai desse
lado, do outro lado, quando saic na rua, quando 0s
meus amigos que me chamavam de Bola ou Adiison,
comecam a me chamar de Tim Maia, vocé comecgou a
vestir a capa de Tim Maia e vocé tem que estar
preparado pra tudo, pra receber critica, tanto a critica
boa, quanto a ndo favoravel. Eu encarno 0 Tim Maia
no palco, eu ndo sei se é uma sensagao extra-
sensorial, espiritual, mas é algo engragado, se voceé
perguntar pra mim alguma coisa do Tim Maia antes do
show, ou se vocé me pedir pra cantar uma musica do
Tim Maia, eu vou ficar com dificuldade de cantar”,
quando eu subo no palco, eu encamo, ndo o Tim
Maia, porque o Tim Maia € vivo € é diffcil vocé
encarnar uma pessoa que esta viva, mas alguma
coisa, alguma luz, algum espirito, me liga a ele, a idéia
dele, ndo ele homem, pessoa, ele musico, né, entéo,
de uma certa maneira, vocé encarna a pessoa, num
sentido figurado, vocé encarna a pessoa.”

Mesmo que a semelhanca fisica n&o seja interpretada por Bola como
transcendental, o momento do show traz para ele essa dimensdo do
extraordinario. O show-ritual, que sera discutido ainda neste capituio, € a

instancia magica que os clones em geral associam ao momento climax da

- 23
relacéo com o modelo™ .

22 apesar de ter falado que tem dificuldade em cantar fora do palco, Bola cantou para mim um trecho de
uma misica do Tim Maia - "Paixdo Antiga". A semelhanca da voz & realmente impressionante. Inclusive,
devido a esse fato, Bola cantou uma misica do Tim Maia - "Essa Tal Felicidade" - para um comercial da
Mesbla feito para a TV. Tive oportunidade de assistir a0 comercial antes de falar com Bola e pensava gue 2
voz fosse do Tim Maia. "... eu ndo cantei como o Tim Mafa, eu cantei como o Bola, apesar de que eles me
pediram para eu cantar 0 mais préximo possivel do Tim Maia..."

2 Apesar de casos como O de Bola, vou utilizar o termo idolo em diversos momentos para tratar o
referencial da imitagéc. Néo se trata de uma confusdao com o fermo modelo, mas um procedimento
justificavel em funcao de que a maior parte dos clones imita o que chama de idofo e que Mesmo “covers”
como Bola, ao tratar de momentos como o show, usam esse termo para a designagéo do modeio.
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1.4- Sobre o ritual e 0 agrupamento

No trabalho de campo, um dos aspectos fundamentais foi a observagao
dos rituais e a questao do agrupamento dos clones, assim, neste topico a idéia €
mostrar a importancia do ritual para esses sujeitos - na construcéo da réplica, No
transformar-se em outro - além de como e se eles s agregam. Na medida em
que sao dois pontos absolutamente vinculados, estao divididos aqui em dois sub-

topicos que, de algum modo, facilitam a leitura.

1.4.4- Um momento propicio: © show-ritual e performance

O transformar-se em outro & investido de um sentimento, "sabor”,
ritualistico para o clone € esse transformar-se comeca antes mesmo do instante
de trocar de roupa, guando se nagtuda" o modelo, seus trejeitos, seu modo de
vestir, cantar. Na frente do espetho, seja ensaiando os modos do sujeito imitado,
seia se maguiando, $€ vestindo, o clone ja esta realizando uma pratica
ritualistica, mesmo gqueé solitaria. Mas em geral ele quer compartilhar a sua
construcéo imagética e, assim, sai as ruas, 8¢ mostra, se exibe para transeuntes,
tornando performético24 um simples andar pela cidade.

O clone esta ai para se mostrar, ndo importa se esta querendo com isso

obter prestigio, reverenciar o idolo ou ganhar dinheiro. E, de fato, se mostra,

e ——

24 pegrformatico, no sentido de que comunica com O corpo, aquele corpo que esta vestido come o de um
artista reconhecido, o COTpo transmitindo um significado. "As performances podem ser vistas como
realizagbes semidticas por axceldncia. Isto 5¢ deve a0 fato de que o corpo humano & a mais plastica e ductil
das matérias significantes, a expresséo biologica de uma agéo cultural” {Glusberg, 1987 58) '
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aparece, ouve comentarios sobre sua imagem, seu comportamento, se torna
muitas vezes noticia de jornais. Tudo 1880 sempre acontece de modo
performatico € ritualistico, na medida em que O Seu préprio cotidiano - s€ ele esta
"montado” - €& simbdlica € magicamente construido & essa construgéo e
imediatamente visivel, aparente mesmo, no sentido de que o clone nac passa
desapercebido. E dificil ndo notar a presenca de um Michael Jackson dentro de
um Onibus lotado na cidade de S&o Paulo ou um Elvis Presley vivo ou, mais
ainda, varias Madonnas dancando em uma boate. Integram-se COMO
personagens do cenario urbano.

Se um "simples” trocar de roupa ou andar pelas ruas € investido de
significagado para ¢ clone, estar presente na midia - seja imitando, seja dando
entrevista - ou se apresentar em um show cover € um momento que pode ser
visto como de expressao-satisfagao ritual maxima. Ali a réplica é completa, a
imitacdo deixa de ser s6 imagética e passa a ser comportamental também. No
show o clone "se transforma’” totalmente no outro, danca como ele, se nao canta,
dubla, mas os trejeitos s80 OS Mesmos, ou pelo menos se pretendem, e aqui
vemos o exemplo limite do que acontece em muitos rituais, a conversao entre o
"fazer de conta" e O sentimento de realidade, que torna magicamente possivel o

convivio de varias Madonnas, por exemplo. Nesse caso, poderiamos concordar

com Geertz que aponta:

"No ritual, o mundo vivido € 0 mundo imaginado fundem-se
sob @ mediagdo de um Unico conjunto de formas
simbédlicas tornando-se um munde Unico." (1989 129}

Assim, num espetaculo cover s&0 diversos os momentos em que clone €

publico estao de tal forma envolvidos no ritual, que © clone encarna o modelo,
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sente que & ele e o publico acredita estar diante do “original". Aqui a relagcao
entre "o mundo vivido e o mundo imaginado” esta potenciaiizada, na medida em
que ocorre uma coincidéncia guanto ao local de trabatho do "astro original” e do
clone, que esta sobre um palco, possui um publico em geral numeroso, esta
envolto em luzes, ainda que precarias ou menos gspetaculares. Tudo isso
remete diretamente ao espago do modelo e talvez por isso segja tdo comum

vermos clones distribuirem autografos ao final de cada show.

wCy enfro num estado que eu ndo sei, parece que eu
sou ele, eu fago tudo que ele faz, ndo sei, tudo."
(Gilberto Augusto - clone do Elvis Presley)

Antes que uma enganagao, trata-se de um pacto e a "confusao” entre o
"magico” e 0 'real" pode ser ainda mais explorada, levando-se em consideragao
2 idéia de status; em uma discusséo sobre a liminaridade e a communifas em

algumas culturas, Turner chama atencdo para o ritual de elevacao de status:

"Uma variante comum desse tipo de ritual e aquela em que
os inferiores simulam a posigéo e o estilo de vida dos
superiores, chegando aigumas vezes a0 ponto de se
organizarem numa hierarquia que ¢ uma imitagdo da
hierarquia secular dos seus chamados superiores." (1974.

203)

De algum modo, os clones participam de um ritual de elevagéo de status, na
medida em que estando em um palco, local de evidéncia, no lugar de outro - seja
seu idolo ou Nac - num processo ritualizado, se sentem de algum modo como

ale. Acreditam, e a exposi¢ao publica ¢ significativa nesse momento, estar
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imbuidos desse status superior que gualifica o espago ocupado pelo idolo,

representam "... uma fantasia de superioridade estrutural." (Turner, 1974: 203)

“E uma das coisas que me fazem, que me fizeram

entrar pra essa banda, sabe assim, querer entrar pra

essa banda foi justamente de poder me vestir, de

poder me sentir grande, sabe assim, eu me sinto

poderoso com essa roupa, sabe assim, de poder ser
23 n

um hersi pra mim pelo menos” " (Rodrigo -
integrante da banda Kiss Cover)

" depois que eu desci do palco ele (um amigo) falou:
ah Buzuzu Cordeiro, vem cd. (...} Eu achei bom, eu me
senti assim, mais estrela, sabe, mais reconhecido, eu
acho que para qualquer cover se vocé joga alguma
coisa, assim, que lembre a estrela, nossa, vocé se
sente assim, no pedestal mesmo."

Mesmo gue o clone ndo seja um profissional da imitag&o e se vista como o
modelo apenas para sair as ruas ou dancar em boates, esse momento tem a

forga de um ritual. Como diz Thiago, clone de Michael Jackson:

" todos os covers do mundo que tiverem me ouvindo
sabem como a gente se sente quando t& vestido que
nem o Michael e dangando, a gente se sente, assim,
um verdadeiro Michael Jackson. A gente comega &
dancar e ai a turma olha, jé sabe que é coisa dele, e
comeca a gritar: 'Michael, Michael!’ E a gente ndo € 0

25 ¢ interessante aqui comentar sobre © dia em que a Banda Kiss Cover foi ao estdic gravar o video. O
vocalista, que n&o se identifica, se portava como se realimente fosse o "auténtico”. Fazia exigéncias comuns
aos artistas de rock, como toaihas, bebidas, refrigerantes. Queria se barbear e ficou absclutamente irritado e
indignado guande dissemos que n&o tinhamos barbeador. \nteressante que estdvamos em uma produtora
de video, que sequer possuia camarim, mas apenas panheiros comuns, com espelhos pequenos e luzes
fracas... Os outros integrantes n&o se indignavam diante do nac cumprimento de suas exigéncias, mas n&o
deixavam de té-tas. Ali se comportavam como “mega-artistas” internacionais.
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Michael, entendeu, a turma fica cega, como 5e fosse ©
Michael ali."

Além de todos esses momentos-rituais, o show do modelo também pode
ser considerado cOmMO extremamente importante para a atualizacdo da
performance do clone, especialmente se esse modelo for um “astro inatingivel",
como Madonna e Michael Jackson, cujas atuacdes ao vivo s&o raras e distantes,
feitas em estadios enormes, para um pubiico de mithGes de pessoas, com palcos
altissimos que blogqueiam qualquer proximidade fisica com o astro. Se antes ©
artista era visto através da lente de cameras, de TV ou cinema, agora ele é visto
a partir das lentes do bindculo ou dos teldes que sempre estao presentes em
mega-shows. O partilhar de um mesmo espago fisico que o "cantor autentico” é
significativamente valorizado. Muitos dos clones comegam Seu processo de
"encarnar o outro” a partir do show do astro. Vislumbram ai a possibilidade de
partithar do "estar em evidéncia’. Mais do que retirar O prestigio do modelo,
partilhar, afinal o proprio imitar remete em Ultima instancia, se ndo a reveréncia,
& imposicdo de maior prestigio. Ver um clone, em um ritual ou ndo, remete de
imediato ao seu referente-modeio, como também 2a relagéo que este trava com
seus fas. Nao séo raras as frases sobre clones: "Olha a Madonnal!” (referente)
ou "Veja vocé a gue ponto chegamos, a Madonna & imitada em todo canto”
(relagéo).

A ida ao show se transforma em um ritual para os fas e, evidentemente,
para os clones que, em geral26 ,preparam roupas idénticas e ensaiam musicas &
coreografias para acompanhar o espetaculo. A maior parte desses clones tem ©

desejo e a esperanga - ainda que impossivel - de ser visto pelo seu modelo no

% De todos os clones de Madonna e Michae! Jackson com quem conversei, apenas Ketulley, gue imita
Madonna, ndo fo “montada" ao show.
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momento do espetaculo, dessa forma tenta se posicionar o mais proximo do

palco, além de cantar € dancar como ele.

"Todo mundo ri na minha cara, mas eu tenho ceneza
que o Michael me viu. Eu sou aluno graduado de forga
mental e no cursc &u aprendi que vocé pode se
comunicar em qualquer lugar, com qualquer pessoa,
mas tem que concentrar e eu Sou aluno graduado,
entdo eu sei me comunicar Com qualquer pessoa, eu
poSSo ser um louco, mas que ele (Michael Jackson)
ofhou pra mim, ele olhou, eu me concentrei, olhei pra
ele e mandei ele olhar pra mim, af ele olhou pra mim,
no meio do pablico.” (Thiago)

O show entdo mais do que visto pelo clone, é marcado por uma participagao
ativa desse Ultimo. N&o & ali que O imitador’’ vai apenas aprender novas
coreografias, aquele é, de algum modo, 0 espago para ele se mostrar tambem.
Quer ser visto pelo modelo, mas se satisfaz em sé exibir para um publico que
esta 14 para ver o original, mas que nao sé furta de assistir ao clone também,
alem de pedir autégrafos, tocar, conversar, coisas impossiveis de acontecer com
o mega-astro que esta "acima dos mortais” e que, quando muito, da um aceno da
janela do ultimo andar de altos hotéis.

E claro que o clone nao propde uma concorréncia ingénua com seu
modelo, ndo toma o seu jugar, o que faz, de algum modo, & ocupar um espaco
yazio, um lugar que, pode-se dizer com tranquilidade, o modelo n&o vai estar em
hipétese alguma, um espago reservado aos “homens comuns”. Mas o clone aqui,
mesmo gue ainda um "mortal’, se investe de importancia ao multiplicar grandes

‘dolos das massas, ao propor sua performance na fila interminavel de um estadio

21 Muitas vezes s&o utilizados ©s termos imitadores, imitagéo no texto para uma fluidez de leitura. ©
congeito de imitagéo como forma Gnica para entender os clones sera problematizado no altimeo capftulo.
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lotado, simplesmente passando por ela ou, de maneira mais ousada, fazendo
peguenos shows, antecipando aguele momento tao esperado por milhares de
pessoas. Pode também fazer um espetaculo de dubtagem no gramado do mesmo
Morumbi que espera o mega-astro, para uma arquibancada absolutamente
lotada, como aconteceu no dia do espetaculo de Michael Jackson, guando oS
portdes se abriram e ainda faltavam muitas horas para © show. Um clone se
apresentou, antecipando o modelo e contribuindo para "matar” o longo tempo de
espera. Seu palco, um "hanquinho" improvisado.

Surpreendentemente, a proximidade dos mega-astros e, por que nao,
mega-idolos, ndo ofusca suas copias, "xerox imperfeitas”, antes, abre espago
para elas, além de aumentar sua visibilidade, e torna-se claro que isso acontece
justamente porque o papel de “sacerdote do mito” permanece e talvez tenha até
mais demanda, exatamente porque O gspago ocupado por esse astro
transformado em mito é minimo para uma demanda téo grande.

Na realidade, a proximidade do astro & simbdlica, porque fisicamente, de
fato, ela ndo existe. O jogo em questao ¢ o da manutencdo da distancia
quebrada em poucos momentos por aproximagdes virtuais. Vé-se com muito
maior nitidez um show da Madonna no cinema ou na televisao, que abusa de
zoons e closes em suas filmagens/gravagdes, sem esquecer dos planos gerais.
Nao show o todo pode até ser visto, mas & distante e perdem-se os detalhes e a
expressao. S&o muitos metros gue separam publico e astro, diminuindo
imensamente tamanho e nitidez.

Enguanto iss0 O nsacerdote” estd proximo e ainda cumpre o seu papel,
oxatamente porgue néo concorre com o espaco do modelo, 0 tempo de aparicao
do clone é maior, ele pode estar em qualquer lugar € a qualguer momento. Além
disso sdo muitas réeplicas, 0 modelo é muitiplicado e se esta em todo lugar, ele

proprio, através da midia, esta também através de suas "copias-humanas”. Se
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tomarmos como referéncia o tratamento da nocao de "néo-lugar” trabalhado por
Marc Augé (1994), o clone permite a onipresenga do modelo. As copias
muitiplicam a presenca dos idolos em "lugares"” e "néo-lugares”. Antes dos mega-
shows, entdo, por causa de um publico avido em ver de perto o idolo e de uma
imprensa disposta em informar "qualquer coisa”, o clone ganha importancia e
visibilidade. "Michael Jacksons” e wladonnas’ de todas as cores, tamanhos &
sexos. Andnimos ou famosos, espontaneos ou oficiais - contratados pela
produgdo dos mega-shows - estavam em toda parte, multiplicados como uma
operagao matematica.

Pouco tempo depois 0S shows? . As conversas que antecediam 0s
espetaculos - seja na fila de um Morumbi lotado, seja na porta dos hotéis onde se
hospedaram 0s asiros - nao se referiam apenas ao idolo, mas também aos seus
clones, que estavam la desfilando diversas fases dos dois cantores, que primam
pela mudanga do visual a cada nova aparigdo ao publico. "Madonnas" com
cabelos compridos e varios medalhdes dependurados no pescogo, com seios de
cone do lado de fora da roupa, "Madonnas” com bigodes e sem seios, algumas
gordinhas, e aquelas que ja desfilavam sua ultima imagem. Com os "Michael
Jacksons” a mesma coisa. Varios estavam na fila também demonstrando as
diferentes fases do cantor. Alguns ainda negros, alguns cravados de lantejoulas e
buttons. Muitos brancos de cabelos lisos até louros. Néao faltaram também as
mutheres, "perfeitas Michael Jacksons'.

Caricaturais ou primando pela similaridade, clones construiam suas
performances sob coros de aplausos e vaias. Portas de hotel se transfomaram em
palcos. Mais do que ser confundido com o idolo - poucos alj, acredito, tinham de

fato essa pretensdo - 0 que interessava era ser notado. Muitos conseguiam,

28 pichae! Jackson se apresentou em outubro de 1993 e Madonna em novembro do mesmo ano.
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sendo inclusive alvos de atentas lentes de repdrteres. Esse € um instante
especial, ser/festar, como 0 modelo, na midia.

Uma série de "magicos momentos" acompanhou a realizagdo dos mega-
shows. O periodo anterior & apresentacao dos idolos foi marcado por pequenos
fatos. A porta do hotel transformou-se em um Jocus de aglomeragao. A espera do
show da Madonna teve um tom de festa, com fas - mais atrevidos - tirando parte
de suas roupas. Mesmo quem ndo era clone parecia disposto a imitagao de
alguns tracos normalmente identificados ao comportamento de Madonna,

notadamente o0s que se associavam ao erotismo.

Vale aqui uma pausa para pensarmos nos componentes culturais que
impregnam a imitagdo. No Brasil, notadamente entre os jovens, o ato de se despir
nao surge com um impacto absolutamente novo. Nas praias e até em shows,
diversas garotas tiram suas blusas e mesmo entre nossos idolos despontaram
nomes como Gretchem, “a rainha do bum-bum". A repeticdo de um
comportamento do idolo pode encontrar eco no repertério dos imitadores. E mais
facil repetir tal conduta em funcéo de contextos culturais, nacionais, etarios etc. O

modelo surge como detonador de uma postura desejada de maneira latente.

As intermindaveis horas (e até dias) na porta iotada de hotéis, na
esperanca va de ver um aceno do astro ou sua saida em furgdes ou limusines,
era marcada também por conversas que nao se referiam apenas ao idolo, mas
aos clones que la estavam, fazendo suas performances particulares, cantando,
dangando ou simplesmente esperando. Era esse clone mesmo queé ajudava a dar
vida aquela espera sem fim e, pior, sem sucesso. Ou, ao contrario, plena de um

virtual sucesso para 0s anonimes que se escondiam/mostravam vestidos como

seus idolos.
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"Madonnas" e "Michael Jacksons"” de todos os estilos concorriam entre si
e se uniam ao mesmo tempo, divertindo uma ptatéia atenta e animada, que
escolhia quat 0 mais parecido, o melhor, 0 mais bonito. Porque com o clone é
assim, partem de uma estetica da repeti¢éo, multipiicam idolos pop, mas muitas
vezes, mesmo que arbitrariamente, suas formas variam. Um visual criado a partir
da atitude do bricoleur, que repete, mas acaba por tambem diferenciar por
contingéncias as mais variadas. O resultado sdc muitiplas "Madonnas”, muitas
vezes diferentes, locais. Uma "cor" pessocal, ainda gue involuntaria, mas ao
mesmo tempo o universalismo da Madonna. Sinteses, evidentes em rituais, do
global e do especifico. O clone recria uma relagdo midigtica e universal,

transformando-a numa relagéo face-a-face.

1.4.2- Estado de Grupo?

A grande dificuldade para a realizagdo da pesquisa de campo se deu,
como ja foi dito, especialmente pela desterritorializacdo e a dispersdo dos
clones. Nao conseguia pensar esses sujeitos como um grupo, no sentido usual: o
sentimento de estar junto em unides que se dao normalmente a partir de um
territério comum e de ideias, atitudes similares, além de acontecerem com uma
frequéncia regular.

Com os clones as diferengas s&o nitidas. Em algumas ocasides eles
reaimente podem ser vistos como um grupo - ainda que efémero e suscetivel de
dispersdo - e sua agregacdo se da a partir de um idolo/modelo comum, que
taivez funcione, inclusive, como uma identificacéo simbolico/referencial. Assim, a
fragilidade dos lagos de uni&o interpessoal muitas vezes deriva da troca néo

simultdnea de idolos pelo grupo. Mas, enquanto estdo juntos, o espago ritual
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marca uma participagao ativa dos envolvidos, na medida em que gles se
encontram para a troca de informagdes (bem precioso), objetos, ensaios, enfim,
esses momentos sao significativos no que S€ refere a atualizagdo das
performances-clones.

Uma das caracteristicas do ritual & dar seguranga e, antes disso, dar o

tom de grupo, tornar possivel o estar junto, ja que, como aponta Lévi-Strauss:

" o ritual & conjuntivo, pois institui uma unido (pode-se
dizer aqui, uma comunhao)." (1976: 59)

O clone, entdo, quando envolvido no ritual, se agrega, sé ajunta. Pode-se
pensar que o clone vive em um "estado de grupe”, que funciona em alguns
momentos especificos, marcadamente episodicos, em torno daguele modelo que
ele encarna e gque muitas vezes é transformado em mito por ele mesmo ou por

um publico genérico. £, como afirma Maffesoli:

v as figuras miticas séo tipos sociais que permitem uma
estética comum e que servem de receptaculo a expressao
do nés. A multiplicidade em tal ou qual emblema, favorece
infalivelmente a emergéncia de um forte sentimento
coletivo. (...) o tipo mitico tem uma simples fungédo de
agregagao.” (1987: 15, 16)

E natural essa dificuldade em lidar com grupos que estao nas cidades, até
porque, em geral 08 individuos acabam fazendo parte de diferentes grupos, de
acordo com o ciclo de suas atividades durante um dia, por exemplo. Ao
investigar os punks no Rio de Janeiro, Janice Caiafa de algum modo aponta para
essa questao, guando tem duvidas sobre a nomeagio do agrupamento desses

DPUnNKs:
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*Bando, gangue, malta. Muitos lobos que caminham pela
estepe ou pelo deserto. Sua peligerdncia no som € na
atitude, a proximidade do grupo, a alusdo aos guerreiros
mocainos - tudo isso me fazia percorrer a literatura
antropolégica em busca de um meio de pensar essa tribo
(...} indios metropolitanos.” {1985: 16)

A autora optou por pensa-los como tribo urbana, "indios metropolitanos”.
Nao me sinto confortavel em usar esse termo para 08 clones, na medida em que
a idéia de tribo esta, a meu ver, intrinsecamente ligada a nogéo de territéric e de
frequéncia nos encontros - tempo e espaco bem demarcados. Por mais que a
idéia de tribo urbana seja interessante para pensar os diversos tipos de
agregacéo contemporanea, o {ermo nao me parece adequado por dizer respeito
diretamente a esses referenciais citados. Preferi pensar o clone como estando,
em alguns momentos, NuUmM restado de grupo’, pois sua.unido e fragil e se
fortalece apenas naqueles momentos ja aludidos.

E verdade que as relagdes construidas tendo como referéncia o
mito/modelo podem ser vistas como territério simbdlico, ja que é em torno deles
que o clone se agrupa, se retine. Mesmo assim, a fragilidade das relages
impede, no meu entender, a designacéo de tribo, uma ideéia ligada a um territério
concreto (espago) - ainda que inclua a possibilidade de ser némade - e a uma
frequéncia regular dos encontros (tempo).

O clone, de algum modo, pode realizar seu ritual - de forma isolada - na
esfera privada, para o espeiho, mesmo gue isso ndo seja uma atitude exclusiva.
Pode também realiza-lo no espago da rua, mas sem qualquer ligagao com outros
clones, espetacularizando seu proprio cotidiano na cidade e percebendo a

alteridade que provoca, uma veZ que normalmente ndo passa desapercebido por

67



transeuntes desavisados. Assim, 0 termo "agtado de grupo”’ me parece mais
adequado e talvez mais justo para nomear esses sujeitos, cujos lagos com outros
clones sao frageis e dispersos, sem uma repetitividade e um sentimento de
coletividade contundentes. Reunides ocofrem, encontros estio presentes, estes
porém podem ser eventualmente descartados, ndo s&o vistos Como condigdo
vital.

N&o ha, no entanto, como negar que quando estdo juntos os clones se
fortalecem e até se exibem com maior ousadia, mesmo gue seja para disputar
entre si quem é a melhor réplica de um modelo multiplicado, e aqui é essencial
voltar aos dois mega-shows que acompanhei. Ali o sentimento de grupo era
visivel e, para observadores desavisados, até permanente. Diferentes replicas
perambulando pelas ruas, pelas imediacbes do hotel, pelos arredores do
Morumbi. "Madonnas” e "Michael Jacksons" juntos, passeando ou fazendo
pequenas performances, COmMo aconteceu na porta do hotel onde estava
hospedada a "mega-star". E interessante pensar em duas questdes: por um lado,
a proximidade desses dois artistas, que na realidade “nao s&0 amigos" - no
sentido de ndo convivéncia -, ou pelo mMenas nos fazem acreditar nisso atraves
de suas entrevistas, em geral agressivas quando falam um do outro. Nao cantam
juntos e dificilmente sairiam abracados, por mais falsa que possa ser a discordia
entre os dois® . O sentimento que une um clone de Michael Jackson a um de
Madonna é exatamente o partilhar do ato de imitar. Se 0 modelo ndo € comum, a

postura de "encarnar” um outro 8.

2 £ron fala claramente da rivalidade entre Michaei Jackson & Madonna (cf topico 1.3.1). Interessante uma
fala de Thiago, também clone de Michaei Jackson. Ao mesmo tempo que diz gue gosta de Madonna, faz
uma opgao clara por Michae! Jackson. "Tem gente que é fa ndmero 1 do Michael Jackson, como eu, & pode
curtir @ Madonna também. Primeiro o Michael, né, mas depois a Madonna. Agora, tem gente que ndo, gue si
porque & & do Michael, acha a Madonna uma 'bosta’, desculpe a palavia. Agora, eu ndo, eu respeilo ©
trabalho de cada 'mega-star'. Agora, na minha opinigo, desculpe quem é & da Madonna, eu acho o Michael

meihor, mais tafentosa."
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De novo podemos pensar no ritual como agregador e possibilitador do
vazer de conta”. A nogéo de “estado de grupo” desenvolvida agui sé pode ser
concebida a partir de elementos ritualisticos que viabilizam a conjung&o. Como
foi dito, de aigum modo, os clones podem ser pensados COmMO copias
descontextualizadas, pois estao onde o modelo ndo estd e nao val aparecer.
Seria tao dificil pensar num show conjunto de Madonna e Michael Jackson,
quanto imagina-los em nibus lotados da cidade de Sao Paulo, entretanto o
clone faz isso e, mais, estd multiplicando aquilo que a principio seria individual,
lnico. O clone encarna seu modelo, mesma com a ambivaléncia que ha nisso. E
no momento do ritual ele é sua "legitima" versdo, confusdo magico - real. O

publico é muitas vezes a referéncia possivel de um "estado de grupo":

“Eu j& cheguei até a pensar, no fundo, no fundo, que
talvez, na hora, talvez seja até, assim, piracdo da
minha cabega, é que sdo coisas que vocé nédo sabe,
acho que tudo (...) tem mil perguntas sem respostas,
né, tem hora que eu recebo uma energia espirita, no
fundo, no fundo, eu até imagino isso porque na hora
eu mudo completamente, entendeu, o lance de vocé
ndo sentir dor, teve um show do Edson Cordeiro,
aquela musica Down em Mim, que no fim grita pra
caramba, ele se debate, sabe, assim, me jogar, s6
que eu sai sangrando, minhas pernas estavam tudo
cortadas, né, de bater no palco, fui parar a4 no meio do
publico no fim do show, 0 publico ficou passado, mas
eu ndo senti dor, na hora ndo, entendeu, depois eu
senti, depois, a hora que eu virei a Buzuzu eu senti
dor, eu vi sangrando tudo, eu vi o que ftinha
acontecido, mas na hora ndo, entendeu, na hora é
uma coisa de encarnar mesmo um personagem. i
(Buzuzu Cordeiro - clone do Edson Cordeiro)
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Qutra questdo que deve ser levada em conta quando pensamos © clone
como "estado de grupo" - além da dimenséao ritualizada que permite o "mégico” - é
que muitas vezes, quando agrupado - apesar desse componente efémero - ele
desenvolve uma identidade com outros clones, que pode até ser contrastiva
quando em uma situagdo de conflito. Existe uma solidariedade entre eles, que
acredito, s6 pode ser pensada como fundamental na formulagéo de identidade.
Quando juntos, respondendo a perguntas pejorativas (em relagao ao modelo ou
a0 ato de imitar), por exemplo, o grupo se une, se defende. Assisti a muitos
programas de televisdo onde estavam reunidos varios clones e ao sinal de
qualquer postura critica ndo favoravel, vinda do publico ou do entrevistador, o
clone estava fortalecido. Se um Michael Jackson ndo respondia aquela
provocagao, havia uma Madonna ou um Raul Seixas para fazé-lo. Aqui o que se
vé & o instante de um grupo, solidario e coeso, agqui, novamente, a reunio nao se
da em torno de um idolo comum, mas de um comportamento similar, qual seja, o
de replicar modelos, néo interessa qual.

Por outro lado, gquando estdo sozinhos, demonstram claramente uma
disputa entre si, especialmente se conversamos sobre outro clone do mesmo
modelo. Nesse caso, o que interessa & mostrar superioridade e ouvi de quase

todos os informantes frases pejorativas com referéncia a outros imitadores.

"Aquela menina ndo se parece nada com a Madonna,
além de tudo ndo sabe dancar" (Raquel - clone da
Madonna)

“lria em um show de Madonna cover s pra ver 0s
erros, SO pra ver que eu sou a mais parecida com a
Madonna." (Ketulley - clone da Madonna)
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A hostilizacdo do outro sé reforca a idéia do reconhecimento da alteridade
em torno do modelo. A disputa €, de qualguer forma, um motivo que leva a
conhecer o outro. Aiém disso, de alguma maneira, 0s proprios clones
desenvolvem um certo preconceito em torno da imitagéo e nas nossas conversas
era interessante a ambiguidade de suas falas. Ao mesmo tempo em que se
assumiam como copias, mostravam o desejo de ser igual e de mostrar para o
propric modelo sua réplica, as vezes na mesma fala se defendiam dizendo que o
modelo era Unico e que faziam aquilo por diverséo ou para ganhar dinheiro, mas
sabiam que nunca chegariam la e que as pessoas sdo0 0nicas, normalmente

terminando a frase com um atague a outro clone:

".. porque no fundo, no fundo, eu tenho pavor de
cover, sabe, eu acho assim, que as pessoas ndo
devem copiar algo que jé existe, entendeu, eu acho
que poxa, a Madonna é uma superstar, quer dizer,
que graca tem vocé entrar num lugar e ver uma
qualquer com o cabelinho louro, uma boca de sino de
bola dublando Madonna, pra mim ndo encaixa (...} nédo
fem como copiar certas coisas, ndo tem como copiar
Madonna, ndo tem como copiar um Michael Jackson.
Tem como copiar o visual dele, isso tem, claro, tem
muitas pessoas que parecem com ele, sé que eu, na
minha cabeca, ndo tem, eu ndo acho justo com O
artista, eu acho que ela é estrela demais pra um
fulano qualquer subir no palco em qualquer lugar e
fazer o trabalho dele, eu ndo dou, ndo me dei esse
direito.” (Buzuzu Cordeiro - cover do Edson Cordeiro)

“Imitar uma pessoa que é muito na cara, tipo, vamos
dizer, a Madonna, ela usou aquele top (pontudo) ela
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apareceu, ficou uma marca dela (...) se uma pessoa
aparecer com uma calca daquilo é bonito, é legal,
agora, se uma pessoa aparecer Com uma roupa
igualzinha a que ela usou no show {...) isso vai cair no
ridiculo.” (Rodrigo - clone do Deee Lite)

Apesar desse discurso, quando perguntados sobre a sua condicio de
cover, de imitador, o clone se assume como tal. Na verdade esses sujeitos podem
ser pensados cOmo possuindo uma ambiguidade intrinseca que, ac Mesmo tempo
que revela o desejo de ser como o outro, mostra uma visao pejorativa com relacao
3 imitagao, um desejo claro de também ser diferente. Talvez um dos significados
dessa ambiguidade esteja vinculado a mitificagao em torno do modelo. O clone -
quando f& - nao pode imitar o idolo, porque este ultimo perderia a “aura" de idolo,
como tal, “inimitavel". Assim, O cloneffa propde uma identificagdo com o idolo,
mas néo o desejo de se tornar, de fato, o outro, afinal, como mito ele é inatingivel.

De certa forma, tanto Buzuzu Cordeiro, quanto Rodrigo se basearam em
modelos menos conhecidos. Tal fato, a principio residual, revela o desejo da
busca de um segredo. SO guem conhece tais modelos pode imité-los e
estabelecer uma relagdo particular com O publico, cumplice de um mesmo
segredo que o torna particular. Um grupo forcosamente restrito. “Tornar-se’
Michae! Jackson ou Madonna é amplificar a imitac&do a um publico "universal',
mimetizar um membro do Deee Lite & falar para pessoas especificas, e travar uma
diferenca.

Pode-se perceber gue o clone &, em si, ambivalente, ambiguo, pPOoSSsUi
relacbes efémeras, grupos fluidos e até uma identidade que por si sb ja se
apresenta fragiimente, na medida em que tudo no clone além de solto, fragil,

depende de um outro - 0 modelo - e de um jogo entre a realidade ¢ © “fazer de
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conta”. Mudangas no modelo refletem no clone, ainda gque ndc em uma

causalidade imediata, produzindo efeitos idénticos.

Os clones se encontram, emergem e somem, existindo sempre numa
relag&o com o outro € numa relagao ritualizada, ladica, quase uma brincadeira,
na gual a propria identidade se constroi, em parte, a partir do outro. Os clones
surgem, na maioria das vezes, através de uma identificacdo com o idolo, a partir
do qual, entdo, passam a um exercicio ritualizado daquiic que os agrega, numa
tentativa de alimentar a atitude - e por que nao, identidade - grupal. Ao mesmo
tempo uma ambiguidade na sua propria construgdo que, apesar de estar
assumidamente vinculada a um outro, se faz também para uma diferenciacio.

Um tornar-se original pela copia, através da copia.

Ainda pensando em como nomear ¢ agrupamento dos clones, cheguei a
imagina-los como communitas, ja que esta é vista como momentdnea e
transitoria, uma forma de unido fragil que, segundo Turner, nas sociedades

complexas também necessita de condigdes rituais.

"Os 'beats' e o0s 'hippies’, mediante a utilizacdo de
simbolos ecléticos e sincréticos e acoes liturgicas extraidas
do repertorio de muitas religides, de drogas empregadas
para a 'expansio do pensamento’, da musica rock' e de
luzes faiscantes, tentam estabelecer a ‘total' comunh&o
uns com os outros.” (Turner, 1974: 169}

De alguma maneira, 0 que chamei "estado de grupo" dos clones pode ser visto

como "communitas”, se pensarmos no seu carater socialmente transitorio, fluido

e até anti-estrutural.
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"A 'communitas' espontanea nao pode nunca ser expressa
adequadamente numa forma estrutural, mas pode surgir
de modo imprevisivel em quaiquer tempo entre 0s seres
humanos que sao institucionalmente contados ou definidos
como membros de algum tipo, ou de todos os tipos de
agrupamento social, ou de nenhum." (Turner, 19874: 167}

Por outro lado, pensar em simbolos comuns evidentes que reuniriam os
clones é uma tarefa sem sucesso. Tais simbolos s&0 descartados de maneira tao
rapida que pouce auxiliam na formag&o de um agrupamento como a communitas.
N&o ha também um sentimento definitivo de permanecer em um grupo pelos
clones, partilhar de - como ¢ dito em clichés - "uma ideologia”. Praticamente
nenhum clone se afirma como fazendo parte de um grupo de imitadores. O
reconhecimento do grupe por eles se da a partir da nogéo acessodria de fa - "'nés
todos gostamos da Madonna", por exemplo. Os clones revelam, ent&o, um outro
tipo de relaggo, talvez tao importante como o transitério grupo, a relagao com o

modelo.

Iniciei esse topico dizendo da dificuldade encontrada para nomear o tipo
de agrupamento do clone e termino concluindo que taivez ndo valha a pena
nomea-lo. Tribo, communitas, estado de grupo, quase—grupo3°, nocdes que
podem, de algum modo, nos auxiliar, mas que sempre esbarram em alguma
particularidade de sujeitos diversos, ambiguos, contraditérios, que se ajuntam e

se identificam também de forma fragil, incoerente num limite, no qual qualquer

3 gobre "quase-grupo”, ver Mayer {(1987).
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classificagdo rigida parece um esforco pouco eficaz e contraditério de

enquadramento.
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video "Clones, Barbaros, Replicantes”

2- MOTIVACOES PARA TORNAR-SE CLONE, MIDIA E
RECEPTORES



2.1- O "super-fa", dinheiro e status: motivagdes sociais para

tornar-se clone

Investigar a imitagao e pensa-la contemporaneamente significou encontrar
surpresas, derrubar hipdteses e reconstrui-las e, por que néo, me desvencilhar a
cada momento de idéias pré-concebidas a respeito desse universo.

Antes de ir ao campo pensava que O clone - no sentido que o termo vem
sendo empregado - era apenas 0 “guper-fa", aquele que "faz tudo” pelo idolo,
inciusive utiliza-o como espelho. Talyez o mais fascinante de uma pesquisa
etnogréafica seja o fato de que ela obriga o pesquisador a se desarmar e ir
descobrindo aos poucos a complexidade dos grupos e individuos.

A partir do trabalho de campo percebi que o clone pode ser um tipo
especial de fa que leva ao extremo seu “amor ao idolo", desejando ser se nao
ele, como ele, seu duplo, sua sombra. A relagédo aqui ndo & apenas de devogao.
O clone encarna, devora o seu mito, vestindo-se como ele, dublando-o ou usando
sua propria voz - coloca seu corpo como receptaculo da voz do cantor. Enquanto
a relagéo que o fa usual tem com O idolo é de identificagao, a do clone vai alem,
ele quer reproduzir - pelo menos em parte - a identidade do idolo, ser, de alguma
forma, ele mesmo.

Mas existem outras motivagtes para a imitacdo, igualmente importantes
para a construgao do clone. Ou seja, ndo necessariamente o clone & um fanatico
pelo seu modelo.

Existe, por exemplo, a motivagao econdémica. Nesse caso 0s imitadores
levam em considerag@o, em primeirc lugar, a questdo profissional e a
possibilidade de um retorna financeiro para suas atuagdes. Apresentam shows

vancarnande” um outro, "entregam sua pele” a outra pessoa, que pode, ou nao,
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ser seu idolo. Procuram, nesse caso, uma maneira de ascender economicamente.
N3o raro é muito rentoso o caché de um show cover, normalmente lotado.

Se, como afirmam Tarde (s/d) e Mauss (1974), a imitagdo € uma
possibilidade social sobre a qual as nogdes de normalidade e recorréncia podem
ser aplicadas, € ainda visivel que 0 "imitar" pode ser mais aparente ou mesmo
mais presente se existem possibilidades econémicas associadas a essa pratica.
Mais do que "normal’, a imitagéo passa a ter um “valor' em dinheiro, pode tornar-
se uma atividade remunerada.

Ha ainda uma motivagdo social relacionada ao status ou prestigio.
Algumas pessoas que se consideram e sdo consideradas “simples andnimos”,
"incorporam” um outro famoso com © intuito de se tornarem, de algum modo,
também reconhecidos e prestigiados. Saem as ruas como Madonna, por exemplo,
para serem notados, observados. Mimetizam a aparéncia, mas parecem "desejar
a aura". Como afirma Tarde (s/d), tentam retirar o prestigio de alguém ja
prestigiado.

Existe, evidentemente, aquela motivacao j& citada que diz respeito a
reveréncia e admiragado que o imitador sente pelo modelo - seu idolo. Nesse caso
o clone pode realizar sua copia na asfera privada, em sua propria casa ou apenas
para amigos proximos. Mas esse clone muitas vezes se torna também um
profissional da imitacao, passando a fazer mostras publicas de sua reveréncia ao
idolo. Ha aqueles porém que continuam a vestir-se e colecionar informagdes
apenas para Si proprios, fazendo do espelho - no sentido literal - seu Unico
publico. Ainda que recorrente, néo se trata de uma construgao linear obrigatoria:
privado - em - dire¢éo - a0 - publico.

E importante ficar claro que essas motivagdes na maior parte das vezes
aparecem associadas. A reveréncia talvez seja a unica gue pode se realizar

exclusivamente na esfera privada mas, nao rarg, pode ser também uma primeira
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condicdo para as demais. Dinheiro ou prestigio s sfo possiveis de ser obtidos
dentro de relagdes sociais e apontam necessariamente para a exposicao publica
do imitador. Na trajetdria do quarto (privado) para o paico (publico), o clone expde
todas as fragilidades (ou poténcias particulares) de sua imitag&o, procurando
normalmente ocultar qualquer caracteristica pessoal para se "entregar” ao outro.
Weber & aqui uma referéncia necesséria. Para esse autor, as agdes sociais
sa0 dotadas de sentido, sendo que a agdo em relacédo a fins ¢ feita a partir de
expectativas que os individuos possuem como condigbes ou meios para atingir
com sucesso os fins racionaimente escolhidos. A possibilidade de ascens&o
econdmica & uma motivagao para uma agéo social. Encarnar um outro seria entao
uma acéo dotada de sentido. Um outro sentido, ndo menos racional € que envolve
a escolha de fins, marca a copia pautada ndo s6 na motivagao econdmica, mas
também no prestigio. A aquisigdo de status caracteriza-se entao como uma agao
social. Weber classifica ainda uma agéo afetiva, cujo sentido ndo reside no

resultado, mas na prépria acdo em sua particularidade.

*Age afetivamente quem satisfaz sua necessidade atual
de vinganca, de gozo ou de entrega, de beatitude
contemplativa ou de dar vazdo a suas paixdes do
momento (sejam toscas ou sublimes).” (Weber,1977: 141)

O imitar para parecer/se tornar igual ao idolo - porque este € um ser provido de
"superioridade" e como tal deve ser replicado - pode ser visto como uma agao

afetiva, também uma agéo social, dotada de sentido. A imitacdo como construcao

de sentido, a mimesis.

Ao discutir sobre as agbes saciais o proprio Weber fala da imitacao, no

sentido de classifica-la ou ndo como uma agdo. Para o autor:
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*.. néo se pode considerar como uma agéo social
especifica a imitagdo de uma conduta alheia quando e
puramente reativa, e ndo se da uma orientagao com
sentido da propria acéo pela (a¢do) alheia (...). Quando, ao
contrario, se imita uma conduta alheia porque esta na
'moda’ ou porgue é ftida como ‘distinta’ enguanto
estamental, tradicional, exemplar ou por quaisquer outros
motivos semelhantes, entdo, sim, temos a relagdo de
sentido, no que diz respeito a pessoa imitada, a terceiro,
ou a ambos.” (1977 140)

Os clones, por tudo o que foi dito até aqui, ao realizar sua imitagdo o fazem
empreendendo um sentido préprio a ela e, mais importante, buscando esse
sentido a partir da agéo do modelo e com relagéo aqueles que o vao observar.
Podem estar agindo pretendendo um fim dltimo, conscientemente desejado,

podem estar agindo afetivamente, mas o fato € que realizam uma acao e com

sentido.

Como ja foi apontado, quando iniciei minha pesquisa de campo - no
segundo semestre de 1992 - tive oportunidade de assistir a dois "mega-shows",
talvez os mais importantes em termos de publico que ja aconteceram no Brasil -
os shows de Madonna e Michael Jackson!. Esses artistas s&c pessoas por
demais imitadas, sendo considerados os 'mega-astros” da musica pop
atualmente. Seus nomes estdo sempre em evidéncia, se nao por cada novo
trabalho, pelos acontecimentos de sua vida pessoal. Alguns fatos ocorridos na

época dos shows foram, entdo, imprescindiveis para esta pesquisa.

| Essa pesquisa contou com a felicidade casuistica de coincidir com a realizagio de trés grandes shows:
Madonna, Michael Jackson e Rolling Stones. Este gltime aconteceu quando ja tinha terminado a pesquisa de

campo e escrevia a dissertacio.
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E interessante gue com a proximidade desses dois "mega-eventos”
apareceram dezenas de imitadores de Madonna e Michael Jackson. Alguns ja
eram clones, outros apenas fas que prepararam roupas Como as dos cantores
somente para assistir ao espetéculo vestidos "a carater". Muitos destes hoje em
dia carregam o sonho de se tormar cover dos idolos, se apresentando em shows,
boates, aparecendo na televisdo, ora por motivagbes financeiras, ora para
retomar o prestigio conquistado no dia do espetaculo. Como Eron, cuja trajetéria
esta delineada no primeiro capitulo.

E interessante pensar nos sentidos da palavra fantasia para o caso desse
clone. Fantasia pode significar 0 uso de uma roupa “diferente” da usual. Uma
roupa utilizada em determinados momentos que "esconde" o eu. No camaval
encontramos indios, pierrés, palhagos, baianas, entre muitas outras fantasias. As
pessoas se vestem como "um outro” de maneira distinta do que séo
cotidianamente. No caso do clone, pode-se pensar que ele se fantasia de outro -
um artista prestigiado que pode ser seu idolo. De qualquer maneira trata-se de
um outro. O clone "se esconde” € mosira, através do visual, o artista. Essa
fantasia pode ser cotidiana ou n&o. No caso de Eron, por exemplo, ndo &.

Por outro lado, a palavra fantasia é empregada no sentido de sonhg,
desejo. Pode-se pensar que o clone se fantasia de outro, fantasiando/sonhando
ser como este, com seu prestigio, sua fama e, por que ndo, seu dinheiro.
Conversando com Eron me pareceu que a fantasia - nos dois sentidos citados
aqui - esta presente no seu wransformar-se” em Michael Jackson. De algum modo
esse transformar-se nos remete a fantasia tanto por ser algo episodico - para ir
ver o show do astro - como porgue Eron também possui o sonho/fantasia de ser,
se ndo Michael Jackson, como ele e para isso treina as suas coreografias em

casa - 0 Seu jeito -, especialmente depois de ter imitado visualmente o idolo pela

primeira vez.
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O que se percebe pela fala de Eron e Ketulley? € que eles sao, antes de
tudo, "super-fas". Madonna e Michael Jackson sdo absolutamente mitificados por
esses clones e é por isso, em primeiro lugar, que eles os imitam, mesmo
acreditando que n&o seja possivel tornar-se o idolo, esforgam-se ao maximo para
se assemelharem a ele. Querem ser como ele, pensar como ele, falar como ele,
dancar, vestir. A partir disso "captam um poucc” de seu prestigio, de sua aura,
tornando-se "Madonna" ¢ "Michael Jackson". E como se apoderar do outro, mas
sem nunca deixar de reverencia-lo, defendé-io. Carregam o idolo na propria pele
e nas atitudes. Reafirmam a cada momento a presenga do mito e, a0 mesmo

tempo, prestam-the uma homenagem.

Para Ana Lucia Modesto (1989), a relagdo entre o artista e o publico
apresenta caracteristicas do sistema de troca de dadivas. O astro tem a obrigagio
de se dar e essa doagdo aparece ndo sé em suas apresentagdes como artista,
mas também a partir de sua aparic&o macica na imprensa, onde o astro mostra
sua intimidade e a compartilha com o grande publico. Essas caracteristicas da
troca de dadivas aparecem também na maneira de se comportar do fa que, além
de se sentir no dever de receber tudo o que foi dado pelo idolo, quer retribuir o
que foi distribuido e, para isso, presta diferentes homenagens ao mito. Uma
maneira de prestar essa homenagem seria replicar o idolo, apropriando-se
mimeticamente do que ele esta doando, uma vez que ¢ que ele doa é, de certa
maneira, ele mesmo. O fa, nesse caso, consomeé O artista numa "relagéo

canibalistica”, esta “engolindo” o seu mito3.

2 Ver trajetéria de Eron e Ketuliey no primeiro capitulo.
3 A apropriagao "canibal” do clone pelo idolo serd fratada de forma detida em outro capitulo, sendo pensada

tanto do ponto de vista ritual, como no sentido em que "os madernos brasileiros” deram a antropofagia -
comer e deglutir, oferecendo um produto final préprio, ou novo, mesmo que com o clone ndo exista o desejo
do desenvelvimento de uma cultura genuinamente nacional.
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"0 fiel, lembra-nos Morin, quer sempre consumir o seu
deus...” (Modesto, 1989:70}.

O clone - ainda que fidelidade n&o seja um de seus atributos atuais, é facii a troca
de idolos - ¢ uma pessoa-manifestacao do ato de consumo do modelo.

Além disso,

"Simbolicamente, quando o f& procura se expressar da
mesma maneira que o intérprete preferido, também esta,
por um iado, como que oferecendo sua pessca como mais
um meio de reproducdo da estrela..." (Modesto, 1989: 72).

Em geral clones de modelos ja falecidos afirmam ter uma consciéncia maior do
fato de representarem mais um meio de reproducéo da estrela. Agem como
"sacerdotes” do mito que ndo existe mais, que nao pode se apresentar ac vivo.
Querem continuar a divulgagao de seu trabalho. Gilberto Augusto e clone de Elvis
Presley. Tinha dezoito anos na época da pesquisa, portanto nasceu depois da
morte do idolo, mas acredita na sua importancia no sentido de mostrar para
jovens que n&o conheceram Elvis 0 seu talento, o seu trabalho. "Missionario”, se
propde a uma tarefa naturalmente impossivel, a “ressureigdo”. Raul Silva, clone
de Raul Seixas, também se coloca como responsavel pela divuigacdo das

musicas de seu modelo.

"Depois que o Raul morreu, a gente resolveu ser
cover mesmo, fazer show s6 dele, né, porque eu acho
que a gente ndo pode deixar as musicas dele em véo,
passar desapercebido e eu 16 querendo levar adiante
as musicas dele, pra ndo deixar morrer. Ele morredy,
Deus que o tenha, mas a gente ta lutando pra
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conservar esse nome que ele tinha aqui
simplesmente.”

NZo so Raul Seixas, mas também Beatles, Freddy Mercury, sao alguns artistas
que possuem clones empenhados profissionalmente nesse tipo de divulgacao.
Além destes, dezenas de astros vivos também tém replicantes profissionais.
Algumas vezes os clones desses artistas acreditam que possam ter um papel de
divulgador do idolo para pessoas gue ndo poderiam assistir a um show da estrela

por falta de dinheiro, ou ate por morar em cidades nas quais ele nunca se

apresentou, por exemplo.

"Geralmente a gente faz fora do eixo. Eu procuro fugir
de onde o Tim Maia passa. {...) E se eu for na mesma
cidade eu jamais vou no clube que ele fez, eu vou
num outro clube que ndo teve condicdes de pagar pra
ele e vai encher do mesmo feito, porque a maioria que
vai no show cover ndo vai no show do Tim Maia
porque ndo tem dinheiro. O show cover é mais
parato." (Bola - cover do Tim Maia).

O cover "cobre" as brechas espaciais marcadas pela né&o presenca do idolo-
modelo.

O papei de "sacerdote-cover” do idolo permanece, entao, mesmo no caso
de artistas vivos e até brasileiros. O cover e acessivel. Diferentemente do musico
que ele imita - j& famoso - aceita tocar em qualquer lugar e por um preco baixo, se
comparado ao do artista “real". Com isso o clone divulga a imagem, as musicas e
o proprio show do seu modelo. Além de divuigar, o "sacerdote” pode também
reafirmar ao publico fiel e mostrar aqueles que nao sao fas do artista imitado o

guanto ele ¢ bom, ou como as criticas feitas a ele n&o tém razé&o de ser.
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"Tem pessoas que detestam o Tim Maia, mas tém
cinco shows seguidos meus que estdo indo. £ eu falo:
mas vocé detesta o Tim Maia e eu s6 canto Tim Maia,
e as pessoas respondem: 'mas com vocé é diferente’.
Entdo tem um lado também de vocé tentar limpar O
nome do seu idolo (...). Se eu conseguir que Cinco,
seis, nove, dez, cem, mil pessoas que ndo gostam do
Tim Maia vdo assistir o meu show, eu ja esfou
limpando o nome dele.” (Bola)

O clone acredita que divulga o idolo, ao contrario da representagéo usual
existente de que eles vulgarizam o artista auténtico.

Mas essas bandas cover (profissionais da imitacdo) - e aqui retomo a
reflexdo sobre a motivagdo econdémica do imitar - podem ou nao ser fas do
modelo que seguem. Podem estar imbuidas do desejo de reproduzir o artista
prestando uma homenagem a ele, o idolo, mas também estar fazendo esse tipo
de "tributo” pensando em primeiro lugar no retorno financeiro e, como ouvi de
varios covers, podem estar imitando um artista de sucesso como um meio de
sobrevivéncia e como um “trampolim" para mostrar mais tarde o trabalho préprio.
O cendrio atual parece propiciar esse tipo de pratica. Demandas com boas ofertas
financeiras proliferam. A banda "lt's Only Rotling Stones”, de Belo Horizonte, por
exemplo, tem, paralelamente 4 panda cover, um trabalho dito pessoal, com
musicas proprias. Esta outra banda chama-se "Serpente", entretanto seus
membros ndo ganham dinheiro com esta gltima e poucc conseguem se

apresentar. Sempre s&o chamados para tocar Rolling Stones.




Um integrante da banda "Black Dog", que toca cover do Led Zeppelin - em

Montreal/Canadé* - afirma que faz esse tipo de trabalho para ganhar dinheiro.

“& um trabalho facil. A gente é tratado bem quando
toca cover. Ndo h& nenhuma outra razdo a ndo ser
pelo dinheiro."

No caso de travestis e transformistas, a motivagio econdmica para o imitar
se forna ainda mais clara, Em seus shows esses transformistas copiam varios
artistas, que nem sempre se configuram em um idolo. Muitas vezes esses
imitadores sdo fas de um cantor em especial e tém o desejo de mimetiza-lo
sempre, mas as boates e o publico exigem variedade e isso acaba se tornando
dificil. Barbara Buzuzu, também conhecida come Buzuzu Cordeiro, & um exemplo
do que acabo de dizer. F& de Edson Cordeiro, comegou sua carreira em
Campinas como a imitadora desse cantor’. Fez sucesso por duas noites. Em
seguida o publico passou a pedir outras musicas, outros cantores. Ou Buzuzu
Cordeiro inseria cantores novos em seu repertorio, ou perdia o emprego.
Escolheu a primeira opgéo, tornando-se “apenas” Bérbara Buzuzu, mas em
qualquer boate continua conhecida como Buzuzu Cordeiro.

E interesante que, muitas vezes, dentro de uma mesma banda cover
existem motivagbes diferentes para tornar-se clone. Alguns membros podem estar
fazendo esse trabalho pelo dinheiro, outros pelo prestigio, outros pelo fanatismo e

outros, a um s6 tempo, por mais de uma dessas motivagdes. Com a banda

4 Entrevista concedida aos diretores do video “Clones, Barbaros, Replicantes”, Kiko Goifman e Caco Souza
que estiveram no Canada. Preparei um roteiro de entrevistas para que eles gravassem clenes por 1a. Existe
também no video um depoimento de uma banda cover itgiiana, feito nesses mesmos moldes. Nesta
dissertacdo se pretende estudar o caso brasileiro, mas a partir dessas oportunidades pode-se ilustrar a
reflexdo e reiterar que a imitagéo contemporanea ndo acontece $6 no Brasil,

5 Na grande maioria das vezes os travestis ¢ transformistas imitam cantoras. Buzuzu Cordeiro foi a Unica
transformista que conheci que imitave um homem, mas mesmo assim, ela o imitava se vestindo como

muilher.
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"Queen Cover”, de Santos, por exemplo, acontece isso. O vocalista e lider do

grupo afirma ser cover para prestar uma homenagem ao Queen, de quem ele é fa:

"Desde 78 eu venho colecionando Queen. Eu sou
extremamente fanatico, eu me considero um dos
maiores fis do Freddy Mercury (vocalista do Queen)
aqui do pals. Eu copio totaimente, até roupa
confeccionei, mandei fazer igual.”

O baterista, diferentemente, toca pelo retorno financeiro. E musico e acredita que

no Brasil € mais facif ganhar dinheiro com musica tocando cover de bandas

famosas.

"Ey gosto do Queen, mas nédo Sou fanético. Toco
nessa banda porque sou amigo dos caras e porque da
dinheiro. Eu prefiro rock and roll pesado. Até tenho
outra banda."

Uma outra motivagdo para tornar-se cione, ainda que possa parecer
paradoxal, refere-se ao desejo da diferenga. Uma resposta comum a quase
todos os meus informantes, quando indagados sobre o porqué de imitar alguém,
revelava claramente essa vontade da diferenca, originalidade mesmo. Vivendo
em um momento no qual se afirma a existéncia de um certo padréo na moda, no
gual se aponta que adolescentes vestem "mais ou menos as mesmas roupas”, o
clone se transforma para se tornar original em relagao a um grupo genérico e, de
fato, se torna. Usar uma parte da roupa da Madonna &, por exempio, quase
norma entre adolescentes. Entretanto, s "Madonnas" sdo comuns hoje em dia, €
dificil encontrar em uma mesma escola, por exemplo, mais de uma delas. Assim,

nesse espaco o clone é percebido como alguém que se distingue do grupo. Todo
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mundo sabe guando ha uma "Madonna” em sua escola, em seu bairro. E

encontrei varias delas assim, perguntando para adolescentes se conheciam

essas pessoas.

"O que cé quer é mostrar seu eu. E uma coisa de ficar
parecido com ele, mas ndo daguele negocio de
parecer que eu vou dar show, ah, sou ele. Ndo, ndo e
isso. (...) E igualar a ele pra ficar diferente do resto.
(Rodrigo - clone do Deee Lite)

“"Ey ndo fui no show igual @ Madonna porque ia ter um
monte de gente de Madonna e, alem do mais, as
roupas dela ndo s&o confortaveis para ver um show
desse. £ o show é dela, pra que que eu vou igual a
ela?" (Ketulley)

Como se percebe, as motivagbes para a imitagdo sao diferenciadas e
podem aparecer associadas, 0 que alias € mais comum. E recorrente, por
exemplo, a busca de prestigio em relagoes sociais de diversas ordens. Thiago,
clone de Michael Jackson que ainda nao se apresenta profissionalmente, mostra

claramente a associagao dessas motivagbes do imitar:

"As roupas do Michael eu s6 uso pra sair, pra dangar
com o meu grupo nas discotecas e futuramente pra
ser cover dele também. Mas eu ndo vou fazer isso pro
resto da vida ndo, porque todo cantor famoso imita
alguém antes. Eu vou ser cantor depois e al quando
me entrevistarem e me perguntarem se eu imitava
alguém antes de ficar famoso, el vou falar que imitava
o Michael Agora que eu 0 no Comego, eu vou fazer
cover, porque isso, alem de fazer SUCesso, da dinheiro
também, e muito!"
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Mesmo agueles fas, que a principio $6 mimetizam o idolo como uma forma de
reverencia-lo, ndo descartam a idéia de se tornarem um dia imitadores
profissionais. Muitas vezes nao o fazem por pensarem que nao estdo preparados
ainda. Acreditam gue para ser cover € necessario trabalhar muito o "visual” e as
coreografias, como afirmam Ketulley e Eron. Projetam para o futuro a coroacio de
um presente ja devoto.

As motivagdes do imitar foram tratadas aqui, mas estardo presentes em
toda a dissertacdo, ainda que o objetivo Ultimo seja interpretar e discutir a

imitacdo e ndo detectar suas causas.

2.2- Os bracos da midia

Nesse momento me parece importante - mesmo inevitavel - uma discusséo
sobre a industria cultural® e sua relagdo com a imitagdo. Venho falando sempre
em cenario contemporaneo e ndo ha como negar a importancia da industria de

cultura - e nogGes associadas a esse termo - nesse cenario.

“Cultura de massa' torna-se, entdo, uma definicdo de
ordem antropologica, vélida para indicar um precioso
contexto histérico (aguele em gue vivemos), onde todos 0s

6 O conceitc de IndUstria Cultural é polémico. E apuntade por Aderno e Horkheimer como tends uma
homogeneidade intrinseca que, me parece, ndo corresponde & realidade. Talvez fosse mais adequado,
concordando com autores como Flichy (1880) e Huet et alli {(1878), utilizar o termo Indilstrias culturais, que
demonstra a heterogeneidade desse campo e, mais importante, ndo ha uma inddstria cultural, ja que cada
ind(stria que reproduz "bens culturais” tem uma realidade prépria e, além disso, "a produgdo da cuftura no
capitalismo confemporéneo representa em si mesmo um processo destituido de unidade, na medida em que
nele coexistem formas de criagdo e relagdo de produgdo de diferente natureza." (Huet et alli, 1878, citado
por Modesto, 1989: 46) Se existe uma tendéncia a padronizagéo, reduzi-la & homogeneidade tatvez ndo seja
o melhor caminhe. No plural ou ne singular, a utilizagdo do conceito no texto desta dissertagdo se da a partlr
de umna dtica que compreende a heterogeneidade da{s) industria(s) cultural(ais).
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fendmenos comunicacionais - d¢esde as propostas para o
divertimento evasivo até os apelos a interiorizagéo -
surgem dialeticamente conexos ..." (Eco, 1976: 15,16).

Em nenhum momento pretendo explicar a imitacdo exclusivamente atraveés de
instrumentos da midia. Parte-se de um principio, em concordancia com Tarde
(s/d), que a imitagéo € um fendmeno social por exceléncia, estando inclusive na
base da formacdo da sociedade e que, atualmente, a industria cultural situa-se
em um momento privilegiado na exposicdo de modelos. A aquisicéo de grande
prestigio hoje em dia esté imediatamente vinculada & presenga nos varios midia.
E & sobre esse aspecto que a midia interessa aqui € nao para atribuir aos
controladores desta as motivagdes exclusivas da imitagao.

Historicamente homens copiam e recriam a partir das experiéncias sociais
e coletivas, remotas e recentes. Modelar-se por um outro(s), espelhar-se,
construir caricaturas e parédias remetem a tempos outros, quando ndo fazia
sentido sequer pensar em uma industria cultural. Apontar esses aspectos porém
nao significa desprezar essa inddstria (ou industrias), mas, ao contrario, enfatizar
sua importancia na apresentagao de condutas modelares ou exemplares e
perceber seu papel no que se refere a colocacéo de objetos e fatos relacionados
gos idolos & disposicao do fa. O gue deve ser apontado porém € que a
compreensao da imitagao - e das nogdes correlatas a esse termo, como simulacro
e mimesis, priorizadas no proximo capitulo - nesta pesquisa estd associada as
relacbes sociais cotidianas contemporaneas e ao reconhecimento dos receptores
como sujeitos interpretativos que, por motivagBes sociais diversas, imitam.

N3o se trata entdo de compreender a imitacéo a partir da industria cultural,
mas investiga-la em um cenario onde essa industria ocupa um espaco

significativo. Comprender um pouco a respeito destas pessoas que colocam seu
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corpo como receptaculo de um outro, a partir das motivagdes sociais do tornar-se
clone discutidas no topico antertor.

A midia cria cada vez mais espagos para a super-exposigcéo de artistas,
contribuindo scbremaneira para a sua mitificagéo. O artista pop hoje aparece em
diversos meios de comunicacdo, seja como artista, seja como "pessoa comum®. A
quantidade de shows gravados, fiimados ou fotografados aumenta de forma
acelerada. A vida pessoal do mito estad também cada vez mais "desnudada” ou
“fabricada" a partir das entrevistas feitas para 0S incontaveis jornais, revistas,
canais de televisdo, estacdes de radio. O artista é uma "estrela” e, como tal, sua
imagem & inteira e continuamente exposta. Ao falar do star system hollywoodiano,

Morin afirma:

"N3o ha um centimetro do seu corpo, uma fibra da sua
alma ou uma recordacdo da sua vida que ndo possa ser
langada no mercado." (1280: 80}

A partir do boom da industria fonografica e da televiséo, a estrela musical
passa a ter o status que tinha a estrela do cinema; agora é a pessoa do intérprete
musical que & explorada para despertar o interesse do publico, sendo que, no
momento atual a frase de Morin se encaixa perfeitamente para os inumeros
idolos da musica pop, sejam estrangeiros ou brasileiros. Ja em 1935 Benjamin

apontava para essa quest&o. Para o autor, o idolo das massas se encontra num

mercado, no qual,

"ndo vende apenas sua forga de trabalho, mas sua pele €
seus cabelos. seu coragdo e seus rins." (1982: 226)
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Hoje em dia, com o avango da tecnologia, essa "venda” ocorre de forma mais
macica ainda e com muito maior rapidez. Dessa forma, o publico estd cada vez
mais préximo do seu idolo. Pode-se dizer que o publico cria uma "relagéo intima"
com o artista, ainda que esta seja unilateral. E é unilateral, além de parcial, na

medida em que, como aponta Modesto:

"Deve sempre existir um pouco de mistério em tormo do
idolo garantindo uma certa distdncia entre ele e seu
publico, requisito obrigatério para gque se conserve uma
das caracteristicas fundamentais do objeto de culto, sua
inacessibilidade " (1989: 144)

Entretanto, por mais que haja mistério e falta de acesso face-a-face com o
intérprete musical, sua vida esta super-exposta. O idolo € inacessivel se pensado
como pessoa de "carne e 0sso”, mas o mito, o artista "bidimensional” que nos &
mostrado por lentes de cdmeras fotograficas, cinematograficas ou videograficas,
ou 0 seu discurso, sua fala em entrevistas e reportagens, esse é acessivel e, mais
importante, além de acessivel continua envolto em fragmentos de misterio ou
mesmo em uma "aura” de star. Assim, é acessivel, mas ndo perde seu prestigio.

Para o clone, tanto a "aura’ que envolve o modelo, conferindo-ihe
prestigio, como a quantidade de informagéo disponivel sobre o modelo é de suma
importancia para a construgdo da copia, do personagem-outro. Para imitar €
preciso que se saiba sobre 0 modelo, mas é preciso também, de algum modo, de
distancia - abstrata ou concreta - para que o mito ndo se perca. Vale a pena
reiterar uma caracteristica do clone que ja foi dita no primeiro capitulo. Ao mesmo
tempo que em seu discurso, nao raro, nega a imitagéo, imita o idolo e assume
isso publicamente. O que poderia sugerir incoeréncia, paradoxo, na verdade esta

intrinsecamente ligado a awatizagéo do artista. Este, para ser idolo, tem que
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parecer distante, inatingivel e, simultaneamente, para ser imitado, tem que estar
proximo. O jogo mididtico permite essa negociacao, guando aproxima o [dolo
cotidianamente, mas faz isso apenas atraves dos veiculos de comunicagac que

mantém a ldgica do néo contato integral.

»Assisto 0s shows ao vivo, gravoc da TV, tenho CDs,
tenho os discos, toda vez que tem show do Tim Maia
eu vou. Eu leio as revistas todas que aparece Tim
Maia e elas estdo guardadas. Eu procuro ler pra ter
uma visdo ampla do que é o Tim Maia. Se vocé
assistir o show do Tim Maia e 0 meu cé vai falar: é
igual. Algumas coisas que eu falo do texto & ipsis

literis o que ele fala..." (Bola)

"Eu, o René e outros amigos dele comecamos a
encontrar todo dia na casa do Reneg para gravar umas
musicas, assistir uns clips, ver O video com a
reportagem sobre a vida do Michael, ai a gente fica
discutindo, conversando sobre jsso." (Marcos - clone
do Michael Jackson)

Em "A Obra de Arte na Era de sua Reprodutibilidade Técnica", Benjamin
afirma que com a reproducéo em série, a obra de arte perde sua aura, na medida
em que a auratizag@o tem duas caracteristicas basicas: a distancia e a unicidade.
E apenas como Unica e distante que sé apresenta como objeto de culto, sagrado.
Hauser afirma que com a secularizagéo da obra de arte tem inicio o culto da

pessoa, epoca em que oS pintores passam a assinar suas obras e fazerem auto-

retratos: a partir dai,

".ja ndo é a arte do pintor, mas ¢ proprio homem que e
objeto de veneragéo e se torna moda. O mundo, cuja
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gioria Ihe pertence proclamar, proclama agora a gloria do
artista: o culto, de que ele era instrumento, aplica-se-lhe.”
(1972: 431)

Como ja foi apontado, para Modesto a relagéo entre o publico e o artista
hoje conserva algumas caracteristicas proprias das relagdes sociais pré-
capitaiistas. Honra e prestigio, por exemplo, estéo presentes nessa relacéao,
sendo gue a arte ndo tem apenas valor de mercadoria, mas existe uma troca de
dadivas entre o idolo e o seu pUblice. A musica cantada por Madonna, ent&o, €
vista como um dom, uma dadiva que ela doa a seus fas e estes retribuem-na
assistindo a seus shows, comprando discos € um sem nimerc de produtos
relacionados a ela e até imitando-a, seja no visual, seja no comportamento. A
partir dessa discussao a autora sugere que houve um deslocamento da aura e,

atualmente,

" uma aura envolve a presenga e a imagem do artista aos
olhos do seu publico, a aura que a obra de arte perdeu
com a reproduc&o técnica." (1989: 223).

Ou seja, o artista, © idolo, & mitificado, sacralizado, unico e distanie - se
pensarmos na nogéo de auratizacéo de Benjamin - e, dessa forma, € cultuado.
Acreditando no deslocamento da aura, pode-se dizer que a midia e o fa
contribuiriam para a auratizagio do artista. A primeira porque através de seus
veiculos faz do artista um objeto de devocao publica, tornando-o acessivel aos
olhos do consumidor, mas ac mesmo tempo distante, mitificado. O fa reforcaria a
presenca dessa aura, na medida em que tem uma "disposigéo devota’ para com

o idolo, uma disposi¢ao que em outros tempos se referia & obra. Mitificam, eles

7 Tomo essa expressao de Bourdieu (1987).
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proprios, aquele artista de sua preferéncia. Mas, por outro lado, se pensarmos
que hoje em dia proliferam clones, incontaveis réplicas, reproducdes vivas de
artistas famosos, profanando qualguer aura - no sentido de Benjamin, pois com os
clones o artista/modelo perde a unicidade e a distancia - pode-se acreditar na
abolico integral de qualquer aura.

Essa discussdo, entretanto, me parece ambigua e delicada. Utilizando a
nogéic de aura nos termos de Benjamin, de fato o idolo esta longe de ser envoito
por uma aura, algo sagrado, jamais profanado, distante e absolutamente
inacessivel. Mas esse mesmo idolo profanado, imitado, "multiplicado” € também
mitificado, como ja foi apontado diversas vezes, "'seguide” em seu
comportamento, sua musica, suas roupas, seu discurso, uma pessoa vista quase
sempre como superior. Uma pessoa a um s6 tempo proxima e distante, misteriosa
e acessivel. Alguém que faz parte do nosso cotidiano, que nos € famihar, mas
apenas através de imagens, ou de copias. Alguém que é, pode-se dizer, cultuado,
mesmo que seja num 'ritual profano”. Imagens comuns atuaimente s&o as de
jovens chorando em shows de seus idolos, em movimentos histéricos para chegar
mais perto do palco ou para conseguir autografos. Jovens que desmaiam a0 se
encontrar frente a frente com o idolo, pessoas que dormem na rua, em frente aos
hotéis onde se hospedam musicos famosos, em busca de uma visao do idolo,
mesmo que atras de lentes de bindculos. E é por isso que se entende a negacao
do clone em assumir a imitagdo: trata-se de nao "matar" o idolo, mas assumi-lo na
prépria pele.

Os artistas pop de hoje, esses ditos “ecriados”, veiculados e, por que nao,
profanados pela midia, ndo s&o, definitivamente, tratados como pessoas comuns.
Sua profissdo tem algo de muito mégico que o difere de um medico, por exemplo -
profisséo de prestigio histérico em diversas sociedades e que continua com seu

glamour - que jamais teve suas roupas rasgadas ao sair pelas ruas e que nunca
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reuniu milhdes de pessoas para vé-lo trabathar. O artista difere disso e, nesse
sentido, tendo a concordar com Modesto (op. cit.) no que se refere a relagao entre
o idolo e seu publico, que vai além das relagdes capitalistas de troca, nas quais
uma mercadoria vale apenas como objeto de consumo. Por mais que 0s artistas
se transformem em mercadoria e vendam sua obra, agui esta presente tambem
sua pessoa, sua personalidade, algo Unico, singular, mesmo que reproduzido
incontaveis vezes. N3o ha aqui a frieza e a indiferenciacao das pegas de uma
metallrgica, por exemplo, feitas em série, por centenas de pessoas que nag tém
sequer a dimensao de seu todo. A arte, mesmo na sociedade de massas, possul,
intrinseca a eta, uma singularidade.

Artistas pop séo realmente replicados, copiados em todo 0 mundo, mas se
estdo vivos ainda s&o cultuados e, mesmo gue 0S8 shows de cover lotem, O
original & sempre esperado e possui um "prestigio superior”. Assistimos ao cover
normalmente buscando encontrar o original nele, tanto que seu valor esta em ser
o mais proximo do modelo, no visual, na voz, no modo de dancar. Alem disso, 0s
proprios imitadores se utilizam do artista como modelo, por serem fanaticos, para
ganharem dinheiro ou para obterem prestigic, como aponta Tarde: "para retirarem
dele seu prestigic”, mesmo gue ndo inteiramente. Ou melhor, em um jogo de
ambiguidades, retira-se 0 prestigio para devolvé-lo ainda maior. Uma pessoa que
é replicada "milimetricamente”, em detalhes minusculos, tem algo, entdo, que
pode ser visto como "aura".

Portanto, talvez o sentide desse termo possa ser pensado, atualmente,
com um significado um pouco diferente daquele utilizado por Benjamin para se
referir & obra de arte. Talvez um tom menos sagrado, talvez uma distancia e uma
unicidade um tanto mais profanadas pelas réplicas vivas e pelas diversas

aparigbes nos meios de comunicagao.
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Para retomar 0 que vinha sendo dito, pode-se perceber que a midia, entéo,
tem um papel fundamental na relagéo entre o cione € 0 modelo. Na medida em
que coloca © artista em evidéncia - como mito - e o expbe incansavelmente,
acaba por criar subsidios para o imitador. Pode-se dizer que a midia funciona
como mediadora da relacdo entre o clone e © modelo, atualmente é a partir deia -
na maioria das vezes - que o imitador fica sabendo das ultimas novidades sobre o

visual do seu modelo, tendo conhecimento, entéo, do que mimetizar.

E interessante que, com o incremento da tecnologia, as informagdes audio-
visuais e mesmo escritas ulirapassam as fronteiras de espago € a industria
culturail  de suma importancia aqui, pois é ela, a partir dos seus tantos meios de
comunicagao, que faz chegar isso ao publico, facilitando sobremaneira a troca de

informacao a distancia.

" o homem ndo vive apenas de agua e ar, mas de uma
escala espacial. Uma escala de espago-tempo que <]
consideravelmente modificada pelos meios de transporte
supersénicos e sobretudo pelos meios de comunicacao
instantanea. Temos o sentimento profundo do

encolhimento do mundo ..."3.

Dessa forma, um clone tem informagéo sobre 0 seu modelo onde quer que esteja,
ele sé precisa ter uma televisdo, um radio, ou uma banca de jornal acessiveis.

Se antigamente a imitagdo s6 poderia ser feita num mesmo espaco
geografico, ja que é preciso verfconhecer © modelo para imita-lo, hoje
praticamente ndo existe mais esse limite espacial. Madonna, Michael Jackson,

Elvis Presley sdo artistas do mundo, ndo importa se vivos ou mortos, s&o

8 pau! Virilio no jornal Folha de S&o Pauio de 13/07M1983.
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onipresentes, uma espécie de “deuses contemporaneos” - ja que hoje em dia é
mesmo permissivel faiar em "deus" ou "deuses" de uma forma menos sagrada -,
presentes, ainda gue bidimensionalmente (via TV), em Nova lorque ou no interior
mais longinguo do Brasil, muitas vezes ao mesmo tempo. Desse modo, a imitagéo
torna-se facilitada. H& mais modelos a disposicao € o alargamento do limite de
espago contribui para esse crescimento dos modelos disponiveis. Em outros
tempos a imitagdo acontecia mais faciimente a partir de modelos mais proximos,
como pais e professores, imbuidos do status de seres prestigiados, "superiores”.
Modelos encontrados no cotidiano, "a mac". Com o aumento da difus@o dos meios
de comunicacdo os idolos acabam por fazer parte do nosso cotidiano tanto
quanto nossos pais € professores, mesmo que de uma maneira evidentemente
diversa, mesmo que estejam a um sé tempo proximos € distantes.

N&o so os limites de espago se atargaram de maneira brutal com o avango
da tecnologia e o incremento dos meios de comunicacdo. Pode-se perceber
também uma mudanga significativa na questéo do tempo. Ha poucas décadas o
cinema era o Unico meio que propiciava a visdo de imagem em movimento, sendo
que as sessdes aconteciam (e acontecem) com horarios marcados. Alem disso
n&o havia tantos filmes & disposi¢éo em um mesmo momento. Hoje em dia, além
do crescimento da indUstria do cinema, temos & mao filmes de diversos paises e
pode-se assistir atuaimente, por exemplo, a mais de uma fita diferente por dia.

Aliado a isso temos a televiséo, que avanga a cada dia, propiciando a
assinatura de um sem numero de canais e o video cassete, através do qual
podemos gravar diversos programas € alugar vérios filmes. Ou seja, nao ha mais
a limitag&o de tempo para assistirmos imagens em movimento e existe ainda uma
disposigdo cada vez maior para assisti-las. O tempo reservado para isso se
alargou. E comum encontrarmos aparelnos de televis&o ligados por dias inteiros

atualmente, como afirma Pronovost:
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"0 consumo da 'mass media’ ocupa sozinho cerca de 40%
do tempo livre. Por causa do importante papel da
televisdo, as horas de lazer s&o gastas principalmente em
casa; de fato, na maior parte dos estudos, atividades 'na
rug’ somam n3o mais gue poucos minutos por dia®" {1989:
83).

Com isso, a exposicdo dos idolos também aumenta; filmes dos shows,
video-clips € mesmo entrevistas aparecem na TV a todo momento e existe hoje a
MTV, especializada em musica, com programas diarios e ininterruptos sobre este
assunto. Dessa forma alarga-se a apari¢do do idolo, nao sO espacial, mas

também temporaimente.

Por outro lado, a industria cultural apresenta com rapidez impar uma série
de idolos que, aliada ao desejo dos fas pelo novo, instaura um tipo particular de
imitacao, a imitagao efémera. Ou seja, 0 clone - € mesmo o fa - pode trocar de
idolo e, nesse caso, também troca de roupa, a partir do langamento continuo de
novos artistas, diferentes, correspondendo a diversos gostos € idades. Ketuliey,
clone de Madonna, por exemplo, antes de imitar essa cantora era fa do Elton
Jonh. N&o tinha uma relagéo mimetica com ele, mas escutava somente as suas
musicas. Em seguida passou a se interessar pelo rock e se vestia no mesmo
estilo de Jonh Bon Jovi, vocalista da banda Bon Jovi.

Segundo Umberto Eco, 0s sucessos tém vida efémera exatamente porque

seguem a logica de tudo o que faz parte da sociedade de consumo. Assim,

" & musica deve ser consumida rapidamente, envelhecer
logo para que se crie a necessidade de um novo produto.

9 Tradugao minha.
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Existe uma pressdo do mercado sobre os estilos e 0s
discos para fazé-los rapidamente 'sair de moda',
exatamente como ocofre com 0§ Carros e as roupas
femininas.” (citado por Muggiati, 1981: 56)

Por essa razéo, os idolos também "trocam de roupa’, aparecendo a cada novo
disco de maneira diferente, modificando ndo s6 o visual, mas muitas vezes o tipo
de musica. Madonna, por exemplo, em 1993 vinha com o disco "Erotica”
acompanhado de video-clips & ainda um livro - "Sex" - com fotos em que aparecia
nua, em poses erdticas. Em 1995 langa seu novo album e nas entrevistas sobre
sua nova fase diz que é muito romantica e que agora quer se casar € ter filhos.
No Ultimo proclamava seu bissexualismo. Hoje se diz heterossexual. Todas essas
informacdes nos chegam através da midia e o clone da Madonna, por exemplo, ja
tem tempo e informacgao suficientes para "tfrocar de roupa” e de discursc COmo
ela. David Bowie é conhecido como camaledo por causa das suas infinitas
mudancas no visual desde o inicio da carreira.

Assim, a partir dos meios de comunicagao e de sua “interatividade", néo é
apenas o idolo que esta a disposicao dos seus fas, mas também um sem numero
de informacdes e mercadorias sobre ele. Tais informagdes s&o crescentes e 0
que se percebe & que a cada dia sabemos mais sobre diferentes artistas. Existe
ainda o fanzine, criado por "movimentos alternativos” - com destaque para o
movimento punk - que & uma revista, em geral mimeografada ou "xerocada”, na
qual circulam informagdes sobre bandas de rock. Atualmente o fanzine néo é feito
apenas pelos punks e, mesmo ainda sendo um meio de comunicacgéo restrito e

"marginal", serve como troca de informacdes sobre os fdolos.
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Investigando a recepgéo da novela das oito (Rede Globo)'® em dois grupos
distintos, Ondina Fachel {eal se mostrou assustada com a familiaridade das

pessoas com a novela e suas personagens:

" .as pessoas falavam, vestiam-se, penteavam-s€ nas
formas e nas modas do que me parecia claramente
identificavel com a novela das oito. E comentavam,
discutiam e tomavam partido a respeito de personagens
com a familiaridade de quem divide com eles seus afetos
domeésticos.” (1990: 12)

A midia acaba por criar essa familiaridade ndo s6 com personagens de novelas,
mas também de filmes e com os proprios artistas, sejam atores ou musicos. Essas
pessoas estdo realmente no nNOsso cotidiano e sabemos de cada problema ou
cada momento feliz de suas vidas, sabemos suas doencas, seus casamentos,
seus divorcios e tantas coisas mais, mesmo sé n&o procurarmos conhecer a vida
desses ariistas, pois lendo ou assistindo qualquer jornal essas "curiosidades” nos
chegam, sem o menor esforgo nosso.

O clone normaimente vai além nesse conhecimento, porgque procura. Quer
saber - em alguns casos, como 03 profissionais, precisa saber - todos os detalhes
da vida do seu modelo e para isso basta assistir ou ler um maior numero de
jornais, comprar revistas € trocar informagdes com outros clones ou fas. Os dados
existem e sao divulgados pelos meios de comunicacdo. Se a busca de
informacdes é considerada tarefa de detetive, o clone & como que um
investigador de pistas simples, @ mao. Em alguns casos, quando existe uma

raridade-novidade na informagao, ela se torna vailiosa.

10 A novela investigada por Leal (1990) foi "Sol de Verac”.
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Como ja foi sugerido no primeiro capitulo o proprio clone tem espago na
midia, aparecendo em jornais, revistas e na televisdo, sobretudo se o artista
werdadeiro" esta em evidéncia, como nos shows de Michae! Jackson e Madonna
no Brasil, por exemplo. Mesmo que esse espaco seja marginal, se comparado ao
reservado para o modelo, o imitador também esta |a e, de certa forma, além de se
tornar conhecido se torna prestigiado. Durante minha pesquisa pude ver
reportagens televisivas sobre clones e sosias no "Fantastico", "Jornal Nacional’,
"Programa Livre", "Aqui Agora", "Programa Silvia Poppovick', "Jornal da
Bandeirantes"!!, entre outros. 1sso apenas na televisdo, mas na imprensa escrita,
jornais e revistas também é muito recorrente!?.

A novela das oito da Rede Globo, "Explode Corag&o” - de Gloria Peres -
gue comegou a ser exibida no final de 1995 tem um clone de Elvis Presley entre
suas personagens. Bebeto a Jato, personagem de Guilnerme Karan, aparece
vestido como o cantor em diversas cenas, dancando o "rock and roll" dos anos 60
corm varios amigos - 0s rockers, ou rockabilly, como sdo conhecidos - que nac
querem "deixar morrer esse tipo de som". Em um dos -capitulos, houve um
concurso de Topetes!?, do qual Bebeto & Jato foi o campedo, agradecendo o
prémio, em primeiro lugar, a “Mr. Elvis Presley, nossa inspiragdo maior'.

Além de Bebeto, existe uma personagem - representada pelo ator Floriano
Peixoto - chamada de drag-queen pela autora', que se apresenta em boates
como a cantora espanhola Sarita Montiel.

Recentemente até em publicidade o clone apareceu. Um comercial da

Gradiente (marca de equipamentos eletronicos) coloca a imagem de sosias da

11 programas apresentadas por Rede Globo, 8.B.T. e Bandeiranies, respectivamente.

12 yer anexo.
13 Egse concurso existe de fato no Estado de S&o Paulo, em Sao Caetano do Sul.

14 Enfre drag-queens, travestis, transformistas e gays, existe hoje em dia uma grande discusséc em torno
de gue tipo de personagem Sarita representa. Mas todos s&o unanimes a0 dizer que ela ndo & uma drag-
quesn, que se veste como mulher apenas em ccasides especificas, como shows e performances. A Sarita
da novela aparece permanentemente como muther.
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Madonna, Michael Jackson, Elvis Presley, dizendo que eles sao quase iguais ao
auténtico, para vender um som que néo é quase, mas € o auténtico, o original e,
portanto, o melhor. Outra propaganda, da marca Kildare de sapatos, se utiliza do
termo cover e da idéia de imitacdo versus original - notadamente mais agressiva
que a anterior - dessa vez em out-door, a frase é: "Cuspa nos covers”, para que
as pessoas s6 comprem e valorizem O original, no caso, produtos da marca
citada.t>

Se na publicidade a imitacdo aparece normalmente imbuida de um juizo de
valor negativo, na midia nem sempre € vista dessa forma. Em geral, o clone
aparece para dar entrevistas sobre sua condicéo de imitador e ha, de alguma
maneira, um certo prestigio em torno do idéntico. E comum ouvirmos/lermos
frases do tipo: "nossa, mas vocé é igualzinho ao Michel Jackson", “poderia ser
confundido”, por exemplo. Por outro lado, © clone muitas vezes é utilizado para
promover o modelo’®, seja no langcamento de filmes, seja porque o artista vem
fazer show no Brasil. Por ocasido dos espetéculos de Madonna e Michael
Jackson isso aconteceu infinitas vezes. Uma Madonna cover foi a suite onde se
hospedaria a "auténtica" para dar entrevistas e dizer suas impressdes sobre o
hotel. Foram realizados diversos desfiles de "Madonnas™ e "Michael Jacksons"
antes do desembarque deles. Foi simulada a chegada de Michael Jackson, desde
o aeroporto até o hotel em que ficaria hospedado. A propria produgéo se ufilizou
de clones para esconder o cantor verdadeiro. Por exemplo, para Madonna sair

sossegada do hotel, saiu antes, em uma limusine, com batedores da policia atras,

15 O carater aberto desta pesquisaé notorio. Marcado pelo numero cotidianamente acrescido de clones em
evidancia, A recente morte coletiva do grupo "Mamonas Assassinas’, gerou uma infinidade de concursos de
cover. O carater fragico da morte, acidente aéreo, trouxe ainda uma "aura" de homenagem a tais concursos.
16 £m geral esse tipo de promoggo é feito para artistas mortos ou estrangeiros.
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sua clone. Existia, inclusive a clone oficial da Madonna nessa época. O imitador
nesse caso funciona como um duble, alguém que se arrisca em nome de outrol!7.

Além disso, a imprensa muitas vezes contribui para a formacéc de clones
na medida em gue ensina onde comprar roupas cortar o cabelo como 0 idolo,
como fez o "Didrio do Povo" - jornal de Campinas - na época do show de
Madonna, dando dicas de lojas e saldes com oS enderecos ao lado. Ou o "Agui
Agora” - tele-jornal do SBT -, que levou duas meninas ao cabelereiro,
documentando a ida, naturaimente, para que elas cortassem o cabelo e se
maquiassem como Madonna, ou © "Noticias Populares', que ensinou nas paginas
do jornal a maneira de se maquiar como a artista. (ver anexo)

Na época de mega-shows, quando o modelo esta presente no Brasil, o
contexto que propicia a proliferagao e a exposigao dos clones €, sem duvida,
alimentado pela imprensa. Avidos em informar "qualquer coisa” sobre os astros,
os jornalistas defrontam-se muitas vezes com a escassez de novas informagoes.
E dificil a obtengéo de "furos jornalisticos". Normalmente nao existem entrevistas,
sequer coletivas. As imagens de diversos canais televisivos tendem a
homogeneizacao, normaimente cedidas pela produgéo dos shows. S&o criados
uros” fantasiosos, como o reporter do programa "Agui Agora’ que em uma
imensa reportagem tenta se aproximar, em vao, de Michael Jackson e, ainda
assim, a matéria vai para o ar. Os clones parecem entdo se tornar matéria real
para a imprensa. Estes ddo depoimentos, ou s&o veiculados em seu quase
exotismo. S&o mostrados os que realimente se assemelham, 0s que apenas se
divertem, os que se vesiem ironicamente. "Todos" os meios de comunicacao

mostraram clones. Muitos, inclusive, pareciam ser forjados para esse uso. Um

17 Em fevereiro de 1996 - quando esta dissertacao ja estava praticamente terminada - Michael Jackson
esteve no Brasil para gravar um video-clip dirigido por Spike Lee. Foram filmadas cenas em Balvader, com o

grupo Olodum, & no Morro Dona Marta, no Rio de Janeiro, Nesse ditimo locai, um clone fez algumas cenas
no lugar do astro, conforme reportagem da Folha de S#o Paulo, 12/02/1996.
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strip-tease de uma clone foi capa de jornal'®. Outros, mesmo gque
intencionalmente nem estivessem vestidos para esse fim, eram mostrados como
"representantes na terra” de um tdolo proximo, mas ainda "no céu".

Mesmo por ocasido do também mega-show dos Rolling Stones - banda que
tem tradigao no cenario do rock e cujos membros ndo se vestem de uma forma tao
diferente do que se vé&€ nas ruas, para serem alvos de imitagao explicita no
vestuario - vé-se em diferentes jornais clones, sésias, bandas cover. A banda "lt's
Only Rolling Stones", de Belo Horizonte, foi entrevistada em vérias estagbes de
radio locais e demonstrou seu contentamento em "estar na moda" agora que 0S
Rolling Stones vieram ao Brasil. A banda cover foi convidada, inclusive, para
diversos shows no interior de S&o Paulo, antecedendo a chegada dos idolos. Se
em pequenas cidades 0s "originais" ndo foram, ndo ha problema, os clones ali

estavam para fazer seu show.

O que se percebe a partir do que foi dito é que a imitagéo hoje, alem de
exacerbada - talvez por estarmos vivendo em uma sociedade piena de imagens,
onde tudo é visto, olhado - esté envolta em uma aura de prestigio e importancia,
fundamentalmente criada pela midia, que a apresenta ao grande publico a cada
instante, talvez com quase a mesma importancia da imagem “auténtica”.
Naturalmente existem as valoragGes negativas em torno da imitacdo, vindas até
por parte dos clones, que normaimente sé fembram de dizer que n&o pretendem
ser imitadores a vida inteira. Existe o diagnéstico de uma "crise da criatividade"
hoje em dia, existem aqueles que ndo se cansam de julgar clones e bandas cover
como “aproveitadores” de um cantor gue ja possui fas certos!®. Entretanto esses

imitadores estéo ai e fazem shows que estao quase sempre cheios, aparecem a

18 ver anexo.
19 Egsa questio sera tratada no ditimo capitulo.
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todo instante em jornais, revistas e ielevisdo. Marcam a sua presenga, "todo
mundo" sabe de sua existéncia, muitas vezes através da midia, ndo importando

se os véem com bons olhos, maus olhos, ou com relativa indiferenca.

2.3- Uma condicéo de recepgao

Nao é dificil, numa anélise rapida, pensar 0S clones como Sujeitos
passivos, individuos que, porque imitam um modelo, aceitam uma imposigéo de
uma industria que o aponta (0 modelo) como um ser superior em diversos
aspectos. Mas a partir de uma reflexdo mais cuidadosa e feita a luz de pesquisa
de campo, pode-se perceber que O clone cria um tipo de identificacao com o
modelo que escolheu para mimetizar, seja porque este & seu idolo, seja para
conseguir prestigio perante a sociedade, seja por uma motivagéo financeira. Mas,
no meu entender, associar essa identificacdo com a idéia de uma passividade
total €, se ndo um equivoco, pelo menos uma interpretagdo precipitada.

A partir do momento em que o clone imita, ele se mostra ativo, no sentido
de que estd realizando uma acdo simbdlica. O clone esta produzindo uma
imagem, ac mesmo tempo publica e individual, mas esta produzindo/realizando,
mesmo que essa imagem esteja pautada numa reprodugéo. O clone tem desejo,
ainda que um desejo de similaridade e, mais importante, de algum modo estd se
relacionando com o modelo ativamente, pois se utiliza desse outro para se
construir a si proprio. Pode-se pensar que €ssa postura ativa busca mais a
similaridade do que a critica, mas, por um lado, interpretar ndo € sindnimo de
criticar e a critica nao necessariamente esta excluida dessa re-construgéo do "eu”
com base no "outro", porque, COmMo serd discutido no ultimo capitulo, a relagao

pode buscar a imitagao na forma e nao no conteludo e vice-versa e, pode ainda,

105



retrabalhar tanto o contelido quanto a forma, como acontece com diversos clones,

com os quais conversei. Para citar apenas um exemplo:

“Criei 0 meu Edson Cordeiro. Eu cheguei & conclusdo,
falei assim: deixa eu criar 0 meu personagerm, porgue
dai eu ndo chego a ofender o trabalho dele. Porque
pra mim, ao meu ver, eu estaria ofendendo o trabalho
defe, porque como ele criou o Edson Cordeiro, ne, eu
tenho o meu direito de criar também, mas o meu
Edson Cordeiro, entendeu, s0 usando nome e
misicas em cima do trabalho dele. E a Buzuzu
Cordeiro.” (Barbara Buzuzu - clone de Edson
Cordeiro)

Também ao replicar o modelo, o clone redefine a propria relagéo entre o

idolo, a midia e o publico. O cover cria uma relacéo face-a-face com o publico.

Gostaria de reiterar que € nitida atualmente uma tendéncia ao enfoque, em
diferentes pesquisas, no polo da recepcao. Um exemplo de estudo brasileiro
significativo nesse sentido € o desenvolvido por Ondina Fachel Leal. Logo no

primeiro capitulo de seu livro a autora aponta:

"Ndo me detive na analise tedrica sobre os meios de
comunicacdoc de massa ou nas questbes tedricas sobre
cultura; tomei-as como referenciais fundamentais e
acredito serem discussdes necessarias. Tambem nao fiz
uma analise de conteido da mensagem - o que pode ser
importante e revelador - mas optei em recortar meu objeto
em outro pdlo, no polo da recepgdo da mensagem.” (1990:
11)
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Mesmo em algumas pesquisas cujo fim gitimo ndo é a compreensdo do
status da recepcéo, a figura do receptor passa a ser importante e a condig@o de
recepcdo nao é descartada. Essa perspectiva nega a visao do espectador apenas
como um "terminal passive" do processo de comunicacéo, delegando a esfera da
recepcdo e de sua personalizagdo - 0 receptor - uma importancia para a
compreensdo das relacoes comunicativas. Ndo apenas o emissor, a mensagem, 0
meio, mas o proprio ato interpretativo de quem assiste é levado em consideragao.

Um exemplo de preccupagac com a condicdo de recepgao em uma
pesquisa que nao se situa prioritariamente no problema da comunicacdo social €
visivel no recente trabalho de Goifman (1994). Preocupado com a compreensac
do tempo € espago carcerario, o autor se detém na importancia atual da presenca
de televisdo (meios) no carcere € na relacdo que os presos (receptores)
desenvolvem com tal meio.

A TV aparece na priséo, segundo Goifman, como uma possibilidade real de
se "matar o tempo" e, por outro lado, trazer informagdes renovadas sobre 0
"mundo da rua". O que interessa aqui, porém, & esse espaco de recepg¢ao
delimitado em uma instituigéo carceréria. O autor chega a utilizar o termo "super
espectadores” 2o tratar dos presos, devido ao grande numero de horas, dias,
semanas e meses que passam diante de monitores de TV.

E interessante perceber, a partir dai, que uma formula tal qual: assistir
televisdo de forma excessiva - gera necessariamente - clonagem/imitacao,
aparece equivocada. As condicbes soécio-culturais e, nesse caso, institucionais
interferem significativamente no polo de recepgéo das mensagens. Em conversas
com esse pesquisador indaguei a respeito da imitagéo na populagéo carceraria. O
que ouvi foi que idolos televisivos ndo s3o normaimente imitados e que, ao
contrario, existe mesmo um esforco da massa carceraria para uma singularizagao

pessoal no que se refere inclusive ac visual. Mas essa singularizag@o nao se

107



relaciona de imediato a presenca da televisdo. Vestindo uniformes idénticos,
muitos presos procuram a particularizagdc que aparece, por outro lado, bem
distante de uma nitida influéncia televisiva. O uniforme é rasgado, dobrado ou
marcado por tinta, o corpo tatuado, buscando antes uma identificagdo com
"padrdes da malandragem" do que com "padrdes televisivos",

Se parece mesmo evidente que uma "super exposicdo” a modelos
televisivos pode influenciar uma conduta pautada na imitag&o, talvez ndo seja
possivel afirmar que essa super exposigde conduza necessariamente a imitacao.
Vale reiterar entdo o gquao fundamental & o contexto cultural, os simbolos em jogo
nesse cenario, ndo descartando, é claro, uma predisposicdo pessoal para a

exacerbagaio de condutas explicitamente miméticas.

E evidente gue a (s) industria (s) cultural (ais), mesmo né&o tendo como
intuito final que todo o seu publico aivo se transforme em clone (no sentido de
alteragdo drastica da "forma de se apresentar" dos consumidores de informacao)
é consciente dessa possibilidade enquanto efeito constituinte da mensagem que
gera.

Mesmo que enfatize aqui o processo de recepgdo, 1sso ndo significa que
haja o intuito de alienar 0 processo de relacdo causal com a midia, entretanto,
identificandc essa dimensdo, interpretar as agdes simbodlicas  cotidianas e
ritualisticas dos clones, os fluxos de comportamento, como propde Geertz (1989).

Como jé& foi apontado, a industria cultural, a partir de seus veiculos
midiaticos, deixa a disposicdo do espectador muito da vida pessoal, do cotidiano
e das performances dos idolos, possibilitando aos receptores que os tomem como
madelos de imitacdo. Nao quero dizer com isso, no entanto, gque essa industria
seja a Gnica portadora dos significados, sendo suas mensagens recebidas

igualmente pelos sujeitos espectadores. A meu ver, 0s receptores sao sujeitos
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ativos, portanto capazes de interpretar de formas distintas as mensagens
emitidas. Assim, percebo que se ha algum controle da industria cultural sobre o

ofeifo da mensagem, este & apenas relativo. Concordo entdo com Umberto Eco

que afirma:

"0 receptor encontra-se pois diante da mensagem num ato
de interpretacdo que consiste essencialmente numa
decodificagdo." (1976:94)

Naturalmente a industria cultural tem influéncia nesse processo, na medida
em que divuiga de forma magica 0S Seus artistas, transformando-os em mitos e,
por que nao, sujeitos que podem ser imitados. A publicidade langa mao, por
exemplo, de modelos famosos, jé idolatrados, de certa maneira, porque sabe que
hé um padrao de comportamento e beleza comunicado por esses artistas, ou pela
midia através desses artistas.

Existe uma divulgagéo intensa de artistas/mitos, apontados como pessoas
de "sucesso absoluto", felizes, bem sucedidas e, portanto, modelos. Mas a
propria industria cultural nao acredita que todos os artistas langados por ela ou
postos em evidéncia a partir dos veiculos de comunicacéo véo ser replicados e,
provavelmente, nao se propbe a isso. Mas, por outro lado, sabe da existéncia
dessa possibilidade e tambem contribui para isso, na medida em que oS expde
incansavelmente, sugere que Seu modo de vestir "esta na moda”, mostra na
imprensa onde encontrar roupas como as usada por eles e até abre espago para
o aparecimento de clones em jornais, programas de TV e promogdes de shows.

Apesar de tudo isso, N0 meu entender, os sujeitos séo interpretativos e
ndo simplesmente receptores passivos, sem nenhuma participagdo - no sentido

de interpretagdo - na mensagem recebida. Por mais que se afirme que a industria
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cultural padroniza/homogeneiza, estamos diante de uma sociedade complexa e,
como tal, heterogénea, gue conviveé COm diferentes culturas em seu interior.
Encontramos, dentro mesmo da antropologia, diversos trabalhos sobre um sem
namero de grupos e situagdes contemporéneas e em todos vemos
particularidades culturais. E tais particularidades s&o extremamente importantes
para uma recepgao similar ou distinta dos diferentes "bens culturais”. Ao discutir

sobre os diferentes modos de recepgéo de uma mensagem, Eco afirma:

" ..parcialmente legitimo em fase de descrigdo estrutural, ©
conceito de ‘massa’ torna-se equivoco em fase de
pesquisa sobre as modalidades de fruicdo. Nesse ponto,
ao contrario, o dnico fim da pesquisa deve ser o de
estabelecer se e em que medida as fruigbes se
diferenciam, conforme diversos tipos de estratificagao
psicolégica, cultural, social, bioldgica." (1976: 162)

No meu entender, entdo, pode haver, de fato, uma relagdo entre 0s "mitos
construidos" pela midia e a apropriacao mimética desses mesmos "mitos” pelos
clones, mas seria simplista e precipitado dizer que estes clones existem e imitam
apenas devido a essa influéncia. A relacdo de comunicagéo possui pelo menos
trés fatores basicos, além do meio e da mensagem, que devem ser levados em
conta: a emissdo, a recepgéo e o contexto.

A partir do que foi dito, pode-se pensar 0s imitadores COMO um grupo,
mesmo que fluido, sujeito coletivo com interpretagtes parcialmente similares e,
ainda, agentes simbolicos cuja acdo ¢ marcada por essa afinidade de recepgédo e
pelo preenchimento dos significados  sugeridos pela propria  situagio
antropolégica, como sugere Eco (1976). Ao tratar a cultura como “teia de

significados” e estes como sendo pulblicos, Geertz, de algum modo, esta de

110



acordo com Eco e, mais importante, 0s dois autores nos dé&o pistas para pensar a
influéncia da midia para os clones, Se 0s significados séo publicos, a industria
cultural ndo & a unica portadora deles, esses significados se completam e sao
negociados com a interpretagéo dos receptores (sujeitos individuais e coletivos)
que estéo envolvidos nas relagdes de significagao.

Segundo Geertz, o proprio pensamento € publico, na medida em que

" & um trafico de simbolos significantes - objetos em
experiéncia {...) sobre os quais os homens imprimiram
significado..." (1989: 227).

Para esse autor, mesmo sendo social, 0 pensamento n&o € exclusivamente
exterior ao individuo, na medida em que quem pensa é o individuo e, assim,
imprime significados (também publicos, porque reconhecidos socialmente) aos
simbolos. Os individuos, enté&o, vivem em um contexto especifico e historicamente
definido e n&o estdo apenas representando papeis, ao contrario, manipulam e
articulam simbolos significantes - também sociais. A partir disso, pode-se dizer
gue em fungéo do contexto em que vivem, os espectadorores recebem as
mensagens mididticas de diversas maneiras, interpretando-as, participando da
construcao dos significados.

Por mais que a industria de cultura tente impor um gosto padronizado, n&o
o faz com sucesso absoluto. Existem diferencas culturais que levam a uma
diferenciacéo no préprio gosto, como fica visivel na discusséo de Bourdieu (1979)
sobre a distingdo de gostos. A partir de uma pesquisa com adolescentes e 0 que
eles chamam de "sua" musica, Umberto Eco aponta para uma ambiguidade no

que se refere a padronizagdo da indUstria de cultura:
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" de um lado esta uma continua modelagéo do gosto
coletivo por parte de uma industria da cangdo que cria,
através dos seus astros e de suas musicas, 0S modelos de
comportamento que em seguida, de fato, se impdem (...}.
E no tocante a industria da cangédo temos o fato de que
ela, do modo aberrante ja suficientemente analisadc por
numerosissimas pesquisas, institui, todavia, e satisfaz
algumas tendéncias auténticas dos grupos aos guais se
dirige.” (1976: 309)

Ou seja, essa industria, de algum modo, esta atenta também para um tipo de
gosto e de tendéncia ja presentes em diferentes grupos.

Hoje em dia pode-se perceber que 0 receptor ¢ visto, inclusive pelos meios
de comunicagdo, como um sujeito capaz de fazer escolhas. Atualmente a
interatividade é uma grande questao na informatica e na comunicagéo e existem
alguns programas de televisdo que, mesmo nao se constituindo de fato numa TV
interativa, carregam esse nome e, de algum modo, procuram a participagao
concreta ou falsa do receptor no conteudo da mensagem a ser emitida. Como
aponta Julio Plaza, com a interatividade, ao modelo usuatl de comunicagac se

superpde um outro modelo, no qual ha uma interrelacéo entre o emissor e o

receptor.

"A retagdo emissor/receptor se relativiza atraves da
interatividade e da possibilidade de o receptor escolher o
modo de didlogo. Aqui, o receptor pode interagir com a
imagem que visualiza, desarticulando assim a relacdo
classica unidirecional sujeito-objeto-imagem e 0s pontos
de vista unicos.” (Plaza, 1993: 81)
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Essa discussdo sobre a nao passividade do receptor pode parecer
otimista, uma vez que vivemas em um mundo onde ha, de fato, alguns padroes de
comportamento e, muitas vezes, impostos/sugeridos por guem tem nas maos o
poder da comunicacdo, tanto escrita como imagética. E evidente que n&o
descarto a influéncia poderosa da chamada industria de cultura e da midia nas
relacfes sociais. O que interessa, entretanto, é, de algum maodo, interpretar
comportamentos cotidianos de grupos e individuos gque, Mesmo vivendo numa
sociedade onde a midia esta imbricada e & formadora de opini&o, s&o individuos
e, como tal, sujeitos que fazem interpretactes. Sao ativos, no sentido de que
realizam acdes simbolicas (justamente o que da sentido aos simbolos, na opiniao
de Geertzz?) similares, muitas vezes, mas também diferenciadas. Individuos que
possuem particularidades. Antes de tudo, ndo esta excluida a idéia de escolha.
Existem modelos & disposigao, mas as opcoes por imitar ou nao, qual o melhor

modelo, revelam uma postura ativa. Encarnar um outro &, também, fruto da

escolha de sujeitos sociais.

20 para Geertz (1989), como ja foi dito no texto, cultura & vista como "eia de significados", sende o homem
amarrado a essas teias que ele proprio teceu. Esse conceito & assumido pelo auter como sendo apoiado ha
teoria weberiana, sendo a propria acao simbdlica influenciada pela concepgéc de Weber de agdo social,

mas Geertz enfatiza a sua dimensao cultural.
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als <" Beatles no video
»ciones, Barbaros, Replicantes”

3- IMITAGAO E SIMULACRO



3.1- A imitagdo como proposta de compreensao

Entendo a imitacdo como um fenémeno universal que transcende épocas e
lugares. E possivel mesmo afirmar gue comegamos a vida imitando. O processo
de aprendizado de uma crianga tem inicio. basicamente, na cépia. Aprendemos a
falar, andar, comer e até vestir imitando. Em seu artigo sobre as técnicas
corporais - como categorias aprendidas - Mauss (1974) coioca gque os trejeitos
sociais, na medida em que sao aprendidos, séc imitados. QOu seja, me parece que
em qualquer sociedade, de alguma maneira, processos imitativos estao
presentes. Em "As Leis da imitacao” Gabriel Tarde aponta para essa questao

guando afirma que a constituicio das sociedades se da através da imitag&o. Para

o autor,

"0y ser social, na medida em que & social, & imitador por

esséncia." (s/d: 51)

Como se percebe, Mauss e Tarde, ainda que discutindo sobre temas
distintos, estdo de acordo no que se refere a imitagdo como um fendmeno
presente em qualquer sociedade. Tarde talvez seja mais enfatico ao tratar dessa
guestéo, uma vez que a coloca como sendo o ponto fundamental para a formagéo
das sociedades, além de afirmar que o social s6 existe a partir da imitagio.

Nao e dificil concordar com esses autores, mesmo s€ nao formos
observadores demasiadamente atentos. A moda, o aprendizado, entre diversas
outras coisas, estdo, de algum modo, vinculados diretamente a imitagao.
Evidentemente existe invengao e criatividade nesse processo, mas em geral ha

um ponto de influéncia, que ocorre nio s6 hoje em dia, mas historicamente.
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Ainda tratando das técnicas corporais, Mauss enfatiza que 0s movimentos
corporais s&0 tecnicos, aprendidos e imitados e que variam em culturas
diferentes, exatamente por estarem intrinsecamente vinculados ao processo de
aprendizado e, por conseguinte, as tradigdes de culturas distintas. Mas, por outre
lado, o autor também aponta para a padronizagao, visivel por exemplo no andar

americano, que vem a partir do cinema. Em suas palavras:

"Jma espécie de revelagdo me veio do hospital. Eu estava
enfermo em Nova lorque. Perguntava-me onde j& vira
senhoritas caminharem como minhas enfermeiras. (-..)
afinal descobri que fora no cinema. Ao voltar & Franga,
observei, sobretudo em Paris, a frequéncia desse passo;
as mocinhas eram francesas e andavam daquela maneira.
De fato, as modas do caminhar americano, gracas 20
cinema, comegaram a chegar até nés." (Mauss, 1974: 213)

A partir do que foi dito sobre a reflexdo de Mauss, pode-se perceber que
esse autor esta preocupado em apontar para a diversidade, mas ja da pistas para
uma questao de extrema importancia - a intensa circulac@o de “bens culturais"
para além das fronteiras de "uma sociedade” ou de uma nagdo - por demais
discutida atualmente. Entretanto, o reconhecimento dessa alta circularidade, que
hoje & conceituada COMO globalizagdo, néc retira a importancia das
particularidades e da necessidade de compreender as distingbes de culturas e
grupos e, até mesmo, de individualidades gue coexistem a mundializa¢gdo, ou

globalizagdo, que se coloca sob nossos olhos. Como afirma Otavio tanni:

" é indispensavel que toda reflexdo sobre sociedade
global contemple tanto a diversidade como a globalidade,
reconhecendo que ambas se constituem simultédnea e
reciprocamente." (1994: 159)
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Ha consenso sobre a importancia dos meios de comunicac@o e o cinema
para essa globatizagdo. Otavio lanni aponta também para essa questdo em seu
texto que trata da globalizagdo como sendo o novo paradigma das Ciéncias

Sociais. Em suas palavras:

A cultura da globalizacdo passa pela cultura de massa,
industria cultural, midia impressa € eletronica, religides e
linguas, além de outros aspectos que transbordam limites
convencionais da antropologia e da sociologia.” (1994.
155)

Quando as mocinhas passam a andar de forma diferente da que aprenderam (por
imitacao) com suas maes, para andar como as atrizes do cinema americano, nota-
se uma padronizagao e, por que n&o, mundializagéo do andar, divulgada pelo
cinema e imitada por nos!.

A discussdo sobre globalizag&o alcanca hoje uma dimensa@o significativa.
Jornalistas, pesquisadores, estudiosos em geral se debrucam ou se referem a
esse conceito de forma exaustiva. N&o partilhando da concepgao de que o abolir
de fronteiras leva de maneira mecanica ao fim da diversidade cultural, acredito
que, apesar da utilidade da nogéo de globalizagéo, sdo extremamente valiosos 0S8
estudos que se propbdem a investigar as particularidades, ainda gue micro.

Ao fazer uma reflexdo a respeito de dilemas contemporaneos da
etnografia, Marcus (1991) se detém no deslocamento da perspectiva que "obriga”
o antropdlogo a levar em consideracéo ndo so a experiéncia local, mas também
as relacbes inevitdveis com um ponto de vista global. Questdes como a

problematizagéo do tempo e do espago se fazem presentes. Nesse sentido - €

ni

1 Essa questdo serd melhor tratada no topico "Imitagdo e ‘Imagens em Movimento™.
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reiterando aqui a importancia da diversidade cultural para esta pesquisa - €
inegavel que o mundo atual impde condigbes particulares para a apreensdo de
sujeitos - individuais e grupos. Se temporalmente a disperséo é uma caracteristica
destacada, espacialmente € dificil a constituicdo de um objeto de estudo em um
lugar unico. O local da investigacdo & normalmente poroso &, nao rarg, como na

pesquisa aqui desenvolvida, & antes de tudo em sentido plural. Locais, contextos.

A identidade de aiguém, ou de algum grupo, se produz
simultaneamente em muitos locais de atividades
diferentes, por muitos agentes diferentes que tém em vista
muitas finalidades diferentes.” (Marcus, 1991. 204)

Este é, sem duvida, o caso dos clones e do conceito a eles relacionado, a
imitacé@o. Nogbes como © falso e os adjetivos que a elas se associam, aparecem
com significados muitiplos, variando contextualmente. Cendrios nos quais

diferentes sentidos estdo em jogo.

Mais recentemente, discutindo sobre o "Falso Absoluto" e sua atuagao em

cidades-ilusao, falsas, como a Disneylandia, Umberto Eco afirma;

"O prazer da imitagdo, j& o sabiam 0s antigos, € um dos
mais inatos a alma humana..." (1984: 58).

Egsa frase talvez seja polémica € até provocativa, na medida em que vivemos
num mundo, no qual a imitacdo, pelo menos em tese, é vista de maneira
pejorativa. EmM principio ¢ que realmente valeria seria a criagao, a invencao.
Entretanto essa questdo &, ac meu ver, contraditéria. N&o sei ao certo se o prazer

da imitagdo é inato a nds, mas imitamos e isso & fato. Ndo que todos nds
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andamos pela rua como um cantor famoso, ou um artista de cinema, como 08
imitadores aos quais me refiro nesta dissertacdo. Mas todos nos somos
influenciados sim e n&o s6 a moda - talvez o exemplo mais evidente do que venho
falando - nos mastra de forma clara essas infludncias. O modo de comer a mesa,
a maneira como se anda nas ruas, 0s relacionamentos familiares e até amorosos,
ao apontarem para uma tradicho ou codigos culturais, expressam também
comportamentos que foram aprendidos através da imitacdo, também cultural.

Se uma das preocupagdes das Ciéncias Sociais & a codificagdo ou
interpretagéo de regularidades, a repeticéo de condutas - substrato da imitagéo -
se transforma, por exceléncia, em material quase obrigatério de entendimento?.

Mesmo ndo afirmando que temos prazer em imitar, Mauss aponta para uma
questao andloga a de Eco, guando afirma que 0 individuo imita sistematicamente,

naoc s6 no aprendizado, pois a copia, segundo 0 autor, estd vinculada ao

prestigio.

"O que se passa é uma imitacio prestigiosa. A crianga,
como o adulto, imita atos que obtiveram éxito e que ela viu
serem bem sucedidos em pessoas em quem confia e que
tém autoridade sobre ela." (Mauss, 1974: 215}

Apesar de Tarde e Mauss concordarem num aspecto, o que diz respeito ao
carater historico e universal da imitacao, discordam em outro ponto. Para Tarde,
como ja foi dito, o ato de imitar é ele proprio, social. Mauss, diferentemente,
aponta para a imitacdo como um ato bioldgico e psicoldgico. O elemento social,
segundo ele, esta no prestigio que precede qualquer imitag&o, mas afirma que

essas questées nédo devem ser entendidas separadamente. Em suas palavras:

2 Pparece-me importante deixar claro gue, no meu entender, a repeticdo de condutas & uma das
preocupagdes das ciéncias sociais, mas insisto em dizer que néo se pode deixar de lado a diversidade.
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"E precisamente nesta nogdo de prestigio da pessoa que
torna o ato ordenado, autorizado e provado, em relagao ao
individuo imitador, que se encontra todo o elemento social.
No ato imitador que segue, encontram-se todo o elemento
psicologico e o elemento bioldgico. Mas o todo, o conjunto,
& condicionado peios trés elementos indissoluvelmente
misturados. (1974. 215)

A imitagéo, assim, pode ser vista como uma acéoc simbélica com sentido e, além
disso, nesse caso, impde a nogdo de diferenca. S6 se pode imitar a um outro -
alter - o que esté distinto ao eu - €9o. Taussig (1993} afirma que a mimesis tem a
alteridade como oOposigao complementar. Para tanto, parte da anaiise de
Benjamin sobre essa questao, que aponta para o primitivismo e a alteridade como
sendo os maiores componentes da faculdade mimética. Do seu ponto de vista, 0

mimetismo so se d4 através do outro, da compulséo pelo outro.

Para Tarde, a imitagdo €OMO constituinte das sociedades estaria
relacionada também ao contato entre sociedades diferenciadas. Segundo o autor
a conduta social se realizaria através da imitacéo e, dessa forma, as sociedades
acabariam por funcionar de maneira mais ou menos homogénea. Mais, em Tarde
a imitacéo aparece como sendo, ela propria, um lago social. As relagdes sociais,

que s#o diversas, dizem respeito a dois grupos:

" uns tendem a transmitir de um homem a outro, por
persuaséo ou autoridade, por controle ou a forga, uma
crenga; 0s outros, um desejo {...) uns sfo variedades ou
veleidades de um ensinamento, outros sdo variedades ou

veleidades de comando” (s/d: 08).
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Assim, na viséo de Tarde os atos humanos imitados s&o dogmaticos e €
exatamente por isso que a imitacdo se apresenta COmMo UM lago social, pois o gque
liga os homens sa0 0s dogmas. Antes que opgdes socials ou pessoais, a pratica
imitativa & obrigatoria.

Ao discutir a constituicéo da sociedade, porém, Tarde também leva em
conta que o prestigio é a base da origem da sociedade, e aqui ele parece

concordar inteiramente com Mauss.

"Um homem prestigiado da um impulso e em breve &
seguido por milhares de pessoas que O copiam em tudo

para retirarem dele 0 prestigio." (Tarde,s/d: 110)

Para que a imitag@o se processe, portanto, © modelo a imitar precisa ser sempre
respeitado pelo imitador e, ainda, a tendéncia &, em um exercicio de inversao
l6gica, imitar todos aqueles que respeitamos.

Esta questao do prestigio & a meu ver, essencial para o entendimento da
imitacdo e esta intrinsecamente vinculada a idéia de superioridade. Imitamos
alguém prestigiado, como apontam Mauss e Tarde, & esse prestigio esté ligado
ao fato desse alguém mostrar-se "superior” em algum aspecto, o que pode variar
historica e espacialmente, COMo afirma o proprio Tarde, ao apontar as qualidades

gue colocam uma pessoa ou um grupo de pessoas expostos & inveja e a

imitagao? .

“Nos tempos primitivos, é o vigor junto a desfreza fisica, a
bravura fisica, mais tarde, a habilidade para a guerra, a

glogquéncia para & assembléia; mais tarde ainda, a

3 Embora ndo seja o objetivo desta dissertagéo, uma interpretacéo mais sociolégica (fatu sensu) poderia
levar em conta uma analise da experiéncia social das pessoas que se fornam cover. Por exemplo, a

dimensao de ascensdo social.
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imaginagdo artistica, o engenho industrial, o génio
cientifico. Em suma, a superioridade que se procura imitar
é a que se compreende. " (s/d: 267)

Afirma-se assim a positividade na imitacéo. O ser imitado € visto positivamente. E
por superioridade, creio, esta se compreendendo o que, de alguma maneira, &
algo "invejavel” e, portanto, imitavel. Hoje em dia essa superioridade esta, como ia
foi sugerido em outro capitulo, muito ligada ac que a midia, os meios de
comunicagao langam como sendo algo tdo espetacular que, por 80 Mesmo,
aparece como superior. O cinema talvez tenha sido o primeiro grande divulgador
e valorador dessa superioridade nos tempos modernos. Quando as enfermeiras
americanas e as mocinhas francesas mimetizam © andar das atrizes de
Hollywood, ndo estao em jogo apenas avaliagbes estéticas, como beleza, mas
também o prestigio. Prestigio esse gue as atrizes n&o congquistaram apenas por
sua atuacdo nas fitas, mas por tudo o que se fala delas na imprensa -
provaveimente revistas de moda - daquela época.

Atualmente a midia se expandiu sobremaneira e os idolos, "seres
superiores” aumentaram e aumentam na mesma propor¢do. E os meios de
comunicacéo conferem mais e mais prestigio aqueles j& mitificados. Além disso
expbem essas pessoas e suas vidas de tal maneira, que se torna muito mais facil
a imitagao. "Sabemos tudo” sobre os artistas presentes na midia, seus gostos,
seu estilo de vida, seu modo de vestir etc., proliferam artistas, proliferam
informacbes. Ao lado disso, © prestigio se torna cada vez mais aparente €

reiterado, até porque, "para ser noticia", & preciso aparecer como "superior”,

prestigiado.
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Tarde se aprofunda na discussdo sobre a cdpia do superior pelo inferior,
afirmando que é através dessa imitagdo que as distancias sociais diminuem, as

sociedades se tornam mais semelhantes, mais iguais. Em suas palavras:

"Chega sempre um momento em que, a forga de copiar em
tudo o superior (...) o inferior sugere ao primeiro de que
eles pertencem de direito, um e outro, a mesma
sociedade." (Tarde, s/d: 389)

Foi através da imitacdo, segundo Tarde, que 0s escravos, as mulheres e o0s
homens se tornaram menos diferentes. As mulheres passaram a exercer algumas
atividades antes so de homens e os escravos se tornaram homens livres. Hoje em
dia até no modo de se vestir homens e mulheres se assemelham. Mas, diante das
afirmagbes de Tarde, & preciso perguntar se néo existiria uma possibilidade de
vitalidade criativa no imitador.

Além disso, Tarde aponta para uma mutualizagdo da copia, em principio
unilateral. Tal reciprocidade acontece exatamente quando as diferencas entre
"superiores” e "inferiores" diminuem e a sociedade passa a se imitar
simultaneamente. No meu entender, Tarde parece ter razao quando discute sobre
essa aproximagcao que ocorre a partir da imitacdo. Entretanto, as diferengas
continuam existindo na sociedade contemporénea e modelos vistos como
superiores, prestigiados, seguem sendo imitados e de uma maneira bastante
exacerbada, como é o caso dos clones que investigo, que copiam nao so o estilo
de determinado artista pop, mas tentam, em alguns casos, tornarem-se
verdadeiras réplicas, podendo até ser confundidos. Clones que copiam e

multiplicam, revitalizando ou néo, um modelo.
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Pensando a imitacdo genericamente, como uma questdo tedrica, me
parece interessante apontar, mesmo que de forma breve, o debate entre Gabriel
Tarde e Durkheim no que se refere a constituicdo da sociedade. Durkheim se
preocupava enfaticamente com o fato social, sendo este para ele o "objeto da
sociologia" por exceléncia. Pode-se dizer que uma questdo fundamental para
esse autor diz respeito a como 0s homens conseguem conviver em sociedade -
"espaco” este ja dado em sua teoria. Ou seja, sua preocupagdo central nao esta
voltada para a formagéo da sociedade, ja que esta & vista, em suas investigagoes,
como um dado.

Gabriel Tarde, conforme ja foi apontado, tem como ponto basico a
constituicao da sociedade, que para ele se da a partir da imitag&o, relacionada ao
contato entre sociedades diferenciadas. O autor fala ainda que a conduta social
também se realiza a partir da imitagao e, sendo assim, as sociedades acabam por
funcionar de maneira mais Ou Menos homogénea. Durkheim discute com essa
teoria, pois para ele as pessoas ndo vivem em sociedade porgue imitam. Em
outras palavras, para Durkheim ndo & um processo de imitagao permanente que
constitui a sociedade e, mais importante, a convivéncia em sociedade se da a
partir das "coisas sociais”, Durkheim parece sempre querer seé afastar de
fendmenos motivados  individualmente, distanciar-se de uma explicagéo
psicolégica e, para ele, talvez a propria idéia de imitagéio remeteria ao individuo
como instancia tltima de apreenséo dos fenémenos.

Para os durkheimianos, Tarde elaborou uma sociologia de carater
individualista, por isso foi extremamente criticado, na medida em que a escola
durkheimiana preocupada em estabelecer os estatutos de uma nova ciéncia - a

sociologia - acusava-o de "nao explicar o social pelo social”.
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acusava-o, entre outras coisas, de dissolver a
sociologia, como disse Mauss, num ‘simplismo
individualista'.. " (Viana Vargas, 1992: 153).

Mas existia um debate entre Tarde e Durkheim, como foi dito, e 0 primeiro
também criticou o segundo de maneira ndo menos radical. Para Tarde, Durkheim
tomava como dado algo que necessitava de explicagéo: a "similitude de miihGes
de homens" e o fazia justamente por insistir em privilegiar as representagbes
coletivas - impessoais e totalizantes - como seu objeto. As similitudes e
semelhancas ndo estdo dadas para Tarde, antes, precisam ser explicadas, elas

s&o o problema.

"Antes, portanto, de toma-las como um 'objeto natural, &
fundamental saber como elas foram produzidas. E €
buscando responder a esta questdo que Tarde se
interessa pelo mundo dos detalhes e procura dar conta
dos grandes conjuntos pela adscrigdo aos relacionamentos
infinitesimais." (Viana Vargas, 1992: 154)

E ¢ a partir dai que se delineia a microssociologia de Tarde, também alvo de
critica de Durkheim, preocupado em analisar a sociedade em um nivel mais
macro, se néo retirando as condutas individuais da reflexdo, pelo menos
reduzindo-as em detrimento dos fatos sociais como um dominio irredutivel, alem
de exterior e coercitivo em relacdo aos individuos. Para Tarde, ao contrério de

Durkheim, a sociedade ndo estaria dada, nem grganizada.

"Para Tarde tudo que é social e ndo vital ou fisico, tem a
imitagdo por causa.” (Viana Vargas, 1992: 181)
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Segundo Viana Vargas, a critica que se faz a Tarde por seu individualismo
n&o procede, na medida em que para o autor ndo € o individuo, como ultima

instancia, o que conta. O social n&o esta explicado pelo individual.

"Para ele (Tarde), o que efetivamente conta sdo 08
microrrelacionamentos, as multiplas relacoes difusas e
infinitesimais que se produzem entre 05 oOu NOS
individuos." (1992:159)

A teoria de Tarde revela a sua vitalidade para a compreensao de fendomenos
atuais. Hoje o tema da diversidade, da individualidade, do social como algo que

se constrdi, torna-se cada vez mais recorrente nas ciéncias sociais.

Diversos culturalistas americanos seguiram 0s pressupostos de Tarde,
concordando com "As leis da Imitagao” que, como ja foi dito, procura explicar, ou
fundamentar a conduta social. Para Tarde qualquer semelhanga de origem social
esta direta ou indiretamente ligada a imitagao, que aparece sob varias formas:
imitag&o-costume, imitag&o-moda, imitacdo-obediéncia, imitagéo-educacéo, entre

outras, assim, a sociedade ¢ vista por ele como sendo, ela propria, imitagao.

Os sujeitos estudados aqui - clones - ndo estao muito distantes de todas
essas questdes. imitam na grande maioria das vezes, modelos que ja possuem
n&o sé sucesso, mas prestigio garantido pela midia. Tais sujeitos, entdo, de certa
forma, buscam imbuir-se de prestigio a partir do sucesso do outro - seu modelo.

Obviamente a sociedade contemporanea nao se constitui a partir de clones
perfeitos. Eles aparecem exatamente em funcéo de questdes sociais/culturais.
Assim sendo, Tarde é uma inspiracao tedrica, mas nao pretendo lancar uma luz

sobre a constituicdo das sociedades contemporaneas a partir da imitagdo. O
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caminho € o inverso - compreender alguns aspectos da imitag&o contemporénea

tendo em vista os dispositivos culturais atuais.

3.2- Imitagdo e "lmagem em Movimento™

Se voltarmos os olhos para os anos 40, 50 por exemplo, podemos perceber
que a imjtagéo (essa exacerbada, a que me refiro nesta pesquisa) estaria ligada
mais diretamente a industria do cinema. Quando a producao cinematografica de
Hollywood chega de maneira decisiva a0 cotidiano brasileiro, ja temos noticias de
pessoas Cujo prazer maior era se assemelhar as estrelas de cinema. Ser parecido
com Greta Garbo, Marylin Monroe ou James Dean era a certeza de se receber
elogios. Por outro lado, mesmo involuntariamente, mulheres com seios grandes,
por exemplo, eram identificadas com atrizes como Gina Lollobrigida, Sophia

Loren. Veronica Lake, Jayne Mansfield, entre outras.

Os atores de Hollywood eram vistos como tendo um charme inerente,
simplesmente por serem astros, por pertencerem a Hollywood, ela propria a
grande possuidora desse it, justamente porque o cinema esteve sempre envolvido
com outros midia que contribuiram para a exacerbacdo desse glamour, através
das noticias, matérias jornalisticas, publicidade etc, envolvendo atores e
personagens do cinema.

Assim, ndo era necessario ser parecido ou mimetizar apenas um astro; a
mistura das melhores caracteristicas fisicas de mais de um ator ja significava

beleza ou charme, como mostra um trecho de "Os Anos 40™
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“Ela era a mulher mais bonita da cidade (...) meio Kay
Francis, meio Ava Gardner, uma certa vulgaridade
necessaria e na medida exata. Ele era amigo do meu pai.
Tinha uma aura. Meio Charles Boyer, meio Melvin
Douglas." (Jardim, 1987: 32)

N0 existe uma coincidéncia de causalidade entre a imitagéo nas relagbes
sociais e 0 auge de Hollywood. Processos imitativos em uma sociedade, como
vem sendo afirmado, parecem ocorrer de forma significativa e recorrente. O que
pode ser apreendido a partir dai e tanto uma disposicao das pessoas para copiar,
quanto uma percepg¢do mais nitida de quem seriam 0s modelos.

Mas, ao colocar imagens em grande circulacéo, pode-se dizer com
tranquilidade que o cinema anuncia a marca da imitagdo que venho focalizando,
ou seja, os dispositivos culturais da imitagéo na sociedade contemporénea, a
forma como se da atualmente e, mais especificamente, sua manifestagdo em
grupos e individuos que partem de um modelo famoso pretendendo replica-lo em
seus gestos, vestuario, forma de cantar, dancar, se comportar no palco etc. Sendo
o primeiro meio a conter imagens em movimento, € a partir do cinema que a
imitagao exacerbada a modelos distantes, torna-se possivel.

Com o cinema a imagem dos "artistas" se torna acessivel ao publico. As
salas estdo lotadas por uma platéia fiel que passa a se identificar com atores e
atrizes. Desde esse momento a imagem dos astros se mostra mais enfaticamente
para o pUblico, j& que antes do cinema o radio pode ser apontado como um
importante meio de comunicacdo* e este nao divulga imagem...

Sabe-se que na época durea de Hollywood seus atores foram por demais

imitados e a midia (revistas e jornais especialmente) de certo modo contribuiu

4 Nao existiu uma concorréncia entre radio ¢ cinema enquanto meios de transmissdo de informacgédo. O
proprio cinema néo é visto normalmente como meio de comunicacao.
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para isso, ao encher seus periddicos com fotos das estrelas e entrevistas, nas
quais suas vidas cotidianas eram desnudadas. Observa-se uma interagdo entre
varios meios, essencialmente aqueles que portavam imagens. QO publico, entéo,
a0 tentar se parecer com o astro preferido’, tinha em maos nao sO sua imagem
divulgada pelo cinema, mas também seus gostos e sua maneira de viver
mostrados em revistas e jornais.

Para Cristina Meneguello, o cinema holywoodiano se colocou de tal forma
no Brasil nessa época gue se tornou intrincado ao cotidiano, @ maneira de se

viver do seu publico. Em suas palavras:

"Nas décadas de 40 e 50 parecer-se ou conhecer alguem
que se parecesse com um artista hollywoodiano era mais
do que um modo de descricao ou um mecanismo de copia.
Tratava-se da propria constituicdo dos corpos referenciada
na cinematografia americana, universo de vida cotidiano
para as populagfes urbanas, proposta de modos de vida e
de relacionamento." (1992: 06)

Parte dos espectadores, de algum modo, desejavam viver "como viviam" as
personagens das histérias do cinema €, em seguida, as estrelas que as
encarnavam, tendo & mao o apoio da midia, sempre com as ultimas novidades do

mundo de Hollywood, seja em jornais, revistas (especializadas ou ndoc), seja em

propagandas.

"Por se tratar de uma produgéo de mass-media, o material
de época que veicula os signos cinematograficos funciona
como num ciclo, composto pelo filme, pelo cartaz de
cinema que o anuncia (...) pelas revistas especializadas ou

5 N&o existia ainda um mercado consolidado, come h& hoje, para imitadores. A cGpia aparece entdo
associada a admiragdo pelos astros eim evidencia.
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de variedades que potencializam o fendmeno (...) pelos
albuns e colegcdes de fotos, pelas propagandas que se
utilizam da imagem das estrelas de cinema..."
(Meneguello, 1992 11)

Ou seja, o cinema apresentava as personagens, ¢ restante dos meios de
comunicagdo apresentava os artistas e, mais importante, por mais que estivesse
presente a "aura” de Hollywood, havia a sugestao de que eles eram pessoas de
“carne e 0sso", come qualguer um de nds, portanto passiveis de serem copiados
e "'com sucesso".

Segundo Morin (1980), as estrelas de cinema eram a um s0 tempo deusas
e mercadorias, ja que estavam mitificadas a ponto de se tornarem um ideal de
vida e de beleza e um objeto de consumo. A estrela € "devorada" pelas pessoas,
uma vez que ¢é utilizada pela midia como um padréo de identificagcdo para o
publico, incentivado "...a esfabelecer pequenos mimetismos em roupas, cabelos,
gestos." (citado em Meneguello, 1992: 130) Ou seja, além de idolatradas, as
atrizes se tornavam, de algum modo, acessiveis aos seus espectadores devido
exatamente a midia. E esse acesso contribuia n&o s para pequenos mimetismos
como coloca Morin, mas também para a copia, a réplica dessas estrelas, como

afirma Hauser:

"A rapariga de hoje ndo s6 se veste ou se arranja, mas
fala e sorri também, exatamente como a estrela de cinema
que admira e inveja." (1972: 405)

Com o passar dos anos a Industria Cultural incrementa-se, proliferam-se os

midia e nessa expanséo o Brasil ndo é excecdo. Chega um momento em que a

televisdo e a maior variedade de revistas e jornais, se instala rapida e
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progressivamente. A TV & um aparelho presente em quase todas as casas, as
revistas - cada vez mais especificas - estdo em todas as bancas e 0 video-
cassete vem se tornando cada vez mais popular. Os astros da musica hoje, nao
sdo veiculados apenas pelos discos ou shows ao vivo, mas tambem em video-
clips e espetaculos televisivos. A musica, agora, parece ser tdo imageética quanto
o cinema.

A partir da década de 80, quando esses meios de comunicagdo estao em
seu apogeu, a imitagdo aos astros da musica pop se torna mais visivel e € comum
encontrarmos "Madonnas", "Michael Jacksons”, "Raul Seixas" em qualquer cidade
do Brasii, seja andando na rua cotidianamente, seja se apresentando em shows,
programas de TV, boates etc. E a era do fake, do simulacro, do clone, do cover...
A prépria midia internaliza o imitador. As gravadoras se interessam por essa nova
“profissac" e, se a banda "auténtica” nao pode vir ao Brasil para langar um disco,
por exemplo, imediatamente se resolve esse problema com um clone fazendo o
papel do autor do disco¢. Se o modelo esta morto, também na&o hé problema. O
livre "0 Bau do Raul", organizado pela esposa do rogueiro (Raul Seixas) - apos
sua morte - foi autografado por Roberto Seixas, seu clone mais famoso...

A partir da veiculagdo imagética dos idolos pelos canais de comunicacac e
entretenimento - revista, video, cinema, TV, jornais etc - a exposicdo publica se
torna exacerbada e acelerada. Ou seja, ha uma mudanca no ritmo a partir da
maior divulgacdo de idolos. Essa super-exposi¢do se alia a novas disposigbes
culturais sobre o ato de imitar, que compreendem além da admiracéo pelo idolo
as possibilidades de: 1 - atuacgdo profissional como clone; 2 - prestigio do proprio

clone em aparigdes publicas. Apresenta-se um falso paradoxo contemporaneo: a

6 Em S#o Pauto, 1989, o langamento do disco dos Guns n' Roses contou com um show de uma banda
cover, com direito a megaprodugio.
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3.3- Simulacro, kitsch, trompe l'oeil, mimesis - a imitagdo hoje

Recentemente a imitagao - em especial a idéia de simulacro, que de algum
modo se refere a esse fendbmeno - vem sendo discutida por diversos autores’,
sendo que Baudrillard aparece como uma referéncia para o debate, na medida em
que se tormou conhecido por essa discussao®. E recorrente a associagao
simulacro-Baudrillard. De fato o autor retoma a nocao de simulacro utilizada por
Platdo’. Assim, apesar de todas as criticas feitas a Baudrillard, me parece
fundamental recorrer a sua discussdo, por dois motivos: em primeiro lugar por
ter retomado o conceito de simuiacro utilizando-o para a compreenséo das
sociedades contemporaneas. Em segundo lugar pela associagéo entre esse
conceito e a discusséo sobre cultura de massa, midia e seu papel nas sociedades
atuais.

Uma vez que este trabalho se refere exatamente a imitag&o na sociedade
contemporénea, Nogoes como simulacro'®, simulagdo, hiper-realidade e a relagéo
destas com a midia sdo absolutamente essenciais para a reflexdo, inclusive por

se iratarem de nogdes que, de algum modo, contribuem para revelar os limites do

conceito de imitag&o.

A partir de uma leitura minuciosa das obras de Baudrillard, Higina Bruzzi

de Melo coloca:

7 Exemplos desses autores sao. Jameson (1885,1993), Olalquiaga (1988), Melo (1988), Brissac Peixoto
g1988}, Ferreira dos Santos (1988), Teixera Coelho (1988), entre outros.

Deleuze, entre outros, também retoma a idéia de simulacro de Platio.
9 para Platao "... 0 simulacro €ra a representagdo que se distinguia da cépia fiel, ao integrar, por um efeito
de perspectiva, a distorgdo do olhar, oferecendo ao observador a ilusdo perfeita do objeto real" (Melo, 1988:
31
10 )E preciso deixar claro que ad trabalhar com uma nogao gue vem da filosofia - simulacro - ndo pretendo
aqui um aprofundamento de sua discussdo conceitual. Ou seja, a intengéo é utilizar conceitos herdados da
filosofia, mas comao instrumento de compreensae de uma realidade especifica, um objeto, por exceléncia,

antropologico.
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A partir de uma leitura minuciosa das obras de Baudrillard, Higina Bruzzi

de Melo coloca:

"Simular para Baudrillard € fingir uma presenca ausente."
(1988: 31)

Os clones, de algum modo, simulam. Ou seja, no sentido de Baudrillard, "fingem
uma presenca ausente", na medida em que "encarnam” um outro, "tomam o seu
lugar" - o de um asiro famoso. Formulagdo, entretanto, que passa por um acordo
tacito com o publico. A performance do clone entéo & baseada ou idéntica'! &
performance do astro imitado - © modelo - se configurando numa simulagao.

Baudrillard afirma ainda:

"0 espaco da simulagio € o da confus&o do real e do
modelo."” (1985: 68}

O fingir no caso dos clones, No entanto, ndo se confunde com o enganar. O
publico, em geral, sabe gue nao esta diante do ausente - o modelo - mas de uma
"reencarnacao”’ possivel do idolo. Entretanto, mesmo existindo nuangas e
sutilezas na imitagéo, a idéia de simulag&o aqui me parece basica. Racionaimente
nAo existe essa confusdo nem por parte do imitador, nem por parte do publico que
o assiste. Mas, se pensarmos no momento do ritual, essa confus@o pode
acontecer, pelo menos num plano emocional. Concordando com Geertz (1989),
que afirma que no ritual o mundo vivido e o mundo imaginado se confundem, &
viavel pensar na frase de Baudrillard para o caso dos clones. Quando o imitador

se encontra no palco, "encarnando’ determinado modelo e com um publico

11 A possibilidade do idéntico &, em geral, teérica, ja que na pratica isso é quase impossivel.
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absolutamente voltado para a sua performance, pode, de fato, existir um
envolvimento bilateral com a simulacdo, assim, nao € dificil pensar numa
"confusdo” entre ¢ “auténtico" e a "copia'. Esse envoivimento pode tambeém
acontecer com o pUblico, que em meio a luzes e gestos idénticos, talvez "nao se
lembre" - ou ndo faca esforgo para se lembrar - que estéa diante de uma replica.
Ao discutir sobre simulacro e simulac@o, Baudrillard sempre se utiliza da
idéia de hiper-real. Para o autor a definicdo mais perfeita de simulacro se associa

a essa Nogao.

"(O simulacro é) a reedicdo do primeiro, mas mais

verdadeiro.” (1986: 37)

Essa definicdo entdo esta intrinsecamente vinculada a idéia de hiper-realidade
gue, em uma acentuagdo das propriedades do real, sugere a idéia do ainda mais
real, na medida em que apresenta uma aparéncia desejavel. Segundo Baudrillard,

na simulagéo

* . o real & hiper-realizado; nem realizado, nem idealizado:
hiper-realizado. O hiper-real é a aboligdo do real (...) pela
afirmacéo, elevacdo a poténcia do modelo {...) o modelo
opera como esfera de absorgéo do real.” (1985: 68,69)

Na sociedade contemporanea, talvez a publicidade se configure no maior
exemplo de hiper-realidade. Uma gema de ovo - a ser "estrelado” - por exemplo,
é normalmente representada por uma metade de péssego em calda, muito mais
bela e muito mais desejavel que o ovo propriamente dito. Mais real que ele. Um
simulacro de ovo que passa pelo ovo, néo existindo aqui a diferenca entre o real

& a aparéncia, a nao ser pelo exagero de realidade da ultima.
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" o simulacro, tal qual a fotografia a cores, embeleza,
intensifica o real. Ele fabrica um hiper-reat, espetacular,
um real mais real e mais interessante que a propria
realidade.” (Ferreira dos Santos, 1988: 12}

Um travesti que imita uma cantora famosa pode também ser um exemplo
do que Baudrillard chama de hiper-real. Talvez o exagero do parecer mulher do
travesti seja uma expressédo nitida da hiper-realidade. E preciso parecer mais
mulher que a mulher. Provavelmente venha dai o exagero da maquiagem, do
modo de falar, dos movimentos com as maos e com o resto do corpo, a voz em
falsete, 0 mais fina possivel, a roupa excessivamente feminina. Por outro lado, por
mais que tente "tornar-se” mais mulher que a mulher o travesti nao quer, em
Gltima instancia, ser confundido!?, pretende ser visto de fato como travesti, uma
simulacdo de mulher. Seja em shows de imitacdo, seja fazendo ponto nas ruas
ou em boates, o travesti marca sua condicéo de homem-mulher, ou de "mulher”
construida, simulacro de mulher.

O clone (aquele que ndo é travesti) também pode se aproximar da hiper-
realidade, peio mesmo principio do exagero. Normaimente é necessario ser mais
Madonna que a propria. Assim, ha toda uma construcao do parecer-outro, que vai
desde o visual, até os gestos, trejeitos, modo de falar, cantar, se comportar efc.
Ha, néo raro, um excesse na construgdo do outro, que pode levar a exacerbacéo
do real. Um bom exemplo disso é o clone Spacca - do cantor Cazuza - que
exagera tanto nos trejeitos e na voz caracteristicos do modelo, acabando por,

algumas vezes, "se parecer mais com o Cazuza do que o proprio™.

12 gobre isso ver Silva (1993), gue aponta para © medo dos travestis de serem confundidos com mulher no
momento do programa. E preciso deixar bem claro para o ciiente que ele esté diante de um fravesti, um

simulacre de milher.
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Ainda pensando a sociedade contemporanea e sua relacdo com o
simulacro, Baudrillard se utiliza de duas nogdes que devem ser tratadas aqui: o
trompe l'oeil e 0 kitsch. Em primeiro lugar fago uma discussdo sobre o kitsch,

definido pelo autor, em oposicdo ao hiper-real,

“...como pseudo-objeto, copia (...) esteredtipe. O kitsch
opde a estética da beleza e da originalidade a sua estética
da simulagdo..." (s/d: 115,116)

O kitsch ja se oferece como falso, ndc e mais real que ¢ real. O que mostra é a
estetica da copia, da simulag&o, da reprodutibilidade. Em "Apocalipticos e
Integrados”, Umberto Eco reserva um capitulo ao kitsch, denominando-o "a
estrutura do mau gosto”, na medida em que ele € o falso, a simulagao, a cépia
fora do contextc. Segundo Eco o kitsch aparece "...como uma espécie de mentira
artistica..." (1976: 73)

O texto de Umberto Eco trata, pode-se dizer, da sociedade contemporénea
a partir da cultura de massa. Assim, suas definicées de kitsch sempre vdo estar
relacionadas a industria de consumo. O kitsch, alias, & visto como sendo ele
proprio cultura de massa e de acordo com Eco "..imita o efeifo da imitagdo..."
(1976:77)

Pensando a reflexdo de Baudrillard e Eco sobre o kifsch e sua relagédo com
a discussao feita aqui a respeito da copia, € possivel apontar algumas analogias
e, inclusive, sugerir que o clone, de aigum modo, pode ser representado como
kitsch. O clone ja se oferece como falso - mesmo que, ndo raro, procure uma
simulacdo préxima do auténtico - ndo se oferece como o original, mas como seu
cover, seu simulacro. Por outro lado, se pensarmos que hoje em dia os popstars

colocados em evidéncia pela industria de cultura também ja néo sdo tao
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originais'3, o clone se aproxima ainda do kitsch definido por Eco, como aquilo que
"imita o efeito da imitac&o”. Eco aponta ainda para esta nogac como a copia fora
de contexto e cita as reprodugbes de obras de arte, como sendo um exemplo
disso, oferecido as massas pela industria de consumo. Nao & dificil ver que um
"Michael Jackson brasileiro", por exemplo, que se apresenta em boates
“apertadas”, ou que anda de onibus coma qualgquer um de nds estaria
descontextuatizado. O contexto original & necessariamente deslocado pelos
clones.

Por outro lado, o kitsch é tratado em oposicéo a beleza, ao bom gosto, Nao
s6 Eco e Baudrillard, mas também Abraham Moles (1972) relacionam-0 ac mau
gosto, exatamente por estar vinculado a negacdo do auténtico. Por um lado, no
que se refere aos clones, & dificil entendé-ios se 0s associarmos ao mau gosto.
Por outro lado, parece-me importante relativizar a idéia de um padrdo estético
com valor absoluto de gosto. Naturalmente entendo essa definico do kitsch como
estando intrinsecamente vinculada a idéia do n&o original, o mau gosto estando
diretamente vinculado & cépia, ao falso. Mesmo assim, e necessaria uma
relativizacao, pois caberia perguntar onde encontrar o "auténtico puro”.

Tentando ir além da simplificagdo: gosto-s6-como-atributo-cultural,
Bourdieu (1979) aponta para uma negociacdo no sentido do gosto entre alguns
atores sociais, guais sejam: burguesia, artistas/intelectuais e massa. O autor
discute sobre uma caracteristica do gosto gue, no meu entender, reitera sua
exceléncia como social. Ou seja, o gosto de uma classe ou de um ator social se
afirma pela diferenga/distinggo efou pela identificaggdo com ¢ outro. A
exacerbacgdo do confronto de gostos diferentes resulta, como afirma o autor, na

recusa do outro e, em alguns casos, na intolerancia.

13 pensando apenas em dois exemplos que corroboram o que foi dito sobre a nac autenticidade dos
“astros” de hoje em dia, cito Madonna e Michael Jackson: a primeira reconhecidamente vista como uma
c6pia de Marilyn Monroe e Michael Jackson como uma simulagéo de [hana Ross.
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"Os gostos (isto €, as preferéncias expressas) sao a
afirmacéo pratica de uma diferenca inevitavel. Ndo & por
acaso que, quando tém que se justificar, 0s gostos se
afirmem de maneira negativa, pela oposicdo negativa acs
outros gostos: em se tratando de gosto, mais que em
outras coisas, toda determinagio & negagdo; e 0s gosios
sao, certamente, desgostos, fatos de horror ou da
intolerancia visceral (¢ nauseante) aos outros gostos, 0S8
gostos dos outros."!+ (Bourdieu, 1979: 59, 60)

Nesse cenario importa, para esta pesquisa, mais esses confrontos de
gostos do que necessariamente a afirmagéo do mau gosto. Pelo menos a
principio néo interessa aqui identificar o clone - enquanto negagéo do auténtico -
a perspectiva do mau gosto. Antes de tudo parece interessante perceber, por
exemplo, a simulagédc situada em um contexto de confrontos inter-gostos.
Exemplificando: se atualmente mesmo o5 modelos de imitagéo (astros da musica
pop) séo questionados por segmentos sociais tais gquais a burguesia € 0s
artistas/intelectuais, ndo raro se observa também certa valorizacéo ocasional
desses modelos!s. Por outro lado, a propria definicio de astros pop afirma uma
identificacéo de gostos com a massal’é. O clone, normalmente oriundo desse
Gltimo segmento social, situa-se entao em um delicado terreno de confronto de
gostos. E quase natural (no sentido de Bourdieu nessa discuss&ol’ ) que a massa
se identifique ndo s com os modelos, mas também com suas réplicas. O
confronto se verifica na viséo de outros segmentos sociais que, ndo partithando

desse gosto, podem afirmar o que Bourdieu chama de intoleréncia estetica.

14 Tradugc minha.
1S Esse fato é observavel, por exemplo, entre a "polemica” fildsofa Camilie Paglia e a popstar Madonna.

16 O conceito de massa € polémico, ou mesmo polissémico, no sentido de que prevé varias interpretacdes.
Esta sendo usado aqui, a partir da nogao de Bourdieu nessa discusséo.

17 nGostos & cores ndo se discute: ndo porque oOs gostos sefam naturais, mas porque cada gosto se
enconira fundado na natureza...” (Bourdieu, 1978: 60)

137



Retomando a discusséo a partir de nogdes utilizadas por Baudrillard, sobre

o frompe ['oeil, o autor coloca:

‘... ftrata-se de produzir um simulacro em plena
consciéncia do jogo e do artificio (...) imitando e
ultrapassando o efeito do real, instaurar uma dlvida
radical sobre o principio da realidade." (1991 73)

Estdo cientes de sua cdpia ndo so os clones, mas o seu publico, entretanto os
primeiros podem ultrapassar o efeito do real num ritual em gue "pode ser
esquecido" que quem |& esta n&o é o astro famoso, mas seu cover!s,

Alguns ciones podem também se aproximar do trompe /'oeil no que diz
respeito & parddia. Especialmente em shows de transformismo € comum vermos
uma imitag&o caricatural - ilusio consciente -, que muitas vezes esta recriando o
modelo, numa copia que mais tem a ver com a parddia, com a reconstrucdo
debochada do astro imitado. Em uma boate de Campinas onde ha esse tipo de
show, tive oportunidade de assistir a um espetéculo que pode exemplificar o que
esta sendo dito. A apresentadora (um transformista) aparece no palco antes dos
shows de dublagem para apresentar os transformistas da noite e fazer graca para
o publico. Nesse dia ela estava de Xuxa, mas uma Xuxa debochada, pornogréfica,
indecente mesmo, onde o "baixinho" {modo carinhoso de Xuxa se referir as
criangas) € o pénis, na linguagem debochada e crua das monas - homens-

mulheres, ou antes mulheres-homens, cantoras famosas.

18 Brissac Peixcto aponta para o trompe !oell como uma possibilidade de "... representagdo que ao mesmo
tempo se denuncia como iusdo. " (1993: 247)
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A partir do que foi dito pode-se pensar que o cione, de algum modo, trafega
em uma simulacao-sintese que compreende o simulacro, o kitsch, © hiper-real e ©

trompe f'oeif, mesmo que n&o em todos os aspectos dessas no¢des.

Também tratando da sociedade contemporanea, alguns autores estariam
apontando para o fim da criatividade no mundo atual®. Para eles existe ©
diagnostico de que nada ha para ser criado, assim, a novidade, a criagao estao
sempre presas a modelos antigos, utilizando tais modelos seja a partir da
influéncia, inspiracéo, seja a partir da copia.

O clone talvez represente a exacerbacéo desse fendmeno contemporaneo,
na medida em que se baseia em um outro modelo cotidianamente ou em rituais
e, mais importante, na maioria dos casos, sua imitacdo é explicita e consciente.
Existem aqueles que nao se assumem Como réplicas, existem aqgueles que
recriam a partir de um modelo, mas em geral, assumem, senac a imitagao

propriamente dita, uma inspiragao em determinado astro da musica popular.

Em "A Transparéncia do Mal. ensaios sobre os fendmenos extremos”,
Baudrillard avanca sua discussdo sobre o simulacro, a simulacao na
contemporaneidade ocidental, refletindo, inclusive, sobre as experiéncias
genéticas de clonagem de embrides. O autor afirma que estamos vivendo em uma
sociedade clénica, na medida em gque procuramos 0 maximo de reprodugéo com o
minimo de sexo. A clonagem de embrido é exatamente isso, é a reproducdo de
individuos idénticos feita de maneira artificial, assexuada. Os clones de astros
famosos também séo, de algum modo, uma reproducao assexuada de um modelo
que escolheram para mimetizar e com o qual desejam a mais completa

identificaco, a réplica visual e gestual de um modelo.

19 por exemplo, Ferreira dos Santos {1988), Teixeira Coelho (1989), Jameson {1985, 1995).
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Para esse autor, vivemos atualmente dessa maneira, sonhamos com
v uma eterna gemelaridade que substitua a procriagdo sexuada” (1990: 122} e,
sendo assim, estamos pondo fim a alteridade, na medida em que consagramos a

reiteragéo do mesmo.

"Nem menino, nem gémeo, nem reflexc narcisico, o clone
¢ a materializagdio do duplo por via genética, isto e, a
abolico de toda a alteridade e de todo o imaginario.”
(Baudrillard, 1990: 124)

Pensando os clones desta pesquisa € o que foi dito por Baudrillard, &
necessario apontar gue nao me parece que o0s imitadores com o8 quais trabalho
abolem a idéia de alteridad.e. Diferentemente dos clones da biologia, que vao do
mesmo ac mesmo, 0S covers partem de um outro e no seu processo de criagao
do que parece o mesmo, na verdade € um outro, mas que também néo é o
primeiro. Ou seja, a alteridade & intrinseca ao jogo. Ela ndo é abolida na relagio
do imitador com seu modelo, uma vez que este Ultimo €, de qualquer maneira, um
outro imitado, mas um outro. Mantém-se a relagdo de alteridade, pois, mesmo
que o clone pretenda ser 0 Outro ele nao é e sabe disso e, mais importante, o
outro-modelo esta sempre presente, até para ser comparado com a imitagao. Na
verdade essa alteridade pode ser vista como sendo ambigua, na medida em que
o outro € visto tanto em sua potencialidade de diferente, particular, distante, como
modelo para a copia.

Em "Mimesis and Alterity!, Taussig aponta para diversas facetas
particulares da mimesis em sociedades geogréfica e historicamente distintas. A
idéia de mimesis como oposi¢ao complementar a nogéo de alteridade - diferenca -
transcende épocas e locais. Sua materializacdo pode se dar através de objetos

significantes, do vodoo até as bonecas louras, tipo Barbie, Suzi e Xuxa. A
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pesquisa aqui apresentada relaciona o mimetismo a um fendmeno - ndo s
contemporaneo, mas exagerado hoje -, a corporificagdo humana de idolos
também humanos.

A nocéo de mimesis é importante para pensar sobre os clones, na medida
em que compreende um componente cultural evidente. Se distancia do conteudo
psicolégico, muitas vezes delegado pelo senso comum a idéia de imitacao.
Taussig relaciona a mimesis € 0s diversos processos culturais, partindo de pontos
quase que tradicionais para a antropologia, como a investigagdo sobre a
utilizacdo e construgdo de objetos, por exempio, estatuetas, em algumas

sociedades, inspiradas em valores culturais reconhecidos. Como afirma o autor:

"Muito mais pode ser dito sobre o papel da mimesis na
vida ritual de antigas e 'primitivas’ sociedades." (1993:
20)20

Taussig avanga em sua discussao apontando para a reflex&o essencial
sobre a habilidade para a mimesis, a partir da analise de Benjamin. Em suas

palavras:

") fascinio de Benjamin com a mimesis vem da
confluéncia de trés consideragdes; alteridade, primitivismo
e o ressurgimento da mimesis com a modernidade. (...}
Benjamin afirma que a faculdade mimética é formadora da
compuisdo de pessoas para 'tornar-se e comportar-se
como 0s outros'. A habifidade de imitar, em outras
palavras, é a capacidade para o Qutro."2t (Taussig, 1993
19)

20 Tradugao minha.
21 Tradugéo minha.
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O aspecto cultural da mimesis fica evidente, por exemplo, quando Benjamin
discute sobre os mecanismos modernos dessa nogac como imediatamente
vinculados a sua reflex@o sobre a industria cultural.

Aqui, interessa a reflexao a respeito do componente cultural embutido na
nocdo de mimesis que, de algum modo, permite pensar em uma arquitetura
corporal - cujo fim Ultimo, sem duvida, se reflete em individuos ou grupos -
baseada em processos culturais coletivos. A idéia de imitagéo - por mais gue a
discussao entre Tarde, Mauss € mesmo Durkheim, seja contraria a isso - pode
carregar um componente ligado a dispositivos individuais psicoldgicos e sociais,
vistos, ndo raro, alheios a mediacdo cultural. A nogéo de mimesis, ao contrario,
traz em si a necessidade de ser pensada como disposigao cultural. Um
comportamento ou uma pratica mimética, sem duvida, s6 sfo possivels e
determinados pela convivéncia em sociedade. Se a idéia de alteridade pode ser
vista apenas via "o outro”, sua nocdo complementar - mimesis - tambéem se faz
pertinente quando levamos em consideracdo a presenca de um (s) outro (s)
sujeito (s).

Ainda em "Mimesis and Alterity", Taussig aponta para idéia de um
excesso mimético nas sociedades contemporaneas. E nesse sentido, inclusive,
que se justifica a importancia significativa dos clones, levando em conta desde as
motivacdes sociais pafa o imitar/mimetizar, até a presenga e importancia da
indGstria cultural para a imitagao atualmente.

Durante todo o texto foi utilizado néo somente O termo mimesis, como
também imitacdo, na medida em que 0 préprio Taussig afirma que mimesis e
imitacdo s&o conceitos sindnimos, ainda que o primeiro remeta necessariamente
3 dimens&o cultural e o segundo, essencialmente pelo senso comum, possa

sugerir uma instancia exclusivamente psicologica.
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3.4- A construcao da imagem-corpo

O clone se "constroi”, se "monta’, mesmo que a partir de um outro, & essa
construcdo ¢ imediatamente visivel porque ele esta se utilizando, num primeiro
momento, de um visual que se apropria de alguem - de forma mais ou menos
imediata - seja no modo de vestir, seja como arruma o cabelo, seja nos trejeitos.
O processo de apropriagdo € ainda um processo de construcé&o pessoal, ndo
apenas retirada do outro. Aqui interessa a forma, a ordem do visual, a confecgao
imagética. Se constroi como réplica, copia de alguém reconhecido, popular, se
tornando quase sempre tambem reconhecido - mesmo que com limites outros -
pela sua mimesis.

Como ja afirmei, esse momento da construcdo ja tem um tom ritualistico
para o clone, que restuda’ o modelo para se aproximar ao maximo dele, encarna-
lo e para isso a midia tem um papel importante, pois ¢ essa instancia que se
encarrega de mostrar, exibir o modelo em todos os seus angulos, possibilitando
que o clone o conhega em detalnes. Talvez a midia materialize © modelo como
um objeto diante do espelho. Artistas mortos também s podem servir de modelo
porque s&o atualizados pela midia a cada instante. Os clones de Elvis Presley,
por exemplo, em geral s&0 jovens € muitas vezes nasceram depois da morte do
cantor, como Gilberto Augusto - cover de Elvis22. A construcdo visual do clone
muitas vezes se pauta em imagens de arquivo re-locadas pela midia. Como

aponta Tania Brasil, transformista, clone de Elis Regina:

nQuando eu comecei a fazer show, eu j& pensava em
fazer a Elis, s que eu pensei que eu néo ia conseguir

22 Como ja fol dito em outro capitulo, Gilberto Augusto estava com 18 anos ha época da pesquisa de
campo,
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incorporar ela, porque ela é muito ‘massa’l Hoje,
através de estudos, eu vi fita de video, eu Vi
reportagens, vi um monte de coisa dela, sobre ela, ai
eu resolvi fazer. (...) ai eu precisei me colocar dentro
dela, saber o que ela gostava, 0 que ela fazia, como
ela agia, justamente pra colocar em cena e isso eu fiz
estudando, vendo as reportagens, as fitas de video."

Vivemos em uma sociedade plena de imagens, fotos, cinema, televisao,
video, equipamentos multimidia de computadores, nos quais pode-se, por
exemplo, ver, ler e ouvir um texto simultaneamente. Parece que tudo hoje em dia
esta desenhado, fotografado. Uma crianga desde cedo ja esta concentrada em
video-games, imbricados de tal forma no seu cotidiano que, apesar de quaiquer
polémica, ja fazem parte do seu aprendizado. O proprio nascimento ja muitas
vezes gravado por cameras domésticas, por pais avidos em registrar imagens.
Estamos diante de uma geragéo que vai poder ver suas imagens mais remotas,
como a saida do ventre humano. O visual parece ser a tonica da
contemporaneidade € a construgéo da auto-imagem - narcisista ou de negacao -
nao pode estar fora desse debate.

Ao se interpretar a construcdo da imagem-corpo do clone, vale destacar
gue uma analise tecnicista dos dispositivos utilizados para a identificagdo com a
imagem do modelo s&o menos imporiantes. Se 0 processo empregado para iSso
- técnica utilizada para a construgo da imagem - foi fundamental para a
formulagéo do clone como "bricoleur invertido"23 , essa dimensao pode ser melhor
interpretada se a imagem nao & deslocada do contexto. Ao propor um
entendimento da arte como sistema cultural, Geertz (1983) afirma a necessidade

de nao traté-la de um ponto de vista meramente técnico. Mesmo enfocando um

23 yer capitulo 1 desta dissertagao.
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objeto distinto do abordado aqui - 0 texto trata da arte no sentido generico -, O
autor oferece pistas para um alargamento da compreensao de fendmenos
sociais. Um olhar para a construgao da imagem dos clones nao pode desprezar o
contexto no qual essa experiéncia individual ou coletiva se afirma.

Assim, o cenario atual, marcado por uma importancia cada vez maior das
imagens, nao pode ser deixado de lado. A sensibilizagéo presente no processo
da constru¢do da imagem & marcadamente afetada por padrdes
contemporaneos. Sensibilizagdo entendida aqui nao s6 como forma afetiva de
apropriagéo da imagem do modeio para a construgéo do corpo-clone, mas como
apropriagdo da imagem sensivel - que se faz sentir -, material. O clone faz-se
visivel, faz-se concreto, tormna-se - parafraseando Geertz - signo, cujo significado
& publico, se constroi nas ruas.

A importéncia da idéia de sensibilizacdo para a compreens&o de grupos
contemporéaneos fica visivel no trabalho de Kemp (1993), que discute a
gramatica visual de punks e thrashers no Brasil como possibilitadora de
identificacdo de valores pertencentes a cada grupo. Para tanto, Kemp se apoia

na formuiacéo de Hebdige:

A sensibilizagdo pelo astético (visual e musical), segue-se
a sensibilizacdo pela inclusdo em grupos cuja
sociabilidade aponta para a diluigao de papeis tradicionais
e de hierarquia fixa. A imagem servé aos membros dos
grupos como um meio de demarcar limites, de articular
identidades e diferengas.” {(Hebdige, 1988: 30, citado em
Kemp, 1993: 29)

Em geral, o tornar-se clone, transformar-se, busca uma apropriagao do

modelo que envolve imagem € comportamento. Pode-se dizer que o desejo de
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réplica é total - forma ¢ conteudo. Entretanto, é a partir do visual, em primeiro
lugar, que o clone aparece Como autro, é visto como o modeto. Normalmente nao
& necessario que o clone esteja se apresentando para ser notado como tal,
percebemos pela ostéticaz* das roupas o modelo representado. Dessa forma, a
construgdo da imagem ¢é primordial para esse sujeito que, como ja afirmei, tem o
desejo de aparecer, se exibir e ser notado.

E ¢ também a partir de uma estética comum, a estética da copia, que o
clone se identifica com outro clone € pode se reunir. Como os diversos grupos
que se agregam através do visual e comportamento, mas se identificam, de
imediato, por um olhar breve para a vestimenta de um e de outro. A aparéncia

torna-se importante no sentido da identificac&o.

"A estética € um meio de experimentar, de sentir em
comum e &, também, um meio de reconhecer-se.”
(Maffesoli, 1987: 108)

O clone, em sua ambiguidade, se reconhece numa estética do outro, da copia,
de uma construcao vinda de um modelo ja construido.

Kemp (op. cit.}) aponta para €ssa questao, quando afirma que o visual, a
construcdo da imagem, € um fator importante para a aglutinagéo do que chama
de "grupos de estilo underground”’, que de algum modo sdo fluidos, mas cuja

fragilidade de limites € menos marcante que nos clones.

"Construir uma imagem € uma maneira de expressac
significativa dos conteudos, das idéias originais dos
movimentos underground. Tormna-s& um codigo que
aciona atitudes, aglutina pessoas, comunica estados
emocionais e disposigbes em relacdo a guem esta fora do

24 Ainda neste topico trabalharei mais detidamente com & nocao de estética.
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grupo. Transmite uma unido cujo apelo de pertencimento e
bastante grande. A imagem, sob este aspecto €
indissociavel  dos  sujeitos, indispensavel ~ como
caracterizadara de fronteiras divulgadora de conteudos.”
(Kemp, 1993: 181)

A0 mesmo tempo que se encontra por uma estética comum, © clone se
agrupa para a construgdo dessa imagem que vem do outro, outros. E ingénuo,
nesse caso, deslocar a importancia da imagem para o mero reconhecimento. Se
o visual ndo é tudo, ele é capaz de trazer em si vestigios para a compreenséo de
posturas, por exemplo, a caricatura ou 0 desejo de "similaridade integral”.

Se n&o basta uma jagueta ou calca justa para ser James Dean, ndo ha
como negar a identificagao de tais simbolos visuais com a postura do modelo.
Nem precisa mesmo do todo. Em alguns casos, metonimias visuais se
encarregam da identificacdo com © modelo. E o caso da "luvinha Michael
Jackson", "porta-seios Madonna", "costeleta Elvis Presiey".

Pode-se, inclusive, criar verdadeiros mosaicos imagéticos, transitar entre
modelos, fazer referéncias a um outro. Em geral langamos méao desses artificios
na nossa vida cotidiana e, provavelmente, quase todos ja ouvimos, em algum
momento, que usamos aderegos de tal personagem (nas novelas, basta lembrar
da Vilva Porcina?® ).

Se imageticamente propomos essas colagens, O que particulariza 0s
clones? Ao meu ver, O desejo de “identificaco integral’, a eleicAo de um modelo
unico € o nao sonegar dessa relagdo com o fdolo. "Porta-estandartes” da
imitacéo, se tornam revelagdo pura dessa sociedade de imagens - desgastadas
ou n&o - em gque vivemos.

Baudrillard fala em pornografia de imagens:

25 povola "Roque Santeirs”, tranamitida pela Rede Globo de Televisfio.
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"Proxemia das imagens, promiscuidade das imagens,
pornografia tatil das imagens. Essa imagem esta, porém,
ha anos-luz. E sempre uma tele-imagem. Esta situada a
uma distancia muito especial que s0 se pode definir como
intransponivel peio corpo. A distancia da linguagem, do
palco, do espelho € transponivel pelo corpo - € por ai que
ela permanece humana e se presta a troca. A tela € virtual,
logo, intransponivel. Por isso gla se presta a essa forma
abstrata, definitivamente abstrata, que é a comunica¢ao.”

(1992: 63)

Os clones sao0 "pornogréficos”, na medida em que se alimentam de imagens por
demais apresentadas. S&o os sinais humanos-visiveis de um momento de
acesso, quase sem fim, de imagens e informacdes e sao, eles proprios,
reprodutores de imagens ja existentes. E ainda, por outro lado, s&o a
corporificagéo dessa imagem, sd0 a um SO tempo imagem e corpo, Sao
concretos, tém trés dimensdes, reproduzem, multiplicam, como o0s meios de
comunicagdo, mas corporeamente. Se as imagens em televiséo e cinema, por
exemplo, tém o lado do distanciamento, do intocavel, do abstrato, os clones, ao

corporificarem imagens ja existentes, estdo tornando-as mais proximas e

tocaveis, tateis.

Durante o texto muito vem sendo falado a respeito de estética. Nao cabe
aqui defini-la como conceito, até porque essa nogao e em si s0 polissémica.
Desde Kant, passando por Hegel e chegando a filosofia contemporanea, a nogao
de estética & concebida de diferentes maneiras, desde disciplina analitica e,
nesse caso, utilizada para a compreensdo de multiplos fendmenos, até como

oposicao a idéia de contetido, sendo pensada como imagem-forma. Entretanto, a
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estética ¢ sempre concebida como da ordem do sensivel, da sensagéo, da

percepcac.

Em uma breve consulta a um dicionario de filosofia, a polissemia fica

evidente:

Para Hegel "... a estética transcendental & a ciéncia de
todos os principios da sensibilidade a priori,"26

Baum Garten, criador do conceito, afirma que a estética serve

" ..para designar o estudo da sensagio, ‘a ciéncia do belo’
(...) aquilo que agrada aos sentidos..."?’

Mais recentemente, Loubet, define estética como sendo:

" antes de tudo, caminho da sensibilidade. Sensibiiidade
de nossos sentidos, de nosso corpo..." (1993: 80)

Segundo Mikel Dufrenne, objeto estético e obra de arte sdo coisas distintas, na
medida em que o primeiro possui um campo mais amplo, que envolve o sensivel,

o objeto representado e 0 mundo expresso. E, para o autor

" o sensivel & o ato comum daquele que sente e do que
& sentido. Isto significa, em primeiro fugar, que o objeto
estético s6 se realiza na percepgao...” (1981: 82)

Parece-me que, de algum modo, o clone pode ser pensado como objeto
estético, mesmo que sua estética se paute em parametros da repeticao. Sua

performance corpérea é da ordem do sensivel, na medida em que permite uma

26 Marcondes e Japiassu. "Dicionario Basico de Filosofia”, R.J., Jorge Zahar Editor, 1989
27 1dem
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apropriagao reflexiva de alguém - 0 modelo - e que estabelece um outro tipo de
relacdo de sensibilidade com outras pessoas. E uma corporificacdo anunciada,
visivel, chamativa, feita para ser vista, percebida. Mesmo que as reacbes sejam
as mais distintas diante do objeto-clone, ele & notado, percebido, se mostra em
performances solitarias ou grupais, em espetaculos ou apenas estando na rua e,

nesse caso, interferindo (ou ilustrando) com sua imagem no cotidiano das

grandes cidades.

para Dufrenne, "O espectador ndo é somente a
testemunha que consagra a obra, ele &, & sua maneira, o
executante que a realiza; © objeto estético tem
necessidade do espectador para aparecer.” (1981 82}

O clone & um espectador, mas, de algum modo, também possui outros
espectadores, seja no momento do seu show cover, onde o publico esta la para
recebé-lo, seja caminhando pelas ruas, no anibus, no cinema, em lanchonetes
aqui o espectador existe, mesmo que passivamente, mesmo que sem querer. Os
clones intervém estetica € afetivamente na cidade. Provocam uma alteridade
que normaimente supde sentimento dos que olham, as vezes com desdém, as
vezes com admiragao. Uma sensibilidade do clone e do outro, aguele que esta
"assistindo". Vez ou outra, pela propria proliferacéo de imagens anunciada, se

confundemn com o cenario. Personagens de cidades plenas de imagens.

Discutindo scbre a modernidade & © pos-modernismo, Giddens (1991)
afirma que néo estamos vivendo na pos-modemidade, mas em um momento No
qual as consequéncias da modernidade estdo mais acirradas e mais
universalizadas. A modernidade tem sido transformada ndo na pds-modernidade,

mas em uma modernidade reflexiva. E possivel avangar nessa discussao,
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chegando até uma nogdo de grande valia para a compreensao do fenémeno
cultural aqui estudado, a partir da analise de Lash e Urry sobre a reflexividade
estética,

Apoiados em textos de outros autores, Lash e Urry (1994) apontam para o
fato de que Giddens privilegia 0 aspecto cognitivo da idéia de reflexividade em
relagao a sua dimensao estética. Ainda que se trate de uma discussao conceitual
complexa, vale a pena seguir nesta reflexao, procurando vinculg-la aos sujeitos
aqui enfocados. O encontro face-aface entre dois individuos, apontado por
Giddens como compromisso com rosto, se da para 0s clones em suas relacbes
cotidianas mas nao & marcante na relag@o entre o clone e O modelo, que tem sua
imagem desterritorializada, O modelo atravessa fronteiras culturais, a0 invés da
relacdo face-a-face, temos aqui uma relagao midiatica.

A nocao de reflexividade diz respeito exatamente ao estabelecimento de
conexoes. A modernidade traz, entéio, novos parédmetros de conexdes as mais
diversas, por exemplo, a possibilidade de rompimento entre conexoes intrinsecas
e mecanicas com o passado. A propria idéia de tradicdo pode ser reinventada,
dai. inclusive, as nogoes fundamentais para Giddens de perigo & risco. Para esse

autor, os parametros estdo sempre em negociagdo, mas isso ndo exclui o fato de

que

"Ha um sentido fundamentai no qual a reflexividade & uma
caracteristica definidora de toda acio humana. Todos 0S
seres humanos rotineiramente 's€ mantém em contato’
com as bases do que fazem como parte integrante do
fazer.” (1991: 43)
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Nesse sentido, os clones aparecem cOmo manifestacbes corporificadas da
importancia da reflexividade, ainda que seus comportamentos sejam pautados

por conexdes midiatizadas.
Para Lash e Urry (1994), a sociedade torna-se hoje estetizada, o que faz

com que cotidianamente sejam visiveis suas consequeéncias.

"0 que a industria fonogréfica coloca & que artefatos
culturais {...) estdo se tornando imanentes como objetos
que circulam informagdo e estdo na estrutura
comunicacional; € que eles tornam-se a realidade da vida
cotidiana. Assim, a musica popular torna-se cultura
popular, a musica toma-se parte do estilo de vida do
adolescente. Em menor diferenciagao, em sociedades
tribais pré-modernas, a cultura funcionava como simbolo,
somente com a modemizacdo a cultura torna-se
primariamente representacdc. Mas, mais recentemente,
nbs temos visto representagSes retornando a posigo
funcional dos objetos, objetos que s0 se diferem de outros
objetos da vida cotidiana em sua forma imaterial, em seu
carater estético. Madonna, como uma estrela, ndo §é
exatamente uma imagem como representacdo. Ela € um
objeto cultural, no sentido antropolégico de cultura. Como
um artefato cultural, jovens a vestem em suas camisetas,
se vestem como ela. Estes artefatos estruturam a maneira
como os jovens classificam as coisas e revelam como elas
s30." (Lash & Urry, 1994 132)

A cultura pop, como apontada por €sses autores, atua de maneira
significativa na construgao das identidades dos jovens atuaimente. A propria
possibilidade criativa & descrita como uma situacao particularmente complexa.
As idéias relacionadas a essa (im)possibilidade criativa, como repeticdo e

propriedade, levam a questio relacionada & idéia de "marca’. A marca, por sua
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vez, diz respeito nao simplesmente a objetos, mas a artistas, ou seja, a modelos.

A énfase se desloca e, segundo Lash e Urry:

"A industria fonografica compra a propriedade intelectual,

‘empacota’ o artista e 0 vende como marca. Nesse sentido,
ela tem um papel similar ao da empresa de publicidade.
Eia ndo vende a si propria como marca. (.} a Warner
vende o registro Michael Jackson." (1994: 137)

Essa idéia de marca/modelo, dada a propria caracteristica de reflexividade
estética da sociedade contemporanea, pode ser materializada e percebida de

maneira exacerbada nos sujeitos aqui estudados _ os clones.

"Em termos de consumo, a reflexividade estética pode ser
extraida em varios sentidos. Consumo ndo s6 no sentido
utilitario, mas coma construgdo da identidade." (Lash &

Urry, 1994: 57)

Os clones se constroem milimetricamente para multiplicar os idolos pop. E
o proprio corpo que € construido, "re-construido”, para aparecer como imagem,
mas uma imagem sensivel, tridimensional. Performaticos que s&o, imprimem
significado a essa construgéo, é o corpo Como signo - algo que significa alguma
coisa - que significa mais do que a simples reprodugdo. Deixando seu corpo
disponivel para mostrar um outro, o clone demonstra a importancia desse outro

para ele e, dessa forma, esta se expressando também, mesmo que iSO pareca

paradoxal:
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" yaleria a pena situar o alcance simbélico do 'discurso
da camiseta’, mediante a estampagem de slogans,
protestos, piadas, toda uma proliferagéo de mensagens, @
situar ideologicamente aquele que nela se veste.
Expressao ideologica de si mesmo (a camiseta expressa o
que ele pensay), transforma, ao mesmo tempo, seu suporte
humane em instrumento andnimo das grandes causas de
seu tempo, propagador de palavras-de-ordem em Sseu
silencioso itinerario." (Silva, 1993: 110).

O cione vai além da camiseta, @ O proprio corpo qué O situa
“ideologicamente", um corpo que esta abrigando inteiramente o outro. O corpo,
entao, se expressa, pode ser visto como linguagem, esta, de algum modo,

"denunciando” o clone, o que ele pensa.

"Se as sociedades primitivas cunhavam no corpo dos
sujeitos seus signos & sua escrita, @ nossa ndo abandonou
semelhante forma de linguagem. A sociedade e a cultura
modema (...} tambeém desenham nos corpos as leis e 0s
costumes sociais.” (Qliveira, 1994 73)

Diferentemente de algumas das "formas de expressao” usuais
contemporaneas (o grafite, as pichagbes, as depredagbes de esculturas, os gritos
anénimos em salas escuras de cinema...) os clones chamam para si sua
performance. Inscrevem {(gravam) no proprio Corpo. Mascaram-s¢ e mostram-se.
Escondem-se em outros rostos, mas apresentam-se fisicamente. Nao picham
paredes (dimensao publica) e fogem, mas marcando-se a si mesmo (dimensao
privada) se escondem em uma camada fina que envolve seu préprio corpo €

apresentam-se, muitas vezes, publicamente. O corpo como veiculo de marcas de
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expressao simbolica € aqui uma referéncia cotidiana ao outro - que pode ou nac

ser um idolo seu - mas que certamente € idolo de outras pessoas, seu publico.

1.5- Pensando os clones e parametros da criatividade

Algumas coisas na vida eu gostaria de imitar,
alguns artistas, os Beatles, Dorival Caymmi, Jodo
Gilberto, Jimi Hendrix, Luis Gonzaga, eu gostaria
de poder ter conseguido imita-10s, fazer igual, mas
nunca consegui. Havia um outro fator que eu acho
que também atrapalhava essa coisa de eu poder
imitar os outros, que era o fato de eu nao guerer
no fundo, querer imitar, mas querer fazer, ter ao
mesmo tempo vontade de fazer transformagéo.”
(Gilberto Gil, no video "Clones, Barbaros,
Replicantes)

Diagnostica-se atuaimente uma crise de criatividade?® em diversos setores

da sociedade. E comum ouvirmos gue "nada h& para ser criado" hoje em dia. Para
|

Ferreira dos Santos, atuaimente

" .. ainvencéo parece esgotada. A solucdo, assim, é voltar

ao passado pela paradia, o pastiche...” (1 988: 55,56)

Teixeira Coelho aponta para a necessidade atual de rever o conceito de cultura

como producdo da diferenca, ja que caminhamos para a serializagdo, a

fractalizagao?® .

28 antes do que um conceito de facil delimitacdo, a nogdo de criatividade é entendida agui como um juizo
de valor sobre um fendmeno, um sujeito, uma obra, que se expressa associado a nogbes como hovidade,

desgaste, redundancia, vitalidgade.

165



* _hoje tudo copia tudo...tudo se iguala.” (1989:54,55)

Jameson afirma que o pastiche & um dos tracos mais significativos da pés-
modernidade e, apesar de envolver a imitagdo, difere da parodia por nao ter

senso de humor. Segundo o autor:

" no mundo em que a inovagao estilistica ndo € mais
possivel, tudo o que restou & imitar estilos mortos, falar
através de mascaras e com as vozes dos estilos do museu
imaginaric. Mas isto significa que a arte pos-moderna ou
contemporanaa devera ser arne sobre a arte de um novo
modo (... uma de suas mensagens essenciais implicara a
faléncia do novo..." (1985: 19, 20)

Para Compagnon o que se da nao & exatamente uma crise de criatividade,
na realidade, para este autor, a pés-modernidade perdeu a "obrigagdo de criar”,

esta lipertada para se remeter ao passado, para nao inovar. Em suas palavras:

" a pop arte dos anos gsessenta e, em seguida, a
completa permissividade estética dos anos setenta, tem
iberado a arte do imperativo de inovar “ (citado em
Jameson, 1993: 18)

Refletindo sobre alguns filmes contemporaneos e o cendrio atual, Jameson
cita como exemplo de pastiche 08 chamados "filmes de nostalgia”, ou, para 0s
franceses, la mode rétro. Nesses filmes o qgue se busca € um passado histérico,

mas um passado que vem através de imagens pop e mais, um passado que

29 ) autor fala em fractalizagéo no sentido dado pela geometria: "a fractal & uma forma qus se mantém
mais oy menos a mesma em todas ou na maioria das escalas de magnitude porque passar" (Teixeira

Coelho, 1982: 55)
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reinventa sensagbes; 0 autor cita COMO um dos exemplos "Guerra nas Estrelas”
(Jameson, 1985). Em outro texto, Jameson segue nessa discusséo e aponta para
uma tendéncia atual de que a sociedade de consumo, de algum modo, provoca
uma volta ao passado, faz revivals de outras décadas, na impossibilidade de

criar, de apresentar algo novo. Em suas palavras:

" avolta aos anos 50, a febre da nostalgia, ou o que 05
franceses chamam de fa mode retro, em outras palavras, a
substituicao deliberada da invencdo irrealizavel de estilos
confemporaneos ou pos-contemporaneos adequados (...)
pelo pastiche imitagdo de estilos passados.” (1995: 43)

Torna-se popular a meta-afirmacao de Chacrinha¥® dentro e sobre a
propria televisdo. Para ele "na TV nada se cria, tudo se copia”. De algum modo, a
frase de Chacrinha pode estar relacionada ao simulacro no sentido de Baudriltard,
a reproducéo de copias sem a referéncia do original.

Se observarmos a sociedade contemporanea podemos, pelo menos em
parte, concordar com alguns desses aspectos. Assistimos a um "festival" de
reciclagens, citagées, parodias e a propria imitacdo com desejo de fidelidade, de
ser igual. Resta saber s€ ©€SS€s revivals s&o apenas copias, simulagbes
desprovidas de significado novo, se possuem ou néo vitalidade. Parece-me que
N30 SA0 POLCOS 0S exemplos Nos quais a citagéo ou a reciclagem aparecem € O
produto final apresenta uma sintese particular, ou mesmo original. Muitas letras
do compositor e cantor Caetano Veloso s&o plenas de citagbes, referéncias, mas
nac me parece algo que pudesse ser diagnosticado simplesmente como chdpia.
Percebo, por outro lado, citacbes ora sutis, ora muito claras e interpretacoes de

cangdes alheias feitas de maneira singular, no sentido de reconhecer-se avoze o

30 Apresentador de programas de auditério no Brasil.
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modo de cantar de Caetano Veloso. As musicas "Black or White" de Michael
Jackson, "Jokerman" de Bob Dylan e todc um repertério de Roberto Carlos,
reinterpretados por Caetano, s&o exempios de vitalidade. O cantor inclusive
ascolhe uma musica de Michael Jackson gravada em um momento polémico para
este Ultimo, gue encontrava-se COmo alvo de discussdes sobre a cor de sua
pelesl.

Alguns filmes contemporaneos também se utilizam muito de citagbes e
referéncias. Véarias fitas de suspense sdo apontadas hoje como meros
"arremedos” da vasta produgdo de Alfred Hitchcock. Poucos porém nao
identificam uma vitalidade em "Dublé de Corpo", de Brian de Paima, que se
assume como releitura de "Janela Indiscreta”, do “mestre Hitchcock”.

Outros filmes ainda mais recentes também usam citagbes. Um exemplo € o
polémico "Coragéc Selvagem”, de David Lynch, no qual aparecem referéncias
claras a Elvis Presley, citagbes de contos de fadas, de "filmes-B" violentos, de
situacdes classicas de passagens romanticas, estas ‘“inundam" a tela e o
pensamento das personagens, em meio a uma trama que nao se distancia de um
roteiro "classico" de fuga e perseguigao. E apesar disso tudo (ou mesmo por
causa disso) a sensagao de muitas pessoas apos assistir a esse filme & a de ter
visto, tendo gostado ou n&o, algo novo.

O "badalado” fitme "Tempos de Violéncia®, de Quentin Tarantino, mostra
também uma série de influéncias e citacoes que remetem a0 tempo em que O
diretor trabalhava em uma video-locadora. Em uma cena, na qual John Travolta
aparece dancando - E;itagéo de "Embalos de Sabado & Noite” - um universo de

"Marilyns Monroe", "James Deans" e "Elvis Presleys”, toma a cena’?.

31 Gaetano ja havia gravado outras musicas de Michael Jacksen, como “Billy Jean".

32 Em SAc Paulo existem, atualmente, casas noturnas cujos gargons s#o atores e uma de suas
performances preferidas é repetir a cena do filme "Tempos de Violéncia®, no gual os gargons se vestem
como alguns artistas, antre eles, =ivis Presiey e Marilyn Monroe. Cf.: Folha de Sao Paulo, 28/03/1696.
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Os exemplos de filmes acima citados, que poderiam sem esforco ser
multiplicados, foram mencionados na medida em que, no meu entender,
apresentam-se Como possiveis saidas simbolicas para essa diagnosticada ‘crise
da criacdo" e, mais importante, assumem & citac&o como proposta de vitalidade.

A prépria moda®, hoje em dia, se constrdi quase sempre ancorada em
revivals de décadas passadas. O grande hit dos anos 90, parece, & um revival dos
anos 70, nas roupas, nas drogas, no estilo de festa. Obviamente muitos valores
foram incorporados € outros abandonados durante esses 20 anos. A tecnologia, a
musica feita a base de sampler’*, a praticidade doméstica nao sdo negadas. Por
outro lado, todo um "guarda roupa” e um arsenal de drogas vem sendo
recuperado. De todo modo, essa recuperagao propbe uma mescla com as

tendéncias atuais. Sa0 08 ancs 70 revitalizados com tecidos e formas dos anos

Q0.

Se, como tenho enfatizado, os clones remetem a réplica, a multiplicagéo de
um modelo, ndo haveria nesse processo, embora parega contraditdrio, tambem
um certo canibalismo? Creio que néo se trata de uma contradicdo, mas de um
jogo, no qual o ato de replicar implica em um canibalismo, uma deglutico. Talvez
aquele, ao qual Montaigne ja se referia, um canibalismo gue se abstém de matar

o que vem sendo comido?s, uma vez que, para o clone, ndo interessa matar o

33 E digo moda ndoc sé na dimensao visual, mas com referéncia, de forma genérica, ao préprio
comperiamento de atores s0CIaIs.

34 () sampler aparece ja no final da década de 80 como um instrumento ideal para se citar, ou mesmo
"chupar' outras misicas. E um "gravador" gue copia um trecho de qualquer cangdo € a partir dai pede se
manipular o que foi gravado de incontaveis maneiras. O sampler é visto pelos setores menos conservadores
da critica cotno um potente instrumento que em si ndo & ruim, depende de seu uso.

35 wNgo me parece excessivo julgar barbaros tais atos de crueldads, mas que o fato de condenar tais
defeitos ndo nos leve & cegueira acerca dos nossos. Estimo que é mais barbaro comer um homem vivo do
gue o comer depois de morto; e & pior esquartejar um corpo entre suplicios e tormentos e o gueimar acs
poucos, ou entrega-lo a cées e porces, & pretexto de devogdo e fé, como, ndo somenie o lemos, mas vimos

ocorrer enire vizinhos nossos conterraneos, & isso, em verdade, & bem mais grave do que assar e comer um
homem previamente executado.” (Montaigne, 1987: 262)
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idolo/modelo, mas comé-lo vivo, alias, é essencial que ele permanega vivo
(abstrata ou concretamente).

Parece-me que o discurso antropofagico proposto no Brasil por Oswald de
Andrade e os demais modernistas apontava, ja ha algumas decadas, para essa
faceta. Nao ha como abandonar essa dimenséo quando se trata de aprofundar a
problematica proposta. Com o intuito de criar uma cultura genuinamente nacional,
admitia-se a degluticdo do alheio - era permitido "comer” ou "beber" de fontes
diversas (no caso 0 outro era basicamente o europeu, o estrangeiro) - mas a
digestdo era o ponto mais significativo, na medida em que outorgaria ao produto

final um contetdo proprio, novo, particular, nacional. Como aponta Roberto

Schwarz:

"Oswald propunha uma postura cultural irreverente e sem
sentimento de inferioridade, metaforizada na degiuticio do
alheio: ¢épia sim, mas regeneradora.” (1987: 100)

Ou como diria o canibal de Paul Valery:

"Nada ha mais original, nada mais intrinseco a si que se
alimentar dos outros. E preciso porém digeri-los. O ledo é
feito de carneiros assimilados." {in, Santiago, 1971: 21)

Na década de 70 o movimento tropicalista (nome batizado por uma obra de
Hélio Oiticica), de algum modo, retoma esse discurso antropofagico e utiliza-se
das guitarras elétricas e amplificadores potentes para produzir musica brasileira,
nao temendo, inciusive, a influéncia estrangeira. Parece que Caetano Veloso e

Gilberto Gil, mesmo atualmente, ndo abandonaram esse "canibalismo cultural”,
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nitido nos proprios titulos de discos de ambos, como "Estrangeiro” e
"Paraboticamara", respectivamente.

O rock brasileiro dos anos 90 parece, de algum modo, estar imbuido desse
"gspirito" antropofagico ou tropicalista. A tendéncia hoje é misturar o "global" rock
and roll a ritmos brasileiros os mais diversos: samba, xote, forrd, entre outros.
Existem exemplos incontaveis dessa mistura, para citar apenas dois: no ultimo
disco de Fernanda Abreu - Da Lata - funk, dance-music € samba estédo reunidos
entre bateria eletrénica e guitarras elétricas. A banda "Os Raimundos” mistura o
rock e o forrd, as guitarras elétricas e ao tridngulo. E o sotaque brasileiro
incrustrado no proclamado mais mundial dos ritmos - o rock and roll - este
também em suas dezenas de variactes. Esse retorno aos ritmos brasileiros € uma
caracteristica desta década. O rock brasileiro dos anos 80 ndo tinha essa
pretensdo, antes, o interesse era colocar o Brasil como produtor de rock, assim
como qualquer outro pais, mas fazendo um rock que se pretendia universal e,
mais, similar ao do resto do mundo.

Obviamente, associar pitadas de regionalismo a uma tendéncia global é
pouco para a determinagdo de uma postura antropofdgica. Potenciaimente,
porém, & evidente o desejo da busca - mais ou menos ingénua - do "noveo”.

Em uma discussdo sobre imagem e meios de comunicacdo na America
Latina, Olaquiaga afirma que aqui tanto ha uma aceitagdo acritica e
indiscriminada de produtos e modos de cultura estrangeiros, como um "fanatismo
nacionalista" que procura resistir & penetracéo de maneirismos estrangeiros no

sentido de preservar a autonomia regional. Mas para a autora,

"Apesar de sua aparente oposicdo, estas duas posturas
tendem a ignorar o fato de que as culturas vernaculas
consomem o que |lhes chega de multiplas e contrastantes
maneiras. Esse consumo vai desde uma adog&o mecanica
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e acritica, até a assimilagéo ativa transformadora que ©
brasileiro Oswald de Andrade tao acertadamente gualificou
como ‘antropofagia’ ha quase meic século. Esse
canibalismo popular digere, por assim dizer, ¢ COrpo
estranho, familiarizando-o & fazendo-o conviver com a

cultura receptora." {1993; 08)

Descrito ¢ cenario contemporaneo de "criagdo” ou de "ndc criagdo”, vale
remeter aos "personagens” estudados aqui. Os clones em geral sdp vistos como a
expressdo méaxima dessa crise da criagdo. Representados usualmente cOmo
pessoas sem talento para apresentar algo novo, pois se apropriam de artistas
reconhecidos, tendoc um Sucesso rapido e comodo. Essa representacéo sobre 0s
clones & quase unénime, mas apesar disso seus shows normalmente possuem
um publico grande e, muitas vezes, fiel. Parece haver uma inevitavel sintonia
entre essas pessoas - 0 publico - e uma nao disposi¢ao (interesse) para receber
o novo e talvez por isso exista tanto espaco para a repetigao.

N3o ha como pensar 0s clones como antropofagicos no sentido de QOswald
de Andrade, na medida em que €8S€S sujeitos ndo demonstram - além de muitos
outros aspectos - 0 desejo da construcdo de uma "culiura nacional", caro aos
modernistas. Entretanto, sera que de algum modo os clones podem ser vistos
como "canibais cuiturais”, antropofagicos, no sentido de comerem e vez ou outra
digerirem, outorgando 3 sua construgao do outro algum aspecto de diferenga,
intencional ou residual?

Por um lado, limitado por motivos varios, o clone, de certa maneira, €
criativo na copia. Problemas financeiros, por exemplo, fazem com que ele se

utilize da prética do bricoleur e, ao juntar artefatos aqui e ali, acaba por dar & sua
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consirucao de outro um "sotaque” seu, particulars®. Aqui, porém, a antropofagia
aparece como que arbitrariamente, & revelia do desejo do clone. E o particular

aparecendo como que "sem autorizacdo", em clones que se pretendem idénticos.

"Porque eu ndo tenho dinheiro pra fazer o que ela faz.
A Madonna tem dinheiro pra gastar com o cabelo, que
eu poderia gastar com carro, com casa." {Ketulley -
clone que se utiliza de materiais disponiveis no dia-a-
dia para a construcéo de sua "Madonna")

Por outro lado, alguns dos meus informantes demonstravam claramente o
desejo da criagdo, uma copia com vitalidade, seja na construgdo da imagem, seja
na construgéo da “nersonagem’. Esses clones se apresentam como tal, mas em
nossas conversas diziam querer criar a partir daquele artista que & seu idolo.
Uma influéncia exacerbada talvez. Buzuzu Cordeiro e Rodrigo s&o exemplos
disso: o primeiro, um transformista que se veste de mulher para imitar um homem
- Edson Cordeiro. Usa vestidos, diferentemente do seu modelo, gue canta com
calgas compridas, entretanto baseia seu visual no do idolo - marcadamente em
tonalidades das cores -, mesmo Com algumas diferengas. A principio poderia n&o
ser pensado como clone, mas se apresenta como tal, além de fazer uma simbiose

de seu nome com o do modelo. Como se explicita na frase j& citada

anteriormente:

ncriei 0 meu Edson Cordeiro. (.. .} entendeu, SO
usando nome e musicas em cima do trabalho dele. E

a Buzuzu Cordeiro."

36 Existem, porém, aqueles clones, como j& foi apontado, cujas roupas s&o confeccionadas por COStUreiros
experientes.
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Rodrigo se utiliza de um grupo musical com trés componentes COMO
modelo e suas roupas sao um misto dos trés, mas, se Nao denomina-se como

cover, uma vez que nao faz shows, se apresenta como imitador da banda Deee

Lited7.

“No comego eu tava com O cabelo comprido, entdo eu
fazia meio cabelo liso, mesmo, igual ao Towa Towa. Af
depois eu comecei a me inspirar mais no Dimitri, af eu
comecei a fazer os ‘birotes’ do Dimitri, Eu nd0 poSSO
dizer que imito o Deee Lite, porgue se eu tivesse
imitando eu teria que fazer show, eu poderia ser um
DJ, enfim, um asfro, quer dizer, na verdade eu ndo to
imitando um astro, eu té6 apenas seguindo uma
tendéncia de comportamento, de moda. Eu me
identifiquei muito (com o Deee Lite) porqgue na vida eu
fago uma salada (..) de coisas, de gosfos, de
tendéncias. Eu ndo gosto de um padrio. O Deee Lite,
eles misturam muitas coisas (..} uma salada de
cultura." (Rodrigo)

E interessante pensar aqui 0 Caso dos travestis e transformistas que
constréem a figura de uma mulher a partir de cantoras pop. Esses sujeitos podem
ser vistos, por si 80, Como copias que remetem & antropofagia, no sentido tratado
aqui. Canibais de mutheres as mais variadas, se transformam, mas, por mais gue
tentem a similaridade total, 0 homem esta sempre "escapando”, aparecendo na
barba que insiste em crescer, nos pelos das pernas € do peito. A pergunta seria:
existe uma possibilidade criativa em "Madonnas de pénis'? Ou, so o fato de ser

travesti ja implica numa vitalidade - imposicéo da diferenca - da imitag&o?

37 £Em uma reportagem do Programa vitrine (Rede Cultura) sobre um saldo de beleza que “produzia’
pessoas para imitar artistas pop, Rodrigo aparece como clone da banda Deee Lite. '
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Na verdade, como qualquer clone, 0 travesti, o transformista e atualmente
a "drag-queen” - essencialmente caricatural - podem ou nao desejar a
reconstrugac nao mimética e mais, podem almejar a criatividade, a partir da
simulacdo. Tania Brasil - transformista conhecida em Campinas - que "encarna”
Eiis Regina em seus shows parece ter o desejo da réplica perfeita e interessante
que, de fato, sua performance produz o efeito do "convencimento”. Dubla a
cantora com gestos e expressdes idénticos. Seu interesse & esse, Nos encantar
como Elis Regina. De dia € um homem como qualquer outro. Mas esse homem
nao aparece na hora do show, & absolutamente negado, e 0 que vemos e uma
"Elis Regina viva'.

Buzuzu Cordeiro, diferentemente, se propde a criar a partir de Edson
Cordeiro e s6 o fato de, sendo homem, sé vestir de mulher para se apresentar
como Edson Cordeiro cover denuncia esse desejo do novo, da degluticdo. Como
ela, varios travestis e transformistas. As chamadas "caricatas" se apresentam
como Madonna, Xuxa e tantas outras € aqui a criatividade vem em forma de

graca, deboche -a parbdia, pode-se dizer.

Em sua ambiguidade, o clone pode ou naa ser criativo, vital em sua réplica.
Alguns tém esse desejo, outros "inovam” por limites diversos e outros constréem
uma copia tao perfeita que, reaimente, podem nos enganar. Assim, como no
cendrio contemporéaneo, de um lado - € em sua maioria - temos clones que sao a
exacerbacdo da copia, icones da nao criatividade, mas de outro lado,
encontramos aqueles que podem ser chamados de antropofagicos, de "canibais
criativos". E preciso insistir que se trata apenas de um aspecto do amplo conceito
de antropofagia, no sentido de digerirem, "re-construirem” um modelo, somente
nesse sentido. O desejo de uma cultura nacional - outro aspecto conceitual

marcante - no é preocupagao evidente de clones, nem mesmo daqueles gue
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almejam uma postura inovadora: a novidade diz respeito a instancia individual ou,

no maximo, a relagéo social de identificagéol"re-construt;éo" que se trava com O

modelo.
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" “Raul 2" no w'd
rClones, Barbaros, Repiicantes”

CONSIDERAGOES FINAIS - BREVES LINHAS:
COMENTARIOS E PISTAS SOBRE 0S8 CLONES HOJE



nAs duas luas e 0s dois s6is foram visiveis no dia
seguinte (..) parece-me provavel que seja um
fenémeno de espethismo...”

Adolfo Bioy Casares

A luminosidade langada pela criagdo ou a escuriddo representada pela
idéia de ndo novidade néo podem ser 08 Unicos parametros para se entender 0s
sujeitos sociais aqui enfocados - 0s clones.

A discussdo proposta neste trabalho procurou alargar esse trénsito entre
juizos de valores. Interpretar rituais, refletir sobre os conceitos de mimesss,
imitac&o, simuiacro, compreender alguns aspectos sobre porgue e como 0S
clones se agrupam, discutir sua relagdo com a midia e com O cenario

contemporaneo, foram tarefas propostas.

Sobre o conceito de imitagao e as nogdes a ele relacionadas, como
mimesis e simulacro, € possivel afirmar que esse conceito se apresenta como
tendo grande valia para as interpretagbes mais diversas, ainda que associado as
nogbes citadas, que dizem respeito, de forma imediata, a nogdes culturais
contemporaneas.

Se a priori a idéia de imitar pode remeter a uma dimensao psicologica, 0s
conceitos de mimesis e simulacro - exatamente por essa relag@o t&o forte com
caracteristicas do cenario atual - quase que necessariamente remetem a uma
possibilidade do olhar antropolégico preocupado com contextos temporais e
espaciais. S&o nogbes herdadas de outras areas, como a filosofia, mas que se
mostram teis para pesquisas que se relacionam a dimenséo cultural hoje.

Nesse sentido, a discusséo de Taussig (1993) sobre "Dialética do

lluminismo" de Horkheimer e Adorno, se pauta na compreensado da "mimesis of
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mimesis". Ou seja, a afirmacéo de que rituais disciplinadores dentro de formulas
como o fascismo tendiam & organizacao de padrdes de comportamento mimético.
Em momentos como os de guerra tratava-se da organizacdo de modelos de
conduta repetitivos ja presentes em nossa sociedade. Os clones, guase gue
paradoxalmente, s&o reprodugdes humanas que circulam de forma aleatoria, néo
organizada, em nosSso cotidiano. Ac contrario, porém, de serem figuras
completamente impares nesses cenarios, fazem parte deles e, principalmente,

expressam e informam a respeito da paisagem contemporanea.

Sobre rituais e clones, grupos e espaco foi sugerido que os clones se
constréem e se agrupam de uma forma tal que o ritual tem importancia intrinseca.
Num jogo, no qual ilusoriamente a alteridade parece néo existi, o que se
percebe, de fato, € uma construgéo da identidade baseada no "outro”, mas uma
identidade que flutua, que néo se fixa, que toma forma a partir do que podemos
chamar de préticas ritualizadas. Seja no espetho, "se montando", seja "montado”,
numa performance pelas ruas, seja em seu show ou no show do modelo, as agoes
desses sujeitos vdo sendo simbdlica e "magicamente” desenhadas. Nao &
corriqueiro se apresentar como “outro”, mas um ato "estudado”, compartithado,
conversado.

Pude ver alguns clones "se montando” em algumas ocasibes, tanto em
suas casas, como na Produtora Studio Eletrénico, onde foram feitas as gravagoes
do video. As mulheres e Buzuzu Cordeiro, a transformista, me chamavam para
ajuda-tas no banheiro, com as roupas, o cabelo, a maquiagem e uma pergunta
recorrente era: "T4 legal? Seré que eu (0 parecida?” Em geral estavam sempre
nervosas com a possibilidade de estar diante de cameras e, na falta de um outro

clone ou de um amigo mais intimo, contavam comigo.
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Os homens também pediam minha opinido, embora se vestissem antes
disso. Entre a equipe era eu a gnica com quem eles tinham a intimidade suficiente
para solicitar ajuda ou perguntar se estavam bem, parecidos. Gilberto Augusto ja
chegou "montado” a produtora, mas levava uma mala com “variagdes de Elvis
Presley". Os rapazes do Kiss Cover se sentiam mais "auto-suficientes” com
relacéao ao visual, talvez por estarem em grupo, mas, como ja foi dito, faziam
outras tantas "exigéncias’, cOmo $€ fossem a "banda original”. Entretanto, dois
deles também nao se contiveram e me perguntaram COmMO estavam.
Compartilhavam comigo a sua estética de "outro”.

Taivez compartilhar seja uma palavra fundamental para a compreensao
de sujeitos que se propdem a "estar no mundo” dessa forma. Compartilham com o
modelo um ‘"eu", compartilham com pessoas as mais diversas O modelo,
compartilnam com outros clones uma estética, um tipo de comportamento, um
desejo de imitar gue, como foi dito, ndo raro agrupa 03 clones de um modo ainda
mais forte do que ter um idolo em comum.

Compartilhar - dividir - em principio poderia ser pensado como a antitese
de multiplicar, mas com 03 clones talvez essa relacéo seja complementar. Ao
mesmo tempo que compartitham com 0 idolo um "eu”, multiplicam esse mesmo
{dolo, num processo que toma corpo a partir do ritual de "se tornar outro”.

Mas talvez o aspecto mais importante do ritual para os clones, seja o fato
de que é a partir dele que 0S clones se agrupam. Mesmo que essa agregacao
tenha um tempo limitado, exista por instantes, & em torno do ritual de corporificar
um outro que os clones se colocam como grupo ou como "estado de grupo’,
slimentando, nesse instante, quase que uma identidade coletiva, grupal. Esse
aspecto alcanga ainda maior destague tendo em vista as caracteristicas do

cenaric contemporaneo, ja apontadas, de fluidez das relacbes sociais. a
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dispersao espacial causada pela movimentacado continua e a substituicdo

renovada dos lugares do enconiro.

Sobre midia e clones muito pode ser dito. Antes de tudo vale a pena
relacionar essa instancia com a ja afirmada protiferacao de imagens no mundo
hoje. Num tempo em que fala-se de "pornografia de imagens"!, a dimensdo do
visual esta cada vez mais presente, nos convidando - mesmo gque de forma
involuntaria - & recepgao irrestrita de imagens. Sobre isso, a midia aparece como
uma instancia fundamental. Talvez nao haja como pensar nessa super exposicao
de imagens ignorando a industria cultural, na medida em que Seus veiculos
instrumentalizam tal fato. Seja pela televis@o, seja em out-doors - cada vez mais
sofisticados - seja em cartazes, as imagens mididticas se apresentam como
definidoras de um cenario. Nao ha como fugirmos delas. Muros e monumentos
estao repletos de pichagbes e grafites; é o visual - ordenado ou n&o - que se
impde aos Nossos olhos. Sem falar nos computadores, CD ROMS, monitores de
televis@o que "nunca” s&o desligados em nossas casas, aeroportos, terminais de

énibus etc.

Comea sugeri durante a dissertacdo, o clone é mais um eixo por onde se
pode interpretar essa proliferacdo das imagens. Ao replicar seus modeios, se
mostra imageticamente, contribuindo para o "desenho" cotidiano da sociedade
contemporanea. Manifestagoes encarnadas” da evidente forga da ordem do
visual.

Em sua quase infinidade de veiculos, entre as imagens que a midia coloca
em maior evidéncia, estao justamente as de idolos da musica pop. Em seus
minimos detathes & exposta a vida desses idolos, contribuindo para que O clone

tenha um arsenal de referéncias que possibilita construir sua propria imagem a

1 Baudriltard, 1892; Jameson, 1895, para citar apenas dois.
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partir da imagem de um outro. Estamos agora na dimensao da escotha, o clone
opta por uma imagem, entre tantas que estao por ai. A palavra contribuindo esta
em negrito, justamente porgue, como foi mencionado, a midia € uma instancia
importantissima para a construgao do clone, mas nao pode ser pensada como
sendo a unica geradora do desejo da réplica. Acreditando no potencial
interpretativo  dos  sujeitos, definitivamente n&o poderia afirmar, de forma
mecanica, que a midia é formadora de clones. Tais sujeitos recebem as
mensagens e interpretam-nas, Mesmo que sua forma de interpretacdo seja esta,
de querer replicar um modelo.

A partir da pesquisa de campo, pude observar que existem algumas
motivacdes para o tornar-se clone, motivagdes que s&o sociais e da qual derivam
acbes desses sujeitos (agao pode ser pensada aqui conforme Weber?, isto é,
dotada de sentido e orientada para um fim, uma meta).

Enfim, entendo que os clones séo sujeitos ativos, sujeitos que praticam
acBes e que interpretam mensagens. Entretanto ndo poderia retirar a importancia
da midia para a construgéo corporal € comportamental desses atores, pois € a
partir dela que eles tomam conhecimento tanto da existéncia de seus modelos,
como de seu modo de vida, seus gostos, sua propria musica e, naturaimente, seu
visual. Mais do gue isso, a industria cultural dispde de instrumentos que - embora
distante da imagem perversa de transformagao de toda a humanidade em clones -
possibilitam, através da repeticdo, da redundancia, a eleicdo de modelos, bem
como atuam no sentido de suscitar © desejo da réplica que s se consuma na
esfera da recepgo.

Por outro lado, ao multiplicar esses modelos, de algum modo, os proprios
clones também os colocam em evidéncia, fazendo de certa maneira um papel

préximo ao dos meios de comunicacao. Hoje em dia Madonna esta na midia, mas

2 Weber (1977).
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também esta nas ruas e aqui esta corporificada e multiplicada, a um sé tempo.
Fazendo isso o clone contribui de forma definitiva para essa proliferagdo de
imagens no mundo atual, pois € pelo visual, em primeiro lugar, que ele é
percebido e provoca alteridade. "Cépias-humanas" que permitem a onipresenca -
de ordem fisica, sensivel - do modelo. Além de tudo, o clone se mostra tanto
corporal, como grafica e gletronicamente, & que também esta nos meios de
comunicagdo, na TV, nos jornais, em cartazes publicitarios.

Percebe-se, assim, que ha uma associacéo intrinseca entre midia, clone e
proliferacéo de imagens, uma relagdo que se da atraves de uma reciprocidade
entre todas as partes. A midia contribui para a formagao dos “replicantes” de
astros da musica pop ao mesmo tempo em que 08 exibe. O clone recebe 0
modelo através dos meios de comunicacé@o, mas, ao multiplica-lo, acaba por
evidencia-lo tambem, ja@ que O mostra cotidianamente e contribui para a
proliferagao  visual do mundo contemporaneo, nos convidando a ve-los,
contempla-los & ac mesmo tempo senti-los, ja que eles séo imagens, mas da
ordem do tatil, do tridimensional. De certa maneira, os clones recriam face-a-face,

o que estaria na ordem da imagem midiatica.

Sobre construgdo da imagem € estética ficou nitido que o clone imprime
sensibilidade em sua “re-construcéo”. Pensando a estética como vinculada ao
sensivel, ao material, 2 percepgac e possibilidade de "deixar-se afetar"; e o objeto
estético como algo que existe apenas a partir do espectador, da sensibilidade
desse espectador, algumas questdes devem ser retomadas. A construcéo do
clone é corpodrea, sensorial @ feita a partir de uma sensibilidade com relacéo ao
modelo, um objeto estético para o clone, um sujeito que € percebido e sentido de
um modo téo particular, que © leva a ter o desejo de encarna-o e, ao fazer iss0, O

préprio clone se torna um "objeto estético”.
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O que acontece é um jogo de alteridade particular. De um lado, o outro € 0
modelo, mas num processo de construgéo de identidade, o clone de algum modo
procura transformar esse "outro” em "ey", encarnando-o e, fazendo isso, O clone
aparece cOmo "outro” em seu proprio meio, transformando-se corporeamente em
um modelo reconhecido. Deslocando o contexto, aqui é ele o objeto estético, é ele
que é percebido esteticamente por um espectador que tanto pode estar em seu
show de cover, como pode vé-Io pelas ruas. De qualquer forma, a imagem do
clone é real - real visto em oposigao a virtual - corporificada. O clone aqgui "é" o
modeilo, tanto que guando encontramos um deles pela cidade, & COMuUMm OuvIrmos:
nolha 1& uma Madonna”, ou, "hoje eu vi um Elvis Presley na rua”. Esvazia-se em
representacdes corriqueiras a presenca do "eu" original, para se afirmar apenas o

idolo. Antes que uma farsa, um jogo.

Sobre os clones e a chamada “crise de criatividade™ do mundo atual
pode-se refletir sobre algumas questbes. Em primeiro lugar, seria ingénuo pensar
tais sujeitos como simbolos, por exceléncia, da criagdo, da inovagdo. Nao, o
clone, em sua maioria, tem © desejo da copia, da réplica. Se esforga para se
tornar cada vez mais parecido com O modelo. O cione ideal esta muito mais
préoximo da idéia de semelhanca integral, metaforicamente representada pelo
duplo idéntico, possivel em gémeos univiteiinos. Dessa forma, antes de tudo, 08
clones podem ser vistos como replicantes.

Mas, por outro lado, existem alguns que buscam nao a similaridade
maxima, mas a inovagao a partir de um modelo, a partir de um outro. A alteridade,
nesse caso, diz respeito 3 referéncia, a influéncia. Esse clone especificamente,

embora um simulacro, néo é necessariamente uma copia sem vitalidade e poderia
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ser pensado como "eanibal cultural’. Um canibal que, idealmente, como foi
discutido no ultimo capitulo, se aproxima do antropofage?,

Existem, ainda, agqueles nos quais a repeticao literal do madelo ndo ocorre
por algum tipo de limite, seja financeiro, seja fisico (um clone de Michael Jackson
gordo, por exemplo). Aqui a interpretagdo é a ténica. Mas esses nao podem ser
vistos como criativos no sentido de desejar a inovagdo. Na realidade sao
particulares, imprimem um tom pessoal & copia, em muitos casos, involuntario.

O que se pode concluir é que o0s clones, ambiguos que s&o - em diferentes
aspectos, desde a construgdo da identidade, passando pelo modo como se
agrupam, chegando ao problema da criag¢ao -, nao podem ser pensados como um
grupo homogéneo. Na realidade, eles proprios muitas vezes apresentam um
discurso ambiguo, assim, uma homogeneidade com ouiras clones so acontece em
certos sentidos e em alguns momentos, especialmente aqueles ligados aos
rituais. O que se percebe, entéo, é que encontramos tanto 08 clones gue buscam
tornar-se a réplica, o "carbono” de seu modelo, como aquele que de alguma forma
pretende utilizar-se do outro como referéncia.

Por que esse Ultimo entao & chamado clone? Na pesquisa pude perceber
que, apesar de buscarem a inovagdo, esses clones/barbaros se reconhecem €
s&o reconhecidos como clone. A infludncia do modelo ndo pode ser vista aqui
como uma caracteristica remota na sua construgéo, ndo, é uma influéncia que se
mostra presente todo o tempo € mais, vem de um modelo especifico. Nao é uma
compilagdo de costumes de uma época ou de uma geracao, é a construcéo de um
personagem gue se pretende "eu" mas que se constroi claramente a partir de um

noutre”, um “outro” que pode ser "digerido”, assimilado, mas um outro.

3 Nunca & demais repefir, que essa aproximacéo com a antropofagia n&o se da nos termos amplos da
reflexdo/proposta modernista.
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Sobre "barbaros", 'crise da criatividade", industria cultural e recepcao
ha também uma relagao intrinseca. Até aqui, parece gue ficou evidente que entre
os sujeitos investigados - consumidores da cultura de massa - alguns "engolem”
outros "digerem" seus modelos. Poderiamos fazer uma especulagao - ainda que
ousada - e pensar que a midia, sem nenhuma conotagao apocaliptica?, contribui
para uma recepgao do modelo pelo clone "devorativa®, na medida em que propde
um consumo mitificado, com 0 intuito de ocultar a relagéo mercantii que esta em
jogo; sendo assim, sugere aos consumidores uma "relagdo radical® com seus
idolos, oferecendo a possibilidade de uma "recepcao total”, a reprodugdo, ou
melnor dizendo, dando subsidios que contribuem para esse tipo de associagéo. O
clone acredita estar consumindo o préprio idolo. Mantém uma relagac com seu
"herdi contemporaneo’ que se vale da réplica.

Em outros termos, os produtores dos astros pop, engquanto agentes da
industria cultural, conscientes do desejo mimético - da "fome” da imagem similar
por parte do seu publico - "re-alimentam’ o processo, tanto quando deixam & sua
disposigéo detalhes sobre os idolos, como quando mudam, metamorfoseiam
sucessivamente 0s mesmos idolos ou outros noves, para que sejam "devorados”
por clonesfbarbaros camaledes’. Num ritual barbaro, que muitas vezes inclui a
ultra-velocidade, € possivel comer, engolir, mas de algum modo assimilar, criar,
inovar. Antes de tudo, a possibilidade de recepgdo e ago derivada dela, varia

nao sé psicoldgica, mas antropologicamente, variagéo esta, relativa a contextos e

informacdes culturais particulares.

4 Umberto Eco (1976).
3 Como ja foi afirmado no segundo capitulo, seria ingénuo pensar gue a midia acredita que todos os seus

receptores se tornariam clones, mas me paréce que o “devorador’ ndo esta apenas entre os clones, de
forma diferente, o f& tambem sdevora” o seu [dolo, mesmo que ndo visual e comportamentaimente.
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Em um palco distante um holofote, um Michae! Jackson ainda negro e uma

Madonna virgem e obesa dangam juntos. Nao hé camarins, cortinas, s6 um resto

de glamour num cenario de "isopor". O improvavel aqui se materializa. O sério

jogo da identidade se afirma no tom quase iUdico do "eu que brinca de outro™.

Elvis Presley esta vivo...
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ichael Jackson de Santos”
no video "Clones, Barbaros, Replicantes”

APENDICE
Notas sobre o video "Clones, Barbaros, Replicantes”



.. o que inscrevemos (ou tentamos fazé-10)
nido é o discurso social bruto ao qual ndo somos
atores, néo temos acesso direto a nio ser
marginalmente, ou muito especiaimente, mas
apenas aguela pequena parte dele gue 05 NOSS0s
informantes nos podem levar a compreender {..:)
A andlise cultural é (ou deveria ser) uma
adivinhacdo dos significados, uma avaliagdo das
conjeturas, um tragar de conclusdes explanatorias
a. partir das melhores conjeturas @ nio a
descoberta do Contingente dos Significados e 0
mapeamento da sua paisagem incorporea.”
Clifford Geertz

A intencdo aqui € fazer uma breve reflexdo sobre a minha experiéncia com
o uso do video em uma pesquisa antropoldgica e pensar sobre esia associagao -
imagens visuais/antropologia - que de certo modo vem sendo cada vez mais
comum.

O documentario "Clones, Barbaros, Replicantes” partiu de um convite dos
diretores Kiko Goifman e Caco Souza, que se interessaram pelo tema de minha
pesquisa para a realizagdo de um video. A idéia, entdo, ndo era um produto
antropolégico, mas um documentario que fosse menos urgente que uma
reportagem, na qual, muitas vezes, parece ndo haver um envolvimento total, ou
mesmo parcial, dos jornalistas com 08 sujeitos gravados. Para isso, entdo, o
tempo era necessario. Tempo para conhecer 0s clones, tempo para conversar,
observar, tempo, enfim, para a criacdo de uma cumplicidade entre pesquisador e
sujeitos pesquisados.

O convite dos diretores coincidiu com o momento do trabalho de campo
desta pesquisa e a ideia era que eu fizesse uma consultoria antropologica, que
englobaria escolha de entrevistados, textos que apareceriam na tela, roteiro e as

proprias entrevistas. Apesar de n&o ter pretensdes antropolégicas em seu produto
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final, o video parte das guestbes da antropologia, de reflexdes feitas através da
pesquisa de campo € bibliografica. E mais, parte do chamado "encontro
etnografico”, um encontro de subjetividades do "nativo” - o outro - € do
antropdlogo que quer interpretar suas acdes simbolicas. Dessa forma, mesmo nao
se tratando de um video cientifico, "Clones, Barbaros, Replicantes" torna-se um

produto importante de ser mencionado nesta dissertagao.

Fato curioso que relaciona os sujeitos estudados - clones - ao uso do video
na coleta de dados, foi o desejo dos entrevistados de se mostrarem - usualmente
"desejo de aparecer”. Exibicionistas, 0$ clones nao faziam restricdes a gravagao
audio-visual e, ao contrario, esse dispositivo funcionava muitas vezes para a
motivacéo de falar, conversar. Diferentemente de grupos que de algum modo tém
problemas com a veiculaggo de sua imagem, por motivos Varios, como
presidiarios’, os clones querem sé mostrar. Gastam tempo e dinheiro em uma
construgdo estética que € feita para ser vista pelo maior numero de pessoas
possivel. O video, entéo, abre a possibilidade da aparéncia e até da "fama", como
imaginam alguns. A notoriedade e até o cotidiano do astro imitado, de alguma
maneira, & transferida para o clone que esta em um estudio de gravagdo, em meio
a luzes e cameras, Assim, a possibilidade do video antes gue uma barreira para a
minha pesquisa, revelou-se como um “objeto do desejo” dos sujeitos em questio,
facilitando muitas vezes NGSSO contato. A ordem aqui & ada visibilidade.

A gravagéo das imagens foi o ultimo periodo da pesquisa de campo, assim,

a "cumplicidade” com 0S sujeitos da pesquisa € do documentério ja estava

1 Goifman (1994} comenta em sua dissertacdo de mestrado sobre a dificuldade de gravar imagens em
penitenciarias, de um lado porque muitas vezes a negociagao com a diretoria do presidio nao & simples e
por outro porque muitos presos n&o concordam em se deixar gravar. "Varios internos, envolvidos em
problemas com outras quadrithas fora dos muros da cadeia, ndo concordaram em mostrar suas imagens.
Outros tinham parentes ou amigos que n&o sabiam que estavam presos e assim preferiram néo aparecer no
video. Alguns ainda temiam um recorhecimento futuro, optando por esconder sua situagdo para ndo

sofrerem com o rotulo estigmatizante de ex-preso.” (pp. 29,30)
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estabelecida. Fiz varias entrevistas com gravador de audio, observei-0s em suas
casas e em boates, bares, shows e, para o video, apenas aiguns foram
escolhidos, j&@ que tinha um universo grande de entrevistados para um

documentario de 20 minutos.

Sobre a relagdo entre as pesquisas etnogréficas e a utilizag&o de imagens
visuais varios aspectos podem ser discutidos, entretanto, o objetivo desta
dissertacéo nao é esse aprofundamento. Assim, farei uma breve reflex&o sobre a
importancia, no meu entender, de tal associagéo, de modo parcial e mesmo
despretensioso.

A utilizacdo de fotografias com © objetivo de ilustrar trabalhos etnograficos
ja vem de algum tempo. Atualmente o uso de meios audio-visuais vem se
ampliando e o video e o cinema, de algum modo, estdo mais presentes nesse tipo
de pesquisa. Parece-me, porém, que a antropologia ainda esteja tateando um
encontro com outras formas de manifestacéo, que n&o a escrita, num sentido
diferente do meramente ilustrativo. Talvez seja importante pensar que em uma
sociedade onde a imagem é predominante, a idéia de complementaridade entre
varias formas de manifestar o conhecimento seja, se ndo imprescindivel, pelo
menos, desejada.

Participar da elaborag@o de um video cujo tema era minha pesquisa foi
uma experiéncia absolutamente rica. Em primeiro lugar, 0s clones tém
caracteristicas imagéticas muito fortes, marcantes. Sua construgado comeca, na
maioria das vezes, a partir da imagem do outro e me parece que um video
contribui para a compreenséo dessa caracteristica do clone, tornando-0 mais
palpavel através desse meio.

Além disso o video permitiu o alargamento das discussdes sobre 0 tema,

possibilitando o debate com publicos variados. “Clones, Barbaros, Replicantes"
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foi exibido em maostras com cunho antropolégico e festivais nacionais e
internacionais de video?. Esse acesso a novos espacos de debate promoveu nao
s6 a difusdo tematica, mas a incorporacéo de sugestoes e observagées no proprio
texto.

Finalmente, a possibilidade do registro em video, imagens e som, de parte
da pesquisa de campo, proporciona uma "volta ac campo” em qualquer momento
do trabalho, possibilitando a percep¢éo de nuances da fala, do discurso, por
exemplo. E claro que ndo estou querendo dizer com isso que o caderno de campo
possa ser substituido por imagens visuais ou mesmo que "essa volta" se
caracterize por ser integral. Complementaridade talvez seja a palavra mais
adequada para ¢ que pretendo dizer aqut. Complementaridade na coleta de
dados, complementaridade nas formas de manifestacao.

Para concluir esse apéndice, é importante ressaltar ainda que, apesar do
video apresentar apenas a vOZ dos clones, sem a mediag&o do entrevistador e
sem "voz em off', ndo existe aqui a idéia de neutralidade. A resposta é deles, mas
existe uma participagao profunda minha e dos diretores do video. Fizemos as
perguntas, editamos, escolhemos 0 gue entrou no produto final. Naturalmente
pretendiamos mostrar O gue observamos, mas trata-se antes de uma
reconstrucdo que ndo e a totalidade da vida dos clones, mas uma parte, a parte
que eles nos mostraram a partir de nossas perguntas, observagbes e de uma
edicéo explicita de sons € imagens. "Clones, Barbaros, Replicantes" nao € e nem

desejou ser um espetho dos informantes desta pesquisa. E, antes de tudo, uma

proposta de encontro de olhares.

2 Chegou inclusive a obter premiagles como 2 recente, no FORUMBHZVIDEO/G5, festival mundiai, no qual
recebeu prémio especial do juri @ melhor video juri popular.
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Informagdes Gerais sobre 0 video:

Realizado no formato U-MATIC. Padréo de cor NTSC

Direcao: Kiko Goifman € Caco Souza

Edicao: Kiko Goifman, Caco Souza e Malu Pedrosa

Roteiro de Ediggo: Juliana Jayme, Kiko Goifman, Caco Souza e Malu
Pedrosa

Roteiro de Gravagio: Juliana Jayme

Consultoria Antropologica: Juliana Jayme

Duracdo: 20 minutos

Realizado em 1994

- Prémio Estimulo da Secretaria do Estado de S&o Paulo

_ Classificado para a Mostra Competitiva do Rio Cine Festival/94

- Prémio Especial do Juri e Melhor Video Juri Popular do FORUMBHZ -

Festival Internacional de Video/95
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Doctor’s Guns N’ Roses Cover fazem show no Top Center

e ddo autégrafos para fas da banda norte-americana

A banda Doctor’s Gun's N
Rases Cover_fez antconien, no
vio do Top Center, na avenida
Paulista, um show de lancamento
dos LPs **Use Your Illusion 17" ¢
2°", da banda norte-americana
Guns N’ Roses,

Segundo José Roberto Verta,
gerente Internacionai da BMG-A-
riola, o publico presente oscilou
entre 1,5 mil e 4 mil pessoas, no
final. Segundo o capitio Paulo
Muniz, comandante da 1* Com-
panhia do 11° -Batalhdo, que
chefion as operagdes da Policia
Militar no local, ndo havia mais
que 900 pessoas.

O evento foi promovido pela
Assessoria 24 Horas Promogoes €
Eventos ¢ pela BMG-Ariola, com
apoio da rddio Jovem Pan 2FM.

O transito na Paulista chegou a
parar em alguns momentos. Um
macaco inflavel com 12 metros
de altura foi colocado préximo ao
palco para chamar a atengdo do
publico.

Verta diz gue ‘o intuito do
evento foi, em primeiro lugar,
oferecer algo ao piblico, €, em
segundo, chamar a atencao para o
lancamento dos discos’’.

Folha de Sao Paulo
24/09/1991

Multidao se aglome

Ao contrdrio de alguns poucos

privilegiados fas do grupo rapper
norte-americano Public Enemy.
que na sermnana passada tiveram a

oportunidade de ver, apalpar e
{evar para casa papéis rabiscados
pelos proprios idolos, ©s fas da
banda Guas N’ Roses tiveram de
<& Copténtar anteontem com Dani-
o™ ‘Canhio™ Marques, 29. "No
~how da Paulista, ele foi "o clone
““mieio _gordinho " (segundo _al-

glimas pessoas presentes ao even-

to) do polémico Axi Rose, voca-
ista do Guns.

A 24 Horas Promogoes € Even-
tos distribuin 100 camisetas € 100
posters aos fis que se aglomera-
vam no local. Segundo Teresa

Povia, da 24 Horas, foi um

momento em que houve *‘alguma
confusdo’.

. Teresa diz que a intengdo do
‘evento foi parar todo mundo’™
para saber do lancamenio dos
discos do Guns N’ Roses. Segun-
do o capitic Renato Aldarvis.
comandante da 3* Companhia do
79 Batalhiio da PM, “‘por ordem
do governador’’, a Paulista ndo
pode ser interditada. Ele disse
que a PM apenas considera *‘legi-
timo™" os eventos que envolvam o
interesse de toda a comunidade,
“como a Sao Silvestre, por
exemplo’.

ra em frente ao Top Center, na avenida Paulista, anteontem a tarde



O som country do grupo Credence Revival sera mostrado pelos misicos da banda Collage Revival

Cotado de RMinas
2610471592
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"A musica dos Beatles é a m...m-um_.n.nmo da banda .mnn. Pepper s

| > popstar Madonna também ji tem a sua clone tupiniquim

=3

"l

stuio de Minas
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Febre de cover
~esquenta Belo Horizonte

Secretaria Municipal de
A Cultura promove este

ano, pela terceira vez
consecutiva, o projeto ‘O Ve-
rdo E Aqui’’, com treze noites
de shows. As bandas e griupos
cover de Belo Horizonte, de-
calques de varios ritmos e te-
mas, serdo a atraglo do pro-
grama de 1992, batizado de
““Encontro Cover’’, que vai
de hoje ao dia 09 de fevereiro,
no Teatro Francisco Nunes,
sempre as 21 horas, com in-
gressos a Cr$ 2000,

Belo Horizonte ¢ uma das
cidades que retine mais grupos
¢over 1o Brasil, O fendmeno,
que pode ser considerado sin-
oma de esterilidade e esgota-
mento do. rock ¢ da musica
popuiar, uma mapifestacao da
entr¢ssafra_criativa, assumiu
em Minas e no Brasil tais pro-
porgdes que justificam a reali-
zacao desse 'Encontro’’. -

Vio se apresentar 14 gru-
pos, para preencher todos os
gostos, do rock cldssico dos
Beatles ac hard rock adoles-
cente do Guns N’'Roses, pas-
sando por Supertramp, Mi-
chael Jackson e companhia. A
misica brasileira estard pre-
sente no Chico Nunes, em va-
rios tempos e estilos: rock,
Bossa Nova, dor de cotovelo.
Tudo isso ndo ¢ exatamente
cover, mas va la...

A Single Side Band (rock

dos anos 55 a 75) abre o Festi-
val Cover, e a dupla Ligia Ja-
ques & Rogério Leonel desfia
sua Bossa Nova 110 encerra-
mento, dia 09, Confira todo o
programa nesta pagina. A se-
guir, saiba mais sobre as atra-
oGes deste O Verdo

Aqui”. .

Silvana e 2 Mdiquina_do
Tempo — O grupo tem levado
para fora_de Minas o show
‘‘Madona Cover!’, com 0 re-
pertdrio principal da pop siar
“americana. O reperiério se es-

“inera em reproduzir a risca os
arranjos dos discos e tambeém
B3 visuais que $a0 a marca do
2stilo” Madona, " ‘representa-
da* por_Silvana. Ela se apre-
senia acompanhada por Wal-
ter Jr. (bases segiienciadas),
Céassia Alvarenga e Parricia
Moreira (bakings vocals).
_It’s Only Rolling Stones —
O nome da banda nasceu, €m
1988, para batizar um espeta-
culo._Com o sucesso da em-
preitada, virou cover. O gru-
po foi retnido a partir das
bandas Serpente, Kamikase e
Tribos de Solos. Keta, Dida,
Bola, Gustavo Duarte ¢ Mar-
co Vinjcius, respectivamente
voz, baixo, guitarra (2) ¢ bate-
ria, fazem o cover dos Siones.
Sargent Pepper’s — Que
os Beatles sejam eternos,
,amém!, parecem orar os gru-
pos de Belo Horizonie que
trazem ao vivo, a décadas, a
obra do quarteto de Liverpol.
O Sargent Pepper’s tem lugar
no fundo do coracio da fre-
guesia que fregiienta o restau-
rante Mister Beef, onde tocam
todo sabado. O Sartent & co-
ver de_verdade. Pesquisam
com rigor as harmonizacdes
originais_e as raridades. Tem
Mauro Mendes (violdo, gui-
tarra-base, voz), J6 Rocha
(baixo), Beto Mendes (tecla-
do, percussdo, voz}, Marcelo
Carrato (bateria} e Gauguin
{(guitarra solo, voz).

Ouro_de Tolo — O voga-
lista_Maurélio_Cavalcanti
apresenta o grupo como ‘‘nag
menos .carismatico e irreveren-
1. do_que © compositor e can-
tor _balano’’ Raul 5eixas, pa-
adigma do grupo, gue tam-
ém se diz a primeira banda

cover de um artista nacional.
No repertorio do Ouro de To-
lo estio cerca de 60 musicas
de Seixas, dos grandes suces-
sos como ‘“Guitd’ as nem tido
bem sucedidas “‘Sé pra Va-
riar’’ e “‘Rockixe’’, por exem-
plo.

Hoje em Dia
281041982



FERRE COVER ESQUENTA BELO HORIZONTE

FOTOS DIVULGAGAD

O Secos & Molhados — Ney Matogrosso, Jodo Ricardo e cia. — ¢ copiado pelo Sangue Latino

£

A banda cover “Ouro de Tolo* mantém a memdria do compositor e cantor ba?an_o Raul S_ei:fas

Loy,

Hoje em Dia
2810411892



Silvanna é Madonna no palco

Madonna, ao vivo, em Belo
Horizonte? Nao, apenas uma
réplica da maior estrela da

. atualidade. Os mineiros terdo

a chance de conferir hoje, as

21h, no Teatro Francisco Nu-
nes — dentro da programagao
do projeto O Verdo é Aqui”
— a apresentagio de uma

" cantora, acompanhada de

" banda, especializada em co-
vers da popstar. Trata-se de
-Silvanna Marting & A Ma-

" “quina do Tempo, que fazem

0 MADDONA COVER, IT'S
ONLY ROLLING STONES, SGT.
PEFPER’S, BANDA OURO DE
TOLO E CAZUZA REMEMBER
— Teéatro Francisco Nunes {Par-
que Municipal, fone 224-4546).
De hoje a domingo, a partir das
21h, o projeto “O Verde é Aqui”
apresenta shows didrios com as
bandas covers mineiras. Hoje, Ma-
ddona; amanha, Rolling Stones,
sexta, Sgt. Pepper’s; sibado, Ouro
de Tolo, e domingo, Cazuza. In-
gressos ao preco Gnico de Cr$2
mil.

[0 BANDA BOCA DE SINO —
Mister Beef {rua Goengalves Dias,
2.600, fone 275-1966). As quintas
e sextas, 22h, o grupo composto
por Sinval Rocha ¢ Mirtes Helena
{vocais), Sflvic Sealioni {baixo e
vocal), Augusto Guimaries (gui-
tarra e vocal), Evandro Lopes (te-
clados) e Rodolfo Mendes (bateria
e vocal) interpreta o melhor dos
anos 60, nacional e internacional.

do sucesso da estrela a princi-

“pal atracdo de seu repertorio.

Os ingressos custam Cr§ 2
mil.

Segundoanunciaaprodugao
do projeto_musical, “ao con-
trério dos similares globais™
— que se interessam princi-
palmente pelas coincidéncias
fisicas entre os clones e a ori-
ginal —_Silvanna & A Ma-
quina _tocam - e cantam _as
composigoes consagradas por

Madonna, com ‘“‘comprovada

__competéncia”. Walter Jr. (res-
ponsavel pelas bases seqiien-

ciadas) e Cassia Alvarenga e
Patricia Moreira (backing vo-
cals) formam a banda que
acompanha a cantora. O es-
petaculo, com direito a figuri-
nos e coreografias inspirados
na mais recente turné da can-
tora americana,”Blond Am-
bition”’, sera mostrado em
apresentagao Gnica.

O IT'S ONLY ROLLING STO-
NES — Cabaré Mineire (rua Gon-
calves Dias, 54, fone 227-5860).
Logo mais, 22h, apresentacao do
grupo formado por Keta (voz),
Dida (baixo e voeal), Bola (gui-
tarra e vocal), Betinho (guitarra
solo) e Aloisio (bateria}, com o me-
lhor da banda de Mick Jagger.

Vale conferir.

retado de Minas
2440111992



Cazuza

Spacca, codinome

Jornal do Brasit
08/02/1992

Parai

ca compirou JCIIQO e ate peruca J ra Vi
AL €m IQ)'& paral . 51
P ravestis

mitar Cazuza,



Chargista consegue
interpretacdo fiel e
comovente do cantor

APOENAN RODRIGUES

AO PAULO — O cartunista

paulistano Jodo Spacca de Oli-

veira. o Spacea que alfinela os
politicos com suas charges no jornal
Folfa de S.Paulo, nunca assistit a um
show.de Cazuza. Nem comprava seus
discos. 86 por diversdo, de vez em
quando cantava. em sessdes de ka-
raoke. Beie bulungo. sucesso do Ba-
riio Vermelho. quando o roqueiro era
vocalista do grupo caricca. Ninguém
achava muita graca. “Eu ndo tinha
soltura de corpo. confessa. Haoje.
longe da protecio do ancnimato fisi-
¢o de quem 1rabaiia en jornal, Space
¢i tem subido cm outros palcos gxa-
tamente para ser Cazuza, Como
vocalista da bunda Cazuza Cover —
gue antes tintha 0 nome bem mais
originat de Resas Roubadas. uma re-
feréncia a musica Exagerado —
Spacca_verdadeiramente mcorpora

Cazumv numa interpretagdo impres-

sionante de voz. geslos e liques que
_chega a causar arrepios nos admira-
dores de coraglo do irreverente ro-
queiro.

Seu trabalho & 140 verossimel que
a delicada homenagem sensibilizou
_até os de’CI‘lles mais proximos de Ca-
_zuza. A gia dele. Cristing, ¢ us pri-
mas me dbragdmm emocionadas no
camarim depois do meu show,
aval da mae do cantor, Lucinha. foi
conseguido (f'etf.f texto baixo), A0S
97 anos, pom uma calvicie que s¢
acentua desde os 20. Spacca passa
despereebido 4 luz do dia. Sem a
ubustada cabeleira, que caraclerizava
Cazuza em sua fase sadde. ele em
apenas uma ligeira semethaneit fisica
COM_Q CanLor. "Mus. sob suaves refle-
iores,_peruca na cabeca e a testu
adornada por um lenco colorido. ele
se torna praucameme igual.

Em mais de uma hora de show.
Spacca percorre com delicadeza e ta-
lento a vida artistica de Cazuza. des-
de os tempos do Barde Vermelho até
seu derradeiro cbpu{tculo O tempo
ndo pira. A estréia foi em Sio Paulo.
Durante dois finais de semana ele
fotou 0 Mambembe, um espago cufr-

Jornal do Brask
08102/1992

chigue. e pretende repetir 2 dose. na
metade de feverciro. no AeroAnts.
Em abril. Spacca ¢ 03 cinco integran-
tes da banda que o acompanha pre-
tendem chegar a0 Rio. Em S&0 Pau-
lo, até o5 rigorosos integranies do
fi-clube de Cazuza aprovaram. Os
primeiros aplausos acontecerarn com
uma participagiio na banda Avenida
Brasil. do também cartunista Paulo
Caruso. Spacca imitava de Julio Igle-
sias 4 Chico Buargue. Um dia, Caru-
s0 pediu puara ele cantar o Rock_ da
Raseana, uma brincadeira com a filba
o ex-presidente José Sarney. ‘Spacca
propds transformar o rock num
blues. “Cantei com a voz do Cazuza,
usando uma bandanz e uma auréola

na cabega”, lembra. Desta vez todo

mundo adorou.

O personzgem aos poucos o foi
seduzindo. 4 ponto de ele se descobrir
fazendo gestos que ainda nio tlinha
pereebido em Cazuza nas varias vezes
4 que assistiu ao video O tempo do
pora. “E engragado, porque ele ndo
eslava sozinho no aitar dos meus ido~
los. eu era mais tiete de Chico Buar-
que.” Alguns pontos em comur, 1o
entante, foram brotande, Como Ca-
zuza. ele adora Janis Joplin e € [itho
(mico. *“Na minha pesquisa, notei que
gle tinha passatempos solitdrios como
su. Ficava um dia inteiro trancado nr)
quarte lendo cnciclopédias, mapas”,
conta. \

Nus primeiras apresentagdes com
a banda de Paulo Caruso. o ator-can-
1oT 50 usava bandana ¢ ocuios escu-
ros. Depois. comegou a elaborar o
personagem. Para conseguir 0§ jeans
apcrlados iguais aos que Cazuza
wsava na época do Burdo, comprou
uma calga de mulher ¢ reformou. O
blazer branco. consegum numa loj

de uniformes de médico. Chegou & ir

4 NUma gasa e'apecmhzadd € perucas
artisticas para travestis. ~O dono faa-
loit que costumava fazer muitas cabe-
cas de Marylin Monroc ¢ Madonna,
mas Mesme assim ele acertou com as
do Cazuza.” Com a aprovagiio de sua
performance como Cazuza, Spacca
quer gumentar a sua galeria de mita-
goes. Durante o show. ele injeta pe-
quenas doses de Caetano Veloso ¢
Chico, Buarque. Mas ja prepara den-
sps interpretagdes de Renato Russo ¢
Eduardo Dusek aventurando-se nas
dguas de Cauby Peixoto.

Mae do
cantor S€
emociona

~PEDRO TINOCO

mile de Cazuza. Licia Aradjo.
nio assistiv ao show de Spaccy, mas

“gostoul. "Nio o conhego pessoalmen-

le. mas quando CONversamos num
programa da radio Eldorady AM cle
Mo passou uma boa impressdo, Me
emocionel de verdade quande o O ele
canion Cobaius de Deus. Os produto-
res do programa mixaram o4 radio a
voz dele com uma gravagio da mes-
my maisica feita pelo Cazuza™. lem-
brua. A mae de Cazuzd ja tinha cuvido
fular de Spueca através de uma jrmd
que mora em Sdo Paule. “"Minha irma
assistiu ao show dele e chorou o 1empo
intciro. Parece gue todo mundoe na
piatein chora, Ela diz que elc imi
tudo do Cazuza. trejeiles. voz. €Om
uma fidelidade impressionante™. diz.
Apesar do pouco contato que leve
com o especialista em eovers de seu
filho. Licia Aragjo simpatizou com
Spaced. “Fle me pareceu uma pessod

O cartunista paulistano

séria. nem um pouco tigle ou oportu-
nista™, opina. "0 mais curioso € quu
¢le ndo tem nada a ver ¢com o ‘Cazuza.
E careca, usa oculos. mas no pulco
parece que se transforma e lica idén-
tico a0 meu filig™, continua. Mesmo
cmpolgada, a mic do_ex-lider, do Ba-
rio_Vermeiho ndo pretende assistir

tio cedo a um show de Spacca “Pelo
menos por enguanto. nao vai dar. Eu
ainda chorg quando ougo discos do
Cazuza na vitrola. Imagine num

_show desses.”
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‘Clone’ de Madonna faz

4

apresentacao unica

- . - . . ;s 7 . ;
A cantora, atriz e bailarina Regina Restelli traz a comédia musicai
“Porfume de Madonna’ ao Lona Azul

PERFUME DE MADONNA — Comediz musca
com 3 atrié. gantera ¢ badanna Regine Restel
Dhrecio: Cininha de Pavla. Apresentacia unicaheje. 35
21h, no Tearre Lona Azul |praga Imgrensa Flununcnse.
s'n?p, em Conpunas. Preco: Crs 15 mil

A comédia musical *'Perfume
de Madennu'". estrelada peia
atriz. cantora e bailarnina Regina
Restelli. abre temporada no Es-
tado com apresentagio  dnicy
hoje, as 21. no tcatro Circo Lonu
Azul, em Campinas. A clone dv
Madonna segue depois para Ri
beirao Preto e Franca.

“Perfume de Madomna™ cs-
regor em SCIEI]]bI’U no  Teatro
Candido Mendes. no Rio de
Janeiro. onde ficou em cartaz
duranie seis meses. Regina come-
cou a trné pelo pais em Santa
Catarinu. com performances ens
Florianopolis ¢ Lajes. As apre-
sentacoes em  Sdo Paulo ginda
nio estao agendadas.

O musical conta a histéne de
Izilda (Regina). uma sdsia de
Madonna, que trabalha em uma
casa noturna fazende cover da
cantora. Um dia. & verdadeiru
Madonna aterrissa no pais para
apresentagio Unica e perde a voi.
Izilda, € légico. € chamada para
subustitui-la.

O texto da comédia € de Flavio
Marinho ¢ Cininha de Paula estd
encarregada da direcio, O espe-
ticulo conta com a participacao
do comediante Fernando Welling-

“ton e do diretor musica! Vitor
Pozas. Entre as cito pessoas que
ocupam © palco estde os bailari-
nos Jilio Brauer. Héicio Mattos
e Geraldo Laclau.

Regina  Restelli  participou
como bailarina do musical A
Chorus Line”. Ela ¢ conhecida,
em especial, pela participagao
nas novelas globais “Ti-Ti-Ti".
onde representou uUmMa manequim
do costureiro Jacques Leclair
(Reginaldo Faria), ¢ cm_‘Barriga
de Aluguel’’, onde era dangaring

§ " 3 HO _ do Copacabana Café. Nessa ul-
Regina Restelli, que atua na pega “Perfume de Madonna E]‘Toi’k ‘l,{%gd!;l;é éi-;_‘"‘?'_‘?_ -adotado o

Folha de 540 Pauio
02165611957



L T — : 30 ANOS DEPOIS, A SOMBRA DE MARILYN

PLATINUM BLONDIE

Marilyn nio nasceu loura. Se
vocé nio esti satisfeita com a
cor de seu cabelo, nhdo & dificil
modificd-la. No entanto, € bom
saiber gue eles vio precisar de
atengio redobrada: banhos de
creme, xampus especiais e vol-
ta constante ao cabelereiro. O
colffeur Pierre lembra que nio

S B hd nada mais antiestético gue

De operaria de uma fabrica de automéveis cabelos louros com 3 raiz escu-
a simbopl‘; sexual de Hollywood. Uma trajetéria ra. Pierre aconselha que, antes

de mudar ¢ visual, ¢ bom con-
metedrica, mas gue niio teve um final feliz sultar um especiatisia, Ou en-

tao, ir mudando a coloragio
gradualmente, a cada visita ao
cabelereiro.

“"HEsquecga a idéia de tingir ou
descolorir os cabelos em casa. O
prejuizo pode ser irreversivel”.

Apesar de todas as contraindi-
cacdes, nio sd0 poucas as_mu-
Iheres gue se atrevem a mudar
radicalmente. Muitas, inclusi-
ve, inspiradas na prépria Mary-
lin, como a cantora Madonna,
que por sinal fez escola, inspi-
rando as eépias da ¢6pia: Debo-
rah Blando, Regina Reatelli,
ete. Outras falsas louras famo-
sas: Catherine Deneuve, prince-
sa Diane, Hehe Camargo, Adri-
ana Calcanhoto, Paula Toller,
Ivana Trump, Wanya Guima-
rées (o affair de PC Farias),
Maidrcia Peltier ¢, a mais nova do
time, Clafdia Abreu. Isto, sem
falar na Rogéria...30 anos depo-
is de sua morte (lembrados ex-
tamente neste més -- ou ainda
mais precisamente, no dia 5 de

" A cantora Madonna, At# Clarice Plovesan (a Kika)

e agosto), Norma Jean Baker,
f':“...?;'o. de Maﬂ'lf‘u" na ..Zn'ii"reui‘:.: all:ravhha vesgtida de Marilyn Monroe, ain-

da continua em cena.

Jomal do Brasil
16/08/1992
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Contratada: pela gravadora

Warner ¢ pela Radio 105 FM, para

fazer aparigdes-relampagos em
shoppingeenters € em dwe@g_p_o_n_
tos da cidade, a cover carioca de
Madonna, Monique de Olivei .
t0), 19 anos. As promocies devem
comegar na segunda semana do
i

. “Ha dez anos sou completa-
mentc te apaixonada por “Madonna®,
conlessa a bailarina e cantora, que
coleciona posters, fotos, camisetas,
discos ¢ reproducdes de roupas da
cantora. “Nos temos muitas coisas,
em comum, como o home Iniciado
pela letra M, a descendéncia italia-

p A2 -

como Madonna, na infincia eu.

também quis ser freira”, revelou.

Ataor Filho

Divulgado: pelo jornal inglés
Daily Star, que Madonna esti na-
morando Guy Oseary, 15 anos
mais jovem que a pop star. Dire-
tor da gravadora Maverick Re-
cords, que pertence a cantora, o
rapaz acaba de completar 20
anos. Ontem, a estrela americana
disfarcou-se de velha para fugir
da imprensa e fazer seun jogging
matinal, em Tel Aviv, Israel. Ma-
quiada como uma ancid ¢ com
uma peruca loura, ¢la passou des-
_percebida pelo batalhdo de foté-
~ grafos que a eSpEtl'aVaDl na porta
de seu hotel. Em visita a Igreja da
‘Natjvidade, em Belém, Madonna
ofendeu e xingou a mée dos jor-

" nalistas.

Jornal do Brasi
02i10/1933



MICHAEL CHEGA ATRASADC A SAD PAULC

HELIO GUIMARAES

Da Reportagem Local

‘“Maicou,
Maicou, Mai-
cou'’. Aos gri-
tos, cerca de
[.500 pessoas
invocavam  ©
popstar quando
ele descen do
seu Boeing 727
particular, as
15h33 de on-
tern, no Aeroporio Internactonal de
Sdo Paulo, em Guarulhos._Desde
12h, fﬁs. ‘‘covers’’, bcuriosos £

DED A M
4,1 il‘

SICHAEL

SO,

Com blaser cinza em estilo
militar, calca preta, chapéu ¢
6culos escuros, Jackson descen do
seu Boeing 727 particular ace-
nando para as pessoas aglomeradas
no Terminal Internacional 2, pré-
ximo a torre de controle do
aeroporto.

Jackson encontrou uma multidao
excitada pelo cator —cerca de 30
graus— e pelo atraso de mais de
uma hora. A chegada estava
prevista para 14h. Foram 26
minutos desde que o avido tocou a
pista do aeroperto, as 15h07, até
Jackson sair da aeronave. O
primeiro a desembarcar foi Bob
Jones, vice-presidente da M)
Productions, empresa gue cuida
dos negocios do popstar.

Loge depois, trés criancas vesti
das A Jackson literalmente escOrre-

aram pela escada : id
entraram_nuwm furge cinza, o

ning i ] a

ami

viaja acompanhado por elas
Jackson sain do avide com a mao

em frente a0 rosto e um guarda-sol

verde-limao para protegé-lo do sol.

Enquanto descia a escada, acenow

duas vezes para os fas que se
espremiam contra a grade, a uma
distincia de 30 metros da aero-
nave. '

O popstar recebeu um buqué de
flores de quatro criangas brasilei-
ras —Juliana, Bruna, William e
Jinior, filho do Xororé da dupla
sertaneja. Em seguida, caminhou
em direcdo aos fas, perfilados no
alambrado. A cerca de 15 metros
da multidio, deu meia volta ¢ saiu
correndo para o furgdo cinza que o
levou ao hotel.

Entre a saida do avidio e a
desaparicio no fitrgdo, vedado por
cortinas, uma f3 transpbs a cerca
de mais de quase trés metros de
altura que separa a rua da pista. Foi
retirada por PMs.

A chegada de Jackson parou o
aeroporto. Centenas de funciond-
rios da Infraero assistiram ao
desembarque do popstar de vérios
pontos. A seguranca foi feita por
80 PMs e 20 scgurancas da
Fonseca’s. O comboio que acom-
panhon Jackson até © hotel Shera-
ton Mofarrej, préximo A av.
Paulista, inclufa dois furgdes, duas
Mercedes, uma ambulincia, duas
viaturas do Unicor, um caminhio
do <corpo de bombeiros, seis
batedores e trés viaturas da PM.

- No_trajeto até o hotel, um

" depois da esguina com a Sdo Jodo,

a limusine de placa AZ 0077 subju
pp——,. Ldi ‘
Transeuntes se aglomeraram em
tor. i

Michael Jackson. No carro, encon-
traram um ‘‘cover’’ e o motorista,

Os shows de Michael Jackson

em S#o Paule estdo marcados para

amanha as 21h30 ¢ domingo &s
19h30 no estidio do Morumbi. O3
shows tém apoio da Folha. "

Colaborou HELIO GOMES, da Reportagem
Local )

Folha de Sao Paulo
14/10/1993
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Publico espera Jackson em frente ao hotel Mofarrej, as I15h

.

e engana fas no hotel

Da Reportagem Local

n

' acksom
apareceu s 18h45 na janela do
hotel Mofarrej Sheraton. na ala-
meda Santos n° 1,400 (zona sul de

Sao Paule) e.acenouy para as cerca
de. 500, pessoas gue ainda espera-
vam para ver o popstar, As 16h30a
policia_tinha avisado, por mega-,
fone. a0s 3.000 fas aglomgrados 0a
porta_do  hotel, gue o cantor
apareceria_em Cinco minutos’’.
Jackson pdo aparec j
foi—‘substituido’” por_Juna apre-
seatacio. do.caver. Billy Jackson €.
um _gropo de

imitadores do cantor.

€
comegon 2 chamar gs covers de
8 nstros, frankensteins

LX)

¢_viadj jmitadores para-
sentacio,  deixand

¢SPAGO SOMENtE para os ambulan-

_tes que vendiam fitas. lencos,
faixas, fotos e camisetas (CRS 1
: > aTnse o

mil
cercade 20 anos,

Jackson chegou ao hotel por
volta das 16h. A aglomeracdo de
pessoas fez com que a entrada do
cantor, pela entrada principal do
Sheraton, demorasse 20 minutos.
Nio houve incidentes.

Folha de Sac Pauio
1414011993



Folha de Sao Paule
144101993



A atriz Regina Restelli

Da Sucursal do Rio

Madonn:  quer fazer mais
baruits vo que Michael Jackson
e sua assagem pelo Brasil, A
, proaugan do show alimenta a
| disputa das megaestrelas forne-
cendo dados comparativos: pro-
mete poténcia de som 28%
superior (104 decibéis contra
82), 34 caixas de som a mais
(174 contra 140) e teldo com
melhor definicdo.

Lobnexampany

osa na cama da suite imperizf do ._aesar Park do Rio

- Show de Madonna v

mais potente que ¢

Cantora ocupa 40 apartamentos no Caesar Fark do Rio

Ontem. -7 ar Park. em
Ipanenid. cona stl. maostraou
sufte imperial no 21V andar. e
qual Madonna vai se hospedir nu
passagem pelo Rio. Com 450
metros guadrados. (rés sui.
salas de estar ¢ jantar. o apart
mento tem decoracio clissici.

Ainda serdo instalados na suns
0s aparethos de gmdstica exie.-

dos pela canor. A atriz Eegirw

i fer som

FLOAT e A
;

de Michael

Madonn: na cama  que  serd
seapgdi pefe garoid de Detroit.

Restelli posoy  comoe cover v

A sike imperiad do Cacsar ten
crn wbelida em USSE 2.500.
s como o hotel apoia os shaws
nev Nio e e 5do Paulo fof feli
i desconto de valor piv-reve-
fadir. A equipe de Madonn:

aeuard <0 apartamenios,

onny chega diz 17 de
novembrr o 8ke Paula, Deve
frear w0 Brasil asd 7 de novem-
bro f PiinioFraga,

Foiha de Bao Pauio
261011882



POPSTAR

POR UM DIA

DANIELA PRANDI

esde que a material girl Madonnainvadiua.
cena pop, €m sua rasteira surgiram. as
“madannetes”. Mais que fas, as imitadoras da
popstar querem mesmo € se_‘montar.. Mas,
acompanhar as mil e uma transforma-
cdes visuais de Madonna néo ¢ tarefa.
facil. Camalednica, a estrela que surgiu
desleixada_no meio dos anos 80
experimentou estilos, virou
Marilyn Monroe, voltou a ser
morena s6 para berjar Jesus
Cristo, aderiu & musculagao e
a alta-costura para hoje posar
de zen em.“Rain”, sen mais
recente clip. Haja folego para
as_“madonpetes’!
Encarar ‘montada’_ o_“The,
Girlie Show” de Madonna no Brasil
- vaj exigir paciéncia. Pelo menos para_
as fas de Campinas. Por aqui, a falta de
ousadia impera nas_vitrines, Mas o Viver
~ Bemencarou odesafio da transformagdo. Mesmo
sem modelitos Jean-Paul Gaultier 2 méo, aqui € ali
' aspegas doquebra-cabega foram se encaixando: lingeries
(afinal, foi Madonna quem tirou o sutia do esquecimento),
muitos decotes e crucifixos nas sacolas.
Asmodelos Ivana Lopes. e Eliana Muraro néo.perderam
o_bom humor e entraram no espirito “madonnete” facil,
f4cil Os magniadores Fabio Nakao e Vito Fici recriaramnas
Joiras o visual usado na mmé “Blondie Ambition”. Termi-
nada a maquiagem, hora de tratar de escother o penteado,
Mais uma vez, Vito Fici entrou em cend, arregacou as mangas ¢ voild:
duas legitimas “madonnetes” prontas para & sessdo de fotos.
Mas se vocé é daquelas fis de Madonna que no estd nem af para
visual e coisa e tal, tudo bem. Afinal, Madonna nio € s6 estilo: € .
atitude, é misica, é espetdculo. : Diaric do Povo
IHMQA523

Fotos: Dominigue Torguate
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Diario do Povo
34110115993




POPSTAR PCR UN DA

provocagdo ndo conhece.
limites. Acima, o top
peludinho rouba a cena
na dobradinha com as
listras. Ao lado, a
“madonnete” usa top
metalizado da Zdelli,
peca que exige altas
doses de coragem e
corpinho absolutamente
em forma L

Em tempos de ‘like a
virgin’, Madonna nuncg.
dispensou a lingerie ¢ 0.

espartilho, nas cores
branca ou preta, usados,

com bijoux e crucifixos

Diario do Povo
34101993



Essencial ao ‘look’
Madonnag, os decotes sdo

ousados ¢ mostram mais do

que_escondem, como o top da
Capirulo VH usado com
calcas vermelhas




POPSTAR POR UM DIA

Pose “madonnete”
no modelito que

| mistura bolinhas ¢
- J Listras, usado com .
um dos modelos
criados pelo -
‘enfant-terrible’

Gaultier para a
Ambition” . No
detalhe, a
maquiagem bem
marcada

Cona(maguiagemecabeln)- Rua
BarretoLeme, 1804. Fonie 550688
j i ique)- Aua
Benjamin Constant, 141 8(._:1!:;):19.'?_I
4078 Intimidades- Rua General
Osdrnio, 1211. Fone 34 304L2 Ca-
pitulo Vil- Rua Barreto Lems,
1653. Fone 345621 Under Down:.
Rua General Osorio, 1219. Fone
33 5412 Masa.leans & Shoes-
Rua Bardo de Jaguara, 1264.
Fone 2 4327 Zdellt- Rua Dr.
Quirino, 1156. Loja 4.

Diaric do Povo
3111041983



Edu Garcia’

e B S
Ontem, de manhd, em,,
Jfrente do hotel:
presenca da estrela
leva covers @ loucura,
e (1o Strip-teqase

O Estado de Sao Paulo
031111993



Da Reportagem Local

Personagens inusitadas ¢ inci-
dentes com 4 policia marcaram o
dia dos fis que se aglomeraram na
porta do hotel Caesar Park para
ver Madonna de perto, o que ndo
aconteceu. A cantora ndo apare-
cen. Alguns fis tentaram romper
a seguranca do hotel € outros, na
calcada, chamavam a atengée do
publico na auséncia da popstar.

Qmenor_A.S.G., um_fravest
de 13 anos_que se autodenominava
Jacqueline, chegou & porta do
hotel as_2h da_madrugada de
ontem. Yestia said. I0p,.capa pre:
la_e_sapatos de salto alto. Disse
gue se pudesse mandar um recado
a_Madonna pediria para “‘cla ser
menos obscena porque 0 COMPAr-
tamento dela_incentiva_ as criancas
a_fazerem coisas parecidas e og.
pais ¢ mées ndo gostam’.

Ainda durante a madrugada,
uma dupla de atores chamou a
atencdo das cerca de 70 pessoas
gue passaram toda a neite na porta
do Caesar Park. Mara Manzan.
40. ¢ Ednaldo Eiras, 33, aparece-
ram n3 janela de um apartamento
em frente ao hote! e, com tochas
de fogo nas mios, improvisaram
um show circense. Passaram as
tochas pelo corpo, enguliram e
cuspiram fogo,

Ednaldo, que jd trabalhou na
peca “*Sonhes de uma Noite de
Verdo"’, dirigida por Cacd Ros-
set, disse que a idéia de ‘‘home-
nagear Madonna ¢om um show
surgiv dois dias antes’”. Abaixo
dos atores, do lade de fora da
janelz, uma faixa com a inserigio
“*Welcome  Madonna'™  dava
boas-vindas 4 cantora. O dono do
apartamento, Ropaldo Viana, dis-
se gue pretende mudar a faixa
diariamente, mandando  novas
mensagens para a cantoira. Ele ndo
vai a0 show porque ndo encontrou
ingresso.

A f& Ana Paula da Silva, 22,
era uma das rsais exaltadas duran-
te a manhd de ontem. Ela tentou
furar o blogqueio da seguranca do
hotel pulando ¢ muro do fundo de
um prédic na rua Lufs Coelho.
Néo foi feliz e acabou se machu-
cando. Foi socorrida por um PM,
com.guem frocou tapas. Resisitin-
do dos berros, foi controlada por
cinco PMs, que a levaram a um
DFORIO-SOCOrTD. - :

Ainda pela manhi, por volta das’
Oh30, a fa E.C., de 16 anos,
tenton chamar a ateng@o para si
abrindo a blusa branca. Nio satis-
feita, colocou os seios para fora
do sutid preto. Depois de se
vestir, repetin a cena a pedido dos
fotdgrafos que estavam no local.

EAS IMPROVISAM '‘SHOW'® NA PORTA DO HOTEL

Fotha de Sau Pauie

031114449585




FAS IMPROVISAM 'SHOW' NA pORTA DO HOTEL

AdileiteiFalha Imagern,;"_

E.C. etravestide I3 anos

Personagens bizarros diverti-
ram durante todo o dia de ontem
os fis que se aglomeraram
diante do hotel Caesar Park na
esperanca de ver Madonna; em
frente ao hotel, localizado na '
rua Augusta, regido central de
Sao Paulo, ahisteria dos f3s .
—que incluiam travestide 13,
anos, ‘‘stripteasers’’, covers da
cantora e até Billy Jackson,
Ceaver’ de Michael
Jackson— contrastava com Q
aguipe o
aventuraram a transpor a multi-

dia para.sair do hotel.

Eolha de Sao Paulo
0311111993



Peituda seduz gringo

Se Madonna ndo dé bola
para os fas, Ray Kibartas,
preparador fisico da gringa,
faz exatamente o contrério.
Ontem ele se encantou com
uma loirinha que mostrou os
peitos para a galera.

"Bem que vocé poderia
fazer um showzinho paro
mim’’, animou-s¢ o© mestre
da faisa loira. Mas, para o
azar da f&, @ cantada de
Kibartas ficou sé nisso.

Madonna continuou  ndo
ligando para os fds. Passou
a manhd malhande ne Hotel
César Park {rua Augusta,
regidio dos Jardins). Um for-
e esquema de seguranca
impedia a entrada de algum
ta mais abusadinhe.

Atguns bailarinos do can-
tora foram ontem & acade-
mia Férmula, no Shopping
Fldorado, em Pinheiros {zo-
na oeste da cidade) e depois
iriam ao Parque do Ibira-
puera (zona sul). Comenta-
se que Christopher, irmdo e
decorador dos shows da
cantera, teria ide com eles.

. Aloirare

Adi Leite/Falha Imagem

cebeu o mestre da Madonna de peitos abertos

Noticias Populares
0341101883
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RTA GO HOTEL
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FA FICA PELADA NAT
Vaie tudo pra ver Madonna

Fotos Adi Leita/Folha hnagam

_..tirovablusaeosutid... @ e mostrou até o bumbum!

Noticias Populares
0311113983




VA AQ SHOW DE MADONNA VESTIDA COMO A CANTORA

NP d§ dicas de beleza e conta scbre o show da falsa loira

Que Madonna faz show
hoje, &s 21h no estadio do
‘Morumbi, vocé & sabe.
Agora, o NP vai te ensinar g

cyrtir_os mysicas_da cantora

com_a  mesma maquiagem
vsada pela escandalosa.

As dicas (veja oo lado)
foram revelados pela espe-
cialista_em maguiagem Ka-
tya Thomas. Ela diz que
Madonna_usa muita sombra,
delineador e batom.

O ponto forte de Madon-
na sdo os olhos azuis. Fla
usa sombra marrom perto
dos cilios para realcar ainda
mais os olhos. Os ldbhios,

bem finos, recehem um con-

torno leve de batom.
Kﬂlhm_teieJQ_Cu&,L —mesmo

usando  roupas  escendalo-

s@s._Madonna_tem como ca-

tagteristicas principais_g_lim-

keza e g simplicidade. Ou
seja, cuidado__para__nac se

empetecar muito!

Agora que vocé sabe
maguiagem da Madonnag,
saiba  que ““The Girlie
Show” é um espetdculo
inesquecivel. Dura duas ho-
ras e a escandalosa troca
varias vezes de roupa, além
de exibir o corpdc lindo
(mais detalhes abaixo).

Folha Imagem

Os .fcrs véo ver de perto o belo corpao dcr Madonna

Noticias Populares
0311111993



YA AL SHOW DE MsDOMNA VESTIDA COMO A CANTORA

HP da dicas de beisos ¢ uutila subne o shitiw da by lodia

VEJA COMO A MADONNA SE PINTA

Siga as instrucées e fique parecida com g loira

OLHOS

= Comece usando um (anis delineador
preto em volta dos olhos. Para testar,
passe um pouco do lapis nas costas
de sua méo.

» Usando uma escova fina e um
pouco de sombra marren, misture
com o tom do lapis que passou em
sua mao. Aplique direto tudo isto nas
scbrancelhas.

» Procure manter o formate dos olhos
de um modo bem definido. Comece
suavemente &, poucc a pouco, va
checando os resultados da misiura
enguanio aplica a sombra.

» Usando uma sombra acinzentada,
realce a regido que fica entre as
sobrancelhas e os cilios.

» Agora, use o lapis delineador.
Risque uma linha ao longo dos cilios.
Aplique um pouco de d4gua. Nao tem
segredo quanto a esta linha. Ela tem
que combinar com o formato de seus
othos. S6 tome cuidado para néo
ultrapassar a sxtensio da
socbrancelha, ou entdo seu rosto vai
ficar desigual.

Fopcias Fopulaies
03111118483

» Antes de colocar qualguer
tipo de base para )
maquiagem, teste. Base
muita clara vai fazer vocé
parecer um presunto das
paginas de poticia do jomal.
Apligue na sua mao para ver
se combina com sua pele.

« Depois de escolhida a base,
v4 aplicando do centro para
fora do rosto, apertando
perto do gueixo e da jinha-
dos cabeios. A drea que deve
ser mais usado pé e perio do
nariz, para esconder
quaiquer tipo de imperfeigao
que seu rosto possa ter.

R LABIOS _

S + Pra comegar, aplique
direto um lapis vermelho
sobre 0s l&bics. Depois,
pegue um papel de seda, encha-o com batom bem vermelho e aplique sobre
os l&bios, que j& receberam o reforgo do lapis.

» Cologue uma camada de pd compacto sobre os labios. Depois de feita esta
operagao, ¢ s6 aplicar a camada final de batom neles. Dessa maneira, o batom
fica por mais termpo & mantém a cor e o brilho de uma maneira bem viva,




JMODONN] -

TOYER i

JOAD PRIMO
JOAC PRIMC

Aplaudidas por maes
| emocionadas, Verdnica
| Calixto, 19 anos
‘| (acima), Amanda Borges,
| 16 (no alto, a dir.}, € Katia
| Oliveira, 22, ganharam o
i concurso Garota Madonna,
| em S0 Paulo. Na passarela,
elas provaram ter aprendido
, as ligoes eroticas da
| professora. “Antes me
| constrangia. Hoje, me
| masturbo sem culpa”, diz
l Veronica, a vencedora

JORO PRIMG

Candidatas a Madonna
miram o seu ideal no corpo
construido da megastar: um
coquetel de taras e miisculos

L_-—-—'—“_'_'_'_._-_-_._._._

74

. Napassarela, ‘Like Virgin’

\ 27% de liguido

ADAD PRIMOG

'. Altura: 1,60m :
Peso:; 47Kg

Composigio do corpo: .
15% de gordura i 3
45% de masculo
13% de 0SSO

Revista 1510 E
o311 14983



A ACAMPADA - A dona de casa
Dolores Aragon, que afirmou ter
“perto de 36 anos’, acompanha-
da de um sobrinho, acampou em
frente ao estddio do Morumbi
desde segunda-feira de manhé pa-
ra ver o show de Madonna. Era a
"mais velha dos acampados. *‘Que-
ro ver ela de perto. Também
cheguei dois dias antes no show
do Michael Jackson. Tenho muito
pique.”" Nos trés dias, ela se
alimenton de frutas, biscoitos ¢
pfo, ¢ dormiu em vma cadeira de
praia. (DA)

PERSONAGENS

A MORADORA - Entre barulhos
de apitos e a gritaria do pessoal
que estava na fila para o show, a
dona de casa Alice Lerner, 59,
tentava explicar na sacada de sua
casa, ao lade do estddio do Mo-
rumbi, o gue achava do dia de
ontemn. “'E um inferno. Nio se
pode sair de casa. H4 dois dias
que nfo durmo. Essas pessoas séo
fan4ticas, ficam cantando e fazen-
do barulho A noite, Hoje estd um
horror. Desde cedo e¢les ficam
tocando a campainha para usar o
banheiro ou telefonar,™

(DA}

A ‘COVER’ - Na ecntrada do
esiddio. todos concordavam _gug.
LCarla Ponesso. 15, ¢fa a mais

gla estd se vestindo sempre, &

tando a cantora desde os 13 anos,
“Querg ser uma das primeiras a
entrar. Eu amo Madonna, nunca
vou deixar de amd-la. Sempre vou.
lentar.ser.comp gla. Minha espe-
ranca ¢ que ndo seja s6 um show,
que ela olhe para mim, que encos-
te em mim."’ (DA)

Fates Marcalo SoubhlalFolha [magem
A o

08, PUNKS - O estudante de
segundo grau Vanderson Gongal-
ves, 1B, e a cabeleireira Mey-
Ling Zapata, 21, fizeram quesido
de dizer que s6 foram ac Morum-’

bi para trabalhar. “‘A gente €
punk e ndo gosta de Madcana.
Gostamos de Sex Pistols ¢ Toy
Dolls.”” Eles vendiam ca. Jsetas
da cantora a CR$ 1.000,00, “A
venda estd fraca porque os fas
dela sdo um monte de sovinas.”
Na opinido de Ling, as miisicas de
Madonna ‘‘nio dizem nada’.
““As letras sfo vazias.” (DA)

Fotha de Sao Paulo
04/11/18483



Zeca GuimarlegFolta Imagen:

Sosia “‘engana’ {as
fingindo ser a cantora
Cover passeia no furgio de Madonna

DaSucursal do Rio Ui,
ta-feira na_pi oty
sar Park, onde_ recgben muitos
pedidos._ de..autogratos. de_hdspe-
quinta-fefra, Lena Cabral, 16, ahEmw_shwhmmEﬁiwﬁﬁTmmtwmm.
causou lrisson’’ o restaurante vardadeira . Madonpa. _Ceorgiana_
Voili, na boate Le Boy (ponio 2l
de encontro de homaossexuais

masculinos} e na boate Hippopa- . -
tamus, onde enganou os clientes Lena, que cursa © supletivo do
imitando o jeifo ¢ usando roupas  2°  Brau, disse _gue . _prefende
parecidas com as da cantora. Na formar. junto  com a madely
Le Boy, ela pds para dangar o Adriana __Bittencourt, 19, um
playboy Jorge Guinle. comjunto _musical A,
A _idéia do passeio partiu da ; ] 2
atriz e “socialite’” Georgiana  visualde Madonna h4 dois anos.

Guinle. fitha_de Guinle, que
trabalha como uma espécie de . EEE‘MEEM
empresdria da sosia, Ela contou zou disso profissionalmente:  fof
que conseguiu . '‘empresiado”™
com -0 empresdrio  Henrigue
Hinnz o furgio _que_serve

cantora, para dar mais veracida-

el N L
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Fred Mercury nio morreu.
Sc depender de George, um “‘co-
ver” que hd trés anos adolou o
mesmo sobrenome do vocalista do
Queen, ele vai estar, de carne e
0350, nos palcos de bares, clubes
e gindsios. Incognito, como repre-
sentante comercial nuina locado-
ra de veiculos em Santos, George
nao se parece com Mercury, pelo
menos no  visual. Entretanto,
quande abre a boca, resgatando o
show de Wembley e lantas coisas
diy Queen yue vieram depois de
#ti, ele afirma sua semelhanca.

Antes de cantar com sua
banda, (George Mercury fazia
shows acdsticos & base de violdo e
voe. Gom o grunpo formado por
Adilson  (baixo), Mdrcio Bach
(guilarra), Bantan (teclados), Re-
nato (bateria}, ele pondera que o
som estd cada vez mais parecido
com ¢ do Queen. 0O cuidado é
lanto que os musicos estudam,
timbre por timbre, as gravagdes
originais da banda”, afirma.

F& incondicional dec Fred
Mercury - ¢ do Queen -, George é
um colecionador que, evenlual-
mente, acode FMs com discos,
depoimentos e “canjas” ao vivo.
Na platéia que lotou o estadio do
Morumbi, em 81, ¢ no Rock in
Rio, em 84, quando o Queen esle-
ve no Brasil, o vocalista avalia
suas idas aos shows como uporili-
nidades para conhecer a perfor
manee da banda. A

Também fui &
Argentina, em 81, para vé-la de
perto”) lembra.

O perlecciontsino dos mindsi-
cos do Queen “cover” extrapela
para o figurino, "Todos os deta-
lhes foram crideriosamenie passa-

dos para win estilista”™, diz. Tudo

curticulo roqueiro dos “covets”

isso, segundo George Mercury
coniribui para agradar os olhos - e
principalmente o0s ouvidos - de
um piblico que nao tem menos
de 25 e mais de 32 anos.

Claptomaniacos

Ricardo Melchior tem um
neme associado aos Incriveis, ao
Jet Black’s, a Celly Campello ¢ a
alguns nomes da Jovem Guarda.
Entretanto, quando se une a Ma-
rinho Testoni, musico que acon-
panhouw, entre oulros, Rita Lee,
Gloria Gaynor e o grupo Casa das
Mdiquinas, ele é parte da banda
Claptomania.

Com Alaor Neves, balerisia
de Guilherme Arantes e Si &

- Guarabira, mais Mauricio Caggia-

no, o haixista da Claptomania,
cles ganham as platéias fazendo
“eover™ de Eric Clapton, o mito
da guitarra elélrica.

Como amostra do show, 2
Claptomania revela parte de scu
repertorio. Comoe nao sicuinbir a
“Layla", "She don't lie {(Cocai-
ne)”’, Bad Love” e auv sucesso
atual, “Teurs in Heaven”, coisas
consagradas por alguimas estatue-
tas do Grammy (ue o compositor
consegliu abocanhar?

Rolam as pedras

Rolaraim as pedras do rock,
mudaram os guitarrisias, nas o
Rolling Stones Cover estd ai, ha
seis anos. A banda, gue tem na
formagdo original o vocalista An-
geln, os guitarristas Alexandre e
Ruben, o bhaixista Sérgic e o bate-
rista Celso, cosluma cumprir ma
agenda mensal de oilo shows,

Com pelo menos 80 compo-
sigoes ok Stones, o baterista Cel-
50 Getz afinina que, para cada pa-

b .

Kicerdo Melckior: pocalista do Claptomania, wm grupo que reverencia o
mdtn ke guditeeria elétriva.

Rottivg Stovies Coper:

tilico, hid v show dilere:
do depende da ldade da pl
diz. “"Se hi imais jovens, o repertd-
rio, vem recheado de nuisicas
atuals

Abcin dos videos, revistas o
reportagens sobre os Slones, a
principal fonte de inspiracao para
g banda Ceover” se ornar cada

wene repertario difercnte pava cada piblico.

ver mals parecida com o grupo e
Mick Jagger, estd nos discos. "So

mos colecionadores ¢ membros
do ta-clube dos Ralling Stones no
Brasil”, afirmma. Como roqueiros
assumidos, os shows que a banda
[z costuma ter um algo a mals; 'é
‘0" toque pessoal - nas - composi-
caes” lermina Celso.




RESTAURANTES TEM GARGONS PERFORMATICOS

Roberta Dabdab/Folhs Imagem

Garcons performadticos dancam reproduzindo a cena do concurso de twist do filme “Pulp Fiction” no restaurante no Beverly Hills, em Moema

Folha de 530 Paulo
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RESTAURANTES TEM GARCONS PERFORMATICOS

da Reportagem Local

Ser recebido num restauranie
por gargons fazendo mimeros cir-
censes ou subindo nas mesas com
chapéus extravagantes estd viran-
do programa em Sao Paulo.

Pelo menos dois restaurantes
instalados ha menos de seis meses
na cidade tém garcons que, alémde
anotar os pedidos, também repre-
sentam, fazem performances e se
vestem de maneira diferente.

No TGI Friday’s, aberto em Moe-
ma, na zona sul, hd cinco meses,
eles $6 atendem ajoelhados, para
que o cliente nao tenha que olhar
para cima. Mas também podem re-
bolar, subir nas mesas e sentar ao
seuladoe a qualquer momento.

Esse modo de servir faz sucesso e
provoca grandes filas de espera na
porta do restaurante. “Chegamos
a ter espera de mais de uma hora
nos fins-de-semana”, diz Eduardo
Alves de Lima, gerente do Friday’s.

Os cerca de 70 gargons e 10 bar-
tenders sdo treinados para ser dife-
rentes, e recebem um uniforme bé-

sico com o minimo necessdrio para
ser extravagante.

No Beverly Hills, os clientes as-
sistem a performances, numeros
de circo e cenas de filme represen-
tadas por atores profissionais de te-
atre,

A idéia partiu do norte-america-
no David Stefanski, um dos socios
do restaurante, inspirado em bares
deNovaYork.

Segundo Marcelo Mattar, outro
sécio de Beverly Hills, mais de 60
candidatos foram aos testes para a
contratacio dos seis gargons-ato-
res dobar.

“Escolhemos. pela técnica e pela
versatilidade. Era importante falar
também inglés ou francés”, afirma
Mattar, para quem 0s §ar¢ons sao
fundamentais para aumentar o ni-
mero de clientes. “Eles ficam ami-
gos”, diz Matiar.

BEVERLY HILLS - av. Jurucé,
1001, Moema; tel. 241-3840

TGI FRIDAY’S - r. Antdnio Joa-
quim de Moura Andrade, 737, Vila
Nova Conceigao; tel-885-8580

Maioria é ator ou estuda teatro

da Repartagem Local

Muitos dos gargons-atores sao
atores profissionais ou estudantes
de teatro para quem o trabalho a
noite em um restaurante ¢ um bom
acréscimo no orgamento e acres-
centaexperiéncia.

“Garanto uma renda fixa para
poder ensaiar minhas pecas”, diz
Cesar Guirao, ator hd nove anos.

No Beverly Hills, todos tém cur-
sos de teatro e muitas vezes s@o li-
berados para ensaiar suas pecas.

Guirao jd fez vérios cursos €

atuou em pecas como “O Didrio

de Anne Frank”, no ano passado.
Para Guirao, 30, o trabalt.o de gar-

com é uma possibilidade de apren-
der mais. “ A genie se exercita e
estd sempre ganhando em técnica e
capacidade deimprovisago.”

Segundo ele, as cenas preferidas
dos clientes sdo as dos filmes
“pulp Fiction™ e “Casablanca”.

Fles fazem cerca de cinco esque-
tes por noite, além de nimeros de
circo.

No Fryday’s, eles sdo os preferi-
dos pelos gerentes. “Procuramos
pessoas com perfil diferente, e eles
sempre se destacam”, diz Alves de
Lima, do Fryday’s.

Segundo ele, as esquetes de teatro
aos sabados fizeram grande suces-
so e podem voltar.

Fotha de Sa0 Paulo
28/03/1996



Os sosias [da esq. a dir.) de Danny De Vito,

Sean Connery, Eddy Murphy, Woody Allen, Tom Cruise, Anjelica Houston, Liz Taylore Madonna

Sdsias de famosos aproveitam fama

Paulistanos que tém ‘a cara’ de atores famosos ddo autdgrafos, recebem beijos e cartas

da Reportagem Locai

Quando salu do cinema apds
assigtir uma sessac de “O Nome
da Rosa”, em 1986, o professor de
jiu-jitsu Flavio Behring, 58, sen-
tin que todas as pessoas da fila
olhavam para ele, mas nao enten-
deu por qué, Até que ouviu al-
guém dizer: “Olha o homem do
filme”. “Era o Sean Connery.
Olhei para o cartaz do filme e
realmente estava parecido.”

Depois desse dia, Behring se
acostumou  aos  comentdrios.

“Ujma vez estava num aviao indo -

do Havaf para Los Angeles quan-
do uma comissdria de bordo me
disse: ‘me dd um autdgrafo’. Ex-
pliquei que ndo eraoator.”

Nos meses proximos ao Oscar,
todos afirmam que o “assédio” é
maior. “Com o Oscar as pessoas
lembram mais”, diz Behring.

O agente de viagens Marco Co-
vello, 28, que trabalha na Dimen-
sion (Moema), também jd deu
autégrafos. Covello diz que hd
wm més entrou em uma Joja em
Oriando (EUA) quando come-
ouum “tititi”.

“Muitas ‘vieram conversar co-

migo. Acho que era para olhar de
perto e saber se eu Néo era mes-
mo o Tom Cruise, Depois me pe-
diram antégrafo mesmo sabendo
queeundoeraele”, diz.

Covello afirma que jd receben
até cartas de fis, que se dirigiama
ele como Tom Cruise.

O vendedor jorge Marcos da
Silva, 33, percebeu que era pare-
cido com o Danny De Vito quan-
do trabalhava em uma loja em
Miami (EUA). “As pessoas fala-
vam o tempo todo disso. Princi-
palmente se havia algum filme

. dele e cartaz.” - —-

Ele conta que a partir daf come-
cou a brincar com a semelhanqa.
“Alugava uma limosine com uns
amigos para que todos pensas-
sem que eu era o De Vito. Uma
vez uma americana s¢ aproxi-
mou e me deu umbeijo.”

Parz ele, De Vito € uma “figura
divertida”. “Me identifico com
ele. Sou um pouco mulherengo e
divirto os amigos.” {LM)

05 smokings usados pelos sosias feram cedi-
dos pala Maison Collection (al. Nhambiquara,
1.133, Moema, tel. 011/531-3718), e as cami-
setas da selecao, pela Bayard (shopping Ibira-

pueta). As fotos foram tiradas ne teatro da
Faap; no Pacaembu, 2ota geste de 5P - —

Folha de Sao Faulo
244034998



‘Flavio Behring, José de Barros, Siomara Schroder e Marcos Covello

SOSIAS DE FAMOSOS APROVEITAM FAMA

(atras); Anna Junqueira, Jorge M. da Silva, Simone Pereira e Dino Arino

‘Dublés’ de atores ndo assistiram, mas vao torcer

da Reportagem Local

A maioria dos oite sésias ainda
nao viu “O Quatrilho”, mas to-
dos dizem que vao “torcer muito
pelo filme”.

“0) filme é 6timo. Um dos me-
Thores brasileiros que ja vi”, afir-
ma 2 atriz Siomara Schreder, 30,

sosia de Aniélica Houston. Para
ela, o melhor filme do ano é“0
Carteiro e o Poeta”, de Michael
Radford, um dos cinco concor-
rentes ao Oscar de melhor filme.
Ac contrario da maioria, 0
agente de viagens Marcos Cove-
llo ndo gostou de 'O Quatrilho™.
“E chato. Se ganhar, vai ser o

azardo do Oscar. Mas estou {or-
cendo mesmo assim, pelo Bra-
sit”, afirma.

A esteticista Anna Junqueira
afirma que vai ficar em casa com
a familia para assistir 2 cerimd-
nia. “E uma vitéria do Brasil”,
diz. Além de sésia de Liz Taylor,
Anna diz que é a maior admira-

dora da atriz. “Ela é linda e cos-
turna ser outra razao para que eu
assista ao Oscar.”

O ator Dino Arino, sosia dc
Woody Allen, nunca perde um
Oscar. “Neste ano eu tenho mais
uma razio para ficar em casa
vende o programa. Vai ser bom
terum filme nossol4.” (LM)

Folha ¢a 520 Paulc
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