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[...] o homem é cacador, pescador, pastor ou critico
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sem jamais tornar-se cacador, pescador, pastor ou critico.
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que envolve a nossa libertacdo de ndés mesmos.
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Compreender é modificar-se, ir além de si mesmo.
(Jean Paul-Sartre, Critica da Razdo Dialética).
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dos grilhoes para que o homem suporte os grilhoes
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delas e possam brotar as flores vivas.

(Karl Marx, Critica da Filosofia do Direito de Hegel).

O marxismo ortodoxo nio significa, portanto, um
reconhecimento sem critica dos resultados da investigagéo
de Marx, ndo significa uma “fé” numa ou noutra tese, nem
a exegese de um livro “sagrado”. Em matéria de marxismo,
a ortodoxia se refere ao método.

(Georg Lukéacs, Historia e Consciéncia de Classe).



RESUMO

Partindo das préprias representagdes, sentimentos e praticas societarias dos
pescadores artesanais da Praia de Suape, litoral sul de Pernambuco, esta tese busca
analisar a relagdo intima, que esses trabalhadores do mar, efetivam entre arte, beleza e
liberdade, enquanto aspectos constitutivos e constituidos da atividade pesqueira na
regiao.

Foram entrevistados, em profundidade, 13 pescadores, a partir de um recorte
geracional. A idéia foi perceber a reproducao simbdlica e pratica da nocao de arte, beleza
e autonomia como trabalho da pesca entre os pescadores de mar-alto da Praia de Suape,

independentemente desses trabalhadores serem mestres de pescaria ou nao.

Palavras-chaves: Arte da pesca, Estética Maritima, Trabalho pesqueiro artesanal, Pesca
Artesanal Suapense, Ontologia de Lukacs.



ABSTRACT

Starting from representations, feelings and partnership practices from Suape
Beach handicrafts fishermen, Pernambuco’s south coastland, this thesis investigates the
relation that these sea workers have among art, beauty and freedom, while constitutive
and formation aspects from the fishery activity in the area.

Thirteen fishermen were interviewed in detail, starting from a feature generation.
The idea was discerning the symbolical and practical reproduction from the art notion,
beauty and autonomy how fishery product among high sea fishermen from Suape Beach,

even they are master fishing or not.

Key-words: Fishery art, Sea beauty, Work fishery handicraft, Handcraft fishing from
Suape, Ontology of Lukacs.



RESUME

A partir des représentations, des sentiments et des pratiques sociaux des pécheurs
artisenaux de la plage de Suape, c6te sud de Pernambouc, cette thése analyse le rapport
intime, qui a été établi par ceux travailleurs de la mer, entre I'art, la beauté et la liberté

comme aspects constitutifs et constitués par I'activité de la péche dans la région.

En profondeur, 13 pécheurs ont été interviewés, a partir d’'un découpage
générationnel. La thése a eu l'idée de compreendre la reproduction symbolique e pratique
de la notion d’art, beuté, et autonomie comme travaille de la péche entre les pécheurs de
haute mer de la plage de Suape, indépendamment s’ ils étaient ou n’ étaient pas maitres

de la péche.

Mots-clés: Art de la péche, Esthétique Maritime, Travaille de la péche artisanale, Péche
Artisanale de Suape, Ontologie de Lukacs.
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- INTRODUCAO -

1. O Nascimento do Tema e a Metodologia da Pesquisa

Pernambuco debaixo dos pés
e a mente na imensidéo
(Chico Science).

Como é o mundo do trabalho na pesca artesanal? Quais sdao as suas
peculiaridades? O que é o trabalho para os pescadores? Como vivenciam, em termos
praticos e simbolicos, suas vidas de homens do mar? Como se faz, se torna um
profissional de pescaria? Quais sdo os valores de mundo, 0s sentimentos e suas
repercussoes praticas, experienciais, no fazer-se pescador artesanal?

Essas foram perguntas mais gerais que me fizeram ter a necessidade de
permanecer estudando o cotidiano dos pescadores pernambucanos e de, com isso,
buscar desenvolver um projeto de tese sobre o tema. Tais preocupagdes desdobraram-se
naturalmente da minha pesquisa de mestrado em Sociologia - defendida em 2002 na
UFPE -, cujo enfoque centrava-se nas estratégias de reproducao social construidas pelos
pescadores e que se ancoravam nas categorias trabalho e pertencimento’.

Acima de tudo, uma das coisas que ecoou em minha mente, como um dos frutos
da mencionada dissertagao, foi, sem davida, a definicao efetivada por alguns pescadores
de que seu trabalho era belo, uma arte do mar, um modo de ser livre. Guardei esse sentir
pesqueiro em meu sentir socioldgico, quase como se fora um alerta de um novo encontro,
em um futuro bem préximo.

Embora tenha tocado no tema do trabalho pesqueiro como arte na dissertacéo, o
mesmo ficou insuficiente, por ndo ser esta a questao central do mestrado ou tampouco o
que me revelavam, naquele momento, os pescadores, com suas estratégias de
reprodugéo para enfrentar os impactos do capitalismo em seus ambientes de trabalho e
morada. Além do mais, no caso do aspecto estético, aquele era um estudo de carater
comparativo e a definicdo do belo emergia apenas em uma das localidades estudadas, a
praia de Suape (a outra era ltapissuma), e ainda assim de modo esporadico, devido ao
fato de eu ter dado, na época, pouca atencdo ao assunto em minhas conversas e

1 RAMALHO, Cristiano Wellington Noberto. “Ah, esse povo do mar!”: um estudo sobre trabalho e pertencimento na pesca artesanal
pernambucana. Dissertagdo de Mestrado em Sociologia. Recife, UFPE, 2002. Estudo orientado pela Profa. Dra. Josefa Salete Barbosa
Cavalcanti (UFPE).
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observacoes diretas. Porém, o tema do belo insistia em aparecer — volta e meia - na fala
de algum pescador, espontaneamente, que sempre o vinculava ao sentimento de que seu
trabalho era um fazer liberto, uma arte. Todavia, achei-o ainda insuficiente e algo residual,
quando do momento de feitura da dissertacdo, assim como aconteceu com outras
questdes que sempre aparecem em qualquer pesquisa.

Depois de concluido o mestrado, voltei a escutar algumas gravagdes das
entrevistas, reler as transcricées que tinha feito e, posteriormente, retornar a Suape, no
intuito de continuar trabalhando com o tema dos pescadores, ja que muitos aspectos se
apresentavam desafiadores para mim, intrigavam-me, fascinavam-me e me convidavam a
ficar ali, pesquisando o dia a dia daqueles maritimos. Entdo, nao pude mais partir.

Talvez isso se deva, segundo Jorge Amado?, ao fato de que o mundo das &guas e
seus seres tenham recebido, em algum grau, o dom sedutor das vozes das sereias, de
lemanja, de Janaina, ou simplesmente, como cantou Dorival Caymmi, “quem vem pra
beira do mar, ai nunca mais quer voltar’. Como que envolvido em encantamentos, néo
quis mais sair da beira do oceano, desejoso de entender o universo dos pescadores
artesanais, apaixonado pela forga societaria desse mundo pesqueiro, confirmando, quem

sabe, 0 que havia escrito ha muito Max Weber sobre a ciéncia.

Sem essa estranha embriaguez, ridicularizada por todos os que vivem
fora do ambiente; sem esta paixdo, esta afirmagao de que “milhares de
anos devem passar antes que ingresseis na vida e milhares mais
esperam em siléncio” — segundo se tenha ou nao éxito em fazer essa
conjetura; sem isso, ndo havera vocagao para a ciéncia e seria melhor
que vos dedicasseis a qualquer outra coisa. Pois nada é digno do homem
como homem, a menos que ele possa empenhar-se na sua realizagao
com dedicacdo apaixonada (WEBER, 2002, p. 94).

Karl Marx, nos Manuscritos de Paris, frisou que, de maneira geral, “a paixao
(Leidenschaft, Passion) € forca humana essencial que caminha energicamente em
direcdo ao seu objeto” (MARX, 2004, p. 128). Acredito que por conta disso permaneci no
tema, cientificamente apaixonado, de olhos atentos para o mar e, principalmente, para
aqueles que fizeram das aguas marinhas espacos de vida, de existéncia social, de uma

cultura do trabalho®.

2 AMADO, Jorge. Mar morto. 472 edi¢éo. Rio de Janeiro, Record, 1978.

3 A cultura do trabalho resulta dos costumes, experiéncias e valores pertencentes a determinada fragéo de classe social, dando-lhe
sentido e identidade ao permitir-lhe opor-se e/ou diferenciar-se de outros grupos sociais em termos praticos e simbdlicos,
especialmente a partir do lugar em que ocupa na esfera da produgdo. Tal categoria sera - na presente tese - utilizada tendo por
referéncia a construgdo analitica desenvolvida pelo historiador E. P. Thompson. Para Thompson, os costumes populares, presentes
no século XVIII, formaram a base — no universo do trabalho — dos direitos costumeiros do povo e de sua cultura produtiva, que se
tornaram esteios de resisténcias frente aos setores dominantes da sociedade e do processo de expansdo de uma economia de
mercado, genuinamente capitalista, naquele periodo. Assim, definiu Thompson: “A cultura conservadora da plebe quase sempre

12



Ao retornar para o que havia feito em campo, no mestrado, e sem direcionar-me
para algo especifico, fui percebendo, através das gravacdes junto aos pescadores e da
(re)leitura das anotagdes de campo, que o belo era mais importante do que imaginara no
primeiro instante, bem como a prépria nocdo de arte; e que ambas pareciam aspectos
constitutivos e constituidos do trabalho pesqueiro desenvolvido artesanalmente,
assumindo valores de mundo, mediagbes e sendo objetivagbes do existir maritimo
daqueles trabalhadores da pesca, cujo fazer também passava pela educagéo corporal.

O belo e a arte, além de forjarem o sentir humano, mostravam-se intimos e
inseparaveis elementos do trabalho maritimo tido, segundo os pescadores, como liberto,
compondo-o, enfeiticando-o de subjetividade, de criagdo, de inventividade, de
insurgéncias cotidianas frente aos valores desumanizados que o capital buscava impor
sobre 0 mundo produtivo, sobre a vida dos homens do mar de Suape. Entretanto, seria
iSsO mesmo?

Nesse sentido, quando escrevia o projeto de doutorado relativo a esta tese, dei-me
conta de que estava, mais uma vez, diante de uma problematica rica, que emergia das
vozes, das praticas e dos sentimentos dos pescadores em sua eterna dialética com a
totalidade social, forjando as determinagbes do seu existir: o trabalho pesqueiro como
beleza, arte e liberdade®.

Mas como proceder para melhor compreender essa realidade que integra o viver
dos pescadores? Quais os caminhos a serem construidos analiticamente para responder

a tal questao? Como fazer isso sociologicamente, de agora em diante?

resiste, em nome do costume, as racionalizagdes e inovagdes da economia (tais como os cercamentos, a disciplina do trabalho, os
“livres” mercados ndo regulamentados de cereais) que os governantes, 0s comerciantes ou 0s empregadores querem impor. A
inovagdo € mais evidente na camada superior da sociedade, mas como ela ndo é um processo tecnolégico/social neutro e sem
normas (“modernizacéo, “racionalizagéo”), mas sim a inovagéo do processo capitalista, é quase sempre experimentada pela plebe
como uma exploracao, a expropriacdo de direitos de uso costumeiros, ou a destrui¢@o violenta de padrGes valorizados de trabalho e
lazer. [...] Por isso a cultura popular é rebelde, mas o é em defesa dos costumes. Esses pertencem ao povo, e alguns deles se
baseiam realmente em reivindicagées muito recentes (THOMPSON, 1998, p. 19). No caso dos pescadores de Suape, a rebeldia da
cultura do trabalho maritimo ndo se expressa em uma resisténcia politica necessariamente, mas se clarifica em praticas (simbdlicas e
materiais) que atuam no trabalho, enquanto experiéncias sociais sobre as quais se assentam o irredentismo pesqueiro, a
insubordinagéo societaria dos homens que pescam diante dos valores do capital e da sua supremacia.

4 Quando emprego a categoria liberdade, ndo o fago no sentido da emancipagéo humana, posto que a emancipagao — na concepgéo
marxiana - é uma construgéo coletiva de toda humanidade e que é capaz, por isso, de abolir praticas de estranhamentos; de superar
relagdes de desigualdade entre nagdes, classes, de género e étnicas; de forjar agdes de respeito ao metabolismo e limites ecoldgicos;
de socializar os meios de producéo; de constituicdo do trabalho associado; de universalizar bens culturais; e de ter como esteio
societdrio o fazer politico consciente de homens e de mulheres, cotidianamente. Nesse sentido, ndo existe, no dia a dia dos
pescadores de Suape, a concretizacdo da emancipagdo humana, mas uma resisténcia societdria expressada a partir de uma
autonomia possivel, que se insurge contra 0s marcos de dominio absolutos (e muitas vezes autoritarios) do capital. Por conta disso,
quando, nesta pesquisa, empregar-se as categorias liberdade ou autonomia na pesca deve-se entender, entdo, liberdade possivel ou
autonomia possivel e ndo emancipacdo humana. Acerca do tema da emancipacdo humana e de suas esferas constitutivas, seria
oportuno ler: TONET, Ivo. Democracia ou liberdade? Maceid, Edufal, 1997; WOQD, Ellen Meiksins. Democracia contra capitalismo: a
renovagdo do materialismo histdrico. So Paulo, Boitempo, 2003.
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Restava-me, entdo, aceitar o convite, a generosa provocacéo, o pedido sutil e
contundente, a solicitagcao cordial de embarque rumo a mares antes nunca navegados por
mim, através desta tese. Em suma, atendi ao desafio posto por tdo complexa faticidade (a
realidade da pesca), que se apresentava ao meu pensar e cobrava dele um retorno em
direcdo ao mundo dos pescadores artesanais suapenses, como decorréncia do proprio
movimento do pensamento, buscando o concreto da pesca em suas multiplas
determinagdes, no intuito de melhor incorpora-lo ao saber-fazer sociologico e entendendo

gue este nunca sera, ele mesmo, o préprio real no seu eterno e grandioso movimento.

O concreto é concreto por ser a sintese de multiplas determinagées, logo,
unidade da diversidade. E por isso que ele é para o pensamento um
processo de sintese, um resultado, e ndo um ponto de partida, apesar de
ser o verdadeiro ponto de partida e, portanto, igualmente o ponto de
partida da observacdo imediata e da representacdo. O primeiro passo
reduziu a plenitude da representacao a uma determinacao abstrata; pelo
segundo, as determinagbes abstratas conduzem a reproducdo do
concreto pela via do pensamento. [...] 0 método que consiste em elevar-
se do abstrato ao concreto é para o pensamento precisamente a maneira
de se apropriar do concreto, de o reproduzir como concreto espiritual.
Mas este ndao € de modo nenhum o processo da génese do proprio
concreto (MARX, 2003, p. 248).

Apoiando-me nesse processo teorico-metodolégico, 0 meu caminhar buscou,
portanto, reproduzir cognitivamente o mundo dos pescadores, em seu movimento
concreto, em seu fazer cotidiano, em sua légica interna de funcionamento, para descobrir-
Ilhe as determinacbes e, com isso, desvelar as categorias do seu existir, buscando abolir
suposi¢cdes apenas subjetivas ou empiristas, em busca da ontologia do ser social, como
concreto pensado. Ao fazer isso, sei que tal empreendimento socioldégico ndo se tornou o
real, evidentemente, pela dimenséo, grandeza e dindmica que este possui. Ademais, as
praticas societarias (materiais e imateriais) pesqueiras continuaram incélumes a esse
exercicio, ao caminho analitico construido e assumido pelo pesquisador, de ida e volta do
pensamento sobre as determinagdes da realidade pesqueira, do concreto pensado ao
concreto pesqueiro e vice-versa nesta tese. O que ganhou transformagdes foi o modo de
compreensao do objeto estudado, a andlise acerca das determinagdes que fazem a pesca
artesanal existir em seu processo sociohistorico, em sua dindmica sociometabdlico.
Nesse sentido, o plano da elaboracao tedrica objetivou apreender a realidade em sua
concretude, mas, apesar de reproduzi-las em categorias mentais (reflexos da realidade)
ao longo da escrita deste estudo, os produtos cognitivos gerados pelo percurso do
conhecimento, ndo sdo e nem nunca serdo a realidade pesqueira. Sao cruciais para

compreendé-las, porém sem se tornarem jamais a prépria realidade.
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Cabia-me, portanto, desvelar essas determinacées do existir, as mediacoes, as
categorias ontologicas da pesca artesanal, 0 mundo concreto dos maritimos, a partir de
categorias sociolégicas que buscassem ser o reflexo, por meio de aproximacoes
sucessivas, do cotidiano dos pescadores, do fazer sociohistérico desses profissionais do

Oceano Atlantico, no desenvolvimento de toda a tese que agora apresento.

No sistema de categorias do marxismo, cada coisa &, primariamente, algo
dotado de uma qualidade, uma coisidade e um ser categorial. Um ser ndo
objetivo € um nao-ser. E dentro desse algo, a histéria € a histéria da
transformacdo das categorias. As categorias sao, portanto, partes
integrantes da efetividade. Nao pode existir absolutamente nada que nao
seja, de alguma forma, uma categoria. [...] As categorias sao, portanto,
formas de ser. Naturalmente, & medida que se tornem formas ideais, sao
formas de espelhamento, mas, em primeiro lugar, séo formas de ser
(LUKACS, 1999, p. 145-146)°.

Esse percurso, de construgdo analitica concernente a vida dos pescadores
suapenses e das categorias presentes nas determinacbes do seu existir, necessitou,
como ferramenta de trabalho de campo, do fazer etnografico, da sua mindcia reveladora
de cotidianos (BRITTO, 1999; DUMONT, 1985; GEERTZ, 1978; GODOI, 1999; LIMA,
1997; MALINOWSKI, 1976), mas sem desloca-lo das mediagbes mais globais que
compdem o sistema abrangente da sociedade capitalista, porque, como vale lembrar,
“todo homem é necessariamente uma totalidade” (LUKACS, 1979, p. 85).

A etnografia entrou, desse modo, como suporte poderoso capaz de ajudar a
revelar as categorias essenciais do existir dos pescadores da praia de Suape, mostrando
suas peculiaridades, os seus processos imanentes, suas mediagdes, as suas formas de
sentir, ser, ver e estar no mundo e, acima de tudo, como se estrutura e se organiza a
totalidade parcial da pesca artesanal, através do seu modo de vida, ao compor e integrar
uma totalidade totalizante em constante movimento. “De fato, é apenas no nivel do
especifico e concreto a investigacao sociologica é possivel e a generalizagdo encontra
fundamento” (BRITTO, Idem, p. 25).

Para Georg Lukacs,

Nao compreenderiamos nunca corretamente 0s processos reais se nao
estudassemos o significado de suas inter-relagbes — baseadas na
particularidade imediata — de tais tendéncias, precisamente na vida
cotidiana, o teatro real de suas resolucées (LUKACS, 1994, p. 12)°.

5 Em outro escrito, Georg Lukacs (1978a, p. 2-3) argumentou: “Todo existente deve ser sempre objetivo, ou seja, deve ser sempre
parte (movente e movida) de um complexo concreto. Isso conduz a duas, conseqiiéncias fundamentais. Em primeiro lugar, o ser em
seu conjunto é visto como um processo histdrico; em segundo, as categorias ndo séo lidas como enunciados sobre algo que é ou que

se torna, mas sim como formas moventes e movidas da prdpria matéria: “formas do existir, determinagdes de existéncia™.
6 Tradug&@o minha.
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Antes de tudo, o fazer etnografico serviu, também, a esta pesquisa enquanto
terreno fértil para a agdo do método sincrénico e diacrénico. Na abordagem sincrénica, o
elemento central € o da simultaneidade contida nos diversos aspectos das determinacoes
societarias singulares, na totalidade parcial em suas diversas correlacdes internas, em
seus processos e dinamicas de reproducdo da prépria sociedade como um todo, nos
modos de resisténcias e de acomodacdes dos processos parciais no que eles tém de
peculiar e de geral. Tudo isso atuando sob e articulado a luz da leitura diacronica,
historica, no intuito de decifrar a génese societdria do mesmo, as bases genéticas da
constituicdo sociohistérica das categorias presentes em determinados fenémenos, suas
razes de existéncia, sem jamais abandonar a perspectiva totalizante e ontoldgica do ser
social (LESSA, 2002; LUKACS, 1979; 1981; MARX, 1982; 2003; RANIERI, 2001).

Foi assim que mergulhei nesse trabalho de pesquisa, na tentativa de encontrar
resultados para alguns questionamentos edificados a partir das representagées,
sentimentos e praticas societarias dos pescadores no seu confronto e inser¢do numa
determinada totalidade societéria (o capitalismo).

Assim, varias perguntas surgiram, sendo elas rotas desta tese:

Por que o belo e a arte sao indissociaveis no mundo do trabalho, para esses
pescadores? Sao categorias de base ontoldgicas? Sao mediacOes existenciais?
Por que a arte, a liberdade e o belo sao questoes tao recorrentes e irmanadas
para os pescadores, especialmente quando eles definem e expressam seus
sentimentos acerca de seu saber-fazer maritimo? Sao determinacdes do seu
existir enquanto fracado de classe? O que é trabalho como arte? O belo, a arte e a
liberdade enquanto trabalho seriam rebeldias existéncias, que tentam negar a
supremacia do mundo da mercadoria e da razao instrumental na pesca? Tem-se,
na pesca de Suape, uma cultura do trabalho mais humanizada? Como se
constréi o sentir dos sentidos do artista da pesca? Qual a importancia do fazer
corporal para os pescadores? O belo seria um valor de mundo, compondo uma
ética existencial?

De fato, foram essas as duvidas, as questdes colocadas, cujos nascimentos
advieram das observagbes feitas sobre o0 modo de vida dos pescadores e que
necessitavam de respostas. O tema do belo, da arte e da liberdade, como ingredientes do
trabalho da pesca artesanal e de seu irredentismo, apareceu, assim, com forga intensa,
irradiando sua luz quente, insinuando-se poderoso, desnudando a grandeza que € o
universo dos pescadores, desses embarcadicos do encantamento, e, antes de qualquer
coisa, desmoronando certezas que eu ja tinha sobre a pesca (poucas € verdade).

Por isso, essa tese surgiu, objetivando dar conta das aludidas perguntas

externadas acima sobre a ineliminavel relacao entre o belo, a arte e a liberdade na pesca
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artesanal suapense. Isso me levou a compreender que o belo dos pescadores - entendido
ao longo da tese como estetizacdo ou estética da existéncia pesqueira’ - é um valor
essencial do trabalho da pesca, que se apodia num cédigo moral de insubordinacao aos
valores absolutos do mundo da mercadoria, por afirmar humanizacbes do trabalho, da
vida e de educagdo dos sentidos humanos, cuja funcdo € de, no minimo, garantir
autonomias possiveis. No que diz respeito a arte pesqueira, ela apresenta-se como forga
da sociedade do trabalho, uma riqueza do saber-fazer sob o controle direto dos
pescadores, uma cultura do trabalho portadora de valores ndo vencidos pela razao
instrumental mercantil e que se desdobram também no fazer corporal. Nesse sentido,
tanto o estético quanto a arte pesqueira, fundamentam-se no trabalho da pesca, em sua
teleologia, que se apresenta menos asfixiada do controle absoluto e totalitario do capital,
permitindo que surja entre os pescadores sentimentos de autonomia e tegam essas
categorias (arte, estética e trabalho) como entes profundamente imbricados, indissoluveis.
Por tudo isso, o trabalho pesqueiro tornou-se o foco desta pesquisa de
doutoramento em Ciéncias Sociais, na qual a vida embarcada recebeu coloragbes mais
agudas por ter sido nesse espacgo onde as categorias arte, estética e liberdade emergiram
com mais forca, ao resultarem de traducdes das falas dos pescadores e das observacoes
que fiz de seus cotidianos. Porém, isso nao significou negar a vida no continente (a nocao
de totalidade) ao se construir falsa dicotomia sociogeografica, e sim compreender sobre
em que bases forjaram-se, por meio de uma cultura do trabalho, os valores, as praticas e
0s sentimentos do pescador suapense em relacdo ao seu saber-fazer produtivo.
Concomitantemente a esse objetivo maior e mais nobre, a tese contém outro, de
conteudo mais implicito, ou seja, ela também apareceu para que eu pudesse enfrentar

meus limites sociolégicos e, em seguida, descobrir outros, na propria dialética do saber-

7 Cabe aqui mais um esclarecimento relevante. As categorias estética ou estetizagéo do existir desenvolvidas nesta tese néo se
vinculam, em momento algum, a estética fascista/nazista tao brilhantemente criticada por Walter Benjamin. Para Walter Benjamin, a
estética nazi-fascista representou um poderoso bloqueio a humanizagao da vida, por ser ela uma estetizacéo da politica resultante de
valores legitimadores da guerra, que necessitava da auto-alienagéo humana, do aparecimento da vida como um espetaculo, ao ter por
objetivo manter as estruturas de poder na esfera da produgao material capitalista. Sobre isso, escreveu Benjamin: “Todos os esforgos
para estetizar a politica convergem para um ponto. Esse ponto é a guerra. A guerra e somente a guerra permite dar um objetivo aos
grandes movimentos de massa, preservando as relagdes de produgdo existentes” [grifos do autor] (BENJAMIN, 1994, p. 195). Em
seguida, concluiu: “Sua auto-alienagdo atingiu o ponto que |he permite viver sua propria destruicdo como um prazer estético de
primeira ordem. Eis a estetizagdo da politica, como a prética do fascismo” [grifos do autor] (Idem, p. 196). Caminhando nessa dire¢éo,
de revelar a forca da estética nazista, o filme documentario Arquitetura da destruigdo, de Peter Cohen, de 1992, mostrou que a
politica, a arte e a ciéncia caminharam juntas no intuito de produzir uma estetizagdo do mundo a partir de valores voltados a
regeneracdo racial e cultural da humanidade. Em um trecho do documentdrio, seu narrador Bruno Ganz, sintetizou bem o idedrio
nazista: “O embelezamento é um dos principios do Nazismo. Muito tempo atrds, o mundo era lindo. Mas a miscigenagéo e a
degeneragdo poluiram 0 mundo. S¢ a volta dos antigos ideais faria a humanidade desabrochar” (0:25:24 — 0:25:42). Momento antes
da parte aludida do filme de Cohen, em cena de época, Hitler discursa na Reunido Nacional do Partido Nazista, em 1935, dizendo:
“Compatriotas, 0 que desejamos da juventude de amanha € diferente do que era desejado no passado. Precisamos criar um novo
homem para que nossa raga ndo sucumba ao fenémeno da degeneracéo tipica dos tempos modernos” (0:22:04 - 0:22:31).
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fazer cientifico. Em certa medida, isso acabou servindo para que eu pudesse refutar, ao
menos no meu sentir sociolégico, o que havia escrito Robert Kurz no tao lido O colapso
da modernizacdo, quando observou que “[...] a sociedade do trabalho nao denomina, de
modo algum, um estado ontoldgico fundamental da humanidade” [grifo do autor] (KURZ,
1992, p. 17).

Sem duvida, ndo foi pequeno o desafio que propus, para mim mesmo.

Receio de insucessos? Sim. E como os receios.

Mas qual o navegador por mais experiente que seja ndao os tém, particularmente
qguando vai a novos mares e tenta descortinar outras rotas?! Nao seria isso o alimento
necessario de um espirito cioso diante do enorme desafio que ndo nega enfrentar, apesar
dos receios que cercam essa travessia?! Contudo o que seria da vida sem aquele
momento fraquejante, titubeante, que nos faz depois mais fortes quando conseguimos
vencé-lo, entendendo o quanto ele foi necessario a nossa existéncia?!

Por isso, para singrar as aguas suapenses, acolhi 0 que escreveu 0 poeta
Fernando Pessoa em seu poema Mar Portugués, porque, de fato, “qguem quer passar
além do Bojador® tem que passar além da dor’®, dos temores, enfrentar limites e
desbravar novas categorias da realidade em seu complexo de complexos, confrontando-
as e as irmanando também a outros saberes académicos.

Com esta tese, busco, assim, transformar-me, em alguma medida, num argonauta
de uma sociologia maritima movida pelos ventos da realidade, ora calmos, ora bravios,

mas sempre generosos e apaixonantes.

2. E a praia de Suape?

Saindo do Recife, capital de Pernambuco, e caminhando rumo ao litoral sul do
estado, encontra-se situada acerca de 50 km a praia de Suape, no municipio do Cabo de
Santo Agostinho, sendo a ultima da Regido Metropolitana do Grande Recife em seu
extremo sul.

De exuberante paisagem natural composta de mangues, estuarios,
remanescentes de Mata Atlantica, cercada pelos rios Massangana e Ipojuca e banhada
pelo Oceano Atlantico, Suape sempre guardou uma farta riqueza ecoldgica.

8 O cabo Bojador, que fica ao sul do Marrocos, foi durante muito tempo definido pelos antigos navegadores como o Cabo do Medo.
9 PESSOA, Fernando. Mensagem. Sdo Paulo, Martin Claret, 2001. p. 48.
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Praia de Suape vista de cima, do norte para o sul (Mar¢o/2007) — Foto da Pesquisa (autor: RAMALHO, Cristiano).

Encravada numa regido historicamente canavieira, tornou-se, nos primeiros
séculos de colonizacdo do Brasil, um pequeno porto de embarque de agucar, devido as
6timas caracteristicas naturais da regido (ANDRADE, 1979). Em 1587, Gabriel Soares de
Souza, no Tratado descritivo do Brasil, escreveu que no rio Ipojuca “[...] entram e saem
caravelbes de servigo dos engenhos, que estdo no mesmo rio [...]” (SOUZA, 1971, p. 59).

Suape também foi local de uma pequena fortaleza (hoje em total ruina) construida
pelos holandeses durante a ocupagdo de Pernambuco e que chegou a ser entre 0s
séculos XVII e parte do XVIII, a “mais importante da costa, das que haviam fora de Recife”
(GAMA, 1977, p. 241), pelo fator estratégico que tinha para se alcangar o sul do estado.
Além disso, possibilitou, assim como outras praias do Cabo de Santo Agostinho, o
desenvolvimento da atividade pesqueira no periodo aludido, onde “a pesca possuia
alguma importancia” (SETTE; ANDRADE, 1959, p. 112) para a populagéo local.

Quando esteve na localidade, em 1816, o francés Louis-Frangois Tollenare
constatou que, além da presenca do embarque do agucar, os seus moradores eram

basicamente pescadores:

Os fortes estdo mais ou menos arruinados, e s6 ha guarnicdo no de
Nazaré, onde se contam apenas 20 habitaces ruins; no Pontal'® sé ha
cabanas de pescadores e alguns galpbes para recolher as caixas de
agucar, que vém dos engenhos [...] (TOLLENARE, 1978, p. 56).

10 Pontal ou Pontal de Suape € o lugar mais ao sul da praia de Suape.
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Mesmo em fins do século XIX, os rios Ipojuca e Massangana, que se encontram e
desaguavam em Suape, foram reconhecidos pelo abolicionista Joaquim Nabuco, no texto
Massangana, como importantes percursos de acesso do acucar para Recife e caminho de
outros produtos e pessoas que iam ou vinham da capital pernambucana'’.

Sem possuir maior relevancia na produc¢ao de agucar, mesmo para 0 municipio do
Cabo de Santo Agostinho, que tinha outras areas mais dinamicas, Suape logo comegou a
se transformar em apenas num espago de passagem das balsas que desciam pelos
aludidos rios, com vistas a atingirem o mar e, dessa maneira, alcangarem Recife, situacao
que perdurou durante quase 4 séculos.

Pouco a pouco, no decorrer do século XX, o meio fluvial passou a ceder espacgo
para outros tipos de transportes mais dindmicos e menos arriscados para a conservagao
do agucar. De fato, essa situagdo comegou a mudar “com o desenvolvimento da malha
rodoviaria e a perda do valor do transporte maritimo” (RAMALHO, 2006, p. 65), levando a
praia de Suape a entrar num grande ostracismo socioeconémico, a0 ndo conseguir
manter sua integracao aos centros mais dinamicos da economia regional.

E provavel que o refluxo vivido pela atividade canavieira, na regido, tenha tido o
efeito de ocasionar o surgimento de algumas unidades de producéo rural familiar, por
meio do aforamento'? e posse definitiva relatadas por Sobrinho (1978), em terras antes
destinadas ao cultivo da cana em Suape. Alguns engenhos entraram em decadéncia e
foram arrendados por seus proprietarios, em varios casos, aos antigos moradores,
quando nao parcelados e vendidos, seja a estes moradores, seja a terceiros.

Apesar disso, a praia de Suape nao deixou de continuar cercada por alguns
engenhos de acgucar (ANDRADE, 1997; SOBRINHO, 1978), fazendo com que a pesca se

" Para o historiador Leonardo Dantas Silva (1993), a praia de Suape constitui-se marco importante na histéria brasileira,
particularmente no que concerne ao processo do “descobrimento” de nosso Pais. Suape teria sido o local de chegada, em fevereiro de
1500, do navegador espanhol Vicente Yafies Pinzon a costa brasileira, isto €, 2 meses antes da vinda do navegador portugués Pedro
Alvares Cabral ao litoral baiano. Segundo Dantas, isso se deveu ao fato de que “o Cabo de Santo Agostinho era o primeiro acidente
geografico, situado a oito graus e meio, avistado pelo navegador procedente da Europa na costa brasileira” (Idem, 1993, p. XIl), sendo
facilmente localizado e acessivel enquanto porto natural as embarcagdes, como ¢ ainda hoje. Apds sua chegada, Pinzon denominou a
localidade encontrada de Santa Maria de la Consolacién, passando, em decorréncia do dominio portugués, posteriormente, a ser
conhecido por Cabo de Santo Agostinho, como é ainda hoje. Todavia, essa suposta “descoberta” ou chegada de Pinzon a praia de
Suape é coberta de polémicas, como escreveu ha 3 décadas o historiador Hélio Vianna (1972), pois “[...] discordou Varnhagen desta
interpretacédo, apontando ser ele a ponta de Mucuripe no Ceard. Em 1946, sugeriu Th. Pompeu Sobrinho que fosse a Ponta Grossa ou
da Jabarana, no mesmo estado” (Idem, p. 47), invés de Suape, Cabo de Santo Agostinho, PE. Contudo, parece haver hoje certo
consenso entre os historiadores de que foi em Suape o local onde desembarcou Pinzon em fevereiro de 1500.

12 Distinguindo foreiros de moradores de condicdo, o antropdlogo Marcos Lanna (1995) conceituou da seguinte maneira essa
categoria social: “O foreiro, entretanto, ocuparia uma posicdo mais alta do que a do morador de condi¢do; ambos trabalhariam terras
localizadas nos limites dos engenhos, mas, como veremos, o foreiro tinha sempre maior autonomia. O foreiro sempre cultivava areas
maiores do que as dos outros moradores. Sua maior independéncia vinha do fato de ser sua principal prestacdo em relagdo ao
proprietario uma obrigacdo monetaria. Era essa prestacéo, o foro, que dava sua identidade de foreiro. Os foreiros diferenciavam-se
assim dos outros moradores nao apenas por aquilo que Ihes era dado pelo proprietario (maior autonomia e maior lote de terra), mas
também por aquilo que entregavam a este (os moradores davam a condicéo, os foreiros o foro)” (Idem, p. 69).
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transformasse, cada vez mais, em espaco de trabalho e vida para inUmeras pessoas, que
nao conseguiam acesso a propriedade fundiaria ou que ja tinham alguma tradicdo com a
atividade, ao serem descendentes de antigos pescadores que habitavam a regiéo.

O quadro abaixo (Quadro 1), sobre a estrutura fundiaria do municipio do Cabo,
oferta um panorama significativo em relagdo a esse cenario. Por exemplo, entre as
décadas de 1950 a 1960, percebe-se aguda concentragédo fundiaria, que aumenta ainda
mais nos anos 60, devido ao desaparecimento de praticamente todas as propriedades
rurais situadas na faixa de até 20 hectares e que ja eram poucas. No caso das décadas
posteriores, mesmo ocorrendo um aumento das pequenas unidades rurais, elas vao
localizar-se na faixa de até 3 hectares, ou seja, 32% do total dos estabelecimentos
passaram a ser composto de minifundios rurais nos anos de 1970, mantendo-se quase
intacta o numero de propriedades acima de 500 hectares e criando um segmento
profundamente periférico no que diz respeito ao acesso a terra, com quase nula
capacidade de autonomia desses agricultores e com futuros problemas geracionais de
recriacao da légica camponesa. No caso da década de 1980, o fato se repete, havendo,
no entanto, um acréscimo de 14% nos minifindios de até 1 hectare no montante dos

estabelecimentos agropecuarios.

Quadro | - NUMERO E PERCENTAGEM DOS ESTABELECIMENTOS RURAIS NO
MUNI CI PIO DO CABO DE SANTO AGOSTINHO, PE.
) Décadas
Area por Hectares 1950 1960 1970 1980

Ne % Ne % N¢ % N¢ %
De 0 até 1 0 0 0 0 127 8,2 470 24,5
De 1 até 2 0 0 0 0 373 24,1 417 21,7
De 2 até 5 1 1,2 0 0 207 13,4 209 10,9
De 5 até 10 2 2,4 0 0 329 21,3 155 8,1
De 10 até 20 10 11,8 1 0,9 422 27,3 515 26,8
De 20 até 50 8 9,4 13 12,3 24 1,6 100 5,2
De 50 até 100 10 11,8 12 11,3 7 0,5 7 0,4
De 100 até 200 10 11,8 22 20,8 6 0,4 6 0,3
De 200 até 500 18 21,2 33 31,1 30 1,9 22 1,1
De 500 até 1.000 15 17,6 24 22,6 20 1,3 14 0,7
De 1.000 acima. 11 12,9 1 0,9 2 0,1 4 0,2
Total 85 100 | 106 | 100 | 1.547 | 100 | 1.919 | 100
Fonte: Censo Agropecuario do | BGE.

Sem duvida, diante desse contexto, para muitos homens e seus familiares, a

pesca fez-se alternativa mais viavel, por ser o mar territorio livre de posses privatistas e
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nao exigir, para a construcado de jangadas, grande aporte de recursos. Dessa maneira,
hegemonicamente em Suape, os pescadores nunca foram agricultores que perderam
suas terras, devido a concentracao fundiaria ou a especulagcao imobiliaria litoranea mais
recentemente, e que, por isso, ingressaram na pesca artesanal. Na realidade, a pesca
sempre foi 0 espago produtivo central e, na grande maioria dos casos, o0 unico, para eles.

A atividade pesqueira sobreviveu as intempéries do tempo e foi se consolidando
como setor produtivo mais importante para os moradores de Suape, historicamente
(SOBRINHO, Idem). O que ajudou a colaborar, com isso, foi o estabelecimento, em 1831,
por parte do Governo Federal da linha de preamar, que tinha em média 33 metros de
comprimento em beira mar, tornando-se de dominio exclusivo da Unido (KATER, 1990).
Assim, vérias praias transformaram-se em lugares privilegiados do modo de vida dos
pescadores no nordeste brasileiro (SETTE; ANDRADE, Idem). Foi, entdo, nesse espaco
que grande parte dos pescadores construiu suas habitagdes e se fixou em Suape até
meados dos anos de 1990, protegendo-se de possiveis avancos de posse privada dos
seus locais de morada'®.

Em 1978, o Governo do Estado de Pernambuco, em pleno periodo militar,
resolveu criar, na regidao, o Complexo Portuario e Industrial de Suape. Tal fato provocou a
desapropriacdo de inUmeras propriedades rurais, em terras préximas ao empreendimento,
que ia da praia de Suape (Cabo de Santo Agostinho) até o municipio de Ipojuca.
Desapropriaram-se, assim, terras de pequenos parceleiros e de antigos engenhos
(engenho Tiriri, engenho Algodoais e outros).

O Complexo Portuario de Suape tornava-se, assim, gestor de um espaco terrestre
de 500 quildmetros quadrados, tendo “27 km de comprimento ao longo do litoral e 22 Km
de largura maxima no sentido leste-oeste, perpendicular a costa” (CONDEPE, 1978, p.
07)™. Além disso, em 1989, o Complexo Portuario amplia suas instalagées, objetivando
receber supercargueiros na localidade. Muda o curso, aprofunda e alarga o rio Ipojuca,
fazendo com que ele deixasse de desaguar no pontal da praia de Suape. Tal ampliagéo
consolidou-se em 1992.

13 Na década de 1970 e inicio dos anos de 1980, em decorréncia de seu afastamento da capital pernambucana e o nulo dinamismo
turistico, diferentemente do que ja acontecia em outras praias do estado (llha de Itamaracd, Ponta de Pedra, Tamandaré, Gaibu, Porto
de Galinhas e etc.), Suape comegou a ser alvo de visitas efetivadas por alguns hippies e outros grupos alternativos que buscavam
maior “isolamento” do mundo.

140 Porto de Suape buscava atender as demandas oriundas do Estado Desenvolvimentista, com o objetivo de exportar mercadorias
produzidas em Pernambuco e demais estados da regido Nordeste, integrando suas economias aos centros dindmicos nacionais e
internacionais. Tentava-se atrair investimentos estrangeiros e brasileiros para a constituicdo de um pdlo industrial conexo ao Porto
(Governo do Estado de Pernambuco, 1978; CONDEPE, 1978).
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Tais acbes provocaram o desmatamento de mais de 500 hectares de mangue
(bercario, criadouro e habitat permanente de inUmeras espécies de pescados),
inviabilizando, praticamente, a pesca praticada nos estuarios e em todo mar-de-dentro na
regido suapense, com a captura de caranguejo, ostra, mariscos, do peixe tainha, por
exemplo (BRAGA, 1989), isto €, os trabalhadores pesqueiros que realizam suas pescarias
no mar-de-dentro’® sentram de modo mais atroz essas mudangas ambientais,
especialmente o trabalho feminino que se voltava para os mangues com o trabalho de
mariscagem. No caso dos que usam barcos motorizados (os botes), os pescadores de
mar-de-fora ou mar-alto - eles, embora sofram com os impactos oriundos da constru¢ao
do Porto de Suape, pescam em areas mais distantes da costa, ao irem oceano adentro,
fato que minimizou maiores desventuras nesse aspecto, quando se compara aos
estuarinos.

Foi justamente entre pescadores artesanais embarcados, 0s que usam botes, para
ir ao mar-alto, que encontrei a definicdo do trabalho pesqueiro articulado a beleza, a arte
e a liberdade. Por isso, a escolha desse grupo como objeto de pesquisa.

Somando-se a tudo isso, outro aspecto relevante foi a expansao turistica no
Nordeste, que passou a ser prioritario para Governos Federal e Estaduais. Dessa
maneira, o decénio de 1990 tornou-se foco de investimentos publicos, objetivando apoiar
e concretizar instalacbes hoteleiras de grande capital nas praias da regido, com vistas a
atrair um grande namero de turistas que pudessem desfrutar das belezas naturais e pagar
pelo conforto oferecido por tais empresas hoteleiras (RODRIGUES, 2000). Foi por conta
disso que surgiu o Projeto Costa Dourada. Tal projeto foi concretizado numa parceria dos
Governos de Pernambuco e Alagoas com o Poder Publico Federal, objetivando expandir
o turismo entre o litoral sul de Pernambuco até Alagoas, com a instalacdo de grandes
empreendimentos hoteleiros, contando com recursos do Banco Interamericano de
Desenvolvimento (BID) e do Governo Federal, para isso.

Suape, estando ao sul de Pernambuco, foi alvo desses investimentos, que
chegaram ao montante de R$ 40 milhdes, para a instalacdo de um resort’®. Este resort

traduz bem a nova dindmica expansionista do capital, ao unir, cada vez mais, interesses

15 Os termos mar-de-dentro e mar-de-fora s@o definidos pelos préprios pescadores das dreas estudadas, que os empregam para
diferenciar a pesca feita antes e depois da arrebenta¢do do mar. Quem passa da arrebentagdo é um pescador de mar-de-fora e quem
pesca em rios, estudrios e na praia ndo chega a ultrapassar a barreira natural, trabalha no mar-de-dentro.

16 Para que um hotel seja algado a categoria de um resort, segundo a Associagéo Brasileira dos Resort’s, é necessario que o mesmo
se enquadre nos seguintes termos: “s se encaixa nessa qualificagdo o estabelecimento que for destino exclusivo e diferenciado,
dotado de excelente infra-estrutura e situado num local paradisiaco” (BYDLOWSKI, Lizia. As mordomias que todos amam. Veja
Turismo. S&o Paulo, ano 35, Edi¢do Especial, n. 16, Jul/2002. p. 27). A praia de Suape, portanto, compunha perfeitamente os critérios
estabelecidos, no que concerne especialmente as belezas naturais.
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de empresarios locais e internacionais apoiados pelos poderes publicos. Entdo, a
iniciativa empresarial € uma associacdo entre o “grupo japonés AOKI (dono da rede
mundial Ceasar Park) em sociedade com a empresa pernambucana Ipojuca
Empreendimento e Participagbes S/A, juntamente com o FUNCEF (Fundo de Pensao dos
Funcionarios da Caixa Econémica Federal)” (OLIVEIRA, 1997, p. 4). Para estabelecer-se,
0s representantes do resort negociaram com o Governo Estadual a concessdo de boa
parte da area. Assim, a area foi adquirida, no inicio de 1990, e possui em torno de 150
hectares, dos quais 43 ja eram de propriedade da empresa Ipojuca Empreendimentos (a
mesma que é socia do grupo japonés AOKI na implantagédo do hotel) e a outra parte (107
ha) era do Complexo Portuario de Suape, que, anteriormente, a tinha adquirido junto a
Cooperativa de Tiriri, no ano de 1978'’. Para tanto, o Governo do Estado concedeu ao
resort, direito de uso por 99 anos dos 107 hectares citados (OLIVEIRA, Idem).

Inicialmente, a empresa hoteleira buscou despejar os pescadores da orla, sem
qualquer ressarcimento, ja que boa parte da praia era ocupada por suas casas, barcos e
redes. S6 que o hotel teve que recuar dessa iniciativa, pois alguns pescadores estavam
dispostos a nao sair do local, sendo, posteriormente, apoiados por uma ONG e a
Associacdo de Moradores, que pressionaram para que isso hdo ocorresse, a partir das
ameacas de chamar a imprensa televisiva para o local. Elaborando alternativas para
transferir os pescadores, o hotel buscou financiar a construcdo de suas casas em um
novo local ndo distante da praia, com a promessa de dar suas posses em definitivo, ja
que antes os pescadores ndo a detinham e suas moradas eram mocambos. Ademais, as
casas seriam construidas de alvenaria, saneamento, agua encanada, energia elétrica,
diferentemente das habita¢cdes usuais dos pescadores; fato que acabou sendo aceito por
eles, com a condigdo de que ficassem bem proximo ao mar; situagéo aceita pelo resort.
Todavia, até hoje, as referidas posses das casas nao foram ainda repassadas aos
pescadores, definitivamente .

Entretanto, essas transformagdes ndo impulsionaram a chegada de um turismo em
massa, ja que elas se destinaram a um grupo de grande poder aquisitivo que poderia
freqlientar o resort e pagar por seus servigos. Além disso, ao ter boa parte de sua area
sob o controle do Complexo Portuario, a praia ganhou restricbes nesse aspecto.

17 Para desapropriar tais areas, o Governo Estadual fez uso dos Decretos de nimeros 2844 (27.07.1963) e 4433 (18.02.1977).
18 Em relagdo a isso, vale ler: RAMALHO, 2006.
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RAMALHO, Cristiano Wellington Noberto. Embarcadigos do Encantamento: Trabalho como Arte, Estética e Liberdade na Pesca Artesanal de
Suape, PE. Tese de Doutorado em Ciéncias Sociais. Campinas, UNICAMP, 2007.

Resort & beira-mar de Suape, em sua parte sul (20/12/2005) — Foto da Pesquisa (autor: RAMALHO, Cristiano).

Atualmente, iniciativas de grande porte oriundas do Governo Federal comegaram
a ser instaladas em area conexa ao Porto de Suape: a Refinaria Abreu e Lima - resultante
de parcerias com os Governos Venezuelano e do Estado de Pernambuco — e um
Estaleiro, que serd um dos maiores da América Latina. Para tanto, recomecou-se a
desmatar e aterrar - ainda mais - &reas de manguezais sobreviventes da propria
construgcao do complexo portuario; aspectos esses que ja estdo aumentando a destruicao
sobre o ecossistema estuarino e atingirdo, mais uma vez, a produgao pesqueira local, em
um futuro bem proximo, com a capacidade de condenar definitivamente, na maior parte
dos casos, 0 modo de vida de muitos pescadores e pescadoras suapenses .

Suape, hoje, tem aproximadamente 170 familias que vivem da pesca artesanal,
diretamente, seja no mar-de-dentro, seja no mar-de-fora. De maneira geral, a localidade
sempre foi conhecida como uma &rea de pescadores, destoando, assim, da maioria das
praias pernambucanas vitimadas pela explosdo urbana desordenada, grande
especulacdao imobiliaria, exclusado territorial dos pescadores e turismo predatério,
especialmente apos a segunda metade do século passado.

19 Diferentemente dos objetivos que alicergaram minha dissertagdo de mestrado, onde as respostas construidas pelos pescadores
artesanais da praia de Suape e da regido estuarina do Canal de Santa Cruz em ltapissuma - litoral norte pernambucano - frente aos
impactos ambientais negativos (complexo portudrio, resort, etc.) assumiram centralidade em meu trabalho socioldgico, nesta tese as
questdes a serem analisadas, embora nunca neguem as mudancas ecoldgicas, orientam-se em desvelar outros aspectos do cotidiano
dos trabalhadores do mar. Tais aspectos a serem respondidos estdo claramente delineados na pagina 16 deste estudo de
doutoramento.
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RAMALHO, Cristiano Wellington Noberto. Embarcadigos do Encantamento: Trabalho como Arte, Estética e Liberdade na Pesca Artesanal de
Suape, PE. Tese de Doutorado em Ciéncias Sociais. Campinas, UNICAMP, 2007.

Mapa da Faixa Litoranea de Pernambuco, estando Suape ao Sul.
Fonte: Ministério do Transporte - Governo Federal.

O |Ibama constatou existir, nos 187 km do litoral de Pernambuco,
aproximadamente 11.000 pescadores e marisqueiras, que sao responsaveis pela captura
de 98,2% da produgéo estadual estimada em 6.152,2 toneladas. Historicamente a pesca
pernambucana sempre foi basicamente artesanal. Suape, por ser uma area pesqueira do
Cabo de Santo Agostinho, entra no conjunto geral da somatéria do Ibama para o
municipio, nao recebendo especificagdes. No total, o0 municipio participa com apenas 2%
da producéo total do Estado (IBAMA, 2004)%.

20 Com o fim da SUDEPE (Superintendéncia de Desenvolvimento da Pesca) em 1989, o IBAMA (Instituto Brasileiro do Meio Ambiente
e dos Recursos Naturais Renovdveis) - criado no mesmo ano pelo Governo Federal para agregar em suas agdes as atividades
desenvolvidas pela SUDEPE e também pelos extintos IBDF (Instituto Brasileiro de Desenvolvimento Florestal), SUDHEVEA
(Superintendéncia de Desenvolvimento da Borracha) e SEMA (Secretaria Especial de Meio Ambiente) -, passou a realizar
levantamentos sobre a produgdo pesqueira no Brasil. Contudo, os dados s&o poucos confidveis, porque, além das dificuldades para
realizar uma coleta didria, s6 existem 8 (oito) coletores de desembarque pesqueiro em toda faixa litordnea de Pernambuco, fato que
clarifica a falta de estrutura desta Instituicdo publica. Quero registrar que reconhego a seriedade de muitos(as) técnicos(as), seus
valiosos trabalhos e o papel importante que o IBAMA desenvolve em diversas (e adversas) situagdes, porém ndo posso deixar de
registrar também que, ao longo de todo trabalho de campo que realizei para a presente tese e mesmo no meu mestrado, nunca
presenciei qualquer integrante ou colaborador do IBAMA coletando informages sobre produgéo pesqueira, bem como jamais ouvi, de
qualquer pescador ao qual perguntei sobre o assunto, afirmar ter sido alvo de quaisquer levantamentos desse tipo em Suape.
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3. Os artistas da pesca de Suape: Quem sao e como vivem?

E necessario escutar
com ouvidos de escutar
(Dom Hélder Camara).

A pesquisa é um compromisso
afetivo, um trabalho ombro a ombro
com o sujeito da pesquisa.

(Ecléa Bosi, Memodria e sociedade).

O sentimento de arte e de beleza, como aspectos combinados do trabalho
pesqueiro, sdo ingredientes que se apresentam no modo de vida dos pescadores do mar-
de-fora, de Suape.

A nocgao de arte da pescaria € algo comum a inumeras comunidades litoraneas
espalhadas pelo Brasil (DIEGUES, 1983; CUNHA, 1987), existindo, inclusive, entre
pescadores embarcados do mar-de-dentro em Pernambuco (RAMALHO, 2006). Todavia,
0 que me chamou a atengéao foi a articulagdo dessa nogao (a de arte) com as de beleza,
de educacao corporal e de liberdade, que efetivavam os pescadores de bote.

Por conta disso, voltei minha ateng&o para os mesmos, a saber, para um conjunto
de trabalhadores maritimos que faz uso de embarcagbes motorizadas e que, por isso,
atinge distancia maior da costa, no intuito de pescar em alto-mar.

Embora sobre os mestres de pescaria recaissem os atributos mais fortes desse
sentir imbricados, ele também estava socializado em varios outros pescadores, proeiros
mais experientes ou nao, formando, assim, o que se pode chamar de um sentir coletivo
dos pescadores artesanais suapenses.

Percebi que deveria voltar-me para esta realidade com mindcia, num forte trabalho
de campo que tentasse dar conta do empreendimento intelectual que pensava em
construir e que o cotidiano pesqueiro exigia. Foi o que resolvi fazer, entdo.

As entrevistas e a observagao direta foram os procedimentos etnograficos que
adotei, com vistas a responderem as questdes da tese. Tudo isso durou, de dezembro de
2004 a dezembro de 2006, tendo aumentado minhas idas a partir de meados de 2005,
tornando-as mais freqlentes.

Ja que Suape nao € tao longe de Recife, pois de carro eu alcangava a praia em
menos de 1 hora, pude manter uma rotina de ida a localidade. Em varias situagdes,
também 14 dormi, em uma pequena pousada ou na casa de amigos, objetivando ficar

mais tempo seguido na regido. Sempre estava |a, conversando com pescadores ou
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observando suas idas e vindas do mar, suas atividades cotidianas de reparo de redes,
venda de pescados, lazer e bate-papo na caicara®’.

No tocante aos depoimentos, a escolha dos entrevistados pautou-se em critérios
que me permitissem fazer um recorte geracional, no intuito de verificar a reprodugéo ou,
guem sabe, as possiveis rupturas nas categorias arte e belo na pesca suapense.

Assim, construi 0 universo dos pesquisados na seguinte direcao: (1) mestres de
pesca de varias faixas etarias; (2) pescadores que ndo eram mestres, os proeiros, dos
mais mogos aos mais experientes. Contudo, por serem considerados portadores do grau
maior da arte da pesca, conversei com um numero maior de mestres.

Tragado isso, entrevistei 13 pescadores, que compunham as tripulagées de 8
botes da localidade. Cabe dizer que Suape conta com 18 barcos motorizados. Assim,
consegui atingir 44% das equipes que vao ao mar-de-fora, através de, pelo menos, um
dos seus tripulantes. Alguns deles me ofertaram depoimentos, em mais de um momento
(houve casos de até 3), por meio do uso do gravador. Outros ja eram antigos conhecidos,
pois ja os havia entrevistado em meu mestrado e sabia que eles tinham tocado no tema
da arte, do belo e da educacgéo dos sentidos.

Realizei os coléquios sem um roteiro fechado e resolvi apoiar-me na propria
historia de vida desses homens, pois ela €, sem duvida, a prépria histéria da pesca em
Suape.

Nao fui mais além, dos 13, por dois motivos: 19) alguns pescadores nao quiseram
dar seu depoimento, pensando que eu fosse do Ibama, do complexo portuario de Suape,
de algum érgao publico fiscalizador ou coisa similar; 2°%) fui percebendo, apés o 92 (nono)
entrevistado, que as respostas passaram a assumir forte homogeneidade, repetindo-se.
Julguei, entdo, que, além do universo expressivo que ja tinha, devido ao numero absoluto
das embarcagdes motorizadas, era desnecessario prosseguir.

Foram entrevistados ao todo 5 proeiros e 8 mestres. Deles, 2 tinham até 25 anos;
3 de 26 a 40 anos; o mesmo se dando com os acima de 41 até 60 anos; e 5 possuiam de
61 anos em diante, tendo 1 com 70. No caso desse ultimo grupo, ele é constituido
basicamente pelos mestres de pesca mais antigos da localidade. Além disso, consegui
depoimentos de mestres mais novos. Estratégia essa que adotei também com os
proeiros. O essencial era compreender as possiveis continuidades e transformacgdes das

21 Quando o termo caicara estiver em itélico (caigara), refere-se a uma expressao local, de Suape, usada para definir um tipo de
espaco comunitario, que se situa & beira-mar, onde os pescadores guardam seus apetrechos de pesca, consertam redes, encontram-
se antes de embarcarem, conversam, relatam seu dia nas dguas, jogam dominar. Sem possuir o grifo em italico (caicara), faz-se
mencdo a uma populagdo humana tradicional que habita &reas litordneas do sudeste e do sul do Brasil e que combina atividades de
pesca, agricolas e/ou de extrativismo florestal.
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praticas societarias dos pescadores, especialmente as do mundo do trabalho, em suas
formas de sociabilidades, representacdes e sentimentos inerentes a cultura produtiva

pesqueira (ver Quadro II).

Quadro |1 - ARTISTAS MARI TIMOS ENTREVI STADOS POR ORDEM ALFABETI CA,
EM SUAPE, PE.

Nome e/ ou Apelido* Funcao no Barco | dade
Alberis José de Paula Proeiro 52 anos
Genildo Plinio Mestre 35 anos
Gildo Silva Proeiro 45 anos
Joaquim™* Proeiro 25 anos
Jorge* ™ Proeiro 23 anos

José Conrado (ou Boy, Carrasco) Mestre 39 anos

José Edson Mestre 41 anos

Luiz Augusto da Silva Mestre 66 anos
Marco de Franca Mestre 32 anos

Seu Gidinha Mestre 70 anos

Seu Macau Proeiro 66 anos

Seu Milton de Franga Mestre 68 anos

Seu Neneu Mestre 67 anos

* Colocou-se os codinomes invés dos nomes préprios pelo fato desses pescadores assim preferirem.

** Estes sdo nomes ficticios, porque esses pescadores ndo queriam ter suas identidades reveladas. Desse modo,
resolvi homenagear um grande escritor (Jorge Amado) e um grande poeta (Joaquim Cardozo).

Fonte: Pesquisa Direta — Dezembro de 2004 a Dezembro de 2006.

Vale mencionar que a pesca, do mar-de-fora, € uma atividade exclusivamente
masculina ndo tendo, assim, participagdo feminina. Alids, isso € um fenébmeno universal,
pois os maritimos acreditam que as mulheres ndo sao portadoras de boa sorte e frageis
para enfrentar o oceano, o que lhes coube o conserto das redes, a coleta de pescados -
nas margens do estuario - e a comercializagao da produg¢ao pesqueira.

A maior parte dos entrevistados ingressou na pesca cedo, por conta das condi¢oes
de vida que exigiam isso: processo de socializagdo; necessidade de sobrevivéncia;
perspectivas socioculturais; auséncia de escola no passado. Em trabalho de mestrado,
gue ganhou recente publicacdo em livro, j& havia constatado isso, quando expressei:

[...] entrava-se antes dos 10 anos de idade na pescaria, socializando-se
desde a infancia nos caminhos maritimos, construindo, desse modo,
costumes, crencas, valores, solidariedade, que encontravam na pesca
artesanal elemento preponderante no processo de formagdo das suas
identidades particulares e da prépria comunidade (RAMALHO, 2006, p.
70).

Dos depoimentos colhidos para o doutorado, percebe-se que, até aos 15 anos,
mais de 90% dos entrevistados ja pescavam, fazendo, de fato, do mar espaco central de
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socializacao de suas vidas. Evidentemente que, concernente a essa faixa etaria, a pesca
era feita no mar-de-dentro e ndo no mar-de-fora, por conta da falta de uma maior
compleicao fisica (tocarei nisso, essencialmente, no Il Capitulo da presente tese). Além
disso, alguém que quer pescar dificilmente vai fazé-lo depois dos 20 anos de idade,
porque, para eles, “t4 velho demais pra comecar a entender da arte” (Joaquim, proeiro),
fato que revela a precocidade de entrada no mar (Quadro IlI).

Quadro 111 — IDADE NA QUAL O ENTREVISTADO ENTROU NA PESCA, SUAPE,
PE.

| dade Abs. %

Até 10 anos. 7 53,8

De 11 a 15 anos. 5 38,5

De 16 a 20 anos. 1 7,7

De 21 em diante. 0 0

Total 13 100

Fonte: Pesquisa Direta — Dezembro de 2004 a Dezembro de 2006.

Devido a esse ingresso cedo, a pesca artesanal guarda em si um contingente
significativo de pescadores que, no maximo, estudou até o primario, fato que preenche o
universo de quase 78% dos mesmos, sendo que, deste universo, 23,1% sdo de
analfabetos (Quadro 1V), normalmente formado de pescadores mais velhos (todos eles
acima dos 60 anos de idade). Além da atividade pesqueira ndo exigir uma educagao
formal, a presenga da escola é um fenbmeno mais recente na localidade, do que fora no

passado.

Quadro 1V — GRAU DE INSTRUCAO DOS PESCADORES ENTREVI STADOS, SUAPE, PE.

Numeros | Analfabeto Primario Primario 12 grau 12 Grau Total
Incompleto | Completo | incompleto | completo

Abs. 3 3 4 1 2 13

% 23,1 23,1 30,8 7,6 15,4 100

Fonte: Pesquisa Direta — Dezembro de 2004 a Dezembro de 2006.

Ademais, constatei que, dos 13 pescadores entrevistados, todos detinham casas
proprias, de alvenaria, com esgotamento e agua encanada. Muitos em decorréncia das
indenizagdes oriundas das transferéncias ocasionadas pela chegada do resort; outros por
té-las tradicionalmente como fruto de seus trabalhos no mar; e alguns por terem
construido suas residéncias ao ampliarem as casas de seus pais, com seus aumentos
horizontal ou vertical. Independentemente disso, a maioria das moradas esta situada

proxima a praia, sendo marcadas — em seus elos de vizinhanca - por lagos de
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pertencimento a familia, aos compadres e amigos de longas datas. Aspectos esses que

resplandecem sua forca sobre as equipes que embarcam para o mar e vice-versa, haja

vista que o trabalho embarcado, também, alimenta as questdes de vizinhanca em terra,

fortalecendo-as?.

—

 —

' déni de pescador, comsua rede de péécarié na frente da casa encobfin:io uma placahd; -
vende-se peixe - Foto da Pesquisa (Autor: RAMALHO, Cristiano — 10/01/2006).

No caso da renda dos pescadores, a mesma é instavel pela propria caracteristica
da pesca, o que torna dificil de precisa-la, mensalmente. Todavia, apesar de algumas
ressalvas em decorréncia da caracteristica mencionada, pude levantar que, em média, os

pescadores conseguem atingir 2 salarios minimos, havendo meses em que isso pode

22 O local de morada dos pescadores sempre foi pautado por intensos lagos de vizinhanga, onde o compadrio e o parentesco
possuem funcdes primordiais. Mesmo com a transferéncia de suas residéncias - ocasionada pela instalagéo do resort -, os pescadores
suapenses ndo perderam esses lagos de pertencimento, alids, os mesmos irradiaram sua luz sobre o processo de deslocamento da
praia (da beira-mar), como uma de suas condigdes e critérios exigidos junto ao empreendimento hoteleiro. Ndo ha uma dicotomia
entre esses espagos (mar e terra), j& que as equipes de pescaria assentam-se nos elos também familiares, nos de compadrio e de
vizinhanga, presentes no continente. Abordei essa questdo em dois capitulos, especialmente no Il e no V, de minha dissertagdo. Em
ambos, identifiquei que: ‘[...] os pescadores de Itapissuma e Suape detém um sentimento de pertenga com o local onde moram e
vivem, pois as relagdes de parentesco, vizinhanga e amizade estdo entrecruzadas com o préprio habitat, com o lugar de morada. O
pertencimento na pesca artesanal ndo se prende, unicamente, as relagbes com o espago aquatico, mas também com o espago terra”
[grifo do autor] (RAMALHO, 2006, p. 145). Sendo assim, por ja ter feito uma andlise das relagbes aludidas - acredito que
exaustivamente na dissertacdo a pouco mencionada - e por esta tese voltar-se para o tema do trabalho, do saber-fazer pesqueiro
essencialmente (de uma cultura produtiva), os lagos de pertencimento (vizinhanga, parentesco, compadrio € amizade), em terra, ndo
vao receber a mesma tonalidade narrativa, que ganharam em meu mestrado. Aqui — na presente pesquisa de doutoramento -, a
categoria da totalidade societéria (a qual também envolve o continente) ndo é abandonada, assumindo fei¢des plurais no decorrer do
trabalho. Com isso, ela (a totalidade) apresenta-se em varias questdes: no sentimento de liberdade que os pescadores estabelecem
frente a outros sujeitos sociais; nas estratégias construidas ao longo do periodo escravocrata; na construgdo do por teleoldgico e dos
valores que o compde; no processo de comercializagdo; no confronto com os atravessadores e empresas de pesca; no emprego de
novas tecnologias na atividade; na humanizagdo do mar; nas formas de educagdo dos sentidos que se renovam; nas resisténcias a
partir de uma estética maritima que se opde ao marco absoluto do capital; na chegada do porto e resort, em suma, no modo de
insercéo societdria dos pescadores diante de uma totalidade social da qual integram e que se encontra em constante movimento,
exigindo deles respostas didrias. Tudo isso tendo como palco as estratégias ancoradas na preservagdo e na manutengdo da
sociedade do trabalho da pesca artesanal suapense, cujos impactos e respostas ecoam no mundo embarcado, como se este fora uma
espécie de “chao da fabrica”.
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alcancar valores bem maiores, a depender das espécies capturadas, de suas quantidades
e da época do ano. Por exemplo, 1 kg do peixe garajuba sai por R$ 4,00 reais, o serra R$
7,00, a cavala entre R$ 7 a 8 reais, sendo vendidos pelos pescadores diretamente ou por
um de seus familiares, em boa parte dos casos (tocarei nisso no capitulo Il). De qualquer
maneira, por ndo pagar aluguel e ja conseguir retirar do mar parcela expressiva de sua
alimentagédo diaria, a condicdo de vida do pescador de alto-mar torna-se menos
vulneravel, do que a de maior parte da populagdo assalariada da Regiao Metropolitana do
Grande Recife.

Nesse sentido, quando compara sua renda e vida aos assalariados, o pescador
suapense Genildo, conclui que:

O cara com familia deixar de t4 pescando pra ganhar um salario... é
problema, viu! A gente ndo ganha um salario minimo toda semana, mas
no fim do més a gente ganha, muito das vezes, bem mais do que dos 2
salarios. Além disso, vocé pescando todo dia vocé tem o que comer e
trabalhando por saldrio ndao tem, ndo. Mesmo o cara assalariado,
recebendo 2 salarios, ele vai ta tirando luz, aluguel, comida... o cara
assalariado ele ainda nao passa bem, nao. O pescador tem vida melhor
(Genildo, mestre).

Juntando-se a esse conjunto de entrevistados, conversei informalmente com
inumeros pescadores a beira-mar, dentro do barco, na caigara ou - quando sabiamente
abdicava do uso do carro - no énibus, que vai do centro da cidade do Cabo a praia de
Suape. Nesses lugares, consegui informacdes e depoimentos valiosos, além de
presenciar ricos didlogos e atitudes entre os proprios pescadores e deles com seus
familiares.

Concomitantemente, entdo, as conversas, a observagao direta foi essencial para o
colhimento de informacdes relevantes, seja em terra, seja embarcando com os
pescadores mar-adentro. Com a utilizacdo de tal procedimento, consegui mergulhar, o
maximo que pude, no cotidiano desses homens, em suas lidas com o mar, em suas
formas de sociabilidade e de integracao a totalidade societaria.

Montei, assim, um desajeitado caderno de campo (que inveja dos antropologos!),
porém, apesar disso, ele me foi extremamente Util, na redagéao de toda tese. Nele, anotei
questbes relativas ao trabalho, falas dos pescadores, observacdes acerca das relacoes
entre eles no mar (mestre e proeiros) e no continente, técnicas, instrumentos de trabalho,
comportamentos, familia, sentimentos, representagbes, lazer, costumes, embarque e
desembarque de pescadores, comercializagdo, reagdo a outros grupos sociais, dentre

tantas coisas.
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Foi alicercando-me nessas praticas de pesquisa (entrevistas e observacao direta)
que realizei o trabalho de campo desta tese e busquei dar conta das perguntas feitas

inicialmente.

4. E os capitulos?

A tese estrutura-se em 4 Capitulos, no qual cada um deles recebe relativa
autonomia sem que isso comprometa, em momento algum, o argumento tedrico-
metodoldgico que os articula no todo, bem como as hip6teses gerais que dao razao de
ser a esta pesquisa de doutoramento. Portanto, h4 uma centralidade analitica cuja forga
permite aos capitulos ter uma Unica e solida vértebra narrativa, inibindo, desse modo,
uma possivel fragmentagcdo do debate sociolégico da tese. Assim sendo, cada passo
(capitulo) acabou tornando-se devedor do outro ao longo do desenvolvimento deste
estudo, apesar dos mesmos terem, como pude aludir acima, uma aparente estrutura
auténoma.

No | capitulo, faz-se um resgate histérico do nascimento do mundo do trabalho da
pesca artesanal, cujo enfoque dedica-se ao estado de Pernambuco. A idéia foi encontrar
as origens e as razdes da articulagao entre trabalho, arte e liberdade na pesca artesanal,
indo do século XVI até inicio do XX. Assim, a questdao da mestranga, da organizacao
social do trabalho, das tecnologias, do sentimento de autonomia, do dialogo e insercao na
sociedade da época (escravocrata) sao abordados.

O Il Capitulo focaliza como é o fazer-se artista do mar. Aqui, a riqueza do saber-
fazer pesqueiro e a forca da sociedade do trabalho da pesca mostram-se chéaos
construtores de praticas societarias forjadoras de autonomias, de negacao do controle
pleno do capital e de seus valores, de resisténcias existenciais oriundas de uma cultura
do trabalho portadora de valores e sentimentos ndo sucumbidos pela logica
mercantilizada.

No Il Capitulo, revela-se a intima relacao entre a arte pesqueira e o sentimento de
liberdade encarnados na propria educacao dos sentidos corporais dos homens maritimos
e no controle maior que eles possuem sobre o0 uso de seus corpos. Com isso, descortina-
se a importancia do sentir dos sentidos na forma de humanizag¢ao do trabalho, do corpo e
do mar, que fundamenta nog¢des nao cativas de existéncia, para os pescadores, e

produzem, dessa maneira, uma estética pesqueira de vida néo instrumental.
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No IV e udltimo Capitulo, a analise centra-se na pujanca do sentimento do belo
enquanto um cédigo existencial presente no trabalho pesqueiro, alimentado-o e sendo por
ele alimentado. O belo (ou a estética maritima) é uma forma de rebeldia, de irredentismo
e de afirmacdo da sociedade do trabalho da pesca frente aos ditames absolutos do
capital, sendo uma mediacao social significativa. A estética maritima apresenta-se como
um codigo moral, como uma economia moral do trabalho e da vida, que atua na arte, na
organizacao social do trabalho, na gestao do espago costeiro, na relagdo dos pescadores
com o mar e os pescados. Ela se explicita como uma forma de encantamento no mundo,
gue tem no trabalho a razdo de ser desse sentimento, seu aspecto ontolégico.

Nas consideragdes finais, retoma-se o debate realizado em toda tese, buscando
reconstruir seu percurso analitico, as questbes centrais, os caminhos assumidos € o
universo desvendado.

Ademais, em anexo, segue um pequeno glossario que reune alguns termos locais
dos pescadores sobre seus instrumentos de trabalho, as areas piscosas, fungdes no

barco e outros.
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- CAPITULO I -

A FORMACAO HISTORICA DA PESCA E DOS PESCADORES ARTESANAIS

Homem livre,
sempre amaras o mar
(Charles Baudelaire)

1. 1- Apresentacao

Este capitulo busca compreender as origens histéricas da constituicao do mundo
do trabalho na pesca artesanal pernambucana. Nele, o fundamental é entender os
elementos constitutivos da nocdo de arte como trabalho e de trabalho como liberdade
possivel.

O passado, assim, torna-se elo fundamental para se buscar as diversas e
possiveis determinagdes ligadas ao cotidiano dos pecadores artesanais suapenses ainda
hoje. O universo diacrénico, portanto, oferece um acervo de possibilidades a ser
explorado pela leitura sociolégica.

Para tanto, dentro do propésito a que se pretende este capitulo, relatos de
viajantes, textos de época e estudos histéricos, que tocam direta ou indiretamente no
tema dos pescadores, tornam-se pegas-chave para o desvelamento dessas questdes na
pesca artesanal, a saber, da intima articulagdo entre arte e autonomia no mundo do
trabalho pesqueiro.

Diante disso, objetiva-se, com este capitulo, responder as seguintes questoes:

1. Como era a organizacao social do trabalho da pesca artesanal e quem foram
os primeiros trabalhadores do setor em Pernambuco, no periodo colonial?

2. Por que o trabalho pesqueiro era também sinonimo de arte no Brasil
Col6nia?

3. Como e por que o sentimento de autonomia emergiu na pesca artesanal?

4. Quais os componentes societarios que imbricaram trabalho, arte e liberdade
na cultura do trabalho pesqueiro desenvolvido artesanalmente?
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1. 2 - Corporacoes de Oficio: a Presenca Negra e a Arte como Trabalho

O sentimento do qual o trabalho pesqueiro desenvolvido artesanalmente seja arte
e livre é elemento expresso corriqueiramente pelos pescadores artesanais suapenses,
demarcando especificidades socioculturais que engendram e alimentam o cotidiano dos
homens que voltaram sua agdo produtiva para a pesca em alto-mar. As falas,
independentemente da idade, ressaltam o atributo de arte a sua profisséo e de artistas e
livres aqueles que a ela se dedicou em Suape, como atestam as passagens reunidas
abaixo:

A pescaria é arte (Conrado, mestre, 39 anos).
Pesca é arte (seu Milton, mestre, 67 anos).

As pescarias s06 sao feitas por artistas e cabras libertos (Gildo, proeiro, 45
anos).

Pescador é o artista (seu Neneu, mestre, 67 anos).
O cara que é pescador ele é artista e é livre (Jorge, proeiro, 23 anos).
Pescar é arte (seu Gidinha, mestre, 70 anos).

O pescador, que é pescador, ele tem que ser livre e ter a arte (seu Luiz
Augusto, mestre, 66 anos).

Acredito que a nogao de trabalho compreendido com qualidades de arte e livre,
que compdem a esfera representacional de geracdes de pescadores (dos 23 até aos 70
anos de idade) ainda hoje, possam revelar a continuidade de alguns componentes
oriundos do passado organizativo e, portanto, de herancgas histéricas (simbdlicas e
materiais) presentes no fazer desses trabalhadores do mar, desde que nao se realizem
transposicées anacrénicas e, portanto, mecanicas acerca do assunto.

Assim, é importante desenvolver uma breve incurséo histérica sobre o surgimento
do universo do trabalho vinculado aos pescadores artesanais pernambucanos, que passo

a realizar em seguida.

No plano da organizacdo social, a maneira pela qual se estruturou e se

desenvolveu o trabalho da pesca artesanal, em Pernambuco, encontra seus antecedentes
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histéricos nas corporagdes de oficio® existentes em Portugal e que foram trazidas para o
Brasil colénia com vistas a responder interesses de homens de uma mesma profissao e
ajudar, acima de tudo, a estruturacdo do dominio politico-administrativo portugués em

terras do continente americano.

A nova sociedade que se modela quer continuar a sociedade portuguésa
até nos minimos detalhes. Ja dissemos que as capitanias hereditarias
foram uma tentativa para calcar a organizagéao feudal no solo da colénia
americana. Poderiamos dizer o mesmo das primeiras cidades. Eram elas
administradas como as de Portugal por Camaras municipais compostas
de representantes eleitos entre “homens bons”, isto é, entre os grandes
proprietarios fundiarios; os primeiros artesdos se agruparam em
“corporacdes” com seus juizes, seus regulamentos, seus exames para
ascender ao grau de mestre e em confrarias de oficio sob a protegéo de
um santo catoélico (BASTIDE, vol. I, 1971a, p. 55).

Citando documento de época, Sérgio Buarque de Holanda, em Raizes do Brasil,

mencionou haver a presenca de varios oficios nas cidades, inclusive o de pescador:

No Maranhao, em 1735, queixava-se um governador de que nao vivia a
gente em comum, mas em patrticular, sendo a casa de cada habitante ou
de cada régulo uma verdadeira republica, porque tinha os oficios que a
compdem, como pedreiros, carpinteiros, barbeiros, sangrador, pescador
etc. [grifo meu] (HOLANDA, 1995, p. 81).

No século XVI em Pernambuco, apés a chegada da familia do donatario Duarte
Coelho e de alguns empreendedores agricolas e degredados, que vieram em bom
numero, um segundo grupo de vulto consideravel aportou em terras da Nova Lusitania
pertencente, em grande medida, as mais diversas corporacdes de oficio com seus

mesteres ou misteres, segundo escreveu Francisco Augusto Pereira da Costa.

[...] constituia a classe dos mercadores e dos mesteirais ou misteres,
como se dizia na época, dos oficios, profissdes, artifices e oficiais
mecanicos; e enfim, da gente do mar e soldados de guarnicdo da praca
[grifos meus] (COSTA, 1951, vol. I, p. 151).

Como afirmou o historiador lusitano Joel Serrdao, os mesteirais ou misteres

derivavam do termo mesteres, ou seja, “em sentido rigoroso, esta palavra significa oficio

23 A corporagéo era uma unidade produtiva que representava um oficio de um mestre arteséo ou a jungéo de varios mestres de uma
mesma profissdo. Era uma forma de associacédo e tinha como caracteristicas a ajuda mdtua entre seus membros e, principalmente, a
defesa dos interesses sociais, politicos e econdmicos de um determinado agrupamento profissional. Surge entre o século XIII e XIV
em varios paises da Europa (Inglaterra, Franca, Itélia, Espanha, Portugal), mas, no caso lusitano, assume maior forga por volta do
século XV. Na grande maioria, as corpora¢des também eram chamadas de grémios e/ou de confrarias — quando estas se ligavam a
homens de uma mesma profisséo - pelo caréter similar no que diz respeito a ajuda matua entre seus integrantes (assisténcia médica,
enterros e outros), a devogéo a um Santo (ou Santa) protetor e a defesa de um determinado oficio. As corporagbes assumiram essas
caracteristicas e foram assim difundidas no Brasil (CUNHA, 2000; PIRENNE, s/d; RUGIU, 1998; SERRAO, 1981).
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ou arte que implique uma aprendizagem e uma especializagdo” (SERRAO, 1981, vol. IV,
p. 282), o dominio agudo de determinado trabalho exercido e ensinado por aqueles
homens que eram portadores do grau de mestres de alguma arte, e que respeitavam um
cédigo profissional pertencente ao setor de seu oficio, da sua profissdo. A expressao
mesteres foi, assim, repassada para o Brasil, seja decorrente da organizagédo social do
trabalho nas corporagdes, seja na concepgao de trabalho como arte, como misteres.

De maneira geral, heranga do periodo grego antigo, a idéia de arte foi difundida e
vivida na época medieval européia - em cidades italianas, francesas, inglesas, alemaes,
portuguesas, espanholas — como articulagéo precisa de comandos técnicos efetivados no
trabalho, isto é, a arte, em sintese, era compreendida e experienciada da seguinte forma:

Como traducao do grego téchne, antes recordado, equivalia a “técnica”,
mas no sentido mais preciso de capacidade tedrico-pratica de organizar e
realizar uma atividade, gracas ao uso racional das cogni¢cdes e dos
habitos, ndo menos que ao uso do idéneo mecanismo [grifo do autor]
(RUGIU, 1998, p. 32).

Apesar das controvérsias que surgiram depois na prépria Grécia, na era pré-
socratica o trabalho era visto positivamente, estando associado a criacdo e ao
desenvolvimento humano (CUNHA, 2000). A maneira pela qual a palavra trabalho era

entendida refor¢ca e molda esse intimo e inseparavel convivio:

No mundo grego, entendia-se o trabalho ou como producéo (poiesis), ou
como acgao (praxis). Isto é: ao trabalhar, ou se produzia um bem,
transformando matérias-primas, ou se executava uma atividade,
realizando um feito, tal como Hércules ao desempenhar seus doze
trabalhos. Em ambos os casos, o labor humano ocorria baseado num
sentido, na criagdo de um significado, bem como no dominio de
habilidades corporais e mentais; consistia no exercicio de atividades
dotadas de uma alma, de um coragédo (vale dizer, de um sentido
existencial) — tanto que o termo poiesis, em nossa lingua, veio
posteriormente tornar-se poesia: um exercicio criativo voltado a
construgcédo da beleza [grifos do autor] (DUARTE Jr, 2004, p. 102).

Mais tarde, Platdo, em seu livro A Republica, constrdéi um conceito amplo de arte
ao defini-la como a qualidade de um homem habil capaz de controlar determinado objeto
sobre o qual volta seu trabalho, sua atividade produtiva, sua técnica, empregando-lhe a
forma desejada. Entéo, “as artes governam e dominam o objeto sobre o qual se exercem”
(PLATAO, 2002, p. 27).

Todavia, efetivava Platdo uma distincdo entre artes nobres (liberais) e artes vis
(mecanicas). As primeiras estariam ligadas ao espirito (musica, poesia, pintura), sendo
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exercidas por homens livres (os cidadaos); e as segundas presas ao corpo, ao trabalho
manual efetivado por artesdos, que ndo eram escravos € nem cidadaos.

Anos mais tarde, Aristételes, em seu texto A Politica, assim como Platao, revelou
uma intensa preocupagao com a presenca na pdlis dos artesaos, ao ver uma profunda

incompatibilidade entre esses profissionais e o sentimento de civismo:

[...] jamais um Estado bem constituido fara de um artesdo um cidadao.
Caso isso ocorra, pelo menos nao devemos esperar dele o civismo de
que falaremos: esta virtude ndo se encontra em toda parte; ela supde um
homem nao apenas livre, mas cuja existéncia ndo o faga precisar
dedicar-se aos trabalhos servis. Ora, que diferenca ha entre os artesaos
ou outros mercenarios e 0s escravos, a ndo ser que estes pertencem a
um particular e aqueles ao publico? (ARISTOTELES, 2002, p. 46).

Durante a Idade Média, expressou-se uma ambiguidade em relacao ao tema.

Houve a continuidade na distin¢gao entre atividades exercidas pelo trabalho manual
ligadas ao uso do corpo, diante das espirituais, pois aquelas seriam impossiveis de
purificar os sentimentos humanos, a saber, a questao religiosa contida no ideéario catdlico
foi vetor que continuou a operar essa separagao e antagonismo, mesmo interligando
classes e grupos num corpo genérico, num corpo social, dando unidade entre eles. Para
os historiadores Jacques Le Goff e Nicolas Truong (2006), a sociedade medievalista
assentava-se em 03 (trés) ordens de organizacao social sob o dominio da Igreja:

As trés ordens que compdem a sociedade tripartite medieval, oratores
(aqueles que rezam), bellatores (aqueles que combatem) e laboratores
(aqueles que trabalham), sdo em parte definidas por sua relacdo com o
corpo. Os corpos sadios dos padres, que ndo devem ser mutilados nem
estropiados; os corpos dos guerreiros, enobrecidos por suas proezas de
guerra; os corpos dos trabalhadores, esgotados pela labuta [grifos dos
autores] (ldem, p. 35-36).

Por outro lado, em varios mosteiros medievais catdlicos, afirmou-se ser necessario
trabalhar “para salvar a alma” (RUGIU, Idem, p. 30), defendendo, por exemplo, que “era
menos humilhante cultivar a terra do que scribere?®, porque a terra era testemunha
continua e natural do criador e, portanto, trabalha-la era como inserir-se no sulco da sua
graga” (Ibidem, p. 28).

Pode-se dizer que, em suma:

A partir do século Xl e até o século XIll, ocorre uma revolugao mental: o
trabalho é valorizado, promovido, justificado. Para melhor e para o pior,
alias. De um lado, os vagabundos sao expulsos ou condenados a
trabalhos forgados. De outro, os oficios vis ou ilicitos até entdo proibidos

24 Ato de copiar manuscritos, segundo o préprio Antonio Santoni Rugiu (Ibidem).
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aos clérigos e desaconselhados aos leigos sdo reabilitados, como
aqueles que exigem derramamento de sangue, como o de agougueiro ou
cirurgido ou ainda o de limpar imundicie, como os tintureiros [...] (LE
GOFF; TRUONG, Ibidem, p. 67)%°.

De maneira geral, mesmo tendo acontecido isso, ndo existia ainda uma distingéo
entre trabalho e arte. Sem duvida, “o artista na Antiguidade era tratado como um
trabalhador e foi essa a sua posi¢cao durante toda a Idade Média” (OSBORNE, 1970, p.
39), na qual o trabalho manual realizado por artesdos era o Iocus também da arte, da
habilidade em transformar, em utilidades humanas, determinados objetos e de controle
das suas etapas de producdo. A arte era também entendida como algo util e, por isso,
ndo desvinculada de sua funcdo social imediata. A arte e nem o artista ndo estavam
separados do seu publico, em termos de comunhao e uso dos produtos artisticos e das
demandas sociais em relagdo a estes, independentes de serem vistas como vis ou néo.

Com o florescimento do periodo renascentista, além dos praticantes das artes
liberais emanciparem-se das corporacées de oficio e comecarem a realizar suas
atividades individualmente, eles tentaram distinguir-se ainda mais dos artesaos, no intuito
de conferirem valor simbdlico maior as suas atividades, seja a partir do surgimento da
categoria génio para qualifica-los, seja devido ao carater de suas obras que defendiam
como unicas, seja pela finalidade a qual elas eram destinadas (gozo intelectual,
espiritual), seja em decorréncia do publico diferenciado que consumia a produgéo desses
artistas - nobreza e a Igreja (RUGIU, op. cit.; PEIXOTO, 2003)%. Assim, “o surgimento da

2 Os séculos aludidos diferenciam-se dos anteriores, porque, “na alta Idade Média, isto é, do século V ao XI, o trabalho é considerado
uma peniténcia, uma conseqléncia do pecado original. [...] Até o século XII, os monges sé@o essencialmente beneditinos. De fato, a
Regra de Séo Bento fixa a pratica do trabalho manual nos mosteiros, mas apenas enquanto peniténcia, obediéncia a lei expiatdria
imposta ao homem quando da queda do jardim do Eden” [grifo dos autores] (LE GOFF; TRUONG, op. cit., p. 66).

2 Além disso, mesmo tendo emergido no periodo renascentista, foi s6 posteriormente, no intuito de realizar uma separagéo ainda
mais radical frente a0 mundo dos artesaos, que se atribuiu ao artista (especialmente o das belas-artes) uma suposta liberdade plena
do mundo terreno, onde 0 mesmo construiria sua obra de maneira espontanea, com aguda subjetividade e criagdo sem interferéncias
de regras, sentimentos de uma época histérica, submissoes a juizos predeterminados, a razéo e/ou a sociedade, fato que daria ao
produto artistico carater de originalidade. Assim, o artista passou a assumir praticamente um valor transcendental, como se estivesse
fora do mundo ou apenas vinculado ao seu préprio interior, sua subjetividade, tornando-se o esplendor e a luz da prépria liberdade
externalizada no aspecto singular de sua produg&o. Aqui, ndo é a arte e seus modelos que se impdem ao artista, mas ao contrario. A
arte seria em tudo inspiracéo e pura intuicdo ndo podendo ser descrita metodologicamente e nem apreendida cognitivamente, por ndo
se situar no plano da razdo como a ciéncia. O artista enquanto individuo desenraizado socialmente, como se estivesse envolvido
numa redoma, situando-se acima do bem e do mal, eclode aqui, vindo reforgar algumas das concepg¢des do individualismo contido no
idedrio liberal. A construgdo analitica elaborada por Immanuel Kant - em sua obra datada de 1790 Critica da faculdade do juizo -
resplandeceu, em vérias conotacdes, essa questao, dando-lhe um caréter mais profundo e articulado, cuja encarnagdo suprema pode
ser reconhecida na categoria de génio, como razéo de ser e enquanto principal personagem das belas-artes. O “génio € o talento que
dd a regra & arte [grifo do autor]” (KANT, 1995, p. 153) e néo o inverso. E o préprio Kant quem afirmou: “Disso se vé que o génio 1) é
um talento para produzir aquilo para o qual n&o pode fornecer nenhuma regra determinada, e ndo uma disposicéo de habilidade para
0 que possa ser aprendido segundo qualquer regra; conseqiientemente, originalidade tem de ser sua primeira propriedade; 2) que,
visto que também pode haver uma extravagancia original, seus produtos tém que ser ao mesmo tempo modelos, isto &, exemplares,
por conseguinte, eles préprios ndo surgiram por imitagdo e, pois, tém de servir a outros como padrdo de mediada ou regra de
ajuizamento; 3) que ele préprio ndo pode descrever ou indicar cientificamente como ele realiza sua produgdo, mas que ela como
natureza fornece a regra; e por isso o préprio autor de um produto, que ele deva a seu génio, ndo sabe como as idéias para tanto
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concepgao das belas-artes no século XVIII incentivou o divércio do artista com os artifices
[...]” (OSBORNE, Idem, p. 40), mas sem que isso representasse ainda o desquite entre
arte e o trabalho dos artifices, situacao que sé aconteceu com a consolidacao dos valores
liberais e burgueses de mundo, em seguida, pondo fim as proprias corporacdes de
artifices ',

Quando do surgimento do capitalismo mercantil na Europa, as corporacdes de
oficio portuguesas eram territorios férteis de diversas artes e das técnicas em exercé-las
em plenitude, a partir do controle de todo processo produtivo. Nesse sentido, a nogao de
trabalho como arte trazida ao Brasil pela colonizacdo lusitana, através dos mestres
artesdos? e das corporagées que aqui aportaram e/ou foram recriadas, era algo comum e
inquestionavel entre esses trabalhadores. Alem disso, os artifices eram chamados, de
maneira geral no século XVIII, de artistas, assim como eram, também, os praticantes de
oficios (artes) liberais no Brasil colénia. Sobre isso, Luiz Antdnio Cunha, apoiando-se em

documento de época, escreveu:

Alguns artistas, cujas atividades assemelhavam-se tecnicamente as dos
oficiais mecénicos, diferiam deles pelas caracteristicas sociais do seu

encontram-se nele e tampouco tem em seu poder imagind-las arbitraria ou planejadamente e comunicé-las a outros em tais
prescricdes, que as ponham em condi¢do de produzir produtos homogéneos. (Eis por que presumivelmente a palavra “génio” foi
derivada de genius, o espirito peculiar, protetor e guia, dado conjuntamente a um homem por ocasido do nascimento, e de cuja
inspiracdo aquelas idéias originais procedem); 4) que a natureza através do génio prescreve a regra ndo a ciéncia, mas a arte, e isto
também somente na medida em que esta Ultima deva ser arte bela [grifos do autor]” (Idem, p. 153-154). Nao estou discordando do
valor singular da obra de arte, da sua riqueza, da originalidade estética e de seus impactos no pensamento e sentimentos humanos
(musicas de Georg Friedrich Handel, Radamés Gnattali e Villa-Lobos; pinturas de Candido Portinari, Diego Rivera, Edgar Degas e
Picasso; poemas de Carlos Drummond de Andrade, Jodo Cabral de Melo Neto, Manuel Bandeira e Pablo Neruda), situagdo que, de
fato, distingue diversos grandes artistas dos artesdos, pela capacidade que aqueles tém de revelar ao ser humano sua condicdo de
género universal em seu sentido mais amplo; porém compreender a produgéo artistica como uma experiéncia indescritivel, impalpavel
ao conhecimento humano, dom Unico, intransmissivel por palavras, um ndo trabalho, € estabelecer uma série de conexdes inumanas
a atividade da arte, aos artistas, ao génio, como se esses profissionais fossem outra “criatura”’, um ente quase extraterreno, um ser
transcendental. Acredito que Kant estabeleceu, com a criagdo do conceito de génio, também um embate com os mestres de oficios,
vendo nestes meros trabalhadores limitados a regras/padrdes sociais € presos a repeticdes anticriativas. Tal elaboragéo de arte e de
artista anula a possibilidade de ver em ambos produtos e construtos sociais, fato que vai repercutir ainda hoje no imaginario de muitos
e, inclusive, de vérios profissionais desse ramo (musicos, atores, pintores, poetas e outros) que véem sua atividade na situacéo de
ndo habitdvel em espago terreno, em tudo intuicdo, uma experiéncia mistica. Ademais, Janet Wolff (1982) vai acrescentar dois
aspectos que justificariam a ascensdo de tais fendmenos sociohistdricos (o individualismo e o carater quase isolado socialmente que
teria o artista): “A primeira foi a ascensdo do individualismo, concomitantemente com o desenvolvimento do capitalismo industrial. A
segunda foi a separago real entre o artista e qualquer grupo social ou classe bem definidos, e seu afastamento de qualquer forma
segura de patrocinio quando o antigo sistema de patrocinio foi substituido pelo sistema do critico-comerciante, que deixou o artista
numa posi¢do precdria no mercado. Antes desse periodo, porém artistas e escritores estavam bem integrados nas estruturas sociais
nas quais trabalhavam, pintando e escrevendo por encomenda de protetores aristocraticos, expondo em Academias € ndo se
definindo, em nenhum sentido, como marginais ou como adversarios da ordem social” (Idem, p. 25).

27 Sobre essa distingdo entre arte e trabalho, que se processou no capitalismo, vale ler: FISCHER, Ernst. A necessidade da arte. 52
edicdo. Rio de Janeiro, Zahar Editores, 1976; HAUSER, Arnold. A histdria social da arte e da literatura. Sdo Paulo, Martins Fontes,
1995; PEIXOTO, Maria Inés Hamann. Arte e grande publico: a distdncia a ser extinta. Campinas, Autores Associados, 2003; WOLFF,
Janet. A produgéo social da arte. Rio de Janeiro, Zahar Editores, 1982.

2 Como o termo artesdo, que foi absorvido no Brasil, é também uma heranga de Portugal, os documentos histéricos portugueses
classificam esse trabalho da seguinte maneira, segundo um historiador lusitano: “Quando os documentos mencionam arteséo, estdo
geralmente a referir-se a barbeiros, alfaiates, sapateiros, pedreiros, carpinteiros, oleiros, padeiros, almocreves, camiceiros,
pescadores e outros semelhantes” [grifo meu] (MARQUES, 1985, p. 169).
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trabalho dotado de valor simbélico, como os arquitetos, os escultores (as
vezes chamados de entalhadores) e os pintores. Nao eram chamados de
mecénicos nem estavam sujeitos a agremiagao corporativa, como era o
caso da maioria destes. Eram os oficiais liberais, embora essa dominagao
nao fosse comum, sendo a mais empregada a de artistas, confundindo-
se, neste caso, com a categoria homénima & empregada para os oficiais
mecanicos [grifos do autor] (CUNHA, Idem, p. 28-29).

Respaldando o texto acima, o historiador Pereira da Costa mostrou (com base
numa contenda estabelecida em 13 de novembro de 1756 junto a camara de Recife, PE,
entre mestres que eram favoraveis e os contrarios a presenga de negros escravos nos
oficios) como o termo artista era empregado para os profissionais, até mesmo os
escravos, voltados aos oficios mecanicos (ou artesanais), mostrando ser uso bastante

corrente, no periodo, a classificagdo de artista dada a esses trabalhadores.

Naquele ato discutiu a cdmara os prejuizos que a oposi¢do dos juizes
acarretava aos senhores de escravos artistas [grifo meu], bem como ao
publico, porquanto as obras por éles produzidas eram mais baratas, e
notando-se ainda, que se éles trabalhassem nas oficinas dos forros,
tiravam esses para si uma térca ou quarta parte dos seus jornais,
com grave prejuizo ndao s6 dos senhores como dos consumidores
[grifos do autor] (COSTA, vol. VI, 1954, p. 145).

Embora existisse tal proximidade no uso do termo artistas para oficiais mecanicos
e liberais, o preconceito que a elite tinha - assim como foi na Grécia de Platédo e
Aristoteles em relacdo aos trabalhos manuais - também era grande, pois ela enxergava
nas corporacdes o habitat de homens indignos e que nao deveriam, portanto, ser alcados
a condicao de gestores da esfera publica.

Além de existir varias corporacdes em Pernambuco (como aludi anteriormente), a
presenga delas ocorria também em bom numero na cidade do Rio de Janeiro; situagao
que gerava embaragos administrativos por ndo se ter “oons homens” ou “homens a altura”
para colaborar na administrag@o publica dos centros urbanos, ja que a elite morava em
fazendas e nos engenhos, pelo interior. A maioria da populacdo urbana ndo era
considerada gente honrada ou limpa, pois, além de fazer uso das maos em suas
profissdes, era constituida por negros, principalmente, mesticos e brancos pobres, dentre

0S quais se encontravam os pescadores.

[...] dizia 0 conde Cunha, primeiro vice-rei do Brasil, em carta escrita ao
rei de Portugal em 1767, onde se descreve o Rio de Janeiro como sé
habitado de oficiais mecanicos, pescadores, marinheiros, mulatos, pretos
bocais e nus, e alguns homens de negécios, dos quais muito poucos
podem ter esse nome, sem haver quem pudesse servir de vereador, nem
servir cargo autorizado, pois as pessoas de casas nobres e distintas
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viviam retiradas em suas fazendas e engenhos [grifo meu] (BUARQUE,
Idem, p. 91).

Na compreenséo de Fernando Lourenco:

A discriminagao racial contra os negros e a discriminagéo social contra os

pobres de toda espécie, a “populaca’, € uma invariante das varias
manifestacbes do pensamento social da camada dirigente [...]
(LOURENCGCO, 2001, p. 99).

Dessa maneira, no campo politico, operou-se construcao ideoldgica, por parte das
elites frente aos trabalhadores artesdos, cujo uso das maos [efetivada por profissdes
populares] e de sua condigdo de cor inferiorizava os homens das corporagdes diante dos
aristocratas, dos cidadaos (maos limpas e, por isso, refinados de espirito).

Tal situagdo foi também transposta de Portugal para o Brasil no inicio da
colonizagao, particularmente no que se referem as fungbes publicas que sé poderiam ser
exercidas por homens classificados de bons, os chamados de cidadaos. A sociedade
lusitana estruturava-se, no momento da “descoberta” da terra do Pau Brasil, da seguinte
maneira, segundo o historiador portugués A. H. de Oliveira Marques,

Os cidadéos, também chamados homens bons, gente honrada e gente
limpa - porque ndo trabalhavam com as maos -, formavam uma classe de
proprietarios e de mercadores que igualmente sabiam investir na terra
parte dos seus lucros. Manobravam a maioria esmagadora dos cargos
municipais, estavam representados em Cortes e eram 0s Unicos
escutados pelo monarca e pelos burocratas (MARQUES, 1985, p. 318).
Em trabalho anterior (A sociedade medieval portuguesa), Oliveira Marques, ao
analisar as hierarquias de classes existentes em varias cidades lusitanas concluiu pela

posicao que ocupava os pescadores, na qualidade de homens de oficios:

Nas cidades, abaixo dos burgueses mercadores, estavam 0s mesteirais
ou homens de oficio e a arraia-mituda dos assalariados, dos mercadores
ambulantes e dos pobretdes. Ndo esquecer igualmente os homens do
mar, sobretudo os pescadores, integrados para efeitos praticos na
categoria dos mesteirais [grifos meus] (MARQUES, 1981, p. 04).

Nesse sentido, o trabalho nao era tido como digno e, por isso, era compreendido
demeritoriamente, com ingredientes capazes de bloquear o acesso dos artesdos,
pequenos comerciantes e assalariados a condicao de cidadaos. No contexto brasileiro,
ele vai assumir proporcées ainda mais pejorativas pelo fato de agregar, além das
questdes aludidas, o problema que cercava a questdo negra, com a associagdo do que

era considerado de trabalhos vis a situagdo escrava, quando comparado a Portugal.
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Diferentemente do que ocorreu em terra lusitana e no restante da Europa no
século XVI e XVII, especialmente por ndo existir nimero de trabalhadores suficiente no
Brasil, boa parte das pessoas que se inseriu, fundou e/ou foi incluida nas corporagdes

era, principalmente, de origem negra escrava.

Desde o inicio da colonizagdo do Brasil, as relagbes escravistas de
producado afastaram a forga livre do artesanato e da manufatura. O
emprego de escravos como carpinteiros, ferreiros, pedreiros, teceldes
etc. afugentava os trabalhadores livres dessas atividades, empenhados
todos em se diferenciar do escravo, o que era da maior importancia
diante de senhores/empregadores, que viam todos os trabalhadores
como coisa sua. Por isso, entre outras razoes, as corporacoes de oficios
(rmandade ou “bandeiras”) n&do tiveram, no Brasil Colbénia, o
desenvolvimento de outros paises [grifos do autor] (CUNHA, Ibidem, p.
16).

Decerto que em Portugal, entre os séculos XV e XVI havia a presenca de
pescadores escravos em corporacdes de oficio - desta atividade -, porém eles nunca
suplantaram e nem ameacaram o dominio dos trabalhadores livres que se dedicaram a
faina do mar (SILVA, 2001). Todavia, no Brasil, isso nao se operou da mesma forma,
ocorrendo uma grande proliferacdo de trabalhadores negros e/ou mulatos em diversas
artes, inclusive no universo da pesca artesanal, sem deixar, contudo, de existir brancos
vinculados a condigéo de artifices e misteres pescadores. Os brancos abandonaram —
sempre que possivel — suas posicdes de trabalhadores das confrarias para que nao
fossem confundidos e/ou diminuidos por realizarem atividades de negros e mesticos.

Por exemplo, ao escrever em 1844 Memdrias historicas da provincia de
Pernambuco, José Bernardo Fernandes Gama denunciava a situacdo acima aludida,
argumentando que:

[-..] uma boa parte da populagéo, que poderia optima e convenientemente
ser empregada, nega-se, por antigos prejuizos, inevitaveis entre um
povo, onde infelizmente ha necessidade de escravaria a servir a quem
Ilhe pague, pela repugnéncia que ainda tem de exercer misteres, quaes
até ha bem poucos annos exclusivamente se empregavam escravos
(GAMA, 1977, p. 05).

Nao se diferenciando de outras artes ou misteres, a atividade pesqueira
estruturou-se articulada a questao da cor, da origem étnica, no Brasil.

No Brasil, diferentemente, ndo havia qualquer tradicao maritima formal e
anterior no mundo da pesca, da navegacao de cabotagem ou mesmo do
trabalho em canoas. Trata-se de um universo livre a escravidao. Assim,
0S escravos passaram em poucos anos, muito rapidamente, a constituir
maioria em dados oficios [...] sugere-se que foram fatores como o meio
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natural tropical, a predominancia da escraviddo, ou seu carater de
relagdo social dominante, bem como um desprezo ainda mais acentuado
do que na metropole pelos trabalhos vis que explicam, na América
portuguesa e, depois, no Brasil imperial, a inibicdo do desenvolvimento
da pesca efetuada por homens livres em barcos tradicionais portugueses
ou a opgao restritiva pelo negro e pela jangada (SILVA, Idem, p. 82).
Contudo, nem sempre foi assim. Durante os anos de 1500 até o inicio de 1600,
Recife, por exemplo, era uma vila com uma populagdo constituida de comerciantes,
marinheiros e, principalmente, de pescadores, que ali viviam e que tinham erguido uma
capela a Sao Frei Pedro Gongalves ou Sao Telmo, ambos protetores, muito comuns em
Portugal, dos mareantes®. No povoado de Suape, situado no Cabo de Santo Agostinho,
na mesma época, havia uma pequena fortaleza edificada pelos portugueses e o convento
de Nazaré, sendo a populacao local formada por pescadores de jangada (COSTA, 1951;
GAMA, 1977).
Nesse periodo, a forga de trabalho vinculada a atividade da pesca estruturava-se,
em larga medida, com base em homens pobres livres e indigenas, fato que foi mudando
ao longo do século XVII no Nordeste, principalmente em decorréncia da forga que ganhou

0 mercado de escravos negros oriundos de regides africanas.

Experientes nas lides comerciais com a Africa e com a prépria escravidao
de negros na Peninsula Ibérica, os portugueses ndo tiveram grandes
problemas para fazer crescer em larga escala nos trOpicos seus
pequenos ensaios de Sdo Tomé ou dos arredores de Lisboa. Assim, em
inicios do século XVII, o mundo da pesca nordestina — em profunda
correlacdo com o universo dos engenhos e lavouras de cana — comegou
a mudar radicalmente quanto a composigdo de sua mao-de-obra (SILVA,
Ibidem, p. 54).

Por volta de 1620, Ambrésio Fernandes Brandao ao escrever Dialogos da
Grandeza do Brasil constatou ja haver, no estado de Pernambuco, aguda presenga negra
escrava na pesca artesanal. Questdao que revela a importancia da atividade e as

condigcdes sociais e econémicas sobre as quais a pesca se encontrava assentada.

Mas a principal pescaria de que se aproveitam os demais moradores
deste Estado é a que mandam fazer por negros em jangadas, os quais
nelas saem fora ao mar alto, aonde ao anzol pescam peixes grandes €
formosos, com os quais se tornam a recolher ao p6r do sol, e desta sorte
se toma muito pescado (BRANDAO, 1997, p. 184).

29 QO viajante europeu Louis-Frangois Tollenare, que aportou em Pernambuco no inicio do século XIX, relatou: “Quando os holandeses
se apoderaram de Pemambuco, a capital era a cidade de Olinda; a do Recife n&o existia ou era apenas um miseravel agrupamento de
cabanas de pescadores levantadas sobre a peninsula. E pelo menos assim que a vejo figurar nas cartas holandesas que remontam a
1640” (TOLLENARE, 1978, p. 32-33).
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Houve uma adaptacdo das corporagcdes ao caso brasileiro, em decorréncia
especialmente da forca de trabalho disponivel a época, por conta da dinamica e estrutura
do capitalismo internacional e da situacdo nacional naquele momento. A inser¢cdo do
trabalhador negro escravo, na imensa maioria, fez com que muitos mestres arteséos
portugueses - chegados aqui - repassassem 0s ensinamentos de suas artes aos seus
escravos aprendizes, no intuito de torna-los mestres o mais rapido possivel, ao mesmo
tempo em que pretendiam obter renda extraindo-a do trabalho exercido por seus negros
artifices, de acordo com um pagamento estipulado aos proprios escravos, que eram
conhecidos como escravos de ganho ou de aluguel.

A posse de escravos nao se prendeu, exclusivamente, aos grandes senhores de
terra e de sobrado, porque se disseminou para outras classes e grupos sociais, a exemplo
dos artifices e ex-artifices brancos. O status de ser um senhor de escravo era uma das
formas fortes de ascensao social, expresso pela ideologia dominante da época.

Muitos dos escravos, que passaram a dedicar-se a pesca artesanal e demais
oficios artesanais, em Pernambuco, recaiam na categoria de escravos de aluguel (ou de
ganho), situagdo comum no periodo, e que tinha sua condigéo escrava diferenciada dos
domésticos, como descreveu o inglés Henry Koster no inicio do século XIX, durante sua
estadia neste Estado®. No caso dos domésticos e do eito da cana, por se encontrarem
mais diretamente ligados aos senhores, aos feitores e as atividades da casa, nao
conseguiam auferir renda e, por isso, a oportunidade de comprar suas liberdades era
quase impossivel, a ndo ser por “bondade” de seus donos. Na situacao de escravos de
aluguel, estavam pescadores, marceneiros, sapateiros e outros, “que pagavam
semanalmente aos seus donos um estipéndio proveniente do que ganham n’algumas
ocupacgles feitas sem que estejam sob o olhar do senhor” (KOSTER, 2004, p. 633) e,
portanto, sem que estivessem submetidos ao seu controle direto em algumas oficinas e,
particularmente, no mar (por conta, no Ultimo caso, das caracteristicas ambientais deste
recurso natural). Estes eram mais “livres” que os primeiros e também tinham a chance de
adquirirem dinheiro para comprar suas alforrias.

Ademais, o dominio do trabalho artesanal era tdo fortemente exercido pelos

negros e, essencialmente, por mulatos em Pernambuco, que Koster enfatizou que “a

maioria dos melhores artesdos é também de sangue mesti¢o” (Idem, p. 600).

30 O folclorista Luis da Camara Cascudo escreveu que, especificamente no estado do Rio Grande do Norte, muitos escravos,
trabalhadores do mar, eram de aluguel: “A tarde, encalhada a embarcagdo, voltavam levando os peixes que eram vendidos em
beneficios do “senhor”™ (CASCUDO, 2002, p. 30).
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Em relacdo a isso, vale uma pequena consideragdo. No Brasil, os mulatos,
distintamente do que houve em outros paises que tiveram sua producdo alicercada no
trabalho negro escravo, assumiram papel de destaque devido as préprias peculiaridades

gue cercou a colonizacao aqui desenvolvida. Segundo Luiz Felipe de Alencastro,

Acontece que a extensdo do escravismo na América tropical aumentava
a inseguranga dos proprietarios e restringia a oferta de mao-de-obra
qualificada exigida pelos desdobramentos setoriais da economia da
América portuguesa. Tais embaragos levaram os senhores a conceder
melhor tratamento aos mesticos em geral e aos mulatos em particular.
Das relagdes de produgdo dominantes na pecuaria deriva uma camada
social geralmente livre e mestica — os curraleiros, caboclos, mulatos,
cafuzos do Sao Francisco e do Maranhao — que desempenha um papel
decisivo nas guerras contra os indios € no repovoamento dos sertoes.
Ainda sobre a utilizacdo militar dos mesticos na seguranca do territério
colonial, deve ser destacado o recrutamento dos mulatos e negros livres
no corpo dos henriques. Formados para lutar contra o invasor holandés,
tais regimentos combateram contra Palmares em varias ocasides. Apos a
morte de Zumbi, o terco dos henriques pernambucanos comandados pelo
mulato Domingos Rodrigues Carneiro persegue e mata Camoanga
(1700), irmé&o de Zumbi que continuava a luta junto com seus seguidores
(ALENCASTRO, 2000, p. 346).

A melhor situacao dos mulatos frente aos negros também foi ilustrada na seguinte

passagem:

Registros cartorarios e contabeis da escraviddo permitem uma andlise
quantitativa da engenharia social arquitetada pela camada dominante
luso-brasileira. Stuart Schwartz calculou que os mulatos receberam 45%
das cartas de alforria concedidas na Bahia entre 1648 e 1745, embora
representassem menos de 10% do total dos escravos da capitania. Da
mesma forma, constituindo apenas 6% do total dos escravos dos
engenhos, os mulatos ocupavam mais de 20% das funcbes mais
qualificadas de supervisdo, de artesanato e domésticas no século XVIII,
ao passo que os negros estavam confinados ao duro trabalho dos
campos (ldem, p. 347).

Outro contexto importante € que, em determinadas situacbes, quando nao
conseguiam deixar o posto de artifices e, portanto, abandonar a profissao, alguns mestres
brancos construiram suas proprias confrarias, com o objetivo de se distinguirem, o
maximo, das confrarias negras, dentro de uma mesma arte. Além disso, quando
conseguiam abdicar por completo de seus oficios considerados como vis, no intuito de se
tornarem “homens bons”, repassaram as habilidades em exercé-los aos mulatos,

principalmente, ou negros livres, que eram alcados ao posto de mestres.

Dissemos que a organizagdo dessas cidades seguia a de Portugal, mas
também aqui foi preciso adaptar-se a condigbes novas. Os artesdos nao
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eram muito numerosos para poderem constituir corporagdes, e aos
aprendizes davam-se o titulo de “mestres” sem passar por exames, por
simples “licenga” concedida pelos conselheiros municipais, e o0s
“mestres”, por sua vez, abandonavam aos mulatos ou aos negros livres
seus oficios a fim de poder entrar na categoria dos “homens bons”, enfim,
as confrarias de oficio tenderam a se transformar em confrarias raciais,
enquanto o artesanato caia nas maos dos negros: confrarias
“aristocraticas” abertas somente aos brancos, confrarias de mestigos,
confrarias de negros (BASTIDE, Idem, p. 62).

Caminhando em direcao contraria a Roger Bastide no que concerne a afirmacao
que este fez sobre a baixa qualificacdo dos mulatos (ou mesticos) para exercerem as
artes, Gilberto Freyre — em Sobrados & Mucambos - destacou a destreza desses homens
no exercicio de suas profissdes e da situacao intermediaria que os mesmos ocupavam

numa sociedade marcada por extremos socioeconémicos:

Deve-se, entretanto, reconhecer o fato de que data dos comecgos da
sociedade brasileira configurada como sistema familiar de organizacao, a
presenga, nas primeiras areas da vida urbana que aqui se esbogaram, de
subgrupos cuja situacao de classe, escapando aqueles dois extremos, fé-
los ter, entre nés funcbes semelhantes a de grupos ou classes
intermediarios nas sociedades de composi¢cdo mais complexas que as
patriarcais ou tutelares. A subgrupos de mecanicos vindos do Reino ou
da Europa foram-se juntando muitos mesticos, habeis em oficios, peritos
em caligrafia e em outras artes burocraticas aprendidas com os brancos e
que, desde os primeiros dias de colonizagcdo, comegaram a surgir na
sombra das casas-grandes e dos sobrados patriarcais e, principalmente —
naqueles primeiros dias — dos colégios de padres. Dai se espalharam
pelas zonas ou espacos sociais mais livres, as vezes em competicdo com
aqueles outros elementos, ndo de todo insignificantes nas referidas areas
urbar311as: 0s mecanicos vindos do Reino ou da Europa (FREYRE, 2003, p.
493)”".

De fato, esse processo de incorporagdo dos escravos, mulatos ou ex-escravos aos
oficios foi algo que se proliferou ao longo dos primeiros séculos. Todavia, isso nao se deu
sem resisténcia. Em Pernambuco, alguns mestres brancos de origem lusitana — ciosos
em suas artes — tentaram bloquear, 0 maximo que puderam a entrada de negros ou
mulatos na condigdo de artifices até a metade do século XVIII, através de leis que
regulavam o proprio exercicio da atividade.

31 Reforgando e enriquecendo esse aspecto de classe intermedidria, Luiz Felipe de Alencastro revelou o carater de mercado
consumidor que passaram a assumir os mulatos, no Brasil, durante o século XVIIl e até mesmo antes disso: “Poucos anos antes, 0s
negociantes de Lisboa pediam a suspensdo da ordem régia restritiva & venda de bens de consumo de luxo aos mulatos do Brasil,
alegando que a proibi¢@o causava-lhes sérios prejuizos, pois “na republica da América sdo os mulatos que constituem o maior corpo e
parece que esta inferior condicdo com que nasceram os ndo deve privar do crédito e estimagéo de que se fazem credores”. Ou seja,
enquanto Sousa Coutinho tentava introduzir as condicdes minimas para o surgimento de uma camada de mulatos em Angola, 0s
mulatos do Brasil j& formavam um mercado consumidor fortemente apreciado dos exportadores reindis, os quais agiam em favor de
sua promogao social” (Ibidem, p. 351). Cabe ressaltar, por esclarecimento, que Francisco Inocéncio de Sousa Coutinho foi governador
em Angola (1764-72).
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Também se conhecem atos de resisténcias de juizes de oficio, alguns
muito vigorosos, até meados do século XVIll, na defesa daquela
dignidade, aos desejos de antigos mecénicos, tornados senhores de
escravos, que pretendiam submeter a exame profissional negros e
pardos cativos a quem ensinavam suas artes manuais para nao terem
que pratica-las com as maos de homens brancos e livres ja enriquecidos
pelo exercicio de artes consideradas vis; e a quem ja sorriam
possibilidades de se transferirem da classe mecanica a burguesa e até a
nobreza, pela exploragéo do trabalho escravo (FREYRE, Idem, p. 497).

No que diz respeito a pesca artesanal, Luiz Geraldo Silva (2001; 2005) identificou
existir, nas primeiras décadas do século XIX, uma quantidade bem maior de mulatos
livres e negros alforriados exercendo a atividade da arte pesqueira em Pernambuco.

Diante do contexto da época, se por um lado, a ascensao social do mulato cumpriu
funcdo de reconhecimento as demandas sociais de uma camada excluida, de outro,
acabou desempenhando atribuigbes valiosas e necessdrias para a melhor organizagéo,
controle e funcionamento da prépria sociedade escravocrata brasileira sem que isso,
entdo, representasse a abolicdo de preconceitos de cor, mas o reforcasse com
ingredientes mais complexos que em outros paises. Somando-se a isso, o0 tratamento
depreciativo as artes manuais recebeu coloragées mais diversas, porém sem nunca negar
o atributo de vis com que elas foram classificadas em todo periodo colonial e, em boa
medida, durante o Império no Brasil.

1. 3 - O Mundo do Trabalho da Pesca Artesanal

Quando da organizacado do trabalho da pesca artesanal em base escrava do
século XVII em diante, inimeros negros advindos da Africa, que aqui chegaram, ja
detinham alguma tradicdo pesqueira, permitindo a incorporagéo deles, através de seus
senhores, ao setor. Portanto, é possivel que alguns escravos tivessem suas vendas
definidas por seus talentos produtivos, diminuindo o tempo com vistas a prepara-los para
o0 exercicio de certos oficios, inclusive o de pescadores. Nunca é demais lembrar que em
terras africanas, de clima tropical similar ao Brasil, diversos homens ja eram pescadores
e, por conta disso, haviam desenvolvido habilidades nauticas no trabalho maritimo e em
rios da regido, isto é, ja estavam familiarizados com a pesca em bases artesanais, com

certa sofisticacao.

Constitui um fato que algumas das diversas nagdes ou etnias africanas
envolvidas no trafico atlantico entre os séculos XVII e XIX detinham um
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arcaboucgo técnico simples, de pequena escala (armadilhas, redes e
embarcacgdes), empregado na peca maritima e litordnea e na navegacao
por rios e mar (SILVA, 2001, p. 61).

Somando-se a essa tradigdo do trabalho pesqueiro oriundo do brago negro,
continuou existindo - em po6lo menor - o trabalhador branco livre e pobre na pesca
artesanal. Contudo, estes procuravam, em certos contextos, praias mais afastadas em
Pernambuco (Cabo de Santo Agostinho, Ipojuca, ltamaraca) e piscosas, onde pudessem
exercer melhor o seu mister (SILVA, Idem), no intuito de fugir, dentre outras coisas, da
presencga do trabalho escravo e de sua concorréncia na mesma atividade.

Os aspectos que acabaram colaborando com a entrada e/ou a permanéncia de
alguns homens na pesca deveram-se a varios fatores. Havia grande disponibilidade de
acesso as matérias primas necessaria a feitura de barcos, especialmente jangadas,
gragas ao numero expressivo de matas existentes e a facilidade de construgao desse
equipamento de trabalho. Portanto, a jangada nao cobrava maiores dificuldades em sua
edificagdo, porque, além de seus materiais serem facilmente disponiveis para sua
elaboracdo, a técnica de fabrico era largamente dominada pelos indios da regiao
litoranea, sendo absorvida facilmente pelos que aqui chegaram (portugueses e africanos).
A estrutura da jangada realizada sob tal referencial técnico-tecnolégico perdurou por
quase 2 séeculos, apos o inicio da colonizagdo imposta pelos lusitanos.

A jangada deixou de ser menos sofisticada a partir do momento em que se
percebeu o valor e 0 papel estratégico da pesca, na conquista de alimentos para um
crescente mercado consumidor oriundo do aumento da populagdo urbana e rural
(habitantes dos engenhos de agucar), fazendo com que a atividade pesqueira cumprisse
papel integrado a economia dominante da época.

Por conta da dindmica socioeconémica, foi preciso navegar mais distante e passar
mais tempo longe da costa, fato que se deu entre o final do século XVIII e inicio do XIX,
no entender de Luis da Camara Cascudo (2002). No periodo de “exclusividade” do
modelo indigena, a organizagdo do trabalho ndo sofreu grandes alteracbes, tendo em
vista que o menor porte do equipamento de navegacdo, que poderia ser conduzido
normalmente por apenas um homem, explicitava, dentre outras coisas, as demandas
concentradas na subsisténcia alimentar das populacdes nativas, em forte medida, aonde
a venda de pescados ocupava valor secundario. Além dos pescadores de subsisténcia,
muitos homens que capturavam pescados nos mangues, rios e a beira-mar, faziam de

forma complementar ao seu trabalho agricola e/ou doméstico, ora para agregar esse
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componente a sua alimentacdo e de sua familia, ora para atender aos desejos dos
senhores de engenhos e sobrados.

O crescimento da demanda alimentar e comercial levou pescadores a incorporar
em suas jangadas varios elementos da tradicdo portuguesa de pescar, como a vela
latina®®, o banco do mestre, o leme, a poita (ou fateixa), o anzol de ferro, que veio
substituir o de espinha. Ademais, as madeiras deixam de ser rolos e ocorreu aumento de
tamanho da embarcagdo. Concomitantemente a isso, deu-se a difusdo, para que tais
componentes pudessem ser utilizados, da arte de pescaria, gragas ao aparecimento dos
misteres pesqueiros, o que fez surgir profissionais vinculados exclusivamente ao setor
formado de homens livres ou por escravos, na maioria, de ganho. Em suma, as
transformagcées na concepcado da jangada representaram, além dos elementos ja
aludidos, a hegemonia da arte de ser pescador, da consolidagao dos misteres ligados a
um saber-fazer mais aprofundado sobre o amplo circuito da atividade pesqueira.

A jangada histérica, sem leme de governo, sem vela e sem bolina, sem
poita e tauacu sem banco e espeques, sem toletes e calcadores, era
dirigida por um simples remo de uma s6 folha, olhando a praia, com o
indigena sentado, pernas estendidas e linha da m&o. Ja cento e
cinqlienta anos depois € uma embarcacdo dirigida, afastando-se da
costa, rumando mar largo, ampla, veloz, dtil para vdrios misteres [grifos
meus] (CASCUDO, Idem, p. 116).

Tal incorporacéo (de tecnologias e de técnicas lusitanas) projetou-se articulada a
permanéncia das indigenas existentes, como foi 0 caso da propria jangada, ou seja, nao
se excluiu o saber-fazer nativo no manejo e na construgao de armadilhas e navegacao.

Além da fartura de ingredientes para a feitura, a adaptabilidade da jangada as
caracteristicas naturais do ambiente marinho e o aproveitamento de ventos com o uso da
vela para alcancar distancias maiores em busca do mar-alto possibilitou uma melhor
apropriacdo dos pescados e das potencialidades nauticas existentes, fato comprovado
pela proliferacdo desse tipo de embarcagdo em varios estados nordestinos ainda hoje
(Alagoas, Ceara, Pernambuco, Rio Grande do Norte), diferentemente do que ocorreu em

outras regides brasileiras®®.

32 Embora a vela latina tenha sido trazida por portugueses ao Brasil colonia, vale salientar que este instrumento de navegagéo néo é
de origem lusitana. O historiador Fernand Braudel, por exemplo, afirmou que a vela latina era utilizada por embarcagdes no Oriente a
mais de 1.000 anos a. C.: “La vela triangular del océano Indico. El Islam, unos dos milenios méas tarde, introducird en el Mediterraneo
esta vela exdtica (tan bien adptada que se considerard, con respecto al Atlantico, como tipicamente mediterranea y se llamara
“latina”). La pintura tebana sugiere, pues, unos vinculos con la outra zona de vida maritima gobernada, desde el golfo Pérsico a las
Indias, por el régimen de los monzones” (BRAUDEL, 1998, p. 121).

33 Embora a jangada tenha se tornado sindnimo dos pescadores nordestinos, ela também fez parte do cotidiano de outras regides
brasileiras, a partir das mongdes, como frisou Sergio Buarque de Holanda: “Se faltasse arvoredo proprio para a construgéo de canoas
ou madeiras inteirica, 0 mérito eram as jangadas, que se fabricavam com paus rolicos e seriam pouco diferentes das primitivas piperis
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Além disso, a instalacdo, nas jangadas, do banco de mestre (banco de governo
em algumas localidades), que conferiu maior precisao ao trabalho maritimo e ajudou a dar
diregdo mais precisa a tal instrumento produtivo nos caminhos das aguas, através do uso
do leme (ou remo de governo) situado na popa, simbolizou, sem duvida alguma, a
instauragcdo de uma hierarquia no saber-fazer, de um dominio mais rigoroso e de um
exercicio sofisticado de uma arte da pescaria, cuja tradugdo manifestou suas marcas, ora
na presenca, a partir dai em diante, do mestre no comando do barco, ora na cultura
material que renovou essa embarcacdo de vida secular, com a chegada do banco do
mestre, principalmente, da vela triangular, do leme, etc. Sendo assim, a entrada e a
hegemonia do mestre na pesca artesanal representaram, ao mesmo tempo, a
incorporacao da arte de ser pescador a pesca de jangada, a conquista de espagos mais
amplos do mar e o predominio de uma técnica mais rica de manejo e desvelamento dos
territérios aquaticos marinhos.

Cabe ressaltar que, quando a pesca era praticada no mar perto da costa (ou
dentro dos rios), ndo havia maiores imperativos no campo de uma organizacdo mais
complexa do trabalho e tampouco de um maior apuro de técnicas e tecnologias nauticas e
pesqueiras adaptadas a jangada indigena.

Ficaram pescando perto da costa, mariscando, suprindo os engenhos,
confiado o emprégo aos escravos brasileiros, os brasis. Nao se
aventurariam mar a fora sem possibilidade de dire¢cdo segura e emprégo
do vento. Nao ha alusdo quinhentista sébre vela em jangada ou qualquer
embarcacao aborigene (CASCUDO, 1957, p. 12).

As transformagdes tornaram-se necessarias desde que se almejou aumentar a
producéo de pescados e ter certa rotinizagdo do produto®!, particularmente numa época
em que o peixe “era artigo de primeira necessidade numa sociedade catdlica, isto €, num
mundo social no qual a dieta a base de peixe fazia parte do calendario liturgico” (SILVA,
2005, p. 69), enquanto componente e habito alimentar respaldador da fé, explicitando,
assim, a forca - em termos subjetivos e préaticos - da Igreja Catdlica também nesse

universo.

indigenas. N@o escasseiam noticias sobre o emprego desse tipo de embarcagdo, durante as grandes entradas paulistas. Perece,
entretanto, que a tradi¢@o de seu uso cedo se perdeu nos rios do Brasil Central, em cujas margens abundavam os paus de canoa, s6
se mantendo por mais algum tempo nas regides relativamente despidas do extremo-sul” (HOLANDA, 1990, p. 21-22).

34 J& em 1648, por exemplo, existia um pequeno mercado publico exclusivo para a venda de pescados em Recife, segundo o
historiador José Antonio Gonsalves Mello (1987).
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RAMALHO, Cristiano Wellington Noberto. Embarcadigos do Encantamento: Trabalho como Arte, Estética e Liberdade na Pesca Artesanal de
Suape, PE. Tese de Doutorado em Ciéncias Sociais. Campinas, UNICAMP, 2007.

Em pintura feita por Frans Post em 1640, com Recife ao fundo, observa-se um pescador negro em jangada de roo,
sem vela, de estilo indigena, levando uma fateixa ao centro da sua embarcagao (Fonte: SILVA, 2001).

S A T o e R

Jangada de Vela Latina, com banco de mestre, leme e fateixa, sendo conduzida por 2 pescadores negros
(proeiro e mestre), no inicio do século XIX, em Pernambuco (Fonte: Koster, 2002).

53



A introducao dos itens aludidos (técnicas, tecnologias, organizacao do trabalho)
deu maior vigor e capacidade de apropriagdo humana em relacao a ecologia maritima da
regido, fazendo com que se capturassem pescados de maior valor pecuniario e
gastronémico, instaurando, de modo mais agudo, uma maior racionalidade econémica
entre os pescadores. Algo semelhante ao que aconteceu em S&o Paulo — séculos depois
- quando o0s caigaras direcionam sua atengdo em grau mais intenso para a pesca

artesanal, como bem revelou Fernando Mourao:

A pesca tende a especializar a populacdo ribeirinha no sistema lagunar
de Cananéia e, a medida que se desenvolve a comercializagdo e a
tecnologia, o caigara torna-se cada vez mais um pescador, distanciando-
se da agricultura de subsisténcia (MOURAOQ, 2003, p. 127).

Muitos viajantes europeus chegaram a narrar a forma das jangadas, a grande
quantidade de pescadores e a habilidade desses homens negros que as manejavam com

destreza no mar pernambucano. Em 1816, Louis-Francois Tollenare afirmou:

O mar estava coberto de jangadas ou pequenas balsas do pais, nas
quais 0s negros pescadores se aventuram com uma auddcia
assombrosa. As jangadas se compdem de trés pedacos de madeira de
12 a 15 pés de comprido e 8 a 9 polegadas de largo, apenas
esquadriados e ligados por travessas; uma delas é munida de um buraco
no qual se implanta 0 mastro que suporta uma vela triangular de algodao;
na outra ha um pequeno banco, de dois pés de altura, sobre o qual se
acocora o piloto, a fim de colocar-se um pouco ao abrigo das vagas, que
a todo o instante alagam a embarcacao.

Uma estaca fincada atras do mastro serve para suspender o saco
da farinha e a cabaca de aguardente. Cada jangada é tripulada por dois
ou trés homens [...] (TOLLENARE, 1978, p. 17-18).

Ainda no inicio do século XIX, George Gardner descreveu a estrutura da jangada
pernambucana quando de sua chegada ao Porto de Recife, em seu livro Viagens no
Brasil:

Enquanto esperavamos o momento de entrar no porto, perto de nés
passou grande numero de barcos de pesca, de construgao originalissima:
chamam-se jangadas e sdo formadas de quatro ou mais pecgas de
madeiras, atadas umas as outras, com um mastro e uma grande vela, um
banco fixo em forma de mocho; mas, como nao tem costados, as vagas
rebentam de continuo sbdbre eles; entretanto, navegam com bastante
rapidez e aventuram-se a grande distancia (GARDNER, 1942, p. 64).

O desenvolvimento da jangada - com a expansao de tecnologias lusitanas —
articulou-se a elevacao da propria complexidade produtiva da pesca artesanal, ja que o

maior distanciamento da costa exigiu, acima de tudo, maiores compreensfes do saber-
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fazer pesqueiro, o aparecimento de uma verdadeira arte da pesca e, com isso, a
construcdo de uma cultura maritima. Sendo assim, clarificou-se uma existéncia pautada

na maritimidade entre esses homens jangadeiros.

Dai, a importancia do conceito de maritimidade, entendido como um
conjunto de varias praticas (econémicas, sociais e, sobretudo, simbdlicas)
resultante da interagdo humana com um espago particular e diferenciado
do continental: o espago maritimo. A maritimidade ndo é um conceito
ligado diretamente ao mundo oceénico, enquanto entidade fisica é uma
producao social e simbélica [grifo do autor] (DIEGUES, 2004, p. 15-16).

Nesse sentido, ao mesmo tempo em que se afastou da organizagao produtiva
indigena, foi sendo empregada a portuguesa com a presenga do mestre e de dois
proeiros, no maximo, e, assim, emergiu uma cultura maritima em Pernambuco.

No caso dos instrumentos de captura dos pescados (redes e demais armadilhas),
a facilidade de acesso e de feitura também se repetiu devido a disponibilidade de matéria-
prima como aconteceu com as embarcagdes, tomando como referéncia os ja trabalhados
em Portugal e o estilo de construgao nativa, que também ja usava esses materiais. Por
exemplo, as linhas e as redes eram feitas de fio de macaiba, ticum (ou tucum, a depender
da regido), principalmente, e algodéo (COSTA, vol. |, 1951; vol. VII, 1958)%,

O ticum, por exemplo, era um material usado em varias comunidades pesqueiras
em Portugal (BRANDAO, s/d*), e por diversas populagdes indigenas e, em seguida, por
muitas comunidades de pescadores ao longo do litoral brasileiro (ADRIAO, 2003%;
MUSSOLINI, 1980%). Em Pernambuco, a utilizagdo desse material durou até bem pouco
tempo, porque a maioria dos pescadores artesanais ainda o empregava até 1960, como

acontecia também em Suape.

3 Mais uma vez, Pereira da Costa ilustrou esse processo na pesca. Por exemplo, sobre a macaiba escreveu o referido historiador: “E
uma palmeira muito abundante, cujas folhas dao um linho fino e forte, com que se pode fabricar cordoalha de grande resisténcia, fios
para réde de pescaria, costura de calgados e outras aplicagdes. Resiste por muito tempo a agéo da agua salgada” (1958, vol. VII, p.
296). Em relag&o ao ticum (ou tucum), “é uma palmeira que produz linho muito fino e rijo. Fibra consistente para o fabrico de abanos,
balaios, cestos, chapéus, esteiras, vassouras, artefactos de pesca, etc” (Idem, p. 296). Em outro trabalho, Pereira da Costa (1951, vol.
|, p. 569) continua a abordar o tema do fabrico das redes de pesca: “Assim, do algoddo e do tucum, depois de tecidos, empregavam-
nos no fabrico de rédes [...] Das cascas e fibras e palhas de palmeiras faziam cofos e balaios; para a pesca, o jique, covo, gereré e
pucéd[...]".

36 Em 1921, Raul Brand&o escreveu: “Na Foz sao os pescadores que fazem as redes, sentados no areal, com a primeira malha metida
no dedo grande do pe, na méo direita a agulha com o fio e na méo esquerda o muro. As melhores redes eram as de ticum e o melhor
ticum o que se vendia em Lordelo” (BRANDAO, s/d, p. 44).

37 A antropdloga Denise Adrido constatou o uso do ticum (ou tucum) também no estado do Para: “Séo os proprios pescadores 0s
responsaveis pelo fabrico e manutencéo das areas de pescar. Entretanto, apenas lembram que os seus antepassados teciam os fios
para confeccionar as redes de pesca, que eram obtidos a partir das palhas da palmeira de tucum, curtidas na agua, depois tirados os
fios. Depois do fio de tucum, veio o de algodéo e logo chegou o fio de néilon, que é mais pratico” (ADRIAO, Idem, p. 84).

38 Sobre isso Gioconda Mussolini (1980, p. 227) disse: “Os indios usavam ainda redes de ticum [grifo da autora] para emalhar o peixe,
e 0 modo de cerca-lo, batendo-se depois n’agua para assusta-lo para que assim ele se aprisionasse nas malhas da rede [...]".
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Antigamente, a pesca era feita mais de linha. Linha de seda, de macaiba,
de algodao. Tinha o ticum. Fazia rede desses materiais também. O forte
era a linha. Tinha que pintar, dar tinta. A gente fazia aqui mesmo. Essa
rede de nailon entrou ha uns 40 anos (seu Neneu, pescador de Suape,
67 anos).

Era de ticum e macaiba o material da rede, la pelos os anos de 1960 (seu
Luiz Augusto, pescador de Suape, 66 anos).

As aludidas mudangas - na organizagdo da embarcacdo e do manejo pesqueiro e
nautico realizado pelos homens maritimos - representaram trabalho passado acumulado,
que se desnudou nha aplicacdo de novas tecnologias nas jangadas, no aprimoramento do
universo cognitivo e nos modos de operacao, divisdo e organizagado produtiva objetivadas
no transcurso de varias décadas pelos trabalhadores pesqueiros artesanais. De maneira
geral, independentemente do setor produtivo, “ndo ha producéao possivel sem trabalho
passado acumulado” (MARX, 2003, p. 228), sem experiéncias socioculturais adquiridas
no mundo do trabalho e que vao imprimir-lhe especificidades.

Tais experiéncias sao forjadas e ancoradas no cotidiano, sendo estabelecidas a
partir do lugar e das condicbes socioecondmicas e ecoldgicas encontradas pelos
individuos na esfera societaria da qual fazem parte em dados momentos historicos, no
seu didlogo e integracao a totalidade social. Dentro desse cendrio, os pescadores buscam
construir alternativas materiais para sua reproducdo ao longo dos anos, de acordo com
contextos socioculturais determinados.

Assim como fez Eric Wolf (2003) em relagdo ao campesinato, acredito que a
nogado de pescador indique “uma relagdo estrutural, ndo um determinado contetdo de
cultura” (ldem, p. 121), isto é, o pescador encontra-se situado numa relagdo com as
estruturais sociais mais amplas que o envolvem, estabelecendo um processo dialético
fundado em limites e em possibilidades dai oriundas, ou seja, em séculos passados, por
exemplo, ser escravo de aluguel ou ndo ou ser trabalhador livre; deter os meios de
producao; viver sob a influéncia direta dos senhores de engenhos ou de sobrados; auferir
pouca renda com a venda do pescado morar em praias distantes de uma maior dinamica
econbmica; foram componentes que acabaram sendo aspectos constituidos e
constitutivos do cotidiano pesqueiro.

Elementos estruturais esses que nao obscureceram os conteldos culturais da
sociabilidade maritima, apenas anunciam os mesmos em contextos que estao para além

de si e que se forem compreendidos isoladamente ndo conseguiriam explicar as proprias
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particularidades culturais dos pescadores, e das respostas que seu modo de vida confere,
na qualidade de alternativas, no instante de sua insercéo no todo social.

Eric Wolf (Idem) ao refletir, mais uma vez, sobre camponeses nos da pistas
valiosas acerca dessa ineliminavel integracdo da cultura parcial a totalidade social,

quando explicitou:

[...] a cultura do segmento camponés nao pode ser entendida em termos
dela mesma, mas como uma cultura parcial, relacionada com um todo
maior. Certas relacdes entre as caracteristicas da cultura camponesa
estdo amarradas a corpos de relagdes externas a ela, mas, de toda
forma, determinam seu carater e sua continuidade. Quanto mais alto o
nivel de integracdo dessas culturas parciais, maior o peso desses
determinantes externos. [...] temos de dar conta também da maneira
como essa cultura se organiza no todo sociocultural mais amplo (WOLF,
Ibidem, p 121).

Articulando-se a tudo isso e dando estimulos a existéncia dos pescadores em
Pernambuco, varios rios (Beberibe, Capibaribe, Igarassu, Ipojuca, Jaboatdo, Massangana
Uma, etc) e o Oceano Atlantico tornaram-se espacos sedutores para ganharem a vida,
principalmente por serem meios de acesso livre e ndo exigirem, no caso das atividades
pesqueiras mais proximas a costa, maiores dificuldades.

Isso diferenciava profundamente a pesca da agricultura, posto que a produc¢ao do
agucar era uma atividade central e necessaria ao capitalismo mercantil portugués e o
controle da terra era fundamental para os interesses da metrépole no Brasil, tendo como
base o tridngulo trabalho escravo negro, monocultura e monopdlio fundiario (FURTADO,
2005; MARTINS, 1994; WANDERLEY, 1979). Assim, cabe frisar que ndo houve, em boa
parte da regido litordnea pernambucana, uma transicdo da condigcdo de agricultores-
pescadores para a de apenas pescadores, ja que a concentracdo fundiaria do lugar —
imposta pela economia agro-exportadora canavieira e varias plantacdes de coqueiros,
decorrentes da reprodutibilidade do capital - negou o acesso a terra na faixa costeira do
Estado aos setores populares. Dessa maneira, muitos homens tornaram-se jangadeiros
sem terem sido antes agricultores, distintamente do que aconteceu no sul € no sudeste
brasileiro, como foi 0 caso dos caicaras e agorianos, por exemplo®. Diante disso, as
aguas marinhas eram espacos mais democraticos de usos e de lugar de trabalho, quando

comparados ao continente em Pernambuco.

39 Segundo Antonio Carlos Diegues: “A atividade pesqueira deu origem a inlimeras culturas litoraneas regionais ligadas a pesca, entre
as quais podem ser citadas a do jangadeiro, em todo litoral nordestino, do Ceard até o sul da Bahia; a do caigara no litoral entre o Rio
de Janeiro e S&o Paulo, e 0 agoriano, no litoral de Santa Catarina e Rio Grande do Sul. Enquanto esses dois ultimos tipos de
pescadores estiveram também ligados a atividade agricola, os primeiros dependiam quase que inteiramente da pesca costeira” [grifos
do autor] (DIEGUES, 2001, p. 147)
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Até mesmo em relagdo a outros artifices escravos, a vida do pescador podia ser
considerada, na maior parte das situacdes, menos controlada e, portanto, mais “livre”. Por
exemplo, muitos artifices como carpinteiros, sapateiros, ferreiros, ourives, eram vigiados
diretamente por seus proprietarios brancos. Quando esses senhores brancos nao
abandonavam a atividade e continuavam na mestranga exerciam-na comandando seus
escravos artifices em suas lojas. Além disso, era comum encontrar, em 1817, nas ruas de
algumas cidades pernambucanas “escravos trabalhando em cal¢ados, roupas e outros
misteres nas escadas das casas de seus senhores” (COSTA, 1954, vol. VI, p. 144).

As questbes relativas ao meio ambiente marinho e aos rios impunham outra
realidade aos pescadores artesanais, permitindo a representagao (interna ou externa a
eles) de trabalho mais livre, quando relacionadas as demais atividades existentes dentro
de uma rigida e autoritédria sociedade escravocrata. Quando o homem ja era livre
(portugueses pobres), o mar estava ao seu alcance sem fronteiras legais, precisando
apenas desenvolver (quando néo tinha) conhecimentos sobre a pesca, aprendendo o
oficio. Para os escravos, o trabalho nos barcos representava o mundo da liberdade
possivel, pois quando desenvolviam sua atividade produtiva ndo estavam sob o controle
direto do seu senhor, pelas particularidades ligadas a organizagao social do trabalho nas
jangadas e as impossibilidades e riscos que as caracteristicas ecolégicas do mar
impunham. E possivel que isso tenha estimulado a proliferagao de negros de ganho ou de
aluguel na pesca como atestaram, na época, as descricoes de Henry Koster (op. cit.) e
Tollenare (op. cit.). Muitos escravos desejavam a pesca como alternativa concreta de
realizacdo de uma condicao possivel de liberdade e alcancar a sua prépria alforria em
muitos casos, trabalhando distante dos olhares de seus senhores (SILVA,1993).

Portanto, aprender a arte da pesca e exercer o oficio de pescador, para muitos,
era encontrar-se num espago menos autoritario e impositivo, longe de um controle
excessivo, e/ou — quem sabe - de liberdade plena. O mundo do trabalho da pesca era,
naquele contexto histérico, o construtor de autonomias possiveis.

Ser pescador era transformar-se em portador de um rico saber-fazer e dominar a
arte de pescar artesanalmente. Vale lembrar que, na época colonial, todos os homens
que exerciam um oficio passaram a ser “denominados mesteirais, artistas, artifices e
artesaos, eram em geral produtores” (CUNHA, Idem, p. 28) e obrigados a estar ligados a
alguma corporacdo, e com os trabalhadores pesqueiros isso nao foi diferente (SILVA,
2001). Portanto, trabalho e arte confundiam-se e eram, de fato, a mesma coisa no mundo

dos artifices.
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Nao disponho de dados histéricos sobre o processo de aprendizagem na pesca
artesanal no periodo escravocrata, porém é possivel que ele se desse de modo similar ao
que ocorria em outros oficios com seus mestres e como se d4 com a pesca artesanal
ainda nos dias de hoje na relacdo mestre e proeiro, ressalvando as peculiaridades
sociohistoricas. Possivelmente, o0s escravos mais jovens (0os aprendizes) eram
socializados e apresentados ao mundo das 4guas, as técnicas e tecnologias pesqueiras
pelo mestre que conduzia a embarcagdo e ficava responsavel pelo aprendiz, um dos
proeiros [no universo de dois homens proeiros], onde ambos tinham que pagar ao mesmo
senhor um valor determinado no fim do dia ou semana.

Ainda hoje alguns pescadores de Suape utilizam o termo aprendiz, para o proeiro

mais jovem, o iniciante na arte de pescar.

Quando entrei conduzido por pai, eu era aprendiz, proeiro novo (Gildo,
pescador de Suape, 45 anos).

Todos que vao pescar, de comego, a turma chama de aprendiz, logo
(Jorge, pescador de Suape, 23 anos).

Excluindo a condigdo escrava, com o0s pescadores livres (mestres, proeiros,
aprendizes), o processo de trabalho e de socializagao na pesca era 0 mesmo.

E possivel que a forma do trabalho escravo de aluguel tenha se proliferado na
pesca, pelo fato de que era quase impossivel controlar esses trabalhadores no mar, de
maneira direta. Além disso, havia uma vantagem para seus senhores, ja que o escravo de
aluguel podia se manter e ainda pagar aos seus senhores a sua condicdo de ganho,
situagdo que diminuia custos e gerava beneficios pecuniarios a seus proprietarios, tendo
em vista que os pescados eram produtos relevantes para a alimentacdo de uma
crescente populacdo nas cidades e de areas rurais de grande dominio da fé catdlica,
como ja foi aludido.

A importancia da pesca artesanal era facilmente percebida também em anuncios
publicados nos jornais. Neles havia oferta de armadilhas de pesca e de pessoas que

pudessem ser responsaveis pelo uso delas:

Precisa-se de uma pessoa que entenda de pescaria de costa de rios e de
tapagem, para tomar conta de uma rede em bom estado, muito maneira,
e que pede poucas pessoas para pescar: rua da Aurora n® 40 (Diario de
Pernambuco, 02 de janeiro de 1857).

Sobre os artifices em geral, Tollenare constatou que um mestre de qualquer

profissao “em lugar de assalariar operérios livres, compra negros e os instrui” (op. cit, p.
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112) e que, portanto, uma pessoa que possuisse escravos de aluguel poderia “viver muito
bem” (op. cit., p. 112). Esse fenbmeno também aconteceu na pesca artesanal, traduzindo-
se pela forte dindmica de venda e compra de escravos pescadores em Pernambuco, vale
dizer, “0 mercado e a cotacdo dos pescadores escravizados podiam ser acompanhados
diariamente através dos jornais do século XIX, que anunciavam a venda, troca ou aluguel
desses trabalhadores” (SILVA, 2005, p. 66).

Senhores de engenho e de sobrado, por exemplo, direcionavam alguns de seus
negros, que revelavam maior disposicdo a atividade pesqueira, para poder abastecer
suas casas com os frutos do mar (FREYRE, 2003; LANNA, 1995).

Antes da proliferagdo do trabalho negro escravo na pesca, a mesma, segundo
Gilberto Freyre, teve no bragco dos caboclos sua forga e dominio, ou seja, havia uma
populacao livre que ja desenvolvia o trabalho pesqueiro em Pernambuco, que perdeu sua
hegemonia, mas que nunca deixou de existir ao longo dos séculos.

Os engenhos antigos do Nordeste viviam muito do mar e dos rios: dos
peixes, dos caranguejos, dos pitus, dos camardes, dos siris, que a dona
de casa mandava os moleques apanhar pelos mangues, pela agua, pelos
arrecifes. Esses pescadores a servico da casa patriarcal tornaram-se
jangadeiros iguais aos caboclos; tédo peritos quanto eles no traquejo das
jangadas, das canoas e da rede de tucum, na caga aos jacarés, as emas
e aos veados das margens dos rios. [...] O negro que a principio sé
trabalhou no “verde-mar dos canaviais” depois tornou-se também
operario do outro mar [grifo meu] (FREYRE, 2004, p. 67).

Recorrendo aos relatos de Tollenare em 1816 percebe-se que, em Pernambuco, o
trabalhador escravo recém chegado da Africa era adquirido para inimeras atividades,

dentre as quais ele destacou a de artifices.

Os negros comprados sdo destinados aos engenhos, as plantagdes de
algodao, as fazendas de criagdo de gado e aos trabalhos na cidade. [...]
enfim, os negros destinados a cidade sdo empregados nos servigos
caseiros, nas oficinas e no porto. [...] entre os empregados nas oficinas
encontram-se artifices bem habeis; os do porto ganham bem a sua vida;
estdo organizados por cortes, rendem geralmente de 7 a 8 francos por
semana aos seus senhores, alimentam-se a sua custa e podem juntar
dinheiro se sdo econémicos (TOLLENARE, op. cit., p. 111).

Mais adiante, continuou frisando Tollenare que “ha escravos canoeiros no
Beberibe e no Capibaribe os quais vi ganhar até 5 francos num dia” (op. cit., p. 112).

Além de tudo isso, confrarias e/ou corporacdes de pescadores tinham o direito -
concedido pela administracdo local - de eleger seus representantes (homens

reconhecidos entre os seus pela honradez), desde que eles respeitassem o principio da
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vida ordeira e fossem, portanto, reconhecidos pelas autoridades publicas como tais.
Ademais, essas organizacées pagavam o dizimo — imposto - a administragdo publica
local, in natura, “depois do décimo-quinto” (KOSTER, op. cit., p. 107) peixe™.

Cada oficio tinha o direito a eleger seu representante, que — na maioria das vezes
— era chamado de juiz. A profissédo e a posse do representante de determinado mistere
teriam que ser reconhecidas e monitoradas pelas cadmaras municipais de cada cidade,
obedecendo a regras locais. Segundo Costa, em Recife, “pela carta de lei de 30 de
agobsto de 1770, ninguém podia exercer arte alguma sem carta de examinacao do seu
oficio, cujos titulos eram passados pela camara do senado local” [grifo do autor] (1954,
vol. VI, p. 143). No entanto, caberia o mestre formar o aprendiz na arte que desenvolvia,
respeitando as normas da sua corporagdo. De maneira geral e com as ambigtidades
ligadas a essa situacao, os artifices escravos “estavam sujeitos aos mesmos padrées de
aprendizagem e fiscalizagdo dos homens livres” (CUNHA, op. cit., p. 28).

No século XVIII, os trabalhadores pesqueiros elegiam seus governantes, diretores,
juizes e/ou oficiais*' para suas confrarias, dando-lhes, apesar das contradicbes que

cercava esse processo, certa consciéncia coletiva sobre os problemas da classe.

[...] escravos pescadores ja constituiam naqueles anos amplas
corporagdes, com sua hierarquia e seus “governadores”, a quem cabia
controlar o trabalho dos pescadores, conté-los em possiveis excessos, e
zelar pela ordem da corporacdo. O escravo Germano Soares, por
exemplo, depois de ser considerado idéneo pelo governo da capitania de
Pernambuco, assumiu o posto de governo dos pescadores da Vila do
Recife, em 1778 (SILVA, 2005, p. 66)*.

Com o passar do tempo, particularmente em 1856, o numero de pescadores
negros e/ou pardos livres cresceu consideravelmente na provincia pernambucana,
suplantando os homens de condigcdo escrava dentro do universo de 644 pescadores
matriculados junto a Capitania dos Portos da referida provincia. Assim sendo, dentro do
nuamero apresentado, ndo era estranho que nele “18,3% sejam considerados brancos,

40 Nunca € demais mencionar que a cobranga de impostos sobre os pescados era bastante comum na Europa durante a Idade Média
e no periodo mercantilista, sendo realizada abusivamente (BRAUDEL, 1995, vol. | e Il; SERRAOQ, 1971).

41 “os camaroeiros tinham seu proprio governador da profisséo e sua hierarquia de coronéis-conselheiros, majores, cadetes, capitaes
e brigadeiros, entre outras patentes [...]” (SILVA, Ibidem, p. 91).

42 N&o s6 existiam eleicbes para governador dos pescadores em Recife, mas em Olinda também: “[...] ja em fins do século XVIII, os
jangadeiros do alto da cidade de Olinda, por exemplo, tinham o seu prdprio governador - aspecto que indica que esse grupo social
constituia uma verdadeira corporagdo de oficio desde entéo [grifos meus]. Segundo uma carta patente passada em 16 de junho de
1788 pelo governador da capitania de Pernambuco, dom Thomas José de Melo, Jodo Gomes da Silveira, era feito naquela ocasido
governador dos pescadores do alto da cidade de Olinda” (SILVA, 2001, p. 89). E provavel que esse processo tenha acontecido em
vdrias outras localidades do estado de Pernambuco.
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1,3% sejam tidos como “indios”, 13,8% como “escravos” e 67% sejam constituidos por
“negros” e “pardos” de condicao livre” (SILVA, 2001, p. 118).

Tal situacao reforca a seguinte tese: o trabalho de artifice do mar permitiu a varios
homens e seus familiares a chance de alcancarem suas liberdades, pela alforria. Nao que
isso fosse um caminho facil, mas era possivel. Sobre isso, mais uma vez, recorro ao
relato do viajante Henry Koster, que constatou a construgcao dessa estratégia por parte de

um pescador escravo de aluguel:

Um pescador obtivera a manumissao*® de sua mulher porque, mesmo ele
continuando cativo, desejava que os futuros filhos nascessem libertos, e
se mantinha no propdsito de adquirir posteriormente sua liberdade e a
dos outros filhinhos (KOSTER, op. cit., p. 380).

Nos idos de 1844, outro viajante, o norte-americano Daniel Kidder, chegou a
embarcar em uma jangada conduzida por negros forros (ex-escravos), descrevendo,
inclusive, a pericia desses jangadeiros no exercicio de seu mister:

Os nossos negros jangadeiros mostravam-se muito polidos e quietos
durante a viagem. Eram ambos negros forros e moradores de Itamaraca.
Mostravam-se conhecedores de seus misteres e diligentes em executa-
los (KIDDER, 1943, p. 113).

Sobre esse tema vale lancar um olhar mais atento. Muito desses pescadores
artesanais, que eram escravos de aluguel, ndo sé deixavam de realizar seu trabalho fora
do controle direto de seus senhores — a exemplo dos engenhos em que os donos de
terras e de escravos tinham nos seus feitores a figura de “gerentes” atentos ao trabalho a
ser realizado -, como moravam também, em varios contextos, distantes de seus
senhores*, embora o mando continuasse a sobreviver através do pagamento de uma
renda estipulada e da possibilidade de que, quando nao respeitado o pagamento, 0s
mesmos serem punidos severamente, com castigos.

O que os escravos efetivavam com o aluguel é claro que era um recurso de

exploragdo humana, porém ndo deixava de ser também, para esses homens, a chance de

43 Aquele que conseguiu obter a alforria, dele ou de algum ente querido. No caso em questdo, quando a mée era livre, os filhos
nascidos apds a compra da sua alforria eram também declarados livres.

4 Cabe aqui, mais uma vez, apoiar-me na descricdo de Koster, quando de sua viagem de Olinda a Paulista, litoral norte de
Pernambuco. No aludido percurso, Henry Koster presenciou a existéncia de habitagdes de pescadores, por conta do cesto de peixe e
da cabaca pendurados na entrada da casa e que eram muito usados por jangadeiros, ainda, hd poucas décadas atrds em
Pernambuco; hoje existindo em menor nimero. Além disso, a prdpria condi¢do étnica (“proprietario moreno”) de um dos moradores
dessas casas foi abordada pelo viajante: “Nessa regi@o os trechos apraziveis sdo numerosos. S&o vistas cabanas no meio do
matagal, construidas de barro e cobertas com folhas de coqueiros. Usam comumente o alpendre saliente e uma &rea defronte,
sempre limpa. Sob o alpendre estd armada a rede, com o proprietario moreno, idilicamente se balanga, para frente e para tras,
levantando a cabega ao ouvir o tropel dos cavalos. O cachorro, estendido ao sol ou debaixo de sombra, esta prestes a langar-se sobre
os viajantes. Os cestos para peixe e as cabagas sao pendurados nos ramos salientes dos coqueiros que cobrem a pobre habita¢do”
[grifos meus] (KOSTER, op. cit., p. 340).
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ter mais liberdade de ir e vim e, por isso, de ndo se sujeitarem totalmente o uso de seu
corpo (suas energias vitais) e tempo a outrem, como acontecia com o0s negros do
canavial, da casa grande, dos sobrados e em diversos oficios artesanais.

Quando de sua visita ao engenho Salgado no litoral sul pernambucano, Tollenare

observou esse controle exacerbado nos canaviais:

Da senzala domina-se a planicie onde se cultiva a cana. O calor é de 27
a 28° o sol abrasador; vejo expostos aqui ao seu redor 30 negros e
negras curvados para a terra, e excitados a trabalhar por um feitor
armado dum chicote que pune o menor repouso (TOLLENARE, op. cit., p.
44).

Todavia, numa sociedade escravocrata, deter maior controle do tempo e do corpo
para exercer seu trabalho artesanal possibilitou o surgimento de uma representacao,
pelos artifices do mar, de que eram homens que viviam e experimentavam
cotidianamente uma autonomia possivel, cuja forga estava ensejada na edificagdo de
projetos de vida voltados a liberdade — comprar a alforria de sua esposa, filhos e dele
mesmo pescador, como descreveu Henry Koster. Nesse projeto em busca da autonomia,
o trabalho de pescador artesanal era o solo fértil, onde se enxergava uma possibilidade
real de concretizagao de sonhos emancipatérios, para si € para seus entes queridos.

Nao quero, com isso, minimizar a deploravel condicdo escrava que se abateu
sobre inumeros pescadores, do Brasil Colénia, mas analisar o espagco objetivo em que
frutificaram sonhos, projetos existenciais, sentimentos de liberdade entre esses homens.
Para tanto, o trabalho emerge como elemento essencial sem o qual a liberdade, de fato,
nao estaria perto, para eles, de sua confirmagdo. Sem duvida, como o pdr teleolégico do
trabalho pesqueiro era menos aprisionado pela vontade do senhor e, por isso, mais livre
de mandonismos externos de que outros trabalhos realizados pelos negros escravos, a
idéia de trabalho livre era presente e pujante na alma desses homens pesqueiros.

Esse sentimento de autonomia possivel era reforcado pelas eleicbes (ou
consultas) realizadas pelos pescadores artesanais para escolherem os representantes da
categoria, do oficio, mesmo que esses processos passassem pelo aceite da
administracéo publica, fato que nao era uma exclusividade das corporacdes brasileiras®.

45 Sobre as corporagbes européias e suas relagdes com a administragdo publica em diversos paises, o historiador Henri Pirenne
escreveu: “Essencialmente, poder-se-ia definir a corporagdo medieval como uma corporagdo industrial que gozava do privilégio de
exercer exclusivamente determinada profisséo, de acordo com os regulamentos sancionados pela autoridade publica. Seria rematado
érro considerar que o direito de administrar-se a si mesmo era inerente & indole das corporagbes. Em muitas cidades, éles néo
conseguiram livrar-se da tutela do poder municipal e continuaram sendo simples organismos que funcionavam sobre seu controle”
(PIRENNE, s/d, p. 190).
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Entretanto, diferentemente de outros trabalhadores, os artifices poderiam eleger seus
lideres.

A escolha de representantes oriundos de algumas corporacdes também era uma
experiéncia que teve vida em varias cidades portuguesas, mas, diferentemente da terra
lusitana, os eleitos ndo podiam intervir na administragdo das cidades brasileiras*®. Em
Portugal, devido ao crescimento das atividades urbanas e por elas serem formadas por
homens livres, os mestres [ou mesteres] de diversos oficios (sapateiros, marceneiros,
ourives, oleiros, carpinteiros, teceldes, pescadores e outros) ganharam em importancia e
comegaram a ser reconhecidos pela monarquia portuguesa. Todavia, a administragéo
publica possuia influéncia na administragdo dessas organizagdes populares. Entre o final
do século XIV e inicio do XV, “os mesteres de Lisboa passam a intervir no governo da
cidade por intermédio dos vinte e quatro procuradores” (LANGHANS, 1948, p. 03), que
eram representantes dos mestres de todas as corporagdes de oficios existentes naquele
periodo. Contudo, antes da constituicdo dessas instancias de representacdo, alguns
mestres, segundo Langhans (ldem), ja participavam junto as decisdes administrativas da
cidade ha mais de 100 anos, “porque em 1285, quando da avenca entre D. Dinis e o
Conselho de Lisboa, ao acto assistiram os mesteres pertencentes aos oficios de alfaiata,
curtidores, peliteiros, sapateiros, correeiros, pescadores [grifo meu] e ferreiros” (p. XXIl),
isto é, trabalhos desenvolvidos artesanalmente. Também na ltdlia, do século Xll, ha
registros de associacoes de oficio “de pescadores e agougueiros em Ravena” (RUGIU,
op. cit., p. 25).

Uma critica feita aos conselhos locais pelo historiador portugués A. H. de Oliveira
Marques - em seu livro Historia de Portugal: das origens ao renascimento - demonstra a
forca que as corporagdes de oficio dos pescadores e de alguns comerciantes de Algarve,
Portugal, tiveram, até o século XV, dentro da administracdo de sua cidade, para inibir
projetos nacionais, que iam de encontro a seus interesses localistas, que, sem duvida,
traziam em si, embora apresentasse aspecto ambiguo, a continuidade de uma autonomia
possivel e ndo sujeicao do seu trabalho.

Relata o mencionado historiador portugués,

Os pescadores e os comerciantes do Algarve nao concordavam
necessariamente, nos fins € nos meios, com os lisboetas ou com os
nortenhos. Os conselhos em seus objetivos tacanhos e egoistas,

46 Os representantes das corporagdes ndo ocupavam em Portugal fungdes na administragdo publica, porém tinham a oportunidade de
participarem dos conselhos, etc, com poderes para exigir demandas do aparelho governamental local (LANGHANS, 1948; MARQUES,
1981; 1985; SERRAO, 1971).
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contribuiram certamente para explicar pormenores estranhos e
aparentemente absurdos, atrasados ou empreendimentos apressados. O
mesmo aconteceu com os senhores feudais (como classe e
individualmente), com as ordens religiosas e com o rei. Nada que se
assemelhava a uma empresa “nacional” ocorreu antes do final do século
XV, quando quase toda expanséo foi como que toda “nacionalizada” e
“monopolizada” pela Coroa (MARQUES, 1985, p. 251).

No caso dos pescadores artesanais e as motivacdes contidas em seu gesto de
resisténcia efetivada por meio de suas corporacoes de oficio, essa situacdo pode ser
entendida para além de um objetivo simplesmente definido como “tacanhos e egoistas”. O
que estava em jogo era, antes de qualquer coisa, a defesa da autonomia desses
profissionais, mesmo que isso condenasse projetos de cunho nacional estimulado pelo
capital mercantil que florescia como aconteceu em diversas situagbes. Para esses
trabalhadores da pesca, a abertura de mercados e a forma de integragcédo nacional exigida
detinham a capacidade de submeté-los a grupos externos e, assim, condena-los a
sujeicao pela concorréncia de pescados advindos de outras cidades portuguesas. O
fundamental era a resisténcia aos interesses antagdnicos capazes de p6r em xeque as
corporagdes, seus mestres e seu oficio em determinadas regides, atraves de atitudes
corporativistas. A aldeia era a vida e a razao de ser desses trabalhadores.

Guardadas as diferengas entre esses momentos acima aludidos, algo similar
estava presente no comportamento e atitude das corporacdes de oficio, tanto de
pescadores, quanto nessas associacées de maneira geral: a luta contra a expanséo e
dominio do mercado capitalista sobre suas vidas. Certamente, os processos descritos
denunciavam que o sentimento corporativo sobrep6s-se a qualquer possibilidade que nao
fosse a sua vontade dos artifices.

No Brasil, apesar do cunho de organizacao tutelada que as corporacdes de oficio
sofriam para eleger seus representantes, elas e seus trabalhadores, de alguma maneira,
detinham maior carater de autonomia de acdo quando comparados a outros setores
populares que ndo estavam representados por suas confrarias, particularmente a uma
massa gigantesca de escravos dos engenhos, domésticos e/ou mulatos sem oficios.
Essas corporagdes organizavam suas festas, construiam agées de ajuda mutua (inclusive
apoiando a fuga de alguns escravos), efetivavam compras dos materiais de trabalho, de
producao, de assisténcia de modo geral, defendiam precos, dentre outras coisas.

Cabe lembrar que, até inicio do século XIX, os municipios, apesar de existirem
diretrizes mais gerais, tinham regras especificas em relacao ao controle da pesca e dos

by

pescadores, especialmente no que diz respeito a utilizagdo de armadilhas de pesca,
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funcionamento das corporacdes e, principalmente, pagamentos de impostos as camaras
locais.

Um alvara editado em 03 de maio de 1802 buscou tutelar, sem maiores éxitos, a
atividade pesqueira a um projeto de caracteristicas mais nacional. Tal alvara desnudou a
importancia dos mestres na pesca e, portanto, seu lugar como trabalho artesanal, um

mister, essencial naquela sociedade colonial. Constava no mencionado documento:

As pescas costeiras e de alto-mar poderiam ser livremente exercidas,
independentemente de qualquer licenga, ficando cada mestre apenas
obrigado a declarar a qualidade de sua embarcacéo, redes utilizadas e o
numero de pessoas da sua companhia [grifo meu] (PAIVA, 2004, p. 09).

Embora muitos pescadores conseguissem escapar do dominio direto senhorial
sobre seus trabalhos, ndo estavam extintas outras possibilidades de opressdo. Havia
problemas decorrentes do comércio de pescados, que era dominado por atravessadores
e/ou senhores de engenho e sobrado, afetando diretamente o abastecimento de peixes as
populacdes de Recife e Olinda (FREYRE, 2003); existia, por parte dos Poderes Publicos
Municipais, ingeréncia na vida organizativa das confrarias de homens maritimos e
cobranca de dizimo (KOSTER, op. cit.; SILVA, op. cit.); cenarios que compunham um
cabedal negativo sobre o dia a dia dos trabalhadores pesqueiros e revelavam
ambivaléncias na condicao de ser pescador.

O pescador artesanal, como qualquer fracao da classe trabalhadora, era um grupo
desfavorecido (como ainda é) dentro da estrutura da economia capitalista de entéo, e nao
podia escapar disso. No entanto, em Pernambuco, o setor, em meados do século XIX, ja
nao possuia parte relevante do seu contingente de trabalhadores em estado servil, porque
“0s escravos perfaziam, em média, 10% do total” (SILVA, Ibidem, p. 83)*.

Devido ao grande numero de corporagdes descritas por Luiz Geraldo Silva (2001),
pode-se supor que essas confrarias de pescadores, possivelmente, tenham assumido
papel importante de articulagao desses artifices, em Recife e Olinda, para se oporem a
expansdo dos currais de pesca® colocados pelos proprietarios de terra e donos de

47 Hipéteses podem ser construidas a partir desse dado, porém tornar-se-go dificeis de serem confirmadas. Primeiro, a auséncia de
dados anteriores ao periodo relatado em Pernambuco; segundo, néo se pode concluir, embora haja fortes evidéncias, que a maior
parte dos trabalhadores escravos pesqueiros tenha comprado sua alforria com o trabalho da pesca.

48 Quando de sua passagem por Pernambuco, Daniel Kidder descreveu esses currais de pesca, no escrito Reminiscéncia de viagens
e permanéncias no Brasil (provincias do Norte): “Tais currais so feitos de estacas fincadas no fundo arenoso do mar. A essas
estacas vao reunindo outras, bem juntinhas de maneira a impedir a passagem do pescado a ndo ser o mais miudo. As alas de estacas
geralmente comegam na praia e continuam mar adentro, em linha reta, por cinglienta, cem ou cento e cinqlienta metros, conforme a
profundidade da &gua. Ai as cerquinhas formam uma espécie de circulo ou de quadrado, com aberturas para o lado da terra. Quando
a maré vaza, o peixe penetra no cercado onde € facimente apanhado com uma réde especial. A construgéo desses currais depende
da licenga do Governo. As vezes s6 encontram lugar propicio para os currais a grande distancia da praia” (Idem, p. 104).
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sobrados entre suas propriedades até os arrecifes no inicio do século XIX. Em 1815, a
resisténcia assumiu caracteristicas de revolta e acao direta dos pescadores artesanais
contra os excessos cometidos pelos proprietarios de terra e de sobrados, que impuseram,
com a anuéncia do poder governamental, a obrigatoriedade do pagamento de uma renda
pelo uso do espacgo da praia até os arrecifes, tanto para a pesca de jangada, quanto para
permitir que os pescadores continuassem a morar na beira mar. Gilberto Freyre (2003)
concluiu que tal revolta dos pescadores antecedeu as mobilizagées populares como a
Cabanagem (1835-1840), a Balaiada (1838-1841) e a Praieira (1848-1850). Assim sendo,
“o clima gerado pela rebeldia dos homens, que viviam da pesca, fez com que o governo
resolvesse por limites, nos idos de 1815, a referida opressao” (RAMALHO, 2006, p. 28).

A Igreja Catdlica e suas congregacdes também apoiavam e/ou estimulavam a
organizacao das corporagdes e/ou a formagao de artifices, vendo nisso uma maneira de
educacao dos negros (CUNHA, Ibidem). Alguns conventos possuiam seus escravos
pescadores, como o de Santa Tereza de Olinda na segunda metade do século XVII.

Os religiosos terisios, em virtude da constituigdo de sua ordem, ndo
podiam possuir bens de raiz; e assim apenas constituiam o patriménio do
convento 12:000 $ 000 em dinheiro que rendiam os juros de 600$000
anuais, sendo que mais da metade daquela quantia provinha de legados
pios, com os encargos de grande nimero de missas. Excepcionalmente,
porém possuiam em terreno fronteiro e préximo ao convento, a um lado a
caminho da cidade, olhando para o poente e em frente a uns vastos
espraiados do rio, no qual ficava a senzala dos seus escravos casados,
quase todos pescadores e empregados no servigco do seu oficio para o
refeitério da comunidade, que s6 se alimenta de peixe, segundo preceitos
da ordem [grifo meu] (COSTA, vol. IV, 1952, p. 283).

A igreja recebia dizimo das confrarias/irmandades de pescadores, quando nao
tinha seus proprios pescadores. Varias confrarias de pescadores pernambucanos
possuiam seus proprios santos protetores. Nos anos de 1840, os canoeiros recifenses
dedicaram sua confraria “a Nossa Senhora da Conceigédo dos canoeiros” e os pescadores
de Olinda tinham uma confraria “dedicada a Nossa Senhora do Rosario” (SILVA, op. cit.,
p. 147), revelando alguma forca organizativa®.

49O viajante Henry Koster, que chegou a possuir terras em ltamaraca, PE, presenciou a coroagéo de um negro por sua Irmandade na
Ilha de Itamaracd, na festividade de Nossa Senhora do Rosario, normalmente eleita padroeira dos negros e mulatos: “No més de
marco tem lugar a festa anual de Nossa Senhora do Rosrio, dirigida pelos negros, e é nessa época em que elegem o Rei de Congo,
se a pessoa que exerce essa fungdo faleceu durante o ano, resignou por qualquer motivo ou haja sido deposta pelos seus suditos.
Aos negros do Congo permitiriam a eleicdo do Rei e da Rainha entre os individuos dessa nagdo. Os escolhidos para esses cargos
podem ser escravos ou negros livres. Esses soberanos exercem uma espécie de falsa jurisdico sobre seus vassalos, da qual muito
zombam os brancos, mas € nos dias de festa em que exibem sua superioridade e poder sobre seus companheiros. Os negros dessa
nacdo mostram muito respeito para com seus soberanos. O homem que desempenhava as fungdes de Rei em Iltamaracd (cada
distrito possui um Rei) durante muitos anos estava preste a abdicar pela sua velhice € um novo chefe devia ser escolhido, € a
indicagdo recaiu sobre outro velho escravo da plantagdo do Amparo. A Rainha antiga ndo renunciara, continuando no posto. O negro
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Tal questdo permitia que os negros e mulatos dessem vazao as suas
representacdes culturais e religiosas, particularmente ao transformarem santas (e/ou
santos) como portadores de peles negras (a exemplo, da Nossa Senhora do Rosario) e
reviverem certos rituais africanos, escudando-se no sincretismo religioso,
estrategicamente®.

Devido ao numero de trabalhadores negros alforriados pela e na atividade
pesqueira artesanal, essa profissdo acabou forjando também no imaginario social varias
desconfiangas, que se originaram nos receios e preconceitos das elites agraria e urbana.

Sobre essa desconfianga, Henry Koster sintetizou um sentimento existente no
inicio do século XIX, e que também era seu como grande proprietario de terra,
concernente aos pescadores, por conta da vida desses trabalhadores experienciadas com
maior "liberdade” quando comparada a outros trabalhadores da época:

Os trabalhadores dos canaviais nos distritos vizinhos, perto da costa, e os
pescadores, tém carater semelhante, todavia falam mais favoravelmente
dos primeiros do que dos ultimos, e eu confesso que prefiro como criado
um homem que tenha sido plantador de mandioca aquele cuja vida se
passou sobre a jangada [grifos meus] (KOSTER, op. cit., p. 500).

A nao preferéncia, de Henry Koster, pelos pescadores pode, sem dulvida,
expressar a autonomia e o nao controle desse grupo de trabalhadores. O “espirito” liberto
dos pescadores era menos confiavel do que o dos agricultores.

Todavia, cabe ressaltar a existéncia de outro grupo de pescadores. Normalmente,
formado por pessoas livres (brancos pobres, mestigos, negros forros) que se constituiu
desde o surgimento do Brasil, sob a sombra da sociedade canavieira, ao qual Gilberto
Freyre denominou de caboclos. Essa populagédo ndo deixou de cumprir fungdo importante
para o funcionamento da economia da época, desde que conseguissem resguardar grau

importante de autonomia.

velho que seria coroado nesse dia da festa, veio pela manha cedo apresentar seus respeitos ao Vigario que Ihe disse, em tom jovial:
“perfeitamente, senhor, mas hoje estarei as suas ordens, devendo servi-he de capeldo™ (op. cit., p.446-447). Essa passagem
demonstra que, tal atitude, era comum naquele periodo, inclusive como forma de controle sobre 0s negros, mas, ao mesmo tempo,
permitia a expresséo popular dos mesmos.

50 Sobre isso também relatou Koster (op. cit., p. 623): “os escravos possuem sua Irmandade como as pessoas livres, e a ambigao que
empolga geralmente ao escravo € ser admitido numa dessas confrarias, e ser um dos oficiais ou diretores do conselho da sociedade.
As vezes, da propria soma de dinheiro que 0 escravo habilidoso esta reunindo para comprar sua liberdade, retira um pouco para a
ornamentacdo de um santo, para ser elemento de importancia, como doador na associagdo em que figura. Os negros tém uma
invocagdo da Virgem (eu quase diria, uma Virgem) que Ihes é particularmente votada. Nossa Senhora do Rosario € mesmo, algumas
vezes, pintada com a face e as maos negras. E essa a maneira do escravo fixar sua atengdo num objeto, tomando todo interesse,
sem que lhe traga prejuizo pessoal que se reflita nos seus donos. Essas idéias mudam as lembrangas dos costumes do seu pais € 0
conduzem para o caminho de uma nova natureza, separando-o completamente das praticas de outrora”.
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Comunidades especializadas e autarquicas eram formadas por
pescadores que, combinando técnicas nativas e portuguesas, proviam ao
mercado um produto mercantil especifico e acessivel. Elas se distribuiam
em aldeias pelas praias, dando uma ocupag¢do humana permanente ao
litoral. Constituia uma outra economia da pobreza, que possibilitaria
maior fartura, mas nao ensejava riqueza (RIBEIRO, 1995, p 292)

Indo nessa linha da integragdo a economia dominante, Celso Furtado escreveu:

Portanto, mesmo aquelas comunidades que aparentemente tiveram um
desenvolvimento autbnomo nessa etapa da colonizacdo deveram sua
existéncia indiretamente ao éxito da economia agucareira (Idem, p. 48).

Encontrar na pesca o chao da liberdade foi algo que se proliferou em outras
regides brasileiras e serviu como oposicao e fuga ao trabalho cativo, a exemplo da
populacao de pescadores no estado do Rio de Janeiro no século XVIII.

A organizagao fundiaria existente, por um lado, baseava-se na divisdo da
terra em grandes propriedades, fazendas que compreendiam &areas
correspondentes a bairros inteiros atualmente, e a atividade da pesca
certamente atraiu individuos desejosos de se estabelecerem como
produtores independentes, e que viam no mar e nas lagoas fontes
disponiveis e nao apropriadas de recursos abundantes (PESSANHA,
2003, p. 22).

E provavel situar o povoado de Suape, no Cabo de Santo Agostinho, como um
local de predominio do trabalho livre na pesca artesanal. Alguns indicios reforcam essa
possibilidade. Por exemplo, em relatério escrito em 1630 pelo holandés Adrien Verdonck,
quando de sua passagem pelo litoral sul de Pernambuco, mostra que no municipio do
Cabo de Santo Agostinho “os habitantes apenas plantam, fabricam, criam e pescam o
necessario ao seu sustento, dedicando-se principalmente ao cultivo da cana”
(VERDONCK, 1949, p. 598). Adrien Verdonck também constatou que havia grande
quantidade de pescado, no qual “os mouros com pouco trabalho sabem achar e pegar
para o sustento dos seus senhores” (Ildem, p. 617). Havia, portanto, a existéncia de duas
formas de pesca: a exercida por homens livres e escravos dos engenhos. Posteriormente,
€ possivel que também homens alforriados — pela forte presenca de pescadores negros
atualmente em Suape - vincularam-se ao trabalho da pesca, como aconteceu,
praticamente, em todo Estado de Pernambuco.

A possibilidade de homens livres exercendo a pesca na regidao de Suape €
reforcada por dois dados importantes. Em 1852, Jerénimo Martiniano Figueira de Mello
escreveu Ensaio sobre a estatistica civil e politica da provincia de Pernambuco, em que

apresenta uma informacao relevante sobre a condicéo livre dos pescadores suapenses.
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As pequenas comunidades de Suape e de Nazaré formavam o que era chamado de
povoado de Nazaré, no Cabo de Santo Agostinho, quando de um censo efetivado em
1823. No censo se observa a seguinte e relevante informagdo. Nazaré tinha 283
habitantes e apenas 26 pessoas em condi¢do cativa.

O segundo dado significativo é fornecido por José Fernandes Gama, em 1844, a
partir de documentos da época do periodo de ocupagédo holandesa. Suape era um
pequeno porto de relativa importancia, tendo o povoado dois (02) fortes construidos para
a defesa da localidade: o de Nazare e o Pontal de Suape. Em Suape, habitava uma
populacdo em sua maioria de pescadores, como foi o caso de Recife em seu surgimento.
Diz o autor quando da invasao holandesa: “[...] ancoraram-se ali defronte do Pontal, e
bateram a populacdo com tal vigor, que os habitantes, pela maior parte de pescadores,
em vez de a defenderem, a abandonaram [...]" (GAMA, Idem, p. 260).

Na primeira década de 1800, Louis-Francois Tollenare esteve em Suape, onde
descreveu que “no Pontal s6 ha cabanas de pescadores”, que com suas “jangadas
esperam vento favoravel” (op. cit., p. 56). Nesse sentido, ha indicios — ja que a maioria da
populacao do povoado de Nazaré era formada de pescadores — que esse era, de fato, um
trabalho exercido hegemonicamente por homens livres quando do censo realizado em
1823, fossem eles brancos ou nao.

Certamente que essa situacao liberta dos trabalhadores pesqueiros ndo era um
atributo exclusivo de Suape. A praia de Boa Viagem, em Recife, e as casas la existentes
no ano de 1844 “nada mais eram do que cabanas de pescadores espalhadas ao acaso
dentro de um coqueiral” (KIDDER, op. cit., p. 83). Esse povoado de Boa Viagem, como
outros formados por pescadores, revelava uma rotina especifica, situagao transcrita em
08 de dezembro de 1816.

A trés léguas do Recife paramos, durante um quarto de hora, num
pequeno povoado, a beira mar, chamado Boa Viagem. Os crioulos
brasileiros, reservando-o o dia para dormir, estavam reunidos em frente
as suas casas para gozar da frescura da noite (TOLLENARE, op. cit., p.
43).
Em outro trecho, percebe-se, através do relato de Tollenare, a liberdade do uso do
tempo e do corpo efetivada por negros livres, sendo algo entendido como algo danoso,
principalmente depois dele entrar em contato com uma comunidade de pescadores na

localidade de Afogados, Recife:

Ha sobre o aterro algumas cabanas feitas de folhagem, nas quais
habitam mulatos e negros livres [...] O marido vai apanhar alguns

70



caranguejos nos mangues, compra um punhado de farinha de mandioca,
por 3 ou 4 soldos, e com isto sustenta a familia, que pode, por meio de
uma existéncia tdo frugal, se entregar a ociosidade descuidada que
constitui toda a sua felicidade (op. cit., p. 34).

Essa nogédo de que os trabalhadores da pesca eram preguigosos (expressada por
Tollenare) ou que geravam desconfianca (frisou por Henry Koster) acaba reforcando a
tese de que essa fragao de classe tinha em sua base trabalhadores livres.

Cabe acrescentar que essa visao, no periodo escravocrata, atingia qualquer grupo
de homens livres, que eram vistos como foras da ordem, porque nao atendiam aos
padroes de produgcao econO6mica dominantes. Lucio Kowarick revelou que havia
trabalhadores libertos que ndo se enquadravam na disciplina produtiva no Brasil, desde a

época colonial.

Insisto nesse argumento que transcende as determinacdes de carater
exclusivamente econémico: os livres, na medida em que o cativeiro fosse
o referencial do processo produtivo, s6 poderiam conceber o trabalho
organizado como a forma mais degradada de existéncia. A seu turno,
como o parametro que os senhores tinham do trabalho era pautado na
escravidao, do qual os livres procuravam de todas as maneiras escapar,
cristalizar-se-ia a percepgdo de que eram os menos desejaveis: eram
vistos como verdadeiros ‘“vadios”, imprestaveis para o trabalho
(KOWARICK, 1994, p. 43).

Em relagdo ao século XIX, o socidlogo Fernando Lourengo destacou que os
propagadores, no Brasil, do idedrio e da sociedade liberal buscaram construir

mecanismos que fossem capazes de educar os negros, 0s pobres, ex-escravos, pela

moral burguesa do trabalho e seu ritmo produtivo.

Seria preciso conferir aos libertos e aos demais pobres, nacionais e
estrangeiros, ndo apenas as habilidades técnicas indispensaveis ao
melhoramento dos cultivos, mas, principalmente, incutir-lhes o dever e o
amor ao trabalho, atributos morais indispensaveis e sem os quais
permaneciam alcunhados como subumanos (LOURENGCO, Idem, p. 165).

Exemplo disso, o Exército e, especialmente, a Marinha Imperial Brasileira foi um
espaco de correcdo moral e de educacao daqueles que eram classificados de capoeiras,

delinquentes, mendigos, preguigosos, vadios, menores abandonados e/ou infratores.

[...] @ Marinha e o Exército foram os caminhos encontrados por muitos
chefes de policia para corrigir esses homens que atormentavam a
paciéncia das autoridades publicas. Uma saida pragmdtica entre
autoridades civis e militares (NASCIMENTO, 1999, p. 62)°'.

51 Isso ndo se restringiu ao caso brasileiro. Robert Castel (2005) - em seu belo estudo As metamorfoses da questéo social: uma
crénica do saldrio — problematizou acerca da questio da vadiagem como algo presente e preocupante nas proprias transformacgoes
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Mesmo no caso dos negros pescadores de aluguel que formavam um contingente
menor quando comparados ao total de trabalhadores do setor pesqueiro nas primeiras
décadas do século XIX, a visao da qual eles fossem preguicosos era a mesma em relacao
aos libertos, por acreditarem que sé trabalhavam o necessario para pagar aos seus
senhores e ter o suficiente para a sua subsisténcia e da familia sem pretensbées “mais
nobres”, dedicando parte consideravel do tempo ao 6cio, isto é, a preguica reinava pela
inexisténcia da moral do trabalho entre os jangadeiros pernambucanos; elemento esse
gue se somou a rotina de trabalho peculiar dos jangadeiros, em decorréncia do proprio
ambiente marinho sobre o qual voltavam sua atividade, nos fluxos e refluxos de marés e
espécies de peixes, respeitando horarios ndo padronizados como era o dia a dia nos
canaviais e nas fabricas, que comegavam a surgir em Pernambuco (SILVA, 2001).

Por conta dessa representagdo de autonomia transmitida a partir do trabalho e do
modo de vida dos pescadores, eles foram vistos como sindnimo de liberdade,
especialmente pelos abolicionistas que os tomaram por simbolo de sua cruzada em busca
do termino da escravatura. Somando-se a isso se junta o fato do qual pescador e
canoeiro colaboravam na fuga e libertacdo de escravos.

Acerca disso escreveu Camara Cascudo:

Por toda campanha contra a escravidao o pescador foi um elemento de
simpatia abolicionista ou ostensivamente ligado aos que combatiam a
continuacao do escravo no Brasil.

Grandes auxiliares do Clube do Cupim no Recife foram
pescadores, jangadeiros e barcaceiros. Transportavam os escravos
fugidos ou enviados do Recife, Paraiba e Natal para Mossoré que se
liberara em 1883 e para o Ceard livre. Escondiam o segredo como de
interesse proprio. Inutil a promessa de prémios em dinheiro para obter a
delacdo. Os escravos alcancando as embarcacdes estavam realmente
livres. A tripulagdo constituia sua guarda pessoal.

Compreende-se que a sociedade fundada em Areia Branca em 10
de outubro de 1883 por Almiro Alvares Afonso e Libanio da Costa
Pinheiro, que foi o presidente, tivesse o titulo reboante de “Sociedade
Antiservil dos Trabalhadores do Mar” (CASCUDO, 2002, p. 51).

A passagem acima merece algumas consideragbes. O forte sentimento de

corporacdo entre os pescadores foi, no caso da luta contra a escraviddo, um intenso

que se operaram no mundo do trabalho na Europa, partindo, centraimente, do caso da Franca. Além disso, Karl Marx em dois
momentos abordou o assunto: em O capital, particularmente no livro |, vol. I, Capitulo VIIl — A jornada de trabalho; e em um trecho
exemplar contido no livre Formagdes econdmicas pré-capitalista. Neste ultimo, em relacdo a massa de antigos camponeses expulsos
do campo na Inglaterra vitimados pelo processo de acumulo capitalista (acumulag@o primitiva), escreveu Marx: “Uma tal massa ficou
reduzida ou a vender sua forca de trabalho ou a mendigar, a vagabundear ou a assaltar. A histdria registra o fato de que ela primeiro
tentou a mendicancia, a vagabundagem e o crime, mas foi forcada a abandonar este rumo e a tomar o estreito sendeiro que conduz
ao mercado de trabalho por meio da forga, do pelourinho e do chicote. (Por isto, os governos de Henrique VI, VIII, etc., constituem
condi¢des do processo histdrico de dissolugdo e sdo os criadores das condigcdes de existéncia do capital)’ (MARX, 1991, p. 104).
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aliado, posto que boa parte dos pescadores tinha passado pela condicado servil e, por
isso, compreendia o valor da luta que outros negros desenvolviam a favor da liberdade.

Além disso, é interessante observar o grau importante de articulacao existente
entre os pescadores (ja livres em sua maioria), de estados e municipios distintos, que foi
capaz de ajudar, consideravelmente, a fuga dos escravos, pelo mar que nao se
encontrava submetido a controles como a terra.

Por conta de tudo isso, os pescadores foram mais do que grandes apoiadores e
inspiradores das campanhas abolicionistas; foram articuladores e participes das fugas de
seus irmaos de cor. Provavelmente, quando um escravo fugido chegava ou era trazido ao
barco de um pescador para trilhar clandestinamente seu projeto de autonomia, isso era o
mesmo que se atingir o terreno da solidariedade e das aguas esperangosas de uma
possivel emancipacao.

Por outro lado, quando um homem n&o era pescador livre e nem escravo fugido,
buscar a arte de pescar ao ser escravo de ganho e, a partir disso, almejar tornar tanto a si
mesmo quanto a sua familia livres pelo trabalho de pescaria, articulava-se a propria
necessidade e o desejo de também “fugir” ao mundo formal do trabalho escravista e de
suas imposicées. Mesmo as corporacdes que se encontravam subordinadas as leis
municipais de uma sociedade escravocrata, nao deixavam de ser lugares de rebeldias
sutis, de irredentismos diarios, de campos férteis para a construcdo de projetos
existenciais, de reinvencdes cotidianas de liberdades possiveis, da busca de uma vida
melhor, sendo o0 ponto de partida, para muitos, para alcangar horizontes sociais de total
negacao do trabalho compulsério. De fato, controle do poder publico existia sim, mas
também havia possibilidades desses trabalhadores edificarem projetos de liberdade,
como foi feito por muitos.

No ano de 1824, é decretado por meio da constituigdo politica do império o fim das
corporagbes de oficio, apés 2 anos da independéncia do Brasil frente ao Governo
lusitano, sendo “reforgada pela lei de 1° de outubro de 1828, que deu nova forma as
camaras municipais, nao prevendo a participacdo de representantes dos oficios
mecanicos, como juizes de oficio, procuradores ou, ainda, juizes do povo” (CUNHA, op.
cit., p. 56).

A nova realidade (abertura dos portos, avango do liberalismo, necessidade de
desenvolvimento industrial, formacdo de mao-de-obra em ndmero maior) tornou
incompativel a presenca das corporagdes, especialmente quando se buscou um

desenvolvimento em bases nacionais para a recém nacao brasileira.
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Os modos de controles impostos sobre os artifices pelas regras dos oficios e
camaras municipais, a baixa capacidade produtiva para responder aos critérios de uma
economia cada vez mais capitalista e o longo processo de aprendizagem de um artista
para tornar-se mestre foram obstaculos incompativeis ao modelo mais mercantil e
liberalizante da sociedade que comegava a se forjar. Necessidade de produ¢cado em maior
escala, constituicdo de uma nova moral burguesa do trabalho, dinamismo no mercado,
construcao de escolas de oficio e artes por parte do poder publico para formar méo-de-
obra e transformagdes nos meios de produgdo, que baixaram a exigéncia técnica dos
trabalhadores, impuseram um reordenamento no mundo do trabalho e, por isso, a
extingdo das corporagdes (COSTA, vol. VI, 1954; CUNHA, op. cit.).

Concomitantemente a esse processo expansionista do capital ao mesmo instante
em que é parte dele, o trabalho reduziu-se - em termos objetivos e subjetivos - as fungdes
opostas da atividade artistica nos espacos atingidos pela economia capitalista moderna.
Se o trabalho do artes@o havia sobrevivido as intempéries e as tentativas efetivadas pelos
adeptos das belas-artes de retirar (ou desqualificar) o carater de arte de seu fazer
profissional anteriormente, na era industrial o trabalho transformou-se em inimigo do
exercicio criativo, de uma estética refinada, ato mecénico e pobre, antitese da liberdade e,
para muitos, algo somente necessario para permitir a mera sobrevivéncia. Desse modo, o
percurso, que levou a hegemonia do modo de vida burgués, acabou produzindo uma
radical e definitiva separacdo entre trabalho e arte, para muitos homens e mulheres, por
negar a noc¢ao de criatividade, liberdade e beleza ao mundo do trabalho na era do capital,
atingindo fortemente, ademais, o fazer artesanal. Assim, a arte passou a ser vista, em
decorréncia da forga do liberalismo, como antagbnica ao trabalho, e o artista das belas-
artes enquanto um ser quase transcendental, o Unico capaz de ser verdadeiramente
criativo, um nao trabalhador, de inspiragdo “divina” e completamente distinto dos
trabalhadores fabris e artesaos (PEIXOTO, 2003; WOLFF, 1982).

Em outras palavras, a criatividade artistica como um tipo de trabalho
singularmente diferente, como um produto excepcional transcendente
mesmo, € uma nogao errbnea baseada em certas tendéncias histéricas e
erradamente generalizada e considerada como essencial a natureza da
arte (WOLFF, Idem, p. 30).
Diferentemente de outras artes, que sofreram com a expansao do capitalismo
(alfaiates, carpinteiros, ferreiros, ourives, sapateiros e outros), os pescadores artesanais
sentiram, responderam e vivenciaram esse processo de maneira nao tao perversa, ja que

o0 desenvolvimento capitalista nha pesca nunca se operou com a mesma for¢ca do que
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aconteceu em outros setores produtivos em Pernambuco, devido as implicacdes e as
mediagdes sociais e ecoldgicas peculiares ao mundo do trabalho maritimo.

Algo similar ao que Lukacs descreveu sobre o avango capitalista na Franga e na
Inglaterra, quando observou que, apesar de uma mesma essencialidade, havia
expressbes fenoménicas distintas desse processo. Para tanto, o autor tomou como
exemplo a eliminagdo do campesinato na Inglaterra e a permanéncia dele na Franga,

concluindo que:

Ambas séo fundadas sébre 0 mesmo desenvolvimento essencial, porém
cada desenvolvimento essencial € um acontecimento concreto e Unico na
histéria e assume, por isso, no mesmo periodo e nas mesmas fases de
desenvolvimento, tragcos fenoménicos muito variados. Acho que em
relacéo a éste aspecto devemos distinguir ontologicamente, no interior da
economia, entre a parte constituida pelas leis essenciais e 0 mundo dos
fenébmenos (LUKACS, 1969, p. 124).

A pesca artesanal nunca perdeu sua hegemonia em Pernambuco. Ainda hoje, ela
detém quase 98% do pescado capturado no mar, estuarios e rios locais (ver Quadro V).
Tal fato deve-se, antes de qualquer coisa, as préprias caracteristicas naturais do
ambiente, ja que a plataforma costeira pernambucana é estreita e cheia de corais,
tornando incompativel o uso de redes industriais para a pesca (ALMEIDA, 1997);
elemento esse que se adiciona a inexisténcia de cardumes de grande porte, como no Sul
do Brasil, que sao de interesse prioritario das grandes empresas pesqueiras (IBAMA,

2004)%2,

Quadro V - PRODUCAO PESQUEI RA EM TONELAGEM POR SETOR, EM PERNAMBUCO.
Pesca Artesanal Pesca I ndustrial Total
Ano Abs. % Abs. % Abs. %
1955 1.222 100 0 0 1.222 100
1981 4.965 88,4 651 11,6 5.616,0 100
2003 6.093,9 98,2 81,3 1,8 6.175,2 100
Fonte: IBGE (1955-1981) e | bama-Cepene (2003) — Organizacao do Autor.

E claro que as corporagdes de pescadores também deixaram de existir, como

aconteceu com os demais oficios artesanais, porém a organizacao do trabalho inspirada,

52 Segundo o Boletim Estatistico do IBAMA (Idem, p 17): “A costa de Pernambuco é caracterizada pela presenga de mangues e
recifes costeiros, ecossistemas altamente produtivos aos quais estdo associados grande parte das espécies capturadas e, em
contrapartida a essa grande diversificacdo, tém-se o pequeno tamanho populacional por espécie quando comparado os grandes
cardumes do Sul do Pais. Dai ser de grande importancia a pesca artesanal no Estado voltada a captura de espécies de melhor
qualidade, uma vez que a auséncia de grandes cardumes inviabiliza a captura a nivel industrial’”.
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em boa medida, nas antigas artes dos artifices, ndo se extinguiu em muitas comunidades
de trabalhadores do mar.

A continuidade do sentimento de corporacdo de oficio ainda é algo muito presente
na pesca artesanal. Segundo Antonio Carlos Diegues (1983), tal sentimento de
corporagdo, no qual “os pescadores artesanais se identificam com um grupo possuidor de
uma profissédo” (Idem, p. 197), distinguiria esses trabalhadores dos pescadores-lavradores
em Sao Paulo, e, para Junqueira (2003), faz com se sintam, ainda hoje, “quase uma
corporagdo, com linguagem e hébito prdprios, os homens do mar formam um grupo a
parte” (JUNQUEIRA, Idem, p. 10).

Mesmo em outras atividades esse fendbmeno sobreviveu quase por um século,
apoés a declaracao do fim das corporagdes. Por exemplo, na cidade de Santos, SP, até a
22 guerra mundial, o historiador Fernando Teixeira da Silva (2003) pesquisou que varios
trabalhadores do setor da construgéo e do porto identificavam-se como artifices, mestres
em seus oficios, formando uma verdadeira cultura do trabalho como se fora uma
corporacao, operarios sem patrées e que tinham orgulho de sua condi¢cao. Todavia, com a
expansao das empresas de construcdo, a acao politica desta classe junto ao Poder
Publico e a formacdo de engenheiros e demais profissionais vinculados ao setor,

condenou-se a existéncia desses artifices.

[...] vale lembrar que um dos objetivos da Construtora era o de subtrair ao
controle exercido pelos mestres-de-obras, que tinham se “arvorado
projetistas e mentores da evolugdo da material da cidade”. Assim, a
empresa buscava dominar completamente o processo de producdo das
edificagbes. [...] a construgdo da imobiliaria ndo aumentou o capital fixo,
mas o circulante (materiais de construcdo) e o varidvel (forca de
trabalho), levando-a a obter altas taxas de mais-valia. Verificou-se, entao,
elevada a exploragdo do trabalhador e crescente desqualificacdo do
artifice pela utilizagdo de materiais de construgdo industrializados e,
sobretudo, pela organizagdo das grandes empresas que retiravam dos

53 Até mesmo com a constituic@o, em 1919, das coldnias de pescadores - drgdo representativo da categoria imposto pelo Governo
Federal através da Marinha como parte de um projeto voltado a ter bragos de reserva para o servico militar (CALLOU, 1994;
RAMALHO, 1999; VILLAR, 1945) -, o préprio poder publico ndo deixou de reforcar esse sentimento corporativo ao inspirar-se, para
criag@o das aludidas entidades, nas antigas corporagdes de oficio, seja vendo os pescadores ainda de modo homogéneo, seja dando
poderes as coldnias, em cada localidade sob sua responsabilidade (zona de pesca), para representarem, aceitarem, proibirem,
cobrarem mensalidades e cadastrarem as pessoas que poderiam exercer (ou ndo) a profissdo de pescador, fato que durou
formalmente até 1989 com o fim da Sudepe. Quando de sua pesquisa nos anos de 1978, sobre pescadores da praia de Jurujuba, Rio
de Janeiro, o0 antropélogo Luiz Fernando Dias Duarte chegou a seguinte conclusdo, no que diz respeito a fundagéo da coldnia local:
“No passado, porém, parece ter havido um momento em que essa expectativa de corporacéo encontrou uma forma de manifestagcéo
adequada na instituicdo da Colénia da Pesca local [...] A forma corporativa assim apresentada pelo Estado vinha ndo sé cobrir
necessidades imediatas da reproducé@o, mas também fornecer um 6rgdo de expresséo da identidade do grupo, legitimando-o como
digno de merecer as atengdes do Governo e o respeito dos demais segmentos da sociedade abrangente. [...] Essa representacéo,
que se encontra ainda hoje subjacente as formas de interferéncia do Estado nesse setor de producdo, encara as populagdes
pesqueiras do pais como Unica e mesma massa indiferenciada, pensada como unidade por referéncia a idéia de “pesca” enquanto
atividade produtiva especifica mas homogénea” (DUARTE, Idem, p. 36-37).
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canteiros de obras as decisdes técnicas e econémicas (SILVA, Idem, p.
76).

Mais do que a lei, como se nota, foi a expansao do capital em determinados ramos
econdmicos que pds fim aos mestres, a visdo do trabalho como arte e a uma cultura do
trabalho em bases mais igualitarias, onde o trabalho suplantava o valor do capital; e em
outros, onde ela continuou, as respostas dos trabalhadores e o avango do capital
ocorreram em outras bases, visto que o termo mestre ou artista popular (os outrora
praticantes das artes manuais) ainda sobrevivem, podendo ser encontrados em artesdos
estudados por Sylvia Porto Alegre (1994) e nos ourives de Juazeiro do Norte, CE,
pesquisados por Rosilene Alvim (1972).

Especificamente no caso da pesca artesanal pernambucana, se ainda ha uma
cultura do trabalho de forte inspiragdo na sociedade do trabalho dos artifices, isso nao
quer dizer que ela sobreviveu incolume e nem se da de maneira semelhante ao passado,
porque isso seria uma transposicado mecanica e um dogma anacronico.

Contudo, pode-se afirmar que, sem duvida, o processo de socializagéo, o longo
tempo para feitura do mestre, a organizagao do trabalho no mar, a centralidade do saber-
fazer do trabalho, o valor de uso mais intenso que o valor de troca, o controle dos meios
de produgdo, a permanéncia de algumas técnicas e tecnologias, guardam diversos
aspectos vivos e fundantes do mencionado sentimento de corporagdo, que podem ser
também entendidos — caso esta tese tivesse acolhido outro recorte analitico - como um
ethos (WEBER, 2004) ou um habitus (BOURDIEU, 2004) pesqueiro corporativo ainda nos
dias de hoje.

Em suma, o mundo do trabalho pesqueiro ndo foi capturado e interferido, na
mesma medida, como foram outros setores econdmicos, outras artes, devido ao modo
peculiar que assumiu o desenvolvimento capitalista nas regides costeiras de muitas
localidades e as mediacOes societarias (politicas, culturais, ambientais) presentes no
cotidiano dos trabalhadores pesqueiros. Ao ndo ser capturada em igual medida ou
plenamente, a sociabilidade do trabalho ainda continua assumindo eixo central no fazer
desses profissionais.

Entao, a légica de compreender o seu trabalho por arte e como liberdade — que faz
atualmente os pescadores suapenses —, e as praticas de sociabilidades geradas pelos
maritimos, tém no passado sua raiz importante e que € capaz de ainda oferecer pistas
sociologicas importantes, para se entender o tempo presente. Nesse sentido, a jungéo
entre pesca artesanal, trabalho, arte e liberdade ndo surge deslocada do processo

77



histérico constituidor do mundo do trabalho pesqueiro, alias, encontra nele suas bases

influenciadoras, em termos praticos e simbdlicos, no que é vivido no aqui e no agora.

1.4 - Conclusao

A pesca artesanal tornou-se, no periodo do Brasil colénia, territério da liberdade ou
0 caminho mais promissor para se alcangar a mesma, fundamentalmente para muitos
negros escravos em Pernambuco.

Estruturada numa organizacéo social do trabalho com base nas corporacdes de
oficio importadas de Portugal, a pesca edificou um saber-fazer produtivo sinénimo de arte,
onde trabalho e destreza técnica combinaram-se e se projetaram umbilicalmente.

Nesse sentido, o trabalho da pesca, embora sofresse o peso da sociedade
escravocrata, transformou-se em espaco de resisténcia, de autonomias possiveis,
destoando da condicdao submetida a varios outros oficios, a varios outros trabalhos, que
eram vistos e sentidos como opressao.

Concomitantemente a isso, o surgimento da pessoa do mestre, as mudancas
tecnolégicas nas jangadas e o aprofundamento das técnicas de manejo, acabaram
legitimando a nocdo de trabalho como arte, fazendo da pesca artesanal espaco
tensionado pela for¢ca da sociedade do trabalho e dos seus sentimentos de arte e de
liberdade.

Muitos desses aspectos repercutem, em alguma medida, ainda hoje, na vida dos
pescadores de Suape, ao se recriarem enquanto uma cultura do trabalho que guarda em
si a nocao de arte e de autonomia, em seu saber-fazer produtivo, traduzindo-se enquanto

um sentimento de corporagé&o.
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- CAPITULO I -

A ARTE DE FAZER-SE PESCADOR ARTESANAL

Homem também pode amar
e abracar e afagar seu oficio [...]
(Chico Buarque & Edu Lobo)

2.1 - Apresentacao

Ha 6 anos, quando conversava com um grupo de pescadores que se aprontava
para o trabalho no mar de Suape, ouvi uma frase que aludia a pesca como “lugar livre”, de
“‘gente autdbnoma”, de trabalhadores “artistas”, fato que veio a se repetir em todos os
outros grupos de embarcados com quem dialoguei: “o0 pescador, rapaz, é sujeito livre e
artista” ou “o meu trabalho é em tudo arte e liberto” me diziam.

Mas por que isso € tdo constante? Quais séo, entdo, os motivos que continuam a
estabelecer essa ineliminavel relacdo para os pescadores artesanais suapenses? E por
que a atividade da pesca nao deixou de ser compreendida e sentida pelos pescadores
dessa maneira tao peculiar, j& que, no mundo contemporaneo, o trabalho foi
mercantilizando-se cada vez mais e se transformando, em agonia, exploracdo, algo
extrinseco, prisao e sofrimento, para a maioria dos homens e mulheres no planeta?

Mesmo compreendendo as situacdes adversas e limitadas frente a outros grupos
Ou processos sociais que atuam em Suape (Complexo Portuario de Suape, Resort e a
comercializagdo de pescados), isso nao foi suficiente para anular, das representacées e
sentimentos desses trabalhadores do mar, que seu trabalho é o espaco privilegiado da
autonomia e do saber-fazer intrinseco, criativo, uma arte, com forgca para negar
submissdes a outros grupos e sujeitos sociais em sentido pleno. Mas por qué?

Para os homens do mar de Suape, sua atividade produtiva afirma e respalda
nogdes de uma cultura do trabalho, de uma ideologia produtiva, que expressa
sentimentos de arte e de liberdade e que formam e conferem valor a prépria existéncia da
comunidade local.

O mundo do trabalho entendido, entdo, como aspecto supremo da condenagao
humana, do desterro da liberdade e da criagdo ou o Gcio tido como Unico /6cus capaz de
fazer brotar o ato criativo e de realizacdo da liberdade ndo ecoam e nem encontram razao

de ser no cotidiano e nas falas dos pescadores artesanais suapenses.
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Nao se esta afirmando, com isso, que o modo de vida e o trabalho dos pescadores
seja o préprio reino da emancipacao humana e sua prova mais contundente, visto que
isso seria um equivoco negado, fundamentalmente, pelo seu dia a dia dos profissionais
da pesca, em decorréncia da situacao de classe subordinada a qual esses homens fazem
parte no sistema capitalista. Todavia, € inegavel que a relagdo indissoluvel entre
liberdade, arte e trabalho faz-se e se refaz nos modos de existir dos pescadores
artesanais, apontando para caminhos de insubordinag&o, de resisténcia e de negacao ao
valor supremo de uma vida pautada nos marcos totalitarios do capital.

Por conta das peculiaridades sociohistéricas e econdmicas, o fenbmeno do
estranhamento surge com caracteristicas proprias no universo produtivo pesqueiro, mas
sem torna-lo suficiente para deslegitimar o grande valor da sua sociedade do trabalho.

Parece-me que as mediagbes sociais especificas da pesca permitem uma
expressao especifica de estranhamento, quando comparada a outros sujeitos sociais
locais (operarios, canavieiros, trabalhadores da construgao civil, funcionarios de bares e
restaurantes e outros), mas sem que isso, necessariamente, signifique um grau de
politizacdo maior por parte dos pescadores.

A existéncia de uma cultura do trabalho ancorada em valores nao subvertidos pela
plenitude do capital parece emergir aqui, na pesca suapense, com forca. Sem duavida, a
historia e o cotidiano dos trabalhadores do mar revelam aspectos singulares de exercicio
do trabalho e da existéncia peculiar de um modo de ser e de existir dos pescadores

artesanais de Suape. O seguinte pressuposto abaixo orienta o Il Capitulo desta tese:

1. A arte de ser pescador artesanal emerge como resultado, por um lado, da
intensa subjetividade, conhecimento e parte significativa do controle do
processo de trabalho e, por outro, é fruto de um sentimento de nao sujeicao
e de autonomia sobre em que bases produzem e executam sua atividade, ao
longo do tempo. Assim, a perda do controle direto do trabalho representaria
o fim, para o pescador artesanal, da condicao de artista maritimo, bem como
a extincdo da condicdao de artista traria repercussdes negativas para o
trabalho e a nocédo de liberdade. Por conta disso, as manifestacoes do
estranhamento assumem conteudos especificos no cotidiano dos
pescadores, devido as mediacoes socioculturais e ambientais proprias do
trabalho e do modo de vida dos maritimos, sem, contudo, negar ou
desafirmar o carater criativo, liberto e artistico da pesca artesanal, para os
homens que se dedicam a essa atividade em Suape.
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2. 2- Saber-Fazer e Autonomia na Sociabilidade do Trabalho da Pesca Artesanal.

Fazer-se um bom pescador leva muitos anos; as vezes, uma vida inteira de
trabalho diario no mar. Tornar-se pescador “ndo é tao dificil” (seu Luiz Augusto), mas
dominar a arte de pescar, sendo, de fato, um pescador completo, “ah, isso sim é muito
custoso”, ja que o “mar nao € algo facil, ndo” (seu Macau). Entao, para lidar com esse
ambiente natural, “a pesca é uma verdadeira arte” (José Edson). E o0 que argumentam os
trabalhadores das aguas maritimas de Suape.

O mar, apesar de alguma rotina de funcionamento (fluxo e refluxo, fases da lua,
ciclos de espécies e etc.), apresenta variaveis infinitas, que combinam transformacoes
antrépicas e entrépicas no decorrer do tempo. Por conta disso, sempre ha algo a se
aprender, a colocar em xeque conhecimentos nauticos e pesqueiros estabelecidos e que
sao fundamentais para a reproducao social dos homens maritimos e das representacoes

acerca da identidade social desses trabalhadores. Sendo assim,

Tem que saber de tudo: da maré, da lua, do vento. Saber a hora da maré

(seu Gidinha, mestre, 70 anos).
Além do mais, com a tecnologia artesanal disponivel, os pescadores devem ter
profunda destreza para desmistificarem o mar e os pescados, visto que ambos sao

incontrolaveis, forgas vivas, moveis e ndo submetidos ao pleno dominio humano.

Oxente, ir pro mar e pescar é... é ter sabedoria, é ter a arte de pescar. O
cabra sair com os barcos sem as coisas modernas e ir |4 pescar e voltar
€ caso de sabedoria mesmo; € a mistura do saber daquilo e fazer
também, de ser artista do mar mesmo, porque o mar ndo é qualquer
coisa simples nado (Jorge, proeiro, 23 anos).

Segundo alguns dicionarios, a palavra pesca, além de significar “ato, pratica ou
arte de pescar”, representa também “investigacao, procura”. Pescar tanto é “colher na
agua ou apanhar (peixe)”, “ocupar-se da pesca”, quanto “investigar, descobrir, conseguir
com manha, perceber, compreender”, “entender” ou “ter idéias, conhecimentos, nogcdes”

(AMORA, 1997, p. 523-524°*; FIGUEIREDO, 1953, p. 1.069%).

5 AMORA, Antonio Soares. Minidiciondrio Soares Amora da lingua portuguesa. S&o Paulo, Editora Saraiva, 1997.
% FIGUEIREDO, Céndido de. Pequeno diciondrio da lingua portuguesa. 132 edi¢cdo. Rio de Janeiro, W. M. Jackson, inc.; Lisboa,
Livraria Bertrand, 1953.
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Se por um lado, entdo, a pesca é pesquisa, conhecimento, investigacao, idéias e
nogdes; por outro, € atividade pratica, ato, colheita nas aguas, uma arte. Nas definicdes
listadas, articulam-se saber e fazer; teoria e acdo criadora; pensamento e execugao;
sendo, acima de tudo, uma forma especifica de trabalho, na qual o processo educativo e

o adestramento da profissdo tém no aprender fazendo seu cerne.

Pescar é pensar naquilo que deseja e conseguir fazer bem feito. Na
minha forma de olhar, isso é arte, porque junta tudo (Marco, mestre, 32
anos).

Como se observa a partir da fala do pescador Marco, o trabalho de pescaria, como
qualquer outro, € uma obra teleolégica, isto é, orientada para atingir certa meta, que
busca capturar o ser-precisamente-assim (a natureza - o0 mar e 0s peixes) a partir da
consciéncia, da subjetividade. Ao fazer isso o pescador transforma os peixes e o0 mar em
utilidades humanas (valor de uso como suportes do valor de troca) e opera, por conta
disso, mudancas em seu préprio mundo, pondo-os em movimento®.

Elaboram ferramentas de trabalho, armadilhas (redes, covos, linhas, agulhas) e
compreendem a funcionalidade das embarcagdes, para executar da melhor forma
possivel sua atividade no mar. Para tanto, o subjetivo e a criagdo produtiva ndo se
desvinculam do mundo objetivo, ja que elas se apresentam “no interior do ser social e,
portanto, em relagdo com a sua materialidade” (LESSA, 2002, p. 71), na relacdo com
outros seres humanos e com a natureza, que deve compreender para se apropriar.

No sentido geral, subjetividade e objetividade mesclam-se e compdem o trabalho.
O trabalho, ao permitir a producao da vida, cria um mundo de relagbes para além dele e
gue passa a incidir sobre a esfera produtiva, tornando cada vez mais social 0 mundo do
ser humano em seu complexo de complexos (religido, ideologia, politica, cultural,
economia), sem nunca desligar-se da natureza enquanto relagédo insuperavel. Assim, “o
trabalhador nada pode criar sem a natureza, sem o mundo exterior sensivel [grifos do
autor]” (MARX, 2004, p. 81), mesmo que cada grupo tenha ou ndo um metabolismo
produtivo direto com o ambiente, devido a fun¢do que ocupa na divisdo social do trabalho.

No entender de Jesus Ranieri (2001),

% Concernente a relagdo ser social e natureza inorganica, Lukécs (1992, p. 92) frisou: “Através do trabalho, tem lugar uma dupla
transformacéo. Por um lado, o préprio homem que trabalha é transformado por seu trabalho, atua sobre a natureza externa e muda,
ao mesmo tempo sua prdpria natureza, “desenvolve as potencialidades que estdo adormecidas na natureza” e submete as forgas dela
“ao seu poder”. Por um lado, os objetos e as forcas da natureza s&o transformados em meios, objetos de trabalho, em matérias-
primas, etc. [..] Os objetos naturais, todavia, continuam a ser em si aquilo que eram por natureza, na medida em que suas
propriedades, relages, vinculos, etc., existem objetivamente, independentemente da consciéncia do homem; e tdo-somente através
de um conhecimento correto, mediante o trabalho, podem ser postas em movimento, podem tornar-se Uteis. Essa transformagéo em
coisas Uteis, porém, € um processo teleol6gico”.

82



Como resultado da atividade vital - o trabalho -, o produto é aquela forma
por meio da qual a apropriagdo natural é apropriagdo humana,
objetivacdo da atividade do sujeito: o objeto do trabalho enquanto
objetivagdo genérica. Ao mesmo tempo em que aparece como relagao
histérica entre homem e natureza, o trabalho acaba por determinar
também o conjunto da vida humana, ou seja, como mediador o trabalho
satisfaz necessidades tornando o género humano, na sua apropriagéo da
natureza, cada vez mais um género para-si mesmo [grifos do autor]
(RANIERI, 2001, p. 30)°’.

Em suas vidas, os trabalhadores do mar deparam-se com o mundo de
possibilidades resultantes de seus atos e os herdados do passado, onde buscam escolher
a melhor das alternativas® para seu pér teleoldgico agir pelo trabalho em relacdo ao dado
(causalidade), transformando-o em causalidade posta.

A objetivagao do trabalho® produz uma nova forma de ser, porque é movimento,
dinamismo e também trabalho passado acumulado, que se corporifica nas maneiras de
organizar a producao pesqueira (da jangada genuinamente indigena para a de vela, com
banco do mestre e leme, como foi tocado em capitulo anterior), de conhecer o ambiente
em constante transformacao e de vincular-se a uma totalidade social mével e inescapavel,
que atinge o cotidiano dos pescadores, em decorréncia do mercado, na maioria das
situacoes, e da divisdo social do trabalho.

Por exemplo, mais recentemente, a prépria passagem da jangada a vela para o
bote (barco artesanal e motorizado), que se deu, principalmente, nos anos de 1970 em
Suape, ocorreu gragas a dois elementos ligados ao mercado, cujas agdes combinaram-se
e atuaram distintamente: 1°) nas décadas de 1960-70, houve, em todo Nordeste, um
aumento consideravel no valor comercial de um produto que existia fartamente em Suape,

a lagosta®®; e 29) o financiamento feito, por empresas de pescados para exportacdo, para

57 Apesar de escudar-se em outro marco conceitual, radicalmente oposto, Hannah Arendt entendeu que a capacidade humana
encontra-se no fato de dar sentido a vida e aos objetos do mundo com os quais entra em contato, enquanto aspectos inerentes a
condigdo humana: “Tudo o que espontaneamente adentra no mundo humano, ou para ele é trazido pelo esforgo humano, torna-se
parte da condigdo humana. O impacto da realidade do mundo sobre a existéncia humana € sentido e recebido como forca
condicionante. A objetivagdo do mundo - o seu carater de coisa ou objeto — e a condigdo humana complementam-se uma a outra; por
ser uma existéncia condicionada, a existéncia humana seria impossivel sem as coisas, e estas seriam um amontoado de artigos
incoerentes, um ndo-mundo, se esses artigos ndo fossem condicionantes da existéncia humana” (ARENDT, 2004, p. 17).

% Possibilidade distingue-se de alternativa, pois esta é a forga que pde em movimento a causalidade dada em causalidade posta,
assentando para isso no universo do conhecer. O ndo-ser é a possibilidade ndo escolhida pela alternativa ou aquilo que néo se tornou
um ser. Assim, toda decis@o alternativa € objetivada como forga motriz do préprio agir do trabalho na busca de seus objetivos
previamente pensados (LUKACS, 1979; 1981; MARX, 2004).

59 “A objetivagdo €, de fato, um modo de exteriorizagdo insuperavel na vida social dos homens. Quando se considera que na praxis
tudo é objetivacdo, principalmente o trabalho, que toda forma humana de expresséo, inclusive a linguagem, objetiva 0s pensamentos
e sentimentos humanos, entéo tora-se evidente que lidamos aqui com uma forma humana universal de intercambio dos homens
entre si (LUKACS, 2003a, p. 27).

60 No caso da pesca cearense, a captura e a comercializagdo da lagosta chegou a produzir, em meados do século passado, por conta
do alto valor de mercado de tal pescado e do tipo de expansao capitalista que ai se processou, disputas entre interesses nacional e
internacional e uma intensa exploragéo dos pescadores artesanais locais. Sobre esse tema vale consultar: MUNIZ, Tulio de Souza. O
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que os pescadores suapenses adquirissem barcos motorizados (os botes), com o objetivo
de capturar lagostas, principalmente, ou colocando um mestre de pesca suapense como
responsavel pelo barco da empresa, podendo este escolher sua tripulagao.

No primeiro caso, a venda da lagosta gerou acumulo relativo de capital para
alguns jangadeiros, permitindo-lhes adquirirem, por conta prépria, seus botes e, dessa
maneira, disporem de um instrumento de pescaria com maior capacidade de
armazenamento dos equipamentos e conservagao dos pescados (devido ao fato de
contar agora com o gelo), melhor conforto para o trabalho e ter condi¢cées de passar,
guando necessario, mais tempo no mar (2 dias, no maximo). Apesar da maior parte da
lagosta capturada em Suape ter sido repassada, em sua grande maioria, as empresas de
pesca, isso ndo representava a dependéncia dos pescadores frente as mesmas, tendo
em vista que esses trabalhadores maritimos resguardaram sua autonomia de escolha em
relagdo a quem vender (ou nao) seus pescados ou se continuariam capturando (ou néo) a
propria lagosta por nunca deixarem de também pescar outros produtos, ao ndo se

converterem em produtores especializados.

Vendia pra eles [as empresas] e depois parei e... passei uns tempos até
sem capturar. Muitos fizeram isso. Eles queriam mandar. Ai ndo (seu Luiz
Augusto, mestre, 66 anos).

Mesmo pescando lagosta, o povo daqui sempre pescou outras coisas pra
vender e comer. Nunca ficou aprisionado somente a lagosta (seu Neneu,
mestre, 67 anos).

No segundo caso, 0 processo deu-se em numero menor, pois a maioria dos
pescadores negava-se a vincular fortemente as empresas de pescados e, por isso, nao
desejavam submeter seu trabalho ao controle direto delas. “Trabalhar pra eles nao dava,
ndo, a gente ficaria preso”, disse-me, certa vez, seu Milton, um dos mais antigos mestres
de pescaria em Suape. Segundo o pesquisador José Ramos Sobrinho (1978), com o
declinio da producdo da lagosta no final da década de 1970, por conta da pesca
indiscriminada (muitos barcos de fora também pescavam na costa suapense) e do inicio
da construgdo do complexo portuario de Suape, firmas de pesca resolveram vender os
botes “aos antigos mestres de navegagao” (Idem, p. 19), que trabalhavam contratados ou
financiados por elas, firmando um compromisso para que eles repassassem parte da
producdo do produto pescado, como forma de abatimento no débito. Contudo, logo nos
primeiros anos da década de 1980, assim como aconteceu em vdrias localidades pelo

ouro do mar: do surgimento da industria da pesca da lagosta no Brasil & condi¢do do pescador artesanal na Histdria do tempo
presente (1955-2000) — uma narrativa sdcio-historica maritima. Dissertagdo de Mestrado em Histdria. Fortaleza, UFCE, 2005.
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RAMALHO, Cristiano Wellington Noberto. Embarcadi¢os do Encantamento: Trabalho como Arte, Estética e Liberdade na Pesca Artesanal de
Suape, PE. Tese de Doutorado em Ciéncias Sociais. Campinas, UNICAMP, 2007.
Brasil, por conta da crise da Sudepe (Superintendéncia de Desenvolvimento da Pesca)
que a levaria a extincdo em 1989, essas empresas patronais pesqueiras faliram, ao nao
conseguirem sobreviver sem a sombra protetora do poder publico, ficando seus barcos
definitivamente nas maos dos pescadores artesanais suapenses, na maioria das vezes.
Além disso, as mudangas impostas pelo Porto de Suape no ambiente fizeram com
que a pesca proxima a costa se tornasse menos produtiva, fato que obrigou aos
pescadores trabalharem, cada vez mais, em alto-mar e, por isso, tivessem a necessidade

de adquirir mais embarcag¢des motorizadas.

Foi forte a transformacdo. Na atualidade, pescamos la dentro com os
botes (Gildo, proeiro, 45 anos).

Mudou bastante. Atualmente, tem que pescar em alto-mar. Aqui, proximo
da praia, diminuiu o pescado. Tem que sair mais pra dentro (Joaquim,
proeiro, 25 anos).

Abaixo e a direita da foto, pescador com uma crianga sobre a catraia. Mais ao centro, botes ancorados. Ao fundo,
navio na entrada do Porto de Suape — Dezembro/2006 — Foto da Pesquisa (Autor: RAMALHO, Cristiano)

O conjunto dessas transformagdes (econémicas e socioambientais) fez com que,
hoje, em Suape, os barcos, que saem para o mar-de-fora, sejam formados de botes,
restringindo o0 uso das jangadas — em quase numero absoluto — a pesca no mar-de-
dentro.

Lessa (1997) reafirma que “nada existe fora das relagcdes com a totalidade do ser”
(ldem, p. 30). Isso acaba sendo crucial para se compreender a questdo da
processualidade do trabalho, a qual se encontra inserida num vasto tecido das relacées

sociais, de divisao social do trabalho e que, por isso, mostra que a relacao dialética entre
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teleologia (prévia-ideacdo) e causalidade (geradora de novos contextos causais)
significa, de fato, a esséncia do trabalho e a insuperavel vinculacao do ser individual
com a generalidade da vida social, com a totalidade societaria, da qual ele participa
como totalidade parcial.

Assim, quando o trabalho deixou de ser uma relagdo apenas com o objeto e
passou a encarnar, durante o desenvolvimento sociohistérico da humanidade,
mediagcdes mais complexas, que atingiram e interferiram no atendimento das
necessidades individuais e sociais, emergiram dai teleologias secundéarias, que
determinaram as primarias sem nunca abolir estas (contato imediato com a natureza,
dominio sobre a esfera bioldgica e do objeto ao qual volta sua agao produtiva, tornando-
o util).

Segundo Ricardo Antunes (2000),

Nas posigbes teleologicas secundarias, a subjetividade adquire um
sentido qualitativamente novo, além de sua maior complexidade. O
autocontrole que emerge inicialmente a partir do trabalho, no dominio
crescente sobre sua esfera biolégica e espontanea, refere-se a
objetividade desse processo. Da-se uma nova forma de inter-relacdo
entre subjetividade e objetividade, entre teleologia e causalidade, no
interior do modo humano e societal de preenchimento das necessidades
(Idem, p. 141)°".

Assim, a posicao teleoldgica (ou por teleolégico) tornou-se cada vez mais
influenciada por valores e/ou necessidades historicamente existentes, de mercado e de
projetos de vida, que muitas vezes se imbricam. De fato, as demandas comerciais néo
podem ser jamais minimizadas, pois, no caso dos pescadores, as escolhas sobre os tipos
de pescados que serao capturados passam pelo didlogo intimo e forte com as dindmicas
mercadoldgicas. Entretanto, as questdes econémicas, também, estdo, para os maritimos
suapenses, clivadas de projetos de resisténcias, de buscas de autonomias, de negacao
do controle absoluto e totalitario do capital sobre as suas vidas. Assim, a posicao
teleolégica é sempre uma posicao valorativa, seja ela qual for. Esse exemplo mostra que

o ser humano, em seu ato produtivo, ao agir opta por valores que recebem influéncias de

61 Concerente a isso, Antunes também frisou: “O trabalho, entendido em seu sentido mais genérico e abstrato, como produtor de
valores de uso, é expressdo de uma relagdo metabdlica entre o ser social e a natureza. No seu sentido mais primitivo e limitado, por
meio do ato laborativo, objetos naturais s@o transformados em coisas Uteis. Mais tarde, nas formas mais desenvolvidas da préaxis
social, paralelamente a essa relagdo homem-natureza desenvolvem-se inter-relagcbes com outros seres sociais, também com vistas a
producdo de valores de uso. Emerge aqui a prdxis social interativa, cujo objetivo & convencer outros seres sociais a realizar
determinado ato teleoldgico. 1sso se da porque o fundamento das posicdes teleoldgicas intersubjetivas tem como finalidade a acdo
entre seres sociais [grifos do autor] (Ibidem, p. 139).
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situacdes de classe, aspectos culturais, condicbes de existéncia, necessidades de

sobrevivéncia, projetos existenciais, dentre outros aspectos.

E, vivendo esta vida humana, pomos nela alguma coisa que nao existia
absolutamente na natureza, isto é, a contraposicdo entre valor e
desvalor. [..] Do ponto de vista da natureza inorgénica, isto é,
inteiramente indiferente; com o aparecimento do trabalho, entretanto
(mesmo do trabalho mais simples), coloca-se o problema do dtil e do
inatil, do adaptado e do ndo adaptado; um conceito de valor. Quanto
mais se desenvolve o trabalho, mais extensas se tornam as
representagdes de valor a éle relacionadas. E de um modo mais sutil — e
sObre um plano mais alto — se coloca o problema de saber se uma dada
coisa, hum processo que se tornou cada vez mais social e complexo, &
adequado ou ndo a auto-reprodugcdo do homem. Este € meu ponto de
vista sbbre a fonte ontolégica daquilo a que chamamos valor. Da
contraposicao entre valor e desvalor surge uma categoria inteiramente
nova, que se refere aquilo que a vida social pode ser uma vida
significativa ou sem significado [grifos do autor] (LUKACS, 1969, p. 27-
28).

Em cada poér teleolégico, o pescador planeja, pesquisa, elabora, analisa, observa,
os melhores meios e condi¢cdes para realizacdo do seu trabalho sobre a natureza ou
situacbes dadas, buscando atender as suas necessidades. Por isso, 0s meios assumem
papel singular, de realiza¢do do trabalho.

Sendo assim, a realidade deve ser representada corretamente no plano cognitivo
para que a posicao teleoldgica acontega, tendo na experiéncia da praxis o fundamento de
sua reflexao e constante (re)elaboracgao.

O mais primitivo dos trabalhos, como o que o homem pré-histérico fazia,
recolhendo pedras, pressupde que a realidade em questado é refletida
corretamente. Pois nenhuma posicao teleolégica se efetua com éxito
sem uma representagdo, mesmo que primitiva, da realidade, visada pela
pratica. A praxis sO6 pode ser a realizacdo e o critério da teoria porque
tem como fundamento ontoldégico, como pressuposto real de toda
posicao teleologica real, uma reflexdo da realidade considerada correta
(LUKACS, 2003a, p. 28).

Sempre houve, de certo modo, uma “cientificidade” no ato produtivo, no trabalho
humano em geral desde os primérdios, segundo Lukécs (ldem;®?; 1981). Isso nao é

62 “De fato, se considero o fator “ciéncia” devo perguntar-me: qual é a sua origem? Em cada posigéo teleoldgica — e o trabalho € uma
posicao teleoldgica — temos um momento no qual o homem que trabalha, mesmo que se trate de um homem da idade da pedra,
pergunta-se se o instrumento com que lida é apropriado ou ndo ao fim a que se propde. Se me reporto a um tempo anterior a
producéo dos instrumentos de trabalho e penso em uma época na qual o homem primitivo, para satisfazer a certas fungdes, limitava-
se a recolher as pedras mais adequadas, posso imaginar este homem primitivo que diz, observando duas pedras: esta é propria para
arrancar um ramo e esta ndo (ou qualquer coisa no género: pouco importa que tenha formulado a coisa nestes termos). Com esta
escolha da pedra inicial comega a ciéncia. Mas a ciéncia desenvolveu-se pouco a pouco em um aparato auténomo de mediagdes, no
qual os caminhos que conduzem as Ultimas decisGes praticas séo extraordinariamente longos, como podemos observar hoje em dia
em todas as fabricas” (LUKACS, 1969, p. 14-15).
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diferente com a pesca artesanal, como é explicitado no depoimento abaixo, na busca dos

melhores meios e procedimentos para efetivar o ato de pescar.

A gente tem que entender qual é a melhor rede, né! Mas nao fica ai, nao.
Tem que saber a rede certa para tal peixe que vem em tal tipo de maré,
batendo vento. Nao é facil. Tem que ter cabecga (Marco, mestre, 32 anos).

Tudo é inventado pela gente: as armadilhas, as embarcagbes, as
técnicas (Macau, proeiro, 66 anos).

O pér teleolégico encontra-se no “tudo é inventado pela gente” (Macau) para se
desenvolver o trabalho nas aguas, que resulta de perguntas: Como fazer? Qual é a
melhor opg¢ao para atingir-se aos fins pensados? A posicao teologica também esta no
“saber a rede certa para tal peixe que vem em tal tipo de maré” (Marco), articulando essa
cadeia de complexos naturais para transformar em utilidades humanas as potencialidades
da natureza (alimento e renda) por meio do trabalho.

Saber-fazer esse que se adquire em observagbes diarias plasmadas nos tipos
mais perfeitos de técnicas, tecnologias e na propria compreensdo da ecologia marinha e
de suas mudancas (impactos ambientais ou sazonalidade de peixes)®®, bem como no
desenvolvimento dessas técnicas e tecnologias produtivas com vistas a responderem
interesses de capturar determinados pescados para venda, fato que se apresenta na
feitura do préprio ato teleoldgico (a necessidade do barco motorizado, por exemplo).

Nunca é demais dizer que, quanto menos extrinseco e, portanto, mais intrinseco o
pér teleolégico, o trabalho torna-se mais rico e fruto de valores menos suscetiveis as
injuncbes plenas do capital; e isso ganha mais forca, no caso de Suape, quando 0s
pescadores locais comparam seu fazer produtivo aos de outros trabalhadores na regiao
(canavieiros, funcionarios de bares e restaurantes, caseiros). Por isso, seu Macau
(proeiro) diz que “tudo € inventado” pelos trabalhadores pesqueiros, revelando um campo
mais autdbnomo de construgcao de posicdes teleoldgicas no mundo da pesca artesanal.

Algumas passagens abaixo desnudam a relacdo entre o tipo de trabalho e a
liberdade, como alianca indissolluvel estabelecida pelos proprios maritimos, em que a nao
subalternidade direta do seu campo produtivo conduz a um terreno que aponta para uma

autonomia relativa e menos asfixiada.

63 “Em cada posigao teoldgica — e o trabalho é uma posicéo teleolégica — temos um momento no qual o homem que trabalha, mesmo
que se trate de um homem de idade da pedra, pergunta-se se o instrumento com que lida é apropriado ou ndo ao fim a que se propde.
Se me reporto a um tempo anterior & produgéo dos instrumentos de trabalho e penso em uma época na qual 0 homem primitivo, para
satisfazer a certas fungdes, limitava-se a recolher as pedras mais adequadas, posso imaginar este homem primitivo que diz,
observando duas pedras: esta € a propria para arrancar um ramo e esta néo (ou qualquer coisa no género: pouco importa que tenha
formulado a questéo nestes termos). Com esta escolha da pedra inicial comega a ciéncia” (LUKACS, 1969, p. 13-14).
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O pescador ¢ livre. Nao bate cartdo pra ninguém. Agora o pescador deixa
de ser liberto quando se aposenta ou ndo t4 na pesca. Ele parou, ta
preso (Conrado, mestre, 39 anos).

A pesca tem mais liberdade (Marco, mestre, 32 anos).

O que um homem tiver de liberdade por aqui ele deve isso a pesca
(Joaquim, proeiro, 25 anos).

O pescador ¢ livre, porque ele ndo depende de ninguém. O mais livre é 0
pescador (seu Neneu, mestre, 67 anos).

Ele é livre, mas trabalhando em empresa n&o. Ele é contratado. Aqui, em
Suape, todos eles sao livres, porque nao tém contrato de ninguém (seu
Gidinha, mestre, 70 anos).

Nao encontrar-se preso ou depender diretamente “de ninguém” (seu Neneu) se
junta as idéias de nao bater “cartdo pra ninguém” (Conrado) e que todos em Suape “nao
tém contrato de ninguém” (Seu Gidinha), como momentos que auferem autonomia de
comando sobre si e sua atividade. Por isso, diante dos outros trabalhos que o pescador
conhece, “a pesca tem mais liberdade” (Marco), sendo espago no qual o ato teleoldgico é
menos condicionado as amarras plenas e absolutas do capital, por serem esses homens
produtores diretos da pescaria e ndo assalariados. De fato, “0 que um homem tiver de
liberdade por aqui ele deve isso a pesca” (Joaquim), a sua condi¢do de artifice das aguas
marinhas. Ndo que isso signifigue imunidades ao dominio do mundo da mercadoria,
porém representa uma situagdo que possui mediagdes especificas, ao existir o controle
direto dos meios de produgéo e do saber-fazer produtivo por parte dos trabalhadores das
aguas marinhas de Suape.

Sendo assim, sair do mundo do trabalho da pesca é perder a autonomia ou o que
ainda resta dela: “o pescador deixa de ser liberto quando se aposenta ou nao ta4 na pesca”
(Conrado); pesca que é chao construtor da liberdade mais possivel para esses homens.

A pescaria ainda significa a captura de um tipo de alimento variado (peixe,
camarao, lagosta e outros) e rico em proteina, que acaba atuando como escudo
consistente para resguardar a familia em termos de dieta, diminuir custos financeiros e,
com isso, proteger, em medida importante, os pescadores de desventuras e maior
dependéncia externa nesse aspecto. No entendimento do pescador Luiz Augusto, ha
profissdes que “dependem de dinheiro pra comprar comida sempre” e “sdo manobrados”,
isto €, sdo pessoas, para o0s pescadores, dependentes até nesse requisito, nao
autébnomos, distinguindo-se dos trabalhadores do mar, cujo trabalho “ndo é manobrado e

faz a gente viver mais melhor”, exilando - numa regido canavieira marcada pela miséria -
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a fome do cotidiano de homens, mulheres e de seus filhos: “ninguém passa fome nao, na

pescaria”, disse-me uma vez seu Luiz Augusto, fato que pude constatar durante todo

trabalho de campo.

Aqui, quando o dia ta ruim pra pescaria, no minimo, a gente leva peixe,
uma lagostinha, os pescados no geral, pra mulher e as criangas. E peixe
€ uma comida boa, gostosa mesmo, até mais saudavel. Ninguém passa
fome ndo, na pescaria. Nos outros lugares, nos servigos de terra, o cara
depende de um saldrio pra pagar casa, agua, luz e comprar comida, e ai
tudo é dificultoso, muito ruim, ndo da e vai faltar rango em casa. Na
pesca, é diferente, porque a gente, de frente, ja livra a comida, por causa
do nosso trabalho que ndo é manobrado e faz a gente viver mais melhor
do que os camaradas dos engenhos, das fabricas, que trabalham em bar,
e sdo manobrados e dependem de dinheiro pra comprar comida sempre
(seu Luiz Augusto, mestre, 66 anos).

Em valioso estudo sobre pescadores da area estuarina do Canal de Santa Cruz,

litoral norte de Pernambuco, Tarcisio Quinamo (2006) constatou o papel estratégico do

pescado na alimentagdo desses trabalhadores e de seus familiares:

Neste aspecto, o sentido financeiro da pesca, para o pescador, ganha
maior dimensdo. O consumo familiar do pescado, na casa do pescador,
significa uma grande economia que a familia faz por nao ter que comprar
outros tipos de carne mais dispendiosa (ldem, p. 84).

Simone Maldonado verificou que ter acesso direto ao alimento reforca o

sentimento de liberdade entre os pescadores artesanais paraibanos.

Para esses pescadores, o consumo regular de peixe € a confirmagao da
sua autonomia. Uma dieta sem pescado é comer de sertanejo, dieta de
interiorano sujeito a patrdo, que trabalha num ambiente passivel de
apropriagéo e divisdo: a terra. Os pescadores assalariados nao tém o
mesmo acesso ao pescado que os autbnomos e comem como sertanejo
[grifos da autora] (MALDONADO, 1986, p. 64).

Nos termos colocados pelos maritimos suapenses, o trabalho ndo se resume a

uma atividade apenas econOmica, ja que ele reflete projetos de existéncias, busca de

autonomias, modos de ser, estar, ver e sentir o mundo, ocupando papel de destaque e de

centralidade, para esses profissionais do Oceano Atlantico.

Esse sentimento de liberdade ndo se prende unicamente aos suapenses. Para o

antropologo Michel Mollat (1979), os pescadores franceses também congregam em seu

modo de vida o sentimento de autonomia e o juizo de independéncia no seu trabalho e na

sua existéncia, especialmente pelo fato de sua atividade ligar-se a uma completa

dependéncia frente as suas capacidades cognitivas; aspecto que se da devido ao baixo

desenvolvimento das forgas produtivas, de sua aguda compreensao em relacao ao meio
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ecolégico e a sua organizacdo social da vida na pesca, de carater patrimonial,
diferenciando-os daqueles vinculados a pescaria industrial, que se assalariam e estao
submetidos a logica industrial para viver no mar.

Todavia, cabe ainda aqui um esclarecimento: quando se aponta o valor da
questao teleoldgica contida no saber-fazer pesqueiro, liga-se sua importancia apenas ao
universo do trabalho néo o vinculando a um caminhar histérico da humanidade® e muito
menos dos pescadores. Sobre isso Karl Marx escreveu em O 18 Brumario:

Os homens fazem sua proépria histéria, mas ndo a fazem como querem;
nao a fazem sob circunstancias de sua escolha e sim sob aquelas com
que se defrontam diretamente, legadas e transmitidas pelo passado
(MARX, 1997, p. 21).

Assim, o por teleolégico direciona-se para um setor especifico da realidade, o
universo do trabalho, apoiando-se na capacidade subjetiva em desmistifica-lo em sua
composicao. Por isso, a teleologia nao representa o dominio pleno da totalidade social,
em seu complexo de complexos, mas de um determinado setor do real sobre o qual volta
seu ato produtivo. Por exemplo, a natureza aquatica e a complexidade de aspectos que a
cercam passam a ser transformadas em potencialidades humanas pela captura de peixes
(alimentos, mercadorias) realizada pelo trabalho do pescador artesanal e o conhecimento
gue este grupo social detém sobre o ambiente marinho.

Nenhum objeto natural contém em si, enquanto prosseguimento de suas
propriedades, de suas leis naturais, a propensao a ser utilizavel (ou nao
utilizavel) por finalidades humanas enquanto meio de trabalho, matéria-
prima, etc. Naturalmente, condicao ineliminavel do todo por teleologico no
trabalho é que essas propriedades e leis do objeto sejam conhecidas de
modo adequado (LUKACS, 1979, p. 101).
Contudo, mesmo em relacdo a tal aspecto particular, o pér teleoldégico ndo possui
o controle absoluto sobre o elemento singular transformado, pois se assim fosse o préprio
desenvolvimento do trabalho ja estaria dado desde sua idealizagdo e o mesmo seria
imutavel no decorrer da histéria, sem qualquer dinamizagao.
Todo e qualquer pér teleoldgico assenta-se na alternativa. A alternativa s6 pode
existir enquanto tal por ser uma agdo concretamente executada pelas pessoas e/ou por
determinados grupos sociais, no intuito de alcancarem determinado fim pelo trabalho. Por

isso, as possibilidades e as alternativas estdo e sdo colocadas em movimento pelo ser

64 Desnudando tal aspecto, abordou Lukécs (Idem, p. 10-11): “O processo global da sociedade é um processo causal, que possui suas
préprias normatividades. Mesmo quando alguns homens ou grupos de homens conseguem realizar suas finalidades, os resultados
produzem, via de regra, algo que é inteiramente diverso daquilo que havia pretendido”. Também elaborou Jean-Paul Sartre sobre o
presente tema: “Mas se a histdria me escapa, isso ndo resulta do fato de que eu néo a fago: mas do fato que o outro também a faz”
(SARTRE, 2002, p. 75).
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social, de acordo com as mediacdes societarias que moldam a existéncia do grupo ou
fracdo de classe da qual um individuo faz parte com seus valores de vida, com suas
condicbes materiais e controles de decisdo, especificidades socioambientais e
capacidades politicas de acao, estando cindidas em grau maior ou menor pela mediacao
global do processo capitalista de producdo, do sistema dominante que 0s envolve,
impactando suas agbes. Nesse sentido, as mediagdes societdrias particulares sao
expressdes fenoménicas, determinagbes do existir, totalidades parciais, respostas
(resisténcias ou ndo) que cada grupo confere ao processo totalizante do capital e sua
mediagdo mais geral, ao integrar-se nesse sistema e constituir de complexos particulares
o complexo total capitalista. Assim, a alternativa é parte fundante e fundada das
mediagdes sociais, expressando-as e sendo, no mesmo instante, a expressao das
mesmas e das préprias influéncias da mediacao totalizante do capital, podendo ter mais
forca - em busca de autonomias - quando consegue deter parte consideravel do controle
de sua producdo material, parte de seu consumo, dos seus meios diretos de vida®.

A alternativa é a categoria que pde em movimento a realizagdo material da vida
através do trabalho, a saber, a alternativa é a transformagéo da potencialidade humana
em um ser existente, em sua objetivacdo, visto que, segundo afirmou Marx (2004, p. 127)
nos Manuscritos de 1844, “um ser nao-objetivo € um ndo-ser”[grifo do autor].

A alternativa transforma, desse modo, a causalidade dada (algo encontrado, ser-

precisamente-assim e o préprio ser social) em causalidade posta (produtos, relagdes

65 O fildsofo Istvan Mészaros (2002) estabeleceu uma diferenga importante entre mediagdes metabdlicas de primeira ordem e as de
segunda ordem. No caso das medi¢cdes de primeira ordem, escreveu Mészaros: “As unidades basicas das formas antigas de controle
sociometabdlico eram caracterizadas por um grau elevado de auto-suficiéncia no relacionamento entre a produgdo material e seu
controle. Isto se aplica ndo apenas as comunidades tribais primitivas, mas também & economia doméstica das antigas sociedades
escravistas e ao sistema feudal da Idade Média. Quando esta auto-suficiéncia se quebra e progressivamente da lugar a conexdes
metabdlicas/reprodutivas mais amplas, j& estamos testemunhando o vitorioso avango do modo de controle do capital, trazendo
consigo, no devido tempo, também a difusdo da alienag@o e da reificagdo” (ldem, p. 101). Em relacdo as de segunda ordem,
aprofundou ao frisar: “Primeiro, a produgéo e seu controle estao radicalmente isolados entre si e diametralmente opostos. Segundo,
no mesmo espirito e surgindo das mesmas determinagdes, a produgdo e o consumo adquirem uma independéncia e uma existéncia
separada extremamente probleméatica, de modo que, no final, o “excesso de consumo” mais absurdamente manipulado e
desperdicador, concentrado em poucos locais, encontre seu coroldrio macabro na mais desumana negagdo das necessidades
elementares de incontdveis milhdes de pessoas. E, terceiro, 0s novos microcosmos do sistema do capital combinam-se em alguma
espécie de conjunto administravel, de maneira que o capital seja capaz de penetrar — porque tem de penetrar — no dominio de
circulaggo global (ou, para ser mais preciso, de modo que seja capaz de criar a circulagdo como empreendimento global de suas
préprias unidades internamente fragmentadas), na tentativa de superar a contradi¢do entre produgéo e circulagdo. Dessa forma, a
necessidade de dominagéo e subordinag&o prevalece, ndo apenas no interior de microcosmos particulares — por meio da atuagéo de
cada uma das “personificagdes do capital” — mas também fora de seus limites, transcendendo ndo somente todas as barreiras
regionais, mas todas as fronteiras nacionais. E assim que a forca de trabalho total da humanidade se sujeita — com as maiores
iniqidades imaginaveis, em conformidade com as relagdes de poder historicamente dominantes em qualquer momento particular —
aos imperativos alienantes do sistema do capital global” [grifos do proprio autor] (lbidem, p. 105). Mesmo concordando com essa rica
abordagem de Mészaros (op. cit.), prefiro referir-me, com vistas a oferecer maior clareza analitica sobre o universo dos pescadores
artesanais suapenses, as categorias mediacdes parciais e mediagdes totalizantes, na qual aquelas recebem influéncias e compdem
estas (os marcos do capital), em suas determinagdes e manifestagdes ndo monoliticas do processo capitalista, devido as suas formas
de insercéo e de resisténcias oferecidas.
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sociais e outros), cuja origem esta na captura do real — nas determinacdes que compdem

certo objeto - e na acdo humana por meio do trabalho, enquanto alternativa.

Todavia, a realidade do trabalho e suas consequéncias dao lugar, no ser
social, a uma estrutura inteiramente peculiar. De fato, embora todos os
produtos do pér teleologico surjam de modo causal e operem de modo
causal com o que sua génese teleoldgica parece desaparecer no ato de
sua efetivacdo, eles tém, porém a peculiaridade puramente social de se
apresentarem com o carater de alternativa; e ndo sé isso, mas também
os seus efeitos, quando se referem a homens, tém — por sua prépria
natureza — a caracteristica de abrirem alternativas. Tais alternativas,
mesmo quando s&o cotidianas e superficiais, mesmo quando de imediato
tém conseqiiéncias pouco relevantes, sao todavia auténticas alternativas,
ja que contém sempre em si a possibilidade de retroagirem sobre o seu
sujeito para transforma-lo (LUKACS, Idem, p. 81).

Sem essa objetivacdo — realizada pelo saber-fazer - ndo ha producdo e nem
reproducao social na pesca artesanal, isto €, ndo existiria — como ja foi frisado - trabalho
acumulado, que apreende e maneja o ambiente e manifesta praticas socioculturais de
existéncia nessa relacdo, nas condicdes encontradas e superadas e que moldam o
mundo do trabalho da pescaria. Além das caracteristicas socioeconémicas — de
produtores diretos - e culturais, as alternativas e mediacdes societarias nascem tendo que
lidar com as caracteristicas ecolédgicas do oceano, das condi¢ées dadas por este recurso
natural sobre o qual os maritimos forjam sua existéncia e se efetivam enquanto um modo
de vida especifico, cheio de particularidades, recebendo influéncias e as respondendo no
momento da sua ininterrupta insergdo na trama social global.

Seguindo essa trilha, a antropdloga Lourdes Furtado afirmou:

O conhecimento do ambiente em que vivem e a habilidade para fazer as
coisas para utilizar esse ambiente, a medida que vao sendo transmitidos
e absorvidos pelas geracoes, transformam praticas, habitos de vida,
modos de apreensdo e apropriagdo da natureza com tragos
caracteristicos do povo no seio do qual sdo desenvolvidos. Ambos sao
apreendidos de modo empirico, pelo contato intimo com a natureza
(terra, &gua, floresta) e com o préprio homem. Mas, em sendo tragos
caracteristicos, ndo implicam perenidade. O ritmo acelerado do processo
de mudanca no contexto da sociedade abrangente traz (e ja esta
trazendo) efeitos modificadores para esses patrimdnios culturais e/ou
mesmo para redefinicdo nesses campos (FURTADO, 1993, p. 199).

Pode-se dizer que a feitura de um pescador é um processo artesanal, assim como
0 seu proprio trabalho. Aqui o peso da subjetividade, da destreza, da criacdo e do
conhecimento de execucao global de toda atividade sao decisivos. Pescador é um fazer-
se no ato de fazer, em termos praticos e teoricos. Por isso, a passagem abaixo é bastante

representativa nesse aspecto, traduzindo-o em sua inteireza:
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Ser um bom pescador € uma pessoa determinada, que se dedica
inteiramente aquilo. Olha, a pescaria é arte. Tem que saber encontrar 0s
pesqueiros. Tem a marca sul e norte, e a gente acerta os pesqueiros.
Isso é arte, € conhecimento, e ndo € pra todo mundo no. Jogar um covo
sem boia... pegar uma ancora e amarrar no cabo e sair com o barco
puxando em cima de uma marca e pegar ele (o covo) sem bdia... ndo é
todo mundo que faz. Isso é teoria. E pratica e teoria (Conrado, mestre, 39
anos).

No trecho acima, ofertado por Conrado, expressa-se o valor contido em alguns
termos fundantes da nocdo de bom pescador e da arte de pescar. Inicialmente,
determinacdo e dedicacdo sado forcas motrizes que vao possibilitar a edificacdo da
condicdo de “ser um bom pescador”’. Ou seja, vontade de realizar e de colocar-se a
servigo da pescaria sdo elementos ineliminaveis, que se desdobrardo na concretizagao de
um conhecimento que “nao é pra todo mundo nao”, pois “isso € arte”. Todavia, isso esta
imbricado, para Conrado, no “ter que saber” e, por isso, “ndo € todo mundo quem faz”
esse tipo de trabalho, o de pescador. Pode-se concluir que a pesca artesanal € o
casamento entre “pratica e teoria”’, do qual se alimenta o pdr teleoldgico, enquanto
aspectos construtores da idéia e do sentimento de que “pescaria € uma arte” e sinbnimo.

Sao anos e décadas ininterruptas de preparo para tornar-se artista da pesca, ora
em decorréncia das caracteristicas incontrolaveis e “infinitas” do ambiente marinho, ora
devido a organizacao tradicional do trabalho pesqueiro, ora como fruto das proéprias
tecnologias ancestrais utilizadas nas pescarias. Em Suape, muitos homens embarcam
com seu pais, normalmente, logo cedo entre 14 e 16 anos para o alto-mar, e s6 passam a
serem considerados pescadores feitos varios anos depois. Por exemplo, Marco comegou
a pescar em mar-alto aos 15 anos, e s6 achou “que estava preparado depois dos 25 anos
de idade” quando entendeu possuir autocontrole no seu saber-fazer, isto €, mais de 10
anos de trabalho realizado cotidianamente de modo consecutivo e ininterrupto nos mares,
depois de ter passado pelos estagios cumulativos necessarios a arte pesqueira (identificar
os tipos de ventos, as armadilhas corretas a serem usadas para cada tipo de peixe,
conseguir equilibrar-se bem no barco e na hora de dar o lango na agua, saber os
caminhos do mar e o comportamento das espécies, etc.) e ter o reconhecimento do
mestre, principalmente, e dos demais membros da embarcacado sobre esses talentos
aprendidos e desenvolvidos na pratica.

Outro fato também marcante é que muitos daqueles que sdo hoje pescadores

embarcados comegcaram a entrar em contato direto com o mundo da pesca, quando
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criancas, a partir de suas maes, no conserto de redes, na venda dos pescados e/ou

mariscando com elas nos mangues, no mar-de-dentro de Suape.

Na época de crianca miuda mesmo, pegava marisco mais mae nos
mangues daqui, pra comida de casa. Ajudava ela nisso e na venda dos
peixes. As vezes, quando pai tava cansado, ele deixava ela consertar
rede, e eu fazia com ela. Alguns amigos meus ajudaram suas maes
nessas coisas (Jorge, proeiro, 23 anos)®’.

No barco, os jovens comegam em atividades simples até chegarem as mais
complexas, a depender de suas proprias qualidades. Entram como um dos proeiros, que
executa atividades menos exigentes em relagdo a outros proeiros mais experientes,
sendo chamados normalmente de aprendizes. Vao, com isso, aprendendo-fazendo com o

mestre de pescaria a serem artifices do mar suapense, como acontece ha séculos.

Meu pai era mestre. No inicio, eu ia na proa e fazia coisa pouca, simples,
ele me ajudava: jogar a ancora e puxar, ajeitar a vela (Gildo, proeiro, 45
anos).
Rosyan Britto, ao perceber esse fendmeno entre pescadores de Arraial do Cabo,
RJ, concluiu que “essa arte, entretanto, é constituida através de um longo aprendizado
pratico, que é legitimado pelos pescadores como um verdadeiro sistema de ensino [grifo
da autora]” (BRITTO, 1999, p. 94). Arte que necessita ser testada, avaliada e melhorada
no decorrer da vida, exigindo eficacia e comprovacao empiricas constantes.
Como ja abordei, o conhecimento pesqueiro ndo se reduz ao ato produtivo de um
Unico pescador, posto que seu trabalho € também o depositorio do saber-fazer passado
por seu pai, seus avls e outros pescadores mais antigos, superando-o e o reafirmando
dialeticamente enquanto expressao existencial dessa fracdo de classe. Nesse sentido,
nao se restringe a uma determinada pessoa ou a uma época somente. Sem duavida, “o
conhecimento que detém um pescador é trabalho passado acumulado, fruto de
experiéncias conduzidas por inumeras geragbes, dos mais diversos recantos da regiao”
(MELLO, 1985, p. 106). Gragas a isso, quando do processo de aprendizagem e de
formagéo, os pescadores mais velhos sao pecgas-chave, como atestam os depoimentos

transcritos:

A gente vai seguindo aqueles mais velhos (Alberis, proeiro, 52 anos).

Entrei na pesca com 14 anos. Eu pescava de linha igual a ele, a meu pai,
e puxava a ancora igual a ele. Ele ficava caladinho na popa do barquinho,

8 Em trabalho anterior, expliquei esse processo (a presenca da mulher na pesca e sua importdncia) mais detalhadamente
(RAMALHO, 2006, p. 135-138).
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da jangada, e eu ficava la na proa. Quando eu nao podia suspender a
ancora, ele ia e me ajudava. Ele mandava eu armar o pano [a vela] e a
gente ia devagarzinho pra praia (Gildo, proeiro, 45 anos)

Meu aprendizado foi feito ao lado dos pescadores mais velhos (José
Edson, mestre, 41 anos).

Fui aprendendo a pescar com meu pai, com meu avd (Joaquim, proeiro,
25 anos).

s

O pescador €& sempre resultado de varias geracbes, de ancestralidades
corporificadas em suas técnicas (manejo das aguas, das armadilhas e o do barco, formas
de sociabilidades) repassadas, aperfeicoadas e constantemente renovadas no campo
material e simbdlico. E objeto e sujeito de um saber-fazer, que ndo se esgota, renova-se e
se refaz para que esse trabalhador possa continuar existindo, resistindo, reproduzindo-se

socialmente na sua relagdo com a totalidade social da qual é parte integrante.

Frise-se que a “reproducao” nao implica repeticdo pura e simples, mas,
pelo contrario, a adogédo das modificagdes indispensaveis para assegurar
a continuidade da vida social, vinculada a uma representagdo da
identidade social (LIMA, 1997, p. 129).

N&o s6 pescar, mas consertar (barcos), fazer as armadilhas (rede, covo, ancoras,
por exemplo) e construir os demais instrumentos de uso na pesca (agulhas de rede,
bicheiro, taagu, etc.), sdo momentos importantes da pescaria artesanal e fatores
legitimadores do que eles consideram ser o atributo de um verdadeiro pescador. Dessa
maneira, o conhecimento e a habilidade de dominio de todo o processo revelam-se na
qualidade de agentes cruciais, jogando, por conta disso, um peso decisivo na constituicao
do saber-fazer pesqueiro.

Tem que saber de tudinho. De pesca, ele tem que saber direitinho.
Também das armadilhas (seu Gidinha, mestre, 70 anos).

Esse “saber de tudinho” (seu Gidinha) consubstancia-se em uma das mais vitais
estruturas do modo de vida do pescador artesanal, de seu trabalho e de sua arte. E nesse
saber amplo e articulado que se projeta e faz brotar o sentimento de autonomia e de arte,
gue os pescadores afirmam encontrar em seu trabalho.

Nao basta compreender s6 da pesca e entender do mar “direitinho”, mas exercer
destreza e conhecimentos relativos ao fabrico e conserto dos seus instrumentos de

producdo (redes e demais armadilhas como linha, covo, pug¢d, confeccionar as proprias
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agulhas para costurar as redes e outros), além de saber realizar o reparo de embarcacoes
(pintura, ajustes e pequenos consertos).

Tudo isso é fator relevante para que um pescador ganhe respeito entre os seus e
o adjetivo de bom, feito e independente. Nada esta desconectado do dominio do campo
produtivo, que nasce do saber-fazer e se vivifica em sua cultura material e imaterial do
trabalho. Alias, reforca a esfera da produgdo quando imprime em seus instrumentos e
“ferramentas” de pesca o trabalho humano, sua supremacia em detrimento do trabalho
morto, a grande engenhosidade que € ser pescador artesanal.

Nao € que o pescador suapense rejeite 0 que € produzido pelas maquinas, mas
reconhece em sua destreza a externalidade de um atributo cuja manifestacao
compreende as especificidades do ambiente, suas feicdes e as melhores formas, que se
pode conferir a determinado objeto, para capturarem os pescados naquele mar. Seu

Neneu revela-nos isso em seu depoimento:

A rede de nailon eu fago e também compro feita. Pra fazer uma rede de
100 metros € 1 més, sdo 2 meses. Depende do tempo. Eu fago de um
Jeito que a maquina néo faz (seu Neneu, mestre, 67 anos).

r

Foto: Seu Neneu trabalhando em uma de suas redes
(Janeiro/2005) — Foto da Pesquisa (autor: RAMALHO, Cristiano).

Fazer e/ou comprar a rede ja feita desnudam momentos que nao se opdem; pelo

contrério, completam-se. A facilidade em compra-la pronta permite voltar mais o tempo
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para a pesca, diminuir esforcos e destinar horarios para outras coisas: descansar
principalmente. Hoje, compra-se mais do que se faz redes em Suape. Todavia, isso nao
quer dizer que os pescadores perderam suas habilidades na confecgéo de tal objeto, pois
a cada retorno do mar, depois da labuta, eles tém que consertar as redes, refazendo-as a
tal ponto que quase todas elas resultardo, no futuro, de obras suas, fato que os mantém
habeis no assunto. Contudo, h4 homens maritimos que gostam de confecciona-las, dar
sua “cara” a essas ferramentas pesqueiras, fazendo disso motivo de orgulho e de
satisfacdo, por molda-las de subjetividades. Entdo, ndo é a-toa que seu Neneu afirma:
“eu fagco de um jeito que a maquina ndo faz” e que sé o trabalho vivo presente na
plenitude de um saber é capaz de realizar.

Muitas mulheres também chegam a reparar redes e covos. Todavia, isso era mais
comum no passado, em que varias tornaram-se peritas no conserto e no fabrico de tais
materiais em Suape. Hoje, esposas, filhas ou maes dos pescadores voltam-se para outras
atividades, como o trabalho nos quiosques a beira-mar ou no comércio dos pescados — na
feira localizada no centro da cidade do Cabo de Santo Agostinho- capturados por seus
maridos, filhos ou pais. InUmeras delas, que eram marisqueiras (ou pescadeiras como
alguns as chamam), abandonaram a atividade devido ao excessivo desmatamento de
suas antigas areas de trabalho (os mangues) realizado pelo Complexo Portuario de
Suape®” ou, em outras situacdes, pelo fato de que os trabalhos no quiosque ou no
comércio de peixes permitem, a elas, auferir maior ganho monetario, ja que os produtos
do mar-de-dentro tém valores inferiores quando comparados aos do alto-mar.

As redes e as demais armadilhas sdo também chamadas pelos pescadores de
artes da pescaria, porque ndo deixam de ser formas de produgdo artisticas repletas de
engenhosidades realizadas pelo saber-fazer desses homens. Meios aperfeicoados e
desenvolvidos para concretizagdo da alternativa do pér teleoldgico do pescar, permitindo
0 mesmo externar-se e, com isso, efetivar a continuidade do ato de ser pescador
artesanal.

Compondo um dos significativos exemplos disso, situa-se a destreza em fabricar
agulhas para suas redes, em boa parte das situagdes. A pericia inscreve-se no rico

67 Ao comparar a realidade das mulheres de Suape as de Itapissuma, verifiquei o seguinte fato: “Com o aumento do desemprego € a
queda do poder aquisitivo das familias, as mulheres tiveram que buscar alternativas de geracéo de renda, 0 que levou, especialmente
em ltapissuma, a entrada de inumeras mulheres — boa parte delas esposas dos trabalhadores pesqueiros — no ramo da mariscagem.
Em Suape, a pesca ndo se transformou em alternativa de trabalho para elas, pois houve queda na produgdo de pescados, decorrente
do intenso desmatamento das dreas de trabalho feminino, os manguezais. O meio de obtengdo de renda usado pelas mulheres
passou a ser a venda de produtos (bebidas e comidas) na beira da praia [grifos meus] (RAMALHO, 20086, p. 135).
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detalhe de sua feitura e no tamanho variado das mesmas, a depender do tipo de rede a

ser confeccionada ou, fundamentalmente, reparada.

N i ML

- Agulhas de redes fabricadas Iocalmnte, com madeira ou plastico -
(Julho/2006) - Foto da Pesquisa (autor: RAMALHO, Cristiano).

No que concerne as embarcagdes, normalmente a construgdo dos botes (barcos
motorizados) é feita por artesdos conhecidos na comunidade e que possuem proximidade
consangliinea ou sdo compadres ou amigos, mesmo quando sao de outras praias.

Em Suape, quando os pescadores necessitam realizar reparos mais agudos em
seus barcos utilizam os servicos de um artesdo de Brasilia Teimosa, bairro litoraneo de
Recife, ou de outro que mora em Sirinhaém, municipio praieiro distante cerca de 40 km da
localidade — ambos os locais tém grande parte de sua populagdo constituida de
pescadores e facil acesso a matéria-prima para execucao de feitura ou reparo.

Por conta disso, tanto os consertos quanto a fabricacdo sao facilitados em seu
pagamento parcelado, na maioria das vezes. Entre os pescadores, o peso da relacido
pessoal conta e muito, chegando a ndo permitir que se faga, assim como aconteceu em
outras profissdes com o advento do capitalismo, “da dignidade um simples valor de troca”
(MARX; ENGELS, 2006, p. 36).

Pude observar um conserto realizado no barco do pescador de Suape, José
Conrado, e me certifiquei desse processo. Conversei com ele dias depois, que me relatou:

7

Chico, que estava consertando meu barco, € amigo meu de infancia.
Mora em Recife. Dei um adiantamento e vou pagar o resto em 3 vezes.
Tudo vai sair por R$ 6.000 reais. Mudei tabuas e pintei o barco. Ele ficou
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novinho. Ele (Chico) entra s6 com a mao-de-obra e 1 ajudante, mas eu
ajudei também. Além disso, no acordo, comprei tinta e madeira. Té feliz
com o resultado. Qualquer problema no pagamento a gente vai se
acertando (Conrado, mestre, 39 anos).

Ademais, Chico veio com seu bote, de Brasilia Teimosa, onde possui um pequeno
estaleiro, para Suape, no intuito de realizar o conserto, em dias alternados. Alimentagéo e
estadia, esta Gltima quando necesséria, ficaram a cargo de Conrado.

Assim como Chico, muitos artesdos que confeccionam ou consertam botes foram
pescadores ou ainda pescam (ndo como principal atividade); situagdo que os leva a
possuirem conhecimentos nauticos e pesqueiros da costa pernambucana. Todavia, a
complexidade que envolve a feitura da navegacao exige uma dedicacao exclusiva para
seu melhor rendimento e qualidade do produto. Seu dominio pleno envolve um saber-
fazer de uma engenharia nautica, que sé a dedicacdo cotidiana permite a esses
profissionais desenvolver, visto que a feitura e determinados tipos de reparos sdo de
enormes especificidades e exigem técnica agucada.

= :“—:;-‘& - e 4 - T
Homem fazendo reparo em barco a beira-mar de Suape (janeiro/2007)
Foto da Pesquisa (Autor: RAMALHO, Cristiano).

A compra de uma embarcagao pode ser feita a outro pescador da mesma praia ou
de uma localidade proxima, respeitando a tradicional relacdo de venda facilitada, como
impera atualmente na maior parte dos casos em que pude constatar. Se o bote for de
segunda mao e tiver cerca de 7 a 8 metros de comprimento, o custo sai por volta de R$
3.000 a 4.000 reais. Porém, além das dificuldades em acumular capital para adquirir uma
embarcagao, ha pescadores que nao tém como centralidade a compra dos instrumentos
de trabalho (barco ou rede), principalmente por acreditarem que trabalhar com os

parentes “ndo representa problemas” ou que “ta tudo ok” para continuar a viver.
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Ter barco é ter muitas preocupacdes, problemas, porque o cara deve
organizar a equipe, entender bocado do mar, ter autoridade pros cabras,
comprar éleo, essas coisas todinhas. E mais bom trabalhar com meu pai,
meu irmao e meu primo. E bom pra todos nos, sabe. E tem mais: a pesca
€ lugar de gente liberta, e alguns, mais jovens, querem ficar por isso,
comprando bote ou ndo. Agora alguns caras novinhos ndo querem mais e
saem da pesca (Jorge, proeiro, 23 anos).

Na pesca artesanal, a reproducdo social de um pescador representa a propria
reprodugcdo da equipe de trabalho da pescaria (a companha), da familia, aonde “é bom
pra todos nos” (Jorge), e a fragilidade da companha significaria limitagdes impostas a
sobrevivéncia individual dos membros da tripulagdo. Como o acumulo de capital é baixo
no setor, as alternativas para comprarem um novo barco acaba sendo uma decisao dos
proprios parceiros de trabalho, uma agdo edificada pelos integrantes de uma mesma
familia embarcada, no intuito de buscar enfrentar a falta de recursos financeiros por parte
de algum dos seus componentes - normalmente 0 mais jovem - desejoso de prosseguir
na profissdo de “gente liberta”, segundo disse o pescador suapense Jorge. Em outras
situacdes, a iniciativa surge de algum filho que alcangou a mestranca e tomou a iniciativa
de tentar comprar um novo barco, formando uma nova companha com a presenca de
alguns parentes, compadres e/ou amigos de sua idade, reproduzindo antigos lacos
familiares que agora se assentam e reverberam nas novas geracbes de pescadores.
Sendo assim, a continuidade de um jovem pescador na faina do mar nao deixa de ser, ao
mesmo tempo, a permanéncia de varios outros, enquanto companheiros de uma mesma
tripulacdo e de parceiros geracionais, em boa parte das situagdes.

Todavia, por conta das dificuldades em acumularem recursos financeiros, existem
casos em que se torna inviavel a recriagdo de outra companha, por meio da aquisi¢cao de
uma embarcagédo, o que leva ao bloqueio da continuidade de alguns jovens na pesca,
que, quando n&o abandonam definitivamente o ramo da pescaria, passam a dedicar-se ao
comércio de pescados oriundos dos botes de seus parentes (presenciei esse fenébmeno
em 5 familias de pecadores que entrevistei). Concernente a venda dos produtos do mar,
Graziela Almeida (1997) observou, no municipio de Sao José da Coroa Grande, PE, que
parte da juventude optava, por outro lado, em ndo exercer mais a atividade da pesca
diretamente na localidade, “dando preferéncia a comercializagao do pescado” (ldem, p.
98), por auferir renda maior e ficar no continente.

Ademais, alguns desejam voltar-se para outras atividades, seja como resultado do
maior nivel de educacdo formal que adquiriram e, com isso, buscam ascender

socialmente, seja pela tentativa de abdicarem da dureza, riscos, incertezas e preconceitos
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que cercam o universo da pesca artesanal, seja pelo fascinio que outros trabalhos
assumiram frente aos jovens das regides litoraneas®®.

Dos pescadores por mim entrevistados apenas 2 (dois) pescavam em barcos que
nao eram do pai, irmao, demais parentes ou de posse propria, sendo que um deles
trabalhava no barco de uma pessoa fora da comunidade (um médico que deixava o
mesmo sob os cuidados de um mestre local, desde que este mantivesse o barco bem
conservado para quando ele fosse a localidade com o objetivo de veranear). Entrementes,
até mesmo nessa situagéo, ndo ha uma relagéo estritamente capitalista, de exploragéao da
mao-de-obra.

Quadro VI - CONDI CAO DE POSSE DO BARCO EM QUE SE TRABALHA EM SUAPE, PE.
I dentificacdao do Proprietario | Numero Absoluto (N2) Percentagem (%)

Pai 3 23

Irméo 2 15

Préprio 6 46
Amigo/Compadre 1 8

Terceiro 1 8

Total 13 100

Fonte: Pesquisa de Direta - Dezembro de 2004 a Dezembro de 2006.

Analisada a excegao acima (posse de terceiro), 46% dos pescadores locais detém
a posse desse valioso meio de producdo e 38% dos entrevistados pescam em botes de
seus parentes e irmaos, trabalhando ao lado dos mesmos. Quem possui barco nao deixa
de pescar. Sdo pescadores e nao vistos pelos que ndo tém barcos como capitalistas, uma
classe social antagbnica a eles, gracas a pratica produtiva e ao sentimento de
corporagao. Antes de tudo, sdo pessoas de uma mesma familia, normalmente, ou amigos
e compadres. Portanto, 0 marco em que se opera a situacao de posse na pesca artesanal
desnuda sociabilidades e estruturacdo das forcas de producdo com fei¢cdes peculiares e
que necessitam serem compreendidas enquanto tais.

Por exemplo, mesmo quando um trabalhador pesqueiro é proprietario do barco e
das redes isso nao transfere a ele o merecimento de ser aclamado como pescador feito,
mestre de pescaria, capaz de conduzir uma embarcacdo no mar e ser aceito pelos
demais companheiros de trabalho como alguém apto a dirigi-los nas aguas. Portanto, a
posse do barco ndo € a posse da autoridade, ndo é constituicdo de mando e de

68 Penso que a questdo da entrada, permanéncia ou saida dos mais jovens na pesca artesanal seja tema merecedor de pesquisas
futuras, tanto pela importancia do prdprio assunto, quanto pela auséncia de trabalhos cientificos voltados para dar conta dessa
questdo.
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obediéncia, de poder extrinseco que realiza injuncdes sobre o saber-fazer, imposicdes por
teleolégicas. Pelo contrario, o capital, no caso interno da pesca, ndo escapa ao controle
do trabalho, submete-se a ele pela sociabilidade do trabalho. E o saber-fazer - do
individuo e da companha - o fator decisivo.

O pescador Macau, que € dono de um bote, nos descreveu bem isso.

Entrevistador: Quando o senhor vai pescar em seu proprio barco, quem
comanda a embarcagdo e os homens no mar?

E o mestre. Olha, é o mestre que... a gente sai daqui e somos amigos,
sabe. Sou tratado igual aos demais pescadores no mar. Na hora de
apanhar os covos, a corda, a poita, eu vou pra la. Na hora de botar
comida no fogo também, pra tratar um peixe e fazer um pirdo. Almogo ou
café. Todos cozinham. Vai revezando. S6 quem nao cozinha é o mestre.
O mestre s6 faz gelar o peixe e botar la... porque é o mestre quem
sabe®. O mestre sabe aqueles cabecos, as pedras 14 fora, as
marcacoes. Ele olha assim pra terra e diz é pesqueiro tal; é a pedra tal.
Ja eu ndo sei. Apesar de eu ter nascido e me criado na pesca, mas foi
uma das coisas que eu nunca quis botar em pratica mesmo. O mestre é
quem sabe do lugar onde tem mais peixe, daqueles cabecos que tem
mais peixe. Ja tem pescador, como eu, que nao sabe (seu Macau,
proeiro, 66 anos).

Mais do que deter os meios de trabalho (barco e armadilhas) € a capacidade de
conhecer que forja a autoridade e o atributo do respeito entre os pescadores. O saber-
fazer impbe-se como sujeito mais representativo da esfera produtiva da pescaria
desenvolvida artesanalmente, sendo o mais essencial “instrumento” produtivo’®, sem
minimizar o papel fundamental que o barco, principalmente, e as armadilhas tém. Tal
questao ocorre, além da organizacao social do trabalho no mar, por conta das proprias
caracteristicas ecoldgicas do oceano e da tecnologia patrimonial das armadilhas e da
embarcacao, que cobram intima e plena capacidade cognitiva dos pescadores em
desvelar os fatores nauticos, pesqueiros, metereoldgicos e o tipo comportamental das
diversas espécies marinhas. Assim, o saber é espaco central na pescaria.

Por conta das questbes elencadas acima, a posicao teleoldégica do pescador
encontra-se mais livre de pressdes extrinsecas. Nao ha uma separacao entre capital e
trabalho, que produza uma separacao rigida entre quem comanda e quem obedece na

pesca suapense, pois as esferas da decisdo e de comando do trabalho nao se situam fora

9 Embora exista essa pratica, ela ndo € absoluta entre os mestres, pois, além de ter escutado alguns proeiros afirmarem que os
mestres de sua embarcagdo chegam a colaborar no langamento da rede e na sua retirada do mar, cheguei a presenciar, quando
embarcado, mestres colaborando no trabalho das redes em mar-alto, evidentemente que em grau muito menor quando comparado
aos proeiros, devido ao fato de que suas obrigacdes s&o outras, como 0s préprios proeiros gostam de dizer.

70 Quando o processo capitalista expandiu-se, “a antiga autonomia do trabalho frente ao instrumento de trabalho se converte em
autonomia do instrumento de trabalho frente ao trabalhador” (ROMERO, 2005, p. 202) e, assim, 0 operario transformou-se, na boa
parte dos casos, em simples apéndice que coloca a maquina em funcionamento, um simples operador.
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dos produtores diretos, dos trabalhadores pesqueiros, do cotidiano da prépria
embarcacao, em termos absolutos.

O conjunto dessas questdes confere maior autonomia do trabalhador pesqueiro no
que concerne ao dominio do capital e dos instrumentos de trabalho, ja que é ele o
principal sujeito da produgé@o. A sociabilidade existente entre esses homens tem no
primado do trabalho sua razdo de ser e especificidades em relagdo ao modelo
genuinamente capitalista. Pode-se, com isso, dizer que a sociabilidade pesqueira funda-
se na sociabilidade do trabalho e ndo do capital, embora sofra as tensdes oriundas da
ultima.

E o trabalho da pesca, entdo, a fonte que legitima e faz nascer entre esses

homens maritimos o sentimento de arte e de autonomia; de uma autonomia possivel.

2. 3 - Estranhamento e Resisténcia na Pesca Suapense

O acervo das questdes mencionadas anteriormente coloca aspectos importantes
guando se busca analisar o0 processo de estranhamento entre os pescadores artesanais
de Suape.

Karl Marx, nos Manuscritos Econdémico-Filosoficos ou Manuscritos de 1844,
escreveu que o primeiro ato da alienagdo humana relaciona-se a natureza (corpo
inorganico com quem mantém um processo continuo para nao perecer) e, ao fazer isso,
ele obscurece a atividade vital do ser humano, o seu trabalho. Desse modo, 0 homem

estranha-se como ser humano, individual e genericamente (MARX, 2004).

Na medida em que o trabalho estranhado 1) estranha do homem a
natureza, 2) [e homem] de si mesmo, de sua propria fungio ativa, de sua
atividade vital; ela estranha do homem o género [humano] (Idem, p. 84).

Ao estranhar a natureza inorganica, o mundo sensitivo, sobre o qual volta seu p6r
teleolégico [seu trabalho], o ser humano estranha-se, porque ele é parte do mundo
natural, embora se distinga ontologicamente dele, ao criar uma segunda natureza, um
mundo cada vez mais social. Desconhecer sua relagcdo com o mundo exterior combina-se
com o processo de estranhamento do ser humano frente a sua atividade vital, como algo

que lhe é estranho, alheio; e estranhar seu trabalho é também estranhar a propria
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natureza. Emerge dai relagbes desumanizadas do homem consigo mesmo e dele para
com o meio ambiente, através de seu trabalho’".

Entrementes, isso assumiu carater ainda mais forte com a mercantilizacdo da
propria forga de trabalho. Entdo, quando o trabalho humano transformou-se em
mercadoria, como qualquer outra, o fendmeno do estranhamento ganhou proporgdes
mais agudas e ostensivas, devido a separacdo do trabalhador dos seus meios de
producdo, da oposicao entre capital e trabalho, da extracdo do trabalho excedente
(gerador de mais-valia) daqueles que passaram a ter como propriedade apenas sua forga
de trabalho para vender no mercado. Por isso, quando comegou a trocar sua mercadoria
forca de trabalho pelo dinheiro pago pelo capitalista, em forma de salério, para que
pudesse exercer determinada atividade na fabrica, no campo ou no mar, o trabalhador
passou a efetivar uma relacdo entre coisas, que se desdobrou, ademais, em sua
dependéncia total frente ao mercado, no intuito de adquirir produtos para viver (alugar
casa, comprar alimentos, roupas, utilizar os meios de transportes e outros).

Forjou-se, assim, uma coisificagdo do mundo, uma reificacdo das rela¢ées sociais,
uma fetichizagcdo imposta pelo capital, que se apresentou por meio de um conjunto vasto
de mediagcdes sociais (lazer, propaganda, ideologia, cultura, comércio, politica,
sociabilidade e, principalmente, organizacdo social do trabalho). De fato, “tem-se, no
plano da consciéncia, a coisificacao, a reificacao; o trabalho estranhado converte-se num
forte obstaculo a busca da omnilateraliedade e plenitude do ser” (ANTUNES, 2005a, p.
130).

Com isso, a relacao entre homens e destes com os produtos de seu trabalho e
com a prépria natureza surgiu enquanto uma relagdo entre coisas, entre mercadorias,
ocultando o carater social do préprio trabalho, de sua riqueza criadora, das relagdes

sociais, ao envolvé-los sob o manto fetichista.

Uma relacao social definida, estabelecida entre homens, assume a forma
fantasmagorica de uma relagdo entre coisas. Para encontrar um simile,
temos que recorrer a regido nebulosa da crenca. Ai, os produtos do
cérebro humano parecem dotados de vida propria, figuras autbnomas
que mantém relagbes entre si e com os séres humanos. E o que ocorre
com os produtos da mao humana, no mundo das mercadorias. Chamo a
isto de fetichismo, que esta sempre grudado aos produtos do trabalho,
quando sdo gerados como mercadorias. E inseparavel da producdo de
mercadorias.

7 Na compreenséo de José Arthur Giannotti, ao fazer isso, 0 momento do estranhamento desumanizou o ser social, revelando ‘...] a
maneira pela qual o homem incorpora a natureza em seu processo de trabalho, ou melhor, como a natureza vem a ser paulatinamente
para 0 homem” (GIANNOTTI, 1966, p. 141), no desenvolvimento historico.
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Esse fetichismo do mundo das mercadorias decorre conforme
demonstra a analise precedente, do carater social proprio do trabalho que
produz mercadorias (MARX, 1982, livro 1, vol. |, p. 81).

Esse processo de fetichizagdo - ocasionado pela expansdo e hegemonia do
mundo da mercadoria - atingiu o p6r teleoldgico e, com isso, as relagées humanas com o
meio ambiente, provocando impactos negativos em ambos o0s casos (descartabilidade,
esgotamento natural, desumanizagao da vida), pelo imperativo desenfreado do consumo
e da producao para além das necessidades e possibilidades de uso.

No préprio O Capital, Marx elaborou um conceito essencial para se entender o
estranhamento do ser social frente aos recursos naturais, o qual chamou de mediagao do

metabolismo do ser humano com a natureza’.

Como criador de valores de uso, como trabalho util, € o trabalho, por isso,
uma condi¢do de existéncia do homem, independentemente de todas as
formas de sociedade, eterna necessidade natural de mediacdo do
metabolismo entre homem e natureza e, portanto, vida humana (MARX,
1983, vol. 1, 1. 1, p. 50).

Tal mediacao metabdlica significa, de um lado, estruturas naturais que governam
processos fisicos e quimicos da natureza e, por outro, formas de organizacdo da
produgao material e do seu controle decisoério, que se apresentam na divisao social do
trabalho na sociedade, em épocas distintas, com o objetivo de se apropriarem das
potencialidades do ambiente natural. Desse modo, o trabalho e a sua forma de
estruturacdo tornam-se pecas-chave na (para a) constituicdo do processo

sociometabdlico em sua constante e continua troca com a natureza.

72 John Bellamy Foster explicou a origem do conceito metabolismo, nos termos a seguir: “Para entender mais plenamente a
importancia do uso que Marx fez do conceito de metabolismo para o esclarecimento da relagdo homem-natureza através da
reprodugdo social, ¢ necessario dar uma rapida olhada em como surgiu esse conceito. A introdugdo do termo “metabolismo”
(Stoffwechsel) remonta a 1815 e ele foi adotado pelos fisiologistas alemées nas décadas de 1830 e 1840 para se referir primariamente
a trocas materiais dentro do organismo, relacionados com a respiragdo. Mas o termo recebeu uma aplicagdo um tanto mais ampla (e
portanto mais corrente) ao ser usado por Liebig em 1842 na Animal chemistry, a grande obra subseqtiente a Agricultural chemistry, de
1840. Na Animal chemistry Liebig introduziu a nogéo de processo metabdlico no contexto da degradagdo de tecidos. Mais tarde ela foi
ainda mais generalizada e surgiu como um dos conceitos-chave, aplicavel tanto no nivel celular quanto na andlise de organismos
inteiros, no desenvolvimento da bioquimica.

Na Animal chemistry de Liebig o conceito material de metabolismo estava mesclado de modo um tanto inconsistente com a
nogéo de “forca vital’, na qual Liebig deu ouvidos a um vitalismo anterior, identificando o movimento fisioldgico com fontes
desconhecidas, até misticas (imponderaveis), que ndo podiam ser reduzidas & troca material. (A contribui¢do de Liebig aqui estava
inserida em toda uma tradicdo de andlise chamada “materialismo vital”, que tentava evitar abordagens mecanicistas da bioquimica.) A
andlise dele a respeito foi atacada em 1845 pelo cientista aleméo Julius Robert Mayer, um dos quatro co-descobridores, no inicio da
década de 1840, da lei de conservagdo da energia. Num artigo intitulado “O Movimento dos Organismos e a Relagdo deles com o
Metabolismo” (“The Motion of Organisms and their Relation to Metabolism”) Mayer argumentava, opondo-se a Liebig, que a nogéo de
“forca vital” era desnecessdria e que o metabolismo (Stoffwechsel) era inteiramente explicavel em termos de materialismo cientifico
enfatizando a energética (a conservagéo de energia e sua troca). Dai toda a nogéo de metabolismo ter sido assim vinculada com a
guinada mais geral para a energética na ciéncia, e ter sido assim essencial ao desenvolvimento da “ecologia quantitativa”. O uso do
conceito pelo préprio Marx na década de 1860 para explicar a relagdo do trabalho humano com o seu meio ambiente foi consistente
com esta guinada geral para a energética na ciéncia” (FOSTER, 2005, p. 224-225).
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O conceito de metabolismo, com suas nogdes subordinadas de trocas
materiais e agao regulatéria, permitiu que ele expressasse a relagao
humana com a natureza como uma relacdo que abrangia tanto as
“condigbes impostas pela natureza” quanto a capacidade dos seres
humanos de afetar este processo (FOSTER, 2005, p. 223).

Antes de qualquer coisa, € valido lembrar que a relacdo humana com a natureza

inorgéanica é, sobretudo, uma relagdo societaria entre os individuos:

Na producao os homens nao atuam sé sobre a natureza mas também
uns sobre os outros. Produzem apenas atuando conjuntamente de um
modo determinado e trocando as suas atividades umas pelas outras.
Para produzir, entram em determinadas ligagées e relagdes uns com
outros, e s6 no seio destas ligagbes e relagbes sociais € que se efetua a
sua acao sobre a natureza, sé no seio destas ligacdes e relagbes sociais
€ que se efetua a producéo (MARX, 1987, p. 34).

Ao estranhar seu trabalho como resultado do fetichismo oriundo do mundo da
mercadoria, o ser humano colocou também sob dindmicas fetichistas seu metabolismo
com 0s recursos naturais, ao ver-se, por um lado, apartado da natureza inorganica e, por
outro, por compreender, sentir e, acima de tudo, valorizar, em grande medida, 0 meio
ambiente como uma mercadoria capaz de gerar renda, lucro ou ser objeto apenas de
consumo (florestas, solo, agua, etc.), fato que incidiu diretamente sobre o pér teleoldgico
e levou a super-exploracao de muitos recursos ecolégicos.

Istvan Mészaros, no livro Para além do capital, caracterizou o capitalismo de
ordem de reprodugdo sociometabdlica do capital, que ganhou propor¢cdes devastadoras
sécio-ambientalmente em decorréncia de sua produgdo e consumo incontrolaveis, ao ser
grande extrator do trabalho excedente. Na compreensao de Mészaros, o valor principal do
capital é o de sua propria reprodutibilidade, cuja necessidade de ampliacao vem levando
aos limites do esgotamento total a natureza e as condigbes da existéncia humana, nas

mais diversas regides do planeta, ou seja,

A degradacdo da natureza ou a dor da devastagdo social ndo tém
qualquer significado para seu sistema de controle sociometabdlico, em
relagdo ao imperativo absoluto de sua auto-reprodugao numa escala
cada vez maior (MESZAROS, 2002, p. 253).

Tal fato interfere diretamente na constituicao da previa-ideagao do poér teleoldgico,
dos grupos que estdao amplamente moldados pela plenitude da ordem sociometabdlica do
capital, na qual a ciéncia colabora decisivamente para retirar o controle decisério
daqueles que trabalham e atuam diretamente no mundo da produgdo material,

objetivando intensificar e salvaguardar os interesses capitalistas.
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A passagem abaixo ilustra bem a presenga desse fendmeno destrutivo, em termos

socioambientais.

As praticas de producdo e distribuicao do sistema do capital na
agricultura ndo prometem, para quem quer que seja, um futuro muito
bom, por causa do uso irresponsavel e muito lucrativo de produtos
quimicos que se acumulam como venenos residuais no solo, da
deterioragdo das aguas subterréneas, da tremenda interferéncia nos
ciclos do clima global em regides vitais para o planeta, da exploragao e
da destruicdo dos recursos das florestas tropicais etc. Gragas a
subserviéncia alienada da ciéncia e da tecnologia as estratégias do
lucrativo marketing global, hoje as frutas exoéticas estdo disponiveis
durante o ano inteiro em todas as regides — é claro, para quem tem
dinheiro para compra-las, ndo para quem as produz sob o dominio de
meia dizia de corporagbes transnacionais. Isso acontece contra o pano
de fundo de praticas irresponsaveis na producdo, que todos nés
observamos impotentes. Os custos envolvidos ndo deixam de colocar em
risco — unicamente pela maximizagdo do lucro — as futuras colheitas de
batata e safras de arroz. Hoje, o “avanco de métodos de producéo” ja
coloca em risco 0 escasso alimento basico dos que sdao compelidos a
trabalhar para as “safras de exportagdo” e passam fome para manter a
saude de uma economia “globalizada” paralisante (MESZARQOS, Idem, p.
255).

Ha mais de 1 século, Marx havia concluido que em grupos nos quais a
sociabilidade do capital tornou-se forca absoluta, a natureza expressou os limites dessa
supremacia, bem como o modo de viver de homens e mulheres. O capitalismo imprimiu,
assim, ao processo sociometabdlico empobrecimentos ecoldgicos e humanos a classe

trabalhadora.

Mas em seu impulso cego, desmedido, em sua voracidade por trabalho
excedente, viola o capital os limites extremos, fisicos e morais, da jornada
de trabalho. Usurpa o tempo que deve pertencer ao crescimento, ao
desenvolvimento e a saude do corpo. Rouba o tempo necessario para se
respirar ar puro e absorver a luz do sol. Comprime o tempo destinado as
refeicbes para incorpora-lo sempre que possivel ao proprio processo de
producdo, fazendo o trabalhador ingerir os alimentos, como a caldeira
consome carvao, a maquinaria, graxa e 6leo, enfim, como se fésse mero
meio de produgédo. O sono normal necessario para restaurar, renovar e
refazer as fércas fisicas reduz o capitalista a tantas horas de torpor
estritamente necessarias para reanimar um organismo absolutamente
esgotado. Nao é a conservacdo normal da férca de trabalho que
determina o limite da jornada de trabalho; ao contrario, € o maior
dispéndio possivel didrio da férca de trabalho, por mais prejudicial,
violento e doloroso que seja, que determina o limite do tempo de
descanso do trabalhador. O capital ndo se preocupa com a duragéo da
vida da forga de trabalho. Interessa-lhe exclusivamente o méximo de
forca de trabalho que pode ser posta em atividade. Atinge ésse objetivo
encurtando a duragao da férga de trabalho, como um agricultor voraz que
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consegue uma grande producdo exaurindo a terra de sua fertilidade
(MARX, 1982, livro 1, vol. I, p. 300-301)".

Estranhamento ocasionado pelo fracionamento do trabalho, através da divisao
social do mesmo, no qual o comando parte de fora, e assume situagcdo mais extrema na
separacgao do produtor direto frente aos seus meios de produgéo e ao produto final de sua
atividade, bloqueando a realizacdo humana (MARX, 2004’*; GIANNOTTI, 19697;
RANIERI, Idem’). Nesse fracionamento e abolicido do controle dos seus meios de
produgao (terra, oficina, barco), o trabalhador assalariado perdeu o comando de todo
saber-fazer do ato produtivo, que foi deslocado para a maquina e definido pelo
planejamento feito extrinsecamente por outrem com objetivos apenas mercantis. Ao
realizar sua expansao e dominio, o capital produziu um trabalhador (o operario) que
passou a ter apenas a sua forga de trabalho (espiritual e fisica) para vender e que dai em
diante veio a ocupar, dentro da fabrica, da usina ou do barco industrial, uma funcao
parcial que complementava outras parcialidades, objetivando atender ao valor de troca,
ao trabalho abstrato’’. O pér teleoldgico (o saber) estabeleceu-se de fora, longe do
controle direto da classe trabalhadora, que executava uma dada agédo (seu fazer) em
troca de salario:

A conexao entre as fungdes que exercem e a unidade que formam no
organismo produtivo estdo fora déles, no capital que os pde juntos e os
mantém juntos. A conexdo entre seus trabalhos aparece-lhes idealmente
como plano, e praticamente como autoridade do capitalista, como o poder

73 Apesar dessa passagem referir-se ao surgimento e inicio da consolidagdo do modo de produgdo capitalista na Inglaterra,
recentemente a midia brasileira (de modo geral) noticiou diversos 6bitos, por conta de esgotamento fisico, ocasionados pelo excesso
da jornada de trabalho, de pessoas vinculadas ao corte da cana de aglcar no estado de S&o Paulo. Estado esse que é considerado
como o detentor de uma das agriculturas mais modernas da América Latina. Ademais, ha inimeros relatérios de ong’s, universidades
e do proprio Governo Federal que falam do processo de desertificacdo do solo decorrente do péssimo uso imposto ao mesmo. Além
disso, no caso da produgéo pesqueira, a FAQO ja fez muitos alertas sobre o grande grau de exploragdo que os estoques pesqueiros
sofrem, especialmente, das industrias de pesca no mundo, cuja agao esta condenado a vida de inimeras espécies de pescados.

74 “A propriedade privada ¢, portanto, o produto, o resultado, a conseqtiéncia necessaria do trabalho exteriorizado, da relagéo externa
(ausserlichen) do trabalhador com a natureza e consigo mesmo. A propriedade privada resulta portanto, por andlise, do conceito de
trabalho exteriorizado, isto é, de homem exteriorizado, de trabalho estranhado, de vida estranhada, de homem estranhado” [grifos do
autor] (MARX, Idem, p. 87)

5 “Originariamente, o trabalho alienado provoca o aparecimento da propriedade privada, ou, de modo mais exato, a realizagdo
completa do trabalho alienado através da alienagdo do produto equivale a instaurar o regime da propriedade privada: em seguida, o
subjetivo e o objetivo, por complemetarem-se, sustentam-se mutuamente” (GIANNOTTI, Idem, p. 147).

76 “Para Marx, a reposicdo do ser genérico (ainda que ele ndo use esta expressao, a coletividade emancipada — comunista — a qual
faz referéncia sé pode efetivar-se a partir do género humano que, por sua vez, ndo se pde como elemento emancipado sem a
concorréncia do individuo autodeterninado) s6 pode acontecer a partir da suplantacdo da divisdo social do trabalho, da propriedade
privada e da troca, ou seja, somente por meio da superacdo da divisdo social € que se pode concebé-lo a partir de seu caréter social
genérico” (RANIERI, Ibidem, p. 17).

7 “Enquanto o trabalho criador de valor de troca é um trabalho geral, abstrato e igual, o trabalho criador de valor de uso &, por seu
lado, um trabalho concreto e particular que, consoante a forma e a matéria, se divide numa variedade infinita de géneros de trabalho”
[grifo do autor] (MARX, 2003, p. 22). Segundo Sérgio Lessa, “o trabalho abstrato é uma necessidade para a reprodugéo do capital,
apenas e tdo-somente” (LESSA, 2002, p. 31).
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de uma vontade alheia que subordina a um objeto préprio a agdo dos
assalariados (MARX, livro 1, vol. |, p. 380).

Isolado dos seus meios de vida (natureza e instrumentos de trabalho) e do produto
da sua atividade, o trabalhador apartou-se, em grande parte das situagoes, de relagoes

mais humanizadas no seu ato produtivo.

O trabalhador assalariado cumpre com todos os requisitos de ruptura do
metabolismo com a natureza: esta separado da terra como condigao
natural de producdo; esta separado dos instrumentos como
intermediarios de seu corpo em relacdo a natureza externa; esta
separado de um “fundo de consumo” prévio ao trabalho — depende de
vender sua forca de trabalho para comer -; e estd separado do préprio
processo de producdo como atividade transformadora (FOLADORI, 2001,
p. 108).

Mesmo ndo se tornando trabalhadores assalariados da pesca dentro de uma
l6gica genuinamente capitalista, o cotidiano produtivo de alguns pescadores do municipio
de ltapissuma, em Pernambuco, especialmente pelo fato desses trabalhadores néao
deterem os instrumentos de trabalho, reflete a légica essencialmente mercantil e suas
imposicdes valorativas estranhadas no como pescar; fenbmeno esse que pode ser
encontrado num importante trabalho feito por Lima e Quinamo, quando tais autores

explicitaram:

Por um lado, a maneira como se da a subordinacao dos pescadores em
geral, com relacdo aos proprietarios de embarcagdes e armadilhas,
praticamente tira daqueles todo poder de decisao quanto as
caracteristicas dos equipamentos e técnicas de pesca utilizadas, como,
por exemplo, tamanho da malha da rede e tipo de pescaria, se de cerco
de camboa, de arrasto etc. Por outro lado, limita acentuadamente a
capacidade de ganho financeiro do pescador, por volume de pescado,
induzindo-o ao recurso de préticas predatérias — como o uso exaustivo de
rede de malha fina e a pesca de camardo na época do defeso’®, por
g)(;eg%)lo -, “para salvar o dia-a-dia” [...] (LIMA; QUINAMO, 2000, p.
5)”.

Ao fazer isso, o capital limitou o trabalho a uma imposi¢éo externa ao ser humano,
para que ele conseguisse sobreviver, tornando seu ato produtivo um mal necessério a

vida e, por isso, uma atividade nao-livre, um peso muitas vezes insuportavel. O

78 Defeso é um determinado periodo do ano em que pescas como a lagosta, camardo e outras, s&o interrompidas, por se tratar de
uma época de reproducdo das espécies. Quando isso ocorre, os pescadores, que se cadastraram no IBAMA e/ou na SEAP
(Secretaria Especial de Aquicultura e Pesca), recebem - do Governo Federal - auxilio desemprego para ndo mais pescarem, enquanto
durar o defeso. H& poucos anos, de forma estranha, pds-se fim ao defeso do camarao, justamente num momento de expanséo do
cultivo desse pescado por grandes fazendas de camaréo no Nordeste brasileiro (Bahia, Ceard, Pernambuco, Rio Grande do Norte).

9 Em um classico e importante filme neo-realista intitulado A terra treme, de 1948, o magistral diretor Luchino Visconti retrata a luta de
uma familia de pescadores italianos na busca pelo trabalho emancipado, quando ela almeja romper com seu quadro de miséria
ocasionado por sua dependéncia frente aos comerciantes de pescados, com a conquista, principalmente, dos meios de producéo da
pesca (barco e armadilhas). Acredito ser oportuno assistir - ou voltar a ver - essa bela pelicula.
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trabalhador vivéncia sua atividade vital como algo extrinseco as suas vontades e, “entao,
ele se relaciona com ela como atividade a servico de, sob o dominio, a violéncia e o jugo
de outro homem (MARX, 2004, p. 87). Esse processo atuou, portanto, na esfera valorativa
do poér teleoldgico, limitando-a, aprisionando-a, deformando-a e a desumanizando, para
que se edificasse a supremacia do capital e sua reprodutibilidade e apagasse o potencial
da sociabilidade do trabalho, reificando e fetichizando as relagcdes sociais e delas para
com a natureza.

E evidente que os operarios ndo se transformam em marionetes do capital, visto
que representavam, para Marx e Engels (2006), a classe mais capaz politcamente de
condenar as estruturas fundantes desse sistema global, especialmente por congregar em
si as maiores contradicbes, em seus limites e possibilidades, de superagdo do
capitalismo®.

No caso dos produtores diretos, que ainda dispéem dos seus instrumentos de
trabalho, eles também recebem os impactos do processo de estranhamento, da
realizacdo do mundo da mercadoria, cujas manifestacées apresentam-se na feitura e
concretizagao de suas teleologias, que passaram a incorporar também valores do capital
e, com isso, estranhar-se do mundo social e natural, fato que pode ocorrer em maior ou
menor grau a depender do lugar, da forca do capital, das respostas e das resisténcias
individuais e coletivas elaboradas pelas comunidades campesinas, artesas e pesqueiras
frente ao processo de mercantilizag&o da vida.

Contudo, se as mediagdes societarias existentes no cotidiano desses produtores

diretos pautarem-se ainda em valores tradicionais, a relacado de tais populacdes com os

80 Ao mesmo tempo em que fez isso, para Marx e Engels no Manifesto Comunista, o capitalismo ndo deixou de forjar contradi¢oes
inerentes a essa dindmica, pois produziu, no seio da classe mais vitimizada pelo processo de estranhamento, os pilares que
condenariam a propria sociedade mercantilizada; na medida em que, nas cidades e nas industrias, os trabalhadores assalariados (o
operariado) tinham mais contato entre si, experienciavam situagdes mais complexas de existéncia, sentiam — sem a maquiagem da
relacdo pessoal — a opressdo patronal reveladora de seu oponente comum, acabariam tendo condi¢des de forjar, apesar de todas as
ambiguidades, uma capacidade politica sélida e profundamente revoluciondria, como nenhuma outra classe social na histdria.
Entrementes, isso ndo se operaria de modo mecanico. Por exemplo, as tradicbes e experiéncias populares € a agéo patronal
ofereceriam cendrios plurais e ndo unicos para o fazer da consciéncia operdria. Entretanto, o meio urbano (com seus bairros
operdrios) e o cotidiano fabril eram terrenos mais propicios ao despertar de uma consciéncia e atuagéo politica mais rica, mais intensa
e direta contra o patronato. Uma prova disso foi 0 grande nimero de sindicatos e demais organizagdes populares que se formaram em
cidades inglesas até 1823, como mencionou o historiador inglés E. P. Thompson: “Por volta de 1823, havia instituicdes da classe
operdria solidamente fundadas e autoconscientes - sindicatos, sociedades de auxilio mdtuo, movimentos religiosos e educativos,
organizagGes politicas, periodicos — além das tradigdes intelectuais, dos padrGes comunitérios e da estrutura da sensibilidade da
classe operaria.” (THOMPSON, 1987, p. 17). E o préprio E. P. Thompson quem afirmou: “O empreendimento em grande escala, o
sistema fabril, com sua nova disciplina, as comunidades fabris — onde o industrial ndo s6 enriquecia com o trabalho da sua “méao-de-
obra”, como também se podia vé-lo enriquecer no decorrer de uma unica geragéo — tudo contribui para a transparéncia do processo
de exploragdo e para a coesdo social e cultural do explorado” (THOMPSON, 1987, p. 22). Ademais, sobre essa questo, a sociéloga
Brasilia Carlos Ferreira (1997) revela o surgimento da consciéncia de classe e de praticas operdrias sindicais que se forjaram no
decorrer da industrializagdo do Nordeste brasileiro, com o crescimento de cidades em Permambuco, Paraiba, Rio Grande do Norte,
Ceara e Alagoas, especialmente no periodo getulista.
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recursos naturais, o trabalho, o comércio e a vida ganham outros ingredientes, outras
manifestacdes existenciais que nao se reduzem as vontades absolutas do capital, mesmo
incorporando varios elementos das dinamicas capitalistas por constituirem elas uma
mediagdo totalizante.

Varias realidades mostram que tais respostas pautadas em valores de vida néao
subvertidos pela plenitude do capital sdo vistas no cotidiano e no saber-fazer da pesca
artesanal, da sociabilidade dos maritimos, e na cultura do trabalho, em muitas localidades
pesqueiras estudadas no Brasil (CUNHA, 1987; DIEGUES, 1995; 2004; FURTADO, 1993;
PESSANHA, 2003; SILVA, 1989) e no mundo (ALLUT, 2000; BYRON, 1988; COLLET,
1993; FIRTH, 1974; MOLLAT, Idem; SCHOEMBUCHER, 1988), sem assumirem, muitas
vezes, a dimensao de uma resisténcia politica. Evidentemente que esse fendmeno
sociocultural - presente no trabalho, em sua sociabilidade e na sua relagdo com os
recursos naturais de maneira mais humanizada - néo se restringe a pesca, vale dizer, pois
se manifesta em outros grupos societarios, como em alguns campesinos (BRANDAO,
1995; 2006%'; GODOI, Idem®?), por exemplo.

De maneira geral, como bem lembrou Fernando Teixeira da Silva (op. cit) ao
estudar trabalhadores da cidade de Santos entre a primeira e a segunda guerras
mundiais, a cultura do trabalho:

[...] refere-se a experiéncia de grupos sociais identificados com o lugar
que ocupavam no campo da producdo. Trata-se de ir ao encontro dos
valores em torno dos quais legitimavam as condicdes de seu
pertencimento social, as representagbes que os levavam a criar uma
identidade particular, as formas com que designavam os “outros” [...].
Para isso, foi preciso investigar as experiéncias dos trabalhadores e
como estes as nomeavam em suas relagdes cotidianas. Estas foram
procuradas, essencialmente, nos locais de trabalho, lugar em que eles
definiam, em grande medida, suas proprias vidas, seu valor individual e
social, nutriam seus desejos de independéncia em relacdo a outros
grupos sociais e passavam por um processo de transformagédo de suas
experiéncias [grifos meus] (op. cit., p. 26-27).

Devido, entdo, a sua cultura produtiva, o trabalho dos pescadores de Suape
manifesta um processo sociometabdlico estruturado e alimentado pela sociabilidade do

81 “Sistemas tradicionais que prescrevem todo um complexo processo de transagdes de bens e de servigos. Intertrocas econdmicas
parecendo serem apenas comerciais, na verdade sdo interpessoais, afetivas, sociais, simbdlicas, antes ou ao lado de serem relagdes
que envolvem dinheiro. Pois, bem mais ali do que em esferas mais modernizadas de transagdes, nem tudo o que se produz é
consumo, nem tudo que se troca é mercadoria. Mais do que nds, e com melhores motivos, as pessoas comem comida e simbolos e
trocam bens e sentidos de vida. No que se consome e no que se troca ou vende, as “coisas” que passam de mao em mao, mesmo
que a troco de dinheiro, variam de acordo com aquele com quem se troca, com aquilo que se troca e com a qualidade da situagéo em
que comercia” (BRANDAO, 2006, p. 55).

82 De acordo com a antropdloga Emilia Godoi (Ibidem, p. 65), as sociedades camponesas “[...] néo recebem passivamente elementos
de uma ordem externa, mas que seu carater especifico também determina o modo de sua inser¢éo na sociedade abrangente”.
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trabalho, no qual o peso do trabalho criativo, intrinseco e mais humanizado externalizam-
se nas maneiras de manejo e de mediacdo do pescador com a natureza marinha, que
exige profundo apuro cognitivo de quem trabalha em alto-mar. Ndo ha uma separagao
desses homens frente aos seus meios de vida (natureza e instrumentos de producao),
uma dissocia¢ao entre corpo organico e inorganico.

O caso da pesca ainda recebe uma particularidade a mais. As caracteristicas
ecoldgicas do oceano impéem a quem nele realiza o trabalho de pescaria a necessidade
de um agudo saber-fazer, que congrega em si o controle de todo processo produtivo,
pequena divisdo social do trabalho, vasta e intensa habilidades acerca das técnicas
pesqueiras e, antes de qualquer aspecto, profunda compreensdo da funcionalidade
marinha e de seu ato produtivo. Acima de tudo, as caracteristicas de seu principal objeto
e meio de produgdo acabam sendo, em varias situagdes, aliadas para que os pescadores
nao percam, em forte medida, o controle das decisdes socioeconémicas de seu trabalho,
dos seus meios de vida. Por exemplo, o peixe €, ao mesmo tempo, objeto e meio de
produga@o da pesca, pois ele é uma condigdo material necessaria a feitura do trabalho, e,
assim como o mar, que tem seu acesso livre, exige, principalmente, o comando e controle
de um saber-fazer para transforma-lo em objeto e meio de produgédo; os pescados
(lagostas, camardes, peixes, etc.) ndo se encontram subordinado a posse privatista da
ordem sociometabdlica do capital, embora nunca deixem de ser atingida pelo mercado,
pela destruicdo ambiental dos mares e rios e, em varias partes do globo, a concorréncia
da pesca industrial. E claro que o barco e as redes compdem o universo dos meios de
producdo, porém é o pescado o carater mais valioso disso, por funcionar como meio e
objeto produtivo, gragas ao préprio perfil extrativista da atividade pesqueira. Para dar
conta desse carater extrativista, € a arte do pescador que atua, compreende as condi¢oes
concretas, dar sentido e utilidade humana aos mares, rios e, principalmente, aos peixes,
sendo o “instrumento produtivo” mais forte da pesca, a partir da posse de um saber-fazer
e do controle da execugéao global da pescaria.

Segundo Marx,

Parece um paradoxo, por exemplo, considerar o peixe que ainda nao foi
pescado meio de produgdo da pesca. Mas, até hoje ndo se inventou a
arte de pescar em aguas onde nao haja peixe (MARX, 1982, livro 1, vol. |,
p. 205)%.

83 Compete afirmar que tal passagem é uma nota de rodapé contida na referida pagina. Ademais, acredito que, quando Marx fez
mencao & arte de pescar, esse termo vai abragar dois aspectos: os meios (instrumentos de trabalho) e o aspecto cognitivo (saber-
fazer) que se constréi de modo objetivo, a partir de necessidades de externagdo de um trabalho sobre as dreas piscosas do mar,
estuarios e rios.
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Ademais, as decisbes dos maritimos suapenses de como desenvolver seu
trabalho e sobre o que capturar, embora tragam em si demandas do mercado e ndo fujam
da propria divisao social do trabalho existente na sociedade em sua totalidade, nao
reduzem suas escolhas a manipulacdo do capital, tendo em vista que essa relacao é
resguardada pela ndo especialidade da captura de uma Unica espécie e 0 nao excesso de
tempo de trabalho no mar, negando os desejos de sobre-trabalho das empresas e dos
atravessadores pertencentes ao setor. Assim, o intercambio econémico € ungindo por
valores de mundo, por projetos existéncias também. Na pesca de Suape, sdo capturadas
variedades de pescados que servem a inumeras finalidades, ora com vistas ao repasse
para empresas de pesca e atravessadores, ora para alimentagdo da prépria familia, ora
para venda efetuada pelos préprios pescadores em suas casas, na feira existente na sede
do municipio ou por um de seus parentes. Nesse sentido, a decisdo do pér teleoldgico
atua no intuito de resguardar autonomias de vida e limitar o dominio externo sobre as
decisdes que serdo tomadas pelos embarcados em relagdo ao préprio mercado e a
duracao de sua faina no mar, mesmo que isso sofra fortes tensdes do capital e ndo rompa
com o carater de fracao de classe subordinada dos pescadores, gerando estranhamentos.

Porém, apesar desse carater subalterno, o que se da em Suape é fato distinto do
que acontece com algumas comunidades de pescadores que, mesmo sendo produtoras
diretas, estdo amplamente subordinados as empresas do setor pesqueiro, ao capital,
submetendo seu trabalho aos designios totais do valor de troca e as exigéncias de
producao impostas de fora pelo setor empresarial, como frisou Anamaria Aimoré Bonin
(1984) em relacao aos pescadores catarinenses, Dario Lima (1995) na pesca potiguar e
Violeta Loureiro (1987) e Alex Filuza de Mello (Idem) no contexto paraense, principalmente
devido as mediacdes societarias ai existentes, seja de acordo com a forca do processo
capitalista, seja pela auséncia de resisténcias — politicas ou através da cultura do trabalho
— desenvolvida pelos pescadores de tais localidades, seja pelo estranhamento mais
intenso que impacta o dia a dia dos trabalhadores das dguas dessas regides.

Por exemplo, no municipio de Vigia, estado do Parg, a posse dos instrumentos de
trabalho ndo garantiu aos pescadores locais a constituicao de um quadro favoravel, posto
que o controle de seu trabalho deu-se indiretamente, com sua extrema subordinagao na

esfera da comercializagdo a industria da pesca.

A possibilidade de serem proprietarios dos meios de producéo nao lhes
conferia uma situacdo mais facil, posto que, dada as condicbes em que
se processava a atividade pesqueira, a comercializacdo somente era
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factivel através das geleiras e regatbes; portanto, a posse dos
instrumentos de trabalho Ihes garantia uma miseravel existéncia, embora
com grau de autonomia consideravel; mas nao constituia essa ultima,
condigao suficiente para pé-los a salvo da exploragao que envolvia toda
atividade (LOUREIRO, 1985, p. 36).
Essa questdo impés a agudizagdo do sobre-trabalho e, por conta disso, um grau
de exploragdo também dos recursos pesqueiros no aludido municipio, que se somou a
competicdo nas aguas frente as embarcagdes industriais de alto padrdo tecnoldgico. A
juncao desse acervo levou, como frisou Violeta Loureiro (Idem), a “pilhagem da natureza”,
vale dizer, a constituicio de um processo sociometabdlico danoso, destrutivo e
desumanizado, que atingiu os homens e, portanto, 0 meio ambiente pesqueiro.
Diferentemente da pesca de Vigia, os trabalhadores do mar de Suape vivenciam
isso de modo menos intenso, tendo em vista que ndo ha um circuito de comercializagao
assentado na mesma base, na mesma dinamica de expropriacdo dos pescadores. Muitos
vendem seus pescados diretamente ou sdo os seus filhos e as esposas que realizam

isso, na localidade e fora dela, como ja afirmei.

Eu mesmo vendo meu produto. Sé vendo o meu produto. Por isso, o
cabra tem que ser curioso (seu Milton, mestre, 67 anos).

Eu vendo aqui, no meu pequeno boxezinho. Além disso, meu filho vende
nossa produgcédo em outros lugares (seu Neneu, mestre, 67 anos).

Mae sempre vendeu o0 que eu mais pai pegava e pega. Vende na feira do
centro [na sede da cidade do Cabo de Santo Agostinho] e até por aqui
mesmo (Joaquim, proeiro, 25 anos).

E mesmo quando repassam parte de sua producao aos atravessadores, devido a
falta de uma boa infra-estrutura para armazenar um produto tdo perecivel como € o
pescado, ou vendem as empresas de pesca, os pescadores elaboram estratégias de
salvaguardar a autonomia, o maximo que podem, sobre seu ato produtivo, reagindo a
uma possivel subordinacao integral as vontades do capital sobre o controle do seu
trabalho, do que e de como produzir; questao clarificada nos depoimentos colhidos e

referidos abaixo.

Eles oferecem as coisas pra gente, redes e outras armadilhas. Esses
atravessadores e os colocados pela Empresa, que querem prender a
gente, de alguma maneira. Eu digo: “ndo”. Vendemos a eles, porque a
gente ganha com isso, mas sem ta com grandes compromissos (Gildo,
proeiro, 45 anos).

Eu vendo pra Qualimar ha cinco anos. Vendo s6 saramunete. Eles
exportam. S6 mando o grande. Agora eu comercializo e vendo também
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meus produtos na feira do Cabo. Eu trabalho na feira ajudando a minha
mulher. Vendo na feira livre. A Qualimar entra com o gelo. Ela ja tentou
ceder os materiais de pesca. Se vocé pegar esses, fica submerso a eles.
E isso é ruim. Por isso, toco minha vida por fora, devargazinho, porque se
vocé se endividar com ele ndo tem como pagar, e 0 negocio vai ficando
feio. Eles ja tentaram. Ja disseram: “Quer o material ai?”. E eu disse:
“Nao. Aglienta mao ai!” (Conrado, mestre, 39 anos).

Reagir a forga de dominio pleno do capital é, sem duvida, para Conrado, tocar “a
vida por fora” e dizer “ndo” a possibilidade de controle absoluto sobre seu trabalho. Nesse
sentido, é viver e desenvolver sua atividade vital “sem ta com grandes compromissos”
(Gildo) com o modus operandi do mundo mercantilizado, tentando, enquanto suijeito,
inserir-se na trama capitalista em circunstancias que néo eliminem sua autonomia.

Mesmo ofertando essa resisténcia e apresentando essas caracteristicas por conta
das mediagbes parciais existentes, a pesca artesanal encontra-se inserida nos marcos do
mundo da mercadoria e sente o processo de estranhamento que decorre de sua
subordinacdo a mediagdo totalizante do capital. Por exemplo, o circuito de
comercializacdo emerge também incompreensivel para muitos pescadores suapenses. O
pescado ganha vida prépria — muitas vezes - e vontades que nao pertencem aos homens,
mas a uma dinamica eles ndo sabem bem o que é. “E assim. Ndo sei direito, mas é
assim” disse José Edson (mestre). Segundo Alberis, “na terra, tudo é complicado, dificil
mesmo de entender” (Alberis, proeiro) ou “no mar eu sei de tudo e na terra de quase
nada, porque vendemos aos caras varias vezes e eles se beneficiam disso” (Jorge,
proeiro), apropriando-se de parcela da renda gerada na pesca.

O processo de comercializacao retira do pescador o controle de parte da sua vida
no intuito de p6é-la sob a dindmica de reprodutibilidade do capital em Suape, assim como
fez, de acordo com as suas proprias especificidades, a instalagdo de um hotel resort e do
complexo Portuario de Suape (esse dois ultimos em menor grau) na regido, que alguns
eles compreendem como “assunto da terra”. Ao realizarem essa separacao radical e
oposta entre o continente e 0 mar nos termos ai estabelecidos, 0 que se externa é o
estranhamento do ser humano com seu mundo, com sua generalidade enquanto ser
social, porque a terra, em varios contextos, € vista como um mundo que nao lhes
pertence assim como seu produto, em grande medida, fragmentando a realidade, devido
ao circuito de comercializagdo. Tudo isso se pée como bloqueios a realizagdo humana
dos pescadores, enquanto género humano universal, a unidade consciente do humano-
genérico com o individual-particular.

Para Agnes Heller,
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Existe alienagcdo quando ocorre um abismo entre o desenvolvimento
humano-genérico e as possibilidades de desenvolvimento dos individuos
humanos, entre a produgdo humana genérica e a participacao desse
individuo nessa produgéo (HELLER, 2000, p. 38)%.

E claro que a forca do mercado impacta negativamente o dia a dia dos
pescadores. Contudo, isso ndo se da de modo igual aos mencionados pescadores do
Para, a muitos canavieiros de Pernambuco, aos trabalhadores(as) do setor informal, a
alguns operarios, porque existe uma cultura do trabalho entre os pescadores de Suape
qgue oferece aguda resisténcias a plenitude do capital.

Assim sendo, as respostas dadas, pelos maritimos suapenses, negam o dominio
pleno do capital sobre seu saber-fazer e buscam o ndo afastamento das decisdes sobre o
que produzir daqueles que trabalham no barco, tentando assegurar sempre o valor da
sociedade do trabalho pesqueira. Isto fez com que o mar passasse a ser visto e vivido,
muito mais, que um local donde se extrai uma mercadoria, por ser espago de vida, de
simbologias, de projetos existenciais, de resisténcias, cujos ingredientes foram capazes
de produzir, desse modo, diferencas entre as préprias comunidades pesqueiras no Pais,
com suas especificidades de integracao a totalidade social, seus processos peculiares de
estranhamento, que apesar de terem componentes gerais sdo experienciados com
especificidades a partir das mediagdes parciais e, portanto, ndo sendo sentidas de forma
monolitica.

Embora a resisténcia ndo se faga no plano politico em Suape, a instauragdo do
estranhamento — apesar de acontecer — foi (e é) tensionada pelos valores ligados a
cultura do trabalho pesqueiro, ou seja, a pescaria artesanal, para os pescadores, é o lugar
da ndo opressao, de criagao artistica, de realizagdo de uma vida nao cativa, de valores
humanos e chao construtor de autonomias possiveis diante de uma sociedade marcada
por mandos absolutos do capital. Cultura essa que, desde a sociedade escravocrata,
transformou a pesca em territorio da liberdade ou, no minimo, num caminho promissor
para concretizar projetos de autonomia de vida, cuja luz ilumina o presente e serve de
alimento ao futuro, para esses homens.

Como parte disso, ao mar atribuiu-se significados outros, que nao aqueles do
lucro, da exploragdo imediata e inconsequente realizada pela ordem sociometabdlica do

84 Para Jodo Evangelista (1992, p. 94), [..] a atividade social — a “prética” — dos trabalhadores e as formas ideoldgicas — as
“representagfes” — sdo momentos dialéticos de um processo socio-historico unitario, e que, pela reificagdo de suas relagdes
constitutivas, ndo aparecem aos homens que o efetivam como verdadeiramente o €, mas como uma multiplicidade inorgéanica de
coisas, fatos e fenémenos sociais isolados”.
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capital sobre o ambiente maritimo. Para os pescadores, seu trabalho pertence-lhes e a

natureza é parte integrante de suas vidas, um lugar de pertencimento.

Se vocé quiser pescar nesse dia vocé pesca e se nao quiser, ndo pesca.
E diferente de um trabalho pesado no rogado, no canavial, em que o cara
ganha pra ir trabalhar e ndo sabe de que horas vai sair. Pra gente € muito
bonito. Eu nao ia trabalhar em outro canto ndo. E muito dificil eu sair da
pescaria. Me acho livre no mar. Vamos supor: eu saio estressado de casa
e chego no mar, acabou-se o estresse. Vocé pode chegar estressado e
pensar assim: “Vou arrumar uma pessoa pra ir pescar’. Oxente, seu
estresse vai embora. A pesca tem mais liberdade (Marco, mestre, 32
anos).

O que me faz pensar que eu sou um artista do mar € o meu orgulho.
Faco a coisa com amor. Vocé sente aquela vontade, aquela dedicagéo.
Té& fazendo pelo fato de gostar (Conrado, mestre, 39 anos).

O mar e o pescador sdo amigos (Alberis, proeiro, 52 anos).

O processo sociometabdlico assumiu papel mais humanizado, integrado as
capacidades e funcionalidades do ambiente marinho, sem o atributo de transformar a
natureza em algo alheio a existéncia humana ou em um ser menor, um obstaculo a ser
vencido, um mero objeto dos desejos lucrativos capitalistas.

Portanto, se o estranhamento fosse vivido de modo igual por todos os sujeitos
sociais a partir do empobrecimento do saber-fazer e da retirada do carater profundamente
criativo e intrinseco do trabalho - basta ver a diferenca entre o fordismo e o toyotismo, que
mesmo respeitando os valores do capital possuem suas peculiaridades, por exemplo
(ANTUNES, op. cit.; 2005b) -, o pescador artesanal sequer conseguiria sobreviver em
alto-mar, capturar grande variedade de pescados e lidar com o complexo mundo da
natureza marinha, transformando-a em lugar de também externacdo das potencialidades

Uteis a vida humana, de sutis e contundentes rebeldias.

Se nado entender do mar, vocé, além de néo pescar, danga (José Edson,
mestre, 41 anos).

Tem que saber pescar e entender muito bem do mar, do trabalho, de tudo
que tem na pescaria. Se assim nao for, o cabra nem chega em alto-mar.
A gente faz isso também que é pra ndo ser pau mandado dos outros, das
empresas, dos pombeiros (Jorge, proeiro, 23 anos).

Em suma, a cultura pesqueira do trabalho, sua ideologia e seu sentimento de
corporagao tém no espago produtivo seu territorio privilegiado onde reverbera sentimentos
libertos, de humanizacao das aguas, de sublevagdes as possibilidades de dominio de sua
vida e de seu trabalho pelos valores mercantis. Entdo, é a arte da pesca o /6cus do
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irredentismo, da resisténcia de um mundo do trabalho que se quer e, acima de tudo, se
sente mais importante que o capital.

Por isso, como diz seu Milton,” pescador nenhum quer ser dominado”.

2.4 - A Forca da Sociedade do Trabalho na Pesca Artesanal

As formas tradicionais de trabalho assentadas na légica da companha ou do
regime de parceria sdo as regras da pesca artesanal de maneira geral em diversas
localidades brasileiras, de norte a sul (CUNHA, 1987; DIEGUES, 1983; 1995; 2004;
LOUREIRO, 1985; MALDONADO, 1994; RAMALHO, 2006), bem como na Espanha
(GALVAN, 1989) e na ltalia (COLLET, 1993). E uma forma de organizacdo do trabalho
que “se funda na cooperagado, sem a qual, nas condi¢des técnicas dadas, o resultado
pretendido, em face da envergadura e da complexidade das tarefas que envolvem,
dificilmente poderia ser alcan¢ado” (BRITTO, Idem, p. 89). Nao existe, portanto, trabalho
assalariado.

Um dos pescadores mais antigos de Suape disse-me que “isso vem |a de longe e
se perde no tempo” (seu Milton, mestre). Aqui, o trabalho cooperado, voluntéario, é a base
estruturadora desse sistema de produgao, desse sentimento de corporagao.

Os lagos pessoais sao fundamentais, pois o trabalho familiar é “tanto condi¢cdo de
producdo que se um pescador ndo tiver um parente com quem pescar muitas vezes nao
vai ao mar” (MILLER, 2002, p. 77). A confianca nos parentes no trabalho da pesca é um
elo ineliminavel praticado também em Suape, cuja presengca cheguei a encontrar em
todos os barcos que iam para o mar®. A familia detém lugar de destaque para o sucesso
da cooperacgéao, seja na gestao e ordenamento do territério aquatico, seja para um melhor
funcionamento da tripulacdo, seja por se apresentar também nos lagos de vizinhanca
junto com os de compadrio e de amizade existentes no continente (RAMALHO, 2004).

Nesse tipo de cooperacao simples, embora o barco possua um proprietario, o bote
acaba sendo assumido por todos e torna-se praticamente um patriménio da equipe, que o
usa em seu dia a dia de trabalho, isto é, a embarcagédo ganha atributos de posse coletiva,
que é reforgada pela légica da familia que nela trabalha durante as pescarias.

85 Escrevi sobre Suape: “Ingressar no mundo da pescaria desenvolvida artesanalmente por um grupo de trabalho embarcado é entrar
num terreno freqlientado por pessoas proximas, por gente conhecida, que ja compunha o cotidiano desses individuos, facilitando os
acordos a serem construidos no processo de trabalho, principalmente quando se esta no ambiente aquatico. A familia é o alimento e o
fortalecimento dos lagos de solidariedade para se enfrentar as desventuras na pesca e na vida [...]" (RAMALHO, 2006, p. 139).
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A cooperacao pesqueira € diversa da existente nas empresas capitalistas, pois,
além da questdo familiar®, ha pequeno parcelamento do trabalho, um n&o
empobrecimento da técnica com a especializacdo e uma nao subsuncao do trabalho ao
capital. Ha, aqui, uma profunda subjetividade e a necessidade de dominio - por parte do
pescador - do complexo produtivo de sua atividade, que se soma a necessidade de ter
seguranga para trabalhar no mar, através de um forte sistema de cooperagéo e, acima de
tudo, solidariedade®’.

Tal sistema de cooperagédo possui a qualidade de administrar melhor o uso do
mar, dos recursos pesqueiros e dos homens, para que o trabalho de pescaria possa dar
respostas mais seguras e precisas, fato que também se faz presente na pesca espanhola.

Dito de outra forma, a necessidade, do pescador, de conhecer a dinamica
desse espaco, supde em Ultima instancia uma pratica de subsisténcia
que serve tanto para aumentar a segurancga fisica num meio perigoso
como para administrar os recursos  que nele se encontram e que sao
imprescindiveis para sua alimentagao (ALLUT, 2000, p. 105).

A cooperacao (companha e/ou parceria) pesqueira distingue-se profundamente do
que Karl Marx chamou de trabalho coletivo, que se iniciou com o aparecimento da
empresa manufatureira e implodiu, a partir dai, o saber-fazer dos trabalhadores artesdos
em inumeras localidades alcangadas pela dindmica de dominio e expansao do capital.

O mecanismo especifico do periodo manufatureiro € o trabalho coletivo,
constituido de muitos trabalhadores parciais. As diferentes operacdes
executadas sucessivamente pelo produtor de uma mercadoria e que se
entrelacam no conjunto de seu processo de trabalho, apresentam-lhe
exigéncias diversas. Numa tem éle de desenvolver mais fér¢a, noutro
mais destreza, numa terceira atencdo mais concentrada etc., e 0 mesmo
individuo ndo possui no mesmo grau essas qualidades. Depois de
separar, tornar independentes e isolar essas diversas opera¢des, sdo 0s
trabalhadores separados, classificados e grupados segundo suas
qualidades dominantes. [...] A estreiteza e as deficiéncias do trabalhador
parcial tornam-se perfeicdes quando éle é parte integrante do trabalho
coletivo (MARX, livro 1, vol. I, 1982, p. 400).

86 Camara Cascudo, sobre o vigor e presenca da heranga familiar, escreveu que “[...] todo filho de pescador é pescador em potencial.
O apelo do mar perece evidentemente mais profundo que a voz da terra” (CASCUDO, 2002, p. 26).

87,0 meio sobre o qual os pescadores desenvolvem sua ag&o guarda imprevisibilidades, ja que o oceano néo é espago passivo, alias,
tem grande e rica dindmicas que exigem decisOes rapidas dos pescadores, especialmente pela tecnologia artesanal que dispde as
suas embarcagdes e os perigos de morte, que envolvem a atividade. Por isso, torna-se necessario entender o méximo possivel do
mar e ter um sélido sistema de cooperacdo, porque, do contrério, isso pode, além de significar ameagas a propria vida dos
embarcados em alto-mar, representar riscos ao sucesso do dia de trabalho. Segundo Maldonado: “Pela sua natureza cooperativa e
pelo distanciamento da terra, a pesca é uma atividade na qual a confianga e a competéncia dos participantes constituem condi¢des de
producdo. O mar ndo so sugere riscos e conflitos, como exige que haja harmonia entre os pescadores, para que a cooperagdo tenha
lugar. Essa cooperagdo é feita também do senso de igualdade que caracteriza os pescadores e que termina por se estender até o
desembarque [...] (MALDONADO, 1994, p. 80).
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Na constituicdo do periodo manufatureiro houve, inicialmente, uma subsuncgao
formal do trabalho, onde, mesmo retirando dos trabalhadores artesaos seus meios de
produgao, o capital ainda nao tinha quebrado o saber-fazer operario e nem havia ocorrido
um parcelamento das atividades do trabalho. Nesse periodo, as ferramentas nao tinham
cedido lugar as maquinas, fazendo com que a pericia do trabalhador fosse essencial para
o préprio desenvolvimento capitalista®.

Posteriormente com o acumulo maior de capital e a necessidade de expandir seu
dominio sobre o trabalho, deu-se a subsungéo real do trabalho a partir do controle e
aprisionamento do pér teleoldgico operario. Nesse sentido, introduziram-se novas
tecnologias (maquinas), quebrou-se a subjetividade do trabalho e se limitou a qualidade
técnica do trabalhador, pois 0 processo produtivo ndo precisava mais de seu talento como
antes, apenas que ele soubesse operar maquinas e ser cada vez mais parcelado,
unilateral, integrando-se calculadamente a uma rede de outros trabalhos parciais que se
completavam numa empresa crescentemente mais multifuncional. O talento humano, a
partir do uso dado a ciéncia, fez com que ele fosse cada vez mais capturado pelo trabalho
morto (capital, maquina, tecnologia) “que como um vampiro se reanima sugando o
trabalho vivo e quanto mais o suga mais forte se torna” (MARX, ldem, p. 263).

Em contraposigéo a supremacia do trabalho morto, tem-se na pesca artesanal a
supremacia do vivo. A fala do pescador Milton remete a uma analise interessante sobre
esse fenébmeno, quando ele articula a arte de pescar a habilidade de nao depender da

magquinaria industrial:

Pesca ¢é arte. Olha, tem pescador, rapaz, que ele sabe a hora do peixe
comer pela maré. As vezes, vocé vai pescar tem mais maré mais boa,
mais melhor de pegar peixe. Pescador ndo tem aqueles aparelhos que
descobrem o peixe, que nem o0s japoneses. Pescador é pelas pedras
[marcacao]. Pescador é pela inteligéncia (Milton, mestre, 67 anos).

O momento selecionado acima, além de mostrar a ligagdo e a leitura que o
pescador de Suape fez entre a histdria local e a universal (pesca japonesa e suapense),
articulando-as para entender as proprias condigdes do seu existir, desnuda a forga do
trabalho vivo que descobre até “a hora do peixe comer pela maré” sem ter ao seu alcance
a maquinaria de pescar, “aqueles aparelhos que descobrem os peixes”. Desse modo, no
caso do trabalhador das aguas de Suape, “pescador € pela inteligéncia” e, acima de tudo,

“pesca é arte”, segundo seu Milton.

8 Em relagdo a esse tema, Marx (1982) afirmou: “Mas o capital, conforme se observou anteriormente, é de inicio indiferente quanto a
natureza técnica do processo de trabalho do qual se apossa. No comego, apodera-se dele tal qual o encontra” (Idem, p. 281).
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Outro aspecto tipico da pesca € que, apesar de haver uma separacao no trabalho
artesanal pesqueiro clarificado no saber sofisticado do mestre, esse processo nunca
representou uma separacao rigida, agudamente hierarquica e autoritaria dos que
planejam frente aos que executam o trabalho, visto que os homens embarcados formam
uma sociedade regida pelo igualitarismo, pela parceria e por lagos de afetividades
familiares (CORDELL, 1989; KOTTAK, 1966; RAMALHO, 2006), diferentemente do que
aconteceu com a pesca industrial inglesa (TUNSTALL, 1969), japonesa (COMITINI, 1966)
e brasileira (MALDONADO, 1986), onde os que estavam em terra passaram a definir o
que seria executado no mar dentro de uma complexa e extrema verticalizagdo do
trabalho, que saia do continente e atingia a vida maritima, vale aludir, o por teleoldgico foi
instrumentalizado de fora, pelos desejos expansionistas do capital e nao pela
sociabilidade do trabalho pesqueira. Assim, como aconteceu com outras empresas
criadas pelo mundo mercantilizado, ocorreu uma separagao do capital frente ao trabalho
num amplo sistema gerencial, que referendou a supremacia e comando extrinseco do
saber frente ao fazer, do trabalho intelectual em relagcdo ao manual; e mesmo quando as
caracteristicas do oceano cobravam a existéncia de conhecimentos profundos dos
trabalhadores, que compunham os barcos patronais, sobre os mares e os pescados, isso
ndo deixou de fazer com que a previa-ideacdo, a teleologia pesqueira, reproduzisse os
valores capitalistas, assim como o sistema de cooperacao no trabalho.

A exemplo disso, em romance datado de 1904 e que recebeu o titulo de O lobo do
mar, Jack London narra a histéria do noruegués Lobo Larsen, capitdo do barco escuna
Ghost destinado a caga de focas no mar do Pacifico, para a industria de pele na Europa.
Ao mesmo instante em que revelava a vida e o comportamento do mencionado capitao,
London ofertou dura descricdo de um cotidiano maritimo estruturado sob valores da
sociedade capitalista, no que ela tem de mais individualista, competitiva e desumana, cuja
coloracdo foi avivada intensamente no micro-mundo da embarcacao ilustrado pelo
brilhante escritor. Na escuna Ghost, o trabalho dos seus tripulantes desnuda os
imperativos da existéncia mercantil, ao voltar-se, segundo o personagem Humphrey Van
Weyden, para “uma sérdida existéncia, a cagar focas para alimento da vaidade das
damas que |Ihes vestem a pele” (LONDON, 2001, p. 93), onde “a insensibilidade daqueles
homens, aos quais a organizagdo industrial entrega a vida de outros homens, era
espantosa” (Idem, p. 62).

Afirmar que o trabalho assume caracteristicas extrinsecas, ndo € o mesmo que

reduzir o fazer do operariado, de modo geral, a algo sem subjetividade, pois isso seria
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impossivel. Qualquer trabalho necessita da incorporagdo de um saber, por mais limitado
gue seja 0 mesmo. Entrementes, o fazer se impde como parte de um saber que é definido
sem sua participacdo e pleno dominio do campo produtivo nas empresas. Nessa etapa,
de extragdo maior de capital, “o trabalhador tornou-se um apéndice da maquina, que s6
requer dele a operagdao mais simples, mais monétona e mais facil de aprender” (MARX;
ENGELS, 2006, p. 40), empobrecendo seu trabalho e, com isso, sua vida.

Todavia, com a expansao do capitalismo, emergiu uma nova classe de
profissionais, que passou a intermediar o éxito do empreendimento capitalista, com
dominios formais do saber (engenheiros, administradores, quimicos, gerentes, etc). Esses
profissionais tornaram-se essenciais para o controle, o disciplinamento, o parcelamento
produtivo e o funcionamento das empresas em busca da mais-valia e, dessa maneira, da
supremacia do capital sobre o trabalho. A magnitude desse processo alimentou-se de um
amplo sistema de regulamentagdo societdria realizado pelo Estado capitalista, da
educacdo da forca de trabalho, do vigor das grandes corporacbes, da producdo e
consumo em massas e de uma racionalidade especifica e calculada, tendo no modelo
fordista forte aliado no decorrer do século XX (ANTUNES, 2005a%; HARVEY, 2006%).

Na pesca artesanal mesmo o mestre, que é reconhecido por sua exceléncia no
saber-fazer para conduzir o barco e os homens no mar, tem que ouvir os demais
trabalhadores pesqueiros. O trabalho cooperado da companha ou parceria exige isso,
pois 0 mestre reconhece nos demais pescadores qualidades e capacidades produtivas
indispensaveis ao éxito no mar. Ao observar, diretamente, o trabalho dos pescadores em
alto-mar e estabelecer conversas com mestres suapenses, eles me ressaltaram a
necessidade de sempre escutar e decidir em conjunto, com toda equipe de pescaria,

acerca do trabalho e dos rumos a serem tomados no mar.

89 “Iniciamos, reiterando que entendemos o fordismo fundamentalmente como a forma pela qual a indUstria e o processo de trabalho
consolidaram-se ao longo deste século, cujos elementos constitutivos basicos eram dados pela produgdo em massa, através da linha
de montagem e de produtos homogéneos; através do controle dos tempos e movimentos pelo crondmetro taylorista e da produgdo em
série fordista; pela existéncia do trabalho parcelar e pela fragmentagéo das fungdes; pela separagdo entre elaboragdo e execugdo no
processo de trabalho; pela existéncia de unidades fabris concentradas e verticalizadas e pela constituicdo/consolidagdo do operdrio-
massa, do trabalhador coletivo fabril, entre outras dimensdes. Menos do que um modelo de organizagdo societal, que abrangeria
igualmente esferas ampliadas da sociedade, compreendemos o fordismo como o processo de trabalho que, junto com o taylorismo,
predominou na grande industria capitalista ao longo deste século’[grifos do autor] (ANTUNES, Idem, p. 25).

9 “A separagdo entre geréncia, concepgao, controle e execugao (e tudo isso significa em termos de relagdes sociais hierarquicas e de
desabilitaco dentro do processo de trabalho) também ja estava bem avancada em muitas industrias. O que havia de especial em
Ford (e que, em ultima andlise, distingue o fordismo do taylorismo) era a sua vis&o, seu reconhecimento explicito de que produgéo de
massa significa consumo de massa, um novo sistema de reprodugdo da forca de trabalho, uma nova politica de controle e geréncia do
trabalho, uma nova estética e uma nova psicologia, em suma, um novo tipo de sociedade democratica, racionalizada, modernista e
populista” (HARVEY, Idem, p. 121).
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E o seguinte: tudo tem que ter aquela unido. “Olha, a gente vai fazer
isso?”. Eles respondem: “Vamos!”. “Vamos fazer?”. “Nao”. “Entao, nao
vamos!”. Se nao for com acordo, nao da (José Edson, mestre, 41 anos).

Um bom pescador, um mestre, ele tem que ir também pelos outros
(Marco, mestre, 32 anos).

Os mestres sempre ouvem nods, ouvem todo mundo que ta ali, no

botezinho (Jorge, proeiro, 23 anos).
Portanto, o universo da decisdo e o controle do processo de trabalho séo
compartilhados por todos nao se restringindo a uma Unica pessoa, embora 0o mestre
ganhe o reconhecimento comunitario de ser ele o responsavel maior, por trazer em si a

exceléncia de um saber-fazer edificada pelo tempo no mar. Segundo Diegues,

[...] 0 mestre, em geral, ndo toma as decisbes sozinho. As decisbes sao
frutos do intercambio com a tripulagdo que também da suas opinides
durante a navegacao. Nisso reside um certo igualitarismo a bordo do
bote. O mestre ndo é nada sem uma boa tripulagao, que ele deve saber
manter (DIEGUES, 2000, p. 78).

Qualquer pescador tem que ser, dentro do possivel, trabalhador pleno, mesmo
gue o mestre seja a perfeigcdo desse processo. Uma das provas disso liga-se ao grande
numero de distintos pescados (variedades de peixes, por exemplo), cuja captura exige
modos plurais de manejos pesqueiros, de usos distintos de redes e, portanto, de ter uma

capacidade mais ampla possivel em ser pescador.

O mar tudo dentro dele d& peixe. Agora tem dia que da de rede, de
tarrafa, de linha. Por isso, a gente tem todas as armadilhas e de tudo
sabe o pescador (Genildo, mestre, 35 anos).

Ser um bom pescador é ele saber de pescar de tudo no mundo que fizer
negocio de pescaria. Tem que pescar de tarrafa, pescar de linha, pescar
de mergulho, pescar lagosta, pescar tudo, tudo, tudo que for de pescaria
ele tem saber fazer. Porque se nao der pra pescar lagosta, a gente vai
pescar de linha; se ndo der de linha e o mar tiver limpo, a gente vai
pescar (Gildo, proeiro, 45 anos).

Além disso, percebe-se que o emprego dos mais diversos instrumentos de pesca,
referenda a existéncia de uma aguda destreza e mostra que as “ferramentas” pesqueiras
estdo a servigo do trabalhador, como se fossem extensdes do corpo e do saber-fazer dos
embarcados em Suape. Na realidade, as “ferramentas” sdo apéndices dos atos produtivos
e concebidas pelas maos dos pescadores, que as criam, para serem Uteis a essa

sociabilidade do trabalho, e as subordina a sua habilidade e a sua agao artistica.
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As riqguezas do meio e objeto de trabalho da pesca cobram versatilidade de
manejo. Os peixes sao varios e varias sao as formas de melhor captura-los, porque “tem
dia que da de rede, de tarrafa, de linha” (Genildo, mestre), clarificando que ndo ha um
trabalho especializado que se volta para a captura de um anico produto, unilateralizando-
o. Ter como aliado a pluralidade de capturas confere melhores possibilidades aos
pescadores, de geragdo de renda e de sustento alimentar. Assim, “tudo que for de
pescaria ele tem saber fazer” (Gildo, proeiro), visto que s6 isso garante a maneira mais
correta de lidar com 0 mar e com suas potencialidades.

Entendo que todas essas questbes existem por ser a pesca artesanal uma
sociabilidade do trabalho, onde a vida individual e comunitaria ganha forma, conteudo e
razao de ser. Por sociabilidade do trabalho, compreendo aquelas sociabilidades gestadas
e estruturadas por alguns grupos societarios tendo por peso maior os valores de uso,
valores existenciais, afetivos - sem negar jamais o0 mercado na légica interna do seu fazer
produtivo - e que, por isso, congregam dindmicas materiais e representacionais que
encontram no trabalho dos individuos (posicao teleolégica) e em suas capacidades
criativas algo que lhes pertencem e que nele se realizam; fatores avivados pelo
sentimento de corporacdo que dai emerge. Ademais, sua forca de trabalho (fisica e
espiritual) esta sob o seu controle direto, bem como seus meios de producao; e nao do
capital, ao subordina-lo internamente & sociedade do trabalho pesqueiro®'.

Tudo isso também converge para os lagcos de irmandade que ha nas
embarcacodes, fazendo da pescaria territério de iguais. O barco é o lugar dos lagos de
pertencimento, que se fundamenta na ética do convivio solidario, irmanado, de iguais
(MALDONADO, op. cit; MOLLAT, op. cit.).

Atualmente, com o avango do modo de organizagdo toyotista e o declinio do
processo fordista, a subjetividade, a criatividade e o ndo parcelamento do trabalho sao
valorizados como elementos importantes da vida industrial, bem como a nocao de que
sua empresa é sua casa, a sua familia. Funda-se a dominagcdo em lagos afetivos do

trabalhador com o0 empreendimento e na sofisticagdo do saber-fazer dos mesmos.

91 Mesmo vivendo sob os marcos da totalidade do mundo capitalista, na suapense nao se operou uma ruptura do trabalhador em
relagdo aos seus meios de producéo, no sentido classico empregado por Marx: “Para transformar dinheiro em capital tem o possuidor
do dinheiro encontrar o trabalho livre no mercado de mercadorias, livre nos dois sentidos, o de dispor como pessoa livre de sua forca
de trabalho como sua mercadoria, e o de estar inteiramente despojado de todas as coisas necessarias & materializagéo de sua forca
de trabalho, ndo tendo além desta outra mercadoria para vender’ (MARX, livro 1, vol. I, 1982, p. 189). Isso se desdobrou na seguinte
condicéo: “O trabalhador trabalha sob o controle do capitalista, a quem pertence seu trabalho. O capitalista cuida em que o trabalho se
realize de maneira apropriada e em que se apliquem adequadamente os meios de produgdo, ndo se desperdicando matéria-prima e
poupando-se o instrumental do trabalho, de modo que sd se gaste nele o que for imprescindivel a execugéo do trabalho. Além disso, o
produto é propriedade do capitalista, ndo do produtor imediato, o trabalhador’ (MARX, Idem, p. 209).
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Certamente, Ford tinha consciéncia de que operarios nao eram “gorilas
domesticados”, s6 que procurava resolver o dilema da organizagao
capitalista pelas iniciativas “educacionais” extrafibrica. O toyotismo, ao
contrario, por meio da recomposi¢ao da linha produtiva, com seus varios
protocolos organizacionais (e institucionais), procura capturar o
pensamento operario, integrando suas iniciativas afetivo-intelectuais nos
objetivos da producdo de mercadorias. E por isso que, por exemplo, a
auto-ativagdo centrada sobre a polivaléncia, um dos nexos contingentes
do toyotismo, é uma iniciativa “educativa” do capital, € — entre outros —
um mecanismo de integracdo (e controle) do trabalho a nova l6gica do
complexo produtor de mercadorias (ALVES, 2000, p. 55).

Ha uma juncdo no processo de acumulacdo flexivel do planejamento e da
execucao no operariado sem que isso possa colocar em xeque a expansdo capitalista.
Pelo contrario, da maneira como isso é procedido, reforca-se a l6gica do valor de troca. O
operariado tem que saber executar uma série de atividades e pensa-las também. Nao s6
o saber-fazer é capturado pelo capital, mas as acodes criativas estimuladas para a
superacao de problemas produtivos legitimam o dominio do empresario, pois ambas
apontam sempre para dentro do capital, para supremacia da vida mercantilizada, ao
incorporar o valor de mundo do capital dentro do pér teleolégico e de suas respostas
criativas. A entrada de novas tecnologias (microeletrbnica, por exemplo), do trabalho
morto, ndo se tornou incompativel com a construgdo de mecanismos sofisticados de
elaboragdo de “um novo tipo de exploragdo do trabalho vivo” (ALVES, Idem, p. 64),
porque, hoje, se precisa muito do saber-fazer de homens e de mulheres, em aguda
sofisticagédo, fato que confere também outras nuances ao processo de estranhamento,
gragas ao maior refinamento e sutileza de tais mecanismos ai envolvidos.

Na sociabilidade regida pelo capital, o capitalista determina o que o trabalhador
produzira como valor de uso regido pelo trabalho abstrato, que é internalizado e
externalizado no pér teleolégico de seus assalariados(as). O que acontece é que o por
teleolégico e as alternativas elaboradas determinam-se pela situagao subalterna que os
grupos ocupam no processo de producdo e reproducdo do capital, cujas instauracdes
dao-se no uso do que se faz da forca de trabalho e, portanto, no exercicio das
potencialidades humanas definidas sob a luz das vontades capitalistas. O operario é um
elemento sintese disso.

Diferentemente do que acontece com o saber-fazer e os lagos afetivos edificados
no cotidiano das empresas toyotista, o p6or teleoldgico pesqueiro nao se volta para atender
aos designios absolutos do capital, mas busca — a todo custo - a supremacia da
sociedade do trabalho, da parceria, da companha, da forga da cooperagao simples. Por

isso, entre os pescadores suapenses, o dominio intrinseco do trabalho é o ponto
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nevralgico da ideologia e do sentimento corporativo de liberdade, que se reforca pela
condi¢do de posse dos instrumentos de trabalho e de seu saber-fazer, sendo guiados por
uma teleologia que afirma a sociabilidade do trabalho.

Deter barco individualmente (ou coletivamente pela companha) e, principalmente,
o dominio de seu saber-fazer opde-se a opressao, para os pescadores.

Vocé trabalha no que é seu e ninguém te domina. Vocé vai quando quer
em seu trabalho (Seu Gidinha, mestre, 70 anos).

De fato, ha, na pesca, uma identidade ineliminavel entre trabalho e capital, que
justifica o “ninguém te domina” (Seu Gidinha). Aqui se explicita, guardada as diferencas
sociohistéricas, ndo haver um isolamento entre “o caracol e sua concha”, com a
conversao desses elementos em capital, como escreveu Karl Marx, sobre os artifices, em

O capital.

Em geral, o trabalhador e seus meios de producdo permaneciam
indissoluvelmente unidos, como o caracol e sua concha, e assim faltava a
base principal da manufatura, a separagao do trabalhador de seus meios
de producao e a conversao desses meios em capital (MARX, Livro 1, vol.
, 1982, p. 411).

Outro elemento relevante acerca da cooperagdo na pesca, que vai justificar o
sentimento de autonomia, é a reparticdo do ganho monetario. Em Suape, o quinhdo —
forma de divisdo do resultado do trabalho e da cooperagao simples — tipico do regime de
companha ou parceria na pesca nao permite a criagcado de um excedente que seja capaz
de transformar o mestre, principalmente, e/ou outro pescador em capitalista, pois nenhum
consegue acumular para além de possuir seu proprio barco, no maximo.

No quinhdo, se pescarem trés homens, dividi-se o produto final em cinco partes (a
dos homens, uma da rede e outra do barco). Quando o mestre ndo possui embarcacao a
parte do quinhao da rede é dele, pois essa armadilha fica sob seus cuidados e reparo, e 0
quinhao do barco é do proprietario (um fundo de manutencédo de ambos). O proprietario
ou 0 mestre & o responsavel pelo repasse do produto a um intermediario, que sao,
normalmente, parentes ou compadres. Quando os pescadores vendem a producao, o
fazem na localidade ou feira proxima situada na sede do municipio.

O quinhao possibilita a existéncia de dois fendémenos: (1) firma um processo mais
igualitario entre os trabalhadores pesqueiros, que o0s tornam “parceiros, sOcios,
companheiros no mesmo barco e, literalmente, na batalha pela sobrevivéncia”

(RAMALHO, 2006, p. 102); e (2), principalmente, refuta a dindmica de acumulagédo de
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capital na localidade por parte dos pescadores, ja que prende o ganho a um modo
antagdnico a expansao e dominio do capital®.

Essa forma de cooperacdo simples funciona como uma norma, um coédigo de
honra que deve ser respeitado e nunca infringido, cujo respeito ao trabalho e seu saber-
fazer ndo deve ceder lugar a exploragdo entre os proprios pescadores artesanais de
Suape, pelo mestre ou qualquer um deles que detenha a posse do barco e das
armadilhas.

Aqui, sempre foi assim (seu Neneu, mestre, 67 anos).

Tem que respeitar isso, porque aprendemos assim e ensinamos assim,
sabe. E considerar a vocé mesmo e os camaradas que tao tudo junto.
Somos todos iguais (Jorge, proeiro, 23 anos).

Ressalvando, mais uma vez, as especificidades historicas, assim como na idade
média em que as corporagfes “procuraram impedir coercitivamente a transformacao do
mestre artesdo em capitalista” (MARX, Idem, p. 353) a partir do acumulo de capital, a
cooperagao simples artesanal traduzida no regime do quinhao (parceria) representa isso
na pesca artesanal suapense. A arte da pesca seria inconcebivel subordinada ao
assalariamento e/ou & gestacao de capitalistas internamente ao setor®.

E essa arte que possibilita - dentre outros aspectos - forte resisténcia a
proletarizagéo, que significaria a perda de autonomia e poria em xeque a forga da
sociedade do trabalho, pois a idéia de liberdade dos pescadores nasce, em suas
representagdes, vinculada a nogcao da arte da pesca e das suas objetivagbes. De fato,
“reside nessa arte de pesca, como meio de producao (caracteristica do fator trabalho), um
fator fundamental na compreensdo da resisténcia a proletarizagdo tantas vezes
demonstrada pelos pescadores artesanais” (DIEGUES, 1983, p. 202).

No que diz respeito a isso, gostaria de narrar um fato interessante. Seu Macau, ao
chegar em Suape vindo de Recife ha alguns anos, buscou inserir uma légica mais
capitalista de trabalho na pesca suapense e que era comum aos pescadores de Brasilia

Teimosa, cuja dindmica tinha uma relacdo mais mercantil quando comparada a Suape®.

92 Raul Brandéo (s/d) cita a presenga desse mecanismo, o quinh&o, na pesca artesanal portuguesa nos anos de 1920.

93 Até mesmo em comunidades de pescadores em que impera mais fortemente marcos capitalista da organizagao produtiva, levando-
0s a um grau de auto-exploracéo, ndo se instituiu o trabalho assalariado, especialmente devido & resisténcia conferida a este modelo
por esses trabalhadores, no intuito de salvaguardar, em alguma medida, parte de sua autonomia. Violeta Loureiro (1987) ao pesquisar
as condi¢bes que produzem e moldam a pesca artesanal de uma localidade da regido amazénica e sua crescente subordinagdo as
préticas do capital identificou que “ndo se encontra o trabalho assalariado na produgdo artesanal na érea. Alids, ha uma flagrante
resisténcia ao assalariamento na pesca artesanal” (Idem, p. 53).

9 Encontrar-se num mundo mais mercantilizado do que em Suape ndo é 0 mesmo que afirmar que a pesca artesanal existente em
Brasilia Teimosa seja genuinamente capitalista.
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Todavia, a iniciativa ndo obteve éxito, sofrendo resisténcias. Como se fora ainda uma
corporacado, as normas estranhas ao cotidiano de trabalho e sua funcionalidade nao foram
admitidas por nenhum trabalhador da pecaria local por infringir mudancas que levariam a
diminuicdo da autonomia deles, obrigando seu Macau a trazer pescadores de fora para
tocar seu barco.

Uma das questdes centrais era a maior permanéncia de tempo no mar. Buscava-
se auferir maiores lucros, a partir do trabalho excedente dos préprios pescadores. Desta
feita, os trabalhadores do mar de Suape nao passam mais que 2 dias no mar e, para que
houvesse um acumulo de capital, era necessario que isso fosse mudado®.

Cabe ressaltar que o problema ndo se localiza no tipo de embarcagdo e na
capacidade de armazenar gelo, para que o produto ndo fosse perdido no mar, porque,
como o barco de seu Macau, os botes sdo da mesma estrutura e, portanto, ndo distintos
dos demais da propria localidade, de Suape. Alias, ele comprou sua embarcagéao na praia
suapense.

O ocorrido nos foi externado pelo Seu Macau:

Entrevistador: Por que os pescadores ndo querem passar mais tempo no
mar trabalhando, como em Brasilia Teimosa?

O pescador daqui ndo faz isso, ndo. Nao passam mais de uma noite fora
de casa, nao.

Entrevistador: Por que existe essa diferenca?

Cada praia tem um estatuto, uma maneira deles trabalharem, e aqui eles
nao querem passar esse tempo, 08 (oito) ou 10 (dez) dias. Por isso, eu
trago pescadores de Brasilia (Teimosa).

Entrevistador: Ja tentou trabalhar com algum pescador daqui?

Tentei. Tentei mas nao deu certo, ndo. Foi por causa disso: eles nao
ficam 14 fora muito tempo. L& em Brasilia [Teimosa], se vocé for 14 fora
arriar uma rede, passar 01 (um) dia, ndo arruma pescador, ndo. L4 ou
vocé tem um barco pra passar de 5, 10 a 12 ou ndo arruma pescador,
nao. O barco fica na praia e ndo arruma pescador. Ja aqui € o contrario,
pois vocé tem que ter um barco que va todo dia e venha, porque se for
passar mais de 2, 3, 10 dias no mar nao arruma néo.

Entrevistador: Mas eles justificam o por qué?

Simplesmente, pescador ¢ indio. Eu falo mal e ndo admito ninguém falar.
Pescador € indio. Eles aqui dizem: “Eu vou ficar 1& fora nada, rapaz.
Quem tiver seus barcos pra passar 8 ou 10 dias |a fora que va, que eu

9 Kautsky no cléssico livro A questao agrdria analisou que a permanéncia do camponés na Europa encontrava justificativa na auto-
exploracdo que submetia a si mesmo e a sua familia, através do uso excessivo da forca do trabalho. Nesse sentido, segundo este
autor (1986, p. 100), “o pequeno lavrador ndo sé mete o chicote em si mesmo, mas dele também se serve para pér a trabalhar,
igualmente, a sua familia”; e prosseguia dizendo, de maneira enfatica, a quem defendia a “qualidade” da economia campesina diante
do grande estabelecimento agricola: “E necessario ser um admirador fanatico da pequena propriedade para ver qualquer vantagem
nessa coacdo que ela exerce sobre seus trabalhadores, coagdo que os transforma em simples animais de carga e cuja vida toda,
exceto nas horas de dormir ou de comer, ndo passa de tempo exclusivamente dedicado ao trabalho” (KAUTSKY, Idem, p. 100).
Particularmente, no que diz respeito a pesca artesanal, diversos estudiosos brasileiros (BONIN, 1984; MELLO, 1985; LIMA, 1995;
LOUREIRO, 1985; 1987) ilustram a mesma questao, ou seja, os pescadores submetem-se a uma rotina de excesso de trabalho para
continuarem a existir enquanto trabalhadores “autdnomos”, produzindo o que Marx chamou de mais valia absoluta.
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mesmo ndo vou nao. Pronto!”. Agora ja 14 em Brasilia, eles dizem: “Eu
vOUu passar pouco tempo e vim, rapaz. Eu tenho familia pra da de comer,
pra sustentar, rapaz” (Macau, proeiro, 66 anos).

O que seu Macau nos mostra é que a logica de trabalho dos pescadores
artesanais de Suape rechaga formas que busquem controlar seu tempo e leva-los, com
isso, a um movimento de acumulo capitalista como algo central em sua atividade,
negando a atender a logica do sobre-trabalho. O valor de uso, como se vé, € mais
importante que o valor de troca e, por ele, passa a autonomia desses homens,
distinguindo-os dos trabalhadores pesqueiros de Recife, cuja vida é regulada — mais
fortemente — pelas questdes mercantis.

Além disso, ha outro aspecto que merece ser frisado. Quando seu Macau diz que
“cada praia tem um estatuto, uma maneira deles trabalharem” ele esta explicitando
reacdes e insergcdes ao jogo do processo totalizante de expansao capitalista, onde grupos
se incluem e/ou resistem distintamente pelas inUmeras mediagées ja frisadas, que fazem
parte de seu cotidiano e das suas condicbes objetivas de vida.

Somando-se a tudo isso, agrega-se a expressao elaborada por Macau, da qual a
pesca é regida por um estatuto, associacao, regulamento, que se impde na qualidade de
uma forma comunitaria de vida no trabalho da pescaria, revelando um sentimento e uma
pratica remanescente das corporagdes de oficio, de uma cultura do trabalho.

Tal fenbmeno deu-se diferentemente na Franca, onde os lacos tradicionais de
trabalho foram utilizados pelo capital pesqueiro patronal como forma de extracdo do
trabalho excedente e de melhor controle sobre os pescadores (BIDET, 1974)%.

Mais uma vez, isso revela que cada grupo societario, embora esteja conectado
pelos marcos do capital, participa da totalidade societaria de maneira distinta, por conta
de suas mediagcdes singulares e/ou processos de imposicées totalizantes, que
diferenciam fracdes de classe e agrupamentos sociais, clarificando-se nas formas

particulares de sua integracéo ao capitalismo.

% Friedrich Engels, em texto redigido em 1875, advertiu acerca da impossibilidade de formas de cooperagao tradicionais de trabalho
na pesca e no campesinato — particularmente a do artel — serem uma oposi¢do consistente ao capitalismo, pois acabariam sendo
usadas como mais um dos mecanismos de exploragdo efetivados pela expanséo e controle do capital: “Os artéis sdo fundados sobre
a base de um contrato firmado por todo os seus componentes. Se seus membros ndo podem reunir o capital necessario, 0 que ocorre
com freqUiéncia, por exemplo, na produgéo de queijos e na pesca (para a compra de redes, barcos etc.), o artel cai nas garras do
usudrio, que lhe empresta, a juros exorbitantes, o dinheiro requerido e que, a partir deste momento, se apropria da maior parte das
rendas que o artel obtém com seu trabalho. Contudo, sdo ainda mais ignominiosamente explorados o0s artéis que se alugam
coletivamente a um patrdo como um conjunto de trabalhadores assalariados [...] O predominio que esta forma tem na Russia prova,
naturalmente, que existe no povo russo uma acentuada tendéncia & associagéo, mas ndo demonstra, absolutamente, que este povo
possa saltar, ajudado por esta tendéncia, do artel para a sociedade socialista” [grifos do autor] (ENGELS, 1982, p. 148-149).
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O que fica claro é que a arte de pescar desses homens suapenses rebela-se
frente a possibilidade de controle do seu tempo por parte de outrem ou de uma logica
extrinseca ao estatuto local de trabalho, ao seu sentimento de corporacao. Por isso, o
irredentismo explode diante de injuncdes que tentam subordinar a arte do trabalho e/ou
separar o caracol de sua concha, fato contido na frase: “Quem tiver seus barcos pra
passar 8 ou 10 dias la fora que va, que eu mesmo ndo vou nao. Pronto!”. Ha, assim, uma
cultura com marcas seculares de um trabalho que resiste e que se recria no tempo e no
espago, expressando sua rica sociabilidade e suas insurgéncias diarias contra a
supremacia da vida mercantil.

Porém, acredito que algumas questdes devam ser ainda explicadas com vistas a
se entender melhor a sociedade do trabalho dos pescadores artesanais e sua
continuidade ao longo dos anos, da seguinte forma: (1) como um pescador se torna
mestre? (2) em quais aspectos a arte da pesca se diferencia das outras artes e qual a
sua relacao dela com a mestranca? Sao essas questdes que buscarei analisar no préximo

item deste capitulo.

2.5 - A Mestranca como Locus Privilegiado da Arte do Pescador Artesanal

Na pesca artesanal, o mestre e o dominio da arte da pescaria (em seu amplo
universo) sempre foram faces de uma mesma moeda. O saber-fazer é, aqui, o centro
desse casamento e da vida da arte de pescar, de sua sociedade do trabalho.

Como ja foi ilustrado, para ser pescador artesanal ndo basta sobreviver da
pescaria, mas compreender e conhecer plenamente 0s meios sobre quais usa e dirige
seu trabalho (DIEGUES, 1983). O fazer resulta de um profundo saber, especialmente
numa atividade como a pesca que exige uma rigorosa necessidade de relacionar
aspectos complexos, como vento, maré, ciclo lunar, tipos de cardumes, rede certa para
capturar determinados peixes, velocidade a impor na embarcacéao, profundidade da area
que se busca capturar os pescados, comando e coopera¢do entre homens no mar, ou
seja, o dominio de uma complexa cadeia de componentes socioambientais que vai do
planejar ao executar o trabalho.

Devido a isso, a pessoa do mestre é essencial na pescaria. Para a antrop6loga
Simone Maldonado, “falar-se de mestre e da mestranca é falar de algo universal e
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indissociavel a pesca [grifos da autora]” (1994, p.134), pois ninguém melhor do que esse
personagem para congregar todo um saber-fazer do oficio de ser pescador?’.

No passado, os mestres em suas oficinas tinham o dominio de todo processo de
producdo, que ia das fases de organizacao até chegar a execucao das tarefas. Quem
planejava as atividades nunca se encontrava dissociado do espago de execug¢do do
trabalho, e, por isso, ndo existia uma hierarquia extrema, uma separagao entre classes
sociais ou de quem planejava e executava o trabalho. Nao havia, entdo, uma dissociagéo
entre trabalho e capital.

Ademais, o papel do mestre era essencial, pois sem ele ndo existiria corporagéo
de oficio e difusdo de uma arte, de um artesanato, e, portanto, de um conhecimento que
poderia ser passado a cada geragcdo oralmente, patrimonialmente, no ato de ver e
aprender fazendo. Mesmo se encontrando sob o comando do mestre, o resultado da obra
era a confluéncia de um trabalho coletivo, porque “o mestre e seu aprendiz ou empregado
trabalhavam na mesma sala e utilizavam os mesmos instrumentos” (HOLANDA, op. cit., p.
142), buscando desenvolver a mesma técnica de trabalho na execugao da obra, impondo
ao produto a marca daquela oficina, do seu estilo.

O manejo da técnica era compartilhado, pois o préprio trabalho necessitava disso.
Ademais, esses homens estavam no mesmo espagco em que observavam, analisavam e
aprendiam o que o mestre fazia e/ou repassava em sua pratica diaria. Enfim, a arte era

compartilhada para que pudesse ser realizada®®.

97 Vale salientar que o mestre é personagem também comum a diversas atividades artesanais que existem até hoje em varias
localidades brasileiras.

9% Evidentemente que ocorriam situagdes, em determinados oficios, onde a relagdo do mestre com os aprendizes assumiram, no
decorrer do tempo, carater de opressao e de impessoalidade, desconfirmando uma suposta representagdo de existéncia amplamente
igualitaria entre esses trabalhadores, seja na Europa, seja no Brasil (como ja foi revelado com a questéo do trabalho escravo). Muitos
mestres artesdos necessariamente nao eram, portanto, condutores de um mundo idilico e instauradores de uma vida comum imune as
influéncias degenerativas das sociabilidades mercantilizadas, como aconteceu com o avango da economia capitalista e, com isso, a
quebra e a concentragdo de oficinas nas maos de poucos artifices capitalizados entre os séculos XVIIl e XIX na Franga (DARNTON,
1986) e na Inglaterra (THOMPSON, 1987). Nesse sentido, muitas corporagdes ndo eram exemplos de democracia ou de uma
completa auséncia de rigidez hierrquica, visto que formas de poder sempre estiveram presentes nos grupos sociais, em graus
distintos. Porém, é inegavel que muitas oficinas dos artifices detinham sociabilidades mais igualitarias entre seus membros e, por isso,
maior autonomia de condugdo de seus trabalhos frente a outros setores. Varias corporagdes comecaram a se descaracterizar com o
rompimento dessas situagdes, pelas imposi¢des desfechadas em decorréncia da expanséo de uma economia de mercado baseado na
producéo capitalista, que tinha nos artifices e nos regulamentos das suas profissdes varios empecilhos: ndo separacdo dos meios de
producéo, prote¢do externa frente ao mercado, relagdes rigidas de trabalho, producéo localizada e outras. Nesse sentido, ao estudar o
caso do massacre de vérios gatos ocorridos por trabalhadores de uma oficina artesanal de Paris, Darnton mostrou situagdes de
exploragdo e insubordinagdo dos trabalhadores dessa corporagéo. Assim, refletiu o historiador: “Os historiadores tendem a tratar a era
da fabricacéo artesanal como um periodo idilico, antes do inicio da industrializag&o. Alguns até descrevem o pessoal da oficina como
uma espécie de familia ampliada, na qual patrdo e empregados faziam as mesmas tarefas, comiam a mesma mesa e, algumas as
vezes, dormiam debaixo do mesmo teto. Serd que alguma coisa aconteceu para envenenar a atmosferas das graficas de Paris, por
volta de 17407 Durante a segunda metade do século XVIII, as grandes graficas, apoiadas pelo governo, eliminaram a maioria das
oficinas menores e uma oligarquia de mestres assumiu o controle da inddstria. Ao mesmo tempo, a situagdo dos empregados se
deteriorou” (DARNTON, Idem, p. 108).
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O termo mestre é originario de duas palavras latinas magisterium e magister, cujos
significados podem ser 0 que ensina, aconselha, conduz e/ou guia na elaboracdo de uma
obra. A origem da pratica da mestranca esta presente desde a idade média, visto que “é
na antiga organizagdo dos mesteres que o termo mestre assume o seu significado. O
mestre dirige a oficina, mas, ao dirigi-la, ensina e simultaneamente, cria uma obra [grifos
do autor]” (SERRAQ, vol. lll, 1971, p. 48). S6 existe mestre porque ha uma arte a ser
aprendida, produzida e repassada.

Isso ainda é muito presente na pesca artesanal de Suape, pois o mestre atua
como um educador de uma arte que é difundida em seu sistema de ensino, em seu saber-

fazer pesqueiro, sendo um guia do mundo aquatico.

O mestre se compara a um professor. Vocé ensina, € o mestre. O mestre
sabe pescar (seu Milton, mestre, 67 anos).

Ser o mestre é ser 0 guia da tripulacdo. O pessoal ta indo em prol
daquilo, confiado nele. O camarada diz: “Vamos pescar com quem?”.
“Com o mestre”. “Entdo, vamos. Ele sabe” (Conrado, mestre, 39 anos).

Sem duvida, como ressaltou seu Milton, o mestre de pescaria “se compara a um
professor”. Professor que se faz “o guia da tripulacdo” (Conrado), transmissor da
confianga pautada no dominio de uma arte, a de ser pescador artesanal.

O mestre é praticamente uma instituicdo, pois armazena em si um patriménio
societario. Ele é o responsavel pela prévia-ideagao da arte, o planejamento de todas as
etapas, a organizacdo do grupo de trabalho e o nascimento da obra. Elementos que
devem ser sempre divididos com os demais trabalhadores de sua oficina maritima, em
prejuizo de se ndo obter uma boa qualidade produtiva. Seu comando néo é arbitrario e
nem se apodia em dogmas transcendentais; ele se edifica pela experiéncia e capacidade
reconhecida por todos no mundo pratico do saber-fazer, e se articula a um didlogo ao
mesmo tempo vertical [do responsavel] e horizontal [do trabalho coletivo e voluntario] com
os membros da unidade de producao, cujas relagdes de trabalho assentavam-se, na
grande maioria das situagdes, em vinculos pessoais e diretos. Sem dulvida, na pesca
artesanal, “os lagos de familia e a pratica da mestranga amparam, alimentam e se
projetam umbilicalmente” (RAMALHO, 2006, p. 162).

Os perigos inerentes ao mar cobram que a tripulacdo tenha também amplo
conhecimento dos fatores que envolvem seu trabalho. O mestre compreende essa

importancia, pois se o dominio do saber-fazer pesqueiro nao for socializado (é claro que
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nao na plenitude do mestre, porque isso leva tempo e decorre de capacidades individuais)
junto aos embarcados o risco de morte em alto-mar seria elevado.

A cooperacao de saberes e de fazeres nao é s6 necessaria, € a prépria razao de
ser da pesca artesanal, da companha. Todos os pescadores, devido a socializagao entre
eles desse saber-fazer, sentem-se e se auto-intitulam, em Suape, de artistas do mar,
porque pescar, de alguma maneira, ja € arte, ndo no mesmo nivel do mestre.

Por exemplo, os proeiros devem ter qualidades que os credenciam para executar
seu trabalho, de colocar e retirar a rede na agua com precisdo, por os covos, dialogar com
o ritmo do mar no momento da despesca, mostrando-se habeis em seu saber-fazer. Sem

esse requisito, a pescaria pode fracassar.

Jogar a rede na agua nao é facil, ndo. Por isso, pescaria é negdcio de
inteligéncia da pessoa (seu Milton, mestre, 67 anos).

Se ele tiver técnica, ele pode se enrolar na rede. Por exemplo, o dedo
pode se enrolar na malha e rasgar o dedo. Para tirar a rede da agua,
vocé tem que ir pelo balango do mar (Marco, mestre, 32 anos).

Todo pescador tem que ser talentoso (Alberis, proeiro, 52 anos).

Pra colocar a rede no mar tem que ter técnica. Pra despescar [tirar a rede
do mar] é no mesmo sentido (Conrado, mestre, 39 anos).

No mar, a gente faz tudo. O que aparecer o pescador tem que fazer
(Joaquim, proeiro, 25 anos).

O mestre tem que zelar por tudo: pelo barco, pela rede, pelos caminhos.
Todo mundo tem que respeitar ele. E o mestre quem diz o que fazer, mas
eles ja sabem o que fazer, o que tém que fazer (seu Neneu, mestre, 67
anos).

O saber-fazer, assim, torna-se uma condigdo basica para o exercicio da pesca
artesanal, de dominio compartilhado e ch&o construtor de uma identidade comum entre os

pescadores, de uma mesma sociedade do trabalho. Algo similar é relatado por Luiz
Duarte em relagéo aos pescadores do Rio de Janeiro:

O saber fazer constituiria, de certo modo, o fundo comum a pratica
pesqueira que envolve todos os pescadores e que remete assim aguela
identidade abrangente [...]. Ele se consubstancia no dominio das praticas
mais imediatas ou técnicas do processo de trabalho, tais como o saber
atar (recolher a rede traineira), o saber puxar (recolher a rede de arrasto)
etc. [grifos do autor] (DUARTE, 1999, p. 93-94).

De maneira geral, para os maritimos de Suape, ha dois sujeitos que sao tidos

como exemplos da arte de pescar, embora eles sejam vistos - muitas vezes - como um
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s6: 0 mestre e o bom pescador. Aquele é o protétipo da arte de pescar, seu arquétipo
mais perfeito, e este o que ja possui todo dominio e pode transformar-se em breve num
mestre, mas que precisa ser colocado a prova para merecer a honraria da mestranca.

Tal prova surge em decorréncia das préprias circunstancias da pesca e da vida.
Contudo, o talento do bom pescador, para enfrenta-lo, ja € reconhecido pelo mestre,

mesmo que este ndo diga. Nao ha um cerimonial, mas o desafio do imprevisto.

Entrevistador: Quando é que o senhor virou mestre?

Quando eu comecei a pesca com meus tios, eles me ensinavam a
marcacao. Marcagbes das terras, dois oiteiros. Eu aprendi também.
Aprendi com os mestres que eu pesquei mais eles.

Entrevistador: Quando é que eles souberem que o senhor poderia ser
mestre?

Quando um deles tava doente, eu fui tentar. Eles ndo disseram nada,
nao; deixaram. Eu fui no lugar de um deles. Eles tavam comigo todo dia,
e isso se aprende, porque todo dia fazendo aquilo aprende (seu Gidinha,
mestre, 70 anos).

O siléncio dos mestres nado significou inseguranca, mas certeza. Seu Gidinha ja
tinha sido ungindo o suficiente nos caminhos dos mares e ganho o reconhecimento de
seus tios, que eram mestres, de que ele era também portador da arte de pescar em seu
sentido mais pleno, mais completo. Dessa forma, “eles n&o disseram nada, nao;
deixaram” (seu Gidinha) porque ja era 0 momento de enfrentar o desafio de conduzir o
barco e os homens no mundo aquético. Havia chegado, entdo, o tempo da mestranca
afirmado pelo siléncio discursivo de seus mestres.

Segundo o filésofo Gilles Deleuze,

[...] cada frase é também prenhe de tudo aquilo que nao diz, de contelido
virtual ou latente que lIhe multiplica o sentido e que se oferece a
interpretacao, formando um discurso oculto (DELEUZE, 1987, p. 21).

Em boa parte dos casos, é o pai quem prepara seu filho para ser mestre, quando
esse mostra interesse e qualidade. A pesca é uma atividade familiar, porém isso nao
confere ao filho a heranca obrigatéria da arte de pescar. O mestre € um educador, que

avalia e reconhece talentos dos proeiros, e ndo deve usurpar esse preceito.

Se o camarada se dedicar, ele, o mestre, tem que repassar. Isso é
importante. E uma profissdo (Conrado, mestre, 39 anos).

O meu filho comegou comigo, negdcio de puxando rede e tudo mais.

Depois aprendeu a mergulhar. Acabou-se. O homem ficou feito (seu
Milton, mestre, 67 anos).

135



RAMALHO, Cristiano Wellington Noberto. Embarcadigos do Encantamento: Trabalho como Arte, Estética e Liberdade na Pesca Artesanal de
Suape, PE. Tese de Doutorado em Ciéncias Sociais. Campinas, UNICAMP, 2007.

Ha um codigo ético balizado pelo reconhecimento do talento e, especialmente, na
dedicacdo dos que se tornardo mestres, habeis homens do mar. H4 um compromisso
corporativo, de um oficio, de uma cultura do trabalho, do qual o mestre ndo pode se
abster, porque ele “tem que repassar’ a arte de ser pescador. Basta, entdo, “o camarada
se dedicar” (Conrado). Sendo assim, o saber-fazer pesqueiro ndo é propriedade privada,
mas um bem comum que deve ser ensinado e difundido aos mais jovens.

Todavia, como em grande parte dos casos, essa arte torna-se herancga familiar e o
pai mestre o “pedagogo” do saber-fazer pesqueiro de seu filho. Uma educacao
profissional tecida durante varios anos junto ao pai, de modo diario, que revela manejos
nauticos e pesqueiros no ato de ouvir, ver, pesquisar e aprender fazendo. Ao fechar-se
esse circulo de aprendizagem, “acabou-se”, para seu Milton, ai “o homem ficou feito”, seu

filho também se transformou em um mestre de pescaria®.

Seu Mitton com seu filho Marco. Duas ié@ées
(Setembro/2005) - Foto da pesquisa (autora: SOUZA, Simone).

Entdo, o mestre tem o papel de permitir a continuidade da for¢ga da sociedade do
trabalho pesqueira, pois, quando ele educa um novo pescador e Ihe oferta condi¢cdes para

9 Diante do que ja foi elencado, a estruturagdo do processo de educagdo profissional dos pescadores assemelha-se, em larga
medida, ao antigo método de ensino efetivado pelos artifices, pelas corporagdes de oficio, cuja articulagdo acontecia da seguinte
maneira: “A eficacia formativa no conjunto do tirocinio das Corporagdes consistia, portanto, na participacdo em diversos momentos da
vida produtiva: a) atividade de trabalho sob constante orientagdo do mestre ou de quem lhe fizesse as vezes; b) vida extra trabalho
ligada ao ambito familiar do mestre ou a outras tramas de relagdes a ele inerentes; c) instrugdo geral basica para aquisicdo de uma
cultura pré-profissional adequada a atividade especifica de cada um” (RUGIU, op. cit., p. 49).
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atingir a honraria da mestranga, o ensina também o valor de uma cultura assentada na
igualdade, na irmandade, na afetividade, na centralidade do saber-fazer, da parceria.

Além de todo dominio da arte de pescar, um item assume valor preponderante
para que um pescador torne-se mestre: saber o sistema de marcagao. A marcacao € uma
forma de mapeamento do mar, seus caminhos e rotas mais seguras para se atingir os
pesqueiros. Sem a marcagdo, o mar assumiria ares de impessoalidade, territério sem
nexo, jornada sem diregao.

A marcagdo é elemento universal da pesca artesanal, existindo em inUmeras
regides do globo, seja no Canada (ACHESON, 1981), seja em Paises escandinavos
(ANDERSEN, 1980), seja no Brasil nos mais diversos estados (CASCUDO, 1957, 2002;
FORMAN, 1970; FURTADO, 1993; MALDONADO, 2000; RAMALHO, 2004).

No belo romance Mar inquieto publicado em 1954, o escritor Yukio Mishima
mostrou a existéncia desse fendmeno entre pescadores mais antigos de uma pequena

ilha japonesa chamada Utajima, quando fez a seguinte narrativa:

Para os pescadores mais experientes, esse pedago do oceano € tao
familiar quanto o quintal de suas casas, todos eles conhecem de cor cada
detalhe desse fundo do mar (MISHIMA, 2002, p. 15).

100
)

As marcas (0s pesqueiros ) sdo espagos produtivos no mar, os seus locais mais

piSCOSO0S.

Os pescadores artesanais, tanto de agua doce como marinhos, néao
procuram as suas presas ao acaso, mas as buscam em locais
especificos do rio ou do mar. Em termos ecol6gicos, tal comportamento
nao surpreende, visto que na natureza os organismos também nao estao
distribuidos uniformemente, mas sim em manchas. Essas sao
constituidas por percursos agregados que ocorrem em determinada area.
Transferindo esse raciocinio para a pesca, podemos supor que O
pescado é em geral encontrado agregado, em manchas, nos rios e
mares. Ou seja, 0 que o0s pescadores denominam como “pesqueiro” sao
na realidade manchas de pescado, ou locais onde determinadas espécies
séo encontradas (BEGOSSI, 2004, p. 223).

Desta feita, as marcas sao formas de apropriagéo do territério maritimo e de uso
das potencialidades daquelas aguas, em suas formas de gestéo. Ela (a marcagéo) é feita
de maneira triangular, utilizando pontos da terra como referéncias. O continente é uma
referéncia importante, ja que os pescadores ndo ultrapassam a plataforma costeira (ou

101
)

parede, que se situa aproximadamente a 21 milhas nauticas pelo fato de que fazer

100 Os pesqueiros também sao batizados (além de marcas) de langos, pedras ou pontos de pesca, sendo, independentemente das
referidas nomeacdes, definidos de locais de abrigo e de alimentagéo de indmeros tipos de pescados.
101 Uma milha maritima equivale a 1.852 metros. Entdo, para ir ao fim da plataforma costeira, navega-se cerca de 40 km mar-adentro.
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isso ndo os permitiria ver a terra, além do que a efetivacdo de tal deslocamento
prejudicaria a pescaria e envolveria grandes riscos de morte a tripulacdo, por conta da

tecnologia artesanal dos barcos e dos tipos das armadilhas de pesca utilizadas'®.

Os mestres dizem o seguinte: do mar, olhando os coqueiros e 0s morros
da serra. O pesqueiro fica no meio (Joaquim, proeiro, 25 anos).

Entrevistador: Como vocés marcam os pontos de pesca?

Tem que ter as terras proximas a praia e as terras atras. Tipo a cidade. A
gente ta correndo pra um lado e as terras da praia tdo parada e a detras
ta andando pra que lado a gente va, seja pro sul, se vai pro norte.
Sempre tem que ter as terras. E é no meio entre elas. Ponto fixo e o
movel. Ai, os pesqueiros tém seus nomes. Saiu do porto é Taci, Oituba,
Fundao, Raso, Canal, Forte Negro e as Paredes. A gente chega até as
paredes. Nao passa, ndao. A gente sabe que o mar |4 é com mais
profundidade (Genildo, mestre, 35 anos).

A gente marca por terra, como se fosse um tridngulo. Vocé marca aqui e
aqui e o barco no meio. Vamos supor vocé quer ir pra uma pedra. Vocé
olha assim um coqueiro la na terra e mais uns cinco km tem qualquer
outra coisa. Ai esse coqueiro tem que estar alinhado com a outra
marcacao que esta a cinco km dele. Chegar assim no meio & a marca
que vocé vai correr. Chegou no alinhamento vocé ja ta na pedra (Marco,
mestre, 32 anos).

Sobre isso, escreveu a antropéloga Simone Maldonado:

Um ponto fundamental a analise da marcagéo tanto dos bancos de peixe
como dos roteiros das embarcacoes é a utilizagdo dos “marcos da terra”
que é outro trago praticamente universal a pesca, muito significativo da
forma como nela se realiza a unidade entre terra e mar. Sao sistemas de
orientagdo dos pescadores, feitos dos sinais inscritos na natureza com a
paisagem da terra, com os seus “marcos” (MALDONADO, 1994, p. 108).

Esses pesqueiros e as rotas no mar sao trunfos importantes para que a pesca
exista e ndo seja atividade sinénimo de acaso. O conhecimento e a edificagdo desses
mapas cognitivos, que dependem da capacidade de descobri-los e memoriza-los, sao
bases essenciais do apice da arte de ser pescador, o tornar-se mestre. Por isso, a
marcacao possui o atributo de levar a pessoa a mestranca.

Entrevistador: E quando uma pessoa passa a ser mestre?

Quando comega a marcar. Se o0 cara quiser aprender a marcar, ele
marca. Tem pescador que sobe no barco e dorme, e acorda sé pra puxar

102 Segundo os pescadores suapenses, a parede é a Ultima grande pedra (ou arrecife), onde se situa o fim da plataforma costeira.
Apds as paredes (ou parede), a profundidade do oceano intensifica-se, pela existéncia de um declive acentuado. Assim, além do
fundo tornar-se inacessivel ou dificil para se utilizar a rucega (ancora), e as redes ndo conseguirem mais condi¢des de serem fixadas
com precisdo, 0 campo visual do pescador fica limitado, devido a auséncia de referéncias em terra, para que eles possam marcar 0s
caminhos e navegar com precisao. A plataforma costeira de Pernambuco é uma das menores no Pais.
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a rede. Agora tem outro que fica ligado. As vezes, a gente ndo sabe nem
se ele sabe marcar, mas quando a gente ta chegando a cinco ou dez
minutos do covo ele ja ta com a luva na mao, ele ja sabe. Esse pescador
ai ja ta ligado em alguma coisa. Esse ja sabe marcar. Mas tem aquele
pescador que o mestre tem que chegar no covo pra ele saber (Genildo,
mestre, 35 anos).

Memoria de mapas cognitivos marinhos incrustados no sistema de marcagéo, que
marca a passagem para a mestranga. “Ele marca” esse é o sinal da chegada a mestre.
Assim, a mestranga congrega o refinamento de conhecimentos nduticos, metereoldgicos,
habitos de diversas espécies de pescados, marés, ventos, ciclos lunares, coordenagao da
tripulagdo e memorizagao das rotas e dos pesqueiros. Tudo isso se informa e se articula,
formando um campo cognitivo complexo e rico, ja que a auséncia de combinagdo de um
desses componentes limitaria a acdo no mar ndo permitindo o desenvolvimento do
trabalho.

A arte de ser pescador detém uma alianga com o saber-fazer, para os maritimos

suapenses:

Pescar é arte. Um artista do mar é aquele que sabe fazer tudo no mar.
Sabe fazer tudo. Um artista da terra, um pintor, onde estiver ele faz a
pintura dele. E igual um cabra, um artista da pesca, no mar. E
desenrolado (seu Gidinha, mestre, 70 anos).

O bom pescador é o que domina a arte, porque todas as manhas ele
sabe. E saber o lugar em que o peixe estd, a pedra boa. Ai é arte (Marco,
mestre, 32 anos).

Eu comeco no motor e vou até a proa (José Edson, mestre, 41 anos).

Ele vai aprendendo a arte pelo tempo no mar (Gildo, proeiro, 45 anos).

O sentimento de saber-fazer “tudo no mar” produz e legitima a nogéo de “artista da
pesca”. A representacdo e a objetivagédo do trabalho na qualidade de arte, aqui entendida
e expressa por seu Gidinha, contém em si valores como o dominio de técnicas e de
habilidades voltadas a um determinado objeto e a compreensdo de seu funcionamento,
gue vém somar-se a certeza de que o pescador consegue desenvolver seu saber-fazer
em qualidade (“é¢ desenrolado”) nas diversas situagdes encontradas. Isso, para seu
Gidinha, aproxima o pescador do pintor, porque este “onde estiver ele faz a pintura dele”
externaliza seu saber-fazer, recriando-o constantemente no tempo e no espaco. Ao
compor essa compreensao de trabalho, seu Gidinha nao o separa da arte e, por isso, nao

distingue a sua atividade do trabalho artistico de um pintor, pois 0 mesmo, assim como o

139



trabalhador maritimo, domina um saber-fazer complexo. Assim, “pescar é arte”, na leitura
do referido mestre de pescaria.

Para Marco, “bom pecador é o que domina a arte”, sendo, entdo, aquele que
consegue, a partir de sua técnica e habilidade, voltar-se de modo consciente para um
determinado objeto e a multiplicidade de aspectos que o compdéem, concretizando sua
prévia-ideagdo na destreza do seu trabalho. Por isso, um artista sabe de “todas as
manhas”, € proprietdrio das maneiras necessarias a execugcdo do ato de ser pescador,
fato que o permite encontrar o “lugar em que o peixe esta”, por entender as manhas
desenvolvidas também pelos peixes. Aspecto que sé é alcangado com o passar dos anos,
visto que o pescador “vai aprendendo a arte pelo tempo no mar” (Gildo). Além disso,
dominar tudo € fundamental. Por isso, “eu comego do motor e vou até a proa” (Edson)
interligando etapas, verificando funcionamento e o exercicio articulado do saber-fazer
integrado da equipe no mar.

O que se encontra subentendido, de acordo com os argumentos dos pescadores
Gidinha, Marco, Gildo e Edson, é a valorizagao de todo o processo, cabe afirmar, a alma
da jungao entre arte e trabalho pesqueiro €, acima de tudo, 0 modo de como se realiza o
trabalho, apoiando-se na habilidade e destreza, posto que “onde estiver ele faz” seu
trabalho. Nos argumentos elencados acima, os pescadores ndo negam que a arte
encarna-se no fim, na captura do pescado, porque sem isso ndo existiria o artista do mar,
revelando seus atributos de modo concreto. Mas o resultado depende, sobremaneira, do
método, do uso correto de todos 0s processos e procedimentos que fazem parte da pesca
artesanal, do saber-fazer.

A arte do artista pesqueiro nunca se afasta do pescador por meio de uma
materialidade que, no seu fazer, lhe é externa, transformando-se em um objeto auténomo
gue ganha vida sem a presenga dele, porque a arte de pescar é, sem duvida alguma, a
arte de ser pescador. Tal questao apresenta aguda similaridade a andlise feita por Karl
Marx sobre o trabalho do artesdo, ja que, “aqui, o préprio trabalho é, em parte, a
expressao da criagao artistica e, em parte, sua prépria recompensa” (MARX, 1991, p. 92).

Caminhando em dire¢cdo muito similar, Rosilene Alvim (1972) constatou — sobre os
artesdos ourives de Juazeiro do Norte, CE — que:

O artista sendo definido como o que sabe fazer um produto completo,
sem a intervencdo da maquina, € que possui uma arte, uma
especializacao, o trabalho é posse sua. O operario de fabrica ndo pode
ser chamado de artista porque a maquina é quem faz tudo, o operario no
caso é um apéndice da maquina e, portanto, nao tem “arte” [grifos meus]
(ALVIM, 1972, p. 92).
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Esse é um aspecto importante e que deve ser analisado de maneira mais atenta.
A visdo presente nas belas-artes repousa sua avaliagdo muito mais no resultado do que
no método, pois se compreende que 0 processo nao possui igual valor diante da propria
terminacao artistica, a obra. Além do que, o0 método seria inescapavel a razao, segundo
Kant (1995) em Critica da faculdade de juizo. De acordo com o resultado, identificam-se
estéticas especificas, valores artisticos, qualidades incorporadas a uma determinada
forma (notas musicais, telas, madeira, gesso, livro e outros) e, até mesmo, o valor
pecuniario da arte. E ai que a arte se apresenta ao ser humano, tocando-o de inimeras
maneiras enquanto materialidade n&o presa a existéncia imediata.

Para Hegel, a arte atinge o ser humano mediada pela aparéncia (forma) que
assume e sé através disso pode evocar na humanidade sentimentos positivos. A arte é
um produto do reflexo espiritual encarnado em determinado objeto, que deve permitir as
pessoas educarem e moralizarem suas paixées e instintos, elevando suas almas e
sentimentos. Assim, a arte constitui-se em forma, objetos, sons, para satisfazer interesses
superiores do ponto de vista espiritual, que o ser humano representa por meio da
producao artistica. Advertiu Hegel,

E um erro pensar que, por impoténcia e limitagdo de meios, o homem,
ao criar obras de arte, limita-se apenas a representar, por assim dizer,
esquemas. A arte cria essas formas e sons sensiveis ndo para eles
proprios tais como existem na realidade imediata, mas para satisfagao
de interesses espirituais superiores; porquanto, vindos das
profundidades da consciéncia, aqueles sons e formas sdo capazes de
repercutir no espirito (HEGEL, 1996, p. 59).

Retomando a questdo do génio e de sua indissoluvel aliangca com a arte, Arthur
Schopenhauer observou na feitura da obra a transmisséo de algo imutavel no tempo e no
espaco, as ldéias; elas diferem da razdo por esta ser mutavel e transitéria, cuja
transmissdo da-se por meio da ciéncia. A arte seria a exposicdo de ldéias que nao se
curvam ao principio da razao, porque ela seria a propria coisa em si sem reparos
racionais, um sujeito puro, a autenticidade humana.

Nesse processo, a metafisica do belo surge como modo de bloquear sofrimentos
ocasionados pelo querer humano, sendo, por isso, uma forma privilegiada de
conhecimento das Idéias. Dessa maneira, o génio é fundamental como transmissor da
arte, de expositor de Idéias traduzidas em objetos artisticos, visto que sem ele a arte néo
se expressaria. Ele (0 génio) seria, para Schopenhauer, o Unico sujeito capaz instaurar a

relagdo genuinamente pura do ser humano com sua natureza, apenas encontrada no
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mundo das Idéias e, assim, libertada do querer (indutor de sofrimento) e da razao

mutavel, transmitindo essa capacidade de instauracao através da obra de arte.

Em consequéncia, a genialidade reside na capacidade de proceder de
maneira puramente intuitiva, de perder-se na intuicdo e de afastar por
inteiro dos olhos o conhecimento que existe originariamente para o
servico da vontade, isto é, seu interesse, seu querer, seus fins, e assim a
personalidade se ausenta completamente por um tempo, restando
apenas o puro sujeito que conhece, claro olho cosmico; tudo isso ndo por
um instante, mas de modo duradouro e com tanta clareza de consciéncia
quanto for preciso para reproduzir, numa arte planejada, o que foi
apreendido [...] [grifos do autor] (SCHOPENHAUER, 2003, p. 61)

Na compreensdo de Georg Lukacs, assim como a ciéncia, a arte desenvolveu-se
ao deslocar-se da necessidade puramente imediata da praxis humana na qual surgiu,
ganhando uma autonomia relativa e um campo especifico de existéncia, no

desenvolvimento histérico da humanidade'®

, Sem nunca negar sua raiz ontolégica. Tem a
capacidade de intervir junto ao ser social, conscientizando-o em busca da emancipagao
humana ou o alienando do seu papel no mundo. Ademais, o campo da analise estética
emerge para proferir conhecimentos sobre o tema. Segundo Lukécs, a arte € um
complexo social que se alimenta do complexo de complexos do qual faz parte.
Expressbes mais sofisticadas e universais da arte apresentam-se e dialogam com um
vasto campo de orientagdes estéticas sem, contudo, deixarem de ser também um

reflexo'®

, como a ciéncia €, do mundo real e influenciado por este (mudancas
tecnolégicas, transformagbes sociais, valores culturais e de classe). Todavia, ndo é um
resultado mecanicamente determinado pelo social por possuir especificidades préprias'®
e por conseguir intervir neste. O produto da arte resulta da manifestacao do processo de

compreensao do homem sobre a vida.

Por isso direi que a arte, no sentido ontolégico, € uma reproducédo do
processo mediante o qual o homem compreende a prépria vida, na
sociedade e na natureza, como vida que se refere a ele mesmo, com
todos os problemas e com todos os principios vantajosos e todos os
obstaculos, etc., que a determinam. Por isso, a arte — e isso € de

103 |sso é revelado a partir das obras de arte (periodo das cavernas, arte classica, idade média, moderna). Ndo se deve confundir isso
com evolucionismo.

104 Para Georg Lukdcs, o reflexo é a reprodugdo no plano cognitivo do mundo real sem nunca se tornar este, ou seja, ndo é uma
reproducdo mecénica ou a captura plena do movimento do real, mas um passo decisivo para que qualquer forma de trabalho, em seu
por teleoldgico, ocorra. A especificidade do reflexo do trabalho insere-se na propria singularidade do mesmo, porém ele respeita, em
grande medida, ao momento de realiza¢o do trabalho enquanto categoria ontoldgica (LUKACS, 1978b; 1979; 1981).

105 “A concepgéao dialética do materialismo, portanto, insiste, por um lado, nesta unidade conteudistica e formal do mundo refletido,
enquanto, por outro, sublinha o carater ndo-mecanico e ndo-fotografico do reflexo, isto é, a atividade que se impdem ao sujeito (sob a
forma de questdes e problemas socialmente condicionados, colocados pelo desenvolvimento das forgas produtivas e modificadas
pelas transformacdes das relagdes de producéo) quando ele constréi concretamente o mundo do reflexo” (LUKACS, 1978b, p. 160-
161).
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extraordinaria importancia para a ontologia — ndo esta separada de sua
génese em sentido desantropomorfizador (LUKACS, 1969, p. 29).

Independentemente das inumeras concepgdes, a arte, de maneira geral, €
entendida como um modo materializado de manifestagdo de idéias, de sentimentos, de
expressdes socioculturais e/ou de auto-reconhecimento da vida e que para ser
considerada enquanto portadora de valores estéticos sofisticados (uma verdadeira obra
de arte) deve ter unicidade, uma nao imitacdo, algo original (BENJAMIN, 1994;
LACOSTE, 1986; SUASSUNA, 2002).

Nesse sentido, € por meio do objeto artistico que a obra ganha sua caracteristica
autoral nas belas-artes, revelando a singularidade expressa em seu resultado: a producéo
artistica. Projeta-se, com isso, a separacao do autor frente ao seu produto criado, visto
que o produto artistico nao é mais um prolongamento da vida cotidiana e imediata deste,
mas algo que, depois de feito, independera do artista, sobrevivendo a ele ao longo do
tempo.

Sendo assim, as belas-artes representam uma cisao entre arte e vida, no sentido
de que a mesma nao se prende a imediacidade do cotidiano. Por exemplo, um dos varios
guestionamentos feitos a arte primitiva e/ou populares, por parte dos criticos e estudiosos
das belas-artes, é de que ela ndo supera o dado, a vida e seus costumes mais primarios
e, por isso, seria impossivel diferenciar artista de artista por suas obras possuirem poucas
variedades de uma para outra, reduzindo-se, além disso, em utilidades cotidianas, em
parte consideravel das situagdes (FIRTH, 1974; PRICE, 2000).

Guardadas as singularidades, Gilberto Freyre frisou essa distingdo quando da
chegada e expansao das praticas jesuitas no Brasil, onde se buscou produzir uma arte
separada da vida de modo impositivo.

[...] procuraram destruir ou pelo menos castrar tudo que fosse expressdo
viril de cultura artistica ou religiosa em desacordo com a moral catélica e
com as convengodes européias. Separam a arte da vida. Langaram o0s
fundamentos no Brasil, para uma arte nao de expressao, de alongamento
da vida e da experiéncia fisica e psiquica do individuo e do grupo social,
mas de composicdo, de exercicio, de caligrafia [grifo meu] (FREYRE,
1981, p. 109).

Para os pescadores de Suape, as determinagdes justificadoras para que o
trabalho possa ser sinbnimo de arte encontram suas motivagées essenciais no proprio
trabalho que executam. Ou seja, os pescadores nao efetivam uma representacdo de
elaboracao artistica descolada do universo de sua sobrevivéncia e da reproducao social
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imediata, porque a enraizam no trabalho enquanto seu primado principal e aspecto
inerente de manifestacdo do seu modo de vida.

Mais uma vez, quero enfatizar que nao estou discordando dos conceitos e das
particularidades das artes entendidas no sentido classico enquanto tais (pintura, poesia,
escultura, musica), porém ressaltar as especificidades que vao, para os pescadores,
definir seu trabalho como arte, na qualidade de um exercicio criativo. Por isso, fago uso
de um olhar ancorado na alteridade, a saber, nos valores elaborados - em termos praticos
e simbdlicos - sobre o que vem a ser a arte de pescar para os préprios pescadores de
Suape, localizando as determinagdes sociais ai existentes.

Para os homens que pescam em Suape, como aludi, a sua arte é o seu trabalho,
sua prépria existéncia, sua objetivagdo enquanto ser humano. A condenagdo da mesma é
a condenacao do ato de ser pescador artesanal e a persisténcia do existir desses homens
pesqueiros permite, ao mesmo instante, a continuidade da arte da pesca. Arte que se

enraiza agudamente na vida, sendo sua extensao, parte integrante e ineliminavel.

Essa arte de pescar ndo vai morrer. O porto pode fazer o que fizer, mas
sempre fica o pescador no lugar, com sua arte. O pescador é persistente.
Se ele ndo pescar aqui, pesca por fora e noutro canto (seu Neneu,
mestre, 67 anos).

Seu Neneu oferece, no seu depoimento, algumas referéncias importantes sobre o
que vem a ser a juncao entre arte e vida. No argumento a pouco transcrito, percebe-se
que a reproducéao social dos pescadores vincula-se a utilizagéo e desenvolvimento de sua
arte, de sua constante recriacdo para apreender o movimento do real e do ser-
precisamente-assim, levando-o ao dever-ser, a busca de manter-se enquanto artista e ser
livre frente as mudancas ecolégicas provocadas pelo Complexo Portuario de Suape. No
trecho, “essa arte de pescar nao vai morrer” encontra eco e respaldo na definicdo da qual
conclui que “o pescador € persistente”; e ao persistir renova-se enquanto artista e
reproduz a si e a sua arte, como entes irmanados e elementos indissoluveis da
continuidade do seu existir, enquanto fracdo da classe trabalhadora em pleno movimento
de persisténcia concreta.

[...] o persistente é entendido como aquilo que continua a se manter, a se
explicitar, a se renovar nos complexos reais da realidade, na medida em
que a continuidade como forma interna do movimento do complexo
transforma a persisténcia estatica e abstrata numa persisténcia concreta
no interior do devir (LUKACS, 1979, p. 78).
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Ademais, a idéia de que o pescador para fugir do impacto do porto sobre a
producao pesqueira “ndo pesca aqui, pesca por fora e noutro canto” aponta para a nocao
de que sua praxis imediata, produtiva, ndo se encontra desarticulada de um projeto de
existéncia, que persiste por buscar o dever-ser, cuja esséncia une arte, trabalho e vida, na

eterna apreensédo do real em suas formas multifacetadas.

A conduta mais rudimentar deve ser determinada, de uma sé vez, em
relagao aos fatores reais e presentes que condicionam e em relagdo a um
ser objeto por vir que ele tenta fazer nascer. E isso que damos o nome de
projeto (SARTRE, 2002, p. 77).

No mundo da pesca artesanal, a arte reforga a vida e a vida projeta-se na arte
enquanto trabalho, no fazer-se eterno do persistir como homem de pescarias, que tenta
enfrentar as vicissitudes do mundo objetivo (naturais e sociais). Persistir que € sinébnimo
de projeto, do porvir, de superagao do dado sempre em busca da causalidade posta.

Para o pescador, a arte € o proprio ato de ser pescador, do saber-fazer que
envolve conhecer o mar, os pescados e saber conduzir o barco. Diferentemente de outros
artifices que trabalham sobre matérias inanimadas (madeira, barro, ferro, etc.), os
pescadores lidam com um ambiente vivo (o mar) e sua matéria de agdo também viva (os
pescados). Isto exige maior sofisticagao e relevancias de procedimentos, do método, para
se concretizar o ato produtivo, permitindo ndo s6é a captura, mas a seguranca de voltar
com vida do mar. Por isso, 0 método assume relevancia crucial para os pescadores em
sua definicao de arte, pois ele é a garantia mais segura que dispéem esses homens para

poderem desafiar as aguas, extrairem os pescados e retornarem a terra a salvos.

Entrevistador: O que é arte?

Arte é o0 que o pescador faz em alto-mar. A gente faz coisa que até o
diabo duvida. Sé vendo pra crer. Porque a gente sair daqui, de baixo de
chuva, as 03:00 da manha sem ver nada, pra pegar as redes que a gente
largou no mar, no dia anterior, e depois despescar na chuva, e ainda
chegar aqui com vida; é uma arte. E nao é facil, ndo (Genildo, mestre, 35
anos).

Entrevistador: O que faz o pescador pensar que o seu trabalho seja arte?
E uma arte. E pelo jeito da gente fazer as coisas e... poucos tém isso. E o
jeito da gente trabalhar. Rapaz, é pelo jeito de conduzir o barco e o
pescador, se ndo for isso o pescador ndo pesca (Marco, mestre, 32
anos).

Usar a técnica é dificil. Se ndo tiver habilidade, apanha. No amarrar do
anzol, no jeito do estovil. Estovil € o pedago de arame que a gente
amarra no anzol. Por exemplo, tem que saber uma maneira que a cavala
venha e ndo leve um pedaco. Tem que ter uma maneira dela ficar no
anzol, porque ela é sabida e parte o nailon e leva tudo. A arte ta na forma
de amarrar pra enganar ela (Conrado, mestre, 39 anos).
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Entrevistador: O que é a arte de pescar?

O artista sabe ferrar (pescar de linha) o peixe. Ai o peixe topou em baixo
e o cabra ja vem puxando a linha, para ele esperar o peixe naquela altura
que ele ta4. Ai o artista fica somente ferrando, pegando, sentindo onde
esta o peixe. O artista também sabe onde p6r as redes (seu Neneu,
mestre, 67 anos).

Por conta desse carater inanimado da matéria, a arte consubstancia-se no bom
método para se atingir ao fim, ja que, depois de pescar sob chuva, “chegar aqui com vida;
€ uma arte”. De fato, segundo Genildo, “arte € o que o pescador faz em alto-mar”,
permitindo os homens trilharem os caminhos maritimos e oferecer, como resultado de
precisao da técnica, o retorno a costa, ao continente.

Arte de pescar, que é definida “pelo jeito de conduzir o barco e o pescador, se néo
for isso o pescador nao pesca” (Marco, mestre). Articulando-se a esse ingrediente, esta a
capacidade que o pescador deve possuir para capturar o peixe, a partir do uso correto de
procedimentos para suplanté-lo. Por isso, no entender de Conrado, “a arte t4 na forma de
amarrar pra enganar ela”, a cavala, “porque ela é sabida e parte o néilon e leva tudo”.
Suplanta-la da-se pelo uso correto da maneira de amarrar a linha e o anzol; e “ai o artista
fica somente ferrando, pegando, sentindo onde estd o peixe” (seu Neneu), usando e
revelando sua técnica e o método adequado para sentir €, com isso, capturar o pescado.

Ao comparar a arte da pesca a outros trabalhos artesanais, Diegues (1983) coloca:

Podemos dizer que no caso da pesca, o dominio da arte exige um
periodo de experiéncia mais longo que nas outras formas de artesanato.
Se compararmos o pescador artesanal a um artesdo de moveis,
constatamos algumas diferencas importantes. Este adapta seus
instrumentos de trabalho a uma matéria-prima relativamente homogénea:
a madeira. Ja4 o pescador artesanal é obrigado a dominar o manejo de
diferentes instrumentos de capturas utilizados para diferentes espécies,
num meio em continua mudancga (DIEGUES, Idem, p. 198).

O dominio da arte de pescar, que é controle de todo o processo de producao e a
certeza disso, conduz os pescadores a um processo de habilitagdo mais extenso e
duradouro, ja que isso é a salvaguarda da maior seguranca e destreza para pescar. Como
prova disso, tem-se o0 longo tempo para que um pescador torne-se mestre, em cujas
qualidades técnicas somam-se o ato de ser responsavel.

Em certo sentido, quando Ernst Fischer (1976) conceitua o que vem a ser um

artista, percebo uma similaridade, em certos aspectos, com o papel do mestre.

Para conseguir ser um artista, é necessario dominar, controlar e
transformar a experiéncia em memdria, a memoéria em expressdo, a
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matéria em forma. A emocgdo para um artista ndo é tudo; ele precisa
também saber trata-la, transmiti-la, precisa conhecer todas as regras,
técnicas, recursos, formas e convengdes com que a natureza - esta
provocadora - pode ser dominada e sujeitada a concentragdo da arte

(FISCHER, 1976, p. 14).
E claro que o ambiente maritimo ndo é completamente dominado e nem sujeitado
a arte da pesca. Contudo, € inegavel que o bom pescador, esse artesdo do mar, “precisa
conhecer todas as regras, técnicas, recursos, formas e convencdes” para lidar com o
espago aquatico, posto que a condigéo inelimindvel da teleologia € a compreensao do
funcionamento e estrutura “do objeto sejam conhecidas de modo adequado” (LUKACS,
1979, p. 101). E mais do que isso: 0 mestre deve “transformar a experiéncia em memoria,
a memdria em expressao”, externando-a para que, de um lado, ele exista enquanto sabio
do mar e, de outra maneira, para que sua arte seja repassada aos pescadores mais
jovens que fagam por merecé-la. Em sua praxis de homem do mar, o mestre humaniza a
natureza e a integra ao mundo dos pescadores, enquanto externagao sensivel, afetiva e

intelectiva de seu trabalho, tornando sua arte uma projecao inerente ao seu modo de vida.

Essa totalidade do conhecer importa, porém, em outra questdao. Como
ela corresponde ao dominio de uma prética abrangente de vida, é a
prépria vida que a instaura progressivamente. Assim, o pescador feito é
o resultado de um fazer paulatino que vai ao mesmo tempo fazendo
quem faz. A “senioridade” do mestre é também uma senioridade fisica e
mental. O velho pescador (no sentido de um velho “pequeno produtor”) é
0 coroamento desse fazer pelo conhecer mais amplo [grifos do autor]
(DUARTE, op. cit., p. 95).

Para o pescador, o valor de sua arte, antes de tudo, esta em conferir maior
perfeicdo ao seu trabalho do que propriamente gerar um objeto Unico. Esse valor
colocado na perfeicdo também é uma heranca das corporacbes de oficio, que se

desdobraram em outras formas de artesanato, de artes populares, em nosso Pais.

[...] para as camadas populares o conceito de artista [grifo da propria
autora] esta relacionado a idéia de competéncia, de dominio da arte. Da
mesma forma, os juizos de valor sobre a obra se orientam, em primeiro
lugar, por esses critérios de perfeicdo [grifo meu] [...] A partir desse
referencial, a singularidade da condicdo artistica que se procura afirmar
pela intengdo da originalidade, a figura do criador solitario, carece de
sentido, pois para o artista popular, o fundamental ndo é ser diferente,
unico, mas sim atingir a perfeicdo [grifos da propria autora], ser capaz de
expressar com as maos aquilo que sua inteligéncia concebe (PORTO
ALEGRE, 1994, p. 106-107).

No trabalho do pescador, o valor de unicidade, singularidade ou do aspecto Unico

da obra, apresenta-se nas técnicas que cada mestre desenvolve de convivio com o0 mar.
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Por exemplo, essa perfeicao frisada por Porto Alegre (ldem) é cercada de segredos
guardados pelo mestre, pois, como o0 mar € um ambiente de livre acesso, os melhores
locais de pesca (pesqueiros) devem ser ungidos pelo sigilo para que outra tripulacdo nao
o descubra (DIEGUES, 2000; MALDONADO, 2000; RAMALHO, 2004).

Nesse sentido, a arte da pescar circunscreve-se na habilidade de descobrir e ndo
revelar as outras embarcag¢des os melhores espagos para capturar os pescados, bem
como o uso preciso de algumas técnicas da rota, da navegagdo, para se alcangar os
pesqueiros'%.

Tal fato reveste de singularidade e subjetividade o proprio trabalho coordenado por
um mestre, por uma embarcagéo [que € a sua oficina], na acao engenhosa de dominio do
territério aquatico e, por isso, concretizacdo de sua obra articulada, muitas vezes, por
meio do segredo.

Uma das criticas de Lénin em relagdo ao trabalho dos artesdos era o sigilo, o
segredo, que existia no fabrico de seus produtos, identificando esse fenémeno como
tentativa de manter um monopdlio e de se contrapor ao resto da sociedade quase que de
modo protecionista, negando a possibilidade de concorréncia.

Entre fenbmenos congéneres, revelou-se que os artesaos de toda uma
série de oficios tém uma tendéncia, de carater positivo como norma geral,
a ocultar as invengdes e as melhorias técnicas, mantendo secretas as
ocupacgdes lucrativas a fim de evitar uma “concorréncia ruinosa”. O
individuo que funda uma oficina, ou introduz inovagbes no seu velho
estabelecimento, procura por todos o0s meios dissimular dos seus
vizinhos as vantagens que dela retira (por exemplo: conserva o velho
equipamento da sua antiga empresa); nao permite a entrada de ninguém
na sua oficina, trabalha as escondidas e nada fala sobre o seu oficio nem
mesmo a seus filhos. [...] Com os fracos meios que dispde, 0 pequeno-
burgués procura defender interesses e classe que, no fundo, sao
idénticos aos que os grandes industriais tentam salvaguardar atraves do
protecionismo, dos incentivos e dos privilégios (LENIN, 1982, p. 218).

Percebe-se, de acordo com que escreveu Vladimir Lénin, a forca do segredo para
os artifices em relagdo aos seus procedimentos de trabalho, e com a pesca isso néo €

106 Ambos os aspectos estdo articulados a pessoa do mestre, que possui seus mapas cognitivos e, com isso, chega também a
“possuir’ seus pesqueiros para proveito seu e de sua tripulacdo: “Todo mestre tem seus segredos, de lugar e de capacidade de
pescar” (Gildo, proeiro, 45 anos). “Alguns mestres sdo considerados “donos” de locais particularmente dificeis de localizar ou de
explorar. E possivel a outros segui-los, descobrindo por onde vao, mas isso nem sempre vale a pena, tanto pelo dano que pode
causar as relagdes entre as tripulagdes, como porque esses lugares exigem conhecimentos e experiéncias para que ndo se percam a
jornada nem os equipamentos” (MALDONADO, 1994, p. 140-141). Entretanto, esse segredo é anunciado a tripulagdo no préprio ato
de pescar, porque tanto 0s mapas séo revelados sempre no dia a dia da pescaria, quanto 0s manejos nauticos e pesqueiros a eles
correspondentes, bastando os proeiros observarem com atengdo. Atingir os langos de pesca, as pedras, compde-se também de usos
distintos de técnicas, ja que cada pesqueiro possui muitas vezes pescados diferentes e, dessa forma, exige a habilidade de utilizagéo
de armadilhas diferenciadas.
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diferente. Sem duvida, o segredo é arma poderosa e um dos componentes essenciais
para resguardar a condicao de trabalhadores autbnomos.

Acredito que o ato de segredar ndo possa reduzir-se, no caso da pesca, apenas a
um calculo egoista, pelo fato de compor um projeto de autonomia. Por exemplo, em
Suape, essa ocultagdo ndo permite que os barcos ligados as empresas de pesca
descubram 0s pesqueiros e, por terem maior capacidade de captura, esgotem os
pescados.

Para Lukacs, o segredo é componente integrante do trabalho do artesdo e deve
ser entendido enquanto tal, por ser ingrediente essencial do seu virtuosismo.

A esta universalidade da técnica mecénica cientifica, contrapde-se
nitidamente o modo de trabalho do antigo artesdo. Nao por acaso em
épocas longinquas, o virtuosismo artesanal era definido como o “segrédo”
de certos mestres ou de certas corporacoes, etc. Para nossas finalidades,
esta expressdao ndo deve ser tomada em sentido literal, como se
indicasse algo que fésse escondido; trata-se de algo qualitativamente
diverso dos casos sb6bre os quais, hoje, por exemplo, dizemos que a
patente de um processo técnico € monopodlio de um determinado grupo
de capitalistas. A diferenca se torna evidente se pensarmos que
monopdlios desta espécie ndo podem jamais durar por muito tempo, nem
mesmo quando 0 seu “segrédo” € protegido por um poderoso aparato
estatal. (Recorde-se o destino do monopélio das bombas atébmicas e de
hidrogénio). No atual estagio das ciéncias naturais tedricas ou aplicadas,
da técnica cientificamente racionalizada, nenhum problema, uma vez
resolvido, pode ser considerado como sendo em principio, pode ser
considerado como sendo em principio insolGvel para os nao-iniciados. Ao
invés disso, inimeros “segredos” da técnica artesanal permanecem, até
hoje, como auténticos segredos (LUKACS, 1978b, p. 188).

Além do mais, o dominio da arte (e dos seus segredos) € um atributo daqueles
homens que o fizeram por merecer, os mestres, e que possuem como obrigacao, de
educadores do mundo marinho, repassar seus saberes e fazeres aos mais jovens que se
dedicam a pesca. Esse € o critério: a dedicacao.

Diferentemente do génio das belas-artes e de sua relagao “transcendental” com o
universo criativo, cujo método seria de propriedade exclusivamente do improviso seu e,
por isso, intransmissivel a outrem, o mestre pesqueiro constitui-se pelo método que
aprendeu e que desenvolveu ao longo da sua vida de génio maritimo.

Saber-fazer que deve sempre estar a servico de quem queira aprender, de quem
mereca ser um dia mestre de pescaria, para que seus segredos sejam desnudados,
continuados, recriados e alguns superados ao longo de futuras geracoes de pescadores,
tanto no dominio da técnica, quanto na gestao socioambiental do espago maritimo.

Ademais, o mestre transmite uma cultura produtiva de resisténcia, de busca pela

autonomia, de humanizacao dos homens embarcados e das suas relagées com as aguas
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marinhas, que fundamenta uma existéncia e projeta o futuro para territérios insubmissos
aos ditames absolutos do capital, ao ter sempre em seu horizonte a valorizagdo da

sociedade do trabalho pesqueira seu sentimento de corporagao.

2. 6 - Conclusao

O trabalho da pesca artesanal caracteriza-se por ser uma atividade que exige um
rico saber-fazer e um exercicio intrinseco do mesmo, especialmente em decorréncia do
controle significativo que os pescadores suapenses mantém acerca das decisdes a serem
tomadas no mar, de todo processo global da atividade pesqueira e da sua ndo separacao
frente aos seus meios diretos de vida.

Isso gestou, entre esses homens maritimos, o sentimento de que seu trabalho é o
territorio da autonomia e exercicio de uma atividade artistica, cujos valores de mundo
ancoram-se numa cultura produtiva que busca negar - o tempo todo - a supremacia do
capital e referendar a forga da sociedade do trabalho pesqueira inscrita na companha, na
parceria. Tudo isso se expressa nos valores de mundo e dos projetos existenciais dos
pescadores, que ungem diariamente seu por teleoldgico.

A forma de organizagao societaria da pesca produziu, a partir disso, tensdes e
resisténcias em sua insercao a mediagao totalizante do capitalismo, que foram originadas
das mediagdes sociais parciais oriundas do mundo do trabalho da pesca, dos lagos de
afetividades e de iguais, que as envolve.

Tudo isso forjou uma dialética pautada na supremacia do trabalho pesqueiro e,
principalmente, nos sentimentos de liberdade e de arte que a pesca contém,
possibilitando que o0s pescadores experienciassem e reagissem ao processo de
estranhamento do capital peculiarmente. Dessa forma, o estranhamento vivido na pesca
nao transformou o trabalho em agonia, ser extrinseco ou antitese da liberdade, bem como
ndao desumanizou a relacdo dos pescadores com o oceano, devido as respostas
oferecidas pelo cotidiano dos maritimos ao proprio capital, ao préprio processo de
estranhamento advindo da vida mercantilizada. Ademais, a formagcdo dos homens que
pescam, através da sua educacao profissional, atua no intuito de privilegiar o valor central
da sociedade do trabalho, de sua atividade como arte e liberdade, encontrando na figura
do mestre o simbolo maior desse mundo, do saber-fazer e portador de toda uma tradicéo
cultural contida num trabalho que se rebela contra as possibilidades de subordinacao e

dominios absolutos sobre os homens do mar, sua arte e sua autonomia.
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- CAPITULO lll -

O SENTIR DOS SENTIDOS: A EXISTENCIA DA ESTETICA PESQUEIRA

Nao precisava de uma bussola para
lhe indicar onde é que ficava o
sudeste. S6 precisava sentir os

ventos alisios e o enfunar das velas

(Ernest Hemingway, O velho e o mar).

3.1 - Apresentacao

O trabalho como arte na pesca inscreve-se, sobremaneira, no uso do corpo, na
educacao do saber sensivel (audicdo, olfato, tato, visdo, paladar, ritmo corporal) humano.
Todavia, ndo se encontra irmanado a realizacdo de pinturas na pele, na utilizacdo de
utensilios e aderecgos, dancgas “nativas” e cantos realizados pelos pescadores artesanais
suapenses'?’.

A arte da pesca se expressa, antes de qualquer coisa, no apuro de alguns
sentidos humanos para que os homens exercam sua atividade, dando concretude as
capacidades cognitivas, formas de manejar as forgas vitais [fisicas e mentais] humanas e,
assim, refinar o sentir dos sentidos no mar, no intuito de puderem lidar com as exigéncias
inerentes ao ato de pescar artesanalmente.

Ha, de fato, uma educacao corporal, da natureza dos sentidos, no mundo do
trabalho da pesca artesanal, que explicita um singular modo de vida, momentos de
aprendizagem pesqueira e, portanto, de fazer-se pescador através da ampliagédo e
agudeza de um saber sensivel, de uma estética pesqueira.

Por ndo existir uma separag@o aguda entre saber e fazer também néo ocorre, no
caso da pesca artesanal, uma separacdo entre mente e corpo, como se este fosse
antagonico ou limitador daquele. A comunh&o entre corpo e mente é base indissoluvel de
um tipo de trabalho que exige uma integracao entre esses aspectos como condigdo para
executa-lo ndo havendo uma contraposicdo entre ambos, fato necesséario para que a
consciéncia possa efetivar-se plenamente por meio de um autocontrole em relagédo ao

mundo sensivel.

107 E necessario fazer uma observacédo no tocante a esse tema (musica, danca). Distintamente do litoral norte, onde existem fortes
manifestagdes populares artisticas ligadas ao cotidiano dos pescadores como a ciranda e o coco, na regido sul de Pernambuco o
mesmo fendmeno ndo se observa. Uma das possiveis justificativas histéricas para essa auséncia pode ser encontrada na maior
concentragdo da economia canavieira na regido sul — onde se situa Suape - quando comparada ao norte, especialmente pelas
melhores qualidades de terra que a localidade detém. E claro que isso merece uma pesquisa aprofundada sobre o assunto.
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O mundo sensivel dos pescadores artesanais precisa desenvolver capacidades
para dar conta dos elementos que compdem a ecologia maritima, em seus infinitos
aspectos, a partir do modo de organizacao material da vida. O meio ambiente e os
pescados exigem isso dos homens da pesca, da sua natureza sensitiva, e isso acaba
sendo algo imanente ao ato produtivo pesqueiro.

N&o ha na pesca artesanal - 0 que Marx observou em outros setores produtivos -,
“a base para o desenvolvimento das especialidades, para um parcelamento do homem”
(MARX, livro 1, v. 1, 1982, p. 405), uma fragmentag&o do corpo, do seu trabalho, ja que
tal questao representaria a prépria impossibilidade de ser pescador artesanal.

A educacdo mais integrada do mundo sensivel € base essencial e um dos
elementos cruciais para que o pescador afirme sua liberdade e criatividade artistica no
trabalho maritimo. O controle do corpo €, ao mesmo instante, a busca pela nao
subjugacao por outrem e 0 seu ndo empobrecimento, que passa pelo maior dominio do
proprio tempo e do uso da sua forca de trabalho (intelectual e fisica). E a estética
pesqueira, a externacao das forcas essenciais humanas, que se coloca a servigo da néo
sujeicdo e, por isso, da arte de ser e de fazer-se pescador artesanal.

O pescador nao unilateraliza seu corpo e as potencialidades contidas em seu
mundo sensitivo, cuja existéncia da sua fruicdo sensivel contradiz o parcelamento, o
atrofiamento e a fragmentacao do saber-fazer, que se instaura no uso das potencialidades
sensitivas pelo mundo do trabalho.

Diante das questbes abordadas e com o objetivo de entender como a arte
pesqueira apresenta-se no fazer corporal dos trabalhadores das aguas marinhas, os

seguintes pressupostos orientam este capitulo:

1. A complexidade (compreensdo ecoldgica e indissolubilidade entre
planejamento e execucao) do trabalho dos pescadores artesanais exige uma
educacdao bastante peculiar do sentir dos sentidos humanos desses
trabalhadores, que seja capaz de possibilitar ndo s6 a concretizacdao do
trabalho, mas, acima de tudo, construa alternativas de nao subordinacao do seu
corpo por outrem, apoiando-se no dever-ser do valor de uma vida liberta;

2. A humanizacao dos sentidos dos pescadores artesanais, além de resistir a
fragmentacdo do proprio corpo, desdobra-se numa relacao mais humanizada
com a natureza inorganica, negando, com isso, uma falsa dicotomia
(“separacao”) e antagonismo - oriundos da razdo instrumental - entre meio
ambiente marinho e o ser social.
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3.2 -0 Corpo Educado para a Pesca Artesanal, para a Arte Pesqueira

Ha um territério sobre o qual se faz pescador e que, por isso, é inescapavel a
qualguer homem que volta sua atividade produtiva para o setor pesqueiro: 0 corpo e 0s

sentidos humanos (o mundo sensivel) inerentes ao mesmo.

O corpo vai sendo formado no tempo. No inicio, o pescador mais novo
tem que ficar mais parado, olhando o cara que sabe fazer. De primeiro,
ele aprende a se equilibrar no barco e a ficar em pé, porgque, se nao
equilibrar o corpo, ele nao faz nada. Também ele aprende a ver e a ouvir,
la no mar (seu Gidinha, mestre, 70 anos).

Decerto, o corpo é base de efetivacao da arte da pesca, que encontra nele seu
esteio, sua instalacdo e concretizacdo do mundo cognitivo, “sendo formado pelo tempo”
(seu Gidinha) da lida no mar. Portanto, o corpo e seus sentidos sdo partes essenciais da
propria ontologia do ser social, porque o pescador “aprende a ver e a ouvir 14 no mar”
para poder existir, sobreviver, no que de mais pleno esses termos possam significar. Se é
por meio da consciéncia efetivada pelo trabalho que o homem faz-se cada vez mais
social, é pelos sentidos humanos que o ser pescador objetiva-se, concretiza-se em sua
atividade produtiva, na relagdo com a natureza e com outros homens. Nesse sentido, o
corpo pode ser considerado uma categoria social de cunho ontolégico, onde suas

particulares anunciam-se.

Podemos aqui nos ocupar somente da ontologia do ser social. Contudo,
ndo seremos capazes de captar sua especificidade se néo
compreendermos que um ser social s6 pode surgir e se desenvolver
sobre a base de um ser organico e que esse ultimo pode fazer o mesmo
apenas sobre a base do ser inorganico (LUKACS, 1978a, p. 03).

Entre pescadores artesanais suapenses, nao ha um discurso que oponha saber-
fazer pesqueiro do uso das forgcas naturais humanas inerentes ao seu corpo, aos seus
sentidos. Alias, o corpo € peca-chave e local de realizacdo do trabalho da pesca, sendo
lapidado de acordo com as situagdes inerentes as condi¢des de vida, as agdes produtivas
e as compreensdes cognitivas. E pela fruigdo sensivel que se revela o salto ontoldgico do
ser social, no seu metabolismo constante e renovado com o meio ambiente, consigo
proprio e, principalmente, com a sociedade da qual faz parte local, nacional e

globalmente.
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Tal questdao nao é exclusiva aos pescadores, pois qualquer ser humano tem na
corporeidade e nos sentidos a eles ligados fontes primeiras de sua relacdo com o mundo,
com outros seres humanos e a natureza. Dessa maneira, os gestos, o andar, a
conformacao muscular, as técnicas de uso instrumentais ou nao, revelam processos e
procedimentos existéncias de homens e mulheres encarnados no corpo e no seu criar
sensivel, na sua objetivacao sobre a natureza externa sensivel (0 meio ambiente).

De fato, o corpo é o momento inicial de aprendizagem e de identidade dos grupos
humanos, fato valorizado por uma diversidade de autores e, desse modo, por matizes
plurais do pensamento acerca do social. Para Marx (2004), “a sensibilidade tem de ser a
base de toda ciéncia” [grifo do autor] (ldem, p. 112); segundo Marcel Mauss (2003), “o
corpo é o primeiro e 0 mais natural instrumento do homem” (ldem, p. 407); e, na leitura de
Hegel (1996), “a consciéncia sensivel é, no homem, a primeira, a que precede todas as
outras” (Idem, p. 133)'%,

Mesmo generalizando essa certeza, cabe frisar que “o corpo do burgués nao é o
corpo do artesao ou do operario (LE GOFF; TRUONG, op. cit, p. 30) e, tampouco, do
pescador. Dessa maneira, formas de sociabilidades produzem educacgdes corporais e
sensitivas distintas no transcurso do tempo e nas media¢des sociais particulares, seja em
seus aspectos materiais, seja nos ingredientes simbdlicos.

O mundo sensitivo enseja a descoberta de tipos de educacao, conformacao e
posicao social diferenciadas, que se ligam a prépria ontologia do ser social. Assim, “nao
sO pensar, portanto, mas com todos os sentidos o homem ¢ afirmado no mundo objetivo”
[grifo do autor] (MARX, Ibidem, p. 110), efetivando-se enquanto ser social especialmente

pelo trabalho™®.

108 Em emblematico livro — O segundo sexo -, Simone de Beauvoir, acerca disso, afirmou: “Entre meninos e meninas, o corpo &,
primeiramente, a irradiagdo de uma subjetividade, o instrumento que efetua a compreens@o do mundo: € através dos olhos, das méaos
e ndo nas partes sexuais que apreendem o universo” (BEAVOIR, 1980, vol. 2, p. 9). Gaston Bachelard também reconheceu a
importancia do sensivel no conhecer humano: “Os primeiros interesses psiquicos que deixam tragos indeléveis em nossos sonhos séo
interesses organicos. A primeira convicgdo calorosa € um bem-estar corporal. E na carne, nos 6rgaos, que nascem as imagens
materiais primordiais. Essas primeiras imagens materiais sdo dinamicas, ativas; estéo ligadas a vontades simples, espantosamente
rudimentares” (BACHELARD, 2002, p. 9).

109 Ao proceder dessa maneira, Karl Marx estabeleceu uma diferenga fundamental frente a nogéo de efetividade em Hegel, embora
tenha se apropriado de diversos elementos do pensamento deste autor. Na concepc@o hegeliana, a efetivacdo é o caminhar do
espirito sobre si-mesmo, na relagéo para com outro, que acaba sendo também um didlogo consigo mesmo e para si no universo da
abstracdo. Ademais, a consciéncia-de-si constréi seu caminhar, do em si e para si, também a partir de um didlogo relacional para com
outro, enquanto algo que se reconhece na diferenga. Dessa maneira, “a consciéncia-de-si é em si e para si quando e porque € em si
para si uma Outra; quer dizer, s6 é como algo reconhecido” (HEGEL, 2001, parte I, p. 126). O espirito faz-se sujeito e objeto de seu
percurso, de seu auto-concenhecimento que é o reconhecer-se em seus momentos de realizacdo em busca de si mesmo. Assim, o
espirito busca a verdade, seu vir-a-ser, ao fazer-se no ato de fazer e revelando a si mesmo através do percurso de sua experiéncia,
de sua efetivagdo, que é a vontade do dever ser sendo si mesmo e que para evoluir precisa afastar-se da certeza sensivel, da
natureza, da consciéncia imediata, do mundo objetivo na qualidade de algo negativo ao universo completamente espiritual. E o préprio
Hegel (Idem, p. 33) quem escreveu na Parte | da Fenomenologia do Espirito: “S6 o espiritual é o efetivo: é a esséncia ou o em-si-
essente: o relacionado consigo e o determinado; o ser-outro e o ser-para-si; € 0 que nessa determinidade ou em seu ser-fora-de-si
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Desta feita, para existir como pescador, 0 homem tem que se afirmar na fruicao
dos seus sentidos efetivamente, concretamente, através de seu dia a dia, nos dialogos

que realiza com o mar, de sua atividade produtiva.

O cabra ta pescando ai mudou, formou o tempo. A gente viu. Ai vem um
vento e a gente sente la dentro, na agua. A gente vé no mar, mas tem
que sentir, ouvir pra poder pescar (seu Neneu, mestre, 67 anos).

Nao basta apenas ter um corpo humano para ser pescador, jA que é essencial
desenvolver uma educagdo sensitiva singular em termos socioculturais. Sem duvida,
aquele que volta sua vida para os recursos aquaticos “tem que sentir, ouvir para poder
pescar”’ e “vé no mar” (seu Neneu) o que pode ser humanamente apreendido, por meio de
um conjunto de talentos adquiridos no fazer cotidiano para que seu trabalho aconteca.

No corpo repousa-se o primeiro aprender humano, a certeza sensivel, que nunca
deixou de ser parte constitutiva da natureza e, por isso, das forcas humanas essenciais a
realizacao da prépria vida (fisico-espirituais) e do trabalho, além de ser ele portador de
experiéncias sociais, jeitos de ser e de sentir. Em relacdo ao corpo e aos seus sentidos,
criaram-se uma seérie de discursos cientificos, praticas de poder, representacées
populares e religiosas, preconceitos, doutrinas, medos, transgressoées, etc, bem como se
constituiram formas de existir, manifestacoes estéticas da vida. Por exemplo, Mikhail
Baktin (1987) mostrou como o corpo tornou-se uma fonte rica de contestagdes sociais, no
realismo grotesco expresso nas obras de Francois Rabelais em plena Idade Média'"’.
Sem duvida, “o corpo tem, portanto, uma histéria” (LE GOFF; TRUONG, op. cit., p. 177)

permanece em si mesmo - enfim, o [ser] espiritual € em-si-e-para-si”. Posteriormente, na Parte Il do referido livro, Hegel (2001, p. 08-
09) assinalou: “Por conseguinte, o espirito é a esséncia absoluta real que a si mesma sustém. Séo abstracdes suas, todas as figuras
da consciéncia até aqui [consideradas]; elas consistem em que o espirito se analisa, distingue seus momentos, e se demora nos
momentos singulares. Esse [ato de] isolar tais momentos tem o espirito por pressuposto e por subsisténcia; ou seja, s6 existe no
espirito, que é a existéncia. Assim isolados, tém a aparéncia de serem, como tais: mas sdo apenas momentos ou grandezas
evanescentes, - como mostrou sua processdo e retorno a seu fundamento e esséncia; esséncia que € justamente esse movimento de
dissolugdo desses momentos. Aqui, onde se pde o espirito, - ou a reflexdo dos momentos sobre si mesmos - pode nossa reflexdo a
seu respeito recordar brevemente que, por esse lado, eram eles: consciéncia, consciéncia-de-si e razdo. [1] O espirito €, pois,
consciéncia em geral, - que em si compreende certeza sensivel, percepgao e o entendimento, - quando na andlise de si mesmo retém
o momento segundo o qual é a efetividade essente objetiva, e abstrai de que essa efetividade seja seu proprio ser-para-si. [2] Ao
contrario, quando fixa 0 outro momento da andlise, segundo o qual seu objeto é seu ser-para-si, entdo o espirito é consciéncia-de-si.
[3] Mas, como consciéncia imediata do ser-em-si e para-si, - como unidade da consciéncia e da consciéncia-de-si, - 0 espirito é a
consciéncia que tem razdo; que, como ter indica, possui 0 objeto como determinado em si racionalmente, ou seja, pelo valor da
categoria; porém de tal modo que o objeto ainda ndo tem para a consciéncia o valor da categoria. O espirito é a consciéncia tal como
acabamos de considerar. [4] Essa razdo, que o espirito tem, € enfim intuida por ele como raz&o que é; ou como raz&o que no espirito
é efetiva, e que € seu mundo, assim o espirito € em sua verdade; ele € o espirito, é a esséncia ética efetiva’ [grifos do proprio autor].
No entanto, para Marx, ndo existiu essa negativadade, essa ruptura com a natureza, ja que “a histéria mesma é uma parte efetiva da
histdria natural [grifos do préprio autor], do devir da natureza até ao homem” (2004, p. 112), que tem no trabalho sua esséncia. Em
relacdo a categoria do trabalho, da efetividade em Hegel, recomenda-se a leitura de dois importantes escritos: RANIEIRI, Jesus.
Sobre a categoria trabalho na Fenomenologia do Espirito de Hegel. In: Revista Praxis, n® 4, p. 65-87, S&o Paulo, julho/1995; SANTOS,
José Henrique. Trabalho e riqueza na Fenomenologia do Espirito de Hegel. Sao Paulo, Loyola, 1993.

110 “Q corpo humano tornava-se ai o principio em cuja ajuda, e em volta do qual, se efetuava a destruigdo do quadro hierarquico do
mundo existente na Idade Média, e se criava um novo quadro” (BAKTIN, 1987, p. 318).
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para contar, revelar, manifestar, e o mesmo pode ser dito em relacdo ao universo do
corpo, da esfera sensivel dos pescadores artesanais.

Para melhor compreender o corpo e seu universo sensivel, € importante retomar a
categoria estética no significado que Ihe foi conferido originalmente. No século XVIII, o
filosofo alemao Alexander Baumgarten criou a categoria estética objetivando dar conta da
capacidade de sentir das sensacdes e apreensées humanas mais imediatas e ndo como
campo de discussdo acerca do belo das atividades artisticas, que sO foi emergir
posteriormente e que acabou ganhando supremacia frente ao debate sobre o corpo (a
questao do belo serd tocada no capitulo seguinte). De fato, “a estética nasceu como um
discurso sobre o corpo” (EAGLETON, 1993, p. 17), uma “ciéncia das sensagbes”
(HEGEL, Idem, p. 13), da educacao sensitiva e é isso que sera aqui valorizado, com o
objetivo de melhor entender 0 modo de vida dos pescadores artesanais, como uma
estética existencial, uma estética inerente ao modo de ver, estar e, sobretudo, sentir o
mundo, ou seja, uma estética pesqueira.

Sobre o tema da estética, compartilho com a idéia de Terry Eagleton, pois:

O que eu tento fazer aqui é religar a idéia de corpo com temas politicos
mais tradicionais como o estado, a luta de classes e os modos de
producdo, usando a categoria da estética como mediagao; e desse modo
distancio-me igualmente dos estudos de politica de classe, que pouco
tém a dizer sobre o significado do corpo, como dos de politica poés-
classista que se escondem nas intensidades do corpo para fugir a
questdes exageradamente “globais” (EAGLETON, Idem, p. 11).

Embora ndo centre minha abordagem na esfera politica, acredito que o tema da
estética seja uma mediagdo valiosa para entender o trabalho como arte na pesca
artesanal, ja que é sobre [e no] mundo sensitivo que a arte pesqueira realiza-se, na
externalizagao das fruigbes da natureza humana e, com isso, de uma estética pesqueira.
Estética pesqueira que € necessaria ao existir do trabalho no mar, especialmente devido
as habilidades corporeas do fazer produtivo, e que se distingue da estética instrumental,
cuja origem esta na estruturacdo e desenvolvimento de uma racionalidade especializada
na qual os seres humanos aprisionam a realizacdo de sua humanidade mais plena.

Na compreensao de Max Weber (2002; 2004), o tempo moderno é sinénimo da
razdo instrumental, do reino dos especialistas e do saber focado para atingir objetivos
agudamente racionais e impessoais, enquanto elementos que decorrem do avanco da
economia capitalista, da burocratizacao e da intensificagdo de um modo de vida capaz de
impor-se como uma jaula de ferro aos homens e as mulheres. A burocracia € o lugar onde

o mundo dos peritos e da raz&o instrumental tem sua base.
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Naturalmente, a burocracia promove um modo de vida “racionalista”, mas
o conceito de racionalismo possibilita uma ampla variedade de contextos.
Geralmente, podemos dizer apenas que a burocratizagdo de todo o
dominio promove, de forma muito intensa, o desenvolvimento de uma
“objetividade racional” e do tipo de personalidade do perito profissional
(WEBER, 2002, p. 167).

Segundo Foucault (2006), essa modernidade fez do sensivel algo disciplinado pela
mindcia e retalhamento das fungdes e funcionalidades do corpo, para que ele pudesse
cumprir gestos de eficiéncia, de acordo com uma técnica de poder e de processos de
saber que buscaram atender, dentre outras coisas, a disciplina fabril e seus movimentos
produtivos, parcelados e combinados. Exigentes no adestramento util dos sentidos
humanos e da funcionalidade calculada da corporeidade, a fabrica e sua arquitetura
realizaram distribuicdes e articulagbes das atividades e usos do corpo nos espagos
produzidos pela arquitetura industrial, revelando uma racionalidade disciplinar de uma
economia politica do corpo operario (individual e social), em que todos sédo sujeitos e
objetos da disciplina, da vigilancia e do poder, cuja for¢a estd em toda parte, cumprindo

seu papel adestrador da esfera sensitiva.

Nao é um poder triunfante que, a partir de seu proprio excesso, pode-se
fiar em seu superpoderio; € um poder modesto, desconfiado, que
funciona a modo de uma economia calculada, mas permanente.
Humildes modalidades, procedimentos menores, se 0s compararmos aos
rituais majestosos da soberania ou aos grandes aparelhos do Estado. E
sao eles justamente que vao pouco a pouco invadir essas formas
maiores, modificar-lhes os mecanismos e impor-lhes seus processos. O
aparelho judiciario ndo escapara a essa invasao, mal secreta. O sucesso
do poder disciplinar se deve sem duvida ao uso de instrumentos simples:
o olhar hierarquico, a san¢dao normalizadora e sua combinagdo num
procedimento que lhe é especifico, o exame (Idem, p. 143)""".

Essa razao instrumental e esse poder da mindcia calculada, ao meu ver, nao se
impuseram a racionalidade e ao universo subjetivo do pescador artesanal na instalacao
compartimentalizada de um conhecimento capaz de moldar e projetar-se sobre o fazer do
corpo, dos sentidos humanos, aprisionando-o a tarefas parciais, sob intensas vigilancia e
dessecamento, como aconteceu (e acontece), por exemplo, com os trabalhadores dos

M Esse cerco voltou-se também ao controle do tempo, da sexualidade, da educagéo, da salde fisica e mental, de acordo com a
elaboragé@o de saberes e, por isso, de poderes de adestramento humano e de imposi¢céo em relagdo ao mundo sensitivo. Assim, “o
poder penetrou no corpo, encontra-se exposto no préprio corpo [...]" (FOUCAULT, 1979, p.146), dando-lhe forma e conteudo
tensionados por mecanismos de dominagéo. Por isso, Michel Foucault propés: “E pelo estudo dos mecanismos que penetram nos
corpos, nos gestos, nos comportamentos, que é preciso construir a arqueologia das ciéncias humanas. Ela encontra, assim, uma das
condicdes de sua emergéncia: o grande esfor¢o de disciplinarizacéo e de normalizagéo realizado pelo século XIX” (Idem, p. 151).
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engenhos e das usinas pernambucanas''?> ao se formar uma estética também
instrumental dos homens deste mundo agrario, desumanizando, na imensa maioria das
situacoes, a vida sensitiva dos canavieiros.

Nao s6 a natureza oceanica coloca necessidades de respostas fisicas e mentais
complexas para o fazer-se pescador, mas a prépria organizagdo social e técnica da
producdo pesqueira cobram procedimentos integradores, a partir de compreensdes
totalizantes do processo de trabalho. Acima de tudo, um saber especializado e, por isso,
um fazer parcial ndo sdo compativeis com o trabalho da pesca artesanal.

Ha, aqui, uma estética inerente ao modo de vida e a cultura do trabalho pesqueiro
artesanal que resiste, embora de modo nao politico, a uma estética instrumental tipica da
modernidade capitalista.

Essa questdo da fruicao dos sentidos ndo é simples, na medida em que a vida
instrumental e utilitaria potencializou deformagdes educativas das forcas essenciais
humanas: intelectuais e fisicas. Pode-se dizer que a estética da existéncia instrumental
blogueou realizagdes de “uma vida cheia de sentidos” (ANTUNES, 2000, p. 143) e, com
isso, esterilizou possibilidades de humanizagcao do préprio mundo sensitivo de homens e
de mulheres. Se por um lado, o0 mundo contemporaneo produziu uma série de riquezas
materiais, culturais, cientificas, tecnol6gicas, sociais e individuais como nunca na histéria
humana, por outro, tudo isso se deu sobre custos humanos terriveis com o0 aumento da
degradacao ambiental, fadiga, miséria, precarizacdo do trabalho, desemprego, fome,
individualismo, descartabilidade, alienacao, que atingiram em graus distintos as classes

sociais, de maneira negativa. Desse modo,

A existéncia sensorial € despida, num nivel as necessidades basicas, s
para ser extravagantemente inflamada num outro nivel. A antitese do
escravo assalariado, cegamente biologizado, é o écio exético, o parasita
em busca de prazeres [...] (EAGLETON, op. cit., p. 149).

Assim, a fruicdo das forgas vitais humanas sob a égide da sociedade da
mercadoria voltou-se para negar a préopria realizagdao do ser humano, ao aprisiona-la em
caréncias e torna-la, em outra ponta, demasiadamente hedonista; retrocedeu a vida, de
um lado, a “animalizagdo” e, em contrapartida, espetacularizou a mesma em excessos

existenciais frugais; imp6s miséria a0 mesmo instante que forjou riqueza. Tudo isso

12 Essa aguda divisdo parcelada da vida e do trabalho na organizag@o das grandes unidades de produgdo da cana-de-aglcar é
descrita por viajantes e/ou antigos donos de engenhos no século XIX (TOLLENARE, 1978; KOSTER, 2004), como é ressaltado, em
estudos mais recentes, por Manuel Correia de Andrade (2005).
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acabou tornando-se partes de um mesmo tempo histérico por compor a dinamica

avassaladora do capital sobre o trabalho.

O trabalho produz maravilhas para os ricos, mas produz privagéo para o
trabalhador. Produz palécios, mas cavernas para o trabalhador. Produz
beleza, mas deformagé@o para o trabalhador. Substitui o trabalho por
maquinas, mas langa uma parte dos trabalhadores de volta a um trabalho
barbaro e faz da outra parte maquinas. Produz espirito, mas produz
imbecilidade, cretinismo para o trabalhador (MARX, op. cit., p. 82).

A razdo utilitarista ndo se explicita apenas aprisionando os sentidos humanos pelo
mundo do trabalho, mas, como processo necessario a reprodugdo do capital, se situa
enormemente no espago do consumo direcionado ao tempo de lazer (tempo livre) regido
pelo fetiche da mercadoria, no qual o aparente tem peso preponderante e acaba, para se
estabelecer, superlativizando aquele 6rgdo humano prioritario na captacdo do mundo
consumista: a visdo. Segundo Monica Daniels (1999), “uma nova dimensao da realidade
se faz sempre através da universalidade do espetdculo e 0 homem se faz essencialmente
olhar, em detrimento dos outros sentidos” (Idem, p.23), tendo em vista que as imagens,
signos e simbolos sdo componentes integrantes para o éxito da venda dos produtos''®.

Sem o poder do capital e da necessidade de consumo estimulada agudamente por
sua légica, a estética instrumental ndo emergiria e/ou, tampouco, teria forca para
continuar existindo e moldando negativamente o sentir dos sentidos humanos. Portanto, a
razao instrumental do capital precisa, na mesma medida, de um corpo também
instrumental para que possa existir, porque, no entendimento de Istvan Mészaros (1981,
p. 129), “[...] se tudo esta subordinado a necessidade de acumulacdo de riqueza, é
irrelevante se as necessidades assim criadas sdo propriamente humanas, ou sao
necessidades indiferentes, ou mesmo desumanizadas”.

Acredito que se insurgindo contra esse valor absoluto do capital, na vida, situa-se
0 modo de vida dos pescadores artesanais suapenses, em sua sociabilidade do trabalho,
em sua educacgao sensitiva, isto é, ha entre os pescadores uma estética que, invés de

unilateralizar utilitariamente o sentir dos sentidos humanos, transforma a fruicdo das

13 Para esta autora (DANIELS, Ibidem), nessa sociedade do consumo, o corpo foi guindado & situagdo de mercadoria, que se
desdobrou desde as industrias de cosméticos, a cirurgia plastica, academias de ginastica, moda, realizando a pulverizagdo do corpo
em partes (abddmen, coxas, barriga, bumbum, seios, nariz, labios, olhos e outros) para ser melhor “vendida” e/ou desejada como
consumo por aqueles(as) que ndo possuem esses itens estabelecidos como padrdes corretos, pelos padrdes de beleza instituidos por
um mercado do consumo da moda e do prazer.

159



energias vitais de sua vida em utilidades humanas de resisténcia, de irredentismo e,
portanto, ndo em utilidades presas a realizacdo plena do mundo da mercadoria'*.

O interessante a observar-se € que as determinacdes do existir e as mediacoes
parciais dos pescadores, de Suape, ligam-se as suas capacidades de resisténcias
apoiadas na forga da sociedade do trabalho e na sua cultura produtiva insubmissa, que se
inscrevem também no corpo. Desta feita, mesmo diante dos limites de viver dentro dos
marcos capitalista, a sociabilidade do trabalho da pesca artesanal tenta transformar seu
mundo cotidiano em utilidades humanas, no melhor sentido e for¢a que essa palavra pode
conter. Guardadas as devidas propor¢des, pode-se dizer que, em alguma medida,

A caréncia ou fruicdo perderam, assim, a sua natureza egoista e a
natureza sua mera utilidade (NUtzlichkeit), na medida em que a utilidade
(Nutzen) se tornou utilidade humana [grifos do autor] (MARX, Idem, p.
109).

No caso da pesca artesanal, essa utilidade humana apresenta-se tanto na busca
do valor de uma vida liberta a ser sempre almejada — com a internalizacdo deste dever-
ser (uma utopia existencial) -, quanto, ao menos, na nao submisséo direta do seu trabalho
ao capital, objetivando manter uma autonomia mais que possivel no tempo presente,
concretamente. O valor de vida do pescador, que atinge diretamente seu pér teleoldgico,
€ o territorio da rebeldia a légica utilitaria do capitalismo enquanto projeto existencial de
efetivacado da utilidade humana na pesca. Dever-ser que encontra na externacao sensivel
do seu saber-fazer o campo da alternativa possivel de concretizacdo do valor da vida
liberta, na qualidade de algo inegociavel para esses homens do mar; fato esse que
alimenta seu enfrentamento cotidiano de irredentismo diante dos limites societarios
existentes e inescapaveis do capital.

A partir disso, avalio que o modo de vida dos pescadores - em suas praticas
sociais (materiais e simbdlicas) - possa ser incluido no tipo de resisténcia passiva descrita
por Marx sobre o operariado em sua luta pela diminuicdo da jornada de trabalho, antes de
se opor, através de manifestagces politicas diretas, a burguesia, a saber, na época, “os

114 Max Weber, ao definir a ética protestante enquanto ancoradouro firme do “espirito” do capitalismo, descreveu uma ética da
utilidade que pautou as praticas cotidianas dos adeptos do puritanismo, a partir de sua profissdo, e que permitiu — sem que esse fosse
o objetivo fim - o desenvolvimento do capitalismo: “[...] a valorizagdo ética das “boas obras”, ela via, sim, na ambigéo pela riqueza
como fim o acimulo da culpa, mas na obtencéo da riqueza como fruto do trabalho em uma profisséo, a beng¢@o de Deus. Eis porém
algo ainda mais importante: a valorizagéo religiosa do trabalho profissional mundano, sem descanso, continuado, sistematico, como o
meio ascético simplesmente supremo e a um s6 tempo comprovacéo 0 mais segura e visivel da regeneracdo de um ser humano e da
autenticidade da fé, tinha que ser, no fim das contas, a alavanca mais poderosa que se pode imaginar da expansao da concepgao de
vida que aqui temos chamado de “espirito” do capitalismo. E confrontando agora esse estrangulamento do consumo com essa
desobstrugdo da ambicéo do lucro, o resultado externo € evidente: acumulagdo de capital mediante coergdo ascética a poupanga. Os
obstaculos que agora se colocavam contra empregar em consumo o ganho obtido acabaram por favorecer seu emprego produtivo: o
investimento de capital ” [grifos do autor] (WEBER, 2004, p. 156-157).
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trabalhadores tinham oferecido uma resisténcia até entdo passiva, embora inflexivel e
cotidianamente renovada” (MARX, livro 1, vol. 1, 1982, p. 332) a hegemonia do capital.
Portanto, acredito que a estética pesqueira seja essa resisténcia passiva ungida de uma
sociabilidade ‘“inflexivel e cotidianamente renovada” frente ao mundo instrumental, a
sociedade de consumo e ao dominio direto do capital sobre o trabalho.

Por isso, para os pescadores suapenses, pertencer (de corpo e mente) ao capital,
as empresas de pesca e aos atravessadores do setor é tornar-se obrigado e submisso
aos ditames externos. Ser artista do mar, entdo, é resistir a essas possibilidades e suas

instrumentalizacdes. Dessa maneira,

Nao quero ficar preso a empresa ou a comerciante nenhum. Sou livre
(Genildo, mestre, 35 anos).

Entre os pescadores, corpo e razdo nao sao vistos como anténimos. A capacidade
racional, no seu modus operandi mais abstrato, e a certeza sensitiva, saber corpéreo, sao
partes da constituicio do trabalhador pesqueiro, compondo-o, materializando-o,
objetivando-o, cujos sentidos informam e educam o homem, e o saber racional alimenta-
se, conecta-se e molda o universo sensivel sem negar os sentidos humanos enquanto um
ente menor, condenatdério ou mero instrumento passivo a servigo da razao.

No entender de Hegel, a negagéo do sensivel seria fundamental para o caminhar
do espirito na feitura de si mesmo, na consolidagcao do espirito absoluto. Em decorréncia
disso, os 6rgaos sensitivos, o corpo humano, deveriam submeter seus designios ao
pensamento, para que 0s mesmos ndao pudessem degenerar o espirito, perturba-lo em
seu trajeto dialético. Era necessario que tudo se transformasse em afirmacdo do
pensamento e, por conta disso, desafirmacdo do aparente, do sensivel, para que o
espirito conseguisse fazer-se sobre si ao alcancgar a plenitude pela consciéncia-de-si.

Para a consciéncia, na dialética da certeza sensivel, dissiparam-se o
ouvir, o ver etc. como percepcdo chegou a pensamentos que pela
primeira vez retne no Universal incondicionado (HEGEL, parte I, 2001, p.
95).

Diferentemente, a representacdo da autonomia societaria, para os pescadores,
privilegia a ambos, pois a arte da pesca artesanal é sintetizadora dessas esferas, da
compreensao intelectual e expressao corporal. O ato de pensar ndo tem qualquer valia se
nao for traduzido no manejo do corpo capaz de lancar, com as maos, uma rede no
momento preciso sobre o cardume, no puxar o covo, ha acao de equilibrar-se a bordo na

hora em que se retira ou coloca a rede no mar, etc.
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Na pesca o cara pensa e faz (José Edson, mestre, 41 anos).

O bom uso corporal € forte ingrediente do que € chamado de arte da pesca em
diversas localidades brasileiras, devido a rica técnica que compde a execucgao do trabalho
pesqueiro e da qual nenhum pescador pode abster-se.

O equilibrio que deve possuir o pescador na hora do “lango” € uma “arte”
a parte, sobretudo quando ha forte maresia. De pé no estreito batente
que fica a beira da canoa, “tem que balancar o corpo de acordo com as
ondas e o movimento da canoa para nao cair n'agua” — diz um pescador.
Ao mesmo tempo em que faz um esforco consideravel para jogar a rede
ao mar é obrigado a equilibrar-se apenas sobre as duas pernas na
beirada da canoa, recebendo muitas vezes o forte impacto das ondas no
casco desta. A rapidez com que deve ser langada a rede vai depender da
velocidade do vento; quanto mais veloz estiver maior agilidade vai exigir
dos lancadores (MELLO, 1985, p. 116).

Desde a entrada na pescaria, o corpo ocupa papel também de destaque. A vida no
mar e seus balangos constantes exigem adapta¢des do organismo humano a sua rotina

de labuta para que os homens pesquem, como se observa nas transcri¢des das vozes:

Ja fiz algumas pescarias boas com o meu filho, mas sé que ele
comecava a vomitar e a sentir aquele enj6o. Aquele negdcio ruim. Ai eu
tinha que dizer: “Meu filho, va pegar um facéo e va cortar cana, mas nao
penda pra pescaria. Nao vai da resultado”. Ele ficava desanimado pra
pesca, porque toda vez que ele ia mais eu ele vomitava. Agora, se ele
aglentasse, eu dizia vamos pescar pra ganhar mais dinheiro (seu Luiz
Augusto, mestre, 66 anos).

A pessoa pra pescar, la fora, tem que ter estrutura fisica, porque se nao
for acostumado ele pode enjoar, perder a cor, vomitar. Aglientou o tranco
pode embarcar. Agora la pra fora tem que ter uns 18 anos acima pra
agUentar. O balango 14 € danado. Tem que ter forga nas pernas para
agUentar o mar (Conrado, mestre, 39 anos).

Comecei a pescar com 15 anos. Quando entrei na pesca, 0 meu corpo
tava numa fase boa pra poder pescar. Ta numa fase boa é o corpo tando
em forma, a mente também e a vontade de pescar. Também, aos
poucos, fui me acostumando, pois quando meu pai ia, eu também ia.
Entrevistador: me fala mais sobre esse corpo em forma?

Em forma é tando numa fase que uma pessoa de 10 anos nao tem.
Assim, estrutura boa. Ja depois dos 15 anos ja tem aquele macete pra
pesca (Marco, mestre, 32 anos).

Para pescar em alto-mar, no entendimento de Conrado, “tem que ter estrutura
fisica”, pois “o0 balancgo la é danado”, podendo provocar enj6os. Por isso, sdo necessarios
costumes e resisténcias organicas, enquanto elementos primordiais do fazer-se maritimo.

Tal questdo mostra que, embora haja o desejo de ser pescador, o ser humano nao pode
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descartar seu elemento fisico, biolégico, ja que “na natureza organica, onde 0 processo
de reproducao significa ontologicamente adaptacdo ao ambiente, pode-se falar de éxito
ou fracasso (LUKACS, 1978a, p. 07) na efetivagdo, no existir, no objetivar-se como
pescador artesanal. A consciéncia nao esta deslocada, como se vé, da natureza organica
do ser social, necessitando dela para sempre efetivar-se em si mesmo e, com isso, no
meio ambiente.

Essa ndo adaptacgédo fisica é ricamente manifestada no discurso dos pescadores. A
impossibilidade de acesso ao mundo do trabalho pesqueiro, devido ao mal-estar,
apresenta-se nas limitagbes das reacdes sensitivas, que o metabolismo humano
manifesta para lidar com o oceano. A ndo adaptagdo organica obriga o deslocamento
para outro trabalho, realizando quase que uma “selecdo natural” entre os proprios
pescadores. Por isso, o conselho do pescador seu Luiz Augusto: “meu filho, va pegar um
facdo e va cortar cana, mas ndao penda pra pescaria. Nao vai da resultado”. Sem a
adaptacao fisica ao meio ambiente marinho, as barreiras organicas nao poderao ser
suplantadas. Assim, o sentir dos sentidos ndo pode ser obscurecido na realizacdo do
trabalho pesqueiro’™®.

Nessa linha, Violeta Loureiro constatou, ao estudar pescadores paraenses, que 0
forte empecilho capaz de bloquear o acesso de homens ao mar seria o0 enj6o, a nao

adaptacao fisica humana ao ambiente marinho e suas complexas exigéncias.

Ha, entretanto, um fator fisico-psiquico que dificulta e freqlientemente
impede o ingresso de novos pescadores e que constitui a principal e
Unica limitagcdo definida claramente — sentirem enjbéos e vémitos durante
as viagens (LOUREIRO, 1985, p. 60).

Ademais, Conrado expressa que, na atividade da pesca, “tem que ter forca nas
pernas” (Conrado) para realizar o metabolismo social com a agao ritmica do mar quando
se encontra embarcado, porque essa comunhdo € necessdria a pescaria (puxar rede,
colocar armadilhas na &gua, limpar o convés, andar pela embarcagédo, dentre outras
coisas).

Segundo o pescador Marco, hd uma condigao central a possibilidade de pescar, a
qual compreende como fase boa: a forma fisica e intelectual somada ao desejo de ser

115 No encantador filme O carteiro e o poeta, dirigido por Michael Radford e langado no ano de 1995, o personagem Mario Ruoppolo, 0
carteiro — vivido pelo talentosissimo ator Massimo Troisi —, em didlogo com seu pai, um velho pescador italiano, na primeira cena do
longa-metragem, tenta justificar a sua indisposi¢é@o para a pesca, como fruto daquilo que seria uma inaptidéo fisica. Depois de néo ter
ido mais uma vez ao mar, Mario Ruoppolo fala ao seu pai, que acabara de retornar da pescaria, sobre o corriqueiro motivo do seu ndo
novo embarque. Disse-lhe Mario - “Eu estava com o nariz entupido esta manha. Deve ter sido a umidade do barco. E s6 eu colocar o
pé no barco... Talvez eu seja alérgico. Mesmo o barco estando parado, sinto a umidade. N&o sei como vocé pode passar a noite toda
nisso e ndo pegar nada. E s6 eu botar o meu pé ...” (0:03:11 — 0:03:46).
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pescador. Isto é, “ta numa fase boa é o corpo tando em forma, a mente também e a
vontade de pescar”. Corpo e mente em forma sao elos que compde 0 homem que pesca.
Corpo em forma, além disso, vai representar a capacidade que a corporeidade ja tem
para cumprir determinacdes cognitivas. Se antes nao se conseguia realizar certas tarefas,
agora o mundo sensivel esta preparado para fazé-lo.

Decerto, ndo se estabelece uma disjungé@o entre espirito e matéria ou mente e
corpo, mas se reforga e se valoriza a ambos. “Nesse caso, bragos e mentes ainda andam
juntos” (ROMERO, 2005, p. 86). Nessa sociedade do trabalho, ndo haveria possibilidade
de ser pescador apenas com o dominio de uma dessas esferas sem que a consciéncia se
humanize no mundo sensivel ao humanizar-se também. E claro que o mestre torna-se
mais saber do que fazer, porém seu saber foi (e é) reconhecido pela for¢ca e a qualidade
de seu fazer, ao longo da vida, nao havendo, portanto, uma falsa dicotomia. Ademais, a
“vontade de pescar” unge o movimento da vida destinada a transformar o homem em
pescador. De fato, “o homem é um ser que d4 respostas” (LUKACS, 1969, p. 132), ao
problematizar as causalidades ambientais e sociais, buscando incorpora-las em sua
teleologia do trabalho pela organizacédo e fruicdo corporal, dos sentidos humanos, da
manifestacdo da sua vida, em sua eterna conexdao com o meio ambiente.

Para os pescadores, a idade reflete tanto o amadurecimento dos sentidos do
corpo, principalmente, quanto das capacidades cognitivas. Nas falas dos suapenses,
entra-se na pesca de alto-mar em torno dos 15 a 18 anos, pouco mais tarde que o
trabalho agricola, visto que “a pesca requer uma certa compleicao fisica para possibilitar o
manejo dos aparelhos e resisténcia organica para suportar o frio e as chuvas freqlentes”
(LOUREIRO, Idem, p. 57-58)'"®. A melhor compleicao fisica, para tolerar as exigéncias da
natureza maritima, € ressaltada também por outros autores como fator inescapéavel ao ato
produtivo da pesca (BRITTO, op. cit.; LIMA, 1997).

No entanto, ndo é sé isso. Decerto que uma maior estrutura organica tem seu
valor, porém o mar e os pescados colocam componentes complexos a serem
compreendidos, tanto para ter sucessos na pescaria, quanto para obter seguranga no
mar. Desse jeito, tempo mais demorado, mente mais trabalhada e, assim, preparada para
as aguas maritimas.

Técnica e forga juntam-se na realizacdo humana nas aguas, ou seja, saber-fazer

projetado nas plenitudes sensitivas e cognitivas, que educa os sentidos na tomada de

116 A autora identificou que a média de idade de entrada na pesca embarcada circulava entre os 12 aos 18 anos. Mesmo assim, ainda
continua sendo mais tarde que a dos agricultores.
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consciéncia e, por isso, na humanizacao do préprio corpo (no saber pesqueiro), na
qualidade de faces de uma mesma moeda.

A questao da educacao corporal voltada a pesca comeca a ser desenvolvida logo
cedo dentro da proépria familia em sua socializacao, fundando-se no trabalho. Inicialmente,
tarefas menores sédo repassadas aos filhos, que ainda ndo possuem estrutura fisica para
suportar tempos maiores nas aguas e nem detém forga suficiente para puxar e retirar

redes do mar.

A pesca nossa, aqui, era tainheiro, sauneiro. Na época, eu com 13 anos
de idade n&o podia puxar o arrasto todo, aqui dentro (seu Luiz Augusto
da Silva, mestre, 66 anos).

A pesca mais dificil € a de covo, pois depende de forga pra colocar ela
pra cima. J4 de linha é maneira e eu podia fazer (Conrado, mestre, 39
anos).

Retirar a rede do mar ou o covo exige esforcos fisicos maiores, ja que, além de
aumentar consideravelmente de peso quando ela estd molhada no caso da rede, essas
armadilhas trazem pescados, no éxito do trabalho, exigindo, assim, maior uso da forga
muscular dos proeiros comum aquelas pessoas de maior estrutura corporal'"’.

Os primeiros passos, no mundo embarcado, eram (e s&o) dados na companhia do
pai em pescarias proéximas a costa, antes da arrebentagéo, ou, quando muito, em poucas
horas em mar-alto, realizando trabalhos ndo pesados (pesca de linha e despescando) e
sempre auxiliados de perto pela figura paterna. Quando vai para o mar de fora, os mais
jovens ficam no meio do barco, porque na ponta fica o melhor proeiro — 0 bom pescador —
e na popa vai o mestre, cabendo ao recém maritimo observar e fazer o que eles pedem.
O barco também tem seus territérios do saber-fazer e seus momentos de conquistas. Por
exemplo, o antigo banco do mestre (ou banco de governo) existente na jangada,
transformou-se hoje, com os botes, numa pequena cabine de comando (ou cabine do
mestre), onde se situa o leme e o0 motor, estando na popa sob 0 governo do mestre. Tudo
isso ajuda a construir e a socializar o jovem dentro de um saber sensivel direcionado ao

trabalho pesqueiro, fato que prepara o sentir humano para desafios mais agudos.

Eu ajudava a puxar a rede ou arrumar uma corda com pai. Era o mais
maneiro, porque pela minha idade eu ndo podia pegar ainda uma coisa
mais pesada, ai fazia isso no mar (José Edson, mestre, 41 anos).

117 Mais uma vez, Loureiro (op. cit.) identificou: “Aguardam duas a trés horas com a rede n'dgua antes de recolhé-la. O ato de recolher
a rede mobiliza os esforcos de toda a tripulagdo, posto que o peso da rede apds molhada aumenta consideravelmente e a ele se
acresce 0 peso dos peixes e a resisténcia da agua: dois pescadores puxam a rede, enquanto um terceiro vai retirando os peixes e se
houver um quarto, este vai arrumando a rede ordenadamente na escotilha” (p. 84).
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RAMALHO, Cristiano Wellington Noberto. Embarcadigos do Encantamento: Trabalho como Arte, Estética e Liberdade na Pesca Artesanal de
Suape, PE. Tese de Doutorado em Ciéncias Sociais. Campinas, UNICAMP, 2007.

Eu entrei na pescaria acho que com uns 14 anos. Eu estudava pela tarde
e de manha eu ia pro mar. Sai as 04:30 hs, da manha, mais meu pai.
Pescava até 08 ou 09hs e descansava um pouquinho pra ir pro colégio.
Na época, era pescaria de linha. Nao muito pesada. Depois ele comegou
a me ensinar pra gente pescar de mergulho perto da barra quando a
agua estava limpa. A gente pegava serra, xaréu, garajuba, essas
qualidades de peixes (Gildo, proeiro, 35 anos).

Aos 10 anos, fazia pesca de arrasto, de sauneiro. Arrastava pra praia
logo que entrei pra pescaria. Pescava a tainha, que era pesca de cerco,
redonda. Depois, ja maior, fui pescar la fora e abandonei essas pescarias
(seu Neneu, mestre, 67 anos).

Quem entra na pesca fica no meio do barco, pra desmalhar ou pesca de
linha, mesmo. Ele ndo pode puxar rede, que ele ndo sabe. Nao tem
técnica e nem manobra nas pernas, devido ao balango do mar (seu
Gidinha, mestre, 70 anos).

——_ e e e
Pescadores em seus ultimos preparativos antes da ida ao mar-alto: um na proa, outro ainda na catraia e
0 mestre na cabine de comando — Suape, PE (junho/2007) - Foto da Pesquisa (autor: RAMALHO, Cristiano).

Esse contato inicial, com as linguagens do mar, possibilita, logo cedo, a
construgdo de entendimentos humanos naturais acerca da natureza marinha e,
especialmente, da propria fruicdo das forgas essenciais do homem para melhor lidarem
com as aguas, ora apresentadas na capacidade de compreender os tipos de ventos e os
movimentos das marés, ora explicitadas na habilidade para descobrir pesqueiros e ouvir e
sentir as mudancgas nauticas e metereologicas. Além disso, permite ao futuro pescador
conhecer a si, com vistas a desenvolver melhor sua fruicdo sensivel.

O aprendizado maritimo sempre foi feito em conjunto, por meio da convivéncia
pratica, onde a cultura produtiva da pesca encarna suas habilidades e se objetiva no
existir corporal de homens e na sua insujeigéo. No fazer corporal, no seu (re)criar sensivel
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encontram-se os aspectos das respostas as eternas necessidades humanas. Dessa
maneira, “[...] a agao de satisfazé-la e o instrumento de satisfagao ja adquiridos conduzem
a novas necessidades” (MARX; ENGELS, 1996, p. 40) espirituais e sensiveis, que
precisam serem novamente respondidas.

Ao executar isso, o pescador funda e se alimenta nas praticas sécio-culturais
tipicas de seu modo de vida. Segundo Lukacs (1969),

Tudo que a cultura humana criou até hoje nasceu ndo de misteriosas
motivagdes internas espirituais (ou coisa que o valha), mas do fato de
que, desde o comego, os homens se esforcaram por resolver questdes
emergentes da existéncia social. E a série de respostas formuladas para
tais questdes que damos o nome de cultura humana (Idem, p. 170).

O corpo do pescador ¢ lapidado e construido no fazer da cultura humana maritima,
na busca do dever-ser, no fazer-se artista da pesca artesanal e no fugir da sujeigéo.
No mundo da pescaria, o verbo faz-se carne, a abstragcado concretiza-se e, entdo, o

mais jovem tenta tornar-se pescador feito, um artista do mar, fazendo-se no ato de fazer.

Eu comecei na pesca de linha. Coisa maneira. Depois vai aumentando,
né. A gente vai ficando mais forte, né. Aprende a usar o corpo e saber o
que vai fazer. O corpo do pescador... 0 cabra fica j4 pronto mesmo pra
pescar, pra vida dele. Sabe usar o corpo em tudo (seu Neneu, mestre, 67
anos).

Na fala de seu Neneu, 0 momento em que o pescador “aprende a usar o Corpo e
saber o que vai fazer” clarifica que o corpo ndo se desvincula da historia, das
determinagbes de existir dos pescadores, onde ndo ha uma mera adaptacao bioldgica e
sim a constituicao de um complexo processo sociocultural transmitido nos sentidos, como
condigédo para o desenvolvimento de uma cultura humana especifica.

A forca do verbo fazer ndo € algo exclusivo ao ambito da pesca artesanal em
Suape, encontrando-se presente no imaginario dos trabalhadores das usinas de agucar
de Pernambuco e no atributo de artistas que eles conferem a poucos trabalhadores das
oficinas, que executam sua atividade produtiva com base na cooperacdo simples e,

portanto, no nao parcelamento das tarefas, segundo José Sérgio Leite Lopes (1976).

O fazer do artista ressalta o aspecto artesanal de seu trabalho, no sentido
de ver sua obra acabada apds ter percorrido ele préprio as etapas
necessarias a sua realizacdo. Nesse sentido, os diversos grupos de
operarios, trabalhando na mesma oficina mas fazendo trabalhos que nao
se complementam no seu processo de producdo organizam-se sob a
forma da cooperacao simples. Os operarios da oficina chegam a ter uma
imagem da organizagao da producdo na oficina que corresponderia a um
caso limite de cooperacdo simples e que se exprime na énfase a
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intercambilialidade de tarefas proprias a diversas artes e a conseqlente
possibilidade de varias artes [grifo do autor] (Idem, p. 36-37).

E esse fazer amplo e concreto que diferencia o trabalhador artista de outros
profissionais na usina. Para Lopes, “o cddigo da arte, interno aos operarios, ndo necessita
de um “teste” formal diante do chefe: o “artista mesmo” é reconhecido por sua pratica
cotidiana” (Ibidem, p. 39).

Como se percebe, a pratica — o fazer - € o0 piso sobre o qual se assenta a
legitimidade do saber, da previa-ideagdo. Contudo, mesmo assim, apesar de se
encontrarem nesse aspecto, para os pescadores artesanais, o carater de subalternidade
imposto pelo assalariamento na usina negaria o atributo de artista em seu mundo do
trabalho, por ferir de morte o principio da condicéao liberta de sua atividade, do uso do seu
corpo, do pér teleolégico pesqueiro vivificado na busca da liberdade e de uma maior
autonomia como valor de vida presente em sua arte.

Luiz Duarte (op. cit) descreveu que, para os pescadores de Jurujuba, RJ, trabalhar
como assalariado em barcos industriais (as traineiras) retira o atributo de arte de sua acéo
produtiva, tendo em vista que assalariar-se apresenta-se “como lugar da subvergdo do
cédigo da arte” (op. cit, p. 95), seu empobrecimento cognitivo e material.

Independentemente dessa questao, o fazer ndo se destitui de um saber, porque
ele é um tipo de saber - o0 corporal -, que confere legitimidade ao codigo da arte desde
seu nascimento (ao sentir a matéria) até sua finalizacao (na transformacado do dado),
ungindo todo tempo pela razao, sendo o /6cus também da néo sujei¢cdo, do nao controle
colocado por vontades alheias. Pode-se concluir que:

O corpo como base do saber e do conhecimento. O corpo como
instalacdo de nossa existéncia no mundo é pardmetro Ultimo para as
avaliacOes de nossas acoes e atitudes (DUARTE Jr, 2004, p. 218).

No trabalho da pesca, os momentos inaugurais de sua pedagogia apbéiam-se na
feitura de pequenos esforgos fisicos e cognitivos tdo necessarios e intrinsecos a formacgao
dos pescadores, fato que se repete a cada geragdao na constituicdo do saber sensivel
pesqueiro orientado de perto pelo mestre, pela socializacdo produtiva no mar. Desta feita,
corpos e o sentir dos sentidos dos pescadores séo lapidados pelo toque das vogas, do
sol, da brisa, do som que brota do mar, da visdo dos cardumes, na pesca e despesca, no
manter-se em pé no barco, no enfrentar os balangos do mar e, principalmente, no

conviver social cotidiano.
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RAMALHO, Cristiano Wellington Noberto. Embarcadigos do Encantamento: Trabalho como Arte, Estética e Liberdade na Pesca Artesanal de
Suape, PE. Tese de Doutorado em Ciéncias Sociais. Campinas, UNICAMP, 2007.

Assim € que as criangas vao-se iniciando nas atividades da pesca,
fazendo pequenos servicos como “pontas-de-cabo”, e logo que tenham
“fisico” para remar, ja podem passar a companheiros-de-remo (LIMA,
Idem, p. 168).

Pesca que se faz tecida também pelo ludico, posto que, para o pescador seu
Milton, “a pesca comegou como divertimento, mergulhando e comeg¢ando a saber das
coisas”. O fascinio das aguas (dos seus seres e dos desafios) apresenta-se como
universo estimulante a ser conquistado pelos mais jovens, que em suas brincadeiras
estabelecem culturas corporais e se preparam intelectualmente ao prepararem seus

sentidos para conquistarem a arte de ser pescador.

Criangas brincando com a jangada no mar-de-dentro em Suape, PE
(julho/2007) - Foto da pesquisa (autora: SOUZA, Simone).

Begossi e Camargo (2006) apresentam situagcédo similar entre as criancas da llha
de Buzios, SP.

As criangas brincavam de pescar nas pedras batidas pelas ondas. Era
curioso. Talvez pelo hermetismo da ilha, sem televisdo ou brinquedos, os
pequenos imitavam os movimentos da pesca de seus pais e buscavam
um tipo de recreagao desconhecida das cidades grandes. Repetiam o
vozerio dos pescadores como se estivessem embarcados. As pedras
eram canoas: “Olha a lula, mata a lula. Olha aqui, ferrei. Esta canoa é
pequena, garoupa nao”, repetia o pequeno Nelson para o amigo Cristiano
e, com os bracinhos pequenos, do alto de sua canoa de pedra imitavam
0s movimentos de puxar o peixe (ldem, p. 77-78).

Apesar das diferencas ambientais, que chegam a permitir a entrada ainda mais
cedo nos rios do Amazonas - por conta da “maior facilidade” de lidar com a pesca
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interiorana em comparacao a maritima -, Lourdes Furtado desnudou o processo de

educacao inicial daqueles que um dia tornar-se-ao pescadores feitos.

Desde cedo, por volta dos cinco anos de idade, os meninos ja comegam
a ir com seus pais ou parentes para a pescaria, para ajudar nas
pequenas tarefas. Ajudar a transportar um remo para a canoa, ajudar a
pilotar a montaria, escoar a agua acumulada no fundo da canoa, vigiar
uma malhadeira que ficou arriada num determinado lugar para capturar o
peixe; ajudar na gapuia ou na tapagem de um igarapé para pegar peixes,
ou ainda, simplesmente para ir com o pai para aprender a pescar, sao
algumas das tarefas realizadas pelos meninos [grifos da autora]
(FURTADO, Idem, p. 201).

Quem decide o momento de ir ao mar-de-fora ndo € somente o jovem, mas o
mestre, que é seu pai, tio ou irmao mais velho; fato repleto de cuidados, visto que perder
um membro da tripulagédo no mar é forte demérito para um bom mestre, além de envolver,
na maioria das situagdes, sentimentos filiais. E claro que as necessidades materiais, de
ter mais gente da familia pescando para prover a casa de alimentos e renda monetaria
conta e muito, porém é o mestre quem avalia os momentos de preparo para acumular
e/ou passar para certas fungdes, como sabe o tempo certo para que se possa embarcar

ao encontro do mar-alto.

“Agora vocé pode ir, viu!? Ja td no tempo, né”. Meu pai me guiou para
ajuda-lo no mar (Alberis, proeiro, 52 anos).

Atualmente, algumas acles estatais estadual e federal (escola na localidade,
cursos profissionalizantes, pré-jovem, bolsas educativas, etc.) vém conseguindo retardar
a entrada dos jovens na pesca, fato que revela — mais uma vez — a conexao entre o
cotidiano dos pescadores com a totalidade social. Alguns pescadores retratam, de modo
ambiguo, como percebem esta questdo, seja como algo positivo devido aos filhos
estarem estudando, seja como algo negativo devido a certa moral que o trabalho imporia
aos mais jovens. De qualquer modo, mesmo postergando a entrada no mundo do trabalho
pesqueiro, essa realidade vai se colocar posteriormente, a muitos deles, pela inexisténcia

de outras opcdes melhores do que a pesca artesanal.

Antigamente, tinha mais respeito, responsabilidade mesmo. As pessoas
entravam um pouco mais cedo na agua, e hoje... hoje tem as leis, os
programas. E bom, educa, mas entram mais tarde (Joaquim, proeiro, 25
anos).

Independentemente de tal situagéo, orientar e saber o momento certo do corpo e

do amadurecimento cognitivo necessario para a faina no mar projetada no jeito de
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trabalhar e desenvolver a pescaria em técnicas manuais, visuais, ritmicas para por e
retirar a rede, esse € um dos papéis do mestre. Corpo e mente devem ser um s6 no que
for possivel na pesca. O deslocamento para atividades mais sofisticadas “depende
fundamentalmente da avaliacdo do mestre” (LIMA, Ibidem, p.169), da sua certeza de que
determinado individuo pode realizar, de agora em diante, tal tarefa e ndo mais somente
aquela. S&o os percursos iniciais para se alcangar o todo, a arte da pesca. Assim, “o
mestre testa os proeiros sem eles saberem: “Olha, faz isso!” (seu Gidinha, mestre) para
observar aptiddes presentes ou nao.

Nesse sentido, hd o que pode ser classificado de uma meritocracia na pesca
artesanal, onde a ascensdo de atividades €& definida sem imposi¢des individuais.
Evidentemente que cabe ao mestre avaliar cada um, porém os critérios sdo conhecidos
coletivamente e ganham o aval também da tripulagdo, haja vista que a qualidade do
pescador deve ser demonstrada objetivamente no seu criar sensivel, diariamente. Assim,
a passagem a uma outra fungdo, no barco, torna-se natural. Esse circuito meritocratico
ndo conduz, mecanicamente, o pescador ao posto de mestre, no decorrer de sua vida.
Ele pode ser considerado um artista, mas sem atingir jamais a sua graduacdao maxima, a
mestrancga, por ndo ter adquirido os talentos sensitivos e abstratos em plenitude.

Independentemente de ser mestre ou ndo, o dominio das faculdades humanas tem

a ver com a humanizagao dos sentidos corporais, alcancado pelo trabalho.

O trabalho é antes de mais nada, em termos genéticos, o ponto de
partida da humanizagdo do homem, do refinamento das suas faculdades,
processo do qual ndo se deve esquecer o dominio sobre si mesmo
(LUKACS, 1979, p. 87).

Os pescadores ndo negam que toda essa feitura da-se sob a luz da dureza, ja que

a faina do mar imp6e e traduz esse componente sobre o préprio corpo. Por exemplo, o
pescador Marco certa vez me disse:

Muda tudo. Meus dedos engrossaram demais. E engrossam. E muito
trabalho de forga, de puxar e consertar rede. E muito diferente de um
cara de escritdrio. Se um cara de escritério for uma vez com a gente, ele
fica com o dedo todo cortado, porque o couro dele € muito fino, e 0 da
gente ndo. A gente, com o costume, o couro vai engrossando, pescando
e levando sol. Cada vez mais que a gente vai trabalhando o couro vai
engrossando (Marco, mestre, 32 anos).

De fato, como escreveu Victor Hugo em 1866, no seu livro Os trabalhadores do
mar, “nao se afronta impunemente o oceano” (HUGO, 2002, p. 38), isto &, “[...] cara que
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parece ter sido feita pelo mar, beijada pelos ventos durante quarenta anos, ar de
tempestade na fronte, carnagao de rocha em pleno mar” (Idem, p. 54).

No caso do talento maritimo, a agudizacdo da habilidade encarna-se nas fungdes
assumidas no barco. Como ja aludi, os mais jovens exercem atividades de menor
complexidade e ficam, normalmente, no centro da embarcag¢do. Todavia, isso ndo é o
mesmo que afirmar que eles ndo sejam importantes, visto que, ao cumprir atividades
essenciais como, por exemplo, desmalhar os peixes e, as vezes, coloca-los no gelo, o
pescador mais novo deixa o0s outros proeiros livres, para assumirem tarefas mais
exigentes. Quando ndo h& pescadores jovens, o trabalhador menos habil também néo
deixa de assumir papel valioso, sé que com exigéncias bem maiores que as colocadas
aos mais novos. Decorrente disso, 0 melhor proeiro por deter sofisticada capacidade de
externar seu saber e fazer localiza-se na ponta do barco, langando e retirando as redes,
pegando com o bicheiro (uma vara de mais de 2 metros com um gancho na ponta) as
bbias dos covos e redes, etc, quando o barco — muitas vezes — estda em pleno movimento,
sendo auxiliado pelo proeiro do centro e também pelo que fica mais atras, principalmente.
Este dltimo é mais capacitado que o do centro, por ser responsavel em puxar a rede e
alinha-la no momento de sua retirada do mar. Ele é chamado, por alguns, de chumbeiro
por pegar essa parte da rede na hora de puxa-la do oceano.

No que concerne ao proeiro da ponta, esta é a derradeira funcdo, antes de se
alcancar a mestranca. A ascensao sO ocorrera se 0 proeiro conseguir realizar a
marcacao, como indiquei. Sem dudvida, a acao produtiva executada por tal trabalhador é
rica em destreza. Sua leitura e manejo corporal ageis revestem-lhe de papel essencial no
mundo produtivo, ganhando reconhecimento dos demais proeiros e admiragédo advinda do
proprio mestre. Em vérias oportunidades, o mestre 1&é os gestos do proeiro, da ponta, para
depois poder agir e vice-versa, onde a comunicacao é plenamente corporal, devido ao
som do motor e/ou para ndo afastar peixes mais sensiveis e que poderiam fugir diante de

sonoridades estranhas.

Tem proeiro muito bom, que é o da frente, e ele € quase mestre. Falta
somente marcar. Agora todos, do barco, sdo importantes (Genildo,
mestre, 35 anos).

O proeiro que fica na ponta ele tem a maior pratica. Ele é proeiro. Todo
aquele que nao é mestre é proeiro. Todos eles sao proeiros. Agora tem
um que sabe mais, ai ele fica la na frente, porque ele tem a pratica de
pegar a béia, puxar ancora, largar a rede. Ele € quem faz o primeiro
movimento. Ele sempre trabalha ao contrério na proa do barco. Ele ndo
pode puxar uma rede pra frente do barco. Ele tem que puxar e dar as
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costas pro mar e tem que ter equilibrio ao mesmo instante (José Edson,
mestre, 41 anos).

O proeiro da frente sabe fazer as coisas e se equilibrar de costa pra voga
do mar. Ele vira de costa pra puxar a rede. A proa do barco ta ali e eu t6
puxando a rede de costa pra proa e olhando pro mestre. Pra o mestre
entender o que a gente quer, a gente com a mao e o mestre ja entende:
“aumenta! diminui!”. Pra diminuir eu baixo a mao. Ninguém fala. E tudo no
gesto. A gente se comunica com os gestos, com os bragos, batendo com
0 pé no barco para diminuir ou parar a embarcagao, essas coisas (Gildo,
proeiro, 45 anos).

De fato, o da ponta “sabe mais” que os outros proeiros, porque “ele € quem faz o
primeiro movimento” e decisivo ato com talento agudo por estar de “costas pro mar e tem
que ter equilibrio ao mesmo instante” (José Edson), “olhando pro mestre” (Gildo) para
saber se tudo se encontra em bom termo, para que a equipe possa de modo integrado e
no ritmo correto efetivar o processo de cooperacao essencial a pesca. A feitura habil e
sofisticada do proeiro, da ponta, o deixa na condigdo de “quase mestre”, precisando
apenas realizar seu desfecho decisivo e final para o controle definitivo da arte de ser
pescador: “falta somente marcar” (Genildo).

De maneira geral, toda a atividade feita a bordo é respeitada, porque ela € central
para o sucesso da pescaria. Sem duvida, “todos, do barco, sdo importantes” (Genildo) e
necessarios para que a sociedade do trabalho acontega. Nao ha, entre os pescadores,
desrespeitos ou fungdes consideradas sem valor ou de valor menor. Tudo tem seu grau
de significancia para o funcionamento do barco, e, por isso, 0s ganhos sao repartidos
igualmente através do quinhao (questao salientada em capitulo anterior), cabendo apenas
ao mestre sua parte e a que é destinada a rede, especialmente por ela ficar sob sua
responsabilidade no que diz respeito aos reparos necessarios da malha.

O corpo também ¢é o espaco do dialogo, dos sinais e signos produtivos utilizados
pela tripulagéo para se entender no mar, formando uma semiética da pescaria. No barco,
“ninguém fala” por palavras, pois “a gente se comunica com os gestos” (Gildo) tipicos do
saber-fazer pesqueiro. Essa é uma forte linguagem produtiva da pesca, a do uso corporal.

O folclorista Camara Cascudo (1957) escreveu que “o pescador é profissional do
siléncio” (Idem, p. 31), pois, durante seu trabalho no mar, “as ordens sao dadas quase por
sinais, gestos, acenos na sugestdo da manobra imediata, feita sem rumor pessoal. O
resséo da voz humana afugentaria o peixe dos pesqueiros como explosdo de mina
submersa” (Ibidem, p. 31).

No trabalho artesanal maritimo a pratica da mestranga € o préprio dever-ser
individual da arte de ser pescador. Sua técnica expressa-se ndo no uso da forga - tendo
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em vista que os mestres, em boa parte dos casos, sdo os pescadores com mais idade -,
mas no refino humanizador dos sentidos corporais que um homem deseja atingir no mar,
no autocontrole psicolégico e fisico, na realizacdo da sua auto-atividade embarcada.
Saber usar os sentidos é fundamental para atingir a pratica da mestranca, o Gltimo e mais
completo estagio da arte de ser pescador.

Sobre os mestres de pescaria portugueses, explicitou Raul Brandao (s/d):

O mestre ndo é apenas um observador — é um bruxo. Para largar a rede
€ preciso saber ndo s6 onde esta o peixe - e 0 mestre advinha o cardume
-, mas calcular de anteméo a qualidade e a quantidade da sardinha que
se vai tirar no lango porque ndo vale a pena fazer a manobra por uma
pequena por¢éo (Idem, p 146).

s

O mestre é portador das leituras sensitivas e mentais mais elaboradas, cuja
traducdo apresenta-se no ato talentoso de encontrar pesqueiros, de marca-los e saber
guiar-se no mar, posto que “o mais dificil no mar é marcar” (seu Neneu, pescador). E ter

roteiros aquaticos, sabendo o tempo necessario para alcanca-los de modo matematico.

Com vento mais forte € um tempo para ir a um pesqueiro, sem ele € outro
tempo. A gente sabe tudo, como se fosse na matematica (Marco, mestre,
32 anos).

7 N

Marcar € trazer a natureza marinha a humanizacado edificada pela historia
cotidiana desses homens das aguas, por meio da capacidade dos seus sentidos que a

consciéncia trabalhou artesanalmente ao longo do tempo.

Afinal, a primazia na hierarquia da pesca que se atribui ao Mestre se
constréi em grande medida sobre a sua capacidade de “marcar”, isto &,
de construir roteiros, de localizar pedras e de orientar-se no mar, criando
lugares (MALDONADO, 1994, p. 97).

Por isso, sons na agua, sinais de cor, as formacdes de nuvens, os tipos de marés
sao decifrados enquanto elos indissociaveis da relacdo humana com a natureza, ao
introduzi-los como componentes relevantes do modo de vida do pescador e da sua
reprodugdo ao longo dos anos. Todos os embarcados detém atributos de refinadas
leituras sensitivas nauticas e pesqueiras, porém ninguém igual ao mestre. Desmistificar o
mundo aquatico e as varidveis que o formam — articulando-as profundamente - é fator

determinante da mestrancga.

O mestre sabe usar melhor a visdo e o ouvido. Sabe mais os locais de
pescar (Gildo, proeiro, 45 anos).
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Ele descobre o pesqueiro quando o peixe ta fazendo batida e tem brilho
diferente ou o pescador sente mais peixe no anzol ou desconfiado p6s a
rede e veio mais peixe. O peixe t4 passando por ali. Ai ele fica pra ele
(seu Milton, mestre, 67 anos).

Marcar tem que ter muita alembracdo. O esquecimento é ruim (seu
Gidinha, mestre, 70 anos).

A fala do pescador Gildo indica que marcar € saber usar bem o corpo, sua fruigéo.
O mestre, como nenhum outro ser humano, “sabe usar melhor a visdo e o ouvido” para
compreender 0 que o mar mostra e diz, objetivando encontrar os pesqueiros “quando o
peixe t4 fazendo batida e tem brilho diferente” (seu Milton) no mar; depois € marcar na
consciéncia o que foi decodificado sobre a vida marinha para que se possa “saber mais
os locais de pescar” (Gildo), e “ai ele fica pra ele” (seu Milton), envolvendo - o ponto de
pesca descoberto - em segredo. O corpo humanizado desse pescador resulta de “muita
alembracgao” (seu Gidinha) acerca dos lugares marinhos, de uma aguda consciéncia, para
estabelecer uma comunhao insofismavel com as aguas, através de seu saber-fazer e dos

comandos precisos no mar''®

. “Assim, o pescador feito é o resultado de um fazer
paulatino que vai ao mesmo tempo fazendo quem faz. A ‘senioridade’ do mestre é
também uma senioridade fisica e mental” [grifos do autor] (DUARTE, op. cit., p. 95), pelo
amadurecimento das faculdades humanas e de seu autocontrole na conducdo do mundo
embarcado.

Seu apuro — edificado no tempo da vivéncia — traduz-se em um eterno dever-se
para que a pesca se atualize e se realize exitosamente, como trabalho auténomo.

Na compreensao de Marx e Engels, a educacao do corpo é algo fundamental a
propria existéncia de homens e mulheres, visto que € por meio dela que se realiza a
producdo e reprodugdo dos meios de vida, o sociometabolismo com a natureza e a

relacdo também com outros seres humanos no dia a dia.

O primeiro pressuposto de toda histéria humana é naturalmente a
existéncia de individuos humanos vivos. O primeiro fato a constatar é,
pois, a organizagdo corporal destes individuos e, por meio disto, sua
relacdo dada com o resto da natureza. [...] Pode-se distinguir os homens
dos animais pela consciéncia, pela religidao ou por tudo que se queira.
Mas eles proprios comecam a se diferenciar dos animais tdo logo
comegam a produzir seus meios de vida, passo este que € condicionado

118 Segundo Simone Maldonado: “‘Consciéncia” € a categoria mais utilizada entre os pescadores para falar do conhecimento
necessario ao desempenho néutico e as tarefas de bordo que s&o comuns aos pescadores de modo geral. E utilizam também para se
referir & sabedoria que se alcanga por qualidades pessoais (honra, responsabilidade, lideranca e sigilo), pela intimidade com o mar e
com a tradi¢@o pesqueira e ndo raro com um sinal, ao “achar a pedra™ (MALDONADO, 1994, p. 116). A consciéncia € uma importante
categoria social que se alimenta, na situagéo exposta, e molda o cotidiano material e simbdlico do trabalho, nas hierarquias do saber e
nas honrarias sociais a elas vinculadas.
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por sua organizagao corporal [grifo dos autores] (MARX; ENGELS, op.
cit., p. 27).

A reproducéo da vida ndo é apenas mera reproducgéo bioldgica ou fisica, mas uma
existéncia antropoldgica dos individuos, com sua “determinada forma de manifestar sua
vida, determinado modo de vida dos mesmos. Tal como os individuos manifestam sua
vida, assim sdo eles” [grifo dos autores] (MARX; ENGELS, op. cit.,, p. 27), e isso se
articula, dentre outros aspectos, com a educacédo sensitiva voltada ao como e ao que
produzir. Nesse sentido, a agdo corporal humana esta inserida dentro de uma
sociabilidade que lhe forma e educa.

Isso se vincula, ademais, a construgdo simbdlica que se projeta no espaco
produtivo, especialmente no que diz respeito as suas interdicdbes - no caso da pesca
artesanal - do mundo embarcado & presenca fisica das mulheres'®. Tal recusa apéia-se
em um conjunto de sentimentos que se encontra por passar pela divisdo sexual do
trabalho, direta ou indiretamente '°. Por exemplo, segundo alguns pescadores suapenses,
as mulheres nao trariam sorte no mar, porque “podem afastar os peixes e a agua pode
ficar embrabecida” (Joaquim, proeiro); seriam frageis para a lida marinha, ao “néo
aglUentarem o rojao” (Jorge, proeiro); poderiam despertar intrigas entre os embarcados;
ou devem ficar sempre em terra cuidando dos filhos e da casa, ja que € “melhor assim
com cada um no seu lugar” (seu Luiz, mestre)''.

Nesse sentido, a sociedade pesqueira educa seus integrantes dentro de praticas

(simbdlicas e materiais), que dialogam intimamente com a constru¢gdo social do corpo.

19 Assim como a questdo da juventude na pesca, pesquisas sobre a problematica de género precisam ser amplamente
desenvolvidas. Quero, mais uma vez, lembrar que discutir essa questdo ndo € o objetivo desta tese, por ndo estar ela contida nas
questdes essenciais que busco responder, com o presente trabalho de doutoramento: o trabalho como arte, estética e liberdade.

120 £ claro que o corpo é envolvido e vivido dentro de varias representagdes (sexuais, religiosas, culturais, politicas, econdmicas, etc).
Pierre Bourdieu, no livro A dominagdo masculina, desnudou as relagdes de poder simbdlicas que tecem as praticas e as relagdes
sociais entre homens e mulheres, onde explicitou como elas comporiam o cotidiano e as hierarquias estruturantes e internalizadas do
poder masculino. Escreveu Bourdieu: “A dominagéo masculina encontra, assim, reunidas todas as condigées de seu pleno exercicio.
A primazia universalmente concedida aos homens se afirma na objetividade de estruturas sociais e de atividades produtivas e
reprodutivas, baseadas numa divisdo sexual do trabalho de produgéo e de reprodugéo bioldgica e social, que confere aos homens a
melhor parte, bem como nos esquemas imanentes a todos os habitus moldados por tais condigdes, portanto objetivamente concordes,
eles funcionam como matrizes de percepgbes, dos pensamentos e das agbes de todos os membros da sociedade, como
transcendentais histéricos que, sendo universalmente partilhados, impdem-se a cada agente como transcendentes” [grifo do autor]
(BOURDIEU, 1999, p. 45). Em passagem posterior, prosseguiu: “A forca simbdlica é uma forma de poder que se exerce sobre 0s
corpos, diretamente, e como que por magia, sem qualquer coagdo fisica; mas essa magia s6 atua com o apoio de predisposi¢cdes
colocadas, como molas propulsoras, nas zonas mais profundas dos corpos” (Idem, p. 50).

121 Em relagdo a presente questao, recorro, mais uma vez, ao belo romance Mar Inquieto, do escritor Yukio Mishima, para demonstrar
a existéncia de um carater universal, na pesca maritima, de recusa a presenca da mulher nos barcos, particularmente quando, no
livro, se retratou a morte do pai do jovem pescador japonés Shinji — personagem central de tal obra literaria: “Na vila, dizia-se
tradicionalmente: “Nunca leve a bordo uma mulher sozinha ou um monge solitario”. No dia em que o pai morrera, seu barco quebrara
essa tradicdo. Uma velha falecera na vila e o barco da cooperativa a levara para a ilha Toshijima para que fosse autopsiada. A cerca
de cinco quildmetros de Utajima, o barco se deparou com um bombardeiro B24 que decolara de um porta-aviées. Bombas cairam
sobre a embarcagdo, seguida de rajadas de metralhadoras” (Idem, p. 34). Além disso, também vale assistir ao filme: Encantadora de
Baleias, roteiro e dire¢éo de Niki Caro, uma co-produgéo South Pacific Pictures/Apollomedia/Pandora Film, 2002.
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Marcel Mauss formulou que, concernente as técnicas de utilizar o corpo, de modo geral,
“os fatos de educacido predominavam” [grifo do autor] (op. cit., p. 405). Antes de qualquer
coisa, a figura do corpo humano incorpora determinacdes sociais, formas de ser.

Os sentidos humanos dos que pescam adquirem conformacdes moldadas por seu
modo de vida assentado no trabalho, desenvolvendo singularidades e revelando
complexidades frente a outros trabalhos que parcelam e unilateralizam o corpo, a
consciéncia sensivel. Na pesca, ndo s6 um, mas varios sentidos devem atuar
precisamente sobre a totalidade do ambiente, forjando uma compreenséao totalizante do
proprio mar tao essencial para transforma-lo em utilidades humanas, apoiando-se, desse
modo, no tato, na visdo, na destreza manual e no manejo do equilibrio das pernas, na
audicao e, as vezes, no olfato.

A aprendizagem e a efetivacdo da natureza sensitiva, seu desenvolvimento e
interconexao voltam-se para dar conta de como e do que produzir na pesca artesanal de
modo mais auténomo, de acordo com as especificidades que cercam seu trabalho e seu
modo de vida. De maneira geral, para o ser social, isto significa que o humano constréi os
problemas a serem solucionados e lhes d& respostas referendadas na sua realidade
(LUKACS, 1969; 1981) social e ambiental por meio, no caso da pesca, da arte pesqueira
edificada artesanalmente. Em sintese, no trabalho pesqueiro, construir os problemas e
respondé-los é tentar apropriar-se das condicdes necessarias a reproducao social da vida
enquanto manifestagao sociocultural, onde o irredentismo estético é fundamental.

As citagbes abaixo sdo bastante elucidativas nesse aspecto:

Entrevistador: Como o sr sabe dos tipos de vento quando esta no mar?
Se vocé estiver vendo a terra, vocé sabe. O vento empurra o barco para
um lado. Eu sinto na pele (seu Gidinha, mestre, 70 anos).

A cor na agua diz que tem peixe. J4 o vento, as folhas dos coqueiros

ajudam pra entender que tipo é, além da gente sentir ele (Joaquim,
proeiro, 25 anos).

Olhando os coqueiros, de um lado, e os morros, da serra, de outro, ai
vocé marca os locais de dar lanco (Genildo, mestre, 35 anos).

Puxar a rede no mar é dificil, ruim, porque vai puxar o0 peso e tem que
saber ficar no barco pra néo cair. Se vocé for bom no equilibrio de perna,
nao cai. E ndo cai mesmo. Vocé vai pela onda do mar. Ele tem que
tombar. Se ele nao tiver bom equilibrio, 6xente, o cabra se atola, cai na
agua. Por isso, o camarada tem que ta prestando atengcdo no mar (seu
Milton, mestre, 67 anos).

Tem peixe que a gente sabe pela sua batida na dgua e a cor. Além disso,
na pesca de linha, a gente usa também o cabo de vassoura. A borda do
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barco é furada e ai pega ele e coloca, colocando o nailon em cima do
cabo. A gente mela em cima dele com 6leo diesel. Ai quando o peixe
puxa faz zoada (Conrado, mestre, 39 anos).

Tava pescado lagosta. Tava dando aquele vento terral, aquele vento que
bota a gente pra fora, ai eu fui dar outro mergulho e tinha certeza, quando
voltei de baixo, que senti... havia cheiro de lagosta, que eu trazia de 13,
nas coisas que peguei. Ai direcionei o barco mais pra frente. Desceu eu e
mais um e tinha lagosta (José Edson, mestre, 41 anos).

Nos depoimentos dos pescadores suapenses, percebe-se a riqueza de saberes
que sao externados pelas - e surgidos a partir das — criagbes sensiveis, atividades
corporais. Por isso, no mar, identifica-se o tipo de vento, visualmente, quando ele
“empurra o barco” ou quando “eu sinto na pele” seu ir e vir, fato que permite, ao pescador
Gidinha, planejar e executar rapidamente decisdes.

Além disso, o saber-fazer pesqueiro “olhando” leva o pescador Genildo a marcar
caminhos maritimos em busca dos pesqueiros, da seguranga produtiva e de vida dos
homens nas aguas, tomando por referéncia o balangar das folhas dos coqueiros que
“ajudam pra entender que tipo” (Joaquim) de vento €, para melhor navegar. Tudo isso se
soma ao “saber ficar” em pé e seguro “no barco pra ndo cair” no mar no “equilibrio de
perna”, tendo que “tombar” ritmado pelas ondas, “prestando atengado” (seu Milton) nelas
para que a pesca artesanal possa concretizar-se no fazer da retirada e no colocar de
covos e redes, no seu langar em lugares corretos.

Porém, a pesca também € o identificar de espécies de acordo com a “batida na
agua e a cor” que os peixes fazem e/ou tém. Sem duvida, saber ouvir é fundamental, para
Conrado, pois quando o peixe puxa a linha “faz zoada” e, assim, € a hora de trabalhar
para leva-lo ao barco. Ademais, o olfato, em algumas situacdes, pode permitir, segundo
Edson, direcionar “o barco mais pra frente” em busca da captura de lagostas.

Um conjunto amplo e multifacetado de praticas sensitivas une-se como agdes
manifestas da vida de pescador, da condicdo de trabalhador das aguas, onde o por
teleolégico transforma-se em alternativa ao externalizar-se pela atuacdo ampla dos
sentidos, dos usos e fruicAdo das energias fisicas, da estética pesqueira, devido a rica
complexidade que compde e dar razdo de ser ao fazer artesanal da pesca em seu ato
criativo e nao aprisionado de sua previa-ideacéo.

Cada vez mais no decorrer da vida, o corpo do pescador torna-se menos preso ao
plano unicamente biolégico, embora sem nunca deixar de aboli-lo, e passa a ganhar
conformidade sociocultural, interferindo na esfera fisiologica devido ao saber-fazer

maritimo. Assim, o sentir, o olhar, a audicdo, assumem caracteristicas oriundas de
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determinacdes societarias e passam a significar categorias de manifestacées de vida, de
sociabilidades pesqueiras e de suas particularidades. Portanto, o metabolismo social
deixa, ao longo da vida dos homens que pescam, de ser simplesmente um contato fisico
com o ambiente para tornar-se conceitos e objetivacées do existir humano, em utilidades
humanas. O corpo humaniza-se saltando dos limites imediatos para conexdes mais
complexas forjadas pela consciéncia sem nunca negar seu valor ontolégico do trabalho
(teleologia) no processo de socializagdo da vida pesqueira e sem que a consciéncia

jamais negue que se encontra vinculada ontologicamente aos sentidos humanos.

Para evitar equivocos, vale a pena realgar novamente que o fato de a
consciéncia se elevar a “momento essencial ativo” no ser social, de
deixar ser mero epifenébmeno, nao significa que deixem de existir as
determinagdes advindas do fato de que essa consciéncia estda sempre
ontologicamente ligada a um corpo biol6gico e, ao fim e ao cabo, de estar
a servico da reproducao deste mesmo corpo (LESSA, 2002, p. 182).

Em tal processo o vento, quando toca na pele do pescador ou é percebido pelos
olhos no movimento das marés ou das nuvens, assume categorias sociais de ventos bons
Ou maus para a pescaria; favoraveis a esse ou aquele peixe; calmos ou agitados; legais
Ou ruins; perigosos ou convidativos; companheiros ou inimigos; de esperanca ou de
agouro; fracos ou fortes; fémeas ou machos; sdo ventos terrais, sul, sudeste, norte,
noroeste. Nao sdo mais ventos sem sentido social, apenas de natureza inorganica e sé.
Muito pelo contrario, tais ventos sdo humanizados no sentir dos sentidos humanos e

fazem parte da existéncia societaria dos pescadores e de sua arte liberta.

O vento ele... o pescador gosta de vento calmo. Vento forte o mar fica
agitado, e o vento calmo o mar fica brando, fica legal. E esse vento sul
faz a agua correr pro norte e o vento norte faz a agua correr pro sul. O
terral, o de terra, faz a agua subir. Eu sinto esses ventos por eles tocarem
em mim. Pode virar o rosto assim e vocé sente ele topar de um lado, ele
mais na frente (Conrado, mestre, 39 anos).

O mais dificil pro pescador é o mau tempo. O mar fica violento. J&
chovendo ndo. Mas quando ta ventando, 6xente, sé navio. O vento fica
ruim, porque o mar fica vagueado, voga alta. Vento assim o mar fica
vagueado. O vento brabo faz o mar embrabecer. Tem o vento leste, de
fora, € bom pra pescar. Ele vem de fora. O vento fica brandinho e € bom
pra pescaria. Tem o vento gerar e ele € ruim. E sudoeste. Terral € um
vento mais manso, ele é da terra pro mar (seu Milton, mestre, 67 anos).

O melhor é o vento do leste, sendo o do leste vento branco, porque limpa

a agua. A agua fica clarinha. Ele vem do sol pra terra (seu Luiz Augusto,
mestre, 66 anos).
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Em relacdo ao fundamental papel que o vento tem na pesca artesanal, o suapense
Marco confere o atributo de ciéncia a capacidade que os homens maritimos possuem em
desmistificar esse ente natural (o vento), trazendo-o ao seu fazer societario a partir de

observacoes cotidianas, de analises, de procedimentos, sistematizacdes e de certezas.

Entrevistador: Me fala do vento?

A importancia do vento é muita, viu, porque tem tipo de vento que o peixe
nao da... nao quer brincadeira. O melhor vento que tem é o daqui, do
meio sul. Ele tras muito peixe. O melhor que tem é esse, porque... é... ele
trds peixe. Ja o vento norte, ele ndo € muito bom. E bom s6 pra tipo de
peixe como bagre. Aqui, nessa regiao de Suape, ele € mais bom no
verdo, pra serra. Tudo isso € uma ciéncia. Ah, tudo na pesca € uma
ciéncia.

Entrevistador: Como é que funciona essa ciéncia?

Eu aprendi... pela posicao dele [do vento] a gente sente. Eu sinto, porque
boto o rosto assim e ele bate em tal lado do rosto. Vamos supor, eu
direciono o rosto pro mar, se ele tiver batendo aqui... meu rosto defronte
pro mar e ele batendo na parte direita de meu rosto, ele é sul; e pegando
d’outro lado ele é norte. Também pela posicdo das nuvens. Vocé t4 em
casa e ndo da pro cara se orientar. Vocé olha pras nuvens e vé se a
nuvem ta vindo mais do sul, ta vindo mais do leste, do norte. Ai sabe
(Marco, mestre, 32 anos).

O aprender dessa ciéncia'?, dessa arte, ndo deixa de fundamentar-se no sensivel
um sé momento e de voltar a ele moldando-o, como percurso de feitura do pensamento,
para concretizar-se no ato de pescar, no movimento de humanizagéo do corpo ao saber o
que é significativo para sua condicao de artista maritimo no uso do sentir dos sentidos.
Assim, os 6rgdos corporais constituem fontes de informagéo e de confirmagéo da arte da
pesca, de um modo de saber extremamente diversificado e aprofundado acerca das
variaveis e suas interconexdes que envolve a captura dos pescados e da vida no mar. A
estética pesqueira é a base ontoldgica da consciéncia do pescador.

Por ser feitura da consciéncia vivificada no fazer, “tudo na pesca é uma ciéncia”
(Marco, pescador) empirica, com suas técnicas, elaboracbes tedricas e experimentos
cotidianos de manejos, que se desdobram em conclusées produtivas (territorios de pesca,
comportamentos de espécies marinhas, fluxo e refluxo de marés, condigbes climaticas,
armadilhas adequadas, velocidade a ser imposta ao barco, melhores meios a serem
utilizados na busca de atingir-se ao fim pensado na pescaria, etc.).

Negocio de vento & um segredo danado (seu Milton, mestre, 67 anos).

122 Por conta do saber pesqueiro, a antropéloga Rosyan Britto (op. cit.) intitulou o trabalho da pesca artesanal de ciéncia, a ciéncia da
pescaria, uma ciéncia do concreto no sentido empregado por Claude Lévi-Strauss, em sua obra O pensamento selvagem.
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A preponderancia conferida ao vento ligar-se as suas influéncias sobre as marés,

os tipos de pescados em determinadas épocas do ano, ser companheiro das mudancas

metereoldgicas e das estacdes do ano; questdes que nao se restringem a pesca de

Suape, obviamente. Por exemplo, ao estudar comunidades pesqueiras na Espanha,

Antonio Garcia Allut concluiu:

Os pescadores buscam o semblante e olham para onde ele corre, os
tracos que tem, a densidade, o tamanho e a forma das nuvens, ou como
0 vento joga com elas; assim dizem que existem nuvens gordas, trovées,
nuvens leves. Observam também os matizes e tons da cor: nuvens
negras, nuvens cinzas, brancas. Observam a direcao assim com a altura
e a velocidade com que se movem. Desse modo, os ventos podem ser
baixos ou altos, correr muito ou pouco. [..] As vezes, distinguem
elementos associados com o vento como temperatura (ventos frios,
quentes), grau de umidade: ventos que trazem chuva, ventos secos; a
intensidade: ventos fortes ou ventos duros, ventos frescos, adquirindo
distintos significados segundo a estac¢édo do ano [grifos do autor] (ALLUT,
2000, p. 107-108).

Na célebre epopéia Odisséia, Homero, ao descrever a saga de Ulisses, mencionou

em inimeras passagens o significativo papel dos ventos para os navegantes gregos e a

maneira como eram compreendidos, de acordo com os valores societarios da época,

daquele povo.

Os companheiros desataram as amarras; depois, tendo subido a bordo,
sentaram-se nos bancos. Atena de olhos brilhantes enviou-lhes vento
favoravel, o forte Zéfiro que ressoava sobre o vinoso mar. Mas
Telémaco, incitando os companheiros, ordenou-lhes que manobrasse 0s
aparelhos e eles obedeceram a sua ordem. Levantaram ao alto o mastro
de pinho e encaixaram na coxia; a seguir, ataram-no fortemente com os
estais e icaram as brancas velas por meio das adri¢as de couro torcido. O
vento enfunou a vela, e a purpurea onda, fervilhando em torno da roda da
proa, sussurrava forte sob o impulso da nau, que, célere, deslizava sobre
as aguas, seguindo sua rota. Apos terem ligado os aparelhos sobre a nau
escura, os marinheiros encheram até as bordas crateras de vinho e
fizeram libagbes aos deuses imortais e sempiternos, e, mais do que a
qualquer outro, a filha de Zeus, a virgem de olhos brilhantes. Durante a
noite inteira e apdés o raiar da Aurora, a nau prosseguiu sua rota
(HOMERO, 1994, p. 27).

Continuou narrando Homero:

Comegou a soprar favoravelmente um vento rumoroso, e nossas
embarcagbes percorreram tdo velozes 0s piscosos caminhos, que,
durante a noite, abordamos ao Geresto , onde oferecemos grande

" “O Zéfiro é um vento do noroeste. Era, de fato, o vento que impeliria a nau, em linha reta, para a arenosa Pilo. A rosa-dos-ventos na
Odisséia é: norte: Boreas: Euro; sul: Noto; Oeste: Zéfrio” [nota explicativa colocada por Médéric Dufour na mesma passagem citada].
" “Geresto, promontdrio ao sul da Eubéia” [Idem)].
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quantidade de coxas de touros a Posidon, por havermos percorrido tao
longa extensao do mar (ldem, p. 31).

Retornando aos pescadores, a apreensdo humana das potencialidades naturais

ndo para ai, nos ventos. Para encontrar pescados, a audicdo'®

e, mais uma vez, a
visdo'® e o tato sdo também centrais, na medida em que se tornam categorias sociais
acerca dos melhores momentos e locais para se pescar, ao apontar onde tem, onde néo
ha ou pode existir pescados (0s pontos de pesca). Pela forma que os peixes batem no
mar, pela mudanca de coloracao das aguas ou pela forga colocada na mao que segura a
linha de pesca, peixes sdo encontrados e distinguidos (aracioba, cavalas, garajuba, serra,
tainha, sardinhas, agulhas, bagres) para que, a partir dai, se saiba utilizar os meios mais
adequados para captura-los (redes mais apropriadas de acordo com a malha,
profundidade, tipos e tamanhos da linha, isca especial e outros) com vistas a alcangar o

fim pensado, para que a teleologia acontega.

Quando a gente ta perto de uma area de pesca a gente escuta. A gente
escuta a lapada que o peixe da com a calda n’agua, ai a gente diz: “Ta
batendo aracioba por ali”. A gente sabe pela lapada que ela da, que é
mais forte que a de outros peixes. Quando a garajuba bate ela faz a
superficie ficar diferente, pois ela é amarela. O xixarro € um pouco
esverdeado e a cavala vem um pouco cinza (Gildo, proeiro, 45 anos).

O peixe quando bate na agua ela sai diferente mesmo em maré branda.
A garajuba pula um pouquinho da agua e bate com a calda em cima, pra
pegar a comidinha. A cavala é mais brilhosa (Alberis, proeiro, 52 anos).

Quando eu pesco o serra de linha... 0 serra da uma carrerinha curta, mas
€ curta, ele volta logo. Eu sinto sua carreira na mao (seu Gidinha, mestre,
70 anos).

Essa musicalidade maritima — sons na e da agua - é filirada subjetivamente, de
acordo com a educacgéao estética recebida em vida, assim como acontece com os demais
sentidos. Para alguns, o som do mar € o som da for¢a da natureza incognita, do momento

de contemplagdo, espaco inGspito ao ser humano, de medo ou de receio diante do

123 Mais uma vez, Lourdes Furtado contextualizou algo semelhante na regido amazonica: “O ronco do peixe é outro fato curioso que,
s6 quem vive num contato intimo, pode conhecer o ruido, entre outros que se pode ouvir, quando se estd num lago, rio ou igarapé.
Certos peixes fazem ruidos caracteristicos quando vém & superficie, quer para buscar oxigénio ou para pegar alimentos (frutos,
insetos, folhas). O som caracteristico que produzem nessa hora alerta o pescador para a existéncia de grande ou pequena quantidade
desse peixe e/ou dos que o acompanham” (FURTADO, 1993, p. 211).

1240 olho € um drgao sensitivo extremamente valioso também na pesca. Sobre a visdo apurada do pescador, Antonio Carlos Diegues
(1983) escreveu: “O bom mestre de traina, pela ardentia ou brilho de um cardume de sardinha em noite escura, pode avaliar sua
profundidade e volume com boa precisdo. O jangadeiro do Nordeste guarda seu ponto de pesca, no mar alto, por um complexo
sistema de triangulagéo de marcas situadas na costa (pontos de morro, etc.)” (Idem, p. 98).

182



I': para o pescador, a

desconhecido, mundo completamente natural ou anti-socia
sonoridade aquatica é parte da sua existéncia social, chdao do trabalho, de conhecimentos
acumulados, de praticas simbdlicas, de organizacao societaria, lugar de confirmacao da
sua vida. Portanto, a voz do mar esta cheia de sentidos para os pescadores por ele estar
cheio de sentidos educados para experienciar humanamente a musica das aguas
maritimas, como fruicdo das suas forgas essenciais, vitais, entendidas subjetivamente e

afirmadas objetivamente no seu trabalho.

Assim como a musica desperta primeiramente o sentido musical do
homem, assim como para o ouvido ndo musical a mais bela musica nao
tem nenhum sentido, € nenhum objeto, porque o meu objeto sé poder ser
a confirmagao de uma das minhas forcas essenciais, portanto s6 pode
ser para mim da maneira como a minha forga essencial é para si como
capacidade subjetiva, porque o sentido de um objeto para mim (s6 tem
sentido para um sentido que lhe corresponda) vai precisamente tao longe
quanto vai o meu sentido, por causa disso é que 0s sentidos do homem
social sdo sentidos outros que ndo os do nao social [grifos do autor]
(MARX, 2004, p. 110).

Seguindo essa linha, o olhar dos pescadores sobre o mar ndo é uma visao
pautada pelo ato do respeito diante daquilo que se desconhece e que se teme quase
como um adversario, mas, ao contrario, sdo olhos de respeito por aquilo que se conhece
muito bem e que se compreende enquanto universo importante para a existéncia humana.

A experiéncia estética do pescador revela a humanizagdo do mar e, mais do que
isso, mostra como, ao longo da sua vida, “os sentidos humanos deverdo se transformar
em elaboradores de teorias” (LUKACS, 1978a, p. 17) para que os maritimos atinjam a
condicao de artifices do oceano da liberdade, enquanto resultado de sofisticadas
elaboragdes cognitivas expressadas no seu criar sensivel, no seu saber-fazer.

Além disso, concernente aos pesqueiros ja existentes ou descobertos, eles
passam a ser nomeados pelos pescadores, que incorporam 0s mesmos as suas historias

existenciais, fato que pude constatar em pesquisa anterior.

Colocar nomes em areas do mar, 0s pesqueiros, projeta sobre essas
areas as historias dos homens, pois a substantivacdo de um lango é
conferida a partir de uma homenagem a quem o descobriu, normalmente
o nome de um mestre, um determinado fato ocorrido ou uma

125 No tocante aos significados e sentidos que o mar (ou a vida no mar) ganhou na histéria da humanidade, torna-se enriquecedor ler
os seguintes estudos: CORBIN, Alain. O territdrio do vazio: a praia e o imagindrio social. S&o Paulo, Companhia das Letras, 1989;
DIEGUES, Antonio Carlos. llhas e mares: simbolismo e imagindrio. Sdo Paulo, Hucitec, 1998; MICELI, Paulo. O ponto onde estamos:
viagens e viajantes na histdria da expansdo e da conquista (Portugal, séculos XV e XVI). 3 edicdo. Campinas, Editora da Unicamp,
1998; SALES, Mariana Osue Ide. Imagens do mar a partir dos textos galego-portugueses: séculos Xill a XV. Dissertagéo de Mestrado
em Histéria. Campinas, Unicamp, 2003.
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caracteristica natural do local. Assim, no instante em que o mar é
nomeado, forma-se um elo de pertencimento com o envolvimento pessoal
com o mesmo (RAMALHO, 20086, p. 153).

Todos os sentidos humanos atuam de modo conectado numa tessitura sdlida e
indispensavel para que os pescadores suapenses possam reproduzir-se socialmente, no
tempo e no espaco.

Nunca é demais lembrar que também essa questao relaciona-se sempre com a
processualidade histérica e a totalidade social, tendo em vista que as mudangas impostas
pelo capital ao ambiente costeiro, como a urbanizacao e a chegada do complexo portuario
de Suape, precisam ser (re)apropriados pelo campo sensivel, pela previa-ideagéo e pelas
alternativas externadas no por teleolégico dos pescadores suapenses.

Hoje marco, de noite, vendo as luzes da cidade, que estdo vindo mais de
com forga. Antigamente, os pescadores olhavam mais pra estrelas pra
vim pra costa (Conrado, mestre, 39 anos).

Tem que escutar os navios quando eles vém, pra nao ter problema
(Genildo, mestre, 35 anos).

Entao, as mudancas tecnoldgicas ocorridas nas embarcacdes — de jangada de rolo
para a de vela triangular e depois para barco motorizado'®® — e nas redes — de fio de
macaiba, ticum ou algodao para de nailon - revelam conteudos histéricos e dialogos
ineliminaveis com a totalidade social. De fato, “ndao obstante, ndo se pode buscar um
conteido concreto e histérico sem encontrar de antemao uma determinacdo da
totalidade” (LUKACS, 2003b, p. 60)'%’.

Essas metamorfoses no uso das tecnologias pesqueiras, na forma de produzir,
trouxeram mudangas na externacao sensivel, explicitando que determinagdes e formas de
existéncia estética sdo decorrentes da relagdo entre o particular e o geral. Por exemplo,
com a jangada, os pescadores nao iam tao longe da costa como se faz com o bote, hoje,
na conquista de novos espacos e territdérios de pesca, aumentando a abrangéncia do
campo da memodria visual e cognitiva; havia uma dependéncia maior do vento e quando
ele faltava era necesséario remar, efetivando grande esforgo fisico; era comum que
pescadores colocassem suas pernas na agua para sentirem de que lado a maré estava
indo, ja que a estrutura da jangada permitia isso; os maritimos, decorrentes dos impactos

ambientais, tiveram que encontrar novos sinais de peixes (batidas, coloracbes) e, com

126 Cabe um alerta importante. Essas transformagdes ndo representam que tais equipamentos de trabalho ndo coexistiram (ou
coexistam) no mesmo tempo e espaco geografico, pois ainda é comum a presenca de jangadas (de velas latinas ou até mesmo sem
elas) em regides litoraneas nordestinas, como se da no estado de Pernambuco, Alagoas, Rio Grande do Norte, a titulo de exemplo.

127 Tradug@o minha.
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isso, outros pesqueiros cada vez mais em alto-mar; e o porto ndo permite pescar em

antigos lugares por conta dos navios que por la passam continuamente.

Hoje, tem que memoriar mais os lugares (Jorge, proeiro, 23 anos).

Vocé vai na voga do mar. A voga do mar é aquela onda do mar:
huuuuuuuu!. Se vocé tiver uma inteligéncia, quando era época da
jangada, vocé colocava as pernas no mar, soltas. E vocé sente. Tem
muita voga no mar. Mais tem uma diferente. Uma maré mais forte. E
aquela voga sé faz forca para, pro lado da terra, do mar para a terra (seu
Gidinha, mestre, 70 anos).

No passado, ndo. No agora, se usam redes maiores. E tem diferencas no
jeito de usar elas. Nao sdo muitas, mas tem sim (Alberis, proeiro, 52
anos)

O porto trouxe emprego, mas pro povo de Suape, ndo. Pra pescaria...
acabou um bocado de coisa. A dragagem que te ali agora... acabou com
0s peixes aqui de dentro. Aqui, peixes sumiram como 0 camurin, 0 xaréu,
a tainha, diminuiu muito. Essa croa daqui todinha... a draga pra poder
passar nessa barra aqui e quando chegou nos corais, comecou a dragar..
Pesca sé mais pra fora pra descobrir marcas (Conrado, mestre, 39 anos).

Antes desse porto, eu tinha uma rede, que ndo era nem tdo grande. As
vezes, eu saia sozinho pra pescar e quando eu chegava do outro lado,
atravessando 14 onde saia um brago de rio, eu tinha I4 um lango marcado.
Eu dava o lango e pegava 30, 40 quilos de peixes. Eu sozinho, de tainha.
Com a rede pequena. Nao era grande, ndo. Quando eu chegava em casa
a mulher dizia: “Tu fosse fazer o que no mar, que ja voltasse? Fosse
somente tomar banho?!”. Ai quando ela olhava o sambura cheio de peixe.
Hoje ja fiz varias dessas no mesmo lugar e ndo pego nada. Foi o porto,
que provocou (seu Luiz Augusto, mestre, 66 anos).

Antigamente, o cabra ia remando, ia botando for¢a na jangada e no barco
nao bota forca. Eu descanso (seu Milton, mestre, 67 anos).

Os relatos acima reunidos desnudam que os saberes sensitivos sao relacionados
a fenbmenos societarios historicos, locais e abrangentes (novidades tecnoldgicas,
chegada do porto, conquistar mares dantes ndo conquistados, usufruir de incorporacoes
mais modernas nos instrumentos de trabalho). Acima de tudo, os fenbmenos sociais nao
deixam e nem deixaram de ser uma manifestacdo sensivel da vida em eterna
processualidade para capturar o tempo presente. Entdo, dominar espacos de pesca mais
amplos, manejar redes maiores; descobrir novas marcas (pesqueiros) e sinais no mar;
parar de usar 0os pés na agua para saber a diregdo da maré quando em duvida; deixar de
realizar uma atividade mais dura como remar para acumular energia para outro fazer (ou

nao); sao aspectos que anunciam modificacées nas formas de externacdes sensiveis
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sem, contudo, abolirem a capacidade de, quando possivel'?®

, voltar a fazé-las se
necessario. Na realidade, o central, para o pescador, é construir alternativas as mais
precisas de acordo com o0s meios adequados, especialmente o barco motorizado e o
sensivel educado, para lidar com os novos contextos causais, fazendo deles, a partir da
concretizagdo de sua arte, em causalidades postas como eterno movimento do devir.
Aqui, a tradigdo renova-se como essencialidade do ser.

Essas respostas dos pescadores mostram que ndo ha problema em incorporar
novos ingredientes tecnoldgicos na base técnica da produgdo pesqueira desenvolvida
artesanalmente, pois isso ndo quebra o saber-fazer desses homens, apenas recoloca-o
em bases mais renovadas de didlogo com o mar, com a totalidade social, 0 mercado e
com os parceiros de trabalho, sem perder 0 aspecto e a forga da arte, da sociabilidade do
trabalho e, por isso, da necessidade de responder ao tempo presente. A rejeicéo
tecnolégica sé ocorre, por parte dos pescadores, quando eles vislumbram formas de
subordinacdo de seu trabalho impostas por sistemas de financiamento bancario, de
empresas pesqueiras e/ou de comerciantes ou, de outro modo, quando € necessario uma
super-exploracdo de si mesmo e da tripulacdo para pagar o barco. Foi devido a isso que
houve uma mudanca lenta, de passar das jangadas para barcos motorizados, que levou
mais de duas décadas, apesar dos pescadores sofrerem pressdes externas para
realizarem isso.

De qualquer jeito, essa din@mica parece ser aspecto relativamente comum no caso
das feituras e transformacbes operadas nas embarcacdes, de maneira geral. Por
exemplo, o historiador Fernand Braudel - em seu texto O espaco e a histéria no

Mediterraneo - alegou que:

Os barcos sdo sempre instrumentos complicados e que evoluem, mas
muito lentamente. E espantoso ver ainda hoje, numa rua de Messina ou
nos arredores de uma pequena cidade grega, nas ilhas de Chio, Lesbos,
em Samoa, na Turquia, ou ainda em Djerba, barcos em constru¢ao que
sdo supreendentemente semelhantes aos barcos gregos e romanos tal
como nos sdo reconstituidos pela iconografia antiga e pela arqueologia
submarina. Tudo é semelhante: a bordagem, o cavername, a popa, a
proa, a quilha (coluna vertebral do conjunto), 0 madeiramento do mastro
ou dos mastros. Se ha diferengas, como na ordem sucessiva das fases
de construcdo ou na forma do leme, as semelhancas dominam
(BRAUDEL, 1988, p. 41-42).

128 Digo isso pelo fato de que n&o se rema no bote, devido a estrutura (maior e mais pesada) dessa embarcagdo. Utiliza-se a vela,
especialmente, quando o motor tem qualquer problema em alto-mar, ficando a mesma de reserva em alguns barcos.
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Os pescadores nao sao refratarios as novidades, porém nao desejam incorpora-
las em determinados contextos - a ndo ser que inexistam outras possibilidades — para que
nao percam sua condicao autbnoma. Nao € uma decisao simplista entre ser moderno ou
ser atrasado, arcaico ou integrado a contemporaneidade, conservador ou progressista;
mas se trata de articular seu cotidiano em marcos societario nos quais os sentimentos e
as concretudes da identidade liberta - contidas no trabalho pesqueiro como arte - néo

sejam suprimidos jamais, para esses homens.

“Oh, cara! T4 vendo essa rede, essa tecnologia ai, tudo?! Facilito. E seul!
Agora quando chegar o peixe tem que deixar pra mim”. Eu ndo topo, néo.
Perder minha liberdade, oxénte (Genildo, mestre, 35 anos).

Dessa maneira, as renovadas necessidades sociais dos pescadores
estabeleceram modificagdes na fruicdo sensivel sem que isso representasse rupturas
com sua sociedade do trabalho (sistema de parceria, de irmandade), porque mantiveram
seu saber-fazer pesqueiro e os acumulos histéricos do trabalho capazes de defendé-los
da sociabilidade do capital. Aspectos esses que também sado, especialmente, momentos
de insergdo numa totalidade social com a qualidade de resguardar a autonomia direta do
trabalho, cuja incorporacao tecnoldgica se subordina a dindmica do saber-fazer sem
rompé-la e, desse modo, sem condenar a arte de ser pescador artesanal. Assim, os
meios nao devem negar um dos elementos valorativos que agem junto ao fim teleolégico,
isto é, o pbr teleoldégico tem em si como valor mediador a ndo sujeicdo do trabalho
pesqueiro, no qual o resultado do trabalho deve conter - juntamente em seu produto final -
a possibilidade de nédo ser controlado pelo capital.

Isso ndo € o mesmo que dizer que o fim ja esta dado desde o inicio (a nao
sujeicao), mas que esse valor de vida nunca deve ser perdido de vista, como condigcéao
para que a arte da pesca continue a existir.

3. 3 - Corpo Organico e Corpo Inorganico: A Fruicao Sensivel dos Pescadores

A pesca é conhecimento e fruicdo sensivel, que se traduzem no ato de fazer sobre

0 ser precisamente-assim.

Tornar-se um pescador profissional, entretanto, significa ser portador do
conhecer que implica no quando, onde e por que fazer. Esse conhecer é
constituido por um conjunto de idéias sobre o navegar, o movimento das
marés, os tipos de fundos propicios a vida de certas espécies de
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pescado, nogdes empiricas sobre os habitos de diferentes peixes, etc. O
importante ndo é o conhecer um ou outro aspecto do segredo, mas saber
relacionar os fendmenos naturais e tomar as decisées relativas a captura

[grifos meus] (DIEGUES, 1983, p. 199).
O trabalhador da pesca nao estilhaga seu ato produtivo, seu cérebro das maos,
como elementos hostis; tampouco vé na natureza, em decorréncia disso, algo estranho e
também hostil a sua existéncia, a qual ele nega ao negar-se. No trabalho assalariado, o
isolamento dos meios de vida produziu estranhamentos frente ao trabalho, a natureza
inorganica ou ao corpo organico, que fragmentado antagoniza e reforga o parcelamento

entre espirito e corpo, cérebro e maos, opondo-os no ato de existir humano.

Ao apropriar-se individualmente de objetos naturais para prover sua vida,
€ ele quem controla a si mesmo; mais tarde, ficara sob o controle de
outrem. O homem isolado ndo pode atuar sobre a natureza, sem pér em
acao seus musculos sob o controle de seu cérebro. Fisiologicamente,
cabeca e maos sdo partes de um sistema; do mesmo modo, 0 processo
de trabalho conjuga o trabalho do cérebro e o das maos. Mais tarde se
separam e acabam por se tornar hostiimente contrarios (MARX, 1982,
livro 1, vol. 2, p. 584).

As inumeras declaragdes dos pescadores de Suape clarificam que seus corpos,
seus saberes sensiveis, sua estética, ndo sdao mutilados pelo parcelamento do trabalho,
ao construir um fortalecimento de tal érgdo em detrimento do outro ou opondo o cérebro e
a corporeidade. Pelo contrario, a pesca artesanal reforca a riqueza, a amplitude e a
ineliminavel conexao das partes com o todo do corpo e deste com a razdo, totalizando-os
enquanto singularidades educadas pela agao totalizante do proprio trabalho maritimo.

Algo bastante distinto do que ocorre com o trabalho subsumido pelo capital, pelo
trabalho assalariado, no qual “as diferentes fungdes que o individuo pode exercer sdo
reduzidas ao uma so, ou a algumas. O corpo global do individuo se reduz a um corte do
préprio corpo” (FAUSTO, 2002, p. 116).

E equivocado pensar que os usos parciais e mecanicos do corpo sejam aspectos
do passado industrial, posto que, por exemplo, sdo iniUmeras as pessoas que trabalham
em funcdes de caixas de supermercados, bancos, empresas de telemarketing e/ou tele-
atendimento que sao vitimas, em decorréncias de suas atividades parciais, das lesées por
esforcos repetitivos (LER), chegando muitas delas a ficarem inutilizadas em suas vidas
produtivas, situagao que ja se transformou em um problema de saude publica.

No trabalho do corte da cana-de-agUcar, essa questao deixa de ser “apenas”

lesbes fisicas, para se transformarem em perdas de vidas dos canavieiros exauridos pelo
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esforco sobre-humano a que submetem as energias vitais de seus corpos pela imposicao
do capital, fato que vem sendo amplamente denunciado no estado de Sao Paulo'°.
Mesmo partindo de outro marco conceitual, que compreende que diversos saberes
confluiriam para uma estrutura plural de poderes sobre o corpo, Foucault argumentou que
o controle do corpo na economia capitalista, principalmente apds o periodo manufatureiro,
deu-se pelo trabalho em série, sua vigilancia, sua utilizagdo matematica, minuciosa e
ordeira tdo corroborada pela arquitetura da fabrica, pela criacdo de um quadro de
funcionarios que passou a exercer vigilia sobre o operariado, para que ele pudesse
produzir de modo funcional aos desejos da empresa. Assim, houve um disciplinamento do

corpo.

Gragas as técnicas de vigilancia, a “fisica” do poder, o dominio sobre o
corpo se efetuam segundo as leis da 6tica e de mecénica, segundo um
jogo de espacos, de linhas, de telas, de feixes, de graus, e sem recurso,
pelo menos em principio, ao excesso, a forga, a violéncia. Poder que é
em aparéncia ainda menos “corporal” por ser mais sabiamente “fisico”
(FOUCAULT, 2006, p. 148).

No universo da pesca artesanal, ha algo diferente. A forca do conhecimento
pesqueiro inserido no corpo, sobretudo, ndo o dilacera na diviséo social fracionada do ato
produtivo profundamente hierarquizado e, por isso, ndo o aparta ndo sé de suas
potencialidades, mas da razdo mais abstrata do trabalho, do pér teleoldgico, e da prépria
natureza inorganica. Acima de tudo, a estética pesqueira é essencial para a
representacao de liberdade dos pescadores suapenses, pois seu corpo e a educagao dos
seus sentidos ndo devem ser submetidos a comandos alheios, deixando aprisionar-se.

O préprio saber-fazer da arte pesqueira, em seu sentido mais geral, significa a
unido entre planejar e executar em que ndo ha um esquadrinhamento do corpo e de sua
dominagao por outra classe social ou grupo. O pescador ndo s6 abstrai, mas consegue
executar com maestria o que idealizou em sua condi¢cdo de produtor direto e dentro de

uma autonomia possivel frente a légica direta do capital.

Negodcio de pescaria é neg6cio que o cabra trabalha pra ele. Antes eu
trabalhava pros outros numa padaria. Comecei a trabalhar pra mim e me

129 Cabe esclarecer que, mesmo efetivando duras e inquestiondveis criticas, Marx e Engels ndo desejavam o retorno ao passado ou
tampouco viam no capitalismo apenas limites & realizagdo humana. Pelo contrério, o capitalismo, na visdo marxiana, revolucionou o
sistema de producéo, conectou povos globalmente, produziu transformagdes nos transportes, na ciéncia, edificou novos valores
culturais, que foram necessarios e que conduziram o ser humano a um estégio mais avangado e irreversivel de suas vidas. Todavia,
na mesma medida em que construiu uma vasta riqueza social e econdmica, as situagdes geradas também pelas relagbes entre
classes (burgueses e operarios) projetaram bloqueios grandiosos aos homens e mulheres, cujos entraves deviam, para eles, serem
superados com vistas a plena realizagdo humana decorrente da revolugo comunista (MARX; ENGELS, 2006).
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senti mais melhor. Pros outros ndo! Ah, pescador é viver livre, rapaz. Vive
livre (seu Milton, mestre, 67 anos).

“Trabalhar pra mim” (seu Milton) representa ter sob seu controle sua forca de
trabalho, sua corporeidade e sua criagao intelectual. Por isso, a vida do “pescador é viver
livre” (seu Milton) diante do controle direto do capital, tendo a sua disposi¢ao seu corpo e
sua previa-ideagdo em decorréncia do nao assalariamento de sua forga de trabalho, isto
€, 0s maritimos ndo vendem suas energias vitais (intelectual e fisica) para outro.

Na compreensao marxiana,

Por forgca de trabalho ou capacidade de trabalho compreendemos o
conjunto das faculdades fisicas e mentais, existentes no corpo e na
personalidade viva de um ser humano, as quais éle pée em agao téda a
vez que produz valbéres-de-uso de qualquer espécie (MARX, livro 1, v. 1,
1982, p. 187).

Entédo, ao trocar suas forgas naturais por um salario, o trabalhador coloca suas
energias corporais e intelectuais (seu trabalho) a servico do comprador delas. Alias, a sua
forga de trabalho, quando o trabalhador ndo detém seus meios de vida, é o Unico bem e a
Unica mercadoria que ele pode utilizar na liberdade do mercado capitalista para trocar e
sobreviver com um salario. Assim, a mais essencial efetivacdo humana é consumida no
processo de producao pelo capitalista, deixando de pertencer aos produtores diretos para
ser do proprietario da empresa que pagou pela utilizagao e fruigdo sensivel da mesma,
como acontece com as maquinas e o produto final de sua atividade produtiva, a
mercadoria'®. Por conta disso, o trabalho torna-se extrinseco e o seu produto também,
onde ambos emergem como seres alheios e fora da vontade do trabalhador, que se torna
um apéndice dos meios de producdo. Sendo assim, “ndo € mais o trabalhador que
emprega os meios de producdo, mas os meios de produg¢do que empregam o trabalhador”
(MARX, ldem, p. 355), consumindo-o cotidianamente. Ademais, nessa venda, explicita-se
0 que vai ser executado pelo intelecto e o corpo do operario, que funcionardo para
responder as “sutis” imposi¢des oriundas da previa-ideacao do capitalista, que resultardo
em um determinado produto final. Aqui, o fazer empobrecido, gracas ao trabalho
fragmentado e em série, resulta de um saber que nasce asfixiado pelo pér teleologico
alheio, tornando-se meras praticas instrumentais.

Ao estabelecer um olhar relacional a outros grupos sociais, o pescador sente e
vive uma liberdade de vida incomum aos demais trabalhadores da regido (dos engenhos,
das fabricas, dos caseiros, do comércio), especialmente pelo fato de que suas forgcas

130 “O comprador da forca de trabalho consome-a, fazendo o vendedor dela trabalhar” (MARX, Idem, p. 201).
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naturais (fisicos e intelectuais) estdo a sua disposicao, em termos subjetivos e objetivos,
por meio do trabalho.

O pescador, para diferenciar sua condicao de liberto, elaborou alguns termos
como antiteses a sua situagdo. Por exemplo, estar obrigado, ser sujeito e ser cativo sao
elementos desabonadores e opostos a condigdo liberta, pois significam a perda da
autonomia do trabalho e do seu produto final. No caso da pesca, essas categorias
encontram-se e, desse modo, ndo ocorre uma separagdo entre elas, sendo, portanto,
sinbnimos. De modo geral, vao representar o contexto de degredo da possibilidade de ser

livre, de ter autonomia, de ser um artista do mar.

Entrevistador: Mas o que ¢ o cara obrigado?

O obrigado é o... eu tenho, aqui, essas redes. Vamos supor, eu dou a
outro pra outro ir pescar, e ele vai ter que vender o peixe pra mim. O
cabra fica preso a outro. O cabra tem o peixe dele e tem que vender
aquela pessoa. Ele fica cativo aquela pessoa. Agora, eu pego o peixe e
vendo a quem quero. Eu ndo sou cativo a ninguém.

Entrevistador: Mesmo quando néo tem o barco e a rede, o pescador se
sente livre?

Ele ndo tendo o barco e a rede ele é livre, porque ele chega [do mar],
botou o peixe na méo e vai embora. Acabou-se. Pode deixar a parte do
barco e levar a sua, que ninguém vai tar reclamando (seu Neneu, mestre,
67 anos).

Entrevistador: o que é ser uma pessoa cativa?

Cativo é vocé ser manobrado. Ja eu ndo sou cativo. Nao trabalho pra
ninguém. Eu pesco pra mim. Pesco o que quero e vou o dia que quero
com 0s meus companheiros de trabalho. Eu sou liberfo. Agora tem
pescador que pesca pras empresas de pesca. Entdo, ele é empregado e
ele tem aquela obrigacdo. Sao sujeitos. Sao cativos.

Entrevistador: Mas e o artista da pesca?

O artista da pesca nao ta obrigado a ninguém (seu Gidinha, mestre, 70
anos).

A partir dos depoimentos, obrigacdo € quando “o cabra fica preso a outro” (seu
Neneu), asfixiando suas possibilidades de escolhas sobre o que fazer com seu trabalho, o
fruto dele e, principalmente, com sua vida. E pelo trabalho que o ser humano, para o
pescador, € considerado liberto ou sujeito, porque “cativo é vocé ser manobrado. Entéo,
ele é empregado e tem aquela obrigacdo. Sao sujeitos. Sao cativos” (seu Gidinha) em
suas vidas. Diante dessa constatacdo da ndo sujeicdo, do nao cativeiro, da nao
obrigacao, diz-se que “eu sou liberto” (seu Gidinha) e “eu ndo sou cativo a ninguém” (seu
Neneu) enquanto homem, na qualidade de pescador, ja que minhas forgas vitais, minhas
utilidades humanas néo estao subjugadas pelo capital e a sua razao instrumental.

Até mesmo aqueles pescadores que nao detém os instrumentos de trabalho, séo

considerados livres e, principalmente, se sentem livres, devido a prépria l6gica de
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organizacao social do trabalho pesqueiro. Nesse caso, o barco e as redes sao bens
comuns de uso da tripulacdo mantidos através do quinhdo (do barco e da rede), que

funciona como se fosse um fundo de manutencao dos préprios instrumentos de trabalho

)131

(compra de 6éleo diesel, consertos, etc.)'”', depois de retirada a parte que compete a

tripulagdo numa divisdo igualitaria. Na realidade, a sociedade do trabalho dos pescadores
incorpora os instrumentos de pesca como parte integrante da vida do préprio sistema de
parceria, de irmandade. “Em resumo, o instrumento de trabalho ainda esta fundindo ao
trabalho vivo, tdo incluido no dominio deste Gltimo que, na realidade, ndo circula” (MARX,
1991, p. 101) n&o produz capital o suficiente para criar capitalistas pesqueiros '*.

Esse fendmeno social foi constatado por Rosyan Britto entre pescadores de Arraial
do Cabo, RJ, na l6gica da campanha:

[...] nota-se que o célculo dessa reparticdo do produto reedita a no¢do de
sociedade no trabalho, anteriormente mencionada, indicando que o0s
instrumentos de trabalho estao de tal modo integrados ao corpo social da
campanha e da pescaria que acabam se confundindo com os préprios
camaradas, adquirindo eles proprios, por extensdo, os mesmos “direitos”,
participando juntos de sua reproducao social [grifos da autora] (op. cit., p.
125).

Ademais, por ter direito a parte da producdo final que lhes cabe, qualquer
pescador pode “levar a sua, que ninguém vai ta reclamando” (seu Neneu) por ser um
direito coletivo, certo ethos corporativo; e isso vai criar nesses homens o sentimento de
que sao trabalhadores e produtores ndao submetidos a obrigacdo, a sujeicdo ou ao
cativeiro. Ha, de fato, um corpo social integrado, que se projeta sobre o mar para existir,
livremente. Somando-se a isso esta a situacdo de que o éxito na pesca (uma boa

pescaria) é a vitéria de todos, bem como o seu fracasso é socializado também.

A perspectiva da liberdade fundamenta-se, dentre outros ingredientes, no
sistema de parceria regulador e organizador da estruturacdo do trabalho
pesqueiro artesanal no mar e no estudrio. A parceria forja a coesao entre
as pessoas embarcadas, fazendo-as perceber, na qualidade de
companheiros de uma mesma viagem, que dividem suas desventuras e
sucessos, agruras e felicidades, sorte e azar.

Compartilham esses momentos, a venda dos pescados e o0s
ganhos do seu processo de captura. Portanto, uma boa pescaria é boa
para todos que nela estéo; ja o insucesso acaba tendo reflexo direto em
todos, porque a pesca € a equipe, € o conjunto de seus trabalhadores
envolvidos (RAMALHO, Idem, p. 100).

131 Tive a oportunidade de frisar esse aspecto enquanto fundo de manutengéo dos equipamentos de produgéo, tendo como referéncia
a andlise de Eric Wolf sobre 0 campesinato em seu classico livro Sociedades Camponesas (RAMALHO, 2006, p. 101).

132 |sso ndo é o mesmo que afirmar que ndo se gere capital ao comerciante e aos proprietarios das empresas de pesca, em algumas
situagdes, pois vivem numa sociedade sustentada na desigualdade entre grupos e classes.
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Acresce-se a isso o fato de que, na grande maioria dos entrevistados, os donos
dos instrumentos de trabalho sdo os mestres e a base da parceria é sua familia,
compadres e amigos de longas datas, onde o peso da dignidade profissional de todos é
algo elementar para o bom convivio e existéncia dessa sociedade e a razado de ser do
sentimento de corporacdo. A exploracao é condi¢do indigna a quem a praticaria entre os
pescadores suapenses e nao a quem sofre. Portanto, ndo se tem aqui uma separacao
entre capitalista (donos dos instrumentos de producédo e do capital) e os trabalhadores
(vendedores da forca de trabalho e/ou trabalho subsumido pelo capital), tendo em vista
gue a pequena acumulacdo nunca permitiu sair, por exemplo, um empresario da pesca
industrial oriundo dessas unidades produtivas, por conta, dentre outras coisas, da
existéncia do quinhdo, da organizagdo social do trabalho. Entendo que haja uma
semelhanga com as corporagdes de oficio mencionadas por Robert Castel, quando este
autor escreveu que, “assim, essa organizac¢ao do trabalho nao permite o desenvolvimento
de um processo de acumulagdo capitalista” (CASTEL, 2005, p. 152).

Outro aspecto interessante a ser observado € a oposi¢ao feita pelos pescadores
entre emprego e trabalho, pois aquele significa obrigacdo, sujeicdo e cativeiro e o trabalho
da pesca liberdade.

E o trabalho que guarda minha liberdade. Ndo sou obrigado a ninguém
(seu Neneu, mestre, 67 anos).

A clareza da fala de seu Neneu pde o trabalho como elemento central de uma vida
livre, que se ancora na praxis produtiva e na sua nao exploracao pelos ditames absolutos
do capital. A intensa subjetividade e o controle da esfera produtiva sdo elos da identidade
liberta, enquanto fator inegociavel.

Em certo sentido e guardada as proporgdes, ha aqui uma questao relevante, que
necessita ser melhor compreendida. A nogéo que os pescadores tem de emprego liga-se
a categoria labor (labour) - na qualidade de subordinagéo e prisdo da forga de trabalho -,
e a de trabalho da pesca liga-se a liberdade, criagé@o, fim em si mesmo, ou seja, (work).

O trabalho entendido como work, seria expressdo de uma atividade
genérico-social, voltada para a reproducédo social de valores de uso,

sendo por isso 0 momento da predominancia do trabalho concreto. Em
contrapartida, ao usar o termo labour, a énfase se volta para as
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atividades estranhadas e feitichizadas, que configuram o trabalho
assalariado [grifos do autor] (ANTUNES, 2005b, p. 74) ™%

O que esta, acima de tudo, contido nessa oposicao entre sujeicdo, obrigacéo e
cativo, frente a nocao de liberto, é o fato dos pescadores disporem de sua forca de
trabalho, na forma do uso do tempo, do corpo e do trabalho, diretamente.

Afranio Garcia Jr (1989), ao estudar camponeses nordestinos, mostrou que essa

representacao também é muita viva e presente no imaginario social desses homens:

Sujeicdo pode, assim, designar tanto a subordinagdo dos membros da
unidade doméstica, quanto a subordinacdo dos produtos da atividade
doméstica. Estas dimensdes ndo sao, contudo, equivalentes, pois é a
subordinacdo dos individuos da unidade doméstica, do uso de seus
corpos e de seu tempo Util, a mais ressentida como sujeicdo [grifos do
autor] (Idem, p. 57-58).

O mesmo autor em trabalho anterior, acerca dos agricultores familiares
pernambucanos em areas de plantation, foi na diregdo similar ao revelar as
representagdes e definicbes que eles elaboraram em relagdo aos termos obrigacao e
sujeicao, os quais vao passar também pela subordinacdo do produto do trabalho e dos

sentidos humanos.

Na area estudada, os deveres dos moradores sdo especificados pelas
categorias sujeicdo e obrigacdo. A sujeicdo se refere a obrigatoriedade
de trabalhar para o grande proprietario de terra, sob as ordens deste,
segundo uma periodicidade dada, submetendo-se ao pagamento que o
grande proprietario se dispuser a oferecer. A obrigacdo refere-se aos
deveres quanto ao destino da producéo propria a unidade domeéstica do
morador, seja de lavoura, seja de animais. Ambas as categorias
significam limitagbes quanto a livre disposi¢cdo da forgca de trabalho da
unidade familiar e/ou do produto por ela obtido [grifos do autor] (GARCIA
Jr, 1983, p. 60).

Indo na mesma linha ao refletir sobre o caso dos operarios do agucar também em

Pernambuco, Lopes (lbidem) concluiu que o cativeiro liga-se a nao autonomia de uso do
tempo, especialmente o que seria destinado ao periodo em que estariam livres:

O cativeiro atual dos operarios € o chamado da administragdo da usina
na casa dos operarios, no seu tempo livre, para ele comparecer a usina
para trabalhar em servigo de “emergéncia” [grifo do autor] (LOPES, op.
cit., p. 137).

133 Em relag@o a isso, também aludiu Agnes Heller: “Se nenhum produto ndo satisfaz nenhuma necessidade social ou é fabricado em
um tempo de trabalho superior ao socialmente necessario, ndo se pode falar em work e sim de labour” [tradugdo minha] (HELLER,
1994, p. 120).
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Entdo, sobre a oposicao entre libertos e sujeitos emergiu, nas representacoes e

praticas dos trabalhadores rurais, a seguinte sintese:

[...] libertos, aqueles que dispbem de seu préprio tempo e dos membros
de suas unidades domésticas, e sujeitos, aqueles cujo tempo é
controlado por um patrdo ou tém obrigagcdes estabelecidas com dada
periodicidade [grifos do autor] (GARCIA Jr, 1989, p. 52).

Fernando Mourdo (2003) explicitou as herangas historicas do termo cativo no
sudeste brasileiro, e como a pesca transformou-se em uma esfera antag6nica, em chao

de autonomias possiveis, para muitos caigaras em Séao Paulo.

O recurso da pesca permitia e acentuava a tendéncia para a autonomia
do trabalho, cuja inalienabilidade representa para a cultura caigara um
ponto positivo, uma vez que, tradicionalmente, nas areas rurais, em
decorréncia da heranca da escravatura, as formas heterbnomas de
trabalho nem eram possiveis no quadro econdémico da época, nem
representavam uma inspiragéo da populagéo local.

A pesca que, nessa altura, “animou a juventude”, permitiu que “nao
necessitasse de ser empregado” — “gquem € empregado € sujeito” —
afirmou-nos um velho pescador, e para um antigo morador de Pedrinhas,
na llha Comprida, seus antepassados ja ai viviam, “nunca passaram para
o continente porque la trabalhavam os negros em cativeiro e agora as
terras foram vendidas a gente de fora” (MOURAO, Idem, p. 139).

De maneira geral, comandar uso das proprias energias vitais humanas
(pensamento e corpo) é situagédo balizadora do que é considerado livre. Nesse sentido, o
corpo ndo é algo irrisério, mas decisivo na luta contra o dominio da sociabilidade do
capital, que se sente, de fato, no controle ou ndo do tempo.

Dominar o corpo passa pelo bom uso do tempo em favor das proprias vontades,
de trabalho e de descanso. Perder um é desarfirmar o outro, pois eles s&o inseparaveis
por se alimentarem mutuamente. E mais do que isso, a auto-exploracao nao € admitida e
nem praticada nas embarcagdes por mim estudadas, posto que isso romperia com a
estetizacdo da sociedade do trabalho, o uso positivo do corpo.

E claro que a pesca tem um ritmo préprio que a distingue dos trabalhos
classicamente capitalistas, por conta da rotina do mar e dos pescados, fato que produz
outra rotinizagcdo e, devido a isso, uma compreensdo da sociedade, muitas vezes,
pejorativa sobre os pescadores, entendendo-os como avessos ao trabalho (CUNHA,

1987; 1988)'** ou vagabundos'®. Na verdade,

13 Nao me aprofundarei mais sobre esse assunto (tempo da natureza) em decorréncia de té-lo feito em minha dissertacdo de
mestrado, no seu Ultimo capitulo. Porém, sobre esse tema, gostaria de ressaltar um trecho escrito por Manuel Correia de Andrade no
classico A terra e o homem no Nordeste: “O praieiro dedica-se quase sempre a pesca, embora por processos ainda bastante
rotineiros, com jangadas, viveiros ou currais. Ele é considerado em toda regido como preguicoso, como homem que gosta de pouco
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A hora da gente ir trabalhar é diferente porque depende do mar e dos
peixes. Nao se foge disso aqui (Jorge, proeiro, 23 anos).

No que concerne a dependéncia dos pescadores em relagdo a natureza marinha,
o historiador E. P. Thompson aludiu:

Os pescadores e 0os navegadores devem integrar as suas vidas com as
marés. [...] A expressao operacional é “cuidar das marés”: a padronizagao
do tempo social no porto maritimo observa os ritmos do mar; e isso
parece natural e compreensivel para os pescadores ou navegadores: a
compulsao é prépria da natureza (THOMPSON, 1998, p. 271).

No uso do tempo livre e do trabalho, situa-se, para os pescadores, a razdo de

muitos acusa-los de preguicosos.

O pescador sé que ir pra maré quando acabou aquele dinheiro que ele
ganhou, ai chamam ele de preguigoso. Mas nao é. Sé que ele vai quando
termina o dinheiro. Ele também ndo quer gastar o corpo. Ai chamam o
cabra de preguicoso (seu Gidinha, mestre, 70 anos).

Ha um profundo respeito pelas possibilidades da fruicdo sensivel em principios
voltados a utilidade humana, a humanizagao da forga de trabalho, que ndo deve submeter
seus designios ao ritmo utilitario do capital. Por conta dessa utilidade humanizada, o
pescador de Suape “vai quando termina o dinheiro”, quando se torna mais uma vez
indispensavel retornar as aguas de acordo com suas préprias necessidades e liberdades
de escolhas. Ademais, “ele também nao quer gastar o corpo” (Seu Giginha), impondo-lhe
ritmos desumanizados que o leve a exaustao, a fadiga e a auto-depredagéo, na medida
em que isso ndo condiz com seu valor simbodlico e pratica de vida. De fato, ao ndo se
enquadrar nos requisitos e critérios capitalistas, “ai chamam o cabra de preguicoso” (seu
Gidinha), de inatil a0 ndo ser util a estética instrumental de utilidade direta do trabalho
para o capital e, com isso, para a geragdo da mais-valia, do sobre-trabalho.

trabalho, o que é em parte exagero, uma fez que € muito dura a faina do pescador. Na verdade, se o regime de trabalho nao tem a
continuidade do trabalho em outras areas, é porque depende muito do tempo e porque, na praia, a alimentagdo é facilmente
encontrada nos mangues que ficam por trds das restingas. Ai sdo encontrados, em grande medida, os caranguejos, crustaceos que
déo excelentes pratos” (ANDRADE, 2005, p. 139-140).

135 O romancista Geraldo Santos, ao escrever O vento do mar aberto, em fins da década de 1950, tendo em Ilhabela, SP, o local onde
se desenrolou a trama, mostrou, através do personagem Tonho Ruano, a intima relagdo, para muitos, entre pesca e vadiagem,
quando o referido personagem diz: “- Eu ndo sou pescador — disse Tonho, puxando para diante de si a terrinha fumegante de sopa de
card. — Nem meu pai nem meu avé foram pescadores. Eu tenho minha terra, que planto e arrendo conforme Deus é servido. Rende
pouco mais prefiro assim do que me enfiar numa canoa uma vez por semana, e passar os outros dias dormindo com os vagabundos
de todas essas praias” (SANTOS, 1963, p. 3). Em seguida, sentenciou 0 mesmo personagem, em tom de ameaca ao seu filho
Hondrio, que pescava as escondidas do pai: “- Trabalho de mar é para quem tem sangue de cigano. Eu fico na terra que é lugar de
quem tem cabega assentada. E 14 isso, gracas a Deus, é o que nunca faltou a nenhum homem de meu sangue. Pelo menos, até
agora” (SANTOS, Idem, p. 3).
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Antonio Candido, em Parceiros do Rio Bonito, categorizou a l6gica prépria do
caipira de lidar com o trabalho enquanto uma “desnecessidade de trabalho” (CANDIDO,
2001, p. 114).

[...] devemos também apontar as determinantes econémicas e culturais
de um fendbmeno que ndo deve ser considerado vadiagem, mas

desnecessidade de trabalhar, que € outra coisa e, no caso, mais
importante para caracterizar a situac¢ao [grifo meu] (Idem, p. 111-112).

O descanso e o lazer s6 sao vistos como desabonadores quando negam o
trabalho da pesca e passam a ser um ato de irresponsabilidade, que leva a familia a
fome. Tornar-se irresponsavel é romper com a ética do descanso, jogando o pescador na

seara do que, de fato, para eles, é a preguica, ao transformar a acdo de quem a pratica

em sindnimo de imoralidade, de falta de vergonha e de desrespeito'°.

O pescador que passar fome ou fazer sua familia passar ou ele t4 doente
ou tem € muita preguica. Veja so, se ele nada tiver em casa ele pode ir
ainda no mangue e pro mar pegar uns aratus, uns peixinhos e colocar
com um pouco de farinha. Ja arrumou o que comer. O pescador pode
nao ser rico, mas fome nao passa, ndo. S6 se for preguigoso (seu Luiz
Augusto, mestre, 66 anos).

O cara descansar é diferente do preguicoso. O preguicoso é o cabra
safado que faz a sua familia passar necessidade, por ndo querer
trabalhar mais. O que descansa néo; e ele tem suas responsabilidades
sem ser cativo, porque escolhe suas horas de trabalhar e seu lazer. Ele
[0 pescador que descansa] é trabalhador e sabe fazer a sua hora; a hora
das coisas, de ir pro mar e de bater uma bolinha sem da satisfacao a seu
ninguém (Joaquim, proeiro, 25 anos).

O preguigoso é o que confunde as coisas. Nao quer trabalhar de jeito
nenhum e faz a familia passar necessidade, sem botar comida na mesa
dos meninos e da sua mulher. O mar tem de tudo e o cara fazer isso, é
preguicoso e ndo tem moral (Marco, mestre, 32 anos).

Ter o corpo no tempo em que se acredita necessario e Util para o uso da forga de
trabalho é poder também dispor dele no instante que se julga melhor descansar, repor as
energias sensiveis, divertir-se, bater um papo, tomar cachaga, jogar um futebol ou uma
partida de domind e/ou ficar em casa com os filhos e a esposa. Portanto, controlar o
trabalho é estar, em contrapartida, em condi¢cdes favoraveis de usar seus sentidos para

136 Emilio Willems identificou 0 mesmo processo entre caigaras, no final da década de 1940: “Um homem que néo pode abastecer sua
familia dentro dos limites da convencéo local ndo € visto com bons olhos” (WILLEMS, 2003, p. 98). Ainda sobre essa tematica, voltou
a frisar: “Os caigaras podem passar dias e dias em completa inanicdo, sem se sentirem culpados de nenhum pecado ou de mé
conduta. O dcio deste tipo é normal na cultura caicara e certamente ndo € sindnimo de preguica. Um homem é considerado
preguicoso quando ndo consegue dar a sua familia comida e roupa suficientes e quando ele a deixa a baixo do nivel local aceito a
esse respeito. [...] Comparando o regime de trabalho dos llhéus com o nosso, podemos dizer que o primeiro ndo envolve
necessariamente o gasto de um esforgo mas sim uma concentrago irregular de esforgos gastos” (Idem, p. 99).
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momentos de lazer. Aqui, trabalho e vida ndo se apartam, ndo se estranham e ndo criam
dicotomias, pois se integram como entes essenciais para que ambos possam existir de

modo humanizado, de forma responsavel.

O pescador é livre, porque ele td na beira da praia desarmado,
descansando. Vai pra casa e tira seu cochilo. De madrugada, quando
quer, ta de pé pra sair pro mar. Vai quando € necessario. A gente ndo
bate cartao pra ninguém (Conrado, mestre, 39 anos).

Pelas bandas daqui, ao pescador ndo tem igual. Nés somos livres,
porque decidimos a hora de descansar e de ir pro bote (Jorge, proeiro, 23
anos).

O cabra trabalhou pra outro é cativo. O pescador nédo. Ele vai no dia que
quer. Eu parei minhas coisas e pronto. Fico aqui e volto no dia que
quero. Eu sou um cabra liberto (seu Luiz Augusto, mestre, 32 anos).

Encontrar-se livre é ter no seu trabalho de pescaria a afirmacgao do seu tempo livre,
isto é, tempo livre é igual a trabalho livre, porque “a gente nao bate o cartdo pra ninguém”
e, dessa maneira, fica, quando deseja, “descansando”, olhando a praia, conversando ou
“vai pra casa e tira aquele cochilo” (Conrado), no intuito de renovar as forgas vitais e
revelar que a vida ndo se exclui do trabalho ou este ndo é nenhum mal necessario para
poder viver. E o pescador quem decide “a hora de descansar e de ir por bote” (Jorge).
Agora, “o cabra trabalhou pra outro é cativo” (seu Luiz) por prender seus sentidos
humanos e ndo dispor, no momento em que quer, da escolha de ir descansar.

Ha um entrecruzamento indivisivel, porque vida e trabalho sao partes integrantes
da condigéo liberta do pescador pelo uso mais autbnomo da esfera sensitiva, cuja sintese
disso permite a concretizagdo do sentimento de que “o pescador é livre”, por ser liberto
seu trabalho e sua vida. Na realidade, para os pescadores, o trabalho é um fim em si
mesmo, /6cus de realizacao pratica da liberdade possivel diante das injun¢des diretas do
capital e, também, onde pode buscar-se o chao da verdadeira identidade liberta.

Como se nota, o sentir dos sentidos humanos e a forca de trabalho dos
pescadores artesanais ndo sdo consumidos como uma mera mercadoria, tendo no seu
tempo de trabalho aspecto regulado pela utilidade do capital e ndo pela estética da
existéncia pesqueira. Distintamente, segundo Thompson, “na sociedade capitalista do tipo
madura, todo o tempo deve ser consumido, negociado, utilizado; é uma ofensa que a

forca de trabalho meramente “passe o tempo™ [grifo do autor] (Idem, p. 298), porque ela
deve estar produzindo divisas, riquezas, mais-valia, sobre-trabalho para o capitalista. De

fato, as sociabilidades genuinamente capitalista, “sdo marcadas pela administragcdo do
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tempo e por uma clara demarcacéo entre o ‘trabalho’ e a ‘vida’ ” (Ibidem, p. 300), onde
realizar-se, enquanto homem ou mulher felizes, s6 fora do trabalho, para muitos.

Nos Manuscritos de Paris, Marx problematizou acerca disso, quando escreveu:

Em que consiste entdo a exteriorizacao (Entdusserung) do trabalhador?
Primeiro, que o trabalho é externo (4usserlich) ao trabalhador, isto &, ndo
pertence ao seu ser, que ele ndo se afirma, portanto, em seu trabalho,
mas nega-se nele, que nao se sente bem, mas infeliz, que nao
desenvolve nenhuma energia fisica e espiritual livre, mas mortifica sua
physis e arruina o seu espirito. O trabalhador sé se sente, por
conseguinte e em primeiro lugar, junto a si [quando] fora do trabalho e
fora de si [quando] no trabalho. Estd em casa quando néo trabalha e,
quando trabalha, ndo estd em casa. O seu trabalho ndo é portanto
voluntario, mas forgado, trabalho obrigatdrio. O trabalho nao é, por isso, a
satisfacdo de uma caréncia, mas somente um meio para satisfazer
necessidades fora dele [grifos do autor] (MARX, 2004, p. 82-83).

A sociedade do trabalho da pesca, que produz o artista ao ser produzida ao
mesmo instante por ele, fez do trabalho espaco central de uma existéncia que encontra
no fazer produtivo também sua realizacdo humana, por mais simples que seja.

Nesses termos, a utilidade humana do corpo e da mente assenta-se num projeto
de liberdade, que € um valor de vida. Por isso, a frase abaixo ganha significado valioso

para desnudar o que representa isso, de modo concreto:

Nossa mente e o corpo andam ajuntados pra gente ficar livre (Gildo,
proeiro, 45 anos).

Ser liberto ndo é remeter a mente para além de uma suposta “prisao carnal” ou
negar o trabalho pelo lazer, mas, do contrario; € unir os sentidos humanos a consciéncia e
aos lacos entre vida e trabalho, que “andam ajuntados pra gente ficar livre” (Gildo) do
fracionamento e da separacao entre planejar e executar, da oposicdo entre descanso e
trabalho e da perda do corpo e da mente para o mundo capitalista, ao transformar seu
trabalho em labor.

Uma relagdo humanizada do ser humano com a sua corporeidade desdobra-se
num metabolismo social também humanizado com o meio ambiente, visto que sua auto-
exploracdo ocasionaria em aumento de captura dos pescados, uma sobre-pesca. Nesse
sentido, o cotidiano dos trabalhadores maritimos externaliza uma ética estética, que pode

ser traduzida numa estetizagéo da vida.

Usar muito o corpo é ruim. Quando a gente descansa, nés deixa o mar la
descansando também (Genildo, mestre, 35 anos).
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Evidencia-se, assim, uma relacdo integrada e uma compreensao sofisticada em
que a exploracdo de si e dos outros levam consigo rebatimentos negativos para o
metabolismo do ser humano com o meio ambiente marinho. Preservar o sensivel organico
€, a0 mesmo tempo, preservar o sensivel inorganico (o sensivel externo).

Em oposicao ao conjunto de questdes anteriormente elencadas, na sociabilidade
fortemente assentada no capitalismo, o dominio do modo de produgéo e da racionalidade
do capital potencializou varios estreitamentos fisico-espirituais na classe trabalhadora,
com a subsunc¢ao do trabalho pelo capital.

Deforma o trabalhador monstruosamente, levando-o artificialmente a
desenvolver uma habilidade parcial, a custa da repressdao de um mundo
de instintos e capacidades produtivas, lembrando aquela pratica das
regides platinas onde se mata um animal apenas para tirar-lhe a pele ou
o sebo. Nao s6 o trabalho é dividido e suas diferentes fracdes
distribuidas entre os individuos, mas o préprio individuo & mutilado e
transformado no aparelho automatico de um trabalho parcial, tornando-
se, assim, realidade a fabula absurda de Menennius Agrippa que
representa um ser humano como simples fragmento de seu proprio corpo
(MARX, livro 1, vol. 1, p. 412-413)

Ha, aqui, dois momentos que se encontram e que se combinam no capitalismo,
para Marx: o empobrecimento do corpo revela o empobrecimento das potencialidades
intelectuais do operariado, que € a sintese da alienacdo de ambos e, portanto, e do seu
proprio trabalhado. Ou seja, “[...] a realizagdo do capital, em forcas produtivas sociais,
realiza-se as custas do empobrecimento do trabalhador em fércas produtivas individuais”
(Idem, p. 414), em sua mutilagdo espiritual e sensitiva que inibe seu desenvolvimento
humano e transforma seu sociometabolismo em algo predatério a natureza e, portanto, a
si mesmo, enfim, uma estética de utilidade instrumental destruidora do ser humano e da
ecologia, por estar submetida a razao instrumental do valor de troca.

Para melhor desvelar o estranhamento humano em relagdo a natureza, acredito
ser importante recuperar as no¢goes marxianas de corpo organico e corpo inorganico.

A primeira diz respeito ao corpo humano (suas fungdes metabdlicas, que precisam
da inorganica para sobreviver porque sao partes dela) e a segunda nogao refere-se a
natureza (suas leis e estruturas fisico-biologicas de funcionamento dos ecossistemas,
plantas, agua, solo, etc.). O corpo humano e seus sentidos mantém-se em conexao
insuperavel o corpo inorganico mediado pelo trabalho, enquanto elo insofismavel da
existéncia humana mesmo que esta se encontre sob relagdes e condicdes alienadas. Na
realidade, “ndo se pode considerar 0 ser social independentemente do ser da natureza,

como uma antitese que o exclui” (LUKACS, 1992, p. 93).
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O processo sociometabdlico, a partir das formas de manifestacdo da vida e de sua
(re)produgao material, € inerente a existéncia de homens e mulheres, independentemente
de classe social, época histérica, religido, formacao cultural, desnudando o carater
integrado do ser humano com o meio ambiente, com seu corpo inorganico, seja no
aspecto mais imediato do trabalho (agricultores familiares, pescadores) ou néo

(executivos, comerciarios).

A natureza é o corpo inorgénico do homem, a saber, a natureza enquanto
ela mesma nao é corpo humano. O homem vive da natureza significa: a
natureza € o seu corpo, com o qual ele tem de ficar num processo
continuo para nao morrer. Que a vida fisica e mental do homem esta
interconectada com a natureza ndo tem outro sentido sendo que a
natureza esta interconectada consigo mesma, pois 0 homem é uma parte
da natureza [grifos do autor] (MARX, 2004, p. 84).

No passado, as formas de organizacdo societarias nao capitalistas tinham na
natureza, por exemplo, “prolongamentos de seu préprio corpo” (MARX, 1991, p. 85),
extensdo inevitavel de objetivagcdo do mundo humano subjetivo e da criacdo sensivel do
ser social, enquanto manifestacdo concreta da vida. Aqui, 0 corpo organico nao
estranhava a funcionalidade do inorganico como acontece hoje, por conta do trabalho
assalariado e da sociedade de classes no capitalismo.

O imaginario e as praticas sociais passaram a estabelecer, em aguda medida, uma
atitude utilitaria com o meio ambiente, de consumo, de gerag¢do de renda, cujo valor da
sociabilidade do trabalho diluiu-se no valor da sociabilidade do capital. Sendo assim, o
aparecimento e a supremacia do capital sobre o trabalho afetaram e mudaram
radicalmente o metabolismo social, impondo dindmicas intensas e utilitarias, tanto ao

corpo organico, quanto ao corpo inorganico, forjando desumanidades nos dois.

[...] entdo a “racionalidade” do capitalismo passou a predominar,
suprimindo a convivéncia dos elos inerentes do homem com a natureza.
Nao é de surpreender, portanto, que a natureza enquadrada nesse
quadro revisto seja degradada, desumanizada (MESZAROS, 1981, p.
175).
A relacao com o meio ambiente, na utilidade racional do capitalismo, é antagdnica
a realizacdo da naturalizacdo do humano e da humanizacdo da natureza, ja que a
depredacdo ambiental reflete o instante em que o ser humano desconhece-se nha
efetivacdo sensivel da sua prépria natureza, gerando estranhamentos da fruicdo humana

frente ao meio ambiente e em relagéo a si e ao género humano.

201



De qualquer forma, “ainda que em figura estranhada, é a natureza antropoldgica
verdadeira” [grifos do autor] (MARX, 2004, p. 112) que ai aparece, na qualidade de sua
manifestacdo sensivel e em seu metabolismo com a natureza, que se concretizam no
momento em pbée em acdo as forcas essenciais da natureza humana (subjetivas e
objetivas), seja em situag¢des favoraveis ou ndo a realizagdo humana.

E claro que ha uma divisdo social do trabalho que coloca homens e mulheres em
processos distintos de relagdes com a natureza, fato que cobra leituras especificas sobre
essas dindmicas - mais diretas ou menos - com a natureza inorganica. Todavia, isso ndo
€ 0 mesmo que justificar e, a partir dai, legitimar uma relagdo estranhada com o meio
ambiente, visto que, independentemente de qualquer classe, o ser humano age e se
relaciona 0 meio ambiente (ar, agua, praia, rios, flora, etc.), seja produzindo, seja
consumindo, seja contemplando.

Dessa maneira, a natureza antropoldgica € a propria manifestacao da vida material
e imaterial, que é capaz de revelar existéncias estéticas de grupos societarios, em suas
formas de sociabilidades e conteudos histéricos.

No mundo dos homens que pescam, o prolongamento do corpo organico junto ao
inorganico ainda € mantido, ora pela acao pratica, ora por construgdes simbolicas.

No caso do universo simbdlico dos pescadores, ele estabelece, dentre outros
aspectos, extensdes de atributos [qualificativos] humanos em relagdo ao mar e aos peixes
(DUARTE, op. cit.; LIMA, 1997; SILVA, 1989). Em Suape, conceitos intelectivos como
esperto, inteligéncia e sabedoria e fisicos como rendimento no corpo, barriga, embuchar e
engasgar sao formas de identificar também os pescados, humanizando-os no ato de

efetivacao do trabalho no oceano.

O peixe é sabido. Vocé chega aqui, num lugar, que tem muito peixe, ai
vocé chega com uma isca aqui. Fica o dia todinho e ndo pesca nenhum
peixe, mas tem muito. A pessoa tem que reparar as marés que pega e
que nao pega. Tudo tem as horas de pegar. V&, o peixe tem inteligéncia,
porgue se nao tivesse ndo vivia (seu Neneu, mestre, 67 anos).

Se o cara ndo souber pegar, o peixe engasga mesmo, embucha mesmo,
porque a isca desceu até la dentro da barriga. O artista ndo deixa isso
acontecer (seu Macau, proeiro, 66 anos).

Eles, os peixes, se criam no manguezal. Os grandes entram pra ir 14 pra
dentro [do estuario] e eles se criavam la e quando eles estavam querendo
ficar de maior ai ele queriam sair pra fora [para o mar-alto], pra terem
mais rendimento no corpo (Gildo, proeiro, 45 anos).

A cavala é sabida (Conrado, mestre, 39 anos).
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O peixe é esperto. Ele vem na ponta da isca e tira ela. Ele vem tao rapido
que topa na isca e a gente é incapaz de sentir ele. Ele é esperto (Jorge,
proeiro, 23 anos).

Os peixes sabem suas fases de vida e as necessidades referentes aos estimulos
de feitura organica para poderem enfrentar os desafios do oceano, porque “se criam no
manguezal’ e, depois de adultos, partem para o mar-alto “pra terem mais rendimento no
corpo” (Gildo, pescador), desenvolvendo-se e estando aptos a um novo espago de
sobrevivéncia. Ter mais “rendimento no corpo” é um acontecimento imprescindivel e
inerente ao proprio ciclo natural do pescado, assim como ocorre com o0 ser humano.
Enfim, “os pescadores estendem suas préprias caracteristicas comportamentais e
intelectivas, além das denominacgdes das partes do corpo” (SILVA, Idem, p. 74) aos
pescados, especialmente os peixes.

A arte da pesca nao é capturar o peixe de qualquer jeito, pois o artista anuncia sua
diferenca ai, no talento produtivo. O saber-fazer é oposto a falta de refinamento, visto que
com sua inexisténcia “o peixe engasga mesmo, embucha mesmo, porque a isca desceu
até la dentro da barriga. O artista ndo deixa isso acontecer” (seu Macau), por dominar os
requisitos essenciais de nao infringir ao peixe danos fisicos - explicitado no engasgar e no
embuchar. H4 uma atitude de respeito ao corpo do peixe, de ndo profanagdo de sua
integridade, de leva-lo ao barco em perfeito estado assim como o encontrou na natureza,
cuja ndo profanacao é sinGnimo da sacralizagdo do artista maritimo.

Ademais, 0 peixe é um ser a respeitar-se pelos predicados que possui e que
revela no embate pela vida, no intuito de escapar dos pescadores. Os pescados nao sao
figuras inanimadas e, por isso, “0 peixe tem inteligéncia” para construir suas artimanhas
de sobrevivéncia. O peixe tem suas vontades que precisam ser entendidas, a partir dos
ritmos vinculados ao seu habitat natural ao compreender “as marés que pega e que nao
pega” (seu Neneu, pescador) os pescados.

Tudo isso leva a conclusao do qual “o peixe é esperto” (Jorge, pescador), porque
ele pode ludibriar os pescadores por sua rapidez e, com isso, retirar a isca sem que este
perceba. Diante disso, usar a arte da pesca € sobrepor a acdo humana sobre a acao do
seu objeto de trabalho no pér teleoldgico, ja que “a cavala é sabida” (Conrado, pescador)
e exige habilidades dos homens marinhos para captura-la, para reformular rapidamente
sua técnica produtiva na busca de realizar os fins pensados diante da causalidade dada.

Tal questao clarifica-se na seguinte passagem:
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Eu pesco de mergulho e vejo como o peixe é sabido. O peixe enrola o
pescador e ele tem que ser mais inteligente que o peixe (seu Gidinha,
mestre, 70 anos).

Enfrentar esse ser sabido € entender que 0 mesmo consegue, muitas vezes,
elaborar atitudes que “enrola o pescador”, cabendo a este “ser mais inteligente que o
peixe” (seu Gidinha, pescador). O grande valor desse oponente qualifica ainda mais o
trabalho do pescador, pelo grau de dificuldades que os peixes impdem ao exercicio da
arte pesqueira, de sua estruturagdo. Por isso, desmistificar a natureza marinha, sua
cadeia de conexdes e, acima de tudo, os habitos dos pescados sdo ingredientes
essenciais para que a arte aconteca.

Todavia, tal ato de humanizagdo nao se restringe aos peixes, sendo estendido ao
mar. A dindmica metabdlica e a imensidao do oceano dao a garantia de que o espaco
marinho nao é controlado pela acao humana, aspecto entendido pelos pescadores no seu
contato sensitivo com as aguas. A finitude do corpo organico, da vida embarcada, é
fortalecida pela “infinitude” do mar, do corpo inorganico. Semelhante a uma pessoa que
se sabe fugir ao controle, o comportamento do oceano em externacao sensivel situa-se
na certeza de que ele habita o plano da ambiguidade, sendo, ao mesmo tempo, ente
humanizado e, n’outro, personagem que escapa aos padrées normais da rotina devido a

Y by

tempestividade, a incerteza e a instabilidade do seu carater ou, como disse o escrito
francés Victor Hugo, “a giria do mar é outra” (Ibidem, p. 53)'%".
Nesse sentido,

O mar tem seu temperamento (seu Milton, mestre, 67 anos).
O mar é imprevisivel (Conrado, mestre, 39 anos).

Na pesca artesanal, o controle sobre 0 oceano por inexistir ndo se traduz na
transformacdo do mesmo em algo alheio ao pescador, um obstaculo e/ou inimigo a ser
vencido. Contrariamente a isso, ressalta-se, por meio das falas, as singularidades do mar,
de seu metabolismo e de suas caracteristicas ontoldgicas distintas do social, mas que séo
fundamentais a realizacdo humana e que interferem nela decisivamente, possibilitando,
assim, brotar singularidades no trabalho, no uso corporal e no modo de vida dos
pescadores artesanais. Sem duvida, o mar “é imprevisivel” (Conrado, mestre) ao ter “seu
temperamento” (seu Milton, mestre) préprio, que independe dos desejos humanos e que

invés de diminuir o pescador, por conta disso, refor¢ca ainda mais a capacidade sensitiva e

137 Por conta das caracteristicas indomaveis do oceano, Hugo sentenciou: ‘[...] quem sabe dirigir um barco é capaz de dirigir uma
insurreicdo” (HUGO, Vitor. O noventa e trés. Sdo Paulo, Livraria Martins, s/d. p. 74).
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intelectual deste em conseguir apropriar-se das potencialidades inorganicas que o oceano
oferece, sabendo |é-las e desvela-las sobre um terreno movedico, instigante e — muitas
vezes — imprevisivel que é o mar, a partir do virtuosismo da técnica de pescar. A
existéncia estética maritima — contida na arte da pescaria - tem, sem duvida, ai uma das
suas mais fortes justificativas.

Segundo Georg Lukacs (1969; 1981), certos fenbmenos e algumas relagdes que o
ser social estabelece com eles provém exclusivamente do metabolismo do mundo
inorganico, das especificidades de funcionamento do meio ambiente que influenciam as
formas particularidades de dindmicas societarias.

Assim € o caso do oceano, para os pescadores de Suape.

Mesmo contendo os ingredientes aludidos acima, o pescador Alberis concluiu que,
“apesar de tudo, o mar € bom” pelo fato de ser companheiro do pescador, territério donde
retira seu sustento e que € um aliado de sua vida liberta.

O livre mar colabora em fazer o mais livre possivel também o pescador. Assim,
quando observam e analisam, por exemplo, as condicdes de posse das terras dos
engenhos, dos parceleiros e do meio de producdo do sistema fabril, os pescadores
acabam reforgando ainda mais seus sentimentos de liberdade frente ao uso do seu corpo

e do seu saber em sentido positivo, enquanto afirmacao de um modo de vida livre.

De tudo tem algo melhor do que o outro, mas... Na regido da gente e o do
que eu conhego na vida (e andei muito, viu!) penso que nao tem ninguém
mais livre que o pescador (seu Neneu, mestre, 67 anos).

Por conta da sua for¢a natural e por deter um temperamento préprio, 0 mar nao
deve ser desrespeitado em hip6tese alguma. Por exemplo, quando se esta embarcado,
varios mestres proibem que se digam impropérios, cuspam ou fagam gozacdes sobre o
mar ou se fale de mortos. Nao se pode abusar da sorte, visto que o0 oceano nao deve ser
estimulado a voltar-se contra o ser humano, ao ameacar a sua vida e seu trabalho no
mar. Como qualquer pessoa ofendida, o mar, mais ainda, ao sentir-se agredido teria a
legitimidade da acéo revolta.

Eu ja vi gente falando, que j& foi pra maré e viu visagem. Depois viu peixe
e ndo pega. Dizem que é gente de outro mundo. Falam que se o cara vé
alma ele ndo pega peixe. Por isso, da azar falar em morto na maré, cuspir
e fazer zombaria do mar. A maioria ndo gosta. Se fizer isso, eles ficam
arretado. Essas coisas dao um azar danado (Jorge, proeiro, 23 anos).
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Como se observa, o plano representacional possui uma forga consideravel sobre o
ato produtivo, no sentido de regula-lo, impondo a ele algumas restrices e/ou modos de
acao. Todavia, cabe frisar que esse fenbmeno simbdlico ndo € uma criagdo puramente
espiritual negadora de objetivacbes ou que, tampouco, suplante qualquer relacédo
ontolégica do pescador com o trabalho, no caso frisado. Entendo que esse simbdlico néo
sobreviveria sem o trabalho e que o trabalho também néo sobreviveria sem o simbdlico
enquanto mediacao, sendo impossivel tornd-los momentos separados.

O trabalho tem um peso relevante na humanizagdo do corpo inorganico com a
confluéncia de aspectos materiais e imateriais, de media¢des simbdlicas, que influem no
que vai ser caracterizado como arte de ser pescador. Isto é, ha uma cosmologia
pesqueira que passa, se apdia e incide sobre o trabalho dos pescadores, legitimando-o
por meio de valores recheados de especificidades de classe, de particularidades

societarias, de um modo de vida.

O trabalho que recria continuamente essas relacdes relne aspectos
visiveis e invisiveis, dai porque esta longe de ser uma realidade
simplesmente econémica. Nas sociedades ditas “tradicionais” e no seio
de certos grupos agroextrativos, o trabalho encerra dimensées multiplas,
reunindo elementos técnicos com o magico, o ritual, e enfim, o simbdlico
(CASTRO, 2000, p. 167).
De maneira geral, a natureza antropolégica revela-se no corpo inorganico, no
constante processo historico do fazer da sociedade sobre si e sobre 0 meio ambiente, de

dotar o corpo inorganico de significados culturais, politicos, econdmicos e sociais.

Como um ser social produtivo, ele transforma o mundo a sua volta de
uma maneira especifica, deixando nele a sua marca; a natureza se torna,
assim, a “natureza antropolégica” nessa relacdo entre homem e natureza;
tudo passa a ser, pelo menos potencialmente, parte das relagdes
humanas (a natureza, nessas relacdes, surge sob uma grande variedade
de formas, indo dos elementos materiais de utilidade a objetos de
hipétese cientifica e de prazer estético) [grifos do autor] (MESZAROS,
Idem, p. 155).

A maneira especifica e as marcas humanas (concretas e imateriais) na natureza
sao objetivagdes oriundas de momentos histéricos, de formas de existéncia humana, ora
traduzidas em media¢des importantes como os valores religiosos, magicos e politicos, ora
pelas dindmicas culturais simbdlicas, sem deixarem de ter no trabalho aspectos
relevantes, fundamentalmente no caso dos pescadores artesanais aqui estudadas.

As marcas humanas sobre a natureza marinha apresentam-se na construgdo de

territérios, na captura de pescados, na formacao de uma paisagem social (barcos, redes,
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gentes do mar), na edificacdo de simbologias, etc., mas também se anunciam nos
proprios pescadores, através de sua estética pesqueira, que na acao dialética constréi-se
no ato de construir-se.

Essas marcas societarias revelam também a natureza antropol6gica estranhada,
de muitos sujeitos sociais. Por exemplo, em decorréncia da intensificagdo do dominio do
capital, houve uma oposi¢cao entre homem e a natureza ao “aparta-lo” cada vez mais de
suas potencialidades humanas, de sua existéncia sensivel humanizada, do seu trabalho
feito de maneira plena e, com isso, da sua propria natureza inorganica. Assim sendo, o
processo de estranhamento do corpo orgénico para o inorganico aparece como resultado,
em grande medida, da condi¢gdo de subalternidade socioeconémica, fundamentalmente,
forjada no decorrer da histoéria.

Por isso, 0 meio ambiente emerge ao trabalhador, em varias situagdes, como ser
extrinseco a ele, onde 0 mesmo néo realiza sua subjetividade; estranhamento que atinge,
embora guarde particularidades, também aos donos dos meios de producdo. Ambas as
classes também passam a desconhecer a natureza. Seus sentidos estdo educados para
vidas fragmentadas e parciais.

Gilberto Freyre, apesar de nao identificar esse processo como estranhamento e
tampouco ser um marxista, construiu um exemplo importante na quebra dessa conexao
humanizada (corpo organico e inorganico) ao descrever o processo de expansao dos

canaviais sobre a ecologia € os homens da zona mata.

A monocultura da cana no Nordeste acabou separando o homem da
propria agua dos rios; separando-os dos préprios animais — “bichos do
mato” despreziveis ou entdo considerados no seu aspecto Unico de
inimigos da cana, que era preciso conservar a distancia dos engenhos
(como os proprios bois que nao fosse os de carro). E ndo falemos aqui da
distancia social imensa que a monocultura aprofundou, como nenhuma
outra forca, entre dois grupos de homens — os que trabalham no fabrico
do agucar e os que vivem mal o volutuosamente dele (FREYRE, 2004, p.
81).

E prosseguiu afirmando

O brasileiro das terras de aglUcar ndo sabe os nomes das arvores,
palmeiras, das plantas nativas da regido em que vive — fato constatado
por tantos estrangeiros. A cana separou-o da mata até esse extremo de
ignorancia vergonhosa. Na mata, ele vé vagamente o pé de arvore e as
vezes, quase desdenhosamente, o pé de pau (FREYRE, Idem, p. 82).

Para Freyre (lbidem), os Unicos que conseguirem fugir a essa separagao — do ser

humano frente ao ambiente - foram aqueles que nao se vincularam diretamente ao
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dominio canavieiro (indios, caboclos, negros fugidos, etc) e a sua natureza fragmentada,
monocultivada, podendo forjar modos de existéncias mais integrados ao meio ambiente,
em seu aspecto mais amplo, com a constituicao de varios saberes, inclusive medicinais.

Essa relacdo sociometabdlica assentada sobre estruturas capitalista apresentou-
se danosa na relacdo do monocultor de agucar com os rios nordestinos numa dura
constatagao freyriana, porque “quase ndo ha um rio do Nordeste do canavial que alguma
usina de ricago ndo tenha degradado em mictério” (FREYRE, op. cit., p 71).

O estranhamento e desumanizagdo da natureza antropolégica — clarificada na
relagdo sociometabdlica - geraram agudas e sistematicas depredacdes dos rios e de sua
funcionalidade, que se voltou sobre o ser humano por ser ele também parte integrante do
meio ambiente. Assim, varios rios pernambucanos (Goiana, Una, Beberibe, Capibaribe,
Jaboatao e Ipojuca) foram vitimados pela forma de produgcdo econémica unilateral e, por
isso, hostil do acucar, que se impusseram, a qualquer preco, sobre 0 metabolismo do seu
préprio corpo inorganico, desrespeitando-o ao estranhar-se dele. Freyre chegou a afirmar
e revelar esse impacto sobre populacdes ribeirinhas e de pescadores nos trechos abaixo:

Esses rios secaram na paisagem social do Nordeste da cana-de-agucar.
Em lugar deles correm uns rios sujos, sem dignidade nenhuma, dos quais
os donos das usinas fazem o que querem. E esses rios assim
prostituidos quando um dia se revoltam é a esmo e a toa, engolindo os
mucambos dos pobres que ainda moram pelas suas margens e ainda
tomam banho nas suas aguas amarelentas ou pardas como se 0 mundo
inteiro mijasse ou defecasse nelas (op. cit., p. 71).

Ainda escreveu o aludido sociblogo:

O monocultor rico do Nordeste fez da agua dos rios um mictorio. Um
mictério das caldas fedorentas de suas usinas. E as caldas fedorentas
matam os peixes. Envenenam as pescadas. Emporcalham as margens. A
calda que as usinas de agucar langam todas as safras nas aguas dos rios
sacrifica cada fim de ano parte consideravel da producdo de peixes no
Nordeste (op. cit., p. 71).

Mesmo que Gilberto Freyre ndo valorizou o modo de produgcdo material e nem
mencionasse a relagdo do ser humano com a natureza enquanto processo
sociometabdlico, torna-se evidente que, em sua compreensdo, o mundo estruturado pela
producdo agucareira, na sua expansao efetivada através das usinas, empobreceu

percepgdes, olhares, metabolismos, sensibilidades humanas diante do seu corpo
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inorganico, com o empobrecimento do solo, dos rios, da fauna e do conhecimento
humano acerca da ecologia (FREYRE, op. cit.)"8.

E possivel relacionar, por um lado, o monocultivo canavieiro com o
empobrecimento dos sentidos humanos e a deformacéo da vida, e, por outro, conectar a
maior biodiversidade ambiental com a maior “biodiversidade” de sentidos humanos mais
educados e capazes de dialogar e compreender seu corpo inorganico. Nesse caso, a
producdo econbémica e a dindmica ecoldgica estdo profundamente relacionadas com o
fazer de uma estética existencial, de homens e mulheres, no intuito de darem conta das
potencialidades da natureza inorgénica.

No caso da pesca submetida ao capital, a mesma tornou-se especializada, ao
capturar, na maior parte das situagdes, um unico tipo de pescado (sardinha, atum,
bacalhau, por exemplo), levando ao empobrecimento de técnicas de manejo e ao exilio da
arte de ser pescador com a diminuigdo da riqueza do criar sensivel e 0 aparecimento,

com isso, de impactos danosos ao metabolismo do corpo inorganico.

Cada vez mais, as chamadas pescas tradicionais artesanais foram
incorporadas ao mercado e uma das conseqléncias desse processo foi
uma maior especializacdo numa s6 atividade e o abandono de outras. O
efeito combinado da expansédo da pesca industrial e as transformacoes
na pesca artesanal tém levado freqlientemente a sobrepesca (DIEGUES,
2004, p. 37).

Essa questao vai reverberar na conformacao sensitiva, pois tipos de técnicas e de
empregos tecnoldgicos gestdo e sdo gestadores de expressdes estéticas distintas'*°.

A subordinagao ao capital ainda leva a outras limitagées. Em inimeras situagoes,
varios pescadores depredam, por exemplo, a natureza, com a utilizacdo de redes de
malha fina, com a captura de pescados em fase juvenil e/ou com excesso de extracao de
pescados, levando a diminuicdo de espécies, como aconteceu com a lagosta em muitas
localidades brasileiras. Porém é interessante notar como isso passa pela auto-exploragéo

138 *O homem rompe o equilibrio que depende dessa variedade quando faz que uma planta Unica e no momento valorizada mais do
que as outras crengas sobre uma regido inteira. E o drama da monocultura” (FREYRE, op. cit., p. 80). Em relagdo ao solo, Gilberto
Freyre foi taxativo quando culpou o0 monocultor da cana: “Devastando as matas e utilizando-se do terreno para a monocultura Unica, a
monocultura deixava que as outras riquezas se dissolvessem na dgua, se perdessem nos rios. O fato liga-se também & destruicdo das
matas pelo fogo e pelo machado, em que tanto se excedeu a monocultura” (p. 60). Mais adiante, prosseguiu afirmando: “A cultura da
cana, no Nordeste, aristocratizou o branco em senhor e degradou o indio e principalmente o negro, primeiro em escravo, depois em
paria. Aristocratizou a casa de pedra-e-cal em casa-grande e degradou a choga de palha em mucambo. Valorizou o canavial e torou
desprezivel a mata” (op. cit., p. 97).

139 Mesmo entre pescadores artesanais, ha distingdes por conta do ambiente encontrado ou de formas de manejo empregadas,
revelando uma ndo homogeneidade na pesca patrimonial. Na compreensdo de Antonio Carlos Diegues: “Os diferentes tipos de
aparelhos de pesca s&o sensiveis ao tipo de meio ambiente marinho. O tipo de conhecimento do pescador que trabalha com arrasto é
diferente daquele usado pelo pescador de linha de fundo; a maneira pela qual o pescador percebe os peixes depende do ciclo da vida
em que eles sdo pescados” (DIEGUES, 2004, p. 32).
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do proprio corpo, que se efetiva na crescente subordinacdo ao mercado (comércios,
atravessadores e empresas de pesca) e no aumento de miséria dos pescadores em
cidades litorédneas, produzindo um estranhamento do metabolismo inorganico e organico.
A existéncia sensivel, portanto, vincula-se, em grande medida, a organizacao
material da existéncia dos individuos em seu processo de desenvolvimento e criagdo (no
metabolismo humano com a natureza), que reproduz e desenvolve também os sentidos
humanos, como pressupostos dessa organizagdo. Assim, a produgdo objetiva da vida

humana tornou-se:

[...] tanto uma pré-condicao de sua atividade, como é sua propria pele,
como sao seus 0rgaos sensoriais, pois toda a pele, e todos os 6rgaos dos
sentidos sao, também, desenvolvidos, reproduzidos, etc., no processo da
vida, quanto pressupostos deste processo de reprodugao (MARX, 1991,
p. 78).

Freyre e Marx, apesar de partirem de constru¢des analiticas diferentes, mostram,
cada um a sua maneira, que os sentidos humanos ndo sao dados pela natureza de modo
acabado, mas que se tornam, de fato, humanos na medida em que o préprio homem
humaniza seu corpo inorganico, ao construir, no mesmo instante, sua natureza
antropolégica. O desvirtuamento da relacdo verdadeiramente humanizada em relagdo ao
meio ambiente, do saber sensivel, forjou unilateralizagbes da vida do ser social, com o
desconhecimento das potencialidades dos seus corpos organico e inorganico, por
exemplo. A anti-naturalizagédo torna-se igual a desumanizagao da natureza inorgéanica.

Essas abordagens se contrapbéem a de Edmund Burke, que ndo via uma relacao
entre questdes estéticas e a produgcao material, influéncias culturais ou socioecolégicas.
Para Edmund Burke, em texto escrito no ano de 1757, os sentidos seriam faculdades
inatas e iniciais da prépria vida humana, bem como a imaginacao e o juizo. Burke (1993)
acreditava que a conformacao dos sentidos, ao longo da vida, era idéntica a qualquer ser
humano, independentemente do tempo, do espaco e da situagao social. Sendo assim, o
sentido seria “0 mesmo para todos os homens, os de elevada ou de baixa categoria
social, doutos ou ignorantes” (Idem, p. 26). Retirava, entdo, Burke o carater da formacao
social do universo estético - sensitivo e corporal - ao naturaliza-lo em termos anti-sociais.

Na realidade, os sentidos humanos vao sendo tecidos, desenvolvidos, articulados
no caminhar da propria vida, recebendo influéncias decisivas, no caso dos pescadores
artesanais, de seu trabalho. Aprende-se a ver, a sentir e a entender os sentidos do mundo
quando se conecta, inicialmente, com o mundo em sua volta, com as praticas societérias

de sua classe, comunidade, que permitem estimulos oriundos das suas relagdes sociais e
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ecolégicas. Nesse caso, as relagées que os individuos estabelecem e mantém com a
natureza organica e inorganica nao estao fora das formas de sociabilidade que constroem
e estruturam entre si'*.

Por isso, no caso da pesca, o saber-fazer revela-se também na organizagcao
corporal, apresentando-se e se externando nas técnicas plasmadas no agir dos sentidos,
na acao da corporeidade destinada ao cumprimento de atitudes vitais da producao
material e simbdlica da vida, que retornam posteriormente sobre as proprias
manifestagdes sensitivas. Corpo que € o momento primeiro e ultimo do saber, do
conhecer, para qualquer ser humano, estando umbilicalmente ligado a sua relagdo com o
meio ambiente.

No sensivel, 0 mundo objetivo subjetiva-se e o subjetivo apreende, elabora e se
decodifica, por meio das ag¢des sociais objetivamente, no intuito de construir alternativas
materiais e simbdlicas articuladas pelo saber sensivel.

A constituicdo dos saberes pesqueiros - em busca do controle da esfera sensitiva -
€ o caminho que conduz ao dominio da arte, dos atributos técnicos objetivados pelo uso
do corpo em seu dominio e comandos precisos na utilizacdo das ferramentas de trabalho,
bem como na compreensao do funcionamento de uma ordem ecol6gica a qual volta seu
por teleoldgico. E pelo trajeto cotidiano na faina maritima que se consegue a autonomia

pela profissdo de pescador, pela condicao de artista ao lado dos seus companheiros.

Na pesca, a arte de saber pescar lhe assegura um lugar em uma
companha, onde ele ndo teria cartbes de ponto para controlar sua
entrada e saida entre muros, mas o céu, o0 mar e as areias da praia
(PRADO, 2002, p. 92).

Educar o corpo para a arte da pescaria € instaura-la no préprio corpo, nos gestos
executados e no aprimoramento do sentir dos sentidos voltados ao trabalho complexo no
mar que se encontram e se afirmam comunitariamente na atividade embarcada.

Assim, o barco — essa espécie de oficina maritima — torna-se a totalidade de um
corpo sO, a juncdo dos parceiros da pesca, cuja expressdo singular do sentir e
aprendizagem dos sentidos e do movimento corporal de cada homem congregam-se na
conformagdo de um sentido s6 e de uma unica corporeidade organizada no mundo

embarcado do trabalho pesqueiro e de suas fungdes cooperadas no ato de pescar. Cada

140 Entdo, lembrar que os sentidos corporais dos pescadores ganham conformag&o sociocultural e econdmica e, por isso, ndo séo o
mesmo ouvido, visao, olfato, tato e paladar de um operariado, de um agricultor, professor, musico, um executivo, de um beduino ou de
um homem do século XlIl, embora todos partam de constituicbes bioldgicas similares do seu mundo sensitivo. Ha uma cultura do
sentir dos sentidos humanos, que se apresenta como estética existencial de uma comunidade, povo, pessoa, profissao.
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sentido individual faz-se sentido coletivo e este se singulariza nas acdes dos individuos
dentro da oficina maritima, da embarcacao, para que os maritimos vivam no e do mar.
Ver, escutar, sentir o vento, o cheiro, o fruir do corpo sdo atos presentes na labuta
pesqueira que dialogam entre si, conectando-se ininterruptamente para se apropriarem
das potencialidades do mar, de acordo com as condigdes intrinsecas e imanentes a arte
de ser pescador. A unidade de trabalho, assim, é a unidade dos sentidos de cada
profissional, que se completam, educam-se e se objetivam ao mesmo tempo,
possibilitando o enfrentamento das vérias incertezas produtivas e das insegurangas que
compdem a natureza maritima. Enfrentar as incertezas que o mar impde, no intuito de
fazé-las certezas possiveis, sé é plausivel em conjunto, por intermédio do apuro sensitivo

e através da parceria que é a razao de ser das embarcagodes.

Essa totalidade dos sentidos e do corpo se realiza simultaneamente a
nivel individual e grupal. A nivel individual, enquanto o corpo como um
todo é utilizado no processo de trabalho por cada pescador sem se
parcelar. A nivel grupal, enquanto as diferentes corporeidades se
integram na parceiragem do trabalho — condicdo sine qua non a sua
realizacdo [grifos da autora] (CUNHA, 1987, p. 195).

O mundo sensitivo ao produzir e reproduzir suas capacidades naturais e sociais -
na sociabilidade do trabalho - concretiza a existéncia da pesca e dos pescadores
artesanais. Elabora-se, assim, uma estética existencial do mundo pesqueiro, com
especificidades inerentes ao mesmo e que decorrem do metabolismo social especifico
mantido continuamente com 0 oceano e com a organizagao social do trabalho maritimo.

Além disso, ha outro corpo decisivo e que nao é o inorganico, para consolidar a
arte da pesca: as ferramentas de pescar. As ferramentas de trabalho da pesca
(armadilhas e o barco) sdo extensdes corporais dos pescadores e de sua destreza
sensivel, cujas funcdes é atingir os objetivos do trabalho (os pescados) e seguir os
roteiros maritimos, compreendendo os caprichos das aguas e dos peixes.

A posse do talento cristaliza-se no saber como e de que modo utilizar redes e o
barco e também sentir, a partir desses instrumentos, a natureza inorgéanica. Isso ganha
forca em decorréncia do espaco em que se da o trabalho da pesca, devido a mobilidade e
variedade de requisitos ambientais que caracterizam o oceano.

Por conta disso, € necessario que a sensibilidade instaura-se e passe pelos
instrumentos de trabalho, enquanto “arte de, efetivamente, apropriar-se do instrumento

para emprega-lo como um meio de trabalho aparece como uma habilidade especial do
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trabalhador [...]” (MARX, 1991, p. 95) e traduz a ineliminavel conexao do ser social com a
matéria, na transformagdo do dado em causalidade posta'*'.

Na pesca artesanal, os meios de producdo nao empregam os homens maritimos,
mas, do contrario, sdo por eles empregados para que possam sentir 0 mar e os pescados,

objetivando a concretizagédo de sua arte, na qualidade de uma externacao estética.

O barco é parte do pescador no mar, porque a gente conhece o vento no
geral, pelo balango do barco (seu Gidinha, mestre, 70 anos).

A linha é banda da gente mesmo. Olha, a gente ta sentindo toda forga
que o peixe... que ele tem. Ela é sua... como parte sua, banda do brago
seu, porque vocé ta puxando aqui e ta sentindo o peso dele (Jorge,
proeiro, 23 anos).

A gente sente o tipo de peixe pela topada que ele da no nailon, da no
anzol. Ai a gente sabe qual o tipo de peixe que ta la embaixo. Pelo
tamanho, ele... ele fica tirando o nailon que ta na méo da gente. Tudo a
gente sente a qualidade do peixe pela forca que ele vai fazer. A cavala,
quando pega no nailon, ele corre muito. A velocidade é maior do que o
serra, o xixarro, do que esses peixes. Acho que é por isso que tem esse
nome de cavala. O xixarro, quando vocé larga a linha e ele pega, ele
pega de mansinho, fazendo forga pra baixo (Marco, mestre, 32 anos).

A forma, que tem o vento, é identificada e, portanto, sentida “pelo balangco do
barco” ocasionado pelas marés e/ou ondas, pois “o0 barco é parte do pescador no mar”
(seu Gidinha, pescador) ao ser extensao da corporeidade do homem maritimo. O balango
do bote informa ao mundo corpéreo acerca da conformacdo assumida pelo oceano e
quais as melhores decisdes a serem tomadas devido a esse contexto.

No que diz respeito a linha, para o pescador, ela é “banda da gente mesmo”, isto
€, “banda do braco” por onde se estar “sentindo toda a forca que o peixe... que ele tem”,
permitindo detectar “o peso dele” (Jorge, pescador) e a pericia necessaria que deve ser
usada para submeté-lo ao saber-fazer da arte maritima.

Sem duvida, “a gente sente o tipo de peixe pela topada que ele da no nailon, da no
anzol. Ai a gente sabe qual o tipo de peixe que ta la embaixo” no fundo do mar. Mesmo
nao sendo identificado pelo campo visual, o tato explicita qual o tipo de peixe que se
encontra fisgado no fundo do mar e que talento usar para levar-lhe ao barco.

Em suma, “tudo a gente sente a qualidade do peixe pela forga que ele vai fazer”
(Marco, mestre) sobre a banda do brago do pescador artesanal, que é a linha'*.

141 No livro O capital, Karl Marx (1982) estabeleceu uma diferenca entre o trabalhador artesanal e o camponés, tomando como critério
0 uso habil dos meios, das ferramentas de trabalho: “[...] o camponés é dono da terra que cultiva, o artesdo, dos instrumentos que
maneja com pericia” (Idem, livro 1, vol. Il, p. 880).
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O sentir dos sentidos estabelece fina mediacdo com as armadilhas e o barco, para
que o pescador possa ser um artista do mar, e a utilizacdo precisa de tais instrumentos
depende, acima de tudo, da técnica do pescador. Assim como ocorria nas unidades de
producdo antes da sua subsuncado total pelo capital, onde “a ferramenta, para o
trabalhador da manufatura, era como se fosse uma extensdo de seu préprio corpo,
mediagdo entre ele mesmo e o objeto de trabalho” (ROMERO, 2005, p. 131), com a pesca
isso ndo é diferente.

A construgdo da consciéncia, do subjetivo e dos conhecimentos na pesca séo
validados, melhorados, procurados e experimentados através do sensivel, mostrando um
carater cumulativo de saberes e de suas respostas.

Pelo sentir dos sentidos, 0 mundo em volta é também desvelado, para saber quais
as melhores decisbes a serem tomadas e os meios fundamentais para seus éxitos.
Ademais, identifica-se e se tem a nogcdo do que se pode fazer de acordo com os
procedimentos experimentais. Por isso, seu Gidinha (pescador) “larga a linha e fica
experimentando que peixe ta dentro da agua”, para reproduzir cognitivamente o real e
depois responder a ele com seu por teleoldgico, na captura do peixe.

Mesmo neste ato singular, ndo deixa de acontecer, aqui, algo comum e universal a
qualquer forma de conhecimento, inclusive o cientifico: a elaboracdo de uma agao
metodolégica. O método pesqueiro legitima-se no fazer da fruigado sensivel e retorna a
consciéncia por meio de aproximacoes frente ao real, tornando-se um porto seguro para
descobrir novos pesqueiros, apropriar-se da realidade em pleno movimento, buscar
responder as transformacdes socioambientais, incorporar, quando possivel, novas
tecnologias e alcangar os fins idealizados. Sem a formulagéo e o acumulo metodolégicos,
o trabalho pesqueiro ndo existiria, ndo conseguiria renovar-se e, tampouco, nao
humanizaria os corpos organico e inorganico.

O método pesqueiro depende, sobremaneira, da educagédo sensivel plena do
pescador para estabelecer um metabolismo n&o estranhado com o oceano e com o0s
pescados. A natureza fisica e suas capacidades ndo sao dadas, sdo construidas, bem
como as potencialidades do corpo inorganico sao transformadas em objetos humanos de
acordo com as necessidades e caréncias humanas.

Se estas necessidades e caréncias sdao do capital, elas possuem outros

conteudos, outros processos sociometabdlicos, outras formas de fruicdo sensivel, outros

142 José Sarney, em interessante romance sobre pescadores maranhenses, narrou: “Atirou a rede de pescar. Ela foi afundando,
devagar, os chumbos pesando nas orlas, até ficarem s6 os punhos fora d'agua presos na méo segura de Cristorio. Ele conhecia como
muitos o peso do peixe nas malhas, sabendo antes de ver, pelo socavao, a espécie e 0 tamanho” (SARNEY, 1995, p. 222).
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valores de vida, outros métodos, nos quais o0 corpo inorganico deve ser explorado e estar
submetido aos ditames da producgéo incessante de mercadorias, ao submeter também o
proprio sentido humano.

No capitalismo, a desnaturalizacdo humana liga-se a desumanizacao da natureza,
como elos inevitaveis do estranhamento e fetichizagdo da praia, dos pescados, dos
pescadores, do turismo e outros.

Na pesca artesanal suapense, ha o refugio, que ainda teima em existir, de uma
estética humanizada oriunda de uma arte, que resulta do valor de uma vida liberta e que
externaliza préaticas sensitivas ndo estranhadas de si e da natureza inorgénica, visto que a

negacao de uma desdobra-se na desarfirmacao da outra.

3.4 - Conclusao

A educacéo corporal, do sentir dos sentidos, dos pescadores artesanais promove
a indissoluvel alianca entre saber e fazer, objetivando preparar aqueles que dedicam suas
vidas para o trabalho no mar, a partir da sua esfera sensivel. Ter o controle do corpo
organico é fazé-lo capturar as emanagdes que emergem do corpo inorganico,
resignificando-as de acordos com valores socioculturais e possibilidades de utilidades
humanas oriundas de praticas societarias materiais e simbdlicas essenciais para os
pescadores artesanais.

O fazer-se artista pescador é também um fazer-se dos sentidos, um ato que lapida
e confecciona o fazer corporal nunca apartado da esfera cognitiva, do saber pesqueiro, de
um valor existencial, fazendo com que o sentir dos sentidos ganhe forma, conteudo e
significado social.

Por outro lado e sendo parte ineliminavel disso, 0 mar se humaniza no mesmo
instante em que se humanizam o sentir dos sentidos humanos daqueles que pescam,
recebendo deles suas potencialidades, suas determinagdes e manifestacdes do existir. As
praticas sociometabdlicas dos pescadores, suas relagcdes socioambientais com as aguas
marinhas e os pescados, anunciam e revelam a presenca de uma estética societaria que
irradia sociabilidades néo instrumentalizadas pelas vontades utilitaristas do capitalismo e
que, por isso, recheiam de significados outros a vinculacdo desse grupo social com a
natureza, de maneira mais humanizada, apesar de receber as tensbées do capital.

Nessa esfera, dominar, o0 maximo possivel, o tempo de uso do corpo e do fazer de
seus sentidos sao estratégias e componentes centrais para que a estética pesqueira
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realize-se, mostre-se e se reproduza enquanto arte, no intuito de nao permitir a sujeicao,
o cativeiro, o éxito do labor frente ao trabalho e a ndo separacao entre vida e trabalho.
Pois, do contrario, a estética pesqueira cederia lugar a estética instrumental do
mundo da mercadoria, de seu fazer absoluto, que se impbe fragmentando sentidos;
dicotomizando corpo e mente; afastando trabalho e arte; obstaculizando humanizagbes da
natureza; exaurindo as energias humanas; bloqueando resisténcias (por menor que sejam
estas); e, acima de qualquer coisa, negando aos homens e mulheres a possibilidade de
verem no trabalho um campo rico de realizagado de suas vidas, de suas existéncias, de
educacao humana do sentir dos seus sentidos e de construcdo artistica, criativa.
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- CAPITULO IV -

ESTETICA MARITIMA E SEU CODIGO MORAL: O ENCATAMENTO NO MUNDO NA
ARTE DE SER PESCADOR ARTESANAL

- E belo porque com o novo todo o velho contagia.

- Belo porque corrompe com sangue novo a anemia.
- Infecciona a miséria com vida nova e sadia.

- Com o4asis, o deserto, com ventos, a calmaria.
(Jodo Cabral de Mello Neto, Morte e Vida Severina).

4.1 - Apresentacao

Um pescador, certa vez, definiu seu trabalho como belo e prazeroso. O que
poderia parecer tema episddico mostrou-se corriqueiro e, portanto, passou a convidar-me
a um desafio do qual eu ndo poderia mais deixar de realizar: um mergulho analitico sobre
as razdes societarias que justificavam e conferiam sustentacdo representacional e, acima
de tudo, objetiva a idéia de trabalho como belo e enquanto aspecto aprazivel da vida.

Fui percebendo, pouco a pouco, que no cotidiano dos pescadores suapenses,
independentemente deles serem proeiros ou mestres de pescaria, o trabalho colocava-se
no plano da prépria estetizagdo da vida, um embelezamento no mundo por meio de uma
arte, de um fazer-se homem e trabalhador. Nesses termos, o trabalho é experienciado
pelos pescadores como concretizagdo do que eles chamam de “coisa bonita”, de algo
“gostoso”, de “liberdade” e para se “ter orgulho mesmo”.

De fato, o belo ndo € uma adjetivagédo da qual o trabalho e o modo de vida estejam
em caminhos distintos e longitudinais, mas ao contrario. A estética, entdo, projeta-se no
trabalho como um ente que o constitui, que nele se objetiva, integra-lhe e Ihe da
fundamento existencial, algo pertencente a um projeto de classe. Com isso, o belo faz-se
costume, componente de um modo de vida, tradicdo de um oficio, uma forma de ser, agir
e sentir o mundo, de opor-se e afirmar-se numa sociedade de classes. Assim, o belo
assenta-se numa ética produtiva, num codigo moral do trabalho, que lhe permite existir e
que fundamenta sua razdo de ser; ética essa que se encarna no belo, objetiva-se na
estética pesqueira e, portanto, na sociedade do trabalho da pesca, para poder ser. Dessa

maneira, ambas se mesclam e se projetam como entes constituidos e constitutivos do
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mundo do trabalho dos pescadores suapenses, recheando-o de umbilicais e insuperaveis
reciprocidades.

O estético ndo se afasta da vida e do trabalho dos maritimos um s6 momento,
visto que o exilio da “coisa bonita” seria o fim da arte de ser pescador, do saber-fazer no
mar, do jeito de ser e de sentir desses homens dentro de uma autonomia possivel, de um
cédigo moral vinculado a uma fragao de classe social e seu sentimento de corporagao.

A estetizagdo da vida nao elimina a compreensao, que esses profissionais do
Oceano Atlantico, tém dos muitos e variaveis aspectos adversos que cercam as suas
existéncias (atravessadores, renda baixa, complexo portuario, impactos negativos ao
ambiente costeiro, negligenciamento dos poderes publicos e outros) e da lida dura que
enfrentam para manterem a si e aos seus entes. Mesmo possuindo tal leitura, isso ndo foi
capaz de impedir a forga discursiva e pratica de ligar trabalho pesqueiro a beleza, a uma
moral-estética, ao aprazivel, ao orgulho de ser homem do mar e de resistir ao dominio
pleno do capital sobre suas vidas; alias, o fato de serem trabalhadores maritimos reforca,
confirma e fundamenta a nocdo de arte, do saber-fazer e do préprio modo de vida na
busca do dever-ser emancipado ou, no minimo, de manter uma autonomia possivel.

Ha representacbes sociais que inserem os pescadores em dois marcos: por um
lado, s&o simples trabalhadores bracais, sem educacédo formal, homens de lida rude e
que, por isso, estariam distantes de qualquer qualificativo de beleza'®; e, por outro,
quando o relacionam ao belo, os enquadram como meros componentes da paisagem
natural litoranea, assim como 0s coqueiros, 0 oceano, a areia, a brisa, 0 som das ondas, a
tranquilidade praiana, isto €, os maritimos seriam partes de um quadro impressionista e,
dessa maneira, personagens a-social, a-histérico, apenas natureza da natureza
inorganica’*.

O estético ndo € apenas uma esfera meramente contemplativa ou passiva, mas
tem implicacées concretas, praticas, existenciais, sendo uma mediagdo significativa do
que vem ser compreendido como livre, prazeroso, educativo, de dominio e gestdo do

territorio aquatico, dotado de alternativas de insubmissao do trabalho ao controle pleno do

143 Em 1950, a Vera Cruz langou o filme brasileiro Caigara, com direcdo de Adolfo Celi, que se situa no universo acima frisado. Na
prépria sinopse do filme editado pela Globo Video, quando de seu langamento em VHS na década de 1980, uma parte do texto j&
explicita o que encontraremos na tela: “ “Caigara” € um dos filmes mais belos e envolventes produzidos nos dureos tempos da
Companhia Vera Cruz. Registradas com rara sensibilidade, as imagens da natureza paradisiaca de llha Bela aparecem como uma
pintura grandiosamente concebida. A essa rica beleza natural, contrapde-se a rusticidade e a violéncia da vida e dos habitos de um
grupo de pescadores. Nesse cendrio por si s6 conflituoso, surge a figura bela e sensivel de uma mulher, trazida como esposa por um
dos pescadores. Tal como a natureza, ela ndo se ajusta ao ambiente repugnante da aldeia”.

144 Mesmo sendo um interessante filme, o documentario Terra do mar (com diregéo de Mirella Martinelli e Eduardo Caron, em uma co-
producéo Brasil/EUA, de 1997) é portador de uma leitura impressionista sobre 0 modo de vida de uma comunidade de pescadores
que vive no sul do Brasil.
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capital e sua utilidade instrumental, enquanto uma certa economia moral. Dessa forma, o
estético enraiza-se na vida, para que a mesma surja como embelezamento e
encantamento no mundo ao encontrar na arte de ser pescador o lécus essencial de sua
realizacao e da efetivacao da utilidade humana, de uma ética existencial.

Se no capitulo anterior recuperei a nocao de estética como forma de sentir dos
sentidos e do uso corporal, neste a categoria estética sera valorizada enquanto

7

manifestacdo do belo e do aprazivel, como € mais conhecida. Além disso, alguns
aspectos discutidos no Il Capitulo serdo aqui retomados por também serem
experienciados e vividos como estetizagdo do existir maritimo pelos pescadores.

Para elucidar as questdes abordadas, um pressuposto articula o presente capitulo:

1. O belo (ou estético), para os pescadores artesanais, vincula-se ao
sentimento de um cédigo moral comunitario de liberdade e de externagao do
exercicio criativo e perfeito do trabalho pesqueiro, formando uma estética
existencial capaz também de construir formas de gestao do mar e edificar
uma paisagem social litoranea. Desse modo, o estético é o resultado tanto
da atividade produtiva e do seu processo, quanto, especialmente, da
resisténcia frente ao controle direto e absoluto do capital sobre suas vidas e
trabalho. Nesse sentido, o belo estabelece estreita relacido com os
componentes sociais do trabalho, que permitem o sentimento e a
objetivacdo da autonomia, da ndo sujeicdo direta da vida frente a outros
sujeitos sociais e ao capital, fato que faz com que o estético atue como valor
existencial entre os pescadores artesanais suapenses.
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4. 2 — A Construcao Social do Belo

O ser humano, por ter a capacidade de superar as caréncias imediatas, projeta a
sua existéncia em mediacdes valorativas cada vez mais sofisticadas.

Tais mediagbes tém peso preponderante sobre a esfera da organizagdo material
da vida, ao envolvé-la e molda-la de acordo com uma infinidade de valores societarios
(culturais, religiosos, politicos, cientificos, fetichistas, ideoldgicos), compondo-a e se
externando também por meio do trabalho, mas sem nunca sucumbir a importancia deste.

No decorrer da histéria, o fazer humano construiu complexas media¢des sociais,
em suas mais diversas singularidades, com qualidades valiosas na organizagdo e
desenvolvimento da vida societéria, das produgcées materiais e simbdlicas realizadas por
homens e mulheres. Nao é demais frisar que, ao tornar-se mais consciente e livre diante
das meras caréncias fisicas, o ser social produziu para além delas, elaborou sua
existéncia sob novas medidas, sob valores inventivos de resisténcias, sob processos de
humanizagao da vida e sob componentes socioculturais ainda mais sociais e sofisticados.

Sem duvida - retornando ao aspecto do salto ontolégico provocado pela
consciéncia externada no trabalho -, isso vai diferenciar o ser social do animal, ja que este
prende sua existéncia ao plano do imediato, construindo sua acao apenas sob a medida
de sua caréncia. Sobretudo, “o trabalho mostra-se, entdo, como momento fundante da
realizacao do ser social, condicao para sua existéncia; e é, por isso, ponto de partida para
a humanizacao do ser social” (ANTUNES, 2005b, p. 69).

Por conta disso, o ser humano age livremente diante de seu objeto, abstrai em
relagdo a este e consegue, dentre outras coisas, formar e moldar o mundo também
“segundo as leis da beleza [grifos meus]” (MARX, 2004, p. 85), conferindo a natureza
orgéanica e inorganica a sua condigao existencial.

Elaborar sob a luz da beleza €, entdo, suplantar e ir além da esfera puramente
imediata e de sua prisdo ao objeto desejado, resignificando, inclusive, a ambos. Contudo,
mesmo sendo um valor de forte conotacao subjetiva, o belo precisa tornar-se objetivo
para poder existir (gestos, linguagem, escrita, formas, imprimir sua marca a natureza) e,
com isso, permitir-se a contemplagdo, a valorizacdo, ao fazer humano e ao proprio

universo da educacéao subjetiva.
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O estético ndao se prende unicamente ao universo das belas-artes, embora
encontre nele uma esfera importante, porque se manifesta também na vida cotidiana. De
fato, como escreveu a filosofa Agnes Heller (1994), “a beleza constitui uma categoria
muito mais ampla que o belo artistico” (Idem, p. 204)145 e isso faz com que a “coisa
bonita” ndo fique restrita a determinados eleitos, aos detentores de um “profundo
refinamento espiritual”, que seriam capazes de experienciar e gestar o universo estético
em plenitude, tendo sua primazia e capacidade em defini-lo.

Em relacdo a essa questao, a antropdéloga Sally Price formulou:

Exatamente como a fé religiosa ndo pode existir na presenca da
possibilidade de que o Homem cria Deus a sua imagem e semelhanca, a
devocao ao bom gosto cairia por terra se se cogitasse que seus canones
nao refletem uma autoridade superior a dos seus praticantes. Logo, o
bom gosto ndo pode ser ensinado ou comprado, e nunca se torna
obsoleto (PRICE, 2000, p. 31).

Direcionando-se para 0 mesmo horizonte uma suposta predisposi¢cao ao belo leva
a seguinte construg¢ao simbdlica, segundo Bourdieu e Darbel (2003):

[...] a representacdo mistica da experiéncia estética pode fazer com que a
graga da visdo artistica, designada por “olho”, seja reservada
aristocraticamente, por alguns, a determinados eleitos, enquanto outros a
outorgam, com liberalidade, aos “pobres de espirito” (Idem, p. 17).

Questionando, entéo, tal postulado que vé a “experiéncia estética” pertencente a
“determinados eleitos”, Pierre Bourdieu e Alain Darbel (Ibidem) também mostraram,
dentre outros aspectos, que os apreciadores das obras de arte socializam-se em
condicbes favoraveis para desenvolverem esta aptiddao. Aptiddo que é construida
socialmente, pelas condigcdes de acesso a bens socioculturais, diferenciando pessoas
ligadas ao mesmo grupo em decorréncia do referido acesso societario. Assim,

constataram os aludidos autores:

Sabe-se que é possivel constatar fortes variagbes nas praticas culturais,
assim como nas preferéncias artisticas de individuos do mesmo nivel
escolar ou social, segundo o nivel cultural de sua familia de origem
(avaliado pelo nivel de instrugao e pela profissdo de seus ascedentes em
linha paterna e materna). Em razdo da lentiddo do processo de
aculturagéo, sobretudo, em matéria de cultura artistica, determinadas
diferengas sutis, associadas a antiglidade do acesso a cultura,
continuam, portanto, separando individuos aparentemente iguais no que
diz respeito a situagao social e, até mesmo, ao nivel escolar. A nobreza
cultural possui, igualmente, seus redutos (op. cit., p. 46).

145 Tradugdo minha.
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Além disso, o estético da arte, sob a égide da utilidade do capital, transformou-se
em uma mercadoria como qualquer outra a ser consumida e vendida, estando, em varias
situacdes, mediadas pelos critérios e ideologias do mercado (ADORNO, 1996'4).

Torna-se, entdo, essencial colocar outros ingredientes sobre tal problematizacao,
para que se possa perceber o belo como construgdo social, que passou historicamente
por inumeras transformagdes e que ainda hoje ganha conformacdes sécio-culturais.

Por isso, Roger Bastide (1971b) certa vez indagou: “com efeito, donde vém nossas
idéias sbbre o belo? Elas ndo podem ser inatas, pois mudam com os lugares e 0s
tempos” [grifos do autor] (Ildem, p. 15), recebendo, ao meu ver, fortes influéncias das
conjunturas sociais e das representagdes de cada época, de suas ideologias, modos de
vida. Todavia, é inegavel que a produgdo artistica tornou-se elemento irmanado a
experiéncia do estético, do belo, como se fossem sinbnimos; e que nela se encontra, em
maior énfase representacional, a nogao do belo.

Contudo, o estético nao se reduz e nem nunca se reduziu a experiéncia das belas-
artes assim como postulou e se tornou hegeménico no ideario moderno. Pode-se dizer
que, apesar da arte ter sido concebida como forca hegemoénica do habitat estético, até no
mundo contemporaneo sempre houve formas societarias que projetaram suas vidas de
acordo com outras medidas e nogcdes de beleza, produzindo tensdes e resisténcias
cotidianas ético-estéticas a tal supremacia subjetiva e objetiva do belo.

Dessa maneira, o estético pode ser analisado também como algo construido,
sentido e legitimado de acordo com parametros culturais de cada povo e dos valores
diferentes de classes, a partir de vivéncias e representacdes pertencentes a seus projetos
de mundo, isto é, o estético também oriundo de formulacbes émicas, de elaboracdes
populares, comunitarias, tradicionais e, portanto, fruto de vozes dissonantes, de
irredentismos.

Entre os pescadores da praia de Suape, o estético é entendido como componente
essencial do seu modo de vida, que se funda na situacao de liberto — no sentido de dispor
diretamente de sua forga de trabalho - € no gostar da atividade que faz:

146 Para Adomo, seria inapropriado conferir um tratamento “‘ingénuo” as formas de aquisicdo das obras artisticas no mundo
mercantilizado, assim como de sua producéo: “Na época da industria cultural dirigista, a ingenuidade estética modificou a sua fungéo.
O que outrora conferia as obras de arte no cume da classicidade o seu maior prestigio, a nobre simplicidade, tornou-se meio de
capturar o cliente. E preciso impedir os consumidores - a que se prega continuamente a ingenuidade - de fazerem idéias estupidas
sobre o que devem engolir e sobre o que esta contido nas pilulas. A simplicidade de outrora esta traduzida na tolice do consumidor de
bens culturais que, reconhecido e com uma boa consciéncia metafisica, compra a industria uma obra de fancaria, alias, inevitavel. A
partir do momento em que a ingenuidade se torna um ponto de vista, deixa de existir. Uma relacdo genuina entre a arte e a
experiéncia da consciéncia dela consistiria numa formagé@o que tanto reina a resisténcia a arte enquanto bem de consumo, como
permite ao receptor descobrir a substancia da obra de arte” (ADORNO, 1986, p. 370).
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Eu gosto de ser pescador. Gosto da vida da pesca. O pescador tem a
liberdade e isso é a beleza (seu Gidinha, mestre, 70 anos).

Quer ver o que é belo?! O pescador nao deve satisfagdo a ninguém (seu
Neneu, mestre, 67 anos).

Para os pescadores entdo, o belo ndo se distancia de seu modo de vida e de sua
lida produtiva, posto que se inseri e repousa nelas, como componentes de aprovagao, de
medida necessaria do trabalho, de seu ato criativo e de liberdade. Portanto, hd uma
estetizacdo moral da vida resultante de um projeto de insujeigdo do trabalho ao
assalariamento ou de outro tipo de subordinacao direta, que é anunciada nas frases “o
pescador tem a liberdade e isso é a beleza” (seu Gidinha) ou “quer ver o que é belo?! o
pescador ndo deve satisfagdo a ninguém” (seu Neneu).

Como se nota, o estético ndo é um campo deslocado do real ou de oposicao
radical ao mundo do trabalho pesqueiro, porque ele é a sua prépria confirmagédo. Segundo
0 pescador Macau:

Coisa bela é a nossa sabedoria. Porque o governo, até hoje, governo
nenhum fez nada, de dizer assim: “vamos fazer isso, esse projeto que
aqui rende mais”. Se vocé vé, o covo foi inventado por nés. A linha foi
inventada por nos, a pesca de linha. Nao € que a gente inventou a linha
de nailon. Ai nunca o governo fez nada, um projeto pra melhorar a
producdo. Alguém ouve falar que o governo fez um projeto pra melhorar a

7

produgdo? Nao. O governo nunca. Tudo é inventado pela gente: as
armadilhas, as embarcacoes, as técnicas. Isso é a beleza: é o de inventar
as coisas! (seu Macau, proeiro, 66 anos).

O estético é algo significativo na vida dos pescadores suapenses, cuja “coisa bela
€ a nossa sabedoria” tdo necessaria para ser um maritimo e enfrentar os desafios que a
isso se liga pela auséncia de politicas publicas para o setor pesqueiro na localidade, por
exemplo. Sem duavida, “governo nenhum fez nada” capaz de possibilitar mudancas
positivas no cotidiano de trabalho e vida na pesca.

Entdo, no intuito de suplantar as circunstancias objetivas, o pescador é ser
inventivo, criativo e, acima de tudo, sabio, pois “tudo é inventado pela gente: as
armadilhas, as embarcacgdes, as técnicas”, construindo, assim, uma rica cultura material
enquanto resultado de capacidades cognitivas, subjetivas, que se corporificaram em
utilidades humanas como aspectos especificos de um grupo societario e de sua
sobrevivéncia no tempo e no espaco. Desse modo, “isso é a beleza: é o de inventar as

coisas!” (seu Macau, pescador), é o ato de ser imaginativo e de traduzir isso em
objetivacdes a partir do trabalho, do pdr teleolégico.
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O trabalho torna-se o legitimador da “coisa bela”, seu principal solo de realizacao e
manifestacao, o lugar de seu cédigo moral da liberdade e da beleza. Nesse sentido, o que
para muitos significaria marco contrario ao estético na pesca artesanal converte-se em
seu componente mais expressivo, sua propria razao de ser.

A intensa subjetividade, o projeto comum de existir enquanto fracdo de classe
dentro de uma autonomia possivel e o valor estético sdo media¢cdes que se articulam e
colocam um peso inescapavel ao fazer-se pescador, na qualidade de elementos que |Ihe
dao legitimidade.

De maneira geral, o estético € um construto societario que exemplifica modos de
ser, estar e sentir o0 mundo, sendo lugar fértil de interpretacdes, realizacdes e de
identidades socioculturais. Nunca é demais frisar que o belo ndo é fruto de debate
recente, pois ultrapassa séculos, seja enquanto campo de luta simbdlica no sentido
empregado por Pierre Bourdieu (2004), seja na qualidade de seus fins praticos; fato que
vale ser mais bem retratado, com vistas ao maior aprofundamento do debate a que se

pretende realizar este capitulo147.

Na Grécia antiga, por exemplo, os filésofos entendiam que o belo vinculava-se a
uma filosofia existencial que fundia pensar e fazer na vida da pdlis. Havia, assim, uma
existéncia estética da virtude e do bem viver. Nesses termos, a arte ndo era o campo
supremo do estético e/ou tampouco seu momento privilegiado.

Platdo foi um dos primeiros estudiosos que buscou conceituar o belo, mas sem
associa-lo mecanicamente a expressao artistica. Para ele, a beleza estaria indissociavel
do universo ético, com repercussdes, portanto, praticas, embora surgissem de
elaboracdes metafisicas. Negar o ético era, ao mesmo instante, desarfirmar o belo na vida

daqueles que eram cidadaos da pdlis.

147 Vale salientar que néo € propésito deste capitulo realizar um debate mais detalhado no tocante a filosofia e/ou & sociologia do
conhecimento do belo, do estético, pois, sem duvida, isso exigiria uma tese inteira. Portanto, o tema estético serd, aqui, frisado de
modo mais abreviado, saltando alguns estudiosos e épocas histdricas. Reservo-me aos momentos mais importantes e elucidativos
para as questdes que busco responder acerca do estético, isto é, entender o estético enquanto algo intrinsecamente pertencente ao
trabalho e ao modo de vida dos pescadores artesanais suapenses. Sendo assim, frisarei trés momentos sociohistéricos (Grécia
Antiga, Idade Média e Periodo Moderno) e alguns de seus pensadores mais expressivos, embora saiba dos limites que tal sintese
represente para uma andlise mais acurada. Entretanto, sobre isso, vale os seguintes esclarecimentos tedricos referentes a tal opgéo:
(19) a escolha das épocas tomou como referéncia o percurso efetivado por Michel Foucault em suas obras que compdem a série
Histdria da Sexualidade — A vontade do Saber (vol. 1, 2003), O uso dos prazeres (vol. 2, 2007) e O cuidado de Si (vol. 3, 2005) - , nas
quais ele discutiu a estética da existéncia ou a arte de viver. De fato, acredito ser esse 0 caminho analitico mais promissor para o0 que
desejo fazer; (2°) no caso dos autores, as opgdes deram-se, como frisei, pela importancia e pelo impacto dos mesmos em seu tempo
e nas geragdes seguintes de pensadores. Por exemplo, apesar de saber da relevancia dos estudiosos da Escola de Frankfurt (Adorno,
Benjamin, Horkheimer e Marcuse) e das suas ricas diversidades analiticas para o debate atual acerca do estético, da indUstria cultural,
dentre outras questdes, ndo me aterei a eles, restringindo-me em analisar o principal pensador moderno que os influenciou: Marx.
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Em seu livio A Republica, Platao afirmou que o belo era o bem comum e que
competiria, também, a producéao artistica confirmar os principios da virtude ao encontrar-
se irmanada a verdade, a bondade, possuindo, acima de tudo, uma finalidade educativa
na qual o estético deveria ser experienciado em termos do vivido. Assim, perguntava o
filosofo:

E, porventura, nao seria 0 mais belo espetaculo, para quem o pudesse

contemplar, o homem que reline ao mesmo tempo boas disposicées na
sua alma e, no exterior, caracteres que se assemelham e harmonizam

com essas disposi¢des, porque participam do mesmo modelo? [...] O
mais belo é também o mais digno de ser amado? (PLATAO, op. cit., p.
109).

Em relacdo a producao artistica, ha um trecho bastante elucidativo sobre a néao
primazia da arte como local do belo, particularmente quando Platdo comparou o governo
afastado da verdade aos poetas e pintores que prendiam as suas obras a mera imitagéo
da aparéncia, do imediato, distanciando-se da verdade e, portanto, dos valores mais
nobres e da sua beleza.

[...] a pintura, e costumeiramente toda espécie de imitagéo, realiza a sua
obra longe da verdade, que se relaciona com um elemento de nds
mesmos que se encontra afastado da sabedoria e ndo se propde, com
essa ligagdo e amizade, nada de saudavel e nem de real (op. cit., p. 375).

Mais adiante, Platdo criticou o poeta que adere a imitacdo, seguindo a trilha

realizada equivocadamente, para ele, por alguns pintores copiadores do sensivel:

Podemos, com razdo, censura-lo e considerd-lo o par do pintor.
Assemelha-se a ele por sé produzir obras sem valor, do ponto de vista da
verdade, e assemelha-se também por estar relacionado com o elemento
inferior da alma, e ndo com o melhor dela. Estamos, entdo, bem
fundamentados para nao o recebermos num Estado que deve ser regido
por leis sébias, visto que esse individuo desperta, alimenta e fortalece o
elemento mau da alma e assim arruina o elemento racional, como ocorre
num estado que se entrega aos maus, deixando-os tornar-se fortes e
destruindo os homens mais nobres. Diremos 0 mesmo do poeta imitador
que introduz um mau governo na alma de cada individuo, lisonjeando o
que nela ha de irracional, o que € incapaz de distinguir o maior do menor,
que, pelo contrario, considera os mesmos objetos ora grande, ora
pequenos, que s6 produz fantasias e se encontra a uma distancia enorme
da verdade. [...] E vé que ainda ndo acusamos a poesia do mais grave
dos seus maleficios. O que mais devemos recear nela €, sem davida, a
capacidade que tem de corromper, mesmo as pessoas mais honestas,
com excecao de um pequeno numero (op. cit., p. 378-379).

O belo nao estaria, nesse sentido, circunscrito ao universo da produgéo das obras
de arte, mas a capacidade do espirito em produzir verdades e construir, a partir disso, um
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mundo ideal a ser ressaltado, dentre outras coisas, pela arte e, acima de tudo, confirmado
pela vida cotidiana. Havia uma filosofia de vida que n&o apartava teoria e acéo,
justamente pelo fato de forjar uma estetizacao da existéncia pautada por valores morais e,

desse modo, pela concretizagdo do belo'*8

, porgque “o que destrdi e corrompe as coisas é
o mal; o que as conserva e desenvolve é o bem” (PLATAO, op. cit., p. 383).

Cabe frisar que a filosofia seria o espaco supremo da verdade e, entdo, do
estético, pois a mesma faz uso das palavras - linguagem articulada diretamente pelo
espirito - ao invés das imagens que se afastariam do plano das Idéias e que se
prenderiam apenas ao mundo Otico, aparente, sensivel e imediato. A dialética, nesse
sentido, ganha a capacidade de depuragdo das inverdades que assolariam o universo
sensivel e seria o elo capaz de rechear de beleza o mundo, transmitindo-o, dentre outras

coisas, pela producao artistica.

Afinal, para Platdo, nao era o artista, e sim o dialético, que tinha a missao
de revelar o mundo das Idéias. Pois, enquanto a arte se instala na
producdo das imagens, a filosofia possui o supremo privilégio de utilizar
as “palavras” apenas como primeiros degraus conduzindo ao caminho do
conhecimento que permanece interdito ao artista, justamente porque este
apenas produz uma “imagem” (PANOFSKY, 2000, p. 11).

De acordo com a perspectiva platénica, as obras de artes, apesar de lidarem com
0 estético, ndo eram o espacgo privilegiado do belo e de sua realizagcédo, alias, elas
poderiam subverter isso, caso ndo assumissem o valor da beleza'®. Nesse sentido,
diferengas entre o0 que era e 0 que ndo era estético ligavam-se ao compromisso moral. A
vida, portanto, de cada homem seria o exemplo e confirmacao da beleza, da estética da
existéncia, uma vida obra de arte experienciada na pdlis.

Aristoteles em A Politica, por exemplo, acreditava que a musica tinha um principio
educativo, de utilidade humana no ensino e no lazer, porque n&o procurava “apenas dar
exatiddo as acdes, mas também dignidade ao repouso” (ARISTOTELES, 2002, p. 80) '*°.

148 Na compreensao de Aristételes (2002), a filosofia também tinha seu principio pratico, pois a agéo baseada na virtude era a chave
para que os homens e a vida na pdlis alcangassem a felicidade: “Além disso, ndo é exato elevar a inagéo acima da vida ativa, ja que a
felicidade consiste em agdo, e as a¢des dos homens justos e moderados tém sempre fins honestos” (Idem, p. 62).

149 Voltando ao caso dos poetas, Walter Benjamin ilustrou bem os cuidados e as precaugbes que Platdo tinha sobre eles:
“Conhecemos o tratamento reservado por Platdo aos poetas em sua Republica. No interesse da comunidade, ele os exclui do Estado.
Platdo tinha um alto conceito do poder da poesia. Porém julgava-a prejudicial, supérflua numa comunidade perfeita” [grifos do autor]
(BENJAMIN, 1994, p. 120).

150 Cabe mencionar que, na compreensdo de Suassuna (2002), Aristételes rompeu com a visdo idealista de Platdo ao fundar uma
perspectiva realista do belo, pois a beleza era vista a partir do objeto e de suas propriedades que agradariam e produziriam prazer a
ser apreendido pelo observador. Contudo, para ter a qualidade do belo, Aristételes conferiu énfase na harmonia entre as partes do
objeto que deveriam constituir seu todo. A énfase na concepcéo harménica confundia-se como a prépria concepcéo filoséfica de vida
presente no pensamento de Aristteles, isto &, “a visdo aristotélica do mundo é fundamental para se entender sua idéia da Beleza.
Para Aristdteles, 0 mundo, vindo do caos, passou a ser regido por uma harmonia. Mas € como se ainda restassem vestigios da
desordem anterior, e parece-nos como se 0 mundo e 0s homens estivessem sempre numa luta incessante para levar adiante a vitéria
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Para a maioria dos filésofos gregos, a virtude nao era inata a todos e, assim, nao
integrava a vida dos comerciantes, artesdos e camponeses. Estes eram vistos como
anténimos de principios éticos elevados e, em decorréncia disso, adversarios do belo, da
verdade espiritual estabelecida pela Idéia e confirmada por uma existéncia estética.

Michel Foucault (2005) escreveu que, na ética grega classica, a moral era
individualizada'' ligando-se as escolas de pensamento, na forca do viver e do estar junto
de maneira comunitaria, partindo especialmente do cuidado de si. “Ora, é esse tema do
cuidado de si, consagrado por Socrates, que a filosofia ulterior retomou situando no cerne
dessa “arte da existéncia” que ela pretende ser” (Idem, p. 50) na vida grega.

A ética antiga foi, antes de qualquer coisa, uma relacdo agnéstica do homem
consigo proprio. Nela, dominar a si proprio era a virtude suprema do cidadao livre, sua
vida forjada como uma obra de arte, enquanto uma estética do existir e, por isso, do
prazer de viver na cidade. Os gregos mediavam seu poder no didlogo consigo mesmo e
na capacidade que isso permitia de submeter a escravidao povos que eles acreditavam
serem inferiores e, assim, naturalmente condenados a tal situagéo'*

Desse modo, o tirano seria 0 escravo de si e de suas proprias paixdes, de seu
rompimento com a virtude, do desvirtuamento da propria estética da existéncia, na qual a
vida deveria ser estabelecida por meio de uma justa medida. N&o havia prazeres
proibidos ou ndo, mas seu uso medido pelo autocontrole, sua afirmacao filoséfica no

cotidiano do bem viver na pdlis, no cuidado de si, na existéncia estética do cidadao.

Pode-se caracterizar brevemente essa “cultura de si” pelo fato de que a
arte da existéncia — a techne tou biou sob as suas diferentes formas —
nela se encontra dominada pelo principio segundo o qual é preciso “ter
cuidados consigo”; é esse principio do cuidado de si que fundamenta a

incompleta da harmonia sobre o caos. Esta concepgdo do mundo e da vida como uma luta entre a harmonia desejada e os destrogos
do caos ainda aqui existentes é fundamental no pensamento aristotélico” (SUASSUNA, Idem, p. 51). Fica claro, entdo, que “o mundo
€ regido por uma harmonia que se reencontra na Arte e no conhecimento. O pensador - seja cientista ou filésofo - procura encontrar
na realidade os rastros dessa harmonia, os quais evidenciam, através de relagdes, as leis do mundo. O artista procura recrid-las, num
universo em que a realidade se reconhega, transfigurada” (Ibidem, p. 55).

151 A arte de viver helénica, de maneira geral, ndo era algo individualista, no sentido burgués do termo como conhecemos hoje. Assim,
o cuidado consigo nao significava ter descompromisso com a vida em sociedade. “Tem-se ai um dos pontos mais importantes dessa
atividade consagrada a si mesmo: ela ndo constitui um exercicio de soliddo, mas sim uma verdadeira pratica social. E isso em vérios
sentidos. Na verdade, ela freqlientemente tomou forma em estruturas mais ou menos institucionalizadas” (FOUCAULT, op. cit., p. 57).
152 No que diz respeito a este aspecto, o fildsofo Gilles Deleuze discorreu: “Segundo o diagrama grego, s6 os homens livres podem
dominar os outros (‘agentes livres’ e ‘relacionamentos agndsticos’ entre eles, s&o bem o que podem chamar tragos diagramaticos).
Mas como dominariam eles os outros se néo se dominassem a si proprios? E preciso que a dominagdo dos outros seja acompanhada
por uma dominagao de si. E preciso que o relacionamento com os outros seja acompanhado de um relacionamento consigo. E preciso
que as regras obrigatdrias de poder sejam acompanhadas por regras facultativas do homem livre que a exerce. E necessario que, dos
cbdigos morais que efectuam o diagrama aqui e além (na cidade, na familia, nos tribunais, nos jogos, etc.), se destaque um ‘sujeito’
que se desprenda, que ja ndo dependa do codigo na sua parte interior. Foi 0 que fizeram os gregos: eles submeteram a forga sem que
ela deixasse de ser forca. Eles relacionaram-na a si. Longe de ignorarem a interioridade, a individualidade, a subjectividade, eles
inventaram o sujeito, mas como um derivar, como produto de uma ‘subjectivacdo’. Eles descobriram a ‘existéncia estética’, quer dizer,
o duplicado, o relacionamento a si, a regra facultativa do homem livre” (DELEUZE, 1987, p. 135-136).
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sua necessidade, comanda o seu desenvolvimento e organiza a sua
pratica [grifos do autor] (FOUCAULT, Ibidem, p. 49).

Em sintese, no pensamento antigo, a diferenca e/ou a medida era estética, cabe
ressaltar, entre 0 que era belo e o que nédo era. A vida do cidaddo deveria ser um exemplo
para posteridade, a partir do cuidado de si, do conhecimento de si e da pdlis, na qual [...]
a vida feliz consiste no exercicio da virtude, e virtude na mediania” (ARISTOTELES, Idem,
p. 187). Nesse sentido, o Estado, mais do que congregador de cidadaos, era o espaco do
bem viver, vale salientar, “mas nao € apenas para viver juntos, mas sim para bem viver
juntos que se fez o Estado” [grifos do autor] (lbidem, p. 53). Por isso, havia, entdo, uma
vida vivida como obra de arte, uma estetizacdo da existéncia, na qual a moral era de
estilo e, portanto, de pratica da liberdade e de exercicio do bem, para os gregos.

Na idade média, segundo Foucault (op. cit.), o cristianismo tornou-se a base e o
fundamento paradigmatico essencial da vida societaria, sua forgca hegeménica,
dicotomizando e apartando o puro do impuro, o corpo da mente, o prazer frente a vida
excessivamente regrada e, acima de tudo, tornando o que era imanente ao ser humano
em algo resultante de atos transcendentais puramente religiosos. Nesse novo céanon, o
fundamental era que o ser humano negasse seus desejos e vontades com vistas a
comprovar os designios de Deus, submetendo sua vida a moral do codigo cristéo.

Por conta disso, houve, para o citado autor, uma homogeneizacdo do
comportamento e, principalmente, uma forte negagcdo da individualidade, o que
ocasionaram a quebra da propria existéncia estética centrada no dominio de si e na
liberdade de escolha dos individuos de se fazerem plenamente sujeitos de suas vidas,
isto é, de viverem suas vidas como obras de arte.

Todavia, acredito que nao deixou de existir uma estética existencial na idade
média, por conta do que caracterizou Foucault como abandono do cuidado de si, de uma
vida mais individualizada. Na realidade, o cristianismo, através da Igreja Catélica, pautou
a vida societaria tendo como modelo de beleza a exaltagdo, o regramento, o temor e a
obediéncia aos preceitos morais religiosos, deslocando a estética da existéncia do ser
humano para o divino, mas que voltava sua comprovacao o tempo todo sobre os
individuos no seu estilo de viver esteticamente, dia a dia, como produto da fé.

Ao meu ver, mesmo submetido a um forte cédigo moralizante “extrinseco”, havia
um estilo de viver na sociedade medieval, no qual a vigilia do sagrado — por mais
paradoxal que isso possa parecer - era também fonte do aprazivel para milhares de
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homens e mulheres, permitindo, inclusive, a legitimidade do dominio catélico no periodo.
A satisfacao do viver era o de viver para Deus, no imaginario de muitos "2,

Além disso, existir socialmente sempre se projetou no construir formas de
estetizacdo da existéncia, seja em maior, seja em menor grau, a depender do grupo
societario e do momento histérico. Tomando como referéncia um trecho escrito por Santo
Agostinho, em torno do ano 400 (d.C.), tem-se uma sintese da forca da fé cristd e do

compromisso do viver para (e em) deus:

Fazei, 6 Senhor, nosso Deus, que esperemos a sombra das vossas asas.
Protegei-nos e guiai-nos até quando atingirem os cabelos brancos. A
nossa firmeza sé é firmeza quando Vés nela estais; mas quando depende
de nos, entdo é enfermidade. O nosso bem viver sempre em Vés; e
SOMOS perversos porque nos apartamos de Vos.

Fazei, 6 Senhor, que voltemos ja para VOs para nos nao
submergirmos, porque o0 nosso bem, que sois V6és mesmo, vive, sem
deficiéncia alguma, em VOs. Apesar de nos termos precipitado do nosso
bem, ndo temos receio de o n&o encontrar quando voltarmos; porque, na
nossa auséncia, ndo desaba a nossa morada — a vossa eternidade
(SANTO AGOSTINHO, 1996, p. 118-119).

O belo era a confirmagao da forca de Deus, sua presenca, sua bondade e seu
poder, que deveriam ser revelados em cada homem e em suas acdes cotidianas no ato
servir aos designios sagrados. Nesse cenario, a arte, o comportamento dos individuos e a
arquitetura passaram a expressar o belo tendo por critério preceitos morais cristaos,
enquanto ideologia de uma época.

A religido, de maneira geral, nunca deixou de ser, para Max Weber, uma
estetizacdo da vida, porque dela se alimentou a arte e a propria vida social.

153 Evidentemente que afirmar a supremacia da estética existencial cristd néo significa desconsiderar ou negar a existéncia de outras
formas de expressOes societarias estéticas que existiram nesse mesmo momento histérico, porque seria um grave equivoco
uniformizar e, portanto, empobrecer o periodo medieval. O sistema de inquisig@o, de certo modo, propugnou a negagédo de outras
formas de estetizacdo do existir, ja que trazia consigo a preocupagao frente ao contraditdrio, com o ato de eliminar hereges, bruxas,
pagéos e outros. Ademais, Mikhail Bakthin - em seu livro A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois
Rabelais - revelou, a partir do realismo grotesco presente na cultura popular medievalista, inimeras formas de vivéncia e contestagéo
da ordem que eram fontes inspiradoras da obra de Rabelais. Para Rabelais, o riso e a carnavalizagédo do mundo foram maneiras de
subverséo — do poder estabelecido - a partir do corpo, através do uso que a literatura (oral e escrita), festas, pinturas, etc, conferiam
ao mesmo, tendo por base as manifestagdes sociais do proprio povo. Manifestagbes essas que foram diminuidas pelo paradigma da
arte e da idéia do belo decorrentes dos preceitos classicos e religiosos (BAKTHIN, 1987). Segundo Mikhail Bakthin: “Essas imagens
do corpo foram especialmente desenvolvidas nas diversas formas dos espetaculos e festas populares da Idade Média; festas de tolos,
charivaris, festa do Corpo de Deus no seu aspecto publico e popular, diabruras-mistérios, soties e farsas. A cultura medieval popular e
dos espetéculos conhecia apenas essa concepgdo de corpo. No dominio literdrio, a parddia medieval baseia-se completamente na
concepgao grotesca do corpo. Essa concepgéo organiza as imagens do corpo na massa consideravel de lendas e obras referentes as
“Maravilhas da India” e 0 do mar céltico. Serve também de base para as imagens corporais na imensa literatura de visdes de além-
tdmulo, nas lendas de gigantes, na epopéia animal, fabliaux e Schwénke (buforias alemaes). Enfim, essa concepgéo de corpo esta na
base das grosserias, imprecacdes e juramentos, de excepcional importancia para a compreenséo da literatura do realismo grotesco”
[grifos do autor] (Idem, p. 24).
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A religiosidade mégica esta numa relagdo muito intima com a esfera
estética. Desde seu inicio, a religido tem sido uma fonte inesgotavel de
oportunidades de criacdo artistica, de um lado, e de estilizagdo pela
tradicionalizagéo, do outro (WEBER, 2004, p. 237).

O aparecimento e difusdo do estilo barroco enunciaram uma estética da
existéncia, ou seja, a mentalidade de um periodo explicitada material e simbolicamente, e
que, por isso, buscava reforgcar o ideal comunitario de viver e estar juntos sob a for¢a do
transcendental e das possibilidades concretas do poder social ai engendrados, nas
hierarquias de classes e/ou nos estamentos.

Na compreenséo do sociélogo Maffesoli (1995), o estilo barroco era também um

estilo estético de viver, uma estética comunitaria.

Em particular, observou-se que a decoragéo, a ornamentagéo das igrejas
barrocas tinha por fungdo um antegozo da beatitude celestial. Mas esta,
nado se deve esquecer, é essencialmente comunitaria. O luxo exacerbado
dessas igrejas, o acompanhamento musical, o ambiente que criavam,
pretendiam suscitar um prazer religioso. E isso no sentido restrito do
termo, o de religare, unir, pér em relacdo. A Unica felicidade que tem
valor, a felicidade dos bem-aventurados, a felicidade sem fim, é a
felicidade que se tem em comum. Desse ponto de vista, o barroco é a
expressao visivel de uma forga invisivel: a do ideal comunitario [grifo do
autor] (MAFFESOLI, 1995, p. 61).

Os momentos ilustrados anteriormente mostram que, apds as concepgdes
construidas por Platdo, continuou-se a nao separar a esfera do belo em relagdo a questao
da ética, mesmo que ocorressem algumas diferencas de abordagem efetivadas por
diversos pensadores. O belo continuava sendo um campo ndo auténomo de
compreensao, fato que s6 comecgou a ocorrer aproximadamente 1.900 anos depois da
morte do autor d’A Republica (347 a. C.).

Foram os pensadores modernos que buscaram retirar o carater de subordinacao
do belo aos principios de julgamentos morais, criando-lhe um campo especifico para
analise (a estética), cujo foco central seria a arte e suas diversas maneiras de
manifestacdes humanas (pintura, literatura, escultura, musica, etc.), de representacdes da
vida, sentimentos.

Assim como a ciéncia, o universo estético passou a assumir uma autonomia
relativa frente a esfera material da existéncia social e, especialmente, diante da realidade
imediata da humanidade, justamente por engendrar mediagbes e forjar elementos

cognosciveis bastantes préprios, de transcendentalizacao analitica.

O conhecimento cientifico ou a criagdo artistica (bem como a recepgéao
estética da realidade, como na experiéncia do belo natural) se
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diferenciam no curso do longo desenvolvimento da humanidade, tanto
nos limites extremos como nas fases intermediarias. Sem éste processo,
jamais se teria concretizado a verdadeira especializagdo déstes campos,
a sua superioridade em face da praxis imediata da vida cotidiana, da qual
ambas paulatinamente surgiram (LUKACS, 1978b, p. 160).

Com o nascimento do termo estética no século XVIII, tentou-se dar conta do
aprazivel, na qualidade de uma esfera que ndo poderia fugir mais ao plano da razédo, do
cognoscivel, seja no que diz respeito aos sentidos humanos (abordei este aspecto no
capitulo anterior), seja no que concerne as manifestagdes do belo. De fato, segundo Terry
Eagleton (op. cit., p. 17), “é como se a filosofia acordasse subitamente para o fato de que
ha um territério denso e crescendo para além de seus limites, e que ameacga fugir
inteiramente a sua influéncia”.

Apesar de ter se constituido um campo especifico de reflexbes e de ter sua
relevancia reconhecida na academia, necessariamente isso nao terminou com a polémica
acerca do belo e das tensdes existentes sobre tal tema, porque, mesmo para alguns
pensadores modernos, as caracteristicas do belo e do aprazivel faziam deles elementos
incapazes de ser apreendidos pela filosofia, pelo sistema racional, tendo em vista seu
carater vinculado a esfera das sensacgdes, do campo sensivel e imediato, diferentemente
do que acontecia ao campo da légica. Nesse sentido, era recorrente a nocao de que a
arte e as sensacoes geradas pelo belo eram incompativeis ao conceito e, dessa forma, a
apreensao racional (SUASSUNA, 2002).

Entre os pensadores modernos mais relevantes que problematizaram sobre o
tema, gostaria de ater-me sobre a producao intelectual de trés (Immanuel Kant, Georg
Hegel e Karl Marx), especialmente pelo impacto e a influenciam que ainda hoje possuem
para o debate contemporaneo. Ademais, vale distinguir algumas de suas interpretagdes,
visto que sob o teto do que chamam modernidade estabeleceram-se leituras
extremamente homogeinizantes154.

Em fins do século XVIII, Immanuel Kant defendeu a tese da qual a no¢ao de belo
estaria menos presa ao objeto da arte e mais pertencente aos sentimentos que geraria

nas pessoas. Com isso, a beleza tornava-se uma sensacao individual e, portanto, um ente

154 Por exemplo, embora concorde com varias questdes tocadas pelo fildsofo francés Luc Ferry acerca da estética no periodo
modemo, o autor, em certa medida, caiu no equivoco de compreender a modernidade resumida a praticamente uma Unica direg&o, ou
seja, a obra de arte entendida como algo vinculado, em tal periodo, apenas a subjetividade. E o préprio Ferry quem mencionou isso,
ao fazer uma comparacéo entre pensadores antigos e modernos: “[...] ao passo que, para os Antigos, a obra é entendida como
microcosmo — 0 que permite pensar que exista fora dela, no macrocosmo, um critério objetivo, ou melhor, substancial do Belo -, para
os Modernos, a obra s ganha sentido em referéncia & subjetividade, vindo a se tornar, para os Contemporéneos, expressao pura e
simples da individualidade: estilo absolutamente singular que néo quer mais em nada um espelho do mundo, mas sim de um mundo, o
mundo no interior do qual se move o artista e no qual temos, sem duvida, permisséo para ingressar, mas que de modo algum se
impde a nds como um universo a priori comum" [grifos do autor] (FERRY, 1994, p. 23).
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pertencente a esfera subjetiva e ndo ao objeto, sendo escapavel aos conceitos
universalizantes da filosofia e da ciéncia.

Diferentemente de Platdo e de Aristoteles, Kant desloca o belo do objeto e do
estilo de vida para o sujeito que contempla a obra de arte individualmente, rompendo com
0 que poderia ser considerado de uma estética da existéncia. De um modo geral, em seu
livro Observagdes sobre o Sentimento do Belo e do Sublime, Kant ilustrou que:

As diferentes sensacdes de contentamento ou desgosto repousam
menos sobre a qualidade das coisas externas, que as suscitam, do que
sobre o sentimento, préprio a cada homem, de ser por elas sensibilizado
com prazer ou desprazer (KANT, 1997, p. 19).

Explicitou-se, na compreensdo deste pensador, que o0 sentimento de
experimentagcdo estética faria parte do juizo do gosto, que ha em ndés como “sentimento
préprio a cada homem” e que, em decorréncia disso, ndo se coadunaria ao julgamento do
campo da razao, visto que este professava conceitos que deteriam uma validez universal.
Assim, a esfera do belo (ou da arte) relacionava-se, indissociavelmente, ao campo do
singular, do individual e, assim, se tornava “irredutivel ao conhecimento: o sentimento
“vital” do prazer e do sofrimento. No gosto, o individuo ndo formula, portanto, um
julgamento sobre o objeto; ele diz como é “afetado” por uma representagao” (LACOSTE,
1986, p. 27).

Além disso, para Kant, havia uma contemplacéo desinteressada do belo, fato que
por si deslocava-o da moral e do bem viver, como faziam alguns pensadores gregos
antigos. O estético, de fato, na perspectiva kantiana, ndo era o solo seguro da razao,
como ele escreveu na Critica da faculdade do juizo em 1790, visto que o belo ligava-se,

essencialmente, ao sentimento do sujeito.

Nao pode haver nenhuma regra de gosto objetiva, que determine através
de conceitos 0 que seja belo. Pois todo juizo proveniente desta fonte é
estético; isto é, o sentimento do sujeito, e ndo um conceito de um objeto,
€ seu fundamento determinante. Procurar um principio do gosto, que
fornega o critério universal do belo através de conceitos determinado, é
um esforco infrutifero, porque o que é procurado é impossivel e em si
mesmo contraditério (KANT, 1995, p. 77).

Em sintese, Kant acreditava nao existir condicdes para a formulacdo de uma

ciéncia do belo, devido a ininteligibilidade que marcava o aprazivel, o gosto, as
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sensacdes, a beleza'®®. Portanto, de acordo com essa postulagdo “[...] o juizo estético é a
esséncia do estético” (LUKACS, 1999, p. 39).

Ja, na interpretacao de Hegel em sua obra O belo na arte datada do decénio de
1820, o belo, que tem seu territorio privilegiado na arte, poderia ser entendido pela
filosofia, porque o objeto artistico seria a expressao da ag¢ao do espirito, cujo conceito era
desenvolvido a partir de si mesmo para mudar o exterior, o produto da arte. Porém, a arte
nao deveria confundir-se com o préprio espirito, pois a mesma se aliena e é exterior ao
mundo supra-sensivel, tornando-se um objeto apenas aparente. Todavia, apesar de ndo
ser espirito, a arte resulta da criacdo deste e, por isso, permite ao pensamento
reconhecer-se em sua criagao (a arte) e na reagao que o mesmo provoca em forma de
sensibilidade, de sensacao, no aprender a si neste outro que € ele mesmo. Com isso, em
Hegel, o belo tornava-se uma manifestagéo objetiva do mundo das Idéias.

Ademais, o papel da arte [e do sentimento de belo que edifica] € o de também
purificar os homens das paixdes e desejos, revelando-os seus limites, para que possam
suaviza-los. O objetivo seria o de libertar o ser social da natureza e da selvageria e, com

isso, da imediata existéncia humana. Nesse processo,

[...] 2 arte mostra ao homem o que ele é para Ihe dar a consciéncia de o
ser. Ja nisso reside a agao suavizante da arte, que assim pde o homem
perante os instintos como se estes lhe fossem exteriores, e Ihe confere,
portanto, uma certa liberdade (HEGEL, 1996, p. 36).

Liberdade essa que € de apreender e de refletir sobre si. Ha, nessa ldgica, um
principio pedagdgico, cujo papel do belo era o de elevar a consciéncia humana no
caminhar do espirito sobre si mesmo, cujo centro, portanto, era 0 mundo supra-sensivel,
metafisico.

Em suma, na compreensao hegeliana, seria fundamental ao Espirito, para que ele
se torne outro sendo ele mesmo, externar-se no mundo sensivel o seu campo abstrato.
Nesse caso, o papel do belo era o de dar acessibilidade, através da forma artistica, a
Idéia (a espiritualidade) como algo concreto, e, por isso, possivel de ser contemplada pela
razdo. Casava-se, assim, ldéia e forma, ao suprassumir o carater puramente imediato e

temporal desta, dando-lhe contetdo eminentemente espiritual.

155 Arthur Schopenhauer, em seu escrito Metafisica do belo, estabeleceu uma diferenga entre o estético e a prépria metafisica do belo:
“A estética relaciona-se com a metafisica do belo como a fisica se relaciona com a metafisica da natureza. A estética ensina o
caminho pelo qual o efeito do belo é atingido, da regras as artes, segundo as quais elas devem criar o belo. A metafisica do belo,
entretanto, investiga a esséncia intima da beleza, tanto no que diz respeito ao sujeito que possui a sensacgéo do belo quanto ao objeto
que a ocasiona. Em conseqiiéncia, investigaremos aqui o que € belo em si, vale dizer, 0 que ocorre em nds quando o belo nos
emociona e alegra” (SCHOPENHAUER, 2003, p. 24).
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Pelo que acabamos de dizer, a funcao da arte consiste em tornar a idéia
acessivel a nossa contemplagédo, mediante uma forma sensivel e ndo na
forma do pensamento e da espiritualidade pura em geral, e na qual
também o valor e a dignidade desta representagdo resultam da
correspondéncia entre a idéia e a forma que se fundem e interpenetram;
deste modo, a qualidade da arte e a conformagdo da realidade
representada com o conceito dependerdo do grau de fusdo, de unido
existente entre a idéia e a forma (HEGEL, Idem, p. 93).

Embora nao tenha escrito uma obra especifica destinada a estética, Karl Marx
abordou o tema em varias e relevantes passagens de seus estudos, %6 com a
capacidade de influenciar abordagens sobre a questdo em sua época e,
fundamentalmente, em geracdes seguintes de pensadores favoraveis ou ndo aos seus
argumentos.

Diferentemente das anteriores, a concepcdo marxiana do belo dialoga com
situacdes de ser e de estar no mundo, objetivamente, negando o carater apenas supra-
sensivel desse debate e da completa autonomia metafisica frente as condicées concretas,
materiais de existéncia.

A arte seria uma das formas de manifestacdo sensivel das potencialidades
humanas e guardaria em si valores de época, modos de organizagdo societaria e
ideologias. Entdo, um artista nao estaria fora do seu tempo e nem do espaco onde vive; e,
tampouco, seu trabalho seria fruto do universo, puramente, espiritual, conceitual, que se
isolou das influéncias e experiéncias objetivas, sendo ele e, especialmente, sua obra
também uma forma de desvelamento do real, de visdo da humaniza¢do ou nao da vida.

Até mesmo quando nao toma por objeto o ser humano, o belo transmitido pela arte
nao deixaria de revelar o carater humanizado da vida e das interpretagdes dos homens
acerca da natureza ou de outros aspectos focalizados por seu trabalho. Nesse sentido, as
sensacoes do belo poderiam ser um campo de debate filoséfico, estético. Contudo,
mesmo conectada ao seu tempo e aos sentimentos que geraria no ser humano, as obras
de arte ndo se esgotam em sua época e/ou em determinada localidade, pois a arte grega
seria, segundo Marx (2003), um forte exemplo disso. O fundamental a ser compreendido
€ que o estético alimenta-se do universo objetivo, da realidade, podendo também retratar
a ideologia dos momentos em que viveram homens e ir para além delas.

Marx afirmou:

156 Destaco duas produgdes de Marx: de 1844, Manuscritos econémico-filosdficos, e de 1856; Contribuiggo a critica da economia
politica. Vale ler também: LUKACS, Georg. Introdugdo a estética marxista. 22 edi¢éo. Rio de Janeiro, Civilizagao Brasileira, 1978;
VAZQUEZ, Adolfo Sanchez. As idéias estéticas de Marx. 22 edi¢do. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1978.
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Sabemos que a mitologia grega nao foi somente o arsenal da arte grega,
mas também a terra que a alimentou. A maneira de ver a natureza e as
relagbes sociais que a imaginagdo grega inspira e constitui por isso
mesmo o fundamento da [mitologia] grega sera compativel com as
Selfactors [maquinas autométicas de fiar], as estradas de ferro, as
locomotivas e o telégrafo? Quem € Vulcano aos pés de Roberts & Cia.,
Jupiter em comparagéo com o para-raios e Hermes em comparagdo com
o crédito imobiliario? Toda a mitologia subjuga, governa as forgas da
natureza no dominio da imaginagdo e pela imaginagdo, dando-lhes
forma: portanto, desaparece quando estas forgcas sdo dominadas
realmente. O que seria da fama em confronto com a Printing-house
square? A arte grega supbe a mitologia grega, isto é, a elaboragao
artistica mas inconsciente da natureza e das proprias formas sociais pela
imaginagdo popular. Sdo esses os seus materiais. O que ndo significa
nenhuma mitologia, ou seja, nenhuma elaboragéo artistica inconsciente
da natureza (subentendendo esta palavra tudo o que é objetivo, incluindo
portanto a sociedade). Jamais a mitologia egipcia teria podido
proporcionar um terreno favoravel a eclosdo da arte grega. Mas de
qualguer modo é necessaria uma mitologia, isto é, uma sociedade num
estagio de desenvolvimento que exclua qualquer relagdo mitolégica com
a natureza, qualquer relagdo geradora de mitos, exige assim do artista
uma imaginacao independente da mitologia.

Por outro lado, Aquiles sera compativel com a pélvora e o
chumbo? Ou, em resumo, a lliada com a imprensa, ou melhor, com a
maquina de imprimir? O canto, o poema épico, a musa nao
desaparecerao necessariamente perante a barra do tipdgrafo? Nao terao
deixado de existir as condigbes necessarias a poesia épica? [grifos do
autor] (MARX, Idem, p. 260-261).

Tanto a arte quanto o belo estabelecem uma dimensdo, uma mediagao rica no que
diz respeito a existéncia social, sendo uma necessidade fundamental a vida, seja do
individuo, seja societaria, ao mesmo tempo em que a arte, enquanto campo do belo, é
produto social que ndo se prende mecanicamente ao mundo produtivo. SO existe arte
quando ela existe para outrem e ndo como algo que nasce e tem sentido somente no
plano abstracional, na qualidade de uma experiéncia completamente mistica e isolada.
Nao h& aqui uma estética pela estética [ou o belo pelo belo], porque a prépria estética é
um construto social, assim como a prépria experiéncia mistica.

Além do debate pertencente ao campo mais epistemolégico e filoséfico, as idéias
contidas nas obras de Marx podem ser caracterizadas como portadoras de estéticas
existéncias, especialmente por apontarem para as seguintes questdes: primeiramente, na
critica filoséfica e na pratica politica como elos indissociaveis, que se voltaram na
tentativa de superacao do capitalismo e, com isso, na busca por abolir 0 estranhamento e
o fetiche da mercadoria, eliminando, assim, os bloqueios a realizagdo humanizada. De
certa maneira, o trecho contido nas Teses sobre Feuerbach (1846), onde Marx e Engels

afirmaram que “os fil6sofos se limitaram a interpretar o mundo de diferentes maneiras; o
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que importa é transforma-lo“ [grifos dos autores] (MARX; ENGELS, 1996, p. 14) ilustra
bem tal questdo'®’; em segundo lugar, a defesa da nogdo de que existir é o fruir sensivel,
€ a educacao de si e dos sentidos humanos aptos a experienciar o belo - enquanto defesa
de uma praxis de efetivacdo das potencialidades humanas, inclusive afetivas -, confirma o
papel de estetizacao da vida como um fim em si mesmo, para Karl Marx.

Para ilustrar o primeiro momento, vale lembrar uma passagem exemplar no livro O

capital quando Marx escreveu:

[...] o capitalista se enriquece ndo com o entesourar, na proporcao do seu
trabalho pessoal e do que deixa de gastar consigo mesmo, mas na
medida em que suga férga de trabalho alheia e impéem ao trabalhador a
renuncia a fruicdo da vida [grifos meu] (MARX, livro 1, vol. Il, 1982, p.
690).

No segundo momento, pode-se tomar como referéncia o ultimo paragrafo dos
Manuscritos de 1844, no qual afirmou:

Pressupondo o homem enquanto homem e seu comportamento com o
mundo enquanto um [comportamento] humano, tu sé podes trocar amor
por amor, confianga por confianga etc. Se tu quiseres fruir da arte, tens
de ser uma pessoa artisticamente cultivada; se queres exercer influéncia
sobre 0s outros seres humanos, tu tens de ser um ser humano que atue
efetivamente sobre os outros de modo estimulante e encorajador. Cada
uma das tuas relagdes com o homem e com a natureza — tem de ser uma
externacdo (Ausserung) determinada de tua vida individual efetiva
correspondente ao objeto da tua vontade. Se tu amas sem despertar
amor reciproco, se mediante tua externacdo de vida (Lebensdusserung)
como homem amante nao te tornas homem amado, entao teu amor é
impotente, é uma infelicidade [grifos do autor] (MARX, 2004, p. 161).
Para Foucault - em Histdria da sexualidade -, € somente nos trabalhos filosoéficos
de Karl Marx que se pode reconhecer a defesa de uma arte de viver, que deixou de ter
espago em seus textos econdmicos. Entretanto, Terry Eagleton (op. cit.) postulou que a
estetizagdo da vida em Marx nunca foi abandonada em seus escritos, alias, tal tema foi
radicalizado ainda mais na prépria teoria do valor e em sua critica ao trabalho abstrato, na
tentativa de sua superagéo e cujo impacto ocasionaria a realizagao da felicidade e do bem
viver de homens e mulheres.
Independentemente dessas diferencas analiticas, o essencial € que, a partir do
olhar marxiano, a estetizacdo da vida liga-se a fruicdo plena dos sentidos humanos e,
dessa maneira, com a propria humanizacao da vida; aspectos esses incompativeis com a

supremacia societaria do modo capitalista de produgcédo, consumo e de vida. Nesse

157 O Manifesto do Partido Comunista redigido por Marx e Engels em 1848 também é um agudo exemplo disso.
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sentido, o belo (arte e vida), sob os ditames do capital, foi transformado em territério de
realizacdo do mercado, de seus valores e de suas ideologias instrumentalizadoras. Entao,
0 estético tornou-se a antitese da afirmacgéao e confirmagéao da vida humanizada, para se
transformar em afirmacéo e confirmacéo do capital, em grande medida'*®.

Com o nascimento nos fins do século XVIIl da estética, seu desenvolvimento como
campo de conhecimento ocorrido durante o século XIX e sua solidificacdo no século XX,
este tema hegemonizou-se, cada vez mais, enquanto area do saber filoséfico-cientifico
destinado as obras de arte e foi deixando de ter seus fins de debate acerca de uma
estética da existéncia, mas sem nunca conseguir eliminar essa possibilidade.

Ademais, com essa estruturagdo, o estético ndo ficou restrito apenas ao belo
enquanto producgao artistica, mas se vinculou a outras formas de expressao da arte como
o grotesco, o picaresco, o tragico, o naturalismo, o romantismo, realismo, modernismo,
classicismo, impressionismo, expressionismo, pos-modernismo (SUASSUNA, op. cit.).
Assim, o estético ganhou complexidade analitica ao estabelecer-se como uma é&rea do
saber académico, assumindo as caracteristicas que conhecemos nos dias atuais, com
ares de “plena autonomia” académica.

Todavia, mesmo sofrendo esse deslocamento em relagdo a vida cotidiana
(MAFFESOLI, 1997) ou sendo bloqueado em sua mais verdadeira estetizagcao
humanizada da vida pela légica mercantil (EAGLETON, op. cit.; MARX, Idem; HAUG,
1997) ou se impactando com as implicacbes negativas oriundas da forca da
impessoalidade e instrumentalizacdo do ideario moderno de ciéncia e vida (FOUCAULT,
op. cit.; DUARTE Jr, 2004), o estético, ao meu ver, nunca deixou de ser parte integrante,
medida e valor moral necessario de vida para alguns grupos societérios e/ou classes
sociais, carecendo, por isso, ser analisado e valorizado enquanto tal.

No Brasil, por exemplo, Gilberto Freyre concluiu em sua obra Casa Grande &

Senzala - escrita em 1933 —, que em terras brasileiras construiu-se uma verdadeira

158 Segundo Adorno - um dos mais importantes estudiosos da Escola de Frankfurt -, com a mercantilizagéo da vida o belo artistico ndo
escapou aos impactos criados pelo valor de troca, subordinando-se a ele em diversas situagdes a partir das imposi¢des impostas pelo
desejo do lucro. Isso fez com que, em muitos casos, os sentidos humanos e do gosto do belo fossem “educados” pela necessidade de
ampliagdo do capital, que se impds ideologicamente. Também aqui se operou um estranhamento das potencialidades humanas e um
tacanhamento delas. Assim: “Tanto no adorador fetichista dos bens de consumo como no de “carater sadomasoquista” e no cliente da
arte de massas de nosso tempo, verifica-se 0 mesmo fendmeno, sob aspectos diversos. A masoquista cultura de massas constitui a
manifestacdo necessdria da prdpria producdo onipotente. A ocupacdo efetiva do valor de troca ndo constitui nenhuma
transubstanciagdo mistica. Corresponde ao comportamento do prisioneiro que ama a sua cela porque néo lhe é permitido amar outra
coisa. A renuncia a individualidade que se amolda a regularidade rotineira daquilo que tem sucesso, bem como o fazer o que todos
fazem, seguem-se do fato basico de que a produgéo padronizada dos bens de consumo oferece praticamente os mesmos produtos a
todo cidad&o. Por outra parte, a necessidade, imposta pelas leis do mercado, de ocultar tal equagéo conduz a manipulagéo do gosto e
a aparéncia individual da cultura oficial, a qual forgcosamente aumenta na proporgdo em que se agiganta o processo de liquidagdo do
individuo” (ADORNO, 1996, p. 80). No tocante a esse fendmeno societario vale também ler: HAUG, 1997.
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civilizacdo dos trépicos resultante da combinacdo entre ecologia, interpenetracdo de
culturas (indios, negros e portugueses) e o patriarcalismo lusitano avivado nos senhores
de engenhos, que se manifestou numa plastica dos costumes, na arquitetura, na arte nao
separada da vida, na religiosidade e na moral (FREYRE, 1981), ou seja, havia uma
estetizacdo do existir presente na organizagdo societaria do mundo dos engenhos e das
expressdes socioculturais produzidas também indiretamente sob sua influéncia, sob seu
poder e hierarquia de classes'”.

Em livro posterior intitulado Regié&o e tradicdo (1941), Freyre ratificou essa alianga
inseparavel da estética com formas de existir da vida no Nordeste radiadas pelos
engenhos de agucar, particularmente quando ele descreveu o duro golpe que o modo de

vida patriarcal canavieiro sofreu com o fim da escravidao:

Foi no Nordeste a parte do Brasil onde se fez sentir mais profundamente
0 golpe da abolicdo contra a economia patriarchal-escravocrata e a
ordem social, a cultura, a moral, a esthetica, que sobre ella se baseavam;
houve senhores de engenho que se arruinaram de todo (FREYRE, 1941,
p. 192).

Nesse sentido, o poder da classe social dos senhores de engenho irradiou sua
estética existencial, que se impds e demarcou costumes, projetando-se inseparavel da
vida social e politica do mundo agrario nordestino, com reverberagbes nos dias de hoje.
Ademais, é importante clarificar que tal estética constituiu-se (e ainda constitui-se)
articulada a uma moral de poder negadora de projetos emancipatérios, verdadeiramente
humanizados, cuja vida era (e é) instrumentalizada pelas vontades da economia dos
engenhos e das necessidades de riqueza de poucos homens sobre a pobreza de milhares
de trabalhadores e trabalhadoras. De fato, como bem escreveu Josué de Castro, “[...] a
indUstria acucareira esmagava, com a mesma indiferenca, a cana e o homem: reduzindo

tudo a bagaco” (CASTRO, 2001, p. 18).

159 O socidlogo aleméo Norbert Elias - em seu livio A sociedade de corte -, quando discutiu a vida na corte do rei Luis XIV,
compreendeu a mesma regulada e assentada no que chamou de um rito cerimonial: um conjunto de etiquetas que regulavam o
cotidiano na corte, tendo a capacidade de sinalizar e administrar poderes, de conferir normas, padrdes e costumes assentados no
prestigio, sob a forca do referido monarca. Acredito que tal fato pode ligar-se a uma estética existencial de uma classe, de um
estamento, de uma forma de ver, estar e sentir o mundo por determinado grupo social, com seu c6digo moral de vida. Entendo que
alguns trechos séo bastante elucidativos nesse aspecto, isto €, na relagéo entre etiqueta ou cerimonial ao que estou chamando de
uma estética existencial. Escreveu Elias: “Fica facil, portanto, trazer & luz a forga motriz que dava vida a etiqueta reproduzindo-a
continuamente nessa sociedade. Uma vez que a hierarquia dos privilégios foi criada segundo pardmetros da etiqueta, esta passou a
ser mantida apenas pela competicdo dos individuos envolvidos em tal dindmica, privilegiados por ela e compreensivelmente
preocupados em preservar cada um dos seus pequenos privilégios e o poder que eles conferiam” (ELIAS, 2001, p. 103). Prosseguiu
Norbert Elias: “Era na etiqueta que esse estado de equilibrio se expressa aos olhos de todos. Para quem estava envolvido, ela
significava uma garantia — precaria, é verdade — de sua existéncia social e de seu prestigio” (Idem, p. 105).
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Contudo, gostaria de lembrar outro escrito freyriano datado de 1926 no qual
observo alguns elementos dos quais podem aproximar-se da nog¢ao do belo, da estética,
dos pescadores artesanais suapenses, que tento aqui compreender. No Manifesto
Regionalista, Gilberto Freyre defendeu uma estética e uma arte fundada na vida popular e
em suas praticas cotidianas de vestir, andar, trabalhar, cantar, danc¢ar, cozinhar, brincar,
cujos elementos expressariam o que de mais forte e resistente haveria no Brasil em

termos de nossa identidade sociocultural.

Mestre da arte de promover o que o sabio Branner chamou “o bem estar
humano” sdo as muitas cozinheiras boas, pretas, pardas, morenas,
brancas, que ainda existem por este Nordeste; que ndo se deixam
corromper pela cozinha francesa nem pela industria norte-americana das
conservas. Mestres de musica sdo alguns cantadores de modinha e dos
tocadores de violao deste velho trecho do Brasil. Mestre de dangas sao
alguns babalorixds e algumas das ialorixds dos xangbs. Mestres de
medicina séo alguns curandeiros da regido, doutores em ervas e plantas
regionais. Mestres de higiene regional do trajo sdo os sertanejos e os
matutos que andam com camisas leves por fora das cal¢cas também
leves, chapéus de palha, alpercatas. Mestras de adorno pessoal de
acordo com o clima e a paisagem da regido sdo as morenas, as mulatas
e caboclas, cujo cabelo brilha a luz da lua amaciado pelo mais puro éleo
de coco, perfumado pelos mais cheirosos jasmins. Mestras séo, ainda,
algumas delas, pelas licoes que dao as brancas — escravas dos figurinos
franceses — vestindo-se segundo sabias tradicbes arabes: turbante,
cabecao picado de rendas, pano largo e de cores vistosas que as protege
sabia e graciosamente do sol. Mestres da arte ndutica sdo os jangadeiros
das praias do Nordeste. Mestres de educacdo fisica sao alguns
sobreviventes de capoeiras entre simples trabalhadores, negros e pardos,
de engenhos e trapiches, cujas formas de rijos homens de trabalho estao
a pedir pintores que pintem também mulatas e caboclas meio-nuas e nao
apenas brancas finas; nossas senhoras morenas e ndo apenas louras
[grifos meus] (FREYRE, 1996, p. 70-71).

Freyre observou que inUmeros agrupamentos populares expressavam belezas de
acordo com os seus costumes, fato que me permite classificar tal definicAo como
valorizagao das estéticas existenciais de homens e mulheres numa intensa irmandade do
belo com a vida, de suas agdes de classe social e de vontades humanizadas de existir.

Recentemente, a categoria estética foi retomada com forca pelo socibélogo francés
Michel Maffesoli, vinculando-se ao proprio dominio da vida, particularmente quando ele
recupera o significado etimologico dessa palavra. Estética € uma vontade de viver, estar e
sentir junto, no sentido de um ideario comunitario eminentemente afetivo, sensitivo,

|160

aprazivel ™", que, para o referido estudioso, pode ser encontrada, atualmente, nos

160 Concernente a isso refletiu Maffesoli (1997, p. 243): “[...] entendo por estética, de acordo com a etimologia do termo, o fato de
experimentar emogdes, sentimentos, paix6es comuns, nos mais diversos dominios da vida” [grifos meus].
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pequenos grupos (adeptos do orientalismo, neo-tribalismo, géticos, punk’s, vegetarianos,
comunidades religiosas, por exemplo), onde nao existiriam projetos de classe, acoes
pautadas por uma racionalidade econémica ou politica e nem lagos sélidos ou estanques.
No ideario comunitario contemporaneo, “somente o presente vivido, aqui e agora, com 0s
outros, importa” (MAFFESOLI, 1997, p. 20). Tudo isso é a base do que Maffesoli chama
de paradigma estético do momento pdés-moderno que a sociedade viveria, uma vida como
obra de arte, na qual o individuo liga-se a essa tribalizacdo do mundo sem nunca isolar-
se, pautando-se pela forga do sentimento e de uma vivencia hedonista, de ritos de gozo,
em um nés coletivo. Contra o individualismo, emerge socialidades comunitarias
articuladas pela emocao e pela vontade de viver juntos, enquanto uma forma formante de
um processo que acontece em massa nas sociedades contemporaneas de modo
pulverizado, projetando modos de comportamento, estilos de vida (1995; 1997; 2002).
Para o referido estudioso,

A vida enquanto obra ndo é mais assunto de alguns. Ela se tornou um
processo de massa. A estética a qual isto nos remete, ndo mais pode
resumir-se numa questido de gosto (bom ou mau gosto estético) ou de
contetdo (o objeto estético). E a forma estética pura que nos interessa:
como se vive e como se exprime a sensagao coletiva [grifos do autor]
(MAFFESOLLI, 2002, p. 121).

Mesmo discordando dessa comunidade emocional presa a pura hedonizagéao
existencial e sua ritualizacdo comunitdria, em que inexistira espago para uma praxis
centrada na politica, no trabalho, na classe social ou projetos de vida, anulando essas
experiéncias numa suposta era pds-moderna, o interessante é perceber como a estética €
redescoberta como existéncias sensitivas, prazerosas e de embelezamento no mundo,
cabe frisar, elemento valioso e fundamental para 0 modo de vida de grupos sociais.

Também recuperando o termo estético como valor fundamental de vida, mas o
identificando em sentido contrario ao que faz Maffesoli, Joana Overing (1991) mostrou
qgue o belo encontra-se articulado a soélidos projetos politicos e produtivos para indios da

floresta tropical sul-americana, onde ela constatou que:

A beleza, para os Piaroa, era portanto uma nog&o moral, relacionada com
a moralidade das relacdes pessoais e com o uso das forcas produtivas. A
estética, em sentido lato, onde beleza é vista como uma expressdo de
valor moral e politico, torna-se critica para uma compreensao da vida
social cotidiana dos Piaroa, e de sua prOpria apreciagao cotidiana a
respeito desta ultima [grifos meus] (OVERING, 1991, p. 08).
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A beleza é elemento socialmente prazeroso e fortalecedor para vida da
comunidade e das pessoas, possuindo significado de criatividade produtiva reveladora de
qualidades subjetivas e de uma ética da sociabilidade essencial, isto é, “a beleza exterior,
na estética Piaroa, € uma manifestacdo da beleza de habilidades produtivas e

capacidades morais que estdo alojadas dentro da pessoa” (ldem, p. 20). Ademais,

Penso que é, provavelmente, caso geral que indios tenham tal categoria
de conhecimento, que se articula a uma teoria do trabalho e da
criatividade: em seu entendimento, é produtivo ou estético o
conhecimento que permite a manutengdo da comunidade e prové a forca
criativa para sua continuidade [grifos meus] (Idem, p. 11).

Pode-se, sem duvida, afirmar que Joana Overing mostrou uma estética da
existéncia indigena recheada de particularidades, mas que nao abdicou de pautar-se em
valores de vida capazes de permitir o bem viver e a continuidade sociocultural de um povo
no qual o belo integra uma moralidade comunitaria. Nesses termos, o belo € também um
projeto de resisténcia e confirmacao humana cruciais, que se alicergca cotidianamente em
padroes de embelezamento e de prazer de vida.

Em relacdo a tal aspecto, Augusto Santos Silva (1994), ao estudar areas rurais
portuguesas, reforca o valor estético do trabalho ao verificar que “[...] o trabalho manual,
de oficio, continua a servir de matriz referencial para a elaboracao e a explicacao do gosto
estético. Caucao ética da intencao e realizacao expressiva, € também seu critério estético
principal” (Idem, p. 447). Assim, nesses grupos societarios, o trabalho € compreendido
sob pardmetros de beleza e do aprazivel, como modos de sentimentos e sensagoes
indispensaveis ao viver e criar produtivos.

E também sob essa luz indissociavel e agregadora do belo ao trabalho e ao
projeto existencial alicergado em uma autonomia possivel que o modo de vida dos
pescadores artesanais suapenses insere-se. Assim sendo, o ato produtivo maritimo
somado ao sentimento de liberdade gerado pelo trabalho sdo momentos privilegiados do
belo e de suas alternativas de humanizagéo:

Nao tem coisa mais bonita do que o trabalho do pescador. Ele é livre.
Nao sou empregado dos outros (Conrado, mestre, 39 anos).

Coisa bela é que nosso trabalho ndo t4 preso aos comerciantes e aos
cabras que sdo pombeiros. A gente trabalha pra ser feliz antes de tudo,
sabe. Por isso, tem que saber negociar, né, com os atravessadores...
porgue... que é pra nao ficar na mao deles (Joaquim, proeiro, 25 anos).

Vocé vai pro mar trabalhar e € uma coisa bonita. Nao tem aperreiagao no
mar. Eu sinto ali pescando... eu sinto uma beleza no que faco. E uma
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beleza que eu sinto trabalhando no mar. E uma beleza que eu sinto no
mar (Gildo, proeiro, 45 anos).

Ha uma moral que funda o belo enquanto territério da liberdade, da autonomia
possivel de viver e ser pescador. O trabalho referenda e é referendado por sua resisténcia
diante do que poderia sufocar a presenga do estético na qualidade de valor de vida, isto €&,
o trabalho aprisionado pelo comando e controle diretos do capital. Por isso, € que “néo
tem coisa mais bonita do que o trabalho do pescador” (Conrado), de tornar-se, entao,
inegociavel ao assalariamento ou a subordinacao total do seu ato produtivo aos desejos
das empresas de pescados, para que nao se expurgue o estético do dia a dia maritimo.

Além disso, a passagem “eu sinto uma beleza no que fago” ilustra e reforca a
juncao do estético em relacdo ao trabalho e, com isso, ao fazer-se pescador artesanal na
qualidade de um habil artista maritimo. Sentir o estético € encontrar-se, entdo, sob a
condicdo de homem pesqueiro, posto que “é uma beleza que eu sinto trabalhando no
mar” (Gildo), vivenciando a sensacao aprazivel da beleza no metabolismo ineliminavel do
seu trabalho criativo com o também belo mar, e nunca fazendo do estético campo
auténomo em relacdo ao valor de vida, de classe, de arte e de inventividade produtiva.

Ademais, para os pescadores artesanais, inserir-se no mercado nao significa ter
como centralidade de vida o acumulo do capital, pois “a gente trabalha pra ser feliz antes
de tudo” (Joaquim). Mesmo a comercializagdo compondo o modo de existir dos
trabalhadores aquéticos enquanto elemento importante, ela se constitui subordinando-se
aos objetivos de reprodugao tradicional do trabalho, aos lagos afetivos, a estetizagcédo
moral que os pescadores compreendem como belo.

Pode-se, com isso, relacionar essa estética a um cédigo moral da pesca, no
sentido - de uma economia moral - conferido por E. P. Thompson quando da resisténcia
popular inglesa, isto é:

Nenhum outro termo parece se oferecer na hora de descrever como
muitas relacdes “econdmicas” sdo reguladas segundo normas nao
monetarias nas comunidades industriais e camponesas. Essas normas
existem como um tecido de costumes e usos, até serem ameacadas
pelas racionalizagbes monetarias e adquirirem uma consciéncia de ser
uma “economia moral”. Nesse sentido, economia moral é invocada como
resisténcia a economia do “livre mercado” [grifo do autor] (THOMPSON,
1998, p. 258).

Portanto, a estetizacdo da vida enquanto valor existencial, dever-ser e medida do
didlogo do pescador com o tempo presente - que incide e se justifica pelo trabalho
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pesqueiro (em sua destreza e valor societario) - € o que sera focado nos momentos

seguintes deste capitulo.

4. 3 - O Valor Estético Maritimo: Resisténcia Societaria e Engenhosidade da
Atividade Pesqueira

Antes de qualquer coisa, para os pescadores, a estética maritima é a perfeicdo em
manejar os instrumentos de trabalho e o préprio corpo em pleno ato da pescaria. A beleza
inexistiria se nao se traduzisse em pericia técnica, no uso preciso dos sentidos humanos,
na compreensao do tempo certo para dar o lango, na objetivacao de ser artista das aguas.
Atributos esses que compdem o patriménio da cultura produtiva pesqueira local e que se
avivam diariamente na concretizagdo do saber-fazer maritimo, afirmando a estetizagdo do
existir da pesca.

Assim como € empregada pelos pescadores no intuito de caracterizar o que vem a
ser arte (discuti isso no Capitulo 1l), a nogéo de perfeicdo acaba sendo recorrente para
definir a representagao de beleza da mesma forma.

Conseguir pescar com qualidade, com perfeicéao e... € ai que ta o belo. O
artista com seu talento, com a perfeicdo mesmo é ai onde mora a beleza
na pesca da gente. Acredito que é isso.

Entrevistador: Me explica mais sobre essa coisa da beleza ser talento e
perfeicdo ao mesmo tempo, na pesca de vocés?

Acho que talento e perfeicdo sdo a mesma coisa, € uma coisa somente,
vivem ajuntados, pra mim, porque € arte, e se é arte, coisa de artista,
entdo é também perfeicdo e é em tudo bonito, né. Aqui, por exemplo...
assim... a beleza é utilizar direitinho a rede pra capturar os peixes, saber
aproveitar a for¢a do vento e da maré, trabalhar bem com o corpo quando
vai tirar a rede ou quando vai por ela |14 dentro [em alto-mar], ai tdo as
capacidades do artista, de sua perfeicao naquilo que se empenhou e da
beleza de seu trabalho, no talento do cara, do caboclo (Jorge, proeiro, 23
anos).

O bonito é saber pescar bem, dominando tudo que tem na pescaria:
saber qual é o vento quando ele bate na gente; ver a cor da agua e a
batida no mar pra saber que peixe vem; dar o lago com a rede certa; ter o
traquejo. Por isso que eu digo que o trabalho do mestre é a beleza maior
da pesca, porque ele é perfeito, o cara sabe fazer de tudo (seu Macau,
proeiro, 66 anos).

Beleza é o cabra, que é pescador, fazer tudo na base da perfeicdo no
barco (Marco, mestre, 32 anos).

Se a pesca é perfeicdo do método e a perfeicdo é sinbnimo de arte, o trabalho do

“ A

pescador, no entender do jovem proeiro Joaquim, “¢ em tudo bonito”, porque € na

perfeicdo “onde mora a beleza na pesca da gente”. Por isso, a objetivacdo da estética
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maritima encontra-se em “fazer tudo na base da perfeicdo no barco” (Marco), em
“trabalhar bem com o corpo” (Joaquim), tendo por finalidade realizar boas pescarias.
Diante disso, pode-se concluir “que o trabalho do mestre € a beleza maior da pesca,
porque ele é perfeito” (seu Macau), é o talento maior do mundo aquatico.

Assim, o valor moral da perfeicdo contida na arte do trabalho € componente de
forte peso na esfera do ato produtivo da pesca artesanal suapense. Todavia, tal
categorizagao nao é algo que se restrinja ao mundo dos pescadores, visto que inimeros
artesd@os (ou artistas populares) a levam em sua arte, na qualidade de um critério valioso,

como foi revelado pelo estudo de Sylvia Porto Alegre (1994).

A ética do trabalho, quando orientada pelo “espirito da arte”161, envolve
trés aspectos particularmente importantes. Em primeiro lugar, o trabalho
torna-se o centro de toda a vida do individuo [...] Em segundo lugar, o
artista sente orgulho da profissdo e da sua condigdo de autonomia.
Finalmente, os diferentes valores convergem para uma sintese de
relagdo com o trabalho e a obra produzida, que se expressa na reputagdo
do mestre.

O aprendizado pode ser longo, a feitura do objeto pode requerer
um dominio de técnicas e linguagem de materiais impossiveis de ser
adquirido por meio de um conhecimento rapido e superficial. No dominio
progressivo da arte esta embutida toda habilidade e toda a criatividade do
artista. O reconhecimento desse dificil processo por parte dos outros se
reveste por isso de fundamental importancia para o artista, pois do que o
valor de troca, mais do que valor de uso, o objeto encerra e contém um
valor moral do trabalho realizado [grifos da autora] (PORTO ALEGRE,
Idem, p. 110-112).

Acredito que, além desse significativo valor moral explicitado enquanto perfeicdo
do trabalho pesqueiro, hd outro ingrediente valorativo que resguarda, se soma e que €
essencial para definicdo do que é belo, livre e artistico para os maritimos suapenses: a
estetizagdo do existir como valor de vida n&o cativa do trabalho pesqueiro.

Tal aspecto € uma mediagdo social prioritaria para justificar o trabalho como
territério da arte e construtor do sentimento de homens libertos, opondo-se aos espagos
esterilizadores de uma estética da existéncia que inibem o carater do aprazivel, do belo e
da autonomia irmanados a esfera produtiva. De acordo com a histéria de Suape, tornar-se
cativo é incompativel com a arte de ser pescador e, principalmente, com o valor de vida
estético que atua e alimenta as aspiragcdes dos projetos cotidianos e nao permite a
inegociavel situacao de dispor diretamente do seu trabalho, do seu viver e de parte

consideravel do seu tempo.

161 A presente autora definiu “Espirito da Arte” como o instante em que o artista se “sente inclinado por determinado oficio ou julga ter
aquilo que denomina o “espirito da arte”, 0 que pode leva-lo a busca deliberada de uma especialidade, até encontrar aquela com a
qual se sinta identificado” (PORTO ALEGRE, op. cit., p. 109).
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O valor moral, de modo geral, explicita que “- no ser social — 0 econémico e o
extra-econdmico convertem-se continuamente um no outro, estdo numa ineliminavel
relacdo reciproca” (LUKACS, 1979, p. 44), cuja riqueza de componentes clarifica a intima
e insuperavel vinculagao entre simbologias e materialidades em nosso cotidiano, nas suas
mais diversas implicagbes subjetivas e objetivas, de dever-ser, do aqui e agora e das
determinacgdes sociais.

Nos sentimentos dos trabalhadores do mar de Suape, a coisa bonita [0 estético],
ndao € mero instrumento das vontades do capital, de suas restricbes totalitarias e
possibilidades de dominio direto, que sdo a antitese, para os maritimos, da vida
estetizada e aprazivel tao inerentes a propria condicao de artista do mar.

A gente no trabalho de pescaria ndo faz o que os outros querem e tal, no
nosso fazer profissional. Eu ja trabalhei em outro lugar e nao tinha
liberdade, era cativo, obrigado, manobrado, porque trabalhava pros
outros e tinha la meu salario. Ja o pescador € dono dele mesmo, de sua
arte. A coisa bonita € isso: é ser liberto, é ter sua arte. Ta preso a outros
nao é bonito, ndo (Jorge, proeiro, 23 anos).

O pescador ele é cabra liberto, com seu saber de pescaria, seu jeito de
viver no mar. Ter beleza é isso, e isso € muito gostoso (seu Milton,
mestre, 67 anos).

O produtivo, entédo, confunde-se com o imaterial e o imaterial faz-se material na
orquestracdo de uma sociabilidade que se projeta tendo como caracteristica a
inegociabilidade do controle direto do trabalho pesqueiro, da coisa bonita, do valor da arte
de fazer-se pescador e do dever-ser que busca sempre a autonomia. Perder isso “nao é
bonito, ndo”, porque a experiéncia passada mostrou, para o pescador Jorge, que quando
ele vendeu sua forga de trabalho “néo tinha liberdade, era cativo, obrigado, manobrado”.
Ser cativo é oposto ao estético, ao sentimento do belo, € estetizacdo moral do oficio.

Em sintese, “a coisa bonita é isso: é ser liberto, é ter sua arte” (Jorge), é ter
opcdes maiores de escolhas, de efetivar alternativas em horizontes mais amplos, de criar
em termos produtivos e estéticos, de dispor do “seu saber de pescaria” e de “seu jeito de
viver no mar” (seu Milton), clarificando que o belo atua objetivamente na qualidade de
barreira maior ao avanco pleno do capital e da sua razao instrumental sobre 0 mundo do
trabalho pesqueiro.

Na realidade, em Suape, a medida da beleza € a medida de ndo estar sujeito a
outrem; é ser uma economia moral da pesca que ndao permite a seu modo de vida

sufocar-se pela instrumentalidade utilitarista do capital, ao afirmar-se cotidianamente
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enquanto “cabra liberto”, portador de uma estética que é a resisténcia societaria pela arte
de viver da pescaria, “e isso € muito gostoso” (seu Milton).

Definir seu trabalho como algo “muito gostoso” o coloca em um patamar de
também realizacdo existencial, no qual o aprazivel assume caracteristica de insurgéncia,
funcionando, de um lado, enquanto linha que jamais podera retroceder em prejuizo da
coisa bonita e, de outro, na qualidade de territério para avangos mais concretos em
direcao as possibilidades tdo sonhadas de emancipagdes futuras.

O aprazivel, aqui, ndao se confunde, em momento algum, com o gozo
despretensioso ou individualista desabonadores de sentimentos e sentidos comunitarios,
de um cédigo moral, bem como ndo é o resultado de alienagbes que subverteriam
processos humanizantes e, com isso, a riqueza do trabalho e sua contribuicdo essencial
para o fazer-se livre. Assim, 0 muito gostoso é o sentir compartilhado, é o avivamento de
realizagées autbnomas possiveis e inegociaveis, € a satisfagdo de ndo se submeter ao
que quer o valor de troca, de modo completo. O belo constituido e alimentador de uma
moral dos costumes, de sua reproducao e resisténcia, que se projetam e emergem como
faces de uma unica moeda, de um modo de vida e de uma sociedade do trabalho da
pesca.

O valor estético pesqueiro €, no minimo, a vida vivida como “fuga” inscrita na
autonomia possivel de fazer-se sujeito que nao se rende ao dominio e a moral integral
capitalista na esfera da producado; cuja coisa bonita surge negando o trabalho como
sofrimento, uma quase escravidao, desterro da beleza e da alegria, ao enuncia-lo
enquanto territério do sentir-se mais humano e, por isso, local da feitura de homens que
tém como critérios produtivos a moral de também serem felizes em sua condigdo de
artifices das aguas, como um fim em si mesmo, como fruigdo sensivel do belo
humanizado no experienciar cotidiano daquilo que é “muito gostoso” o viver sendo
pescador e, assim, artista do oceano.

Esse valor estético responde a padrées e objetivos préprios da sociabilidade
pesqueira artesanal, de acordo com sua racionalidade que tem como primazia a
permanéncia e a reproducdo da comunidade do trabalho pesqueira e cujos ingredientes
moldam e estruturam a relagdo dos maritimos com a totalidade social e, dessa maneira,
com o préprio mercado capitalista.

Essa questdo permite chegar ao valor do belo enquanto uma categoria de base
ontolégica, que se liga ao plano imediato da materialidade e da natureza inorgéanica e as

recria de acordo com representagdes e atos valorativos para além delas, ao se elaborar

246



uma natureza mais social, mas sem nunca desafirmar a esfera inorganica e de
organizacao produtiva da vida em seus movimentos sociohistéricos. Assim sendo, o valor
estético é também uma categoria ontolégica do préprio trabalho 2.

No que concerne aos pescadores artesanais - embora seu dia a dia ndo passe
incélume as influéncias do valor de troca, fato impossivel de acontecer a qualquer grupo
na ordem do capital -, o ato valorativo estético tem a capacidade de externar seus
proprios critérios oriundos de uma identidade de classe e da maneira do maritimo de
fazer-se sujeito de suas vontades, sonhos e desejos, efetivando uma verdadeira dialética
entre os aludidos valores, no qual o estético busca resignificar o da troca incorporando-o
ao seu cotidiano produtivo em prol da sociedade do trabalho pesqueira, no que for
possivel fazé-lo, dando-lhe sustentagao simbdlica e pratica.

Eric Wolf elaborou algo significativo no que concerne a esse problema, quando

analisou a cultura campesina.

[...] o camponés tem por objetivo sua subsisténcia, ndo o reinvestimento.
Seu ponto de partida sédo as necessidades definidas por sua cultura. Sua
resposta, a produgéo de produtos para o mercado, é provocada, em larga
medida, por sua incapacidade de satisfazer essas necessidades dentro
do segmento socio-cultural a que pertence. Ele vende a colheita para
obter dinheiro, mas esse dinheiro, por usa vez, é usado para comprar
bens e servigos que ele precisa para subsistir e manter seu status social,
em vez de ampliar sua escala de operagdes. Devemos, entdo, separar o
camponés de outro tipo agricola chamado de “fazendeiro” [grifo do autor]
(WOLF, 2003, p. 120).

Nesses termos, o estético, no mundo dos pescadores, ndao deixa de ter em si a
necessidade do comércio, da venda e do consumo, situagdo que permite a subalternidade
social dos trabalhadores do mar frente ao lucro e o acumulo capitalista efetivado por
atravessadores, porém isso ndo representa que os pescadores suapenses coloquem-se
apenas passivamente nesse processo sem qualquer marca de resisténcia, sucumbindo

totalmente aos imperativos do capital. Na realidade, os maritimos integram o capitalismo

162 Sobre isso recorro a seguinte passagem de Lukécs (1979), especialmente quando o filésofo hingaro escreveu: “Antes de mais
nada, aparece no valor, enquanto categoria social, a base elementar do ser social: o trabalho. A ligagdo deste com as fungdes sociais
do valor revela os principios estruturadores fundamentais do ser social, que derivam do ser natural do homem e, ao mesmo tempo, do
seu intercAmbio organico com a natureza, um processo no qual cada momento — a conexdo ontolégica inelimindvel entre a
insuperabilidade ultima dessa base material e sua constante e crescente superagéo (tanto extensiva quanto intensiva), ou seja, sua
transformacédo no sentido da socialidade pura — revela tratar-se de um processo que culmina em categorias que, como é o caso do
préprio valor, j& se separaram inteiramente da materialidade natural. Por conseguinte, uma ontologia do ser social deve sempre levar
em conta dois pdlos — tanto os objetos que imediatamente parecem pertencer apenas ao mundo da natureza (arvores frutiferas,
animais domesticados, etc.), mas que sdo, em ultima instancia, produtos do trabalho social dos homens, quanto as categorias sociais
(sobretudo o prdprio valor), das quais ja desapareceu toda materialidade natural — devem permanecer, na dialética do valor,
indissoluvelmente ligados entre si. Precisamente a inseparabilidade (que se expressa como contradi¢do do valor-de-uso e do valor-de-
troca) revela em sua ligagdo — que se apresenta como antitética mas que € também indissolivel — essa prioridade ontoldgica do ser
social” (LUKACS, Idem, p. 47-48).
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construindo sua insergao balizada em praticas sociais proprias de valorizacao do trabalho,
qgue se apdiam em suas tradicdes, na sua cultura do trabalho, nas mediacdes societarias
especificas e nos projetos particulares de vida, que se relaciona e se confronta com o
capital, perde e também se afirma, avanca e recua, integrando-se, dessa maneira, ao
processo sociometabdlico capitalista, porém sem negar a linha fronteirica que se
ultrapassada colocaria em xeque a coisa bonita e/ou aquilo que é muito gostoso.

Tais questdes desnudam que as praticas societdrias pesqueiras respondem a
interesses de uma racionalidade particular oriunda dos desejos de vida dos pescadores
artesanais suapenses, de sua economia moral e que devido a isso produzem,
dialeticamente, uma identidade sociocultural especifica da comunidade maritima
suapense e uma forma singular de reprodugéo do préprio capitalismo.

Sahlins (1997) ao estudar a capacidade adaptativa e a forga na defesa das
tradicdes em povos aborigines (Nova Guiné e Africa do Sul) que integram a sociedade
plenamente globalizada, identificou que “eles vém tentando incorporar o sistema mundial
a uma ordem ainda mais abrangente: seu proprio sistema mundo” (ldem, p. 52)163.

O dialogo e as conexdes estabelecidas pelos pescadores com as empresas de
pesca e/ou comerciantes de pescados, se nao tem a capacidade de desarfirmarem o
lucro e os varios interesses capitalista pertencentes a tais empreendimentos, ndo faz com
que o “sistema mundo” ou a totalidade parcial dos pescadores deixem de se beneficiar,
em alguma medida, do intercambio mercantil com a totalidade do sistema, ao utilizarem
algumas dindmicas dessa relacdo em favor de sua sociedade do trabalho e de sua
insercdo nesse jogo social, negando, inclusive, a aplicabilidade de todos os interesses do
capital em relagdo ao setor pesqueiro.

As acomodacbes e tensdes encontradas nesse intercambio do pescador com
empresas e/ou atravessadores de pesca detém a mediacdo estética como espaco de
resisténcia e termdmetro que indica até onde essa situacdo pode ser levada, tendo em
vista que se houver a ultrapassagem dessa fronteira ela se fara em prejuizo da prépria
beleza, quando o pescador torna-se cativo e abdica, assim, do atributo de ser artista do
mar, na compreensao dos pescadores. Valor do belo que passa, necessariamente, pelo
contexto do pescador dispor diretamente de seu trabalho, de parcela expressiva de seu

163 Anos antes, quando estudava populagdes camponesas e de pescadores, o antropélogo Raymond Firth constatou: “Pode ndo ser
inteiramente verdadeiro dizer que o efeito do contato com o sistema industrial € a criagdo de situagdes irreversiveis” (FIRTH, 1974, p.
108), isto €, em muitas situagdes, “alguns desses novos bens materiais sdo incorporados na organizagdo tecnoldgica e econdmica
existente. Outros podem provocar mudangas radicais no sistema econdmico e social” (Idem, p. 109); aspectos que explicitam o proprio
carater multifacetado que envolve as formas de inser¢do e de respostas dadas por processos de sociabilidades locais em suas
conexdes aos movimentos mais globais e mercantis de vida, ou seja, surgem peculiaridades em cada forma de integragéo entre
mediagdes sociais parciais e a mediag¢éo social totalizante.
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tempo e da grande parte das escolhas operadas em seu por teleolégico, na qual o lucro
financeiro ndo é sua meta central, mas o é o recriar da companha e das formas de
organizagao social do trabalho pesqueiro nos barcos.

O depoimento abaixo é bastante ilustrativo nesse sentido:

Eu pego e ele [0 atravessador vinculado a uma empresa de pescados]
desconta o valor do gelo na venda do pescado. O gelo eu topo porque é
dificil de comprar em Suape e com ele fica mais facilitado. Vendo a ele
lagosta, porque ele me paga legal, direitinho mesmo. Ele j& insistiu muito
pra pegar mais coisa fora o gelo, dizendo assim: “quer rede? quer
combustivel? ta necessitando de grana? Eu passo essas coisas sem
bronca e depois a gente se acerta”. Ai eu falo: “Nao, obrigado”. Nao
quero perder minha liberdade, minha arte, pra minha vida nao ser mais
de mim, porque ai a coisa fica feia pra mim, fica feio pra eu viver. A
beleza, rapaz, € nao ser dos outros (Genildo, mestre, 35 anos).

O estético ganha utilidade humana de resisténcia, de irredentismo, de insurgéncia
cotidiana frente a vida aprisionada a utilidade utilitarista do capital, que tenta impor a todo
tempo uma situagdo aonde, no entender do pescador Genildo, ficaria “feio pra eu viver”,
principalmente pelo fato de “a beleza, rapaz, € ndo ser dos outros”, é de ser sujeito
sociohistérico capaz de forjar liberdades possiveis que permitam o encantamento no
mundo com o belo sobrevivendo e referendando passos de insubmissbes passivas,
porém continuas e renovadas, como ja aludi em capitulo antecedente.

A presenga da feilra situa-se no ditame direto do capital, na impossibilidade do
pescador em ser portador da estética moral pesqueira inscrita na arte maritima e no uso
nao tolhido dos desejos desses trabalhadores, pois o éxito pleno das empresas de pesca
no local faria sogobrar o belo e a arte da pesca.

Tomando como inspiracdo o estudo de Paul Gilroy (2001) sobre a cultura negra
norte-americana, a vida dos pescadores pode ser entendida também em oposicao a
“separacao fundamental entre arte e vida, essas formas expressivas reiteram a
continuidade entre a arte e a vida. Elas celebram o enraizamento do estético em outras
dimensdes da vida social” (Idem, p. 128-129). Este enraizamento do estético, no caso dos
pescadores artesanais de Suape, insere-se no seu processo produtivo e, portanto, na
constituicao de sua arte de pesca fundada em pequenas e contundentes rebeldias diarias
frente a jaula de ferro da razao instrumental mercantilista.

Nesse sentido, o estético é “o fato de experimentar emocgdes, sentimentos, paixdes
comuns” (MAFFESOLI, 1997, p. 243), experienciando coletivamente algo que é essencial
a vida e ao estar junto, e - subvertendo a nocao de pés-modernidade e suas formas de

sociabilidades defendidas por Maffesoli —, assim, constitui um sélido projeto existencial
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entre os pescadores, que se condenado exilaria o belo e o aprazivel da vida desses
homens. A resisténcia de uma companha, de um grupo de pescaria, € a resisténcia para
si, para todos aqueles que se escudam e se sentem na qualidade de participes da
estetizacao existencial pesqueira, cuja ancoragem assenta-se no sentimento comunitario
de rebeldias sutis e contundentes do belo, ao buscar irradiar seus valores de mundo, um
codigo moral de homens que acreditam em seus costumes oriundos da sociabilidade do
trabalho.

Embora tenha um carater mais politico, a economia moral, que serviu de base
para inUmeras resisténcias populares ocorridas na Inglaterra no século XVIII, oferece
elementos valiosos e que podem ser relacionados a categoria estética maritima, visto
conter em si o carater do qual as ag6es de resisténcia populares partiam das tradigdes e
dos costumes em comum de classe e de seus valores econdmicos de vida decorrentes de

uma cultura do trabalho.

[...] tinha como fundamento uma visdo consistente tradicional das normas
e obrigagGes sociais, das fungdes econémicas peculiares a varios grupos
na comunidade, as quais consideradas em conjunto, podemos dizer que
constituem a economia moral dos pobres (THOMPSON, Idem, p. 152).

No caso da estetizagdo moral da pesca artesanal, o estético é a obra do existir,
uma economia moral, a constante busca pela manutencdo da autonomia e o sentir
compartilhado resultantes de um modo de vida organizado a partir da producao de uma
arte [a de ser pescador] externadora de ricas e singulares potencialidades humanas, de
valores de vida (beleza do trabalho - fabrico de redes, uso preciso das embarcacoes e
elaboragdo de técnicas de pescar - e bem comum - arte de pesca como patrimoénio
coletivo). Portanto, as for¢cas essenciais da natureza do individuo s&o educadas e
socializadas para que o exercicio da atividade pesqueira artesanal acontega,
possibilitando a si e aos seus companheiros de trabalho a continuidade da condi¢cao de
artifices maritimos e de portadores do belo.

Tudo isso, sem duvida, sdo confirmacées ontolégicas do ser, do seu existir'®*, que
se desdobram fenomenicamente nas representa¢des sociais e na esfera da sociabilidade,
nas objetivacdes do ser e nas determinagdes do seu existir.

164 As sensacdes, entdo, do belo - para os pescadores - tém suas manifestacdes cotidianas, sua fruigdo sensivel, em varias
peculiaridades que se encontram e formam a identidade deste grupo societario, vale dizer mais uma vez, a habilidade e a profunda
criatividade produtiva no desenvolver do seu trabalho, a maior autonomia relativa em exercé-lo e o0 sentimento comum de néo serem
cativos de outrem, que se revelam nos modos de ser, estar e sentir 0 mundo pelos maritimos suapenses. Em trecho escrito nos
Manuscritos econémico- filosdficos, Marx mencionou que: “Se as sensagdes, paixdes etc. do homem néo séo apenas determinacdes
antropoldgicas em sentido prdprio, mas sim verdadeiramente afirmagdes ontoldgicas do ser (natureza) - e se elas s se afirmam
efetivamente pelo fato de seu objeto ser para eles sensivelmente, entdo é evidente: 1) que o modo de afirmag@o ndo é inteiramente
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O que chama atencdo, por ser elemento mais expressivo nisso tudo, é a
importancia conferida ao universo produtivo, esteio e base essencial justificadora do
estético, seja pela situacdo de se afirmarem na qualidade de libertos, seja pela grande

capacidade criativa que os permitem ter éxito nas pescarias.

Belo é o cabra cercar um peixe e vé ele [0 peixe] dentro... dentro da
armadilha. Vocé passa aqui e vé um cardume de peixe. Vocé vai cercar
aquele peixe todinho e ai diz: “que coisa bonita vai ali”. Ai o cabra cercou
ali. Ai depende dele saber pegar aquele peixe e ele pega o peixe. Esse
acontecido é belo e nao é pra todos, ndao. Quando ele chega na praia,
trazendo aquele peixe, todo mundo fica olhando o que vocé fez (seu
Neneu, mestre, 67 anos).

Coisa bonita é entender de capturar peixe, e capturar muito peixe. Um
peixao também é muito bonito (seu Gidinha, mestre, 70 anos).

Saber viver do trabalho pesqueiro artesanal é estar investido do belo por possuir
os ingredientes que o abonariam, de acordo com os maritimos. Assim, nas
representagdes e sentimentos de mundo dos homens pesqueiros, “coisa bonita é
entender de capturar peixe” (seu Gidinha), de externar uma singularidade incomum e de
aguda exigéncia humana, visto que “esse acontecido € belo e nao é pra todos, nao” (seu
Neneu), restringindo-se somente aqueles que se dedicaram com maestria ao fazer
pesqueiro em suas vidas e, portanto, sabem sentir o que é isso e ter o “espirito da arte”
consigo: a beleza de decifrar as potencialidades da natureza marinha, dando rico sentido
sociocultural e econémico a mesma, a partir da habilidade e da técnica refinadas.

O trabalho como coisa bonita dialoga também com a forte beleza que é prépria do
corpo inorganico das aguas oceanicas, os cardumes e 0s peixes ardis e/ou de portes
avantajados. Dessa maneira, as caracteristicas da natureza do mar emitem sua luz sobre
a arte de ser pescador, conferindo uma estética ainda maior ao trabalho dos embarcados
(proeiros e mestre) pela capacidade de conseguir lidar com o mundo aquatico, na
engenhosidade de langar a rede, equilibrar-se no barco, saber sentir o peixe e os ventos.

Segundo o pescador Neneu, “vocé vai cercar aquele peixe todinho e ai diz: “que

”y

coisa bonita vai ali””, desnudando o belo que ndo deixa, ao mesmo instante, de ser
contemplacao pela forga da vida inorgénica e de ser o objeto onde se externalizara a agéo

humana do trabalho, através da habil arte pesqueira de atribuir ao cardume outra e

um e 0 mesmo, mas, ao contrario, que o modo distinto da afirmacéo forma a peculiaridade (Eigentimlichkeit ) da sua existéncia, de
sua vida; 0 modo como o objeto é para elas, € o modo peculiar de sua fruicdo; 2) ai, onde a afirmacgéo sensivel é o supra-sumir
imediatamente do objeto na sua forma independente (comer, beber, elaborar o objeto etc.), isto € a afirmagéo do objeto; 3) na medida
em que o homem é humano, portanto também sua sensacdo etc., € humana, a afirmagéo do objetivo por um outro €, igualmente, sua
prépria fruigdo [...]" [grifos do autor] (MARX, 2004, p. 157).
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contundente forma cheia de humanizagéo, o de responder as necessidades objetivas de
sobrevivéncia. Ademais, se “um peixao também é muito bonito”, a traducao dessa beleza
verifica-se no ato de saber “capturar muito peixe” (seu Gidinha), os muitos peixdes criados
nos caminhos do mar e que impdem - por seus tamanhos - dificuldades mais intensas aos
artistas da pesca num duelo que é puro sindnimo de vivificagdo do saber-fazer pesqueiro,
isto &, o estético “ai depende dele saber pegar aquele peixe e ele pega o peixe” (seu
Neneu), confirmando-o em seu existir de trabalhador maritimo ao dota-lo de beleza. Tudo
isso banhado pelo orgulho e pelo reconhecimento expresso nos olhares daqueles que
ficam na praia, quando da chegada dos pescadores em um dia de éxito, porque o
pescador “quando ele chega na praia, trazendo aquele peixe todo mundo fica olhando o
que vocé fez” (seu Neneu), admirando a beleza revelada na confirmagdo de seu pér
teleolégico: no gesto de captura dos pescados.

Beleza que se clarifica no prazer de satisfazer-se com o que se faz e permitir-se, a
partir dai, colher os frutos do trabalho enquanto parte central de seu projeto de existéncia:
no minimo, viver o melhor possivel, o mais feliz. A pesca tem que desdobrar-se em
alegria, satisfacao, porque o aprazivel é também um legitimador do belo exemplificado no
sucesso do seu por teleolégico, na sua precisdo de externalizar-se pela captura dos
pescados, que nao deixa de passar pelo mercado. Ter peixe é transforma-lo em alimento
para casa e, principalmente, produto para venda, obtendo ganhos necessarios para viver,
no ato de produzir e de reproduzir-se socialmente.

Alegrar-se € vé sua arte objetivada em perfeicdo, vendo nela a suprema realizacao
do belo na vida dos pescadores e sem a qual se negaria a presenga do contentamento no

existir. Por isso,

Belo é vocé ir pra maré e voltar satisfeito, com alegria, porque trouxe
peixe, né. Agora o cara ir pra maré e voltar sem nada... o cara fica meio
tristonho, cabeca baixa (Marco, mestre, 32 anos).

Belo é quando a gente puxa a rede e o peixe vem. A rede quando vem
com peixe a gente se alegra e fica contente. Quando vocé pde uma isca
e pega um peixe vocé fica contente. Isso é bonito e isso € arte (seu
Milton, mestre, 67 anos).

Sabe, quando eu tava comegando a pescar e... 0 bom é quando a gente
tava ancorado — eu mais pai - na pedra e encontrava muito peixe, porque
arriar a linha e pegar dois peixes grande numa ferrada s6 ai a gente
achava bonito e ficava animado, né. Ai eu dizia: “E bom demais uma
coisa dessal”.

Entrevistador: E por que vocé achava bonito?

Por que viam trés, quatro peixes arengando no anzol, querendo soltar um
e sem poder. O nailon corria da m&o e vocé segura e corria da mao de
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novo. Queimava as maos e os dedos: “Virgem Maria”. Ai papai dizia:
“Segura, segura, heim!”. E a gente ficava animado nesse negocio. As
vezes, quando a gente tava menos pensando na vida, o samburazinho ja
estava meio, mais de meio de peixe, e a gente ficava contente e vinha
contente pra praia. Era bonito e gostoso, como o pessoal diz aqui: “muito
gostoso” (Gildo, proeiro, 45 anos).

O prazer no trabalho ou o trabalhado gerador do aprazivel acompanham a vida
ndo cativa do pescador. O belo é a satisfagdo pela arte, que é a prépria realizacao das
objetivagdes concretas que permitem ao pescador reproduzir-se, ao ter um dia exitoso
nas aguas marinhas, vale frisar, o “belo € vocé ir pra maré e voltar satisfeito, com alegria,
porque trouxe peixe” (Marco, pescador), porque respondeu também as condigdes
imediatas e praticas de sobrevivéncia, de continuar existindo como artifice do mar.

De fato, “isso € bonito e isso é arte” (seu Milton), sendo também, “como o pessoal
diz aqui: “muito gostoso” (Gildo, pescador), uma esfera de efetivacao aprazivel do sentir
compartilhado, do estar junto e ver cumprida sua destreza de artista, compreendendo a
esfera produtiva como momento criativo e positivo de realizagdo da vida e da sua
autonomia possivel, de reinvengao de resisténcias.

Além disso, a amizade e as relacdes sociais pautadas no respeito e na alegria
devem ser o imperativo do cotidiano de trabalho dos que embarcam, como afirmou o

pescador Alberis:

Pescaria tem que ser na base do companheirismo, de ta contente com
que se faz, de ser gostoso aquilo, sabe!?. Oxente, ndo da sorte nao fazer
com mau gosto ou fazer o servigco com intriga na pescaria, na base da
esculhambacéo, do aperreio (Alberis, proeiro, 52 anos).

O prazer do trabalho reproduz-se no trato humanizado, no gesto respeitoso, nos
atos solidarios no barco, que reforcam os desafios para se enfrentar a vida marinha, as
adversidades diarias, as incertezas e insegurancas do oceano. O desprazer de trabalhar
“nao da sorte nao”, visto que ele passa a ser adversario “de ser gostoso aquilo” (Alberis),
do proprio desenvolvimento da arte da pesca, podendo condenar ndo s6 O sucesso
produtivo, mas a vida da tripulagdo embarcada.

Ademais, o bonito é poder desenvolver um trabalho que, segundo o olhar e a
interpretacdo relacional efetivadas pelos pescadores acerca das demais profissdes
conhecidas na regido (canavieiros, caseiros, funcionarios do hotel, profissionais do setor
de construcdo), seja antbnimo da intensa exploracao capitalista e das injusticas dai

decorrentes e praticadas sobre aqueles que nado podem dispor dos seus meios diretos de
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vida e que, por isso, nao contam com uma margem maior de escolhas na zona da mata
pernambucana.

No entender do pescador Neneu, a arte pesqueira € bela por ser uma atividade
produtiva decente, no qual o pescador ndo sofreria os percalcos mais agudos do capital e

ainda desfrutaria dos atrativos da natureza marinha.

O trabalho do pescador é mais bonito porque € mais decente do que os
servigos |1a da rua, no servigo que um profissional vai fazer em terra pros
outros. E também a gente ver a voga do mar, os peixes, tudo passando, e
diz: “ai que coisa bonita vai ali”. Também na pesca ndo tem injustica. O
pescador fica do jeito que quer (seu Neneu, mestre, 67 anos).

Concluir que “o trabalhado do pescador é mais bonito porque é mais decente” (seu
Neneu) reforga e alicerca o papel moral do belo e seu compromisso de tentar navegar
contracorrente da expanséo absoluta e totalitaria do capitalismo sobre a vida dos homens
das aguas suapenses. E claro e evidente que a pesca artesanal ndo é o lugar da plena
justica ou tampouco da forte nega¢do ao mundo mercantilizado, bem como ndo é também
0 espacgo da énfase na resisténcia politica fruto de uma madura consciéncia de classe ou
territério onde o capital ndo imporia limites a vida, porém seria equivocado recusar que a
pesca seja, no minimo, para esses trabalhadores pesqueiros, 0 espaco societario no qual
as injusticas advindas da exploracdo da forca de trabalho tém bloqueios mais
contundentes de serem sentidas de maneira direta, devido a sua cultura produtiva e do
seu convivio fraterno, de irmandade, do sentimento de corporacao, de solidariedade entre
0s homens embarcados. Formas de sociabilidades essas que sdo comuns nos barcos e
que em outras atividades conhecidas cotidianamente pelos pescadores — por meio de
experiéncias vividas e relatadas por parentes, vizinhos, compadres e/ou amigos — tém-se
em menor grau ou chegam até a nao possuir tal atributo em decorréncia do espirito de
intensa competigao ou rotatividade que ha nos servigos “em terra”, levando estes a serem
vistos negativamente, como sédo os trabalhos, por exemplo, do setor da constru¢ao civil,
do comércio, de volante no corte da cana, de funcionarios de bares e restaurantes em
praias proximas (Gaibu, principalmente).

As falas acima possuem fortes semelhangcas com o trecho escrito por Joanna
Overing sobre os indios Piaroa, particularmente quando esta antropdloga elabora a
categoria conhecimento estético que se apdia na capacidade criativa e nas relagbes
tranquilas de trabalho e de vida:

Pelo contrario, a criagdo da comunidade e sua socialidade poderia ser
apenas realizada por meio das capacidades e da autonomia pessoal dos
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individuos. Este trabalho cotidiano de criagcdo da acdo da comunidade
torna-se possivel através do que referi anteriormente por “conhecimento
estético”, uma drea de conhecimento que, para os Piaroa, compreendia:
1) as capacidades criativas de producgéo (ou seja, aqueles poderes que
possibilitavam transformar os recursos de terra para uso);, e 2) as
capacidades que levavam a criagdo de relagbes tranqlilas com aqueles
com que se vivia e trabalhava [grifos meus] (OVERING, Idem, p. 20).

Pode-se dizer, de acordo com as falas dos maritimos suapenses, que o estético
pesqueiro conjuga os aspectos do aprazivel (aquilo que é gostoso), da criacao (a arte de
ser pescador) e o fato de ser liberto (controle sobre o trabalho e sua arte diretamente),
transformando-os em manifestagées ontoldégicas do ser, em categorias da efetividade
humana.

Entre os pescadores, o aprazivel e o belo ndo sdo momentos negadores do plano
pratico da existéncia, visto que é nele que o estético afirma-se e se apresenta aos seus
olhos, na qualidade de alimento necesséario ao seu mundo material e simbdlico. Sendo
assim, este pratico encontra-se iluminado por um projeto existencial respaldado no valor
de vida estetizada, que é o de fazer-se pescador, artista do mar, ser engenhoso, sujeito
ndo cativo e capaz de viver e de criar a si e a seus entes em condigbes mais
humanizadas, mais possiveis de ndo sucumbir ao mando pleno e explorador da ordem
capitalista, ao se estabelecer uma relagéo indissociavel com aquilo que é belo.

Dessa maneira, o elemento pratico desarfirma os aspectos que o entenderiam
como universo limitante em termos societarios, principalmente por ganhar, no cotidiano
dos maritimos, conteudos legitimos de externalizagdo de sonhos, de desejos de mundo,
de estetizacao do existir, da medida de uma vida que busca o tempo todo forjar situacoes
libertas e, por isso, de beleza.

Portanto, o imediato ndo atua entre os pescadores como se fora uma algema
capaz de aprisionar ricos sonhos, mas, ao contrario, os legitima como base necessaria do
estético, ao dar vida e concretude ricas por ungi-los com valores existenciais que vao
além do agora e que, por isso, tensionam o presente ao apontarem para utopias de vida,
levando o cotidiano para diregdes ignoradas pelos préprios pescadores nesses conflitos
silenciosos ou ndo (dentro e) frente a ordem do capital. Contudo, apesar das
contingéncias, o Unico solo seguro ao qual os pescadores ndo querem abdicar € o de
nunca abrirem mao da coisa bonita no hoje.

Por isso, para seu Gidinha, que é pescador de Suape:
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A coisa bonita da gente é... artista da pesca nao ta obrigado a ninguém e
nem pode t4, ndo. Tem que ta liberto e querer sair mais pra fora ainda de
ser cativo (seu Gidinha, mestre, 70 anos).

Como se percebe, segundo o depoimento acima, o pescador “tem que ta liberto e
querer” sempre alcangar o territorio da autonomia plena, vale salientar, o chéao
emancipatério que é o préprio “sair mais pra fora ainda de ser cativo” (seu Gidinha) na
busca das utopias existenciais que colocam em processo (ou em movimento) a vida e
cuja forca serve também para responder e negar, no tempo presente, o silenciar do
estético pelas praticas utilitarias da razao instrumental e limitante da sociedade do
consumo e do controle do capital em relacdo ao cotidiano dos maritimos em plenitude,
numa inesgotavel dialética que é pura reinvengao de resisténcias.

Nesse sentido, pode-se dizer que o valor estético existencial dos pescadores
alimenta e é alimentado pelo o que é crivel ou, apoiando-me na leitura do filésofo Jean-
Paul Sartre, pelo campo dos possiveis, pelo dever-ser, na medida em que “as condicoes
materiais de sua existéncia circunscrevem o campo de suas possibilidades” (SARTRE,
2002, p. 78) humanas e, portanto, de suas provaveis condi¢des de superarem momentos
desfavoraveis encontrados, confrontando-os com seus sonhos.

Segundo Sartre,

E superando o dado em direcdo ao campo dos possiveis e realizando
uma das possibilidades que o individuo se objetiva e contribui para fazer
a Histéria: nesse caso, seu projeto assume uma realidade que o agente
talvez ignore e que, pelos conflitos que ela manifesta e engendra,
influencia o curso dos acontecimentos.

Portanto, deve-se conceber a possibilidade como duplamente
determinada: por um lado, no proprio @mago da agdo singular, é a
presenca do futuro como o que falta e o que desvela a realidade por essa
auséncia. Por outro, é o futuro real e permanente que mantém e
transforma incessantemente, a coletividade [...] [grifos do autor] (Idem, p.
78).

Por isso, quando um pescador torna inegociavel seu controle direto sobre o
trabalho, constréi suas estratégias de reproducdo social, edifica alternativas de
sobrevivéncia, tenta manter condicdes ndo cativas de trabalho, ele esta elaborando seu
projeto de existéncia, dentro do universo que busca sustentar, ao menos, uma autonomia
possivel e sem perder como horizonte a concretizagcdo da coisa bonita e daquilo que é
muito gostoso: a liberdade possivel pela realizagdo da sociedade do trabalho e, com isso,
a feitura do trabalho pesqueiro como engenhosidade, uma arte.

O campo dos possiveis traduz-se, no caso da pesca artesanal, no ir sempre em

direcao ao estético, de sua ampliacdo, de sua manutengao e da total negacao diante de
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qualquer possibilidade de um dia tornar-se homem e trabalhador cativo, e do seu trabalho
sofrer com o exilio da inventividade.

A condicao da autonomia possivel alicerca-se umbilicalmente na arte da pescaria,
no seu dominio, porque sem ela o estético ndo se objetivaria e seria um mero nao ser,
apenas uma eterna possibilidade e sé.

A arte pesqueira assume a centralidade por onde passa e se encontra a
caracterizacao do estético e de sua capacidade valorativa, o préprio cédigo moral da
pesca. Entrementes, antes de qualquer aspecto, o belo € a engenhosidade do saber-fazer
pesqueiro, que € sua propria comprovagao empirica clarificadora do talento produtivo e da
defesa intransigente da sociedade do trabalho em realiza-lo.

Sem duvida, o belo é pura inventividade pelo fato de ser arte, de ser agao criativa
no mar, perfeicdo metddica, controle do saber-fazer e construcdo em longo prazo de
habilidades nauticas e pesqueiras, explicitando-as na variedade de recursos técnicos e
nas formas mais diversas de destreza que exemplificam o que é ser pescador artesanal.

A arte traz consigo a oposicdo ao trabalho especializado no mar, na medida em
que este representa o trabalho como condicdo extrinseca, a quebra da diversidade de
captura de espécies e, concomitantemente, o empobrecimento do ato criativo das
técnicas pesqueiras por diminui-la com vistas a extrair do mar, muitas vezes, um unico
tipo de pescado na direcao prioritaria do lucro. A engenhosidade do maritimo artista tem
que espelhar a pluralidade de conhecimentos pesqueiros, de saberes, de fazeres, para
gue possa receber o atributo de estético, tendo em vista que “é bonito de ver” (Joaquim,
proeiro) alguém que dispde de um acervo amplo de agdes produtivas. Atributo estético
gue € negado, pelos pescadores, aos homens pesqueiros que assalariam seu trabalho
nas embarcagbes de empresas do setor ou que mesmo detendo seus meios de producao
encontram-se aprisionados pela agdo dos atravessadores, justamente por limitar suas
habilidades e pbr-se enquanto um ser ordenado e com sua produgdo direcionada para o
beneficio direto de outro e ndo de si préprio.

A transcricao do coléquio abaixo anuncia e sintetiza o que a pouco foi exposto:

O cara que é artista é o cara que pesca de linha, de rede, de tarrafa, de
covo. Ele pesca com todas as pescarias, todinha as armadilhas, tudo. O
cara sabido disso é bom e é bonito ver ele trabalhar. E ai que vé se o
cabra é desenrolado, sabe das coisas, do riscado, se entende, né. Nao é
com conversa fiada que ele... que o cabra mostra que é artista mesmo.
Um cabra que é pescador, que é da arte é diferente do que vai 13, no
barco de uma empresa ou no barco que é até é seu mesmo, mas ele...
ele t& na mao do pombeiro, da empresa. O cativo ndo precisa saber das
coisas sortidas, nao, e ele fica recebendo ordem: “6 fulano, é ali e pega
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peixe tal”. E tem que fazer, porque ai é bronca (Joaquim, proeiro, 25
anos).

A autonomia também se reflete no manejo plural dos diversos pescados pelo fato
de que 0 mesmo acaba dando aos pescadores margem maior de manobra diante do
capital e, com isso, situacdo de menor fragilidade, quando comparada aqueles
pescadores, inclusive artesanais, que se especializaram na captura de produtos
destinados ao repasse as empresas de pesca e/ou atravessadores, fato similar ao que
acontece com o campesinato (LAMARCHE, 1993; MENDRAS, 1978; WANDERLEY,
2003). Por exemplo, em Pernambuco, a pesca da lagosta praticada pelos pescadores
artesanais é repassada, em sua grande maioria, para empresas como a Qualimar, que a
exporta. Tal questdo, a total dependéncia frente a especializagdo do trabalho e ao
mercado, é entendida como cativeiro, como algo que sufoca a arte e, por isso, elimina sua
riqueza e seu papel ético de conduzir os maritimos a situa¢ées de néo aprisionamento do
trabalho e de seu pdr teleoldgico por completo.

A engenhosidade presente no trabalho artistico pesqueiro deve ser uma agao
que conjugue dominio complexo de iniUmeras pescarias e, acima de tudo, perfeicdo em
desenvolvé-las. Para o pescador Joaquim, aquele que detém a arte pesqueira “ele pesca
com todas as pescarias, todinha as armadilhas, tudo. O cara sabido disso € bom e &
bonito ver ele trabalhar”, observa-lo em plena externacgéao criativa no seu trabalho, no uso
plural e sofisticados das técnicas e de seu préprio sentidos corporais.

O controle da técnica é fundamental para os desafios que estao sempre presentes
em alto-mar e cuja legitimidade apresenta-se na batalha a ser travada com os peixes em
condicbes justas, tendo em vista que, por existir uma margem consideravel de
possibilidade do pescado escapar diante das armadilhas elaboradas pelos pescadores, o
talento do maritimo em vencer o peixe vivifica-se ainda mais. Na pesca artesanal -
diferentemente da industrial que diminui as margens do peixe escapar e nao ressalta a
riqueza do trabalho vivo -, ha o jogo, ha o improviso do saber-fazer, ha o manejo
complexo dos sentidos humanos e ha, acima de tudo, a luta entre 0 homem e o peixe pela
sobrevivéncia, que enobrece a arte de ser pescador gragas ao estado equitativo e ético
em que se opera e ocorre tal desafio marinho, recheando-o de beleza, de maestria, de
orgulho e de humanidade o mar.

Uma coisa bonita é vocé ferrando um peixe e trabalhando com ele. E
saber levar. Quando ele puxa, vocé solta um pouquinho de linha. Quando
ele folga um pouco, s6 é puxar. Nao pode é deixar ele levar de vez. Se
ele levar.... € essa luta entre o peixe com o ser humano. Se nao tiver o
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jogo, se puxar demais, se 0 anzol tiver no setor que rasgue, ai ele vai
embora. E ele puxando e a pessoa devagarzinho. Tem que saber
trabalhar. Isso tem a ver com arte. Tem gente quando pesca um peixe
quer puxar como se o peixe fosse um touro brabo. Eu me dediquei
mesmo a pesca. Tem que ter habilidade. Isso é bonito (Conrado, mestre,
39 anos).

O pescador do barco grande ele tem seu GPS, tem seu sonar, usa
bussola, usa as modernagens pra indicar as rotas e onde tdo os peixes.
O caso da gente é na cabega, é na capacidade. Além de ser bonito, de
fazer e de saber, eu sinto um orgulho danado (Marco, mestre, 32 anos).

Um peixe dificultoso de pegar exige muito do pescador, e se nao for
artista mesmo o peixe da um né na gente (seu Macau, proeiro, 66 anos).

A arte é a virtuosidade de quem a pratica e a expressao das habilidades efetivadas
por quem a desenvolve em agudo esmero metodolégico durante a pescaria.

Nunca é demais lembrar que os pescados € 0 mar sdo matérias vivas e que,
assim, exigem muito mais da arte e do artista pesqueiro. Por isso, na visdo dos maritimos,
pescar € confrontar habilidades humanas com as dos animais, no intuito de subjugar o
peixe em pleno campo de batalha que é o mar. Na compreensao do pescador Conrado, “é
essa luta entre o peixe com o ser humano”, o enfrentamento justo e necessario
referendadores da arte, porque “se nédo tiver o jogo, se puxar demais, se o anzol tiver no
setor que rasgue, ai ele vai embora. E ele puxando e a pessoa devagarzinho. Tem que
saber trabalhar. Isso tem a ver com arte” (Conrado), com perfeicdo metodol6égica, com
destreza, com mérito, com a construcdo de um trabalho esculpido ao longo dos anos
dentro da oficina maritima, que é o barco, e nas conversas socializadoras existentes na
caigara, e sem nunca deixar de estar junto aos ventos, ao sabor das ondas, das rotas, dos
pesqueiros e sob o sol e a chuva, sob as intempéries naturais e sociais, desnudando
capacidades de enfrentamento e de superac¢do do dado. Por isso, “tem que ter habilidade”
no trabalho e “isso € bonito” (Conrado), pelo fato disso ser a humanizagédo dos mares, dos
ventos, dos sons e das cores das aguas, dos pescados.

Entre os pescadores, ter seu trabalho exigido, ao extremo, por um peixe lutador
molda seu talento e o confirma aos olhos dos outros, pois “um peixe dificultoso de pegar
exige muito do pescador, e se nao for artista mesmo o peixe da um nd na gente” (seu
Macau, pescador).

A justeza da luta e do jogo entre o pescador e o0 peixe ndo deve ter como mediador
0 maquinario, as tecnologias, ja que isso transforma o homem embarcado em apenas um
apéndice e faz com que os pescados vejam diminuidas suas chances de luta, ao excluir-

se a existéncia do jogo, que é puro controle refinado dos sentidos e da consciéncia

259



humana que se defronta e confronta com os ardis movimentos dos peixes, das aguas, dos
ventos, do imprevisivel.

No livro O velho e o mar, de 1952, Ernest Hemingway retratou bem isso na luta
estabelecida entre o personagem Santiago, um velho pescador cubano, com um peixe
espadarte, a partir de uma profunda humanizagao desse confronto. Em um dos momentos
do duelo, apds ter em sua linha o grande espadarte, Santiago expressa: “Peixe, disse o
velho, eu gosto muito de vocé e o respeito muito. Mas vou mata-lo antes do fim do dia”
(HEMINGWAY, 1982, p. 57). Mais adiante prossegue Santiago, quando tenta repor suas
energias durante a disputa: “Trabalhe vocé agora, meu peixe. Eu trabalho depois” (Idem,
p. 93). Ou, em seguida ao encerramento da luta, quando Santiago diz: “[...] matei este
peixe que era meu irmao [...]” (Ibidem, p. 99-100).

Na contramao da engenhosidade do saber-fazer artesanal, “o pescador do barco
grande ele tem seu GPS, tem seu sonar, usa bussola, usa as modernagens pra indicar as
rotas e onde tdo os peixes” (Marco, pescador) e, assim, trabalha sem a mesma riqueza de
conhecimentos nauticos e pesqueiros. Nesse sentido, a beleza é viver o jogo, € o
estabelecer da luta, sdo condi¢des corretas da disputa, cujas objetivagcdes anunciam o
fazer-se artista, porque, “além de ser bonito, de fazer e de saber, eu sinto um orgulho
danado” (Marco, pescador), por compreender-se como portador da coisa bonita, daquilo
que é muito gostoso e da verdadeira arte dos mares.

O trabalho pesqueiro, nesses termos, € moldado pelo fundamento estético, que é
a medida da ética na vida e no trabalho, ao mesmo tempo em que funda e recria
cotidianamente seu existir num eterno fazer-se homem, trabalhador, conhecedor das
aguas, pai, filho, irmao, esposo, companheiro de embarcagéo e de sonhos, que é puro
processo € movimento em busca do dever-ser ou do campo dos possiveis, como
escreveu Jean-Paul Sartre (Ibidem).

Diante do exposto, pode-se dizer que:

A prética, enquanto fundamento do homem como ser histérico-social,
capaz de transformar a natureza e criar assim um mundo a sua medida
humana, € também o fundamento de sua relagdo estética com a
realidade [grifo meu] (VAZQUEZ, Idem, p. 53).

No entendimento dos artesdos do mar, a auséncia do estético, que haveria na
atividade pesqueira patronal, pode ser encontrada também em acdes desfechadas por
pescadores artesanais em relagdo ao seu meio ambiente de trabalho, principalmente

quando tal ato nao reflete o talento de pescar, burlando-o ao dissimular o préprio jogo e a

260



luta a ser enfrentada na tentativa de vencer os peixes. Com isso, algumas técnicas tidas
como espurias, para capturar os pescados, sao consideradas antag6nicas ao estético e a
propria definicdo do que vem a ser qualificado de arte, pelos profissionais do mar. Nesse
sentido, a pesca praticada com bomba, a utilizacdo do compressor na captura de
lagostas, as redes de malha fina e de arrastos negam, na representagdo classificatéria
dos homens maritimos, a prépria esséncia do trabalho pesqueiro artesanal e do seu
saber-fazer refinado, ao se desenvolver artificios e manobras ilegitimas durante a luta e o
jogo a ser travado frente aos peixes, lagosta, camarao e outros.

Aqueles pescadores que estabelecem seu metabolismo social com a natureza
marinha tendo como base a néo justeza das técnicas, ao manifestar formas de manejos
que abolem ou tolhem o improviso inventivo do trabalho (concretizagéo da perfeicdo) em
favor de se alcangar a extragdo do pescado a qualquer custo, acabam nao sendo
conceituados de verdadeiros artistas do Oceano, pelos seus proprios pares em Suape.
Alias, a engenhosidade da arte de fazer-se pescador deve ser 0 modus operandi central
da objetivacdo do trabalho humanizado e que, por isso, se encontra a servi¢co do belo e da
honraria do talento, que tem seu esteio no primado da genuina criagdo edificada na
batalha e nos desafios colocados pelos peixes.

Os relatos abaixo sdo extremamente ricos nestes aspectos:

A rede de arrasto, as armadilhas ruins acabam com toda criacdo. Quem
faz isso ndo pode ser um bom pescador e ter o seu servigo chamado de
bonito ndo, né. Nao é pescador pra mim, ndo. Ele t4 acabando com a
criagéo (Gildo, proeiro, 45 anos).

O bom pescador, rapaz, aquele que é o verdadeiro pescador, é o cara
que pesca de rede; pesca de linha; pesca de tarrafa; pesca de todas as
pescas; indo pescar sempre direitinho (seu Luiz Augusto, mestre, 66
anos).

Se a gente tiver pescando lagosta de maneira certa, de covo ou rede, e
vem um mergulhador com compressor e mergulha em cima. N&o € certo
e da até briga, barulho e se deixar morte. E feio fazer isso. Nao é a
beleza da arte. Veja sé o cara t4 pegando a lagosta apulso, porque ela
nao esta indo atras de uma isca ou se enganchando numa rede que vocé
ta trabalhando pra pegar ela. Ele, no compressor, ta pegando apulso e a
lagosta tem que ir, e ndo tem chance. Ai vocé ta ali com seu covo
esperando a lagosta e o cara vem e pega todas elas apulso, na tora
(Genildo, mestre, 35 anos).

A defesa feita pelos pescadores da sua arte e, com isso, da justeza do principio da
luta (0 jogo) a ser travada junto aos pescados é, diretamente, uma defesa das praticas

sustentaveis de pescaria, porque a condicao de artifice das aguas nao pode violentar,
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além das regras do convivio comunitario saudaveis, o “direito” do seu oponente (lagosta
ou peixes) de ter chances de batalhar pela sobrevivéncia, tentando fugir do p6r teleoldgico
dos pescadores.

Desrespeitar o espirito da arte de fazer-se pescador também soara em ataque ao
meio ambiente e vice-versa. Nesse sentido, a coisa bonita é ndo “ta pegando a lagosta
apulso”, porque isso “ndo € a beleza da arte” (Genildo, pescador); beleza essa que € o
“pescar sempre direitinho” (seu Luiz Augusto, pescador), apoiando-se em principios éticos
balizadores do estético. Quem utiliza artificios arbitrarios na pesca, “ele t4& acabando com
a criacao” (Gildo, pescador), com a vida marinha e com as possibilidades de reproducao
da prépria arte de ser pescador, da comunidade pesqueira continuar existindo em Suape.
Por isso, um trabalhador das aguas que faz isso “nao é pescador pra mim” (Gildo,
pescador), por ndo responder aos critérios ético-estéticos da arte pesqueira artesanal, de
nao permitir que o belo possa reverberar sempre ao longo dos anos, em legitima
inventividade.

Portanto, o que também esta explicito nos relatos é a existéncia de praticas
depredadoras ecologicamente entre os proprios pescadores artesanais, fato que quebra
com a percepgao romantica de que isso inexiste no setor. Todavia, a existéncia desse
fendmeno ndo sinaliza que tais técnicas insustentaveis sejam aceitas e reconhecidas
como algo pertencente ao que se poder classificar e ter-se como a verdadeira arte do
pescador, seu trabalho experienciador do belo.

A presenca das praticas predatérias, além de mostrar que a pesca artesanal nao é
corpo monolitico, explicita formas de estranhamentos impostas pelo capital no cotidiano
dos pescadores, fundamentalmente na relagdo do corpo organico do maritimo com o seu
corpo inorganico. Tal fato é suficientemente bem ilustrado pela propria captura da lagosta
— questdo exemplificada pela transcrigdo da fala do pescador Genildo -, que das
pescarias existentes € a que tem seu circuito de comercializagao articulado, em grande
medida em Pernambuco, por empresas de pesca e comerciantes do setor, sofrendo,
assim, os percalcos e contradi¢cdes da esfera do capital.

Todavia, os impasses que ocorrem no mar-alto sdo contendas estabelecidas, em
grande medida, frente aos pescadores de outras localidades (Pina, Brasilia Teimosa,
Piedade, Gaibu) e, em grau bem inferior (constatei apenas 2 casos), diante daqueles
pescadores suapenses que perderam sua arte, como eles proprios dizem, ao se deixarem

enredar pelos atravessadores das empresas de pescados.
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O que quero, portanto, afirmar — assentando-me para isso na pesquisa de campo -
€ que quando o pér teleoldgico é resultante do puro valor instrumental do capital, seja na
pesca patronal, seja na pesca artesanal, a coisa bonita e 0 muito gostoso cedem lugar, na
simbologia e nos sentimentos desses homens, para iniciativas condenatérias de
existéncias forjadas em autonomias possiveis, em atos verdadeiramente criativos, de
valores estéticos e apraziveis do trabalho pesqueiro, reduzindo possibilidades de “fuga” e
de insubmissdes através do belo como resisténcia sutil, passiva e de irredentismo ao
controle pleno e direto do capital sobre seus principais meios de vida.

Assim, a engenhosidade do fazer-se pescador artesanal inscreve-se na pericia
produtiva e na prépria engenhosidade que é a agao de construir caminhos de reinvengao
de resisténcias e, com isso, de uma vida vivida dentro dos valores estéticos, do
experienciar do aprazivel, de uma estetizagao moral.

Definir que a pesca é o experienciar do aprazivel ndo exclui, mecanicamente, a
idéia de que o trabalho no mar também tenha sua dureza, suas agruras, para 0s
pescadores. Alias, a dureza clarifica que nao existe qualquer facilidade em ser e fazer-se
pescador por cobrar grandes exigéncias cognitivas e fisicas dos homens pesqueiros, ao
mesmo tempo em que representa vicissitudes e situacdes desfavoraveis de vida, no plano
socioeconémico que precisam ser enfrentadas cotidianamente por esta fragcdo de classe
social. Contudo, essas dificuldades - incrustadas na dureza de ser trabalhador maritimo —
também servem de contraponto e momento de superacgao indispensavel para aqueles que
se tornam (ou tornar-se-ao) artistas das aguas, como ponto de chegada a condicao de
artifices marinhos, ao campo dos possiveis, instante de confirmacao de alternativas, do
por teleoldgico, do existir sem ser trabalhador cativo, que se traduz na satisfagéo de viver
no mar.

Assim, é a propria humanizagdo do mar que se explicita por meio de
concretizagbes existenciais para aqueles que o buscaram enquanto local de existir, onde
trabalho e vida formam um Unico elemento e excluem falsas dicotomias que
antagonizariam a ambos, isto é, a vida faz-se resplandecer na riqueza do ato produtivo e
o trabalho, por outro lado, congrega em si um modo de ser, estar e sentir o mundo.

Segundo o pescador seu Gidinha,

O trabalhar no mar representa a minha vida, sabe. O mar € minha vida.
Minha vida foi toda no mar. E meu paraiso. Eu vivi dele. Dele eu tirei meu
sustento todinho. O mar me dé prazer e alegria.

Entrevistador: Mas o trabalho no mar nédo é dureza, dificuldade? E como
éisso?
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Tem trabalho que é dureza e s6. Eu mesmo tenho dureza nas minhas
pescas, nas pescarias que eu fago. O meu trabalho tem dureza sim, mas
eu gosto, porque ele tem mais coisa bonita. Por isso, eu gosto. O mar é
meu paraiso e & minha confianga (seu Gidinha, mestre, 70 anos)'®.

Assim como o seu proprio trabalho, o mar, para o pescador, ndo se resume ao
universo puramente econémico, porque ele é, acima de tudo, espaco de vida, fonte de
sélidos lacos afetivos, irmao de projetos ndo cativos e, antes de qualquer coisa, segundo
seu Gidinha, lugar em que o trabalhar tem “dureza sim, mas eu gosto porque ele tem mais
coisa bonita”, mais arte, mais engenhosidade, ao permitir aos maritimos ndo submeter a
sua forga de trabalho aos designios alheios, a “dureza e sé” de trabalhar e viver.

O mar recebe feicdo de companheiro, que “da prazer e alegria”, visto que
“trabalhar no mar representa a minha vida”, parte insofismavel de uma identidade cultural,
de um sentimento corporativo, de uma situacdo nao cativa. Por isso, “0 mar é meu
paraiso e € a minha confianca” (seu Gidinha), espagco onde o pescador encontra e se
realiza na qualidade de homem liberto, resistindo e reinventando micro e perspicazes
sublevacgdes cotidianamente, que sdo o tempo todo o proprio modo de vida do pescador,
determinacbes do seu existir e que s6 tem razao de ser por encontrarem no territorio
aquatico elemento ndo submetido ao controle direto e privatista do capital.

Micros sublevacdes que, sendo tém a capacidade de colocar em xeque o
capitalismo, reinventam existéncias pautadas em valores de estetizacdo da vida, que se
projetam e se legitimam no encantamento no mundo pelo saber-fazer da pesca, no
método engenhoso de pescar, em sua autonomia possivel e na insubordinagdo da
sociedade do trabalho pesqueira frente a possibilidade de reduzi-la aos plenos desejos do
valor de troca, fato que levaria ao fim o sentimento do belo.

Nesse reinventar da resisténcia estética pesqueira, situam-se também as “marcas”
de humanizagédo da natureza costeira, das formas de gestdo comunitaria do mar e de
edificacdo de uma paisagem social tradutora de uma cultura do trabalho tipica dos

maritimos; aspectos esses que serao desenvolvidos no momento seguinte deste capitulo.

4. 4 - Marcas da Beleza nas Formas de Gestao Maritima e na Paisagem Costeira

Enquanto recurso natural de acesso livre'®® o espaco marinho ndo é local

exclusivo das praticas de gestdbes comum ou segredada efetivadas por pescadores

165 Muito parecido com esse depoimento, Jorge Amado, em seu romance Mar morto, no qual o grande escritor baiano narra a histéria
do pescador Guma, escreveu: “O mar € amigo, o mar é doce amigo para todos aqueles que vivem nele” (AMADO, 1978, p. 26).

166 Pode ser considerado de livre acesso o espago no qual inexiste um grupo societario, individuo, empresa, que detenha direito de
propriedade e, portanto, de uso sobre determinado territério. Nesse sentido, 0 acesso livre aos recursos naturais néo resulta de
regulacéo e, assim, se torna disponivel a qualquer pessoa (Seixas, 2004).
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artesanais, pois a utilizacao do oceano, além de nao estar restrita as comunidades
pesqueiras, traz em si maneiras plurais de usos que se combinam e se contrapbem,
inclusive, entre os proprios trabalhadores da pesca. Isso mostra a complexidade de
elementos contidos no ambiente sobre o qual os trabalhadores pesqueiros voltam sua
atividade, dando forma e conteudo ao proprio ambiente aquatico.

O cotidiano de trabalho no mar produziu duas formas de gestdo que se integram e
sdo oriundas do saber tradicional dos pescadores, de um conhecimento patrimonial
pesqueiro, restringindo-se ao uso das areas mais piscosas. Nesse sentido, o mar tornou-
se espago de manejos comunal e segredado que se constituiram como tradigdo de
convivio dos maritimos com as aguas e enquanto regras de organizagado social do

trabalho das embarcacdes no territdério aquatico, ancestralmente.

Dentro da &gua, a gente atua naqueles langos que todos nos sabemos.
Agora tém as marcas, os lancos que os mestres escondem também e
que sao deles e daqueles que eles fazem saber, os caras do repasse, de
confianga, que sado os filhos, algum sobrinho, neto, irmé&o, esses cabras.
Ai tem muito segredo, muita escondigdo mesmo. Todas essas marcas
vém dos tempos dos antigos, sdo das antigas, sdo os jeitos de pescar
(Jorge, proeiro, 23 anos).

A gente pesca nos pontos de pesca que todos sabem onde tdo, mas ha
lugares de pescar que ninguém sabe e que toda embarcagao tém, que
guarda sé pra si, no conhecer dos mais velhos, dos mestres. E regra de
tanto anos, que ja se perdeu na memdria de quando comegou, mas
existe (Alberis, proeiro, 52 anos).

As falas revelam a existéncia do que pode ser conceituado como usos segredados

e comunais da natureza marinha, fundamentalmente dos pesqueiros. Decerto que as

aguas também sdo lugares de disputas entre pescadores e isso foi assunto

brilhantemente estudado por Simone Maldonado (1994), porém quero me centrar nas

gestées comunal e segredada desenvolvidas pelos pescadores suapenses, visto serem

elas formas de manejo hegem®énicas e vividas comunitariamente como aspectos regidos
por principios ético-estéticos na regiao de Suape.

O trabalhar nos langos é cheio de beleza, porque € coisa da gente, que

nos criamos e que tem que ser seguida por cada barco, nas organizadas

que cada um ja sabe. A gente vai ao lugar que todos sabem e a gente

pesca naqueles que a gente guarda. Fazer isso é bonito, porgue ninguém

deu pra nos e a gente foi fazendo... inventando isso. Tem que respeitar e
seguir (Conrado, mestre, 39 anos).

A utilizacdo comunal do espago aquatico, pelo uso dos pesqueiros, € estabelecida

e aceita de modo coletivo por varios pescadores de determinada localidade e integra suas
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tradicoes de trabalho e de sociabilidade. Possuem lo6gicas de ordenamentos, condutas
acatadas de utilizacado das aguas e, portanto, regras a respeitar-se que nao sao reguladas
pelo Poder Publico. O uso comunal pode ser associado ao que Thompson (op. cit.)
conceituou como direitos costumeiros (ou consuetudinarios) de usos de terras, de
florestas e rios'®’ efetivados por camadas populares inglesas e que eram acionados com
vistas a resistir aos cercamentos privados dessas areas entre os séculos XVI e XVIII.
Nesse caso, os costumes atuavam como leis entre a populacéo rural e passaram a serem
reivindicados enquanto tais por varios grupos frente a expanséo do capital sobre essas
areas.

Na pesca, devido as caracteristicas particulares do mar, as praticas de usos
costumeiros dos pesqueiros ainda sobrevivem e sdo reguladas pela sequéncia das
embarcagdes, das que chegam primeiro aos langos, isto €, a organizacao da pesca, nas

marcas, € realizada de acordo com o que eles chamam de direito a vez.

Nos pesqueiros comuns, de todos, vocé chega e tem que esperar. Por
exemplo, se a gente esta pescando agulha numa pedra, a gente da o
lango e vocé fica esperando e quando acabar o lango o outro vem. Se
tiver dez barcos é assim: um atras do outro. E o direito a vez (Gildo,
proeiro, 45 anos).

Nos temos os pontos conhecidos no mar, e sdo a Lama, o Taci, Oituba,
Manguinho e a Draga. Esses langos todo mundo conhece. Agora pra dar
o lanco ali... por exemplo, a gente d4 o lango do seguinte modo: eu
cheguei primeiro, eu dou o lango. Ai o segundo espera eu tirar o lango. O
cabra ndo pode demorar muito. A gente espera uns 15 minutos pra da o
lanco. E volta a gente que deu o primeiro lango, depois 0 segundo € o
terceiro. Mesmo que se passe mais de 15 minutos a gente tem que
esperar, respeitar aqueles que tao pescando nas marcas. Se desrespeitar
tem bate-boca (seu Neneu, mestre, 67 anos).

Entre os pescadores artesanais, o sistema gestionario comunal pode existir s6 em
determinadas épocas do ano ou cotidianamente, a depender da localidade, situacao e,
especialmente, do carater sazonal de algumas espécies de pescados. Em casos como a
pesca da tainha, por exemplo, nas praias de ltaipu e Arraial do Cabo, RJ (BRITTO, op.
cit.; LIMA, 1997), e espacos costeiros entre Santa Catarina e Rio Grande do Sul
(DIEGUES, 2004), o uso comunal das aguas ocorre sazonalmente, no inverno,
reorganizando toda estrutura de gestdo maritima e de sociabilidade dos pescadores

artesanais, desde a seqiiéncia dos grupos que pescam — também respeitando o direito a

167 “No século XVIII, as florestas, as dreas de caga, os grandes parques e algumas dreas de pesca eram arenas de notaveis de
reivindicacdes (e apropriagdes) conflitantes de direitos comuns” [grifo meu] (THOMPSON, 1998, p. 90). Assim, “o préprio costume € a
interface, pois podemos considera-lo como préxis e igualmente como lei. A sua fonte é a praxis” [grifo do autor] (Idem, p.86).
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vez - até acordos de ordenamento firmados com pescadores que desenvolvem outros
tipos de pescaria na mesma praia'®®, fato que transforma toda vida comunitaria e coloca
um rico dinamismo social ao reforcar lacos tradicionais, a saber, é a pesca da tainha,
segundo Diegues (ldem), construindo sociedades litoraneas.

Em Suape, o manejo comunal dos pesqueiros é parte integrante do cotidiano das
tripulagbes, independente do carater estacional de algumas espécies de peixes. Assim, a
gestdo comunitaria sobrevive o ano inteiro, fazendo parte do dia a dia do trabalho de
pescaria, sendo desenvolvida por diversos tipos de pescas (covo, lanco, linha, espera,

169
)

tarrafa’™). Em tais pescarias sempre se apresenta a questdo da ordem de quem chega

by

primeiro aos pesqueiros para proceder a captura dos pescados (garajuba, cavala,
camaréo, agulha, etc.)'".

Este tipo de ordenamento também foi encontrado por Roberto Kant de Lima (Idem)
em pescadores do Rio de Janeiro, de veréo a inverno, embora se intensificasse na pesca
da tainha. Todavia, o autor, interpreta esse ordenamento como modo de evitar prejuizos

produtivos e inibir a explosado de conflitos, se ndo se efetivasse os acordos coletivos de

168 A pescaria da tainha envolve um grau de cooperagdo que vai da terra até o mar, chegando a incluir - quando se puxa a rede na
praia - pessoas que ndo sdo pescadoras. Na terra, em posicdo estratégica numa serra efou morro, localiza-se o vigia - homem com
boa visdo e capacidade de distin¢éo entre tipos de cardumes e rotas que esses podem efetivar. E ele quem da o sinal para que a
embarcagdo entre na dgua e siga a rota necessaria. Nesse momento, o mestre da pesca assume o controle no barco, imprimindo
ritmo, divisdo das atividades e velocidade ao trabalho do grupo, da companha, para que o barco possa desfechar um cerco com sua
rede sobre o cardume de tainha. A antropdloga Elina Pessanha presenciou a realizagdo dessa pescaria quando realizava sua
pesquisa dissertativa em 1977, que se transformou recentemente em livro, descrevendo tal pescaria no seguinte trecho: “Quando o
vigia da companha que ocupava o primeiro lugar da “vez” localizou um cardume, comegou a “capear” (correr) pela praia, abrindo os
bragos e vindo em dire¢éo a canoa e sua companha. Imediatamente o cabo da rede foi langado a praia e o ponta-de-cabo o segurou
firmemente. A rede comegou a ser langada ao mar pelo contramestre, enquanto os remadores remavam com violéncia e mestre dirigia
a canoa com seu timao, descrevendo o cerco, e dando ordens tanto aos remadores quanto ao contramestre. Nesse periodo, o vigia ja
se aproximara do local do cerco e abria e fechava os bragos, mandando imprimir mais velocidade. Quando a canoa ja havia
completado o semicirculo, aproximando-se da praia, o contramestre ainda arrumava o final da rede. Entdo todos saltaram com
excecdo do mestre, que passou a remar sozinho com o timio, em sentido inverso ao percorrido anteriormente, enquanto os
companheiros se distribuiam na puxada da rede pelos dois cabos. Segurando na borda a rede, pelas bédias, que passavam de uma
das mdos a outra, 0 mestre seguia endireitando a rede, suspendendo-a. Ao chegar ao meio da rede, suspendeu-a bem, puxando até
segurar o “copio” e entdo prendeu-a a popa da canoa. Durante todo esse tempo, sinalizava com o0s bragos e gritava, orientando a
puxada da rede pelos que estavam em terra. Estes, também gritando para animar a puxada, iam e vinham, na areia, tomando
progressivamente posi¢ao junto ao trecho de cabo que emergia & beira da praia por forca do arrastéo, e puxando-o até que outro tanto
emergisse, quando entdo largavam sua posi¢do e iam buscar outra mais proxima ao mar. A essa altura, j& havia cerca de 13 pessoas
de cada lado da rede, membros de outras campanhas ou moradores do local” (PESSANHA, 2003, p. 43-44).

169 Alguns pescadores de Suape, PE, definem a pesca embarcada em quatro (4) tipos: as de lango, as de espera, as de linha e as de
cerco. A primeira liga-se aquelas atividades nas quais a rede é langada na maré para interceptar o cardume. Por exemplo, no caso da
pesca da sardinha, onde a rede é arriada, como os pescadores gostam de dizer, na dire¢do da maré bem a frente do aludido cardume,
que caminha na contracorrente. Também compondo esse universo encontra-se a pesca de tarrafa, sendo praticada pouco no alto-mar
e mais no mar-de-dentro; a segunda vincula-se aqueles tipos de pescarias em que se colocam redes em locais estratégicos,
esperando o movimento da maré e o deslocamento de cardumes. Os covos de peixes e de lagosta também se enquadram nessa
esfera; a terceira refere-se a pesca de linha, que assume tamanho distinto devido & profundidade onde se vai pescar e o tipo de peixe
a ser capturado, fato que interfere na grossura da linha; e a quarta, que se vincula as pescarias praticadas no mar-de-dentro, séo
aquelas onde é necessario fazer-se o “arrasto”, depois que se cerca os cardumes com as redes em forma circular com a entrada dos
pescadores na agua, muitas vezes.

170 “Na hora de dar o lango, vale quem chegar primeiro, ficando a outra equipe de pescaria na espera de que a tripulagdo que chegou
em sua frente termine seu lango. Entdo, esse € o regulamento da gestao do espago: quem chegar primeiro aos pesqueiros conhecidos
tem o direito de dar o lango inicial e depois sair para que a outra equipe de trabalho possa fazer o mesmo” (RAMALHO, 2006, p. 158).
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convivéncia tao tradicionais ao existir dessas populacdes. Ou seja, mesmo que o autor
nao expresse categoricamente, entendo esse acordo coletivo como sistema comunal de
trabalho nas aguas, cuja capacidade nasce de necessidades advindas do trabalho e da

posse nao privada das aguas, regulando-as disciplinadamente.

O conjunto de regras de “inverno” e “verao” se constitui no “direito a vez”,
representando como um “contrato”, ndo escrito, que se originou da
necessidade de evitar prejuizos para as “pescarias”, que implicam
prejuizo também para o0s responsaveis por sua manutencao,
principalmente na época da pescaria “de cerco da tainha” [...] Esse
contrato visa disciplinar, na pescaria de “lango”, a utilizagao dos “portos
de pesca”, estabelecendo normas que assegurem sua exploragao
concomitante e isolada ou ordens de sucessdo para sua exploragao
conjunta. Na pescaria “de cerco”, destina-se a regular a preferéncia na
“espera” dos cardumes (LIMA, Ibidem, p. 205).

No caso de Suape, a organizacao do sistema gestionario é percebida como parte
fundamental da arte de ser pescador, da liberdade que esses trabalhadores possuem
para construir e ordenar o manejo de tais langos e que resultam da expresséao do belo,
por resplandecer autonomias produtivas e a prépria engenhosidade do seu saber-fazer.

O estético € um bem coletivo, porque, além de revelar talentos produtivos, também
se instaura em praticas de direitos costumeiros de uso dos pesqueiros, na qualidade de
acoes sociais enddgenas.

Por isso, no entender dos pescadores Marco e Genildo:

Bonito é o cabra que marcou aquele lugar e vai pescar ali. Chegou la ele
tem que dar o lango dele e ai ele mostra sua habilidade durante aquele
tempo. Ai o outro vem e da o lanco, e tudo é organizadinho. E muito
bonito, 6xente, ver os barcos esperando sua vez. Ninguém de fora
manobra nés (Marco, mestre, 32 anos).

Se um cara tiver num lango, que todos sabem onde fica, ele tem que
chegar fazer o seu e sair pra fora dele pro outro pescar, né. Isso € bom
pra todos nos e é bonito também (Genildo, mestre, 35 anos).

Na pesca comunal, o tempo de dar lango, no seu direito a vez, € o momento no
qual a pericia deve operar de maneira precisa, porque “ai ele mostra sua habilidade
durante aquele tempo” (Marco) a todos que estdo na espera de sua vez. Ocorre, nesse
instante, o que pode ser considerado uma disputa silenciosa nao pelo local e sim pelo
reconhecimento dos atributos de artista maritimo, que é verificado no éxito, na destreza e
perfeicao do trabalho sob o olhar de outros mestres e de outras tripulagdes. Além disso,
mesmo sendo pesqueiros comunais, € necessario ir até eles, de acordo com a

capacidade de desvendamento do territério aquético e das habilidades que os pescadores

268



possuem para deslocar-se em direcao aos lugares mais piscosos, através da marcacao
dos pontos de pesca. Sendo assim, “bonito € o cabra que marcou” (Marco), que sabe
para onde vai e 0 que faz no mar.

O manejo e uso dos pesqueiros mostram que “tudo é organizadinho”
comunitariamente pelos maritimos, explicitando, assim, que “ninguém de fora manobra
nds” (Marco), na regulacao e ordenamento dos langos, da organizagéo produtiva no mar e
no direito a vez. Em sintese, segundo o pescador Genildo, “isso é bom pra todos nés e é
bonito também” (Genildo), pois desnuda autonomias, regulagcdo de um bem comunitério (o
mar) e faz reforgar e resguardar conhecimentos patrimoniais de gestao pesqueira.

Na compreensdao da antrop6loga Edna Castro, o saber pesqueiro criou um
patriménio cultural ou uma gestdo complexa dos territérios pesqueiros, que “requer
incorporar outras dimensdes plasticas e méveis” (CASTRO, 2000, p.173) e que séo
essenciais e ineliminaveis, inclusive, a prépria dimensdo econdmica da pesca. Nesse
sentido, o estético apresenta-se como umas das mediagcoes necessarias ao manejo dos
lugares piscosos, por agregar aspectos fundamentais da arte de ser pescador'”".

Dessa maneira, o controle do territério aquatico é também um valor de vida
estético-ético, que se materializa no uso das aguas marinhas e que se conecta ao
aspecto econémico e vice-versa. A estética existencial pesqueira congrega e se estrutura
na composi¢ao variada de inUmeras acdes que confluem para ela, no intuito de forma-la,
ao mesmo tempo em que edifica a prépria arte dos maritimos, de capturar, gerir o mar e
retirar dai suas alternativas de sobrevivéncia.

O depoimento do pescador Jorge é bastante esclarecedor em relacao a isso:

O pescador pesca pra comer, encher seu bucho, da sua mulher e das
criangas, porque ninguém vive de conversa e vento, rapaz. Tem que
pagar luz e agua. Mas a pesca tem as satisfacoes de fazer coisa bonita,
ver as belezas do mar, nossas artes de saber matar peixe, de pescar na
vez e nas pedras que vocé conseguiu esconder. Tudo isso é arte, né, e é
da beleza, porque pescador trabalhando no alto-mar é bonito, rapaz, e é
bonito porque ele organiza seu bote e a vez nas pedras também. Néo é
obrigado, nao, e faz porque aprendeu desses modos, aqui, com 0s outros
cabras que pescam, e tem que considerar isso (Jorge, proeiro, 23 anos).

A transcricao do relato acima redne um conjunto de elementos, que se ligam ao

estético e a arte pesqueira (habilidade, satisfagdo, sobreviver, manejo dos pesqueiros,

71 A arte de pescar, acima de tudo, integra 0 ser humano & natureza inorgénica por meio das formas de gestdo aquética e de
incorporagdo pelo trabalho. Gilberto Freyre ressaltou, por exemplo, que, no passado escravocrata, 0s negros pescadores elaboraram,
durante varios anos, um estilo bastante préprio de manejo do mar, “deram mesmo uma técnica mais doce ao manejo da canoa [...] nas
méos do preto o remo e a vara da jangada e de canoa tornaram-se instrumentos quase de gozo” (FREYRE, 1961, p. 30). Para o autor,
a heranca deixada por esses homens criou algo quase cénico e tipico da beleza litordnea nordestina (FREYRE, Idem).
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beleza, etc.) e expressam “nossas artes de matar peixe” (Jorge). No entanto, o que vai ser
crucial é relacionar o belo a organizagdo da tripulacdo no barco e no uso comunal dos
langos - “[...] é bonito porque ele organiza seu bote e a vez nas pedras também” -, como
fruto de valores autbnomos de vida, ressalte-se, o pescador construiu isso baseado em
seu sistema mundo e, segundo o pescador Jorge, ele “ndo € obrigado, nao, e faz porque
aprendeu desses modos, aqui, com 0s outros cabras que pescam e tem que considerar
isso”, com seus companheiros de lida. O considerar € o ato de respeitar tradigdes
comunitarias autbnomas e de convivio entre os homens e desses com o mar, respaldando
sua vida em uma economia moral do belo ou numa estética existencial da pesca.

Caso haja descumprimento a essa tradicdo gestionaria por um pescador, tal
questao acaba, sendo, na maioria dos casos, um frontal ataque a comunidade e,
conseqlientemente, a prépria esséncia de ser pescador, em grande medida. O considerar
€ a regra do jogo, nos pesqueiros comunais, € essa condigdo deve ser respeitada pelos
mestres (aqueles que sado responsaveis pelas embarcacdes), porque isso 0s diminuiria
por ofender a prépria arte da pescar, além de atacar tradicbes comunitarias de manejo

pesqueiro com o estimulo de conflitos que as condenariam:

Se desconsiderar um, desconsidera todo mundo. A vez tem que ser
considerada (seu Milton, mestre, 67 anos).

Um cara que desrespeita a vez, ele ndo € considerado, néo, e se vé logo
que ele ndo é um artista verdadeiro. O mar é grande e, se ele quiser
pescar, tem muito canto pra procurar peixe, caso ele ndo deseje ficar no
lango x esperando (Conrado, mestre, 39 anos).

Desconsiderar pro mestre é ruim. Ele tem que da o exemplo (seu
Gidinha, mestre, 70 anos).

Colocar em xeque a regra de uso comunal & desrespeitar “todo mundo” (seu
Milton) e revelar que aquele pescador “ndo é um artista verdadeiro” (Conrado) por nao
considerar o que foi construido como um cédigo moral (o direito a vez), que é um dos
fundamentos da arte, do saber-fazer, da estética maritima. Diante disso, cabe o pescador
feito seguir e ser um exemplo aos demais, tendo em vista que “desconsiderar pro mestre
€ ruim” (seu Gidinha), pelo fato dele ser o maior guardidao do conhecimento patrimonial
pesqueiro, em termos artisticos, de gestdo, de autodeterminacao, de inventividade, de
lideranga, de ensinamento, de transmissao do que é belo.

A organizagéo territorial da pesca € definida por cddigos de conduta, cujo respeito
as regras é crucial, e isso ja foi verificado pelo antrop6logo norte-americano John Cordell,

especialmente quando ele escreveu:
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Um cbédigo de honra que os pescadores chamam de “respeito”,
intimamente ligado a reciprocidade, forma e controla as relagbes
pessoais na pesca local. A ética associada ao “respeito” vai além de um
cerimonial na pesca: ele liga as consciéncias individuais muito mais
fortemente que os regulamentos oficiais (CORDELL, 2001, p. 144).
Além disso, a pratica do uso comunal é dependente do sentimento de pertenca a
comunidade, como bem frisou Elina Pessanha em relacdo aos pescadores artesanais de

Itaipu, RJ:

O fato de os pescadores de ltaipu acreditarem ter em comum direitos
adquiridos sobre a praia e a lagoa sempre caracterizou uma situagéo de
posse comunal, ja que a atividade regular de captura seria
necessariamente mediada pela inclusdo na comunidade. Realmente, o
pertencer a comunidade seria a premissa basica da apropriacdo de
recursos no local [...] (PESSANHA, 2003, p. 69).

De fato, pode-se afirmar que a sociabilidade vinculada ao grupo dos pescadores
artesanais sustenta-se em lagos de interconhecimento, onde a familia, o compadrio, a
amizade, a vizinhanga sao caracteristicas importantes das praticas de gestao comum. Por
isso, 0 ato da consideracdo € mais forte e até mesmo dificil de ser suplantado,
especialmente ao engendrar relagdes intimas que néo ficariam restritas apenas ao mar,

caso sejam ofendidas por alguém.

Uma bronca no mar € ruim e ndo é facil de ocorrer, porque todo mundo
se conhece desde guri. Ai facilita a consideragdo (Alberis, proeiro, 52
anos).
Os lacos de solidariedade da pesca envolvem terra e mar e ndao sao separados
pelos maritimos suapenses; fatores esses que atingem diretamente as regras
organizativas de uso dos pesqueiros conhecidos por todos e nao deixam de significar

beleza para os pescadores.

A consideracdo é bonita. Vocé pescando e considerando o outro
camarada e ele a tu, nas pedras. Vai um e logo vai outro. Nao é
esculhambado e nem desconsiderado pelo outro o cabra que trabalha 14
no mar, como é em outros servigos. Por isso, digo que a consideragdo
tem la suas belezas (Gildo, proeiro, 45 anos).
A consideracao € o elo que revela humanizagbes da vida e do trabalho o maximo
possivel diante das imposigbes colocadas pela totalidade social. O manejo comunal é
uma das formas de sintetizagdo do respeito, ao reger-se pelos principios ético-estéticos,

de uma estética da existéncia, pois “a consideracdo € bonita” (Gildo) e, assim,
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bloqueadora de conflitos internos. Ademais, ela vai possibilitar o compartiihamento e a
socializacao dos territérios maritimos piscosos, com chances iguais para todos. Entéo, é
devido a isso que “digo que a consideracdo tem la suas belezas” (Gildo), seus valores
capazes de conduzir os pescadores para formas societarias privilegiadoras dos
momentos de encantamento no mundo, onde a vida é mais essencial que o capital, ao
referendar a supremacia da sociedade do trabalho como valor de mundo, justamente por
afirmé&-las diariamente.

Junto ao uso comunal dos pesqueiros, convive e age combinadamente a gestao
segredada dos pesqueiros. O tema do segredo ja foi estudado por inumeros antropdlogos
do Brasil e do mundo (CORDELL, 1989; DIEGUES; 2000; FORMAN, 1967; KOTTAK,
1966; MALDONADO, op. cit.). O segredo € uma maneira de distribuicdo, administragéo e
controle de um conjunto de informagdes acerca do mar, do territdério aquatico e seus
melhores locais de pesca, do uso de técnicas e tecnologias de trabalho realizado pelos
mestres de pescarias, no qual ha processos de ocultacdo e revelacdao que constituem
partes integrantes da cultura maritima dos pescadores artesanais.

Em Suape, o depoimento de um pescador retratou bem esse aspecto:

Eu mesmo sei de muitos pesqueiros. Eu ndo conto a ninguém, nao, e é
muito dificil contarem. Eu aprendi com outros que sabiam mais do que
eu. Eles ja morreram, mas me ensinaram. Os pescadores mais antigos

ensinavam e € assim que é (seu Luiz Augusto, mestre, 66 anos).
O uso segredado representa um componente tipico e histérico do trabalho da
pesca artesanal '’? e explicita capacidades de desvelamentos maritimos. A descoberta e,
consequentemente, a utilizagdo do segredo, acima de tudo, faz parte dos conhecimentos
mais sofisticados que alguns pescadores - os mestres — desenvolveram acerca do
ambiente sobre o qual trabalha no que diz respeito ao entendimento dos ritmos das
marés, ciclos das espécies de pescados e lunar, ventos e mapeamento das aguas, sons,
coloracdo da agua, combinando todos esses ingredientes com vistas a encontrarem os

pesqueiros e confirmarem seus atributos de artistas e, com isso, da coisa bela'’>.

E bonito o cabra que sabe marcar mesmo. Tem cabra que sai pra pescar
num pesqueiro e ai o cabra diz: “fulano, em que lugar t4& o outro
pesqueiro?”. Ele [0 mestre] para assim: “Vamos pra tal pesqueiro, que eu
t6 lembrando agora”. Ai ele [o mestre] vai vendo as marcas € a vai ao

172 Cristiano Ramalho (2004; 2006) discutiu que, apesar de varias diferengas, ha praticas materiais e imateriais entre pescadores de
mar e de estudrio semelhantes, fato que o levou a discordar de estudos que compreendiam as pescas de mar-de-fora e de mar-de-
dentro somente a partir das distingdes sem que houvesse semelhancas.

173 Nesse sentido, encontrar um lango ou uma marca, como ja frisei no capitulo II, é tornar-se portador da arte de ser pescador no seu
grau mais elevado, vale dizer, é quando o trabalhador pesqueiro atinge a mestranca.
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lugar de pescar, onde sO ele sabe. Isso & bonito demais! (Joaquim,
proeiro, 25 anos).

O pescador que sabe marcar € uma coisa bonita. Ele entende do mar
mesmo (Marco, mestre, 32 anos).

Marcar, portanto, € o ato de afirmacao do artista, da sua sabedoria e da beleza
traduzida no dominio dos territorios piscosos, através da efetivagcao do talento pesqueiro.
Assim, “é bonito o cabra que sabe marcar mesmo” e ir, quando necessario, “pra tal
pesqueiro” (Joaquim), porque ele consegue dominar uma maior area aquatica e, com
isso, sabe onde se localizam numeros mais extensos de pontos de pesca, permitindo que
a tripulagdo sob seu comando disponha de contextos mais promissores de reproducéo
social. Isso mostra que “ele entende do mar mesmo” (Marco).

O saber-fazer na pesca, assim sendo, é condicao fundamental para o surgimento
e a efetivacdo da arte do segredo e sua administracdo, que ocorre quando o pescador
descobre determinados pesqueiros, utiliza técnicas e tecnologias precisas para que oculte
0s pontos de pesca segredados do restante da comunidade.

Sobre as areas marcadas sigilosamente sdo usadas técnicas e armadilhas
especificas, como é o caso, principalmente, da rede de espera de fundo e os covos sem,
exigindo controle perfeito do sistema de marcagdo e da armadilha certa a ser utilizada,
para que o pescador ndo permita que rastros de suas armadilhas apare¢cam na superficie
do oceano.

A rede de espera € o seguinte. Quando o lugar é conhecido, a gente
deixa na boia em cima da agua. Quando nao €, a gente deixa a rede
afundada, com a boia também afundada, pros outros ndo verem. Ai a
gente leva uma rucega, que é um negocio de ferro com 4 ganchos. Com
essa rucega a gente chega no pesqueiro e puxa a rede afundada. A
gente usa ela pra pegar a rede. Os outros barcos passam por cima e nao
sabem que ali tem rede, tem um ponto de pesca (seu Neneu, mestre, 67
anos).

O covo fica em baixo d’agua amarrado em algumas cordas, sendo
sustentado por pequenas ancoras e uma fateixa no centro deles, dentro
de cada um, que é pra maré nao levar. Ficam afundadas também para a
gente pegar. Vocé coloca nas areas que sO vocé conhece pra ninguém
saber (seu Macau, proeiro, 66 anos).

Quando o pesqueiro € dele, ele pde rede afundada que é pra ninguém vé.
Quando ta chegando perto, o mestre manda o proeiro pegar ela na
igarapéia, que € uma ancora pequena e que solta no chdo do mar pra ela
ir arrastando até pegar a rede afundada. Chegou na marcacéo encontrou
ela, ai para o barco que é pra nao rasgar a rede (Gildo, proeiro, 45 anos).

273



O segredo é um recurso amplamente aceito por outros pescadores, pois mostra o
valor que certos homens maritimos tém para descortinar territérios produtivos, efetivar
“marcas” nas aguas, elaborar caminhos, deter capacidades técnicas e ser um artista do
mar. Na realidade, o pesqueiro é fruto da meritocracia, do talento do saber-fazer, sendo

reconhecido por todos. Afinal, como ressaltou o pescador Genildo:

O peixe é dificil de ser encontrado e quando a gente encontra um ponto
de pesca... a gente lutou pra encontrar. Entdo, os outros que encontrem
0s seus, na habilidade de cada um (Genildo, mestre, 35 anos)

Fica transparente, com o relato de Genildo, que encontrar um pesqueiro liga-se a
um processo de muito esforgo, de engenhosidade nautica e pesqueira e, por isso, de
merecimento. Nao ha nisso, entdo, um gesto que contradiga principios éticos, pois ele
reforca os préprios componentes aos quais os pescadores chamam de arte pesqueira:
dedicacéo, talento, capacidade e mérito. Os pesqueiros segredados tornam-se dominios
familiares, chegando a passar de geracao a geragdao (CASCUDO, 1957; DIEGUES, Idem;
MALDONADO, Ibidem; RAMALHO, 2006).

Quando um pescador suapense descobre um pesqueiro e 0 mantém sob sigilo,
além de nao sofrer qualquer sangao por parte de outros trabalhadores em relagdao ao uso
de espacos comunais, ele pode fazer uso exclusivo e legitimo dessa parte do territério
aquatico que teve a capacidade de encontrar pelo virtuosismo de seu saber-fazer, desde
que outro profissional do mar ndo ache a mesma area, seja vendo o descobridor
trabalhando no local, seja encontrando o territério antes segredado. Se ocorrer a
descoberta do segredo, isso permite a transformagdo da area usada exclusivamente -
guardada pelo sigilo -, em espago comunal, como algo legitimo. Em muitos casos, o que €
hoje territério comunal foi antes gestdo segredada por mestres e/ou tripulagdes de uma
mesma embarcacao.

Além disso, acredito que, se nao houvesse espagos segredados, as areas
comunais estariam sujeitas a fortes conflitos - pela quantidade de embarcagdes que se
voltariam sobre elas - e ao aparecimento da sobrepesca (esgotamento de pescados).
Sendo assim, a acdo do segredo permite em outra ponta, ora a existéncia de sélidos
convivios societarios reguladores de principios comunais, ora gestdes menos
impactantes, em termos negativos, dos pesqueiros comunais na regiao.

Em inimeras situacdes, no intuito de salvaguardar o segredo, a mentira é utilizada
como ferramenta de protecao dos pesqueiros, fato que faz dela também forte componente

da arte do uso segredado das aguas. Sendo assim, alguns mestres rumam em direcao
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aos langcos comuns e depois, quando nao observados, mudam a rota para despistar
outras ’[ripula(;ées174 ou, especialmente, se escuta na beira da praia falas de pescadores
que narram locais recheados de cardumes com peixes grandes, por exemplo, em
espacos distantes aos pesqueiros encontrados e administrados por eles, no intuito de
despistar outros mestres e suas tripulacdes, e de manter resguardada sua area de pesca.

Articulada dessa forma, a mentira nao é uma atitude que fira um principio ético, um
cédigo de honra, mas o compde como arma estratégica de conservacao de territérios
“conquistados” pela exceléncia do saber-fazer dos mestres, estando dentro das regras do
proprio jogo produtivo do mar.

Entrevistador: Como € essa histéria da mentira?

(risos) Tem local que s6 nos, da familia, sabemos e, por isso, que a gente
pesca junto. Descobrimos no desenvolvimento do trabalho, no dia a dia
de pegar peixes. Se a gente largou a rede aqui e pegou peixe ou lagosta,
a gente faz tudo pra que eles [0s outros] ndo conhegam onde ta. A gente
mente e diz que foi n’outro canto pra eles nao irem la. Agora pra isso, tem
que saber as marcas. Marcou-se e pronto. Quando marca, o pescador
pode esconder. Ai a gente chega até a mentir pra esconder (Gildo,
proeiro, 45 anos).

A mentira, entdo, € uma forma de manejo de informagdes, com o claro objetivo
realizado por determinado mestre para obter a exclusividade no uso de algum territorio
piscoso do mar. Em tal situacao, a mentira € uma arte de fazer-se pescador e ndo possui
qualquer sentido pejorativo, quando desenvolvida para ocultar pontos de pesca.

Em relacdo aos modos de uso comunal ou segredado, os mestres vao cumprir
funcdo fundamental, seja na manutencao do principio da consideragdo em relagcdo ao
direito a vez sobre os langos comunais, seja na engenhosidade para descobrir pesqueiros
e saber oculta-los, seja na formacdo dos pescadores mais jovens e no repasse das
informagdes e do saber-fazer a estes (filhos, netos, sobrinhos, afilhados).

De maneira geral, os pesqueiros sao descobertos, preservados, abandonados (por
causa da queda de sua produtividade ou sazonalidade das espécies) ou, em algumas
situacgdes, até esquecidos pelos pescadores, mostrando o carater movel e flexivel do
direito a “posse” aquatica, evidentemente dentro de uma regido da qual eles conhecem e
que é delimitada geograficamente de acordo com suas identidades, nocdes praticas e

174 Concernente a essa questdo, Fernando Mourdo também encontrou a presenga desse fendmeno na pesca praticada em S&o Paulo.
Explicou o autor: “Quando um pescador tem conhecimento de alguns pesqueiros mais ricos e ainda néo conhecidos, o segredo é bem
guardado. Recordamo-nos de um dos nossos entrevistados, em casa de quem habitamos, que, conhecedor de bom local de captura
de pescado, para despistar os demais pescadores, rumava para locais normais. Aos poucos, ia afastando-se e, quando tinha a
certeza de néo estar sendo visto, procurava o local que conhecia, voltando a Cananéia carregado, despertando ao mesmo tempo
admiragdo e despeito entre os outros pescadores” (MOURAO, op. cit., p. 92).
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simbdlicas de uso do espaco mar, das técnicas e tecnologias utilizadas e o tipo de manejo
empregado durante a sazonalidade dos peixes.

Ademais, o mundo dos pescadores confronta-se com as a¢des danosas do capital
sobre 0 meio ambiente marinho e isso interfere frontalmente na gestdo do espaco,
especialmente na necessidade de se encontrar novos pesqueiros mais distantes da costa.
Em Suape, as areas de pesca tiveram que mudar por conta da constru¢do do porto e da
navegagdo dos cargueiros, exigindo que os trabalhadores maritimos incorporassem o
dado (mudangas socioecoldgicas), as contingéncias, em seu por teleoldgico.

Antes do porto, aqui era melhor. Aqui acabou muita pescaria. A criacao
de peixe chegava no mar vindo do rio Ipojuca. Acabou com a criagéo de
peixes. Diminui muito camurin, carapeba, tainha, diminui muito mesmo, o
mero sumiu. Quem nado tem barco a motor ficou no prejuizo total. Os que
tém bote puderam ir mais pra alto-mar. Com isso, algumas marcas
mudaram e tivemos que descobrir outras (José Edson, mestre, 41 anos).

Como se nota, a construgao dos territérios e dos pontos de pesca sao edificados
numa correlacao de forgas, na grande maioria das vezes, desigual frente a expansao do
modo capitalista sobre as regides costeiras, particularmente no que diz respeito as
transformacdes da produtividade pesqueira, onde os pescadores tentam o tempo todo
“fugir’ das mudancas nocivas ao ambiente marinho, (re)elaborando e (re)mapeando
novas marcas no mar. “Com isso, algumas marcas mudaram e tivemos que descobrir
outras” (José Edson); outras possibilidades para que sua sociedade do trabalho continue
a reproduzir-se.

Sendo assim, as gestdes comunal e segredada dialogam com processos globais
e, dessa forma, ndo se restringem ao universo exclusivo dos pescadores, pois as mesmas
resultam das alternativas possiveis de sobrevivéncia criadas pelos pescadores no intuito
de se reproduzirem nesse confronto, isto é, as maneiras de manejo sao respostas dadas
a totalidade social pela totalidade parcial dos pescadores suapenses, do mar-de-fora.

Embora ndo sejam respostas politicas que confeririam maior forca e capacidade
de classe aos maritimos suapenses, 0s usos territoriais do mar ndo deixam de ser
maneiras de resisténcias, de externalizagdo de alternativas, de tentativas de recriar uma
sociedade do trabalho frente as razdes utilitdrias do mundo da mercadoria.

As construcdes territoriais realizadas pelos pescadores, como as falas mostram e
as praticas sociais confirmam, representam elaboracées de mundo, uma existéncia do

belo, uma moral-estética, que tem no trabalho (em sua liberdade possivel) seu primado

276



essencial. Gestdes territoriais que nao deixam de ser, concomitantemente, construtoras
de paisagens sociais, no mar e na terra, de marcas societarias.

Assim, quando os pescadores constroem suas areas de pesca, efetivam marcas
na natureza inorganica, descortinam locais de trabalho e edificam seus espacos de
morada, produzem, em Suape, paisagens sociais que decorrem do seu modo de vida e
dos caminhos de resisténcias que assumem.

Os barcos, as redes, o trabalho no mar, os botes ancorados, o dia a dia dos
trabalhadores aquaticos de Suape conferem caracteristicas estéticas ao lugar.

Um outro conceito basico da histéria ecolégica € o de paisagem,
entendida como estrutura espacial, moldada pela agdo do homem,
resultante da interagcdo entre processos naturais e socioculturais
(DIEGUES, 2004, p. 247).
Em 1959 quando ainda as jangadas eram predominantes no trabalho dos
pescadores e o litoral ndo era alvo desejado pelos grandes empreendimentos hoteleiros

em grande medida no Nordeste, o gedgrafo Hilton Sette escreveu que:

O coqueiro e a jangada constituem, na verdade, os tragos de maior
expressao na paisagem litoranea, ndo so6 no trecho relativo ao Estado de
Pernambuco, como ao longo da fachada atlantica brasileira desde as
areias brancas das praias cearenses até bem além da foz do Séo
Francisco (SETTE, 1959, p. 235).

E prosseguiu afirmando:

As jangadas aparecem muito numerosas, ora em repouso, equilibradas
sbbre toros de coqueiro, no alto das praias, diante das moradias dos
pescadores, ora em plena atividade de pesca, a salpicar de branco a
vastidao verde-azul do mar com suas inconfundiveis velas triangulares
(Idem, p. 235).

Sem duvida, as formas de sociabilidade e a organizagdo produtiva forjam
paisagens ao refletirem modos ser, estar e sentir o mundo. Sendo assim, a regido costeira
ganha conformidade de acordo com a presenca das classes e grupos sociais que a fazem
de local de vida, trabalho e/ou lazer, construindo gestbes do continente, das praias, no
proprio movimento da realidade, no desenrolar da histéria.

Por exemplo, com o avanco da economia do turismo, diversas praias, no Brasil,
passaram a assumir caracteristicas desejadas pelo capital, tornando-se espagos agora
excludentes dos pescadores e dos seus familiares, em boa parte das circunstancias.

Nesse caso, ao virar local para veranistas, a praia ganhou significado de
incompatibilidade com o mundo dos pescadores, de suas casas, dos espagos dominados
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pela sua arquitetura fisica e social, por seu trabalho em diversas regides, expressando
mediacdes singulares de acordo com cada contexto encontrado. Todavia, de modo geral,
o turismo colocou diversos pescadores para fora de um cenario idealizado pelas
populacdes que detém maior poder aquisitivo para morar, veranear ou pagar hospedagem
em hotéis.

Assim, as formas de uso dos recursos naturais construidas pelas empresas de
lazer e pela especulacdo imobiliaria litoranea fizeram da praia um local desfavoravel a
presenga dos homens e suas familias que sobrevivem da pesca, pois seus barcos, redes,
jeitos de vestir e falar, seus costumes, ndo possuem, para esses empreendimentos
empresariais, nenhuma qualidade estética, nenhuma utilidade para dividirem o mesmo
local com grupos “mais educados e refinados” em termos de gosto, que podiam [e podem]
comprar e privatizar certas areas. Isso fez com que a visdo de mundo dos setores
dominantes, de seus desejos de cidade, de urbanizacao, de veraneio, se objetivasse, em
inUmeros locais, ao empurrar para longe, componentes diferentes de um cenario de suas
aspiracoes estéticas. Essas paisagens sociais sdo, pois, resultantes de relacbes de
poder, que incluem e excluem em contextos especificos certos sujeitos sociais, revelando

conotagdes que assumem o capital.

De um lado, as classes médias e as elites conseguem recriar, em
espacos isolados, uma homogeneizagdo de valores, de costumes, de
gosto estético, de poder econdmico, de percepcdo de espago e tempo.
De outro, as populagbes sem condigdo econémica para se apropriar de
parcelas desses espagos, acabam segregadas nos intersticios destas
“ilhas paradisiacas” (LUCHIARI, 2000, p. 149).

O que esta contido ndo se reduz as questdes meramente econdmicas, mas sao
também valores de beleza, de mundo, simbolos que se irmanam com interesses
mercantis de consumo de determinados segmentos da sociedade, fazendo com que
ocorra uma mudanca na paisagem, na cultura local, da territorialidade costeira,
homogeneizando-as ou tornando as praias em algo esperado pela clientela, com vista a
facilitar o consumo desses espacos, principalmente depois do maior estreitamento
mercadologicos imposto pela globalizagéo.

Nessas Ultimas décadas no Nordeste, o surgimento e ampliagdo dos resortfs
apontam nessa dire¢ao. Silveira (2000) argumentou que “tomam-se da paisagem local os
elementos de um codigo universal” (ldem, p. 41), como as praias, 0s coqueiros, 0S
manguezais que existem em determinadas areas e que sdo encontradas em outras

localidades paradisiacas do globo, sendo, entdo, algo possivel de ser consumido
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universalmente, por possuir uma linguagem global. Renato Ortiz (1998) expressou que “a
modernidade-mundo traz em seu bojo uma hierarquia de gostos e de inclinagbes
estéticas” (ORTIZ, 1998, p. 211), que privilegiam alguns elementos em detrimento de
outros. Assim, o mercado acaba sendo um espaco essencial nos padrdes definidos por
modas, gostos e questdes estéticas.

No caso do turismo, o aprazivel é, nesse aspecto, fruto de um discurso ideoldgico
produzido pelas empresas turisticas para atrair consumidores. De fato, “0 nosso ambiente
nos € entregue com ideologia” (SANTOS, 2000, p. 34), revelando que o valor conferido a
praia, antecede ao seu proprio uso, como produto feitichizado, como uma mercadoria que
precisa ser sedutora, fato que acaba cumprindo fungcao essencial para a expulsao de
diversos pescadores dos seus locais ancestrais de vida e de trabalho.

Tais processos possuem suas mediagdes particulares, que resultam das formas de
resisténcias populares (ou ndo) e das caracteristicas que podem ter a feicdo da
mercantilizacao litoranea.

Em Suape, por exemplo, a chegada de um hotel resort, que se instalou em
meados de 1990, foi acompanhada da tentativa de retirada total dos pescadores da beira
da praia, especialmente pelo fato de que estes ndo detinham o direito de posse das suas
areas de morada. Contudo, a pretensdo dos empresarios enfrentou forte resisténcia por
parte da comunidade local, fazendo com que recuassem. Desse modo, o grupo hoteleiro
abriu negociacdo com os pescadores, onde os maritimos, além de exigirem indenizacoes
com a construcdo de novas e melhores habitagdes (casas de alvenaria, com

saneamento), cobraram a continuidade de suas residéncias préximas a beira mar'”.

O hotel pbs boa parte da gente a beira, reformou a casa de alguns que
ficaram na praia e colocou alguns numa vila, aqui perto. Mas, antes,
tentaram tirar a gente daqui e pronto. Cercou até na frente do hotel, mas
a gente denunciou, fizemos barulhos, chamamos imprensa, o caramba e
eles recuaram. Ai falaram com a gente e negociamos pra sair da beira
mar, pra ter as casas de alvenaria, uma coisa melhor. No passado, tudo
era de palha (Conrado, mestre, 39 anos).

Meu pai e um bocado brigaram com os doutores do hotel, e foi rolo, viu.
Disseram: “a gente pode até sair, mas nossos barcos, caicara, ficam na
beira. Vai quem quer e quem for indenizado com casa nova e perto do
mar”. Batemos pé. No fim, acharam mais melhor, eles recuaram e fizeram
casas mais melhor do que as que a gente tinha, e ainda continuamos
perto da praia junto dos amigos e parentes (Joaquim, proeiro, 25 anos).

175 Ndo me aprofundarei em relagdo a esse aspecto (a luta dos pescadores com o hotel), porque ele ja foi também debatido em
pesquisa anterior, particularmente no Capitulo Il (RAMALHO, 2006).
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Sendo assim, a paisagem social suapense clarifica, hoje, esse confronto, anuncia
resisténcia e, de certa maneira, integracdo ao novo panorama forjado, de unidade na
diversidade. Essa questao faz com que a natureza inorganica vincule-se intimamente a
natureza orgéanica projetando a praia como espaco social e historicamente construido,
cujas caracteristicas sdo desdobramentos resultantes do metabolismo societario e da

existéncia entre classes, seus confrontos e negociagoes.

Praia de Suape, de manha cedo, na maré baixa com seus botes ancorados e resort ao fundo - junho/2006.
(Autor: RAMALHO, Cristiano).

Para os pescadores suapenses, além da luta inicial, o que anulou completamente
nova tentativa de expulsao deles da localidade foi o fato de que os turistas (0s hospedes
do resort) passaram a encantar-se com o modo de vida dos trabalhadores das aguas;

elemento esse ndo encontrado em muitas praias pelo Pais e no mundo.

Eles [0os donos do resorf] queriam ficar sozinhos, donos do lugar. Eles
mudaram porque o pessoal se juntou contra eles e eles baixaram o fogo.
Depois os dias foram passando e os turistas ficaram meio contentes
quando viam a gente.

Entrevistador: Os turistas gostam de ver vocés, aqui?

Sim. Eles chegam e conversam com a gente. Tiram foto e acham bonito,
né.

Entrevistador: os proprietarios do hotel passaram, entdo, a ver vocés de
outra forma?

Acho que sim, porque os turistas que vém de Ia [apontando para o resorf]

gostam de ver a gente e ficam curiosos (seu Gidinha, mestre, 70 anos).

Se por um lado, os pescadores sabem da forca que tiveram para resistir e
continuar na localidade, de outro, compreendem também que o empreendimento hoteleiro

instalado na praia passou a uséa-los, de alguma maneira, como atrativo turistico, algo
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ex6tico'’®, fato que desnuda as contradicdes, as ambivaléncias, os complexos
ingredientes que envolvem a vida social e a qualidade do capital de também recriar-se de

distintas maneiras.

Lutamos contra os caras da grana pra ficar e conseguimos. Os turistas
também passaram a gostar da gente. V& sé: em que lugar um turista sai
de um hotel e fica num lugar calmo e encontra pescador? Um turista
pergunta coisa a gente, bate foto. A gente serve pro hotel e ndo recebe
nada (Genildo, mestre, 35 anos).

A praia de Suape ndo deixou de ser um campo de luta, de batalhas sociais, de
resisténcias, de encontros e desencontros, de afirmacao e de negacao do capital, de vida
vivida como estética de classe que busca rebelar-se a razao instrumental, a partir do
instante em que se sente ameacgada diretamente pelo capital.

Segundo os pescadores, a praia € 0 mar sao territérios privilegiados do pescador,
pois ambos se conectam e se tornam partes de um todo: o mundo dos trabalhadores do
mar. A praia expressa, através de sua paisagem social, a propria estética pesqueira. Na

visdo do pescador Gildo:

A gente faz parte da natureza e isso ja vem dos bisavés de nos,
pescador, fazendo barco, rede, fazendo tarrafa, covo, morando na praia,
dando beleza as coisas daqui (Gildo, proeiro, 45 anos).

Ha, na praia e no mar, a presenga de uma cultura material fruto de um
metabolismo societario humanizador do ambiente costeiro, particularmente por integra-lo
em plenitude. Nesse sentido, na leitura feita pelo pescador Gildo, “a gente faz parte da
natureza” ancestralmente, enriquecendo o litoral com a presenca dos barcos, redes,
covos, habitando a praia e, com isso, “dando beleza as coisas daqui’, de Suape, ao

manifestar um modo de vida. Ademais, os instrumentos de trabalho'”’

, que embelezam o
lugar e ganham significados multiplos, sdo entendidos como obras de arte, jeitos de ser,
expressdes do existir, repleto de significados afetivos, de histérias e de lagos de

pertencimento.

O nome do barco da gente é Coragéo. Botemos esse... € que a gente ndo
parava de pescar. Gostamos de trabalhar nele, sabe. Saiamos de tarde,

176 “Visto por outro angulo, as constantes relagdes entre cidadaos de distintas areas do planeta, seja através da midia, do turismo, da
migracéo, estimularam a formagdo de um grupo diferenciado de consumidores de produtos “exéticos” ou “étnicos™ (CAVALCANTI,
1995, p. 106).

177 “Este bem de produgdo, assim, é mais que um simples objeto artesanal, é um elemento fundamental nas relagdes de produgao,
dotado de uma histéria, que € a representacdo de sua idade, forma de construgdo, modo de aquisi¢do, técnica de armagéo e das
pescarias de que participou. Insubstituivel, portanto, em nivel das representacées” (LIMA, 1997, p. 83).
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de manha ou de noite com ele. Ndo parava de sair com ele, pra trabalhar
e ver o mar, andar no mar. Ai botemos o nome de Coracgéo, porque ele
nao parava (seu Neneu, mestre, 67 anos).

Sobre a nomeagao das embarcagdes, vale relembrar a seguinte questao:

Um fato valioso a se dizer é que o tom de familiaridade nao se limita a
composicdo dos membros que embarcam para a pescaria € nem a
relagdo com o lugar; os instrumentos de trabalho, especificamente as
embarcacdes, sdo, em grande parte, batizadas de qualificativos
sentimentais e, por isso, incorporadas na qualidade de um ente querido.

Nesse sentido, as embarcagdes ganham nomes de parentes
(Rosana, lima, Kelly, Silvana, Angélica, Matheus, José), religiosos (a
padroeira, rainha da paz), sentimentais (amor, amizade, bela, coracéo,
valente) e andlogos aos trabalhadores que a usam (marujo, pescador),
ora por lembranca e promessa, ora por uma questao de homenagem. Ao
fazer isto, esses homens do mar, de Itapissuma e Suape, transformam
suas baiteiras e barcos em também cuUmplices na batalha da vida,
tornando-os para além de simples objetos de trabalho.

Ao colocar os barcos enquanto parte integrante das suas vidas, os
pescadores estabelecem muito mais do que relacées de proximidade;
eles incluem os seus equipamentos de produg¢ao no dominio dos lagos de
pertencimento de uma classe, transformando-os em companheiros
inseparaveis da identidade daqueles que vivem dos recursos naturais
aquaticos (RAMALHO, 2006, p. 146).

Os equipamentos sdo mais do que simples objetos, por resplandecerem valores
de vida e nocOes estéticas. Guardando as diferencas socioculturais e, com isso, de
algumas representacdes societarias, € valiosa a observagdo que Malinowski fez no seu
livro Argonautas do Pacifico Ocidental sobre populagdes pesqueiras do Arquipélago da
Nova Guiné Melanésia, no que diz respeito ao uso e as relagdes estabelecidas com seus
barcos e que podem ser comparadas ao caso dos pescadores artesanais suapenses,
ressalvando as especificidades aludidas. Segundo observou o referido antropélogo, “para
o nativo, entretanto, sua pesada e desajeitada canoa representa uma conquista admiravel
e quase miraculosa, um objeto de rara beleza" (MALINOWSKI, 1976, p. 91-92).

Mais adiante, continuou a escrever o autor:

Quando, entdo, as canoas se aproximam da praia e se pode vé-las
balangando na agua azul, no esplendor do branco, vermelho e preto de
sua pintura recente, com suas tabuas de proa admiravelmente
desenhadas e com suas fiadas de grandes conchas brancas a refletir - é
entdo que se compreende bem a admiracdo e o amor que fazem com
que o nativo dispense todos esses cuidados a decoragdo de sua canoa.
Mesmo quando ndo esta sendo usada e repousa solitaria na praia de
uma aldeia, a canoa é um elemento tipico da paisagem e constitui parte

integrante da vida da aldeia [grifos meus] (Idem, p. 93)1 .

178 Qutra citagdo interessante é sobre a presenca da cor vermelha na pintura de algumas embarcagdes tradicionais brasileiras, que é
mencionada por Gilberto Freyre em seu livro Casa Grande & Senzala. Tal cor, segundo Freyre, teria para as populagdes africanas,
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Em Suape, o trabalho pesqueiro e os elementos gerados por ele, simbdlica e
materialmente, dao vida ao litoral, fertilizando-o de projetos concretos de existéncia que
transformam o belo em objetivacdes de um povo, de uma fragéo de classe social, de uma
ética pesqueira, que busca recriar sua sociedade do trabalho. Nesse mundo, a beleza
situa-se no plano moral, enquanto estratégia sélida e concreta que nega a vida cativa,
opde-se ao surgimento de um cotidiano sufocado de impossibilidades e refém da vontade
totalitaria da mercantilizagao do existir.

Nesse embate, os pescadores fundam estéticas existéncias moventes e movidas
por uma economia moral, na qual o trabalho é categoria ontoldgica, é criacao, beleza e
encantamento no mundo, ao mesmo instante em que é eterno desejo do dever-ser
emancipado, mas sem deixar de projetar, no hoje, a fronteira que ndo deve ser jamais
sucumbida: a autonomia possivel do trabalho pesqueiro. Diante disso, a praia perdida
completamente para o capital seria, para os pescadores, uma praia sem vida, sem sentido
humanizado, sem beleza e sem riqueza societéria integradora do homem ao ambiente
costeiro. Mundo estéril de rebeldias e de irredentismo por ficar silenciado pela falta da
coisa bela e daquilo que é muito gostoso.

A praia sem a beleza da vida do pescador fica empobrecida ao ser monocultural,
perdendo-se ao perder-se em uma nao humanizagéo, a partir da extingdo de uma rica
cultural material e de suas simbologias. Enfim, através das préprias palavras de um velho

mestre pescador suapense, pode-se concluir que:

O pescador da beleza a praia. Vocé chegou numa praia que nao tem
pescador vocé diz logo: “dxente, uma praia dessa sem pescador?!”. Vocé
chega numa praia e vocé ndo vé um barco, uma rede e ndo vé nada: “ah,
essa praia ndo tem beleza nenhuma, porque nao tem pescador, ndo tem
navegacao nenhuma”. Fica ruim assim (seu Neneu, mestre, 67 anos).

indigenas e portuguesas representagdes/simbologias de amor, forca, cerimdnias de vida, sexualidade, religiosidade: “E a cor de que
se pintam os barcos de pesca, 0s quadros populares dos milagres e das alminhas, os arreios dos muares, as esteiras; de que se
debrugam vérios produtos da industria portuguesa; a que se usa, por suas virtudes mirificas, nas fitas em torno do pescogo dos
animais - jumentos vacas, bois, cabras. Embora j& um tanto perdida entre o povo a nogéo profilatica do vermelho, é evidente que a
origem dessa predilecdo prende-se a motivos misticos. E é ainda o encarnado entre os portugueses a cor do amor, do desejo, do
casamento. Nos afficanos, encontra-se a mistica vermelho associada as principais ceriménias da vida, ao que parece com 0 mesmo
carater profilatico que entre os amerindios” (FREYRE, 1981, p. 105). E claro que a pintura é uma forma de conservar os barcos,
porém o esmero com que € feita transforma essa atitude em algo néo restrito apenas ao universo da preservagao do material.
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4.5 - Conclusao

Ao longo deste capitulo, percorreram-se 0s caminhos que justificam a nogao do
belo para os pescadores artesanais da praia de Suape, em seus desdobramentos
simbdlicos e praticos no mundo do trabalho. Nesse sentido, a estética existencial dos
pescadores € uma confirmagdo de base ontolégica, das determinagbes do existir dos
pescadores, onde o belo estabelece forte e inelimindvel vinculo com a produ¢do material
da vida e busca negar a perda do controle direto da for¢a de trabalho para o capital.

O estético, além de trabalho inventivo, é regido por valores éticos que constroi
critérios de autonomias possiveis de vida, seja em termos de gestao do territério aquatico
e terrestre, seja de dominio direto da organizacao social do trabalho e da arte de ser
pescador, seja de respeito comunitario traduzido no direito a vez ou no que os pescadores
chamam de consideracéo.

A estética maritima & uma categoria movente e movida do que pode ser
categorizado também de uma economia moral da pesca, de um cédigo de honra, de uma
estética existencial pesqueira, que encontra no trabalho sua base constitutiva e
constituida, sua prépria razéo de ser.

Estética moral essa que impde limites praticos e representacionais no dialogo dos
pescadores com os valores do mercado. Para eles, sucumbir a plenitude do capital é
exilar-se do belo, do aprazivel, transformando seu trabalho em desprazer, prisao, feiura,
uma néo arte.

Portanto, a estética maritima é engenhosidade produtiva, perfeicdo, trabalho como
liberdade, uma forma de encantamento no mundo, um modo de ser mais humanizado
dentro de uma regido canavieira marcada historicamente pela opressao e desumanizagao
do trabalho e da vida. De fato, o belo tornou-se um projeto existencial de uma fracdo de
classe, que se apresenta no fazer cotidiano dos trabalhadores do mar, no seu espirito de
arte, do irredentismo contra valores instrumentais da existéncia capitalista, da

insubmissao pelo prazer de criar no trabalho e da vida vivida como uma obra de arte.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

A pesquisa é uma relagio viva entre homens
(Jean-Paul Sartre, Critica da razao dialética).

Era aquele meu ultimo dia de pesquisa de campo em Suape. Embora fosse
realizar apenas algumas observagdes diretas, estava, como de costume, de posse do
meu companheiro gravador e com algumas fitas de reserva. Sempre fazia isso, pois 2
didlogos interessantes tinham surgido sem que eu os tivesse agendado ou solicitado aos
maritimos. Partiram de iniciativas deles mesmos: “Vocé quer conversar com eu,
também?”, as vezes me perguntavam. Os interesses que moviam esses pescadores, para
me ofertarem seus depoimentos, eram, por um lado, a curiosidade e, por outro, o orgulho
e a satisfacao de poderem falar de sua arte, de sua vida maritima.

Muitos deles ja sabiam, por intermédio de outros ou pelo fato de terem me visto
corriqueiramente na praia, que eu andava anotando ou perguntado “sobre as coisas da
gente”, como alguns gostavam de dizer.

Naquela manha, mais uma oportunidade de conversa apresentou-se para meu
trabalho espontaneamente, enquanto estava a beira-mar, no intuito de fazer alguns
registros fotograficos. Seu Gidinha, com quem ja havia conversado em dezembro de
2005, deslocou-se em minha dire¢do e me abordou sobre a possibilidade de um novo
coléquio, com gravador: “Vocé t& com gravador?”. “Sim, seu Gidinha”, respondi
imediatamente. Entdo, disse-me ele: “T4 com tempo?”. De pronto, argumentei: “Sem
problemas! Vamos conversar, entao!?”.

Caminhamos em dire¢cdo a um pequeno quiosque, que ha numa pequena praca
diante da praia. Era uma quarta-feira e o rel6gio marcava aproximadamente um pouco
mais de 7:00 horas da manha. Havia chegado a Suape por volta das 6:20 hs.

Sentamos nas cadeiras que la existiam, aprontei rapidamente meu gravador e
puxei meu pequeno caderno de anotacdes (aquele desajeitado!). Trazia um pequeno
roteiro de indagacdes sem que ele fosse uma camisa-de-forga. Inicialmente, apos ligar o
gravador, disse ao seu Gidinha: “O senhor tem alguma coisa em especial que queira
falar?”. Em siléncio e de pronto, seu Gidinha fez um aceno em sentido oposto ao lugar
onde estavamos. Nesse instante, seu filho, Gildo, veio ao nosso encontro. Assim, percebi

gue estabeleceria um didalogo com duas geracdes de pescadores, a0 mesmo tempo.
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)

Seu Gidinha e Gildo - Foto da Pesquisa (Autor: RAMALHO, Cristiano).

De imediato, algo passou pela minha cabecga, ao lembrar-me da ultima conversa
que tivera com aquele experiente homem do mar. Na verdade, seu Gidinha, no auge de
seus 70 anos, era neto e filho de pescadores suapenses, sendo ele, no minimo, a terceira
geragdo de artistas da pesca, que consegui identificar no seio da sua familia. Gildo
representava, entao, a 42 geracao, na menor das hipéteses. Contudo, seu Gidinha ja tinha
um neto dedicado a faina nas aguas marinhas. Apos Gildo ter se acomodado também em
uma cadeira, seu Gidinha, com um leve sorriso nos labios, falou-me: “A gente tem o mar
no sangue. Somos tudo homens libertos”. Em seguida, depois de alguns segundos de
siléncio coletivo, Gildo arrematou: “A pesca da gente faz de nés libertos. Meu pai, eu,
meus irmaos. De todos que pescam em Suape”.

Naquele instante, mantive-me calado diante daquele sentimento tao forte, que
percorria uma trajetoria familiar, esculpindo aqueles homens em geragdes sucessivas de
artistas maritimos, tecendo suas praticas, valores de mundo ao sabor das aguas marinhas
e de resisténcias frente a outros grupos sociais - a partir de uma cultura do trabalho -, que
ecoava também como um sentir comunitario, dos que pescavam em mar-alto.

Seu Gidinha, ao falar sobre sua prépria familia ao lado de um dos seus filhos,
revelava-me o que era tdo comum no fazer da propria pesca local: a arte pesqueira como
heranca familiar, como filha da autonomia, como cultura irredenta, como sentimento de
corporacao.

Perguntei a seu Gidinha e a Gildo, no decorrer de nosso dialogo: “E aquela histéria
do belo como fica nisso tudo? Tem a ver alguma coisa com o trabalho de vocés?”. Seu
Gidinha tomou a iniciativa da resposta, falando: “Rapaz, o trabalho da gente tem beleza
demais e nos faz ficar contente, feliz, por ndo ta cativo. Pegar peixe € boniteza”. De
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imediato, Gildo acrescentou: “Oxente, é beleza mesmo, bonito, porque é técnica, saber.
Pescador nao é rico, ndo, mas nao é pau-mandado e vive feliz”.

Em tom sutiimente provocativo, indaguei-lhes: “E é isso mesmo?”. Seu Gidinha
retrucou habilmente: “Feio é nao ter sua arte e € ser manobrado”. De fato, um cddigo
moral envolve e alimenta o trabalho pesqueiro, porque sua derrocada € a derrocada da
arte, do trabalho, do saber-fazer, da rebeldia sutil e contundente irradiada pela cultura
produtiva dos maritimos, desses embarcadigos do encantamento.

Sendo assim, o trabalho expressa beleza e felicidade; beleza e liberdade; beleza e
preciséo técnica; beleza e arte. S0 esses os ingredientes, os elementos que o compdem
numa tessitura solida, combinando-se de maneira ineliminavel.

Resolvi voltar a tocar no tema da educacédo dos sentidos, depois que Gildo falou
um pouco sobre o corpo do pescador espontaneamente, dizendo: “Ndo da pra pescar
com um corpo que ndo t& preparado, pra ta no barco”. “Preparado?”, retorqui. “E. Tem
qgue aglentar o rojao, que nao é pouco, com a puxada da rede, o balanco do mar, saber
se aprumar no barco”, respondeu-me Gildo, prosseguindo: “E necessario, porque, na
pesca, nés imagina e faz. Se a gente, de Suape, fosse cativo, era s6 fazer, e tome
problema”. Achei que era oportuno arriscar uma rapida interrupcao, realizando a seguinte
observacao: “Problema? Como assim? Mas a pesca nao € rojao?”. Gildo acatou a
provocacdo: “Cristiano, o problema é ser dos outros. E assim: o cabra quer sair de tal
hora ou fazer tudo discutido no grupo e o caboclo, o chefao, diz: - “Fica ali, vai pra 14, vem
pra ca!”. Ai ta o problema. Na pesca, de nés, é diferente”.

Busquei convocar, com uma indagacao, seu Gidinha para o tema em questao, pois
até aquele momento ele estava em siléncio, como que analisando o coléquio. “Como €&
isso, seu Gidinha?”. Ele me olhou e com sua voz serena de mestre, que parece enxergar
horizontes mais amplos, relatou-me: “Sabe, sempre foi assim, porque o camarada liberto
ele... ele ¢ liberto nos pensamentos e no que vai agir no seu corpo. O manobrado t4 preso
em tudo. E cativo”.

Um novo siléncio apresentou-se entre nds, mas decidi quebra-lo com uma nova
pergunta: “Mas e a arte da pesca?”. Gildo falou: “Arte da pesca e o corpo? E Isso?”.
“Sim!”, frisei. “Olha — comecou a falar Gildo -, a arte da pesca é vocé saber trabalhar com
0 corpo”.

Essa era a grande sintese. O trabalho pesqueiro como artesdo do préprio corpo,
do sentir dos sentidos, educando-os na busca da autonomia possivel, de sua

permanéncia e da existéncia de um pdr teleol6gico nao asfixiado pela razao instrumental
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do capital. O corpo do pescador ungindo por um valor de vida, por uma cultura cheia de
irredentismo, de insubmissdo, que compreende e sente seu trabalho como /dcus
privilegiado do belo, de um sentir mais humanizado, da felicidade, do algo muito gostoso.

Mais do que representagbes, seu Gidinha e Gildo refletiam sobre praticas,
concretudes de vida, que percebi em toda pesquisa de campo junto aqueles maritimos de
Suape, com quem falei ou apenas olhei, escutei, em terra ou no mar.

No continente, encontrei as relagbes de reciprocidade entre os pescadores, 0
companheirismo, o dialogo com as transformagdes de Suape, os atravessadores,
principalmente, que se insinuavam e as resisténcias possiveis desses homens,
objetivando salvaguardar a arte, a estética maritima, o trabalho, a autonomia.

Quando embarquei, diante dos meus olhos e sentir socioldgico, desnudaram-se,
fortemente, os lagos de solidariedade e afetivos no barco, o respeito pelo mar e pelos
peixes, a engenhosidade do saber-fazer, a arte vivida no sentir dos sentidos, a forga e a
beleza daquela sociedade do trabalho que insiste em resistir, em viver, em negar a
supremacia do capital.

De fato, aquela conversa com seu Gidinha e Gildo, soou como uma reprise, de
tudo que tinha visto, percebido, compreendido, vivido em minha tese, até aquele instante.
O abraco amigo de ambos, ao fim do dialogo de mais de 1 hora, alcangou-me o coracao e
me fez perceber - ainda mais - a rigueza e a sabedoria daqueles homens, o mundo
teimoso daqueles pescadores. Nao consegui expressar nada naquele momento.
Confesso que me senti menor diante de tamanha grandeza.

Sei que existe muito mais em tal cotidiano que nao consegui escrever. Sei que a
realidade pesqueira, de Suape, é maior do que consegui refletir. Sei que meu sentir
sociolégico nunca conseguira reproduzir a realidade daqueles pescadores, daqueles
homens do mar. Mas também sei que busquei realizar, através de meu simples saber-
fazer de cientista social, uma viagem maritima mais préxima do real, ao deixar-me
navegar pelas praticas, vozes, confrontos, sentidos, rebeldias, contradicbes e o
encantamento no mundo experienciados por esses embarcadicos, pelos pescadores
artesanais da praia de Suape.

Ai que saudade!
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- GLOSSARIO -
Vocabulario Local da Pesca de Suape, PE.

Agulha de rede: Instrumento para reparar ou fazer redes. Pode ser comprado, mas é também feito na
localidade, com madeira ou plastico, por intermédio de uma pequena faca. Seu tamanho depende do
tipo de rede a qual se destinara.

Bicheiro: Vara de 2 a 3m com uma ponta na qual é fixada uma espécie de anzol, um gancho. E
utilizada para pegar as boias das redes e/ou de covos, puxando suas cordas para o barco. Além disso, é
também usada para puxar peixes grandes para o barco.

Bote: Barco motorizado. O bote pode ser classificado de janga ou barco. A janga tem fundo mais
achatado e o barco detém fundo mais alongado. Todavia, os pescadores chamam botes de barcos ou
vice-versa, independentemente dos mesmos serem barcos ou jangas.

Cabine ou Casa de Comando: Local onde se localiza o motor e o leme do barco, estando na popa do
bote. Também é chamado de cabine do mestre, porque é de |14 que o mestre comanda a embarcagéo,
0S proeiros e as pescarias.

Cabuete ou Cabueta: Cabo de vassoura adaptado com uma entrada — molhada de éleo diesel - para
que a linha de pescar apdie-se. O peixe, ao ser fisgado, puxa a linha, e o contato dela com o cabuete
provoca a emissdao de um som, que chama a atengao do pescador, quando este se encontra ocupado
em outra atividade.

Caicara: Local comunitario, que se situa a beira-mar, onde os pescadores guardam seus apetrechos de
pescas, consertam redes, reparam seus barcos, encontram-se antes de embarcarem, conversam, jogam
dominar, etc.

Caigaré - Julho/2006 (Autor: RAMALHO, Cristiano).
Convés: E toda a area (ou piso) do bote situada apds a popa, depois da cabine de comando, na frente.

Corda de Chumbo: E a parte de baixo da rede, que colabora na fixagao dessa armadilha no fundo do
mar por conter em sua corda chumbo. E a primeira parte da rede langada na agua, depois de jogado o
taagu ou a rucega.

Cortica ou Corda de Cortica: Parte superior de toda rede na qual ficam as béias de isopor, com o
objetivo de fazer as redes flutuarem na agua.

Covos: Sao armadilhas de fundo, que se dividem em dois tipos: de lagosta e de peixe. Seu formato é
hexagonal, em estrutura de madeira toda telada de arame ou nailon, tendo uma entrada chamada de
sanga. Quando feita para capturar peixes, a sanga € maior. Os peixes aprisionam-se no covo, por
acharem ser ali um lugar de abrigo (loca). Tal fato se da porque o covo forma uma sombra escura no
fundo do oceano, chamando a atencgao dos peixes, que o confundem, segundo os pescadores, com um
abrigo. No caso da lagosta, utiliza-se isca no centro do covo, na sua parte interior. Para fixar os covos
no fundo do oceano, usam-se fateixas ou taagus. O covo é comprado pronto e/ou feito localmente.

Fateixa: Armacdo de madeira em forma de X, de cima a baixo, com uma pedra grande e redonda (entre
3 a 5 quilos em média) no meio, que é pressionada pelas madeiras. Funcionava como ancora, nas
jangadas, em épocas atras. Atualmente, é utilizada mais para segurar os covos no fundo do mar.

Lango: Tanto pode ser um pesqueiro, quanto a atividade de langar a rede no mar.
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Leme: Equipamento localizado na parte traseira do barco, com objetivo de dar-lhe diregao.

Linha: Pesca de fundo ou de superficie, ganhando dimensao de acordo com o peixe a que se destina e
a fundura do pesqueiro. Ir a certos pesqueiros (de xixarro ou ariocd) exige linha 60 ou 70. J4 as de 80 e
90 destinam-se a pesca de cavalas e serras.

Mestre: E o pescador que congrega dois atributos essenciais: é o mais talentoso na arte da pescaria e é
aquele que possui, também, a capacidade de comandar os homens no mar.

Parede: E a Ultima grande pedra, onde se situa o fim da plataforma costeira. Apds as paredes (ou
parede), a profundidade intensifica-se, pelo declive acentuado existente no fundo do oceano. Assim,
além do fundo ser inacessivel para as cordas que seguram as rucegas e as redes ndao conseguirem
mais condigdes de serem fixadas com precisdo, o campo visual do pescador fica limitado devido a
auséncia de referéncias das marcas em terra, para que possam navegar com maior precisao. Em alguns
lugares, a parede é chamada de talude.

Pedras: Locais que servem de comedouro ou habitat de peixes. Sdo chamados de pesqueiros, langos
ou marcas. Conhecidos como Taci, Corubas, Carreira de Pedras, Rasinhos e Paredes, dentre outros, de
acordo com a profundidade. Os pescadores afirmam que os pesqueiros sao arrecifes cobertos pelo mar.

Poita: Corda amarrada envolta das pedras (taagus), dando sustentagdo a elas. Seu papel é de ajudar
no afundamento das redes e de segura-las no fundo do mar.

Proa: Parte da frente da embarcacao.

Proeiro: pescador que trabalha na proa da embarcagao, ficando, especialmente, responsavel pelo ato
de pesca e de despesca sob o comando do mestre.

Rede de Espera: Divide-se em duas categorias: afundadas e boiadas (conhecidas também como redes
de baixo ou de cima). As boiadas ficam com suas bdias e cortigas flutuando sobre as aguas, sendo
usadas mais em langos ou pesqueiros comunais. Aquelas - as de fundo - ficam submersas na aguas,
com suas bdias contidas pelo peso da rucega ou do taagu para nao emergirem, sendo utilizadas em
pesqueiros segredados.

Rucega: Ancora de ferro, com 4 ganchos em média, que é feita por um ferreiro local sob encomenda do
mestre. Quando menor se usa na fixagdo de redes ao fundo, substituindo o taagu. Ademais, serve para
puxar a rede e/ou covos que estdo no fundo do mar. Assim, atira-se uma corda na agua com a rucega -
sob as ordens do mestre — em determinado pesqueiro, no intuito de fisgar a rede ou os covos que estao
escondidos, puxando-os para o bote, para efetuar-se a despesca. Também é chamada de igarapéia.

Rug - 1th0/2007 - foto da pesquisa
(autora: SOUZA, Simone).

Sambura: Cesto de palha para armazenar, durante as pescarias em alto-mar, os pescados. Era muito
usado no passado. Hoje foi substituido pelo isopor ou pela urna existente no barco.

Taacu ou Tauagu: Pedras colocadas nas cordas da rede e posicionadas nas suas extremidades e no
centro, para segurar essa armadilha no fundo do mar.

Voga: Onda - no seu sentido mais geral -, como também pode designar maré alta ou forte.

300



	- CAPÍTULO I -
	2. 1 - Apresentação
	2. 2-  Saber-Fazer e Autonomia na Sociabilidade do Trabalho da Pesca Artesanal.
	 
	REFERÊNCIAS BIBLIOGRÁFICAS


