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RESUMO

A Exposicéo Internacional do Centenario da Indepeaoid do Brasil, realizada no Rio de
Janeiro em 1922, foi 0 maior evento republicanin@@o do século XX. Visitantes e autoridades
de todo o pais e do mundo foram atraidos a esseeipai exposicao internacional brasileira,
organizada pelas elites nacionais como espécidtdeevpara exibir os avangos do pais - do
ponto de vista industrial, econémico e social fienar a identidade da nacdo no ano em que era
comemorada a emancipacdo politica brasileira. Qarmoer ainda motivou uma série de
transformacdes no espaco urbano da entdo captablreana; impulsionou o emprego de novos
materiais e técnicas de construcdo, agregou graideaos arquitetos e consagrou o neocolonial
como o “estilo nacional”. A ocasido do Centenara Iddependéncia do Brasil favoreceu a
instauracdo de um ambiente que incentivava autaehtre as diversas camadas sociais do Rio
de Janeiro. As idéias que surgiram desses questerias repercutiram nas mostras exibidas no
certame de 1922. Porém, ndo houve na historiogoéifieal 0 reconhecimento da Exposicéo do
Centenario como acontecimento relevante para umomeompreensdo das mudancas e
transformacdes sociais, politicas, econémicas tireis que marcaram a primeira metade do
século XX brasileiro. Por muitos anos, tal histgradia tendeu a associar a manifestacdo da
modernidade no Brasil a cidade de Sao Paulo e ar@ene 1922, reduzindo esse complexo e
contraditorio movimento a apenas uma de suas nséaifées. A presente dissertagdo vem
evidenciar a influéncia da Exposicao Internacia@wmlCentenario no movimento da modernidade
brasileira. O evento € aqui apresentado como aipromaterializacdo da efemeridade modernista
de seu tempo; cenario onde estavam dispostas isiageeais politicos, econémicos, culturais e
urbanos gque caracterizavam aqueles agitados aringcinda década de 1920 no Brasil.

PALAVRAS CHAVE: Modernidade, Republica Velha, Rio de Janeiro, Bigém Internacional
do Centenario.



ABSTRACT

The 1922 Rio de Janeiro International Centennidliliitton, was the largest event of the
republic in the beginning of the 20th century. Natand worldwide visitors and authorities were
attracted to this first Brazilian international éition, organized by the country’'s elite, as a
means to demonstrate the advancements of the goutitrough an industrial, economical and
social point of view — and to ratify the identitf/tbe nation in the year that the Brazilian poltic
emancipation was celebrated. The exhibition matidad series of transformations to the urban
space of the former capital of the republic; ibadsimulated the application of new materials and
techniques of construction, added great value @aatichitects and established the neocolonial as
the new “national style”. The atmosphere of thet€enial of Independence of Brazil favored the
development of an environment that promoted seltieism among the various social classes of
Rio de Janeiro. The ideas which emerged from swthcsticism had repercussions in the
various displays of the exhibition of 1922. Howeuweere was no recognition of the 1922 Rio de
Janeiro International Centennial Exhibition in tfécial historiography as a relevant event to a
better understanding of the social, political, earcal and cultural changes and transformations
that marked the first half of the 20th century iraBl. For many years, such historiography was
inclined to associate the manifestation of modgnmtBrazil to the city of Sdo Paulo and to the
Week of 1922, reducing this complex and contradyctmmovement to only one of its
manifestations.This thesis shows evidences of tifeience of the 1922 Rio de Janeiro
International Centennial Exhibition in the movemaeait modernity of Brazil. The event is
presented in this study as the actual materiatinatif the modernist ephemerality of its time.
That setting displayed a series of images andigaliteconomical, cultural and urban ideals
which characterized the turbulent years of thero@gg of the 1920s in Brazil.

KEYWORDS: Modernity, Old Republic, Rio de Janeiro, Rio deeleminternational Centennial
Exhibition.



SUMARIO

INTRODUGAO. ... .ottt ees ettt seemts ettt e etesteeteeaesteetesteeseeeeeaeesesseestestearesneanens 11

1. RECONSTRUINDO O ESPETACULO

1.1 “Vamos ter, pelo menos, bandeirolas”...... oo .eeeeruriiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeiiieens 41
1.2 Categorias, ClasSIfICAGOES. ...........iiceeeeiiiiiiii et a7
1.3 O RECINTO 0O CRIMAME.....ciiiieie e eeeee e e e e e 59

1.4 A Exposicao Internacional Comemorativa do Ceaanario da
Independéncia do Brasil, Rio de Janeiyd.922..............ooovvvivvviiiiieeeeee e 90

2. MODERNIDADE E NACAO NA EXPOSICAO INTERNACIONAL
DO CENTENARIO

2.1 Propostas para um Brasil independente..........ccccoovveeiieeiiiiiiiieceieiee Q9

2.2 Um pé nas raizes e 0S 0lh0S NO fULUIO. ...commmeeeeieeeeeeeiiiiiiiiiicciiieee 107

3. RIO DE JANEIRO: A CIDADE PALCO E SUAS CONTRADICO ES

3.1 Ser e parecer no espaco urbano da capital replitana.............ccceeeeeeeeiinnnene. 123

3.2 Sob a cidade palco, o Morro do Ca$b: “E o Rio Moderniza-se...".............. 133
CONSIDERA(;OES FINAIS . e et e e e e ne e 149
REFERENCIAS ..ottt ettt 153



INTRODUCAO

Inaugurada em condi¢cdes especiais e numa épocandeeratura menos
agradavel para a capital, a Exposicao, na ultinna toonada Internacional, com
o concurso de 14 paises amigos, teve uma vidsatelgesplendor e constituira
um fato memoravel na historia do progresso nacigngl Nacbes responderam
gentilmente ao convite do nosso governo para carupegm com seus produtos
comerciais, as suas inddstrias, as suas artesaascgncias, a nossa primeira
feira internacional, num momento de jubilo nacioeal que a alma brasileira
vibrava de entusiasmo e de amor civico pela sealfiamativa da nossa
soberania e da nossa nacionalidade. O Brasih{aiy uma vez demonstrou ao
mundo que o trabalho, a atividade e o patriotismeels filhos dardo, em futuro
ndo muito remoto, a Patria Brasileira, o papel lpeecompete no concerto das
demais nacbes. A Exposicdo Internacional do Ceritemaarcara (...) uma
pagina de ouro na nossa historia (...). (“Cronda&xposi¢do”. InA Exposi¢ao
de 1922 6rgao da comissdo organizadora, 1923.)

Nos primeiros anos da década de 1920, sob a &eads#t com o que sobrou do Morro do
Casteld, numerosos pavilhdes e palacios nacionais e esiras cercados por largas ruas,
quiosques, espacos para mostras e um grande paequigersdes foram levantados no recém-
remodelado centro urbano da cidade do Rio de danAdiquiria corpo, pois, a primeira
exposicdo internacional brasileitaxposicdo Internacional do Centenério da Indepewrdedo
Brasil, concebida como parte das comemoracdes do ceotestg@remancipacdo politica do
Brasil. O certame, um dos maiores — se ndo o maghr inicio do século passado trouxe a tona
representacdes e visdes da modernidade brasisgjteelk momento.

A grandiosidade e alcance do evento reforcavanmai@gfo de seus contemporaneos: a
Exposicao Internacional do Centenario teria lugaddstaque na histéria do pais. Entretanto, o
que se observou nas décadas seguintes foi a sédg@erde certos “canones historiogréaficos”,
no que diz respeito ao ambiente e aos acontecisi@tadnicio dos anos 1920 no Brasil, e a
Exposicdo do Centenario praticamente caiu no esgeato. Nao sucedeu, na historiografia
nacional, o reconhecimento do evento de 1922 caootecimento extremamente relevante para
uma melhor compreensdo das mudancas e transforsnggéemarcaram a primeira metade do

século XX brasileiro. Por muitos anos, essa hisgpafia tendeu a associar a manifestacdo da

! Quatro acidentes geogréficos marcavam o Rio deirdacolonial: 0 Morro Cara de Céo (ha Urca); c5d@ Bento;
0 de Santo Antdnio e o Morro do Descanso. O Moo®dscanso foi o local escolhido pelo governadomMe Sa
em 1567, para instalar o marco da fundacdo da eidedSao Sebastido, posteriormente chamado de Morro
Castelo, e fez parte do cenério do Rio de Jan&rd @22 (FRIDMAN, S.; MENEZES DE MORAES, RJorro do
Castelo: seus aspectos numa rara colecao de cariGksArte Maior Grafica e Editora, 1999, p.2).
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modernidade no Brasil a cidade de S&o Paulo e argede 1922. Tal evento, ocorrido em S&o
Paulo, foi objeto e palco da maioria das analisesspeito do modernismo brasileiro. Contudo,
resumir este complexo e contraditério conjunto dEepos estético-politicdsa apenas uma de
suas manifestacbes € por demais simplista, redataoe equivocado. Faz-se extremamente
necessario reconhecer as outras partes formadestds ttodo”, evidenciando interligacbes e
articulacdes, revelando a multidimensionalidadendeimento.

Um dos poucos e pioneiros trabalhos que propdemamébise cuidadosa da Exposi¢cao
do Centenario-1922 foi produzido por Neves em 1986.texto intituladoAs Vitrines do
Progresso,a autora tentou definir pressupostos para a canpé® da ideologia do progresso e
da modernidade brasileira a partir das trés dltidésdas do século XIX. O Rio de Jant#o
foco desse estudo que elege as Exposicdes Intenaécie Nacionais como 0s grandes espacos
de manifestacdo da modernidade especialmente nadsegetade do século XIX.

Em Children of the Patria: Representations of Childdand Welfare State Ideologies at
the 1922 Rio de Janeiro International Centenniap@sition James E. Wadsworth e Tamera L.
Marko (20015 refletem sobre o tratamento dado ao dilema dadiEiano contexto da Exposicdo
do Centenario da Independéncia do Brasie acordo com os autores, 0 movimento formado na
entdo capital republicana em 1922 diferenciavaigaif€ativamente das iniciativas anteriores
em prol do bem-estar da crianca brasifeitala primeira vez, a infancia se tornava foco de
professores, advogados, lideres militares, potitietigiosos, jornalistas e escritores que lutavam
para incorporar idéias liberais e positivistas @fitipas publicas e instituicdes.

Trillo (1998) dedica um capitulo inteiro do livrartilugio De La Nacién Moderna.
México em las Exposiciones Universales, 1880-183@&xposi¢do Internacional de 1922,
destacando a participacdo mexicana no evento. A derTrillo traz a andlise do ingresso do

’A respeito da abrangéncia do termo “modernismo’RARIA, D. O Mito Modernistatese de doutorado,
IFCH/Unicamp, 2004, pp. 13-14

% De acordo com Neves, no inicio do século ¥Xcidade do Rio de Janeiro era a capital da moddaue
brasileira” (NEVES, M. S.As vitrines do progressdRio de janeiro: PUC, relatério de pesquisa /FINESS6,
p.47).

* WADSWORTH, J; MARKO, T. “Children of the patriaepresentations of the childhood and welfare state
ideologies at the 1922 Rio de Janeiro Internati@eaitennial Exposition"The AmericasJul. 2001.

® O Primeiro Congresso Brasileiro de Protecdo anbifdaconteceu no Rio de janeiro em 1922. O higfiani
brasileiro Dr. Alfredo Ferreira de Magalhdes apnése sua visdo dehild welfare para uma platéia de médicos,
advogados, politicos, militares e homens de negtgiabertura do evento.

® Havia principalmente uma grande preocupacdo —ppae das elites - em relacdo as altas taxas delidade
infantil, ndo erradicadas com a mudanca dos sé2iils<X.

" TRILLO, M. Artilugio de la nacién moderna- México em las expioses universales, 1880 — 193déxico:
Fondo de Cultura Econémica, 1998.
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México no circuito das feiras mundiais celebradatsee1880 e 1930 — em especial as de Paris,
Rio de Janeiro e Sevilha. Através da descricaoterpretacdo dos pavilhdes do México, o
historiador buscou reconstruir as linhas de umepogpolitico e cultural deste pais.

A presente dissertacdo de mestrado tem o objetisgatar e ratificar a importancia da
exposicdo internacional comemorativa do centendaiandependéncia do Brasil de 1922 na
constituicdo do espaco da modernidade brasileim alwos 1920. O evento € a prépria
materializacdo da efemeridade do presente, estiimydar visdes e reflexdes do passado. Serdo
ainda levantadas e discutidas aqui as implicac@oreentes da realizacdo deste grande
espetaculo - levado a condicdo de emblema da mdddm- na cidade do Rio de Janeiro.

Acerca da terminologia relacionada mmdernoe amodernidade Karl traz a seguinte

explicacéo:

“(...) usam-se indiferentemente, com freqiéncia, pefo outro, os termos
vanguarda, moderno, modernismo, e mesmo modernid@de nos seja
permitido introduzir distingdes. Como o préprio rediz, a vanguarda € a linha
de frente de qualquer espécie de modernismo. Newelprazo, no entanto, a
vanguarda corrompe-se e é assimilada a algo de faaidiar, a que nds
aplicamos o rotulo dmoderno Quando o moderno deixa de ser estranho, mas é
mais ou menos associado a uma paisagem familzemdis que é parte do
modernismo,uma palavra ampla. No entantmodernidadeé um termo
totalmente diverso, que sugere o0 presente em ebaittaom algum passado
histérico. A palavra ‘modernidade’ também sugereawundicdo estatica, ou
seja, que se alcangou uma coisa ou outra ; enquanguarda, ‘moderno’ e
‘modernismo’ significam o processo, assim comoto e que se esta chegando

a algum lugar®.

Para Berman, ser moderno significa fazer partentie nealidade efémera e paradoxal:

“(...) ser moderno € encontrar-se num ambiente pyamete aventura, poder,
alegria, crescimento, transformacdo de si e do mund ao mesmo tempo
ameaca destruir tudo o que temos, tudo o que sahdotun 0 que somos. Os
ambientes e experiéncias modernos cruzam todasrasifas da geografia e da
etnicidade, da classe e da nacionalidade, da &eligi da ideologia (...5er
moderno é ser parte de um universo em, goeno disse Marxtudo o que é

s6lido desmancha no ar®”

8 KARL, F. O Moderno e o Modernismo: a Soberania do Artist885-1925RJ: Imago, 1988, p. 21.
® BERMAN, M. Tudo o que é sélido desmancha no ar - a aventarslddernidadeSP: Cia das Letras, 1987, p. 15
(grifo meu).
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Em Paris, Capital do século X Benjamin trata da modernidade a partir da anélise
difusdo das galerias parisienses, locais de passagpulsionados pela ascensao da industria
téxtil e relacionados ao uso do ferro e vidro emstmicbes?Evita-se o ferro nas moradias, mas
ele € empregado nas galerias, salas de exposicéstaedes de trem — construcdes que serviam
para fins de transito™.

De acordo com Benjamin, o emprego de novos mategiai meio a um repertério formal
de construcdo que, inicialmente, ainda obedecepadsdes antigos, produziri@amagens na
consciéncia coletiva em que o novo se interpeneti/m o antigo™®. Estas imagens sdo
consideradas fruto do desejo de se distinguir desgup, ou seja, do antiquado. Nelas, a
coletividade buscaria superar as necessidadesadtutpr social, bem como as deficiéncias da
ordem social da producéo.

Ainda na Paris do século XIX, Benjamin lanca umaolbobre os panoramas, também
extremamente difundidos naquele momento. Embordsgam do principio de imitacdo da
natureza, os panoramas sdo apontados como prerdméistalecimento e evolucdo da técnica
posteriormente atrelada a fotografia e ao cinemiaepemplo. Nos panoramas, afirma o fildsofo,
a cidade se abre em paisagem como que d&@aeurque vagueia pelo cenario urbano

A relacdo entre panoramas e galerias vem insindea/és da transparéncia, da
penetrabilidade e do “tornar possivel” o contatanco transitério espetacularizado. A
modernidade em Benjamin é revelada neste ambiente.

A mercadoria, bem de troca comercializado nas igaler materializado nos panoramas,
se converte em ponto central da concepcdo benmmainde modernidade no contexto das
Exposicdes Universais. Ao abordar a precedéncitasldeiras, Benjamin cita as exposi¢coes
industriais do século XVIII como “festas populare¥estas de emancipacdo” para as classes
trabalhadords$. Os eventos do século XIX, que ganham o caratéxpesicées Universais, s&o
enquadrados no que o filosofo chama de “indUstididersao”.

A alienagdo exercida pela industria da diversacelaiia o homem a mercadoria.

Benjamin atribui as grandes exposi¢cdes da seguretadem do XIX a responsabilidade pela

1% \walter Benjamin escreveRaris, Capital do século XI1¥m 1935, texto que constitui a aberturaldabalho das
passagenspublicado em 1955 na revista do Instituto de BisagSocial - posteriormente conhecido como Estela
Frankfurt (Cf. KOTHE, F. (org.\Walter BenjamirSociologia SP: Atica, 1985, p.9-26).

' KOTHE, F. (org), Op. citp.32

12 KOTHE, F. (org), Op. citp.32

13 KOTHE, F. (org), Op. citp.34
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transfiguracdo do valor de troca da mercadoria,p@issaria a agir sobre o sujeito, colocando-o a
seu servico. Surgem entdo os templos da mercad@lagando com valores do capital e do

império:

“Para a exposicado Universal de Paris de 1867, ¥ldtmo redige um manifesto
‘Aos povos da Europa’. Os interesses deles forafendelos antes, e de um
modo mais claro, pelas delegacdes de trabalhadmeseses, das quais a
primeira foi enviada para a Exposicdo Universal Lamdres de 1851 e a
segunda, com 750 membros, para a de 1862. EstaaUfiti importante, pois

contribuiu indiretamente para que Marx fundassessoBiacao Internacional de
Trabalhadores. A fantasmagoria da cultura capitalislcanca o seu

desdobramento mais brilhante na Exposi¢cdo Univelsd867. O Império esta
no apogeu do seu poder. Paris se afirma como tdpitexo e da moda®,

As Exposicdes Universais sdo um dos signos da mildele apontados por Benjamin.
Junto aos panoramas, as passagens, as galerms;oektituem o que o filésofo considera

“reminiscéncias de um mundo onirico”:

“A avaliag8do dos elementos oniricos a hora do deapé um caso modelar de
raciocinio dialético. Por isso € que o pensameialétito € o 6rgdo do despertar
historico. Cada época ndo apenas sonha a segun#s, sonhando, se
encaminha para o seu despertar. Carrega em sipy@ano fim e — como Hegel

ja o reconheceu — desenvolve-o com astlcia. Na®gies da economia de
mercado, comecamos a reconhecer como ruinas osmmeatas da burguesia
antes mesmo que desmoronéin”

O prenuncio da mudanca e da transformacdo mare@aaocbncepcdo bejaminiana de
modernidade, revela o tempo ocupado pelo progréssmico, a0 mesmo tempo, vazio e
homogéneo. As Grandes Feiras Mundiais do séculor&iétem este redemoinho de processos
sociais em constante renovacgéao - envolvendo tranaf@es demograficas, conflitos trabalhistas,
movimentos de massas, descobertas cientificaslosst@cionais - evidenciando a intersec¢céao de

temporalidades historicas plurais e cronologicamedigpares.

“ KOTHE, F.(org), Op. cit.p.36.
> KOTHE, F.(org), Op. cit.p.43.

15



Adentrando as Grandes Feiras Mundiais

Em 22 de novembro de 1928, representantes de 3&spaé reuniram em Paris com o
objetivo de estabelecer, em comum acordo, regrag @a organizacdo de exposi¢coes
internacionais. O encontro deu origem RBaoreau International des Exposition8ureau de
Exposicdes Internacionais), corpo governamentah s sucessivas feiras mundiisS&do
consideradas exposicdes internacionais pelo BlBagpmanifestacdes de carater nao periddico e
duracdo nédo superior a seis meses; obedientesazo ge cinco anos de intervalo em relagao ao
evento anterior e cujo objetivo principal seja marsd progresso alcancado pelos diferentes paises
em um ou mais ramos de produt/aété o ano de 1928, as exposicdes internaciordgiginham
nenhum regulamento ou definigéo oficial aceitosversalmente™ a partir da reunido em Paris,
portanto, o que se entendia por exposi¢ao inteynattomecou a apresentar alguma variagao.

Os termosexpositione fair'® eram utilizados praticamente sem nenhuma distimgéo
Estados Unidos. No Reino Unido, todavia, tinhammifitados mais restritos, uma vez aés
estavam associadas ao comeércio primario, feirada feiras industriais muito especificas, e
exhibitions,a eventos nacionais e internacionais de maior gbreoa. Na Francdgire denotava
mostras de produtos industriais em eventos predoitemente comerciais diferentemente de
exposition fazendo referéncia a eventos nao exclusivamameiiais nos quais estao inclusas
mostras internacionais. Assim,weorld’s fair norte—americana poderia ser chamada no Reino
Unido deinternational exhibitiore na Franca receberia 0 nomesgposition internationale

Um dicionario francés publicado em 1828efineexposicdocomo termo designador de
eventos regionais, nacionais ou internacionai@ajs ou universais (dependendo da natureza e

relacdo entre as industrias que fazem parte destetce podera haver um uUnico segmento

160 BIE usa os termos “feiras mundiais” e “expos&fgara designar o mesmo acontecimento.

" Colecdo de Atos Internacionais n° 642, “Conversgdlore Exposicées Internacionaifjnistério das Relacdes
Exteriores,Secédo de Publicacdes, 1971 (O ato regulamentadaxpesicdes Internacionais assinado em 1928 na
Franca somente entrou em vigor no Brasil em 7 derdbro de 1970, apds publicagdo em Diario Oficial).

'8 Desde 1867 surgem iniciativas a este respeito 1888, durante a organizacio da Exposicdo de Baaefoi
criada a Federagdo de Comités Permanentes de E&eegFCPE) com sede em Bruxelas. Contando comio ap
participacdo de alguns poucos paises europeus, PE F&Xistiu para reconhecer oficialmente os Comiés
ExposicOes destes paises participantes e lidarucoandiversidade grande de eventos. Nao houve, p@@nparte
da FCPE, nenhum cuidado ou ag&o exclusivamenteiati@dos & organizagdo e/ou regulamentagdo deiefipss
internacionais.

!9 Feiras; reunibes periédicas que promovem a veadaaicadorias (CDicionario Oxford EscolarOxford
England: Oxford University Press, 1999).

2L AROUSSE, P.Larousse Universel: Nouveau Dictionnaire Encyéidigue/ publié sous la direction by Claude,
vol.1, Paris: Librairie Larousse, 1922, p.827.
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industrial ou um conjunto de industrias de todaatumza e importancia) responsaveis por
fornecer ampla publicidade & indUstria e colabooan a vulgarizaco cientifita

Para Karf?, exposicéo“exhibitio”, significa colocar ao lado de um conceito (ou objeto
uma percepc¢ao correspondente. De acordo com ogsfgtico kantiano, a exposi¢cao do conceito
de finalidade formal (subjetiva) remete a percemd@olada pela sensibilidade do gosto estético,
pelo sentimento de prazer/desprazer. A exposicamdceito de finalidade real (objetiva) exige,
por sua vez, uma percep¢cao mais profunda, légicienal para se fazer experiementar. Das
associacoes estabelecidas por Kant, provém o reconénto do belo e do sublime como fonte
universal do sentimento de prazer.

As grandes feiras mundiais do século XIX tém c@woesentes tanto nos conceitos
estéticos de Kant quanto na definicdo exposta gielonario francés. Difundidas na Europa, e
fora dela, estas modernas feiras industriais acerde regidas pelas novas leis do mercado,
pautadas nos preceitos metafisicos, técnicos dfaens da modernidade.

A possibilidade de promover feiras consistiu um o@ss valiosos privilégios na idade
média, oferecido apenas aos que recebiam dosudisdes este direito. Apesar de atribuir outro
valor a forca de trabalho, as feiras medievais ecesrmliam verdadeiras exibicdes dos frutos do
trabalho, atraindo sempre um grande numero dedrggdores. O sistema de trocas, responsavel
pelo movimento de entrega e aquisicdo de produtdsyduziu nestes eventos regionais o
mecanismo do comércio, prenunciando o processo edendolvimento industrial e socio-
econdmico posteriormente responsavel pela revalgi de toda aquela producao em exposicao.

Visando estimular o desenvolvimento da indUstriauempais predominantemente agrario
- especialmente frente aos avancos ingleses -aosdses foram 0s primeiros a estabelecer no
final do século XVIII a préatica de expor a sua prp@b nacionaf. Estes eventos se tornaram
oportunidades lucrativas para empresarios indistflanceses, pois, além de consumidores,
atraiam centenas de visitantes que se deslocav@raliasomente para admirar 0s aparatos
técnicos expostos. No decorrer das primeiras décddaséculo XIX, o formato das feiras
francesas recebeu algumas alteragbes. O eventwegre®i adotado por varios outros paises

2L “yulgarizago cientifica” tem aqui o sentido deapticéo, simplificacdo e exemplificagdo do discwisatifico
com o fim de possibilitar a leigos a compreens&ied@~AYARD, PierreLa Communication Scientifique Publique
Lyon: Chronique Sociale, 1988, p.148).

22 KANT, |. Critica da Faculdade do Juiz&J: Forense Universitaria, 1993, p. 54.

%3 GREENHALGH, P Ephemeral Vistas — The Expositions UniversellegaGExhibitions and World's Fail851 -
1959, UK: Manchester University Press, 1988, p.3.
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europeus, mas boa parte destes paises permandued@apenas a propria produgdo nacional,
impossibilitando, assim, a essentianalise comparativa de “avancos e atrasos” entp®@os.

A expansdo econbmica e a intensificacdo de investios na construcdo de ferrovias e
navios ingleses entre os anos de 1849 a 1853 aobia@en a enorme valorizacdo da técnica e
da industrializagdo na Inglaterra. Espelhando élipando destes valores,Society of Artde
Londres organizou em 1° de maio de 185Exposicdo Industrial de Todas as Nagbes
considerada a pioneira das exposi¢cOes universdisestava representado o microcosmo da
modernidade do séc. XIX. O poder e avanco ingléasnioexibidos de maneira pacifista atraves
de painéisstandse de uma constru¢do, sem precedentes, em vidnwcegdrojetada por Joseph
Paxtor?, utilizada para abrigar as mostras. Criada espeeige para a exposicdo,Qrystal
Palace — assim chamado pelo jornalista Douglas Jeffolth Punch Magazirné — pode ser
considerado o desencadeador da recorrente mag#estdo sublime na arquitetura das
Exposicdes Universais.

Para Burk€® o conhecimento do homem vem do sentir experiénci@ombinando
simples impressdes aquelas mais complexas. Emmaatigacdo sobre a origem das idéias do
sublime e do belo, desenvolvida no séc. XVIlI, @dofo associa ao belo a delicadeza, a
harmonia das formas. A paixao e o prazer incitguds sublime, por sua vez, sdo associados a
idéia de dor, trabalho arduo, grandiosidade, assmmé#® mente humana passaria ser tao
inteiramente preenchida por esses elementos queordeguiria salistrair com nada mais.
Corroborando Burke, porém, pautando-se na propwstdlicolas Taylor acerca do sublime,
Bresciani traz no artighetropoles: As Faces do Monstro Urbano (as cidadesséculo XIX)
uma abordagem desse conceito aplicado a arquitetndaina do séc. XIX. De acordo com a
historiadora, a sensibilidade estética do subliopmsta a racionalidade do belo - traduzido na

4 Diz-se “essencial’, pois a estabilidade depde reomt encantamento exercido pelas exposicdes majerna
primordial é poder observar o outro, manter o fldeaconstante inovacéo e o clima de competitividade

50 arquiteto e paisagista inglés Joseph PaxtorB(28[B65) criou algumas das mais notérias consesiedparques

do reino da Rainha Vitoria (1819 -1901), inclusivBalacio de Cristal.

% Jornalista e escritor londrino, Douglas Jerro80@— 1857) trabalhou por mais de 16 anos paraiodieo Punch
Magazine,criado por ele no ano de 1941 em conjunto com ig&seiros. Jerrold escreveu impactantes artigos
atacando a desigualdade provocada pela reformalsoai Inglaterra do séc. XIX. Ele assinava como.“Q”
Combinando humor satirico e comentarios politiedainchcirculou entre os britanicos até 2002.

2 HOBHOUSE, C.1851 and the Crystal Palace; being an account ef@reat Exhibition and its contents; of Sir
Joseph Paxton; and the erection, the subsequetdrpiand the destruction of his masterpietendon: Murray,
1950, p.37.

8 BURKE, E., Uma investigacao Filoséfica sobre agém de Nossas |déias do Sublime e do Belo, Camfas
Papirus: Editora da UNICAMP, 1993
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proporcionalidade rigida e nos prototipos idealimad era forjada em fortes emocdes. Bresciani
destaca‘Sublime era tudo o que, por reunir uma série dalglades, desencadeava uma reagao
de impacto emocional e violefitd O estado de perplexidade; o terror; a idéia diepe forca
impetuosa; a sensacdo de soliddo e siléncio -gétyaa grandeza das dimensdes e aparente
auséncia de limites ou medidas; a disposicao pseiy@ e uniforme de objetos proporcionando
uma sensacao de infinitude; a carga de sofrimeetessaria para edificar a obra; a pompa e
ostentacdo de elementos valiosos; a iluminacaguitae, transitando entre o claro e o esturo
Todos esses aspectos proporcionariam a percepcéobtime aplicado a arquitetura. Ainda de
acordo com Bresciani, o cenario do século XIX - posto por maquinas, fabricas, galerias,
estacOes ferroviarias, automoveis, vilas oper&igselas multiddes - evidenciaria uma nova
sensibilidade culta querddica seu poder de instituir uma nova temporaliglath sua forca
transformadora do terrifico em mito, do impondetawm mensuravel, do obscuro em
identificave! favorecendo o deslocamento dos preceitos do reeblpara o espaco do
espetacult. A estética utilizada na construcdo de Paxtorvastortanto, em plena harmonia
com os principios “transformadores” da modernidaageados, sobretudo, no trabalho. Exibiu-se
no Hyde Park praticamente a corporificacdo do nstadso dolabor. A construcéo fascinou
boa parte do publico, trouxe novos elementos aitetqra européia e se tornou monumento
simbolo do dominio da entdo maior poténcia indaisti® mundo.

A abertura do evento a participacdo de outras safg@receu a dissipagdo das novas
estruturas de valor moldadas pelo niilismo modeimglés; representantes estrangeiros se
mostravam desejosos de fazer parte daquele pmtdép'novo mundo” pautado nos ideais de
civilizagdo e progresso, revestido de uma pecp@spectiva comercial e cosmopolita. Ainda
que sob a leve superficie de apologia a paz e adroavéncia entre as nagdes, 0 evento de 1851
foi marcado pelo forte tom imperialista de exaltagéBritish way of lifé.

Grandiosamente e universalmente repercutix@osicao Industrial de Todas as Nacoes

Atraindo mais de 6.039.195 de visitantes, o certanmtou com a presenca de 17.062 expositores

29 BRESCIANI, M.S., “Metrépoles: As Faces do Monstiobano (as cidades do século XIX)”, IIi€Qultura e
cidades. Revista Brasileira de Histéria8- 9, SP: Marco Zero/ANPUH, 1984/85,p.41

% TAYLOR, Nicolas, “The Awful Sublimity of the Victéan City” in The Victorian City. Images an Realities
London and Boston, Routledge and Kegan Paul, vop231-447 apud BRESCIANI, M.8p. cit, p.42
$IBRESCIANI, M.S,Op. cit,p.66

%2 GREENHALGH, P., Op. citp.63
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vindos da Europa, Estados Unidos, Asia, Africa eéfca do Suf.Os resultados favoraveis —
especialmente financeiros — motivaram a realizag&o outras exposi¢des internacionais
universais durante todo o século XIX. Sediar umnayelo tipo passou, pois, a representar a
possibilidade de exibir a comunidade internacionatlustrializacdo competitiva, forca de
trabalho altamente qualificada e capacidade de lemvdodos os setores econdmicos e
administracdo publica em um Unico projeto.

Iniciava-se a era das efemeérides do “auto-conhedoheda sociedade capitalista,

industrial e moderna. A tabela 1 abaixo apresdgtma dados de exposi¢coes do séc. XIX:

Tabela 1
Exposi¢des Universais realizadas do século XiX
Ano Pais Publico Area total (hectares)
1851 Londres 6.039.195 10,4
1855 Paris 5.162.330 15,2
1862 Londres 6.096.617 15,2
1867 Paris 15.000.000 68,7
1873 Viena 7.255.000 233
1876 Filadélfia 10.000.000 115
1878 Paris 16.156.626 75
1880 Melborne 1.330.000 25
1888 Barcelona 2.300.000 46,5
1889 Paris 32.250.297 96
1893 Chicago 27.500.000 290
1897 Bruxelas 7.800.000 132

Apesar das variacbes de &rea e publico, é visivalirmento na popularidade destes
eventos (v. tabela 1), mesmo diante das inUmeraslBancas entre as celebracfes - uma vez que
o designio de modernidade exibido pela primeiraedg®sicdes universais foi freqientemente

reproduzido pelos demais certafiesAo final de cada grande feira universal, novas

% »Exhibitions and Fairs"Encyclopaedia Britannigavol. 8, Chicago: University of Chicago Press, 297p. 956-

963.

% http://www.bie-paris.org, acessado em 13 de jad&@007.

% Esta dissertacdo ndo compartilha qualquer idéiaciomada & existéncia de um “arquétipo de Exposica
Universal”, o qual seria supostamente reproduzédocegas” obtendo sempre o mesmo efeito indepesrdente do
seu lugar e/ou contexto de insercdo. Ha por certuli@ridades que tornam Unicas cada uma das €d@ssnos
séculos XIX e XX, entretanto as permanéncias setramsextremamente latentes. Sao elas as respossavei
inclusive, pela a situacdo de contraste entre @s meriodos de Exposi¢cdes Universais concebidosBpigitte
Schroder-Gudehus e Anne Rasmussen. Assim, taisapénuias serdo evidenciadas aqui como as “carictasi
gerais” das exposi¢des universais.
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possibilidades de exposicdo eram apresentadasradasue, entdo, realizadas. As exposi¢cdes
regionais e nacionais, preparatorias para os gsareltames universais do século XIX deveriam
auxiliar na selecdo de produtos e procedimentosazesp de exalar mudanca, inovacao,
movimentacdo sistematica e constante de regides redlgdes. Esta sucessdo desenfreada de
eventos projetados para, em suma, sobrepujarenmseas outros, evidencia o frenesi da
modernidade. O espetéculo sujeito a apreciacdodedorna ultrapassado, o transitorio, fugidio,
o contingente atribuidos por Baudeldirao turbilhdo das relacdes sociais controladas pela
ditadura do mercado e reguladas pela concorrémciraboram com a atribuicdo de cada vez
mais volubilidade ao presente.

O publico comparece as exposi¢cdes universais dstilmupela seducdo da novidade,
“pela multiplicacdo dos protétipos e pela possilaitle da escolha individual®. No recinto do
evento, o supérfluo transforma-se em prioridadesioailacros, em realidade. A pluralidade
exibida desperta, entretanto, ansiedade e angdstieedida que o visitante se da conta da
necessidade de exercer a liberdade de escolhmcéppr, s6 e em ambiente desconhecido. Para
se desfazer destas sensacdes é necessario se aeexj@rsicdo como que a representacdo do
sublime. A experiéncia podera ser alienante. Oaguatista de Doctorow el Grande Feira

descreve este momento de auto-entrega da seguointa: f

“A medida gue a noite se adiantava, esqueci de, ton@mos a Feira Mundial.

Esqueci tudo que ndo fosse a Feira como se sOra Eistisse, como se

andando nos brinquedos do parque de diversdesd® @ncoisas no meio das
multiddes e com musica na cabeca fosse a vida fioffna

Os visitantes das grandes feiras mundiais perdem-sncontram-se naquele novo
territorio. Eles séo transportados para o “mundarmdanh&”, de onde ainda é possivel vislumbrar
a antiga realidade, entdo obsoleta e ultrapasbéaao tempo da modernidade logo se encarrega
de esvaziar a esséncia do espetaculo. Em prol periércia do progresso, sob o olhar em
retrospecto, as outrora vitrines da modernidadmgeertem em ruinas da modernidade.

As correntes européias de pensamento do séculd g\Wiicio do XIX trazem reflexdes
relevantes em relagdo a forma como a experiéncigralgresso atua sobre o sujeito moderno.

%« A modernidade’, escreveu Baudelaire (...) * é msigorio, o fugidio, o contingente; é uma metadeada,
sendo a outra o eterno e o imutdvglARVEY, D. A condicao pés-moderna - uma pesquisa sobre asmsiga
mudanca culturalSP: Edi¢bes Loyola, 1993, p.21).

3" LIPOVETSKY, G.O império do efémer®P: Cia das Letras, 1989, p.95.

% DOCTOROW, E. LA Grande FeiraSao Paulo: Companhia das Letras, 1988, p.239.
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Voltaire cita o comérciy e o progresso do conhecimento e da técnica costnuinentos de
libertacdo do cidaddo inglés. O progresso é exprgsdo historiador francés como a
exteriorizacdo da razéo e do espirito critico res@eel por reprimir os impulsos de selvageria e
barbarie do homem, capacitando-o a exercer o dongientifico da natureza e desenvolver
mecanismos e praticas sociais adequadas ao estai®ieo de uma civilizacdo universal
racional e feliz. Moscateli aponta que, apesar wtawiciamento de preceitos metafisicos e
teologicos, o projeto iluminista, com o qual Vaigacontribuiu,‘inseria-se no contexto do XVl
como a fé secular da modernidade, e seus seguidasssn como 0s cristdos,consideravam que
o credo que adotaram os levaria a uma época deegapsperidade futura®.

A Encyclopédig idealizada por Diderot e D Alembert, ganhou gearapreciacdo de
Voltaire. Trata-se de um instrumento que contribudgom a divulgacao cientifica. Classificacoes,
esquemas e ramificacfes; a abolicdo da nomencldificili e a traducédo de citacbes foram
adotadas na obra a fim de promover ampla difusffeteva absor¢cdo do conhecimento cientifico
e artistico “Os enciclopedistas ndo estavam em busca dagpéitdo de Deus no mundo, mas
do trabalho dos homens forjando a prépria felicidat.

O culto ao progresso do conhecimento e da técmaeeee nas doutrinas de A. Comte
caracterizado, sobretudo, pelo estimulo a cieagjip do pensamento e do comportamento
humano; visando a obtencdo da mais agucada obpadiwie clareza nas analises do espaco das
paix6es humanas sob o crivo permanente das lei@deia laica. Comte pertenceu ao grupo de
cientistas e engenheiros que emergia com a ascelasdociedade tecno-industrial francesa e
trouxe do saint simonismo muito do que acresceatdautrina positivista. Saint Simon propos a
criacdo de uma “ciéncia social” que pode ser em@encomo doutrina sobre a producéo, tendo,
por conseguinte, carater econdrfffcdesta forma, para os saint simonistas a orgaiizag
economia deveria preceder quaisquer reformas retguigdes politicas, uma vez que no
desenvolvimento industrial estariam concentradosremglisitos para um futuro favoravel a

sociedad®.

%9 “Enriquecendo os cidad&os ingleses, o comércio riomiu para torna-los mais livres, e, por sua vadiberdade
ampliou o comércib(VOLTAIRE, Cartas Inglesas ou Cartas Filosofige®P: Abril Cultural, 1973, p.22).

‘0 MOSCATELLI, R. “Voltaire e a Filosofia da Histérialh: Temas & Matizesn.01, jul. 2001, p.19.

“I MENEGUELLO, C.“ Algumas consideracdes sobre o conceito de Hisségando Voltaire In: Lécus: revista

de histéria,Juiz de Fora, vol.3, n.2, 1997, p.70.

“2]ONESCU, GEl pensamiento politico de Saint-Simé&ondo de Cultura Econdmica: México, 1983. p.206.

43 “Os Saint —Simonianos, que planejavam a induitagio de todo o planeta, acolheram a concepcdo das
Exposicdes Universais.(...).0Os Saint - Simoniapaviram a evolucdo econdmica mundial , mas naotaa de
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“Cada pessoa (...) deve ser a primeira e principahte deixada ao seu proprio cuidado;

e cada pessoa € certamente, sob todos os pontesstde mais apta a cuidar de si do que
qualquer outra pessoa*. A. Smith concebe a experiéncia do progresso domo da liberdade
individual no campo da politica, moral, religiag@rncipalmente na economia. A satisfacdo das
necessidades do individuo refletiia na melhorasdeiedade sem haver a necessidade da
interferéncia legislativa. Ao atacar o mercantiismconsiderado responsavel pela forte
intervencdo do Estado na economia, A. Smith defendgiebra das barreiras comerciais e a
viabilidade de aliar interesse pessoal, propriedadempeténcia entre as classes capitalistas em
prol do bem estar da sociedade.

O *“economicamente promissor’ vem inevitavelmenteemheinar, pois, o valor das
atitudes e atividades do sujeito moderno. Na ande© Manifesto Comunisiderman evoca o
homem que“examina a lista de precos a procura de respostas guestbes ndo apenas
econbmicas, mas metafisicas — questdes sobre é paés valioso, o que € mais honoravel e até
o que é real"*. Marx responsabiliza a burguesia por convertenidage em valor de troca e
liberdade em liberdade do comércio, substituindsjna, a dissimulada exploracao religiosa e
politica por um outro tipo de exploracao violentescarada.

A detencédo do saber pelo mando capitalista trouxevas dimensdes as relagbes sociais
por meio das estratégias de disciplina e control¢rabalho. Tais mecanismos influenciaram a
apropriagdo e utilizacdo do conhecimento técnicertifico do séc. XIX.

O processo histérico de modernizacdo iniciada o X¥11l, como afirma Webéf,
corresponde a um processo de progressiva “raciagdld”’; implica um conjunto de tendéncias
inter-relacionadas que operam em varios niveisatifes, expressando ainda mais racionalidade.
Assim, conforme a modernizagdo avanga, mais at@ardeionalizacdo se impde sobre todos os
saberes e praticas da cultura do ocidente. A eéxpEd do progresso presente neste processo de
racionalizacdo da forma a “ideologia do progressidonimo de “ideologia burguesa” na

concepcéo de Marilena Ch&UiA burguesia se v& como uma forca progressisia, yiiza as

classes. Participaram nos empreendimentos indsstrizomerciais por volta de meados do século,mada fizeram
nas questdes concernentes ao proletariado” (KOHR{Ep. cit., 1985, p.35).

“ SMITH, A. “A méo invisivel”. In:Os pensadoredraducéo de Cary, C., Nogueira, E., SP: Editdval Lultural,
1979, p.XI.

““BERMAN, M., Op. cit, 126.

6 Cf. BERNSTEIN, R.(org)Habermas y la modernidaMadrid: Catedra Ediciones, 1988, pp70-76.

4" CHAUI, M. O que é ideologiaS&o Paulo: Brasiliense, 1982.
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técnicas e as ciéncias para um aumento total dorod®rsobre a natureza e a sociedade, e
considera que todo o real se explica em termosatggsso.

Preponderantes na formacéo das mentalidades dess&rips industriais do século XIX,
as idéias evidenciadas pelo iluminismo, liberalisencapitalismo, costuradas pela ideologia do
progresso, deram a ténica do contexto e concest&gposicdes Universais do séc. XIX. A razdo
moderna transparece nestes eventos através doidatificista, civilizacionista e tecnicista dos
escritos e discursos de intencdes e objetivos xfassiEded®. O corpo moderno — materializado
nos frutos do trabalho: produtos, inventos, modelespacos fisicos e construcbes — é
desconjuntado e reorganizadola Encyclopédiesob o padrdo dos sistemas classificatorios
enciclopédicos. O espirito do moderno despertagtagio diante da imutabilidade, revela-se no
universalismo, no valor de troca, na libertadorpegincia de angustia e excitacdo frente ao
sublime despertado pelas visGes apresentadas masies, incitando a crenca na imortalidade e
na soberania humana.

No inicio do século XX as transformacfes resporisgpela deflagracdo da Primeira
Guerra Mundial atingiram e alteraram os rumos dgsoBicoes Universaisy...) a Primeira
Guerra Mundial corresponde a um momento de ruptgug tem suas implicacdes também sobre
0 préprio conceito de Exposicéo Internacion&?”

Schroder-Gudehus e Rasmussen publicaram al@bFastes du Progres: Lé Guide Dés
Expositions Universelle$851-1992°, na qual propdem dividir as exposicdes internaisem
duas fases: antes e depois da Primeira Guerra Blufirbuy produziu uma resenha sobre a
citada obra e, com base neste estudo, destagomaira fase das exposi¢cdes univergdi851—
1915), caracterizada por eventos que valorizavam solmemaferta de entretenimensiands
atraentes e exibicbes de artefatos e invenceane® apelo industrial, extremamente presente
no contexto daquelas sociedades, também exercaegiaftuéncia sobre os certames; o telefone
(apresentado nkxposicao Internacional da Filadélfiiem 1876), a lampada incandescente, a
turbina de vapor, o primeiro automével a gasolinacamara fotografica (apresentada na
Exposicdo Internacional de Barcelgnem 1888), o aeroplano, entre outras novidades

tecnoldgicas, sdo exemplos de atracfes bem susethdaventos desta primeira fase.

“8 BARBUY, H. “Brigitte Schroeder-Gudehus e Anne Rassen. Les fastes du progrés: & guide dés Expositi
universelles 1851-1992. Paris, Flammarion”,Anais do Museu PaulistaP, v.1, 1993, p.302.

“9BARBUY, H., Op.cit.,1993, p.300.

* SCHRODER-GUDEHUS; RASMUSSEN.es Fastes du Progrés: Le Guide Des Expositianisayselles 1851-
1992 Paris: Flammarion, 1992.
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Apés 1914, durante segunda fase das exposi¢cdes universaisoncepcao de progresso
técnico se transforma O isolamento econdmico e empobrecimento dos miescdificultavam
as atividades das elites industriais. Uma dasnatieas encontradas foi a organizacao Tasle
Fairs (mostras bem especificas organizadas por entidagessadas em divulgar seus produtos
e servicos)®>, um dos principais facilitadores para a reativagio processo de expansao
comercial internacional. De acordo com Barbiepm a descrenca na ideologia do progresso,
mudou a proposta de mundg®. As invencdes, métodos e muitas das idéias detesala
Primeira Revolucéo Industrial paulatinamente deixkmeger a economia nas primeiras décadas
do século XX. Surgem outras fontes de poder, osumagos demandam novos materiais e as
industrias, novas ciéncidsA mudanca na “proposta de mundo” apontada pdoBaestimulou
0 repensar as regras dos espetatulds partir de 1916, é possivel observar nos cerame
europeus e norte-americanos um perfil mais pautacho valores da cultura, tradicdo e
identidadé®; menos industrial-comercial.

O que diferencia a primeira da segunda fase das&es internacionais €,
essencialmente, o contexto no qual elas se insegequanto no século XX a maior parte dos
conflitos se da no ambito cultural, a conjuntura XIiX exibe caracteristicas especialmente
decorrentes da corrida pelo progresso, confirmapais, o carater de “representacdo do mundo”
atribuido as Exposicdes Internacionais

Brasil: rumo a sua primeira Exposi¢cédo Universal

A sociedade brasileira, mestica e miscigenada,darse dentro do processo de expansao

européia vinculado ao sistema escravista e melistati Portugal instaurou no Brasil uma

*L4(...) A Primeira Guerra Mundial foi seguida pantipo de colapso verdadeiramente mundial, seq@o menos

em todos os lugares em que homens e mulheres stvianv ou faziam uso de transa¢fes impessoais dead®
(...) Em suma: entre as guerras, a economia mupcdjgtalista pareceu desmoronar. Ninguém sabizaeatte
como se poderia recupera-la’” (HOBSBAWN, A era dos Extremos; O breve século XX, 1912-19%t Cia das
Letras,1995, pg.91).

°2 Algumas destas mostras s&o abertas a visitagtrita. Outras s&o dirigidas a publicos espechaiSrade Fairs
surgiram durante a Primeira Guerra Mundial; desd&ceocorrem sem a necessidade de haver intergattes uma
feira e outra. O forte investimento em marketingmco fim de trazer visibilidade e fixacdo das marem
exposicdo, € uma das principais caracteristicae tips de evento.

> BARBUY, H., Op.cit.,1993, p.302.

**HOBSBAWM, E. JA Era do Capital SP: Paz e Terra, 1996, p.418.

> FOOT HARDMAN, FranciscolTrem Fantasma. A modernidade na sef@:Cia das Letras,1988, p.63.

* MACDONALD, SharorThe Politcs of DisplayLondon: Routledge, 1999, p.139.

*"BARBUY, H. A Exposicéo Industrial de 1889 em Paris. Visdomesentacdo na sociedade industriaR:
Edicbes Loyola, 1999, p.40.
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economia de subsisténcia sem grandes pretensdesyemmque a intencao primordial era se
apropriar rapidamente do lucro proveniente da comeacdo internacional dos produtos
coloniais brasileiros. EnCasa Grande & Senzald&ilberto Freire (1963) narra sua visao do
movimento de uma sociedade hibrida, agraria e\esmata, estruturada no poder senhoril e suas
regras de dominac3b Na obra, o senhor de engenho representa o podedmico, provedor e
explorador do trabalho. Um paternalismo “oscilarse’manifestaria, entdo, nas relagcdes sociais e
econdmicas brasileiras, aliando oferta de protegdmposicdo da autoridade e requerendo
submisséao.

Apesar das transicbes politicas e econdmicas degrrno pais, tal paternalismo
autoritario e unilateral continuou limitando a lidade individual do brasileiro; esta idéia Sérgio
Buarque de Holanda deixa transparecer no es®adzes do Brashi. Ambientada nos anos 1930,
seguindo uma linha de reflexdo que buscava enquadBaasil no contexto europeu, a obra faz
referéncia ao brasileiro como o “homem cordial'teEgesfruta da informalidade e da liberdade
de se mover pelos instintos do coragdo ao passw gewercicio da razdo ndo lhe diz mais
respeito, as instituicdes brasileiras deteriam todatoridade para fazé-lo.

Rupturas, fragmentacdo e demais processos inegenteslernidad@ sucedem no Brasil,
no final do século XIX e inicio do XX, sob a tuteldas instituicbes. Incompletos e
descontinuados, tais processos ainda conservamesold passado, mas se contradizem na
obsessdo pela mudanca, a sombra da obsolescéneiqefiéncia do tempo da modernidade —
simultaneidade cronoldgica do nao-simultaneo — aelada a transformacao e redistribuicdo de
significados ao movimento das cidades, as pratcasanifestacdes culturais, especialmente
populares, brasileiras.

As Exposi¢des Universais do séc. XIX tornaram-sades representacdes de um mundo
ansiado; cabem no que Debord chama \deltanschauungnaterialmente traduzida™. Os
eventos entretiam — alienavam — educavam e seax@rsl monumentais. Demonstracoes,
apresentacdes, pavilhdes, quiosques, edificiosrdos variados, além de aspectos fisicos das
cidades sede destes eventos eram planejadosdatieanamentados a fim de exibir conquistas

%% De acordo com Freirdas suas relagdes [dos escravos] com os donosavstit da situacdo de dependente para
a de protegido, e até de solidario a afifih: HOLANDA, S. B. de.Raizes do BrasilSP: Cia das Letras, 262 ed.,
1995, p.55).

**HOLANDA, Op. cit., 1995.

0 Cf. HARVEY, D.,Op. cit.,p.22.

®1 DEBORD, G.A sociedade do espetaculdsboa: Mobilis in Mébile, 1991, p.11.
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e marcos da evolucdo do pais anfitrido e dos patsesdados a ter 0 seu espaco na “Rua das

Nacdes™?

. O desejo em obter reconhecimentstausde nacasimbolo de progresso, avanco e
civilizacdo apresenta-se comum a todos os expesit@r imaginario de modernidade exibido
nessas Exposi¢cdes Universais conquistou as elit@enais e desde 1861, o Brasil candidatou-se

a fazer parte destas representacoes:

“O Brasil (...) catalogou tudo que podia; decoreusscompartimentos; entrou
na cena do desfile mundial das mercadorias; coaaete assim, o ritual de
passagem que o fazia atuar por inteiro no conaEsonacdes. A imagem do
pais moderno dessa forma se construia. J4 eravglosgistrarin totume nos

detalhes. Até as fraturas estavam expostas”

Em 2 de dezembro de 1861, na corte do Rio de dan@augurou-se a primeira
Exposicdo Nacional do BrasilAs princesasLeopoldina e Isabel assistiram animadas a
solenidade publica, a uUnica presenciada por elaseatdo. Naquela ocasido, considerada
extremamente importante como tentativa de inserdao Brasil no cenario industrial
internacional, foi exposto "o primeiro inventarigés riquezas naturais e da industria nacionais.

Os discursos e escritos relacionados ao eventoeaxpd ideal de progresso técnico e
cientifico - sintoma da modernidade - naquele maoeoco da retorica dos responsaveis pela

grande mostra imperial brasileira do séc. XIX:

“Essa unido tdo desejada, a reunido de todos asspmvilizados em um so6
povo, saiu do dominio das utopias, hoje que o homenseguiu subjugar a
matéria, hoje que as ciéncias unem todos os poelos pacos do saber, da
industria e do comércio, hoje, finalmente, que povaanula as distancias e a
eletricidade, o tempo. O homem, que até agora eivigestreitos espacgos, acha
0 mundo pequeno; nem o0s rios, nem as montanhaspsaimas, fecham os
impérios; a idéia que voa no fio elétrico, percooreuniverso inteiro e o
revoluciona, obrigando todos os povos a marchargaseo aceleradd”

%2 A “Rua das Nagdes” somente foi denominada coma peirtir de 1878, na Exposicdo de Paris.

% FOOT HARDMAN, F.,Op, cit., p.91.

® BURLAMAQUE, F. “Relatério Geral da Exposicdo Nacid de 1861, lido no ato solene da distribuicdo dos
prémios no dia 14 de marco de 1862". In CUNHARA&Ilatério Geral da Exposicdo Nacional de 1861 aud@ios
dos jurys especiaes. Corrigidos e publicados pdibdeacéo da Comissao Diretordj: Typ. do Diario do RJ, 1862,

p. 11.
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“O publico teve ocasido de observar a perfeicdo m@suinas a vapor

maritimas, feitas no Arsenal de Marinha da cortg, ntodelos de hélice,

locomotivas, cilindros a vapor de movimento osdéae varios outros aparelhos
a vapor das duas grandes fabricas dessa corten assno maquinas de

suspender pesos, de cunhar, torculo e balanca slsa ntasa de correc¢ao;
bombas, fogbes, panelas de ferros, chapas ornedass, sino, medalhdes,
pregos etc, de cobre, latdo, bronze, ferro e dgjetas fabricados em diversas
oficinas, e que atestam que a industria metalUtgitauma vida animada nesta
corte. A fabrica da Ponta de Areia expbs uma pexjestatua de bronze, a
primeira que se funde no Bra$”

O certame aconteceu na Escola Central (Politécdicdio de Janeiro, durou 45 dias e
contou com mais de 9.962 objetos expostos, recebamdtotal de 50.739 visitantes. Almejava-
se criar, em torno da exposicao brasileira, umaasmle atmosfera semelhante aquela presente
na exposicdo londrina de 1851, construida em fageonica, ciéncia e civilizagdo. Porém,
sobressaiu a atracdo exercida pelo exotismo clltpedo valor da producdo agricola, pela
matéria-prima e minerais nacionais. Portanto, ajemada riqueza natural e tropical — afiancada
em prol do progresso europeu — prevaleceu.

Em Todoro¥®, o denominado “exético” é puramente relativo asestador e limita-se a
uma viséo superficial sobre o outro. O exotism@parexplicar a forma como um observador de
determinado fen6bmeno coleciona impressdes, distdece sentido real do objeto observado em
prol da sua propria concepcao do ideal. No sécu)y Koa parte dos europeus ndo via nas
expressfes e manifestacbes brasileiras outro \s@aBo o do exotismo (a exceg¢do dos
portugueses, interessados em conciliar técnicasileseeuropeus com o povo tropical), portanto,
evidenciado pelo carater “exético”. Ap6s celebraa primeira Exposicdo Naciofijlo governo
brasileiro passou a receber os primeiros convitiegis para se fazer representar em mostras
internacionais, vindo a participar das mais impugs Exposi¢des Internacionais do mundo tais
como: Londres, 1862; Paris, 1867; Viena, 1873;déif@a, 1876; Chicago, 1893; Saint Louis,
1904°. Inaugurada por Dom Pedro Il em 1876, a Exposéutenaria da Filadélfia se destaca

5 BURLAMAQUE, F.,Op. cit, p.39.

® TODOROV, T.A conquista da América: a questao do ous®: Martins Fontes, 1999, pp.223-293.

®” 0 Brasil ndo havia sido convidado a participaciafinente das Exposi¢ées Internacionais celebradass de
1861, porém, desde a Exposi¢do de 1851 ja eranecilas dos europeus a matéria prima e boa papeodacéo
industrial brasileira. Outras Exposi¢cdes Naciorfiaiam realizadas no Rio de Janeiro em 1871, 189908, mas
todas elas tiveram o carater de exposi¢cées prép@smipara 0s certames internacionais, apresentdinignsdes
reduzidas e modesta popularidade.

% PEREIRA, M., “A Participacéo do Brasil nas Expdsis Universais. Uma Arqueologia da Modernidade”. In
Projeto n.139, 1991, p.84.
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dentre as citadas por ser a primeira grande eXxmwsiternacional celebrada fora do cenario
europeu, dissipando paradigmas que logo cairamimpasBa das elites brasileiras: avanco
tecnoldgico (fruto de uma tecnologia emergenteceaiopéia) e o trabalho livie

Ao final do século XIX, sob a forte égide do pas#imo, a entrada do Brasil Republica
no século XX traz a tona expectativas despertaglasrecente troca de regime. Esperava-se, com
a mudanca, um maior éxito nas agro-exportacéeseracdo no desenvolvimento industrial,
autonomia politica e melhorias na qualidade de gamahabitantes da ex-colonia portuguesa. Era
latente o desejo, principalmente por parte de gmnadvestidores e fazendeiros, de adequar a
posicdo do Brasil no contexto internacional, vigte o comércio mundial crescia em um ritmo
nunca antes atingido.

A tentativa de adequacdo da cidade as exigénciasodwlexo sistema capitalista
decorreu da intervencdo direta do Estado sobrepacesurbano. Os republicanos tinham a
intencdo de transformar a entdo capital do Brasil exemplo a ser seguido pelas demais
localidades brasileiras e em modelo de cidade bgfaaos olhos dos paises civilizados.

O primeiro plano urbanistico para o Rio de Janssraonta a década de 1870, em um
contexto de fortes epidemias no qual ndo se péeleuéar muito na pratica. Somente no governo
de Rodrigues Alves é gque as politicas de saneaneedt reforma urbana foram efetivamente
realizadas na capital federal, demonstrando a ®@ermanente anseio de renovacgao cultivado
pelas elites nacionais. Quando voltou ao Brasiéngenheiro Francisco Pereira PaS56si
nomeado Prefeito do Distrito Federal pelo Presglel@ Republica e iniciou um processo de
embelezamento da cidade do Rio de Jaffeiro

Conhecida como a “Reforma Pas<8sA iniciativa provocou a primeira grande polémica
em torno de demoligBes e da remocao de proletda@ea central para areas mais periféricas da

%9 MOHL, R. A. The New City: Urban America in the Industrial AG860-1920 Arlington Hts: Harlan Davidson,
1985, p.53.

"Pereira Passos viajava com freqiiéncia para a Eustgrau por algum tempo na Inglaterra e Francaavasa par
das novas tendéncias e praticas cultivadas pefagiaedas européias (LENZI, Maria Isalf@ereira passos: Notas
de ViagensRJ: Sextante Artes, 2000, p. 17).

™ Foram construidas durante o mandato de Pereism®as Avenidas Central (atual Rio Branco), Roesghives,
Mem de Sa e Beira Mar; ruas foram alargadas; iiniase as obras da Escola Nacional de Belas MBtbbkoteca
Nacional e do Teatro Municipal.

"% idéia de civilizacdo presente no ideério de RarBassos era atinente a uma série de valoresvidsdos pela
sociedade européia ao longo da modernidade. Cansisiamentalmente na manutencdo de uma civilidaloi@na
burguesa - na qual a idéia de individualidade @steregulamentado do espaco publico pelos ageriteglps da
cidade jogavam um papel fundamental; no fomenttividade estética e cultural, na reveréncia a uss@do e no
respeito a lei e a ordem publica estabelecidas psiado através de uma elite politica ilustradeZEVEDO, A. A
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cidade. A populacdo e boa parte da imprensa seeusa derrubada de tantas casas em uma
cidade j& carente de habitacdes. Benchimol explit@eforma Passos” como a primeira tentativa

do século XX de adequar a capital do Brasil:

“transformando-a em uma cidade moderna, higiénicivibzada a altura das

metrépoles européias, norte-americanas e da grewdle Buenos Aires; e

definitivamente expurgar a ma fama de cidade eragasgjue tantos prejuizos
trazia as suas relages comerciais com o merctgtoacional™”.

O pesquisador observa ainda que:

‘o éxito dessa primeira operacdo de renovacdo arlvaguereu mudancas
importantes no aparelho burocratico do Estado, ppssou, entdo, a gerir
diretamente o crescimento da cidade. Implicou, &amba alteracdo das
disposicbes legais que correspondiam as formaserissmente superadas de
apropriagdo do espacgo social, para que fossem gmaases novas relacdes
juridicas, armando o Estado dos poderes e atriesidai por diante acionados
para a execucdo de operacdes semelhafites”.

Em meio a tentativa de dar fim ao estigma de cidadenial e pestilenta, o plano de
modernidade dos governos federal e municipal parantdo capital do Brasilicalcado,
sobretudo, na vitéria da cultura sobre a naturezaaeinvencdo de novas tradicdeS’ ganhava
contornos cada vez mais abrangentes. As mudangaeas estavam associadas ao anseio pela

manifestacédo do que se imaginava por progresso:

“(...) dos Estados da Federacgéo Brasileira, éoEjtado do Rio de Janeiro um
dos mais economicamente desenvolvidos (...) O eafé acUcar sdo dos
principais produtos (...) que contribuem para oseto econdémico (...). O surto
econdmico do Estado, nos ultimos anos, permitiusaa governo atual
empreender uma série de melhoramentos por obrdEgsilue (...) pode em
poucos anos dar-lhe um desenvolvimento extraorndina construcdo de
pontes, pontilhdes, estradas de rodagem, melhotamenas existentes,
resolvente do problema dos transportes faceisdoapé baratos, permitira ao
lavrador emprestar toda sua atividade a cultursuds terras, certo previamente
de que todas as suas colheitas poderdo chegar eroadns consumidores,
dando-lhe um lucro compensador (...). Retalhad@Lo territorio de vias de

reforma Pereira Passos: uma tentativa de integragd@na.Revista Rio de JaneifdEDUFF: Niter6i, vol, n.1,
set/dez 1985, p.37).

S BENCHIMOL, J.Pereira Passos: um Haussman TrapicRJ: Biblioteca Carioca, 1990, p138.

" BENCHIMOL, Op. cit.,p.319.

SMOTTA, M. A Nac&o faz cem ano®J: FGV-CODOC, 1992, p.59.
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comunicagdo, prosseguindo 0s governos na poliabéasda construcdo das
estradas de rodagem, verdadeiros ramais, por nusioadti-propulsores das
linhas tronco, que sdo as estradas de ferro, seyrgaso afirmar-se-a com

fulminante rapidez”®.

Politicamente emancipado de Portugal, aguele emaraento do Brasil afiancar a matéria
prima nacional em prol do proprio progresso; agsimsava a elite governante no Rio de Janeiro
do inicio do século XX. As acdes de cunho progsésgie “modernizante”) promovidas pelo
governo levaram a realizacdo do primeiro grandenteveepublicano realizado na recém-
remodelada Rio de Janeiro: a Exposicao Nacion&bas.

A celebracdo do centenario da abertura dos poxosomércio estrangeiro aconteceu
entre a Praia da Saudade e a Praia Vermelha, coeotaul5 pavilhdes (2 deles dedicados a
Portugal e 5 deles contendo mostras provenientesestados brasileiros) e outras construcdes
menores. O governo vigente pretendia exibir os @rivs passos do Brasil independente do
vinculo colonial que, de acordo conBoletim Comemorativo da Exposi¢do Nacional de 1908
"prendia o seu comércio nas relagdes internacidhéisEstatisticas, manufaturas e toda a sorte
de elementos uteis para vincular a identificacaprdgresso do pais a instauracdo da Republica,
foram colocados a mostra. Ainda Boletim Comemorativo da Exposi¢cao Nacional de 19@8,
um trecho no qual Carvalho contrap6e a descricanddae do Rio de Janeiro desde o periodo da
vinda da familia real a descricdo da mesma cidalbl® governo republicano:

“Na longinqua perspectiva a historia ilumina o qoado que era o Brasil h&
cem anos, quando D. Jodo VI (...) teve que sedstadr no Rio de Janeiro (...),
franqueando por este motivo os portos do Brasdamércio internacional (...),
mal edificadas as cidades, com ruas escuras, imundaase sem calgamento,
casas acacapadas, feias sem conforto, sem asseman&lade (...) quase todo o
territdrio deserto ou infestado de hordas selvagagando nas matas virgens,
de onde ndo raro saiam para opor-se ao progresswilizacdo, matando e
devastando as culturas e os povoados incipientesimiA no interior, as
comunicacdes entre 0s escassos nucleos de powusifidada, separados pelo
deserto e por silvicolas, eram ainda mais raraioeid. Quase sem industrias, o
comércio do Brasil era o que poderia ser o da cl@e uma metrépole
arruinada (...) A pequena industria agricola e grdsinal produzia para a
exportacdo de madeiras e couros. O ouro e as pgaheiosas, dizimadas pela
Fazenda Real, constituiam um negdcio cujos luaadivediam entre o fisco e
alguns argentarios felizes. A cana de acUcar espldracio agricola da grande
propriedade dos senhores de engenho, mas, compagasds engenhocas, na

"% |lustrac&o BrasileiraRio de Janeiro, outubro de 1920.
" CARVALHO, B. Boletim Comemorativo da Exposicdo Nacional de 19i® de Janeiro: Typ. da Estatistica,
1908, p. V.
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maior parte movida por bois e muares, onde se cimi o aclcar ou a
aguardente a custa do trabalho de escravos impesrtialcosta da Africa, com
nossas atuais usinas e o género que elas produmrantrabalhadores livres,
nacionais e estrangeiros: o progresso sob todgmwms de vista sociais e
econdmicos é tdo extraordinario que o periodo imntparece de uma era anti-
diluviana."®

O trecho é longo, mas revela com clareza que @essgrdo Brasil no rol das nacdes
modernas, de acordo com os ideais dos contempa@@neErposicdo de 1908, estaria pautado na
oposicao entre elementos atribuidos ao passadorighge elementos almejados no presente
republicano. A descricdo do Brasil do inicio doutecXIX, explicitada no inicio do trecho, é
marcada pelo que M. S. Neves classifica como_ardesvatribuida pelos republicanos a um
passado colonial freqiientemente associado a barf@idenciada nas paixdes e ociosidade), e
tais caracteristicas aparecem em oposicao a ong@nsua vez associada ao progresso incitado
pela Republica, no inicio do século XX, e aos islek civilizacdo almejados pelo novo governo
(racionalidade e trabalhé}.

A inquietude e o desejo despertados pelos indgosiudancga e inovacao revelados na
exposicdo de 1908 fizeram desse evento um acomem@MMoOmMentaneamente espetacular —
pouco depois, ultrapassado. Permaneceu, entretaat@itacdo em relacdo ao porvir. O certame
se revelou como eficiente meio de exibicdo, promogdpropagacdo dos ideais progressistas
republicanos e de todas as fantasias, sonhosresleliele atrelados.

Simultaneamente ao processo de modernizagao caedpelas elites, modificagbes eram
assinaladas nas diversas relagfes construidas antdemais moradores da cidade, os quais
também diretamente relacionados tanto com a tranaf@io como com a atribuicdo de
significado ao espaco fisico no qual estavam idesriObservando tais relacdes, intelectuais
como Lima Barreto, Emilio Menezes e Bastos Tigmeseram e refletiram sobre o cotidiano da
populacdo da cidade do Rio de Janeiro. Problenmaagisoa exemplo da falta de habitacdo, e o
autoritarismo do governo sobre os populares eranaderecorrentes de seus textos irénicos e
satiricos. Utilizando-se do humor, eles lidavam aorefémera realidade carioca — ditada pela
experiéncia do progresso — de forma critica e émewte, ousada, provocativa, buscando
desequilibrar todas as bases de erudicdo tradisiacoan “idéias do avesso, de desordem e de

8 CARVALHO, B. Op. cit., p.VI.
" NEVES, M. S. "As Arenas Pacificas". lBavea n° 5, Rio de Janeiro, PUC, 1988, pp. 39-40.
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confusdo” ®. O modernismo carioca, em sua vertente humorjstieela-se nas primeiras
décadas do século XX através do trabalho vanguardiésses intelectuais.

Antes identificado como maxixe e lundu, em 191Z#ase no Rio de Janeiro o primeiro
samba moderno. Desde entdo, o estilo foi oficiatmeaconhecido como género musical. A
proliferacdo do samba deu-se rapidamente nos espagis pobres e boémios do Rio de Janeiro,
mas apos alcancar e conquistar as elites, esteaveds um dos simbolos mais importantes da
cultura brasileird. A Lapa, incluida nas reformas do inicio do sécxi}y “ndo se rendeu as
forcas da higienizacdo moral'de acordo com Caulfiéltl Firmou-se como reduto de boémios,
malandros e mulatas, também adotados como iconesltdea popular brasileira. As praticas e
simbolos culturais da populacdo foram incorporadosmodernismo carioca por elites que
buscavam na complexidade das relacbes populareajzaes do auténtico nacional. Quanto as
condutas populares, estas eram recorrentemenigide e questionadas na transicdo dos anos
1910 para os anos 1920 por 6rgaos da imprensarngmtes e demais interessados em ver a
sociedade carioca enquadrada no modelo idealizadacodtumes e trejeitos tidos como
civilizado$®,

Norbert Elias (1996f, em O Processo Civilizador,relaciona a estrutura do
comportamento civilizado — modelos de conduta,amionalidades, que incitam o dominio das
pulsbes e a padronizacdo/adequacao das prati¢eisliails as situagdes sociais cotidianas — com
a organizacao das comunidades ocidentais. Pareefi&has, a sociedade moderna se constitui
sobre a sociedade de guerreiros — senhores feddapie mantém o controle sobre seus servos;
neste meio, a burguesia surge como uma espécigatlaifa de escape” por onde 0s servos
tentam se libertar da condigdo de submissao. Qig&stamo moderna estrutura de poder, oferece
a sustentacao necessaria para a internalizag&egtas sociais pelo individuo livre, desta forma,

o fenbmeno da individualizacdo se perpetua inflizelicpelas praticas e valores que controlam a

89VELLOSO, M. “A modernidade Carioca na sua vertdnimoristica”. InEstudos Histéricos — Cultura e Histéria
Urbana Rio de Janeiro: Editora da FGV, julho/dezembr85L9

81 CAULFIELD, S.Em defesa da honra: moralidade, modernidade e nagéRio de Janeiro (1918-1940).
Campinas: Ed. Unicamp, 2000, p.134.

8 CAULFIELD, S.Op. cit, p.136.

8 «(_..) a Republica, uma vez consolidada, quis rfaize cidade-capital 0 exemplo de seu poder e desuma, o
simbolo, perante a Europa, de seus foros de cygdia e progresso (...). A castracao politica dadeide sua
transformacdo em vitrine (...) inviabilizaram adn@oracdo do povo na vida politica cultural. Porqumvo néo se
enquadrava nos padrdes europeus nem pelo compattapwitico, nem pela cultura, nem pela maneirandear,
nem pela cara (...)” (CARVALHO, J. MDp. cit, p.162)

8 ELIAS, Norbert.O processo civilizador- uma histéria dos costuniek.J. Zahar,1990.
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sociedade — quanto mais intensa a racionalizaggiceticOes sociais, maior o distanciamento do
individuo em relagdo a sua propria natureza.

No Rio de Janeiro do século XX, as praticas dedetanconsideradas ideais estavam
arroladas ao desenvolvimento urbano e econdémicoid#ale, as no¢cbes de higienizacédo e de
profilaxia. A intervencdo direta do Estado sobreamportamento da populagéo era parte,
portanto, do projeto de construgéo da nova imagemagao brasileira.

Quando da Primeira Guerra Mundial, as atuacdeddeéees europeus e de suas tropas
ganham o interesse de boa parte da populacéo.dexptwBrasil um clima intenso de exaltacéo a
nacao, derivado daquele existente no territoriopsau.

Em 1916, no Rio de Janeiro, 0 poeta e jornalisev@®Bilac, o jurista Pedro Lessa, o
engenheiro Miguel Calmon e o jurista e escritor Raibosa fundam a Liga de Defesa Nacional,
que apoiava o auxilio brasileiro aos aliados nem&ra Guerra Mundial. A Liga lutava por uma
“causa nacionalista”: defesa da péatria e moderd@zaias estruturas sociais. Diversos outros
projetod® e polémica¥ auxiliam na formacéo de um ambiente que transpdinites do Rio de
Janeiro e se estendeu pelo pais, incitando o qoastiento dos significados e valores agregados
a idéia do “nacional”. Nao raras foram as movimed¢a sociais reivindicando melhoria na
qualidade de vida e de trabalho; agitacbes, lesantenifestacbes e o fortalecimento de
organizacbes operarias se desencadearam com imaetprimeiras décadas do século XX,
colaborando com o clima de instabilidade no ceng@titico da época. Em meio a este
emaranhado de acontecimentos, estava a data coateaato Centenario da Independéncia do
Brasil.

O 7 de setembro de 1922 seria celebrado com unmaleyexposicido exibindo o Brasil
cem anos apos ter conquistado sua soberania. Boabvigue forma o ideal de modernidade se
revelaria neste importante evento realizado naesdgital do pais?

A luz de depoimentos, escritos, objetos e icondmrdé época, foi possivel langar um
novo olhar sobre a Exposicdo do Centenario. Asefoprimarias consultadas estdo presentes
praticamente em todos os caminhos percorridos Besido.

% Influenciado por idéias nacionalistas que evocawatritgeist —espirito do tempo™ as quais naquele momento
ja difundidas na América, em 20 de julho de 191éngenheiro e arquiteto portugués Ricardo Severgaia na
Sociedade de Cultura Artistica (S&o Paulo) o Neotal como auténtico estilo nacional, simbolo delemoizacao e
nacionalismo que posteriormente se fez marcant&xmosicdo Internacional de 1922 e em todo o comtext
modernista dos anos 1920.

8 As polémicas giravam em torno, por exemplo, dpagzsro das tropas brasileiras para situacdesrditece da
proposta de servigco militar obrigatério no paisdenciada pela idéia do “cidadao-soldado”.

34



No primeiro capitulo, a Exposicdo Internacional 22 é reconstruida a partir de
documentos e textos contemporaneos ao evento meeelsua concepgdo, organizacao,
implementacéo e recepcao. Apesar das semelhancaslagfio aos certames internacionais do
séc. XIX, uma peculiaridade da exposicao brasifeira contexto da sua realizacdo. No inicio da
década de 1930 os ideais de nacdo, moderniddde civilizacdo ja eram parte do centro das
atencdes, ou seja, havia uma cena politica e alltacional delineada no Brasil. Com a proposta
de realizacdo de uma Exposicéo Internacional ern?,1®2is elementos foram adicionados a tal
contexto. A celebracédo dos cem anos da Indeperad@oncBrasil implicaria na rememoracéo de
fragmentos do passado, sem que fossem abandoreadosas valores do presente, resultando no
choque de representacdes e experiéncias. Os discwascritos, edificios, objetos e atracdes
exibidos no recinto da exposicéo construiram urabdade imaginada, evidenciando, sobretudo,
tracos Uteis para distinguir o presente dos lagopassado que o envolvidinA atmosfera de
espetacularizagéo de tal realidade atraiu visisamtasileiros e estrangeiros por aproximadamente
um ano; nos ultimos meses desde periodo, entret@ntera possivel observar o inicio da
transformacéo do espetaculo em decadéncia, fanjasiaazaté cair no esquecimento.

As manifestacbes do imaginario de modernidade @onpgesentes no certame de 1922
s&o abordadas no segundo capitulo deste estudmd®@e§chorsk®, a politica e a cultura sdo os
pontos basicos da Unica esperanca de “ordem” narioemoderno de “desordem” e mudancgas.
Os simbolos e representagfes exibidos na ExpogighcCentenario refletem os ideais
“universalizantes” das instituicbes vigentes naguehomento, mas revelam elementos

referenciados na cultura e arte feita no Brasil.

8 As possiveis implicagdes do marco politico da Rrnacgéo da Independéncia na realidade do Brasitidio do

século XX, bem como o(s) retrato(s) de um paistgueem anos se considerava independente, masajaatanto,

revelava pouquissima autonomia, sdo alguns dosstgmesentes em discussdes e manifestacdes dectimbide

politicos e populares no final da década de 191€feAvescéncia cultural que caracteriza o inicealws 1920 veio

também imbuida destes questionamentos especialmecgpital nacional e em localidades como SaocoRaRlorto

Alegre.

8 No contexto da Exposicdo do Centendrio, o imaginde nacdoaparenta estar atrelado a nocesidididade

(manifestacdo do desejo de mostrar ao mundo um@onagilizada, adepta de atitudes “ndo condenaveds

nacdes enquadradas neste perfil) e o imaginarimakdernidadevem atrelado a nogéo gogresso(como se o

progresso sinalizasse a sintonia do pais com anmmiddee).

8 Conforme se observa no trecho:
“Se conseguir um dia se livrar se deus restos eaprede dos desconfortaveis vinculos
gue o unem ao passado, o modernismo perdera tadu @eso e profundidade, e o
turbilhdo da vida moderna o alijara irreversivelteerc somente mantendo vivos estes
lacos que os ligam as modernidades do passadoos & mesmo tempo estreitos e
antagbnicos — que o modernismo pode auxiliar osenmos do presente e do futuro a
serem livres” (BERMAN, MOp. cit, p.392)

% SCHORSKE, C. EViena fin-de-siécle, politica e cultur&P: Cia das Letras/Editora da Unicamp, 1988.
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Os anos 1920 vieram acompanhados por uma ondardéestacoes e intensa busca pela
definicdo do que seria de fato o “nacional”. A Esigéo Internacional Rio de Janeiro foi um dos
maiores eventos da época, se ndo o maior, comnatedstica da busca pelo nacional. Em S&o
Paulo, artistas e intelectuais também buscavamctesisticas e valores supostamente
constituintes da “esséncia” da nacéo brasileira.

As nuances dispares entre os discursos de pawdist@socas instauraram um cenario de
“disputa intelectual” entre representantes de SfiddPe do Rio de Janeiro. Porém, ambos os
grupos concordavam que a heranca portuguesa e glenfl@iéncias estrangeiras na cultura
brasileira ndo deslegitimavam o nacional. Tal ci@mxa teve correspondéncia na Exposi¢céo de
1922. A festa do “nacionalismo brasileiro” glordic o revival do estilo colonial portugués
(neocolonial, consagrado como “o estilo nacionaf’ ¥922), evidenciou as raizes africanas dos
batuques e do samba, destacou a relacdo entrd Brhgjlaterra — essencial no processo de
desenvolvimento industrial brasileiro — em mosinastriais e discursos. O evento promoveu a
universalizacdo da nacdo através da particulakzdgdmesma, conjugando modernidade com
signos simbdlicos nacionais.

Seria equivocado considerar a grande Exposicadonad®nal inaugurada em 1922
representacao “ilegitima” da modernidade brasileiranera reproducédo de um modelo de evento
bem sucedido na Europa do século XIX, supostaméifiteado para respaldar o carater moderno
gue o Brasil poderia auto-atribuir-se a partir déde. Destoando da linha de pensamento que
conduziu notérios textos politicos publicados nnesal930, posteriormente eleitos por como
referéncia para a “interpretacdo” do Brasil — angxe das obras de Gilberto Freire e Sérgio
Buarque de Holanda citadas nesta introducgéo - Degmessenta er® Nascimento das Fabricas
idéia de que o Brasil j& nasceu moderno.

O historiadorrevela aquele que seria 0 grande propulsor da e&pag desenvolvimento
do sistema capitalista: o sistema de fabrica, mseenrevelado em todo ambiente onde exista
disciplina e controle do trabalho com a finalidatdeotimizar a producdo e maximizar o lucro
capitalista. Desta forma, o sistema de fabrica ctiorma de organizacéo superior do processo

191

de producdo capitalista™" manifestar-se-ia inclusive fora da estrutura dis&c palpavel da

fabrica, podendo, entédo, ser encontrado ja nalestdido Brasil colonial.

L DECCA, E.O nascimento das fabricaSP: Brasiliense, 1998, p.42.
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Os engenhos de acucar, verdadeiras empresas a@s;aeetodo 0 sistema escravista
caracterizador dos latifandios existentes no Brasiinicio do XVI, apresentam a organizac@o

sistema de fabrica em sua rede de inter-relacpestieas como afirma Decca:

“Ao nos aproximarmos dos textos de viajantes e aldténtes da col6nia que
descreveram em pormenores 0 universo do engenhossm espanto pode ser
grande, ja que inadvertidamente podemos confulsdédon qualquer descricdo
das fabricas do periodo de Revolucdo IndustriatloTe universo infernal das
‘saténicas fabricas escuras’ descritas por Engets, 1844, em sua obrA
situacao da classe trabalhadora na Inglaterpde encontrar correspondéncia
num extraordinario sermdo do Padre Vieira, datadol@33, que anuncia
assustadoramente a sua visdo do engenho de agucar:

‘E verdadeiramente que via na escuridade da nqielas fornalhas tremendas
perpetuamente ardentes; as labaredas que est@lo saig borbotdes de cada
uma pelas duas bocas ou ventas, por onde respiiaoédio; os etiopes, ou
ciclopes banhados em suor tdo negros como robggsesubministram a grossa
e dura matéria ao fogo, e os forcados com queavew e aticam; as caldeiras
em lagos ferventes, com os canhdes sempre batideisatdos, ja vomitando
espumas, exalando nuvens de vapores, mais deqeedate fumo, e tornando-se
a chover para outra vez os exalar; o ruido dassraties cadeias, da gente toda
de cor da mesma noite, trabalhando, vivamente,neeiggo tudo ao mesmo
tempo sem momento de tréguas, nem descanso; quemfimh toda a maquina
e aparato confuso e estrondoso daquela Babilé&iepodera duvidar, ainda que
tenha visto Ethnas e Vesuvios, que é uma semellinicderno’ 2

Na Europa, o sistema de fabrica — universo de Gelagociais — e a industrializacao
provocaram a expansdo do processo de modernizaggeci@mente no século XVII,
modernizacdo esta que ganhou forca no século XWii a Revolugcdo Francesa e obteve grande
notoriedade — principalmente na arte e no pensamentd século XIX.

No Brasil colonial, observa-se o desenvolvimentoude nova forma de organizagao
social do trabalho — essencialmente capitalistagual estdo profundamente relacionadas as
manifestacdes de modernizacéo dos séculos XIX e XX.

Ha, pois, um movimento praticamente simultédneo rasiBe em diversos paises europeus
em torno do moderno. Tal “simultaneidade” torna roppsito do evento das Exposi¢coes
Universais comum a ingleses, franceses e brasldd@vento é a propria expressdo do moderno
no tempo e espaco onde é realizado. Suas pecatlasdderivam de valores, padrdes e

simbologias, reflexo do imaginario de cada contextoque € inserido.

DECCA. Op. cit, p.49.
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A Exposicéo Internacional do Centenario da Indepeaid ndo simboliza o ingresso da
“nacdo pré-moderna” no movimento da modernidades megpresenta a materializacdo da
efemeridade modernista de seu tempo, ambientadereBrasil ja moderno.

No contexto da primeira Republica, ser modernar €sgmopolita e civilizado; o urbano
predomina sobre o provinciano, sobre o rural eladg se torna propicia aos encontros e celeiro
de novas idéias. O grande centro urbano é tornadotod do homem moderno, no qual se
experimenta a perda da individualidade através issoliicdo do individuo na multid&o O
terceiro capitulo deste estudo traz um olhar efpagciente sobre a influéncia da realizacdo da
Exposicao Internacional do Centenério na recordighio do espaco do urbano carioca, na
transicdo da primeira para a segunda década diw s€¢u

A cidade se mantém e se transforma pela acado dedads responsaveis por atribuir
valor ao espaco urbano. Sediar uma Exposicado bdemmal significava, principalmente para
0s representantes do governo Epitacio Pessoafdmaras o Rio de Janeiro em cidade capaz
de exalar progresgb exibir qualidades industriais bem como se firmarcontexto mundial
como auténtica metrépof8. Este ideal de cidade, ainda fundamentado no detdParis,
comecou a se desenhar no Rio de Janeiro as cestessthontes, expulsdes, restricoes e de
uma série de imposi¢des principalmente em relaggwaetariado carioca, obrigado a deixar
suas casas e ocupar outras areas da cidade.

Na tentativa de se tornar vitrine do progresso enddernidade brasileira, o evento de
1922 é considerado um dos grandes responsaveisepelacdo urbana carioca. Ao mesmo
tempo, fora do recinto da exposicao, os suburkaosc@am de infra-estrutura, saneamento basico
e transport®.

A imprensa desempenhou a relevante funcéo de actrapa Exposicdo do Centenario

desde a sua concepcao até o seu encerramentai€eiéomo os jornaid Noite Correio da

% BENJAMIN, W. Charles Baudelaire, um lirico no auge do capitalist8P: Brasiliense, 1989, pp.114-126.

% A idéia de “progresso” aparece neste momento ditarcomo o conjunto de valores relacionadogbaom”
cientifico, intelectual e tecnologico derivado deevBlugdo Industrial, tal como apresenta Le Goff em
“Progresso/Reacao” (LE GOFF, J. “Progresso/ReadéoHistéria e memoriaCampinas, SP: Editora da Unicamp,
1996).

% As Exposices Universais do século XIX tinham tater de reforcar a auto-imagem dos paises quedisvam:;
paises que se utilizavam de tais exposicdes parfansa como poténcias-modelo para o resto do murdo
arquitetura e o urbanismo aparecem, pois, comoopagsenciais preparados principalmente para “micddpaco
das exposicbes (Cf. CARVALHO, Maria Alice Rezende 'Quatro Vezes Cidade'Rio de Janeiro: Sette Letras,
1994).

% ABREU, M. de A.Evolucdo urbana do Rio de Janeif@J: Iplanrio/Zahar, 1987, p.143.
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Manh§ as revistaPom Quixote, Caret& Revista da Semarfaram veiculos de divulgagéo de
informacgdes e criticas ao evento. A maior partealésicas, charges e reportagens publicados
nos periddicos analisados, todavia, acenavam uns&dwo contraria aos “bota abaixo” e
transformacdes na entdo capital nacional. Rebatasderiticas da imprensa, Carlos Sampaio,
principal responsavel pelo processo de embelezamdat cidade para a Exposicdo do
Centenario, escreveu um relatorio justificando laa® realizadas em seu governo e valorizando
os resultados das mesmas. O entdo prefeito doeRiamkiro aponta a necessidade de adequar a
cidade, através das reformas urbanas, a posicéstaugente alcancada pela nacéo independente
e civilizada na data do seu centenario.

Porque transitam entre os papéis de protagonisteoagljuvante na ocasido das
celebracdes, as cidades sede de ExposicOes Umsvesda sempre marcadas por grandes
modificagcdes. A modernidade materializada nestaasfenundiais se expande para além dos
portdes do certame; transforma as cidades a luazd® e do progresso. Em 1922, a Exposicao
do Centenario viria evidenciar a cidade do Rio a®eilo e, portanto, favorecer a transformacéo

da mesma “a luz da razéo e do progresso”.
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1. RECONSTRUINDO O ESPETACULO

1.1 “Vamos ter, pelo menos, bandeirolas®

A celebracdo da Exposicado Nacional de 1908 troaksfacao as elites ligadas ao evento.
Considerada até entdo a maior e mais bem sucefdisia ‘tlo trabalho® realizada no Brasil, 0
certame de 1908 ganhatatusde referéncia para futuras celebradeBevido & aproximac&o
do Centenario da Independéncia do Brasil, o Corgré%deral, no governo do presidente
Venceslau Pereira Gomes, veio solicitar sugestaes gispor a lembranca do sete de setembro
de 1822. A solicitagdo mobilizou diversos setonesterno de idéias e planos para celebrar a
data. As propostas foram apresentadas aos mend@amdara dos Deputados do Rio de Janeiro
e em junho de 1920, no governo de Epitacio Pe$isoa, decidida a liberacdo de um crédito de
quinze mil contos para as atividades comemordfi¥as

A guantia de quinze mil contos foi considerada,épurexigua por representantes do
legislativo. Em outra reunido, realizada ainda n@&s rde julho de 1920, o deputado Paulo de
Frontin fez consideracoes justificativas de emeradaprojeto de comemoracao do Centenario:
disp0s sobre a organizacdo de uma Exposicdo Na@mumgeriu a emissao de cem mil contos de
réis para as despesas dos festejos. O deputadoacastava certo de que uma exposicao seria 0
evento ideal para ressaltar a evolucdo e o desemasito nacional, especialmente do ponto de
vista agricola e industridf, e a realizacdo adequada da comemoracdo demamdaidaes

investimento¥?

°”VAMOS TER, PELO MENOS, BANDEIROLASA Noite,Rio de Janeiro, 4 de julho de 1920, p.1.

% 0 termo “festa do trabalho” é muito utilizado desdséculo XIX no Brasil para designar Exposicdasidhais e
Internacionais de carater comercial-industrial.

% Os responsaveis pela Exposicdo Internacional ee@ério de 1922 elaboraram e organizaram tal @éb
partindo, principalmente, das experiéncias e radok alcancados pela Exposi¢do Nacional de 1908.

100yAMOS TER, PELO MENOS, BANDEIROLASA Noite, Riode Janeiro,4 de julho de 1920, p.1.

191 O setor agropecudrio apresentava queda na déeatifi2d, apesar de ainda ser responsavel por bte dze
atividades econdmicas no Brasil. O setor industeairetanto, exibiu os seus maiores indices decionento, entre
as primeiras trés décadas do século XX, nos and6; I®m destaque para as Industrias Extrativa Minete
Transformagéo, da Construgdo Civil e Servigos ltrghis de Utilidade Publica.

A economia brasileira do inicio do século XX ja mfwa para uma mudanca estrutural evidenciada pelo
crescimento - e modernizacdo - das atividades indissem detrimento das agropecuérias. (Cf. BONEIR.,
“Industrializacdo e Desenvolvimento”, texto preplrgpara o seminaritndustrializacdo, Desindustrializacéo e
Desenvolvimentd-IESP/IEDI, S&o Paulo, SP, 28 de novembro de)2005

192 yMA EMISSAO DE CEM MIL CONTOS DE REISA Noite,Rio de Janeiro, 15 de julho de 1920, p.1.
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As discussdes em torno das comemoracfes do cdntepéreram incessantemente até
janeiro de 1921, quando o presidente Epitacio Reapoovou, enfim, o projeto da Exposicao
Nacional como parte da programacdo de 182D evento aconteceria nas dependéncias e
terrenos circunvizinhos ao antigo Arsenal de Gi&ra a contragosto de defensores da
arquitetura nacional como Morales de Los Rios eidtao Filho, contrarios a desmontes e
demoligbes — e sua inauguracdo ocorreu em setetel@lzro de 1922. O investimento total em
contos de réis e o inicio efetivo das obras, poré&@mn, tinham ainda definicdo promulgada pela
recém-criadaComissdo Executiva da Comemoracdo do Centendido Independénci¥.
Somente trés meses depois, em abril, € que houapravacdo do plano de conjunto da
exposicad™®.

Decidiu-se por designar as obras de preparo a dargtvefeitura do Distrito Federal - sob
a responsabilidade direta do Prefeito César Sampaipara facilitar a organizacéo do certame,
sub-comissfes subordinadas a Comissdo Executiv@edtenario seriam criadas. A primeira
construcdo do evento a fazer parte da pauta deiss@es foi o Palacio das Indastrias. Os
membros da comissao desejavam coloca-lo na arem datigo edificio construido a Rua Baréo
de Sao Gongcalo, onde funcionava a Faculdade decMd(f. A Inglaterra e Estados Unidos j&
haviam manifestado interesse em patrticipar do evers comisséo resolveu dar o aval a tomada
de parte destes paises no recinto da exposicao.

Para auxiliar no financiamento da Exposi¢cdo do €&rio, a comissdo reouve uma
antiga sugestéo que deu origem ao Bonus da Indépeidi® A sugestdo da ‘tdmbola’ havia

sido exposta anos antes ao Congresso Federalist@ons seguinte:

“(...) esse certame custara grande soma de dinaeifitesouro Nacional e para
que ao governo possa ser facil a realizacdo destedg certame, faz-se

193 Edicao comemorativa diprnal do ComércioRio de Janeiro7 de setembro de 1922, p.433.

1% Decreto Legislativo n. 4175 de 11 de novembro@201

105 A comiss&o Executiva do Centenério era composideeereiro de 1921, pelo entdo Prefeito do Disfiederal,
Carlos Sampaio; Alfredo Pinto Vieira de Mello, Mitio da Justica e Negdcios Interiores; Jodo daaCdsetor da
Escola de Belas Artes; Henrique Ledo Teixeira,tdirda Cia. Administragdo Garantida; Antero PindoAlmeida,
diretor da Cia. Comércio e Navegacao, e Jodo BalistMello e Souza, oficial do Ministério da Justgsecretario
da comisséo.

19640 CENTENARIO da nossa Independéncia: foi aprovagidano da nossa independéncia com ades&o doEUA
Inglaterra”,Correio da Manh&dRio de Janeiro, 2 de abril de 1921, p.1.

197 Na préatica, em 1922 o Palacio das Indistrias acepantigo Arsenal de Guerra (completamente refdonpeara
fazer parte da exposicao).

1% Decreto Legislativo n® 4317, de 31 de agosto @ 18prova o plano financeiro e estratégico do tBota
Independéncia’.
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necessario o auxilio indireto do povo. Eis o motparque temos em vista
apresentar (...) um pedido de concesséao paraizagid de uma ‘tdmbola’ (...).
A ‘tdbmbola’ se realizara da seguinte forma: cadhdbé (que custara ‘X’ réis)
conterd um canhoto e mais dez tickets para a edmso comprador, porém,
devera ganhar o bilhete numerado (canhoto) esperansorteio (feito pelo
sistema de maquinas ‘fichet * da seguinte maneid®: nimero apresentado pela
‘fichet’ dar4d ao dono do canhoto que possui iguaih@ro a primeira sorte
indicada na tabela (...); para o 2° numero, a sEyworte e assim vai). Os
prémios serao distribuidos aos portadores de bdhgtie a sorte designar, ou
seja, 1/3 da venda pago ao Tesouro Nacional eneidinttom o fim de auxiliar
as despesas da exposicdo, 1/3; 1/3 para as degpesasultarem da impressao
de bilhetes, comissbes de vendas, etc (...).

Assim, possamos, deste modo, concorrer com misaggitivo para que
a projetada Exposi¢cdo Nacional ou Internacionall@2? se revista do maior
brilhantismo e tenha sua freqiéncia de visitantgisonmais animada do que a
do ano de 1908, a maior que ja se realizou no Brasassim também a
‘tbmbola’ por nés ideada possa ser um elemento xi® @ara certames
congéneres (..)%.

(Bbnus da Independénc¢iBonus ddndependéncia, 1922, frente e verso, Colec¢édo Rkatide George Ermakoff)

O Banco do Brasil, principal agente de crédito aital republicana - apesar do processo
de expansdo bancaria vivenciado pelo pais nos #9@@'° - responsabilizou-se por todo o
movimento de dinheiro proveniente da venda do Batautndependéncia, cabendo a comissao

199 GRACA JUNIOR, J.CCentenario da Independéncia do Brasil; Da comeméoada grande data nacional;
Uma idéia util e praticaRio de Janeiro: Typ. Revista dos Tribunais, 19§05-11.

H0SAES, F. “Crescimento e consolidacéo do sistemadi@ na década de 1920”, IN: DE LORENZO, H e
COSTA,W.,A década de 1920 e as origens do Brasil modesfto UNESP, 1997, p.197.
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executiva td0 somente a parte administrativa neferé propaganda e colocacédo dos tittlos
Uma intensa propaganda feita através de cartddsi@osartazes, centenas de anuncios em
periodicos e em estabelecimentos comerciais auxil@odivulgacdo do Bonus da Independéncia
em todo o Brasil e no Exterior (onde também foi emializado). Cada cartela custava 20$000 e
dava direito a 20 entradas para o recinto da eg@posiOs compradores concorriam em cinco
sorteios a prémios que totalizavam até 500:000$800

A imprensa logo se manifestou quando da inaugurdedeenda do bénus. Na revista
Careta, Lima Barreto publicou um texto ironizandgue chamou de “caderneta de entradas para
a problematica Exposicdo do Centenario”. O jorteles escritor alegou que o governo havia
adotado o processo do condenado “jogo do bichoa mamseguir financiamento para a
comemoracao da festa do centenario e em tom degao&o afirmou’Em todo o caso, como o
‘jogo do bicho’ é hoje uma das mais sdlidas ingtiies nacionais, ndo merece senao louvor o
governo por té-la oficializadd™.

O melhor modo de acompanhar o dia a dia das mégé®po através da imprensa. A
imprensa carioca, em especial, teve um relevarel gocial no contexto do planejamento e
implementacdo da Exposicao Internacional de 192ZRimode Janeiro. Além de veiculo de
divulgacdo muito utilizado pelos organizadores ddane, jornais e revistas se revelaram o0s
mais democréaticos “porta-vozes” daquela societjdeeportando 0 modo como intelectuais,
politicos, artistas e populares gostariam de @emtenario do Brasil comemorado.

As acdes decorrentes da aprovacdo do primeirotorgdira os festejos do sete de
setembro repercutiram negativamente em muitos gieas. O pais sofria com a crise
especulativa, associada a delicada situacdo baneéi populacdo carecia de condi¢cdes de saude
e moradia, portanto, leitores e cronistas nao tamla expressar o sentimento de insatisfacdo em

11« _ Quer casar com a minha filha? Que recursonbaetem?

- Sou pobre, mas tenho um bénus...

- Ah! Neste caso esta bem ...” (propagardB@hus da Independéncia publicado no periédiddoitede 21 de
Janeiro de 1922, p.2)
Os primeiros anuncios do Bonus da Independéncimpinsa brasileira aconteceram em meados de radid2ile
a distribuicdo do mesmo teve inicio em novembrdede®smo ano. O relato do sucesso que operagfethsetes
obtiveram na Franca e Italia, por ocasido das Hgpes Internacionais organizadas em tais localslaci@aborou
para a aceitacdo deste tipo de acdo no Brasil. ahpds tardiamente lancados a venda, o publico diegpge
manifestou grande interesse pelo bénus.
112BANUS da Independéncia,Noite Rio de Janeiro, 24 de novembro de 1921, p.4.
13BARRETO, L.Marginalia. Artigos e CronicasSP: Editora Brasiliense, 1961, p.166.
114 A relacdo entre imprensa e leitores ressignifeimagem detida pelos periédicdsNoite por exemplo, foi
designado por um leitor como tmracao popularem todos os seus anelos, todas as suas palgitdB@RA O
CENTENARIO,A Noite,Rio de Janeiro, 4 de abril de 1922, p. 2).
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relacéo aos planos e prioridades do governo birasisparentemente ignorante da fragil situacao

sécio-econdmica do pais ho momento:

“A0 mesmo tempo em que o noticiario dos jornaisstegva ontem o panico do
mercado pelo descalabro do cambio e a situacdaersagacham os credores do
governo, para quem se trancaram desde muito aaspdot tesouro, referia-se
também a abertura de um crédito de cinco mil com¢ois, destinado as festas
do Centenario da Independéncia, e a respeito delegalidade o Tribunal de
Contas ja dera a Ultima palavra. O contraste quevata nesses acontecimentos
- 0s primeiros efeitos de uma infeliz politica ficaira e econémica, ao par de
um plano de maravilhas pirotécnicas e exibicbesrdpnas — salteou dos
maiores vexames a quantos, por patriotismo e Habwa fé, ainda punham
esperanca em atos de previdéncia e economia cag@zesjurar os resultados
desta crise através da necesséria austeridadetargg@a aos nossos homens
de estado. Foi pois, uma tristissima surpresa gues deparou com o alarme
daquele luxo de despesas inuteis ou, pelo mergemiaveis quando tamanhos
embaragos assediam a vida do pais (...).Nenhumitesggnsato aplaudira que
se dediqguem a projetos de regabofes milhares descanma ocasido em que o
numerario do Tesouro ndo basta para atender a pag@snminimos e o
governo anda de banco em banco mendigando adiamttahe receita. Apenas
estimulam as festas do Centenario sem finalidatt&pea e alheias a idéias de
alcance prético, os velhos negocistas '2)”

“O Uruguai j4 esta cuidando de organizar o progrpara a comemoracao do
seu Centenario. De que modo? Projetando medidavalte econdmico
permanente, de higiene nacional, de melhoramentmsnas e animacao nos
campos de protecdo ao trabalho e de assisténcensosos. E um conjunto de
monumentos vivos de uma era historica, para fiegpgiuada nas béncaos do
povo e no engrandecimento do pais, elando o passapiesente e ao futuro.
Haver4d também, € certo, marmores e bronzes, legemdaepigrafes
glorificadoras, livros de histéria e cronicas, casipbes de muasica e alguma
literatura em prosa e em verso. Mas estes Ultiradsdes, destinados antes a
uma homenagem retrospectiva e & consagracao desaséwres, merecerao
apenas dos organizadores da grande solenidade gan &ecundario no
programa geral, cujo intuito precipuo € o da wiliel publica e do progresso do
pais. (...).

Para a nossa comemoracao, tdo retumbantementeiaah@ quatro anos, sé
estou vendo, por enquanto, dois importantes comgtiorantos encaminhados.
O primeiro é o da conferéncia de limites, em qugowerno do Sr Epitacio
Pessoa, pelo brilhante 6rgdo do seu ministro, Bredo Pinto, auxiliado com a
colaboracdo dos delegados dos governos regioraisyra pacificar as lutas
seculares das fronteiras do Brasil. O segundoréjetp do deputado Domingos
Mascarenhas sobre assisténcia hospitafar”

Através da comparacdo com a comemoracao do Uruguagiisto de Lima, autor do

altimo trecho destacado acima, chama a atencaogpargortancia do primeiro centenario da

150 PRIMEIRO CREDITO do CentenariGprreio da manhaRio de Janeiro, 16 de marco de 1921, p2.
181 IMA, A. “O Centenario”,A Noite,Rio de Janeirol9 de junho de 1920, p. 1.
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independéncia do Brasil ser comemorado, preferiemerde, com acdes voltadas as reais
necessidades da populacdo. Lima Barreto partildasta mesma opinido e se fez a propria voz
do povo ao perguntarifQue adiantard a exposicdo se levo a vida a comtamténs para
sobreviver?t’

A exaltacdo da nagdo, uma das idéias centraispailsayas de toda a movimentagdo em
torno dos cem anos da independéncia do Brasil, ogapauta, foi também questionado as
vésperas das comemoracf#sacamos propaganda do nosso café, do nosso acuamnosso
algodao; facamos dos nossos estadistas, até daosdserois. Mas propaganda do amor da
patria, francamente da uma triste idéia da nossaapacidade de nos amarmos a nos
mesmos™!?

As criticas a exposicao, evidenciadas em de jomagvistas, ndo alteraram os rumos do
evento, porém forcaram o0s organizadores do certanievestir na imprensa como aliada.
Propagandas e reportagens sobre a exposicdo cameegaser disseminadas meses antes do
inicio do grande certame, a fim de criar na po@dagm clima de curiosidade e encantamento
forte o suficiente para garantir o sucesso do evenimpedir a diminuicdo de seu publico
potencial. Os setores da sociedade favoraveis@s alp governo também colaboravam com os
organizadores do certame; ao se expressarem pordagieridédicos, revelavam sempre muito

entusiasmo e apoio a realizagdo da Exposi¢ao diec&Eo:

“Chega-nos a ocasiao propicia de falar na persitaddiinvulgar do Sr. Senador
Paulo de Frontin, nome nacional de primeira gramdazjuem o Brasil deve o
projeto de lei hoje tornado brilhante realidadeEgposicéo Internacional, ainda
em franco sucesso.(...). Deve o Sr. Paulo de Fraentir-se orgulhoso dos
esforcos despendidos na camara dos deputados essaddb projeto da

‘Exposicao Nacional™**.

“O que ali se vé [a Exposicdo do Centenario], l&a@do como um milagre da
saburra que era a zona da Ponta do Calabougo Egaivena maravilha (...). O
Rio de Janeiro ndo serd indiferente ao seu graled ousado transformador
dos anais de suas supremas grandezas guardaréeadnddr. Carlos César de
Oliveira Sampaio, como daqueles impereciveis sioshque fazem a gloria de
uma nacionalidade'™.

71 IMA BARRETO, A. “O Centenério”Careta,Rio de Janeiro, 30 de setembro de 1922.

118 NACIONALISMO e Propagand&)om Quixote Rio de Janeiro, 3 de agosto de 1921, p.3.

119|ustracéo BrasileiraRio de Janeiro, 11 de setembro de 1922, p.31.

120 pREFEITURA Municipal Edicdo Comemorativa do Jornal do Comérdiio de Janeiro, 7 de setembro de 1922,
p.433
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O prefeito César Sampaio transitava entre o papeil@io e herdi nas paginas de jornais e
revistas do Rio de Janeiro. As duras criticas asmdntes realizados sob sua supervisao e a falta
de atencdo em relacdo as necessidades populaigiardias paginas dos periddicos com noticias

exibindo a excitacdo e o interesse geral pelomertas vésperas da sua realizacao.
1.2 Categorias, classificacoes...

Fenbmeno potencializado pela modernidade; presewte organizacdo da teoria
evolucionista; essencial no processo de estrutorag ciéncia positivista e estreitamente
relacionado ao contexto capitalista, a classificagérceu forte influéncia sobre as exposicoes,
principalmente aquelas realizadas nos séculos XXX ePrédios, produtos, imagens, atracdes e
atividades sédo associados a idéias, valores e radguleterminadas qualidades mediante a

classificagéo que recebem.

“As exposicbes sdo sistemas de representagdo nais qu classificagao
(associada a comparacao) tem um papel determin@anteA classificacdo €,
além de um problema de ordenacdo de produtos, tamivé problema de
ordenagédo de papéis e de criacao e difusdo demmageles correspondentes. E,
em ultima analise, a grande imagem que se criar&gem do préprio mundo,
ou melhor, do mundo que se deseja implarﬁ%ﬁ”

Tidas como uma “conquista” da industria, as Exp@Esdnternacionais apresentam ainda
0 pressuposto de classificacdo derivado do modelmalgde divisdo internacional do trabalho,
fruto do processo de industrializac&o exibido amefate nas “festas do trabalhé®

Para integrar o projeto da Exposicdo do Centenfoiam selecionadas modalidades de
trabalho consideradas principais no Brasil do mido século XX com relacdo a lavoura, a
pecuaria, a pesca, a industria extrativa e fados, transportes maritimo fluvial, terrestre e aéreo
aos servicos de comércio, as ciéncias e as betarBoa parte da organizacdo do evento foi
confiada ao Ministério da Agricultura, IndustriaCemércid®, liderado pelo entdo ministro

lldefonso Simdes Lopes, especialmente no que seerafcinco vertentes do trabalho:

1ZLBARBUY, H. Op. cit., 1993, p.303.

122 BARBUY, H. A Exposi¢éo Universal de 1889 em Paris. Visdo easgntacéo na sociedade industriaP:
Edicbes Loyola, 1999, p.45.

123 Regulamento Geral da Exposicdo Nacional de 182P Papelaria Americana, 1921, p.7.

124 A Exposicdo do Centenério funcionou sob a presidétio Ministro da Justica e Negdcios InterioredViBistro
da Agricultura, Industria e Comércio foi incumbide organiza-la e o prefeito do Distrito Federatsearregou de
coordenar as transformacdes urbanas e reformasséeizes, bem como conceder areas e aprovacesopatepde
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A. Criacdo de uma Comissdo Organizadora da Expodla&ional

A Comissao Organizadora da Exposicdo Nacional @mdda por seis sub-comissdes:
agricultura, composta pelos senhores Dias Martins, TorrenReltOtavio Carneiroindustria
pastoril, Alcides Miranda, Justiniano Simdes e Vitor Leivagllstrias diversasCosta Pinto,
Silva Freire e Araujo Castraomércig Afonso Costa, Ramalho Ortigdo e Fortunato Bulcé&o;
economia Padua Rezende, Augusto Ramos e Gracho Carédstatistica Bulhdes Carvalho,
Léo da Fonseca e Raul Pedernéfras

Todos os estados brasileiros receberam convites qgarfazer representar, por meio de
delegados nomeados pelos proprios governos essadaaComissdo Organizadora da Exposicéo
Nacional. Tais delegados tinham responsabilidaieesasComissdes Estaduais e Municipafs
destinadas a colaborar com a propaganda da exposic@rganizacdo dos mostruarios. O
Ministro lldefonso Simdes Lopes nomeou, ainda,®gtupo de pessoas que trabalhariam como
Delegados da Comissédo Organizadora no DistritorBedenos estados. A estas pessoas caberia
orientar, realizar a classificacdo de mostruarioslaborar com os governos locais na promocao
de concursos e exposicdes regionais — como elerpesparatério “educativo” para o evento de
1922,

Velar pela qualidade e controle dos produtos adostia Exposicdo do Centenario e
transmitir & Comissao Organizadora pedidos de adimjsnformacdes e duvidas provenientes
dos expositores estaduais era funcaoQtanissdes Especiaigue também tinham representantes

na Comissao Organizadora.

B. Nomeacao das Secbes

A Exposicdo do Centenario foi dividida em 16 segdmmda qual sub-dividida em

grupos?® (de acordo com a éarea; funcdo), e estes em clésseforme o tipo; espécie do

plantas e pavilhdes (Regimento Interno da Comids@ecutiva da Comemoracao do Primeiro Centenario da
Independéncia Politica do Brasil, Regulamento Geral da Exposi¢do Nacional de 192P Papelaria Americana,
1921).

125 Ata da primeira reunido da Comissédo OrganizadoraEosicdo Nacional Comemorativa da Independéncia
Politica do Brasil na parte referente & Agricultyra Industria e ao Comérciaealizada na sede da Sociedade
Nacional de Agricultura, Rio de Janeiro, 25 delat®i1921.

126 Regulamento Geral da Exposicdo Nacional de 1$2P Papelaria Americana, 1921, p.21.

127|nstrucBes para os servicos a cargo dos delegadesstadasRio de Janeiro, 1921.

128 Os grupos s&o: educacdo e ensino; instrumentoscessos gerais das letras, das ciéncias e das mgterial e
processos gerais da mecanica; eletricidade; enganbizil e meios de transporte; agricultura; houtiura e
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produto) e sub-classes (especificidades; raga) jpareatalogacdo, instalacdo, exibicdo e
julgamento dos produtos. As exibicbes se fariam quomunto; grupos e classes de produtos
estariam reunidos em uma mesma secao, discrimimaieEstados’

Cada sub-divisdo da Comissédo Organizadora da Exdmsiacional emitiu regulamento
préprio, explicitando e classificando produtos ab&lhos considerados adequados as suas
respectivas secdes na Exposicao do Centenario.

A Sub-Comissédo de Agricultura, responsavel pel@ségricultura, optou por expor
publicacbes; prémios; graficos; quadros; maquirtaseais; farinha e graos classificados e
acompanhados de informagfes de ordem econémic#éiasgprimas; material de ensino sobre
agricultura e transporte agricola; material queskieiasse a colheit.

A Sub-Comissdo de Industria Pastoril, responsawh secaolndustria Pastori)
selecionou animais domeésticos; bovinos; equinossi@in®ds; sSuinos; ovinos e caprinos;
galinaceos; palmipedes; caninos pastores e degguaastruarios de artigos tendo ligacdo com a
pecudria; cafés e leiterias para figurar na exposit

Na secao/arias Industriasde responsabilidade da Sub-Comissao de Induginassas,
seriam expostos materiais de construcdo, mobiliémogeral; objetos de marmore, bronze de
arte, materiais de decoracdo de edificio (interte/eamente) mosaico; grades de ferro; filtros;
ventiladores; elevadores; trabalhos a mao; ounigsartigos de fantasia; brinquedos;
confec¢bes; camaras fotograficas; industria decgquaipel e suas aplicagdes; livros revistas e

jornais; industria de vidro e ceramica; quimicaustdal, borracha; industria de alimentos;

arboricultura; florestas e colheitas; indUstriamalntar; inddstrias extrativas de origem mineral etatargia;
decoracado e mobiliario dos edificios publicos eluastacdes; fios, tecidos e vestuario; industugnica; inddstrias
diversas; economia social; higiene e assisténci@ouio; economia geral; estatistica; forcas determar; esportes
(BRASIL, Livro de Ouro Comemorativo do Centenario da Independéncia dwsiBe da Exposicdo do Rio de
Janeiro: 7 de setembro de 1822 a 7 de setembr®2iz7He setembro de 1923. Rio de Janeiro: Ed. Aoair
Brasil: Aimanaque Laemmert, 1922, p.303)

129 0 Brasil apresentou nas diferentes classes erpesisendo: do Distrito Federal, 642; Acre, 1; Ak 35;
Amazonas, 72; Bahia, 433; Ceara, 1000; EspiritddSdd6; Goias, 97; Maranhdo ,159; Mato Grosso,\idas
Gerais, 878; Para, 159;Paraiba, 308; Parana, Z86afbuco, 148; Piaui, 23; Rio de Janeiro, 341;@&ande do
Norte, 118; Rio Grande do Sul, 271; Sdo Paulo, Séafita Catarina, 250; Sergipe, 57 (ENCERRAMENT Qiaffi
da Exposicdo Internacional de 1922 Exposicdo de 1922, Orgédo da Comissdo Organizadura7-18, Rio de
Janeiro, 1923)

130 programa das sessées de Agricultura, Varias Indeist Comércio - Instruces Gerais das RespecBuds
Comissdes - Instrucdes gerais sobre coleta, separsmbalagem e remessa dos produtos e mostruiioslie
Janeiro,1921.

131 Exposicéo Nacional de 1922 - Sub-Comisséo de trid@Rastoril (programa e regulamento). RJ: Papelaria
Americana, 1922,
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indUstria téxtil; seda, 1a; inddstria mecanica datuegia; industria da madeira; fumo; eletricidade
e extratividade miner&f.

Para figurar na secaGomérciq a Sub-Comissdo de Comércio optou por alimentos;
vestuario; habitacdo; mobiliario; utensilios donwést; brinquedos e jogos; instrumentos de
musica; armarinho e miudezas; perfumaria; tecipapelaria; saboariz.

A Sub-Comissédo de Economia se responsabilizou pas decbesEconomia Geral e
Economia SocialNa secaddconomia Gerakeriam expostas monografias; noticias; manusgritos
publicacbes diversas; graficos; mapas; quadrosjoplaplantas; desenhos estatisticos; cartas
econbmicas; fotografias; vistas panoramicas, etbrangendo temas como o histérico do
desenvolvimento econdmico no Brasil de 1822 a 182&tuacdo econémica do pais naquele
momento, frente a fatores nacionais e perante ®pttses; perspectivas de expansao econémica
futura do pais tendo em vista suas riquezas natersiia capacidade de atracéo de capital; estudo
econdmico dos principais produtos nacionais bemocamdelimitacdo das regides consideradas
agricolas, pastoris e extrativas; influéncia da daomacional na economia do pais; financas
publicas; custo de vida e salarios nas cidadesiet@&aor, entre outros temas.

Na secdo Economia Social deveriam figurar todasnastuicbes e iniciativas que
tivessem por fim a elevacéo social e o “bem estartlasse operéria. A classificacdo de gréaficos
e monografias a serem expostos nesta secdo fa Owt acordo com o0s preceitos de
melhoramento das condi¢des do trabalho: confortoprario, seguranga contra riscos sociais
(assisténcia; seguros; creches; bolsas de trabalhdicatos) e independéncia econdmica do
operario (associacdes de crédito; cooperativasrdgupao; medidas de protecdo ao pequeno
comércio). Seriam também apresentadas uma séripesiguisas e iniciativas destinadas a
fornecer a maior quantidade possivel de informag@esperariado estrangeiro interessado em
trabalhar no Brasil (adaptac&o do trabalhador rgéieo no meio econémico nacionats.

A Sub-Comissédo de Estatistica, responsavel pelaodestatistica optou por expor

estudos numeéricos territoriais, demograficos, eooods, intelectuais (no que diz respeito a

132 programa das sessées de Agricultura, Varias Indgs® Comércio - Instruges Gerais das RespecSvis
Comissdeshstrucdes gerais sobre coleta, separacéo, embatageemessa dos produtos e mostruaiie de
Janeiro, 1921.

133 programa das sessées de Agricultura, Varias Indeist Comércio - Instruces Gerais das RespecBuds
ComissBes-Instrucdes gerais sobre coleta, separagaibalagem e remessa dos produtos e mostrydtiosle
Janeiro, 1921.

134 Exposicdo Nacional de 192Programa das sessées de Economia Geral e Econamsial RJ: Papelaria
Americana, 1922,
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educacdo e cultura) e morais (justica e religidm)rais com estatisticas comparativas; mapas,
cartogramas e diagramas; quadros e gréfitos

As secdesfnsino; Transportes e Vias de Comunicacao; Servigalslicos; Historia e
Geografia; Imprensa; Esportes; Arte Militar, BelaArtes®® e Higiené®’ ficaram sob
responsabilidade de Comissdes Especiais criadas optos Ministérios, organismos e
instituicoes.

Nas secdes organizadas para o certame, ndo héatgées ou mostras mencionando uma
“Economia Industrial brasileira”. Os produtos ebathos escolhidos para figurar na Exposicao
do Centenério se concentram, predominantemenfasodaicdo agro-pastoril e manufatureira, ou

seja, o desejo de expans&o econdmico-industrisdigaado a partir desta realid&tieDurante a

135 Exposicdo Nacional de 192Programa da sess&o de EstatistiBd; Papelaria Americana, 1922.

138 0 programa daecdo de Belas Artgseviu duas mostras que tiveram lugar no edifiei&scola Nacional de

Belas Artes:

a) Arte Retrospectivaabrangendo indumentaria artistica e histérigiaga, civil e militar; joalheria e ourivesaria;
vestuario; “artes menores” (refere-se a rendas leilidaos); obras de pintura, escultura e arqurgstweramica e
cristalaria.

b) Arte Contemporaneaabrangendo obras de pintura; escultura; arqutegravuras de medalhas; artes aplicadas;
gravuras e litografia.

Poderiam concorrer ao processo de selegdo artistzionais e estrangeiros. Na ocasido, o governsildira
manifestou o interesse em adquirir para as galdadsscola Nacional de Belas Artes quatro quadrbsesassuntos
histéricos ocorridos no periodo da Independénciaquel para esta tenham concorrido; duas estatuagupos
representando vultos ou fatos referentes a nadilaa@ brasileira; plano geral relativo as possim@slificacdes de
remodelacdo e embelezamento da cidade do Rio d&rdafPrograma da sessdo de Belas ArtB#o de Janeiro,
1921).

137 No periédico carioca O Jornal , de 7 de abril de 1922, Carlos Chagas, ent&o

diretor do Departamento Nacional de Saude, falaesabcriacdo da primeira Escola de Enfermeiras asiB a
funcionar no hospital Sao Francisco de Assis. Rexléagado dos Estados Unidos, onde colheu infornsgede a
implementacéo e supervisdo dos servicos profissiateaenfermagem no Brasil, Chagas ressalta asidads de se
introduzir no pais a formacao técnico-profissiqraia as enfermeiras. Chama a atencéo para o mapehtermeiras
visitadoras como instrumento fundamental de umaem@d administracdo sanitaria e cita, como exemgbs
relevancia de seus servigos, os cuidados com ankiginfantil e a profilaxia da tuberculose. Chadrdara, ainda, a
necessidade de se superar 0s preconceitos exsstenigrasil contra a profissdo de enfermeira, @fimio que esta é
uma atividade altamente valorizada em paises com&stados Unidos. Meses depois, em entrevista raal jo
cariocaA Noticia em 12 agosto de 1922, o diretor do D.N.S. comans#uacéo sanitaria da capital federal, as
vésperas da inauguracdo da Exposi¢cdo Internacitin@lentenario da Independéncia. Afirma serem miagsifas
condi¢fes sanitarias da cidade do Rio de Janezaju a variola desaparecera, gragas a vacirdgégatoria, e
anuncia a inauguracao do Instituto VacinogénicexXado ao Instituto Oswaldo Cruz), preparado pardiauas
campanhas de combate a variola realizadas em tquiiso Declara ser desnecessario haver qualqueiorem
relacdo a incidéncia de outras moléstias transveissi como a febre amarela, a gripe espanholdife e pois a
situacao sanitaria era das mais propicias na capita | do palis, portanto, visitantes
estrangeiros e nacionais nada teriam a temer. &b fia entrevista, Chagas anuncia que o Departaniattional

de Saude Publica aproveitard a ocasido da Expobitgmacional para exibir os resultados até eatéangados na
reforma dos servigos sanitarios do pais.

138 A partir da segunda metade do século XIX, as &éjae invocavam mudancas principalmente no contexto
agricola brasileiro ganharam forca. A agriculturadlemento de grande destaque tanto em exposi@EEsnais
como nosstandsbrasileiros dos eventos internacionais deste geri®ensava-se a inser¢cdo da agricultura no
processo de desenvolvimento industrial brasileiravés do trabalho livre, da ciéncia e do conhegcimeomo se
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década de 1920, o Brasil passava por um processartécao econémica e social que partia das
atividades de exportacdo priméaria e caminhava eetd@lb ao novo modelo de acumulagcéo do
capital, marcado pela elevacao de investimentopanséo da capacidade produtiva e industrial.
Séao Paulo eclodiu com forga neste processo, umguea comercializacdo do café atraia méo
de obra e capital suficiente para viabilizar o stimento na industria e na diversificacdo da
agricultura. O Rio de Janeiro aparecia em segundarlentre os centros industriais do pais,
representando, no inicio dos anos 1920, 22% daupéadindustrial brasileira (liderada pelas

industria téxtil, alimenticia e de vestuartd}

A expansdo dos segmentos urbanos dessa econonustriald nascente reforca um
processo ja latente de importantes transformagdesis e culturais, além das econémicas. A
bandeira da racionalizacdo, que tal processo éssiencontrava-se hasteada no projeto da
Exposicdo do Centenario. Norteados pelos valodessalo livre mercado, os organizadores do
evento pretendiam atrair, através da exposicadaaimis capital e mao de obra estrangeira para
acelerar a manifestacao do progresso no Brasil.

C. Propaganda da Exposicao no Brasil e Exterior

As Exposi¢cbes Internacionais influenciam as idégasexpectativas da populacéo,
expositores e governos convidados aos certames aindperiodo de sua organizagdo. A

pode ver no trecho abaixo, extraido do “Relatéoiors a Exposicdo Universal de 1867”, redigido seloretario da
Comissao Brasileira e apresentado a D.Pedro Il

“Se nossos antepassados, isolando-se da ciénciaca@mecava também apenas a
aventurar-se pelos campos, entregavam-se aosasldeluma ambigdo desregrada, os
meios e os fins de suas conquistas ja ndo podenhomma mesmo da humanidade,
construir o capital e as esperancas da agricutnoederna. Entre eles e nés ha um
profundo abismo e uma grande necessidade morallibesdade do trabalho e o
desenvolvimento da instrucdo (...). Sem instrugito@iada e que satisfaca a todas as
condi¢des da cultura, qualquer melhoramento naafragzendo-nos a desconfianca e
até a aversado para as novas empresas que seusgnstit).Se é (til a experiéncia, a
previsao € indispensavel, e ndo pode haver pregisgora sem os dados auxiliares da
ciéncia. O bragco executa, mas é a cabeca que pedsda, pois devem emanar as
reformas da situacdo.(...) As descobertas da @flas belas licdes de Thaer, Kopp,
Schartz, as teorias de Arthur Young, Davy e os elbns de Dombasle e Gasparin,
conseguiram levar a agricultura pelo caminho dasgerddade e torna-la uma ciéncia
tecnologica, industrial, segundo justas apreciagied ecoutex” Relatério sobre a
Exposicdo Universal de 1867, redigido pelo secietéfa Comissdo Brazileira Julio
Constangio de Villeneuve e apresentado a sua Majesb Imperador pelo presidente
da mesma comissdo Marcos Antonio de Ara@fotomo, Paris: Typographia de Julio
Claye, 1868).

¥ PREFEITURA DO DISTRITO FEDERALCidade do Rio de Janeiro: Extensdo — Remodelag&o —

Embelezamento, 1926-193®aris: Foyer Brésilien, 1930, p.91.
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propaganda reforca o fetichismo que cerceia estestas'® e tem grande responsabilidade
sobre o perfil de expositores e publico atraidoseamto

A difusdo do evento brasileiro no exterior deu-geagir dos Consulados do Brasil. Os
consules radicados em “paises amigos do Brasiltberam da Comissdo Executiva do

Centenario a seguinte solicitagao:

“(...) dirigimos um vibrante apelo de cooperacatodos os Consulados do
Brasil, centros naturalmente indicados para o ded@mento da indispenséavel
propaganda no estrangeiro, afim de que a patriéticaemoracao de 1922 se
revista de inusitavel brilho, como um acontecimatgagepercussao universal.
Juntamos alguns exemplares de um prospecto de cimgéreferente a
participacdo estrangeira na Exposicao Nacionatjuass servirdo de guia para
gue V. Ex. possa ministrar aos interessados asniafgbes essenciais sobre o
modo de poder tomar parte no certame. Outros pcaspeem varios idiomas,
ainda ndo concluidos, serdo remetidos a V. Ex aidaegue forem sendo

editados**.

Para promover a Exposi¢cdo do Centenario no teoitirasileiro, os responsaveis pela
propaganda lancaram mao de impressos, eventosiaegivenda de Bonus da Independéncia em
estabelecimentos comerciais e publicacdo de notapmais e revistas’ A fim de atrair a
atencdo dos expositores nacionais, uma série dédddes e vantagens também foram
amplamente anunciadd$® Os gastos realizados com todas as acbes propsijeasl eram
enviados a Comissdo Organizadora da Exposicao pelegados de cada estado, por meio de

relatérios de prestacdo de contds

1“0HARVEY, D. Op. cit,p.98-99.

141 Carta do Diretor Geral da Comissdo Executiva do @edrio a consules brasileiroRio de Janeiro, 31 de julho
de 1921.

%2 |niciativas outras também tiveram sua eficaci@arapanha de divulgacéo da exposicéo brasileiranfédor do
Ceard, por exemplo, vigarios foram orientados anselbar seus paroquianos a enviar produtos e ndar cie
concorrer ao certame (Oficio n° 275 de 7 de magd 32, enviado pelo Delegado do Estado do Ceaed@a
Secretéario Geral da Comissao Organizadora da Eggmsio Centenario comunicando sobre os traballitos feela
Comissao Especial do Ceara).

143 Aos participantes brasileiros se ofereceu: indorigratuita; espago para 0S mostruarios e prodaibss
expositores sem qualquer custo; isencdo de todasnjpsstos de consumo (ornamentacdo, luz, limped; e
protecdo aos inventos e transporte gratuito (de idalta).

144 Comissdo Organizadora da Exposicdo — Delegacia sadd de Goias - Prestacdo de contas que faz o Sr.
Anténio Borges dos Santos dos suprimentos na idpciet de 10:000$000, remetidos pela tesouraria diaisséo
organizadora, por intermédio do Banco do Bradibcumento de 1922.
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D. Concurso das Nacoes Estrangeiras a ExposicG8@di@nario

A principio, Estados Unidos e Inglaterra haviam ffiestado interesse em participar da
exposicdo brasileira. Porém, no decorrer do antB@é&, outras nagbes se declararam dispostas a
nao somente atender ao convite oficial para v&dagnas se fazer representar no recinto do
evento. Formularios e prospectos da exposicaoZidols para o inglés, francés, italiano, aleméao
foram, entéo, impressos e enviados para o estrangei

Os prospectos trazem uma breve apresentacdo dbeBdasevento brasileiro, este Ultimo
como oportunidade capaz de potencializar a forgaeccial dos paises participantes; em seguida,
ha a sintese do programa oficial da exposicdo aaohg@mia da secdo na qual estdo
exemplificados os tipos de trabalho e produtosrensaitilizados para constituir as mostras do
certame. Procedimentos e informac¢des mais especiicespeito da participagdo estrangeira na
Exposicdo de 1922 — como boletim de inscricdo adpede admissédo a ser completado — o
também constam nos livretts.

Os futuros expositores estrangeiros estavam cieqesassumiriam integralmente as
despesas com transportes, enfardamento e armamertige utensilios, caixas, ferramentas e
estrutura necessaria as suas instalacdes. A Camidgfanizadora se encarregaria apenas de
promover medidas para que objetos e produtos gsiras destinados a exposicado recebessem
isencao temporaria dos direitos de entrada no pais.

N&o se sabe o niumero exato de estrangeiros irddmssem expor trabalhos e produtos
no evento, mas foram muitas as inscricdes e pedigosdmissdo enviados para andlise a
Comissédo Organizadora. Argentina, Estados Unidepdal Franca, Gré-Bretanha, Italia,
Dinamarca, México, Tchecoslovaquia, Noruega, Bélgieortugal, Chile, Suécia e Holanda
foram os paises autorizados a ter suas mostrasl@ibm construgdes proprias (pavilhdes) no

recinto da Exposicéo do Centendrio.

E. Exibicdo de Filmes e Congressos

O Decreto n. 4175 de novembro de 1920, que regul@nsgdes pertinentes a Exposicéo

do Centenario, previu:

145 National Exposition, Commemoration of the First @exary of Independence, Prospects for Foreign Pé&is
de Janeiro, 1921.
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“Exibicdo gratuita em dias determinados, no recioExposicdo, de filmes
referentes a histdria, a geografia, a natureza aviizacdo do Brasil; de
paisagens, costumes e tipos de indumentéria eagabitde aspectos dominantes
da vida agricola e da vida urbana, como belezareudt progressa™®

“Beleza, cultura e progresso” deveriam “por decrét@mnsparecer ndo apenas stands
mas através dos filmes exibidos no certame de X92ema constitui uma das mais auténticas
expressdes da modernidade, resulta do progressaldgizo e rompe com todo e qualquer limite
de tempo e espaco, vindo a ser considerado partindizstria cultural” por Adornt’. Para
Ferrd*® o filme é um produto social moldado de acordo @ooontexto histérico - econdémico,
politico, social - em que € produzido.

A primeira exibicdo de cinema no Brasil aconteceRimm de Janeiro no final do século
XIX, um ano apos a invencdo do cinematégrafo petodos Lumiere na Franga. Os primeiros
filmes brasileiros foram, em sua maioria, feitopemlido de representantes da elite e exibiam
acontecimentos da cidade, festas civicas e pais&gasileiras.

O portugués Silvino dos Santos, estabelecido naalgado inicio do século XX, funda
em 1918 o Amazoébnia Cine Club e comeca a produza série de documentarios. Dois anos
depois, um rico comerciante de Manaus contratan®ildos Santos para fazer um filme de
propaganda sobre o Amazonas e sobre suas empf@sdigme intitulado No pais das
amazona¥”® louvava as belezas amazoénicas e promovia o pateemdndmico daquela regigo.

Periddicos da época publicaram as seguintes notspaito da producao:

16 Decreto Legislativo n. 4175 de 11 de novembro@201
147 0 termo foi empregado pela primeira vez na confga®ialética do lluminismpde Adorno e Horkheimer, em
1947. Para Adorno:

“(...) a industria cultural (...) ndo apenas ada®as produtos ao consumo das massas,
mas, em larga medida, determina o préprio consymdTraz em seu bojo todos os
elementos caracteristicos do mundo industrial nradee nele exerce um papel
especifico (...) o de portadora da ideologia domima a qual outorga sentido a todo o
sistema.” (ADORNO, TQOs pensadoresSP: Editora Abril Cultural, 1980, p.XVI).

Adorno concebe o cinema como instrumento do pregregilizado para conter o desenvolvimento daciénsia
das massas no contexto capitalista.

18 FERRO, M.Cinema e histériaRJ: Paz e Terra, 1992

19 As filmagens deNo pais das amazona® iniciaram em 1920 e terminaram em 1922. O filonesucesso de
publico e de critica em todo o pais apds ganhae@atha de ouro na Exposi¢éo Internacional do Céritersendo
também exibido posteriormente em diversos paisesxtarior. Silvino dos Santos ainda fez algumasgena da
capital federal em 1922 para o longerra EncantadaDe acordo com S. Costa e N. Lgtido Pais das Amazonas’
e os demais filmes de Silvino Santos constituemumjimportante documento histérico, imenso e méggstro das
potencialidades econbmicas e sociais da Amazéwis,imicios deste século [ trata-se do século X¥Gosta, S.;
Lobo, N.No rastro de Silvino dos Santddanaus: SCA/Edicbes Governo do Estado,1987, p.43).
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“[o filme] inicia-se com vérios aspectos da cidatbeManaus, vendo-se
em pleno funcionamento seu belo porto com doisdgmrmpaquetes de
longo curso atracados ao flutuante e outros pegudaccabotagem, os
armazéns da Manaos Harbor em carga e descarga,rimspais
estabelecimentos industriais e outros. Dai, o ¢éagec se transporta aos
grandes lagos do Amazonas (...) a pesca do peixe-o pirarucu e o
beneficiamento da carne desses habitantes das aguazbnicas (...)
mixira e mantas secas ao sol (...) extracdo daabdta Rio Branco e o

preparo do latex*>°.

“[o filme €] dividido em oito partes (...) e assim espectador vai
presenciando os trabalhos da colheita da borraeha@panha das
castanhas, ao corte e preparo do fumo, as ca@slpsscarias, as dancas
dos selvagens no extremo sertéo (...) e tudo rgteraeado com aos mais
impressionantes exemplares da fauna e da floreetiejparagen$™

“(...) Oferece a fita aspectos de Maués (...)ogn@plo guarana (...) desde
a sua colheita até a modelagem das figuras queperiaveis ja se

tornaram nos centros civilizados (...) Vamos sobRio Branco, onde a

beleza do fim requinta na delicadeza da sua cofdec) Depara-se-nos
a Pedra Pintada, mole de granito que tem a alteireedto e cinquenta
metros(...) O espetaculo mais impressionante estavado para o fim. O

regresso da expedi¢cdo a Manaus, numa fragil entg#arca vapor, por

sobre cachoeiras perigosissimas , constitui a ppita do fim™>2

N&o tardou para que o trabalho de Silvino dos Safdosob um clima de muifasson
fosse escolhido para figurar na programacdo da $gg@o do Centenario. O primeiro longa
metragem rodado inteiramente no Amazonas aliavasexo ao progresso tao almejado pela elite
nacional.

Em meados de dezembro de 1921, operadores de taggaias se reuniram no gabinete
de Padua Rezentd a fim de receber orientacdes relacionadas as upmdicdestinadas a
exposicdo. Os filmes seguiam a linha e pais das amazonasxibindo temas nacionais e
servindo como propaganda veiculada no recinto ge®gdo. As imagens escolhidas traziam
riquezas naturais brasileiras (café, algoddo, caramdioca, milho, cacau, trigo e centeio), a

producao nacional (gado, fumo, seda, o mercad@ites) e reproducdes de operacdes agricolas

%0 Estado do ParaBelém, 28 de dezembro de 192do emCosta, S.,Lobo, NOp. Cit, p.168.

31 Jornal do ComércipRio de Janeiro, 1 de abril de 19d@do emCosta, S.,Lobo, NOp. Cit,p.169

%2 A ImprensaManaus, 16 de dezembro de 192%do emCosta, S.,Lobo, NOp. Cit,p.169

133 Republicano e natural de Juiz de Fora, PAdua Eezera vice-presidente geral da Comissdo Organiaatto
Exposicdo Nacional, participava da sub-comissdeat&omia e redigia a revista oficial da comissd@mizadora,
A Exposicéo de 1922ancada em 1922 pela Litho-Typographia Fluminense
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e industriais (transformacdo da mandioca em &lagdizacdo do caroco do algoddo em Oleo e
pasta alimentar). Também figuravam no programaxidegéo filmes dos estados da Bahia, Santa
Catarina e Minas Gerais; dos Ministérios da ViacBbnistério da Guerra; Ministério da
Marinha; Ministério do Interior e Justica e filmfesulsos” oferecidos para a ocasido (um destes,
inclusive, sobre a propria Exposicdo do Centengioduzido pela A. Musso a pedido da
Bélgica)'*”.

A exposicdo ainda sediaria pelo menos sete comgFesssobre os quais se
responsabilizava o Ministério da Agricultura, Intlizse Comércio: Ill Congresso Nacional de
Agricultura e Pecuéaria; Conferéncia Internaciondbofloeira; | Congresso Brasileiro de
Quimica; Il Congresso Internacional de Febre Afttis@ongresso Internacional de Mutualidade
e Previdéncia Social; Congresso das AssociacOe®Ca@is.

Alicercado em regulamentos, programas, categodassificacdes e ideais das elites
pertencentes as comissdes e sub-comissdes, oopdajdExposicdo do Centenario exibiu uma
estrutura e organizacado extremamente semelhars &xposicdes Universais do séc. XIX. O
grande certame brasileiro, “museu da moderniddded, planejado para dialogar com o0 mundo
através da lingua do progresso. A excepcional addedpaises interessados em figurar nas
secoOes internacionais e as mudancas na estrutucadae do Rio de Janeiro realizadas em
funcdo do evento sao outros fatores que reforcamnaelhanca entre a celebracdo brasileira e
aguelas de carater Internacional Universal.

As publicacdes da segunda década do século XX amostomo as semelhancas entre a
Exposicdo do Centenario e as Exposicdes Internaisiomfluenciaram o entendimento da
populacdo, e da propria imprensa carioca, em m@lagé&arater do evento de 1922. Este foi, por
inUmeras vezes, designado “Exposi¢éo Internaciamal”’Exposi¢cdo Universal” enquanto ainda
oficialmente tratado como “Exposi¢cdo Nacional”. ifafde esclarecer e ratificar a terminologia
mais correta para definir a tipologia do event@oJBatista de Mello e Souza, secretario geral da

Comisséo Executiva do Centenario, oferece o segdeypoimento:

“(...) Segundo as convencdes que regem a matéma,exposicdo, desde que

redna o concurso de varios paises, é * Internakjanae, além disso, consiste
na exibicAo de todas as modalidades do trabalhoamomaqualifica-se

1% REZENDE, PDefesa do Café: a exposicdo de 1922 e os frigodfieJ: Imprensa Nacional, 1927, pp.268 - 275.
135 Exposicdo de Motivos que faz a Comisséo Organizadar Exposicdo Nacional de 1922 solicitando o daddi
suplementar de 3.850:000$000 para fazer face dgedas com os trabalhos que Ihe dizem respRitode Janeiro,
s/d.
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‘Universal’. O nosso certame € portanto UniverBalrque ndo recebeu desde
logo esta denomina¢do? Eis a pergunta que naturenueorre. A razdo é
simples: quando a comissdo nomeada para elaboraprograma da
comemoracdo, submeteu ao governo o seu trabalhajezembro de 1920,
propbs que ‘em local adjacente a Exposicdo Naciseakservasse area para 0s
governos , em particular, que quisessem consteviillbes proprios. Tratava-
se, pois de um certame nacional que teria , comangente sucede, 0 concurso
de alguns paises amigos. Pelos termos desta sugpstdo governo aceitou ,
verifica-se que ndo se cogitava fazer uma Exposi¢@iversal. Na verdade,
ninguém esperava que O NOSSO convite tivesse, pae pos governos
estrangeiros, o extraordinario e desvanecedor iat@itio que teve. (...). E licito
concluir, portanto que a exposi¢cao, embora nagaoddieialmente, ja €, de fato,
Universal. Antes, porém, de se lhe dar esse cartercessario atender a varias
circunstancias dignas de nota. Realmente ndo te sade uma questdo de
titulo. As consequéncias de uma mudanca na dengaaraficial seriam muito
mais consideraveis que a primeira vista paredeor isto mesmo que estéo
em jogo tantos e tdo respeitaveis interessesjralispensavel dotar a exposi¢ao
de um regime que 0s assegure e nada mais acedagleedpara tal fim, adotar
0s preceitos jA consagrados pelas convencdes daotenais. O que é preciso
assinalar é que o Brasil lucrara muitissimo enwaméigurar entre os paises que
tem levado a efeito as grandes feiras Univer§4is”

Apesar de estar ciente da esfera ‘Universal’ nd quavento também se ajustaria, a
Comissédo Executiva optou apenas por reconheceialofente o carater ‘Internacional’ da
Exposicdo do Centenario e realizou a troca de ®fhdAp6s a mudanca, impressos oficiais,
convites, propagandas, jornais e revistas, espeemé a partir da segunda metade do ano de
1922, passaram a se referir ao evento somente dexposicadnternacionalComemorativa do
Centenario da Independéncia do Brasil.

Como salientado na introducdo deste trabalho, smmem 1928 é que protocolos e
caracteristicas eleitos para identificar e distinga Exposi¢des Internacionais de outros eventos
foram definidos, porém, desde o século XIX, o prpesto basico para uma Exposicéo
Internacional era o concurso entre as nacfes dgtlcamente convidadas pelo pais anfitrido
para participar do certame. Algumas adaptacOesrganizacdo e no recinto da grande feira
brasileira foram feitas em 1922, apds ser assumidarater internacional do evento. Houve o

aumento da éarea destinada aos pavilhGes intermésian a formacdo de um@omissao

1% AGORA, ‘EXPOSICAO UNIVERSAL DO RIO DE JANEIRO'. @rmo ‘Nacional’ ndo tem mais raz&o de ser -
uma idéia geral do que sera a grande feira do nsgpessoA Noite Rio de Janeiro, 21 de setembro de 1922, p.1.
157 Ainda que a mudanca na terminologia que caraeterievento tenha sido um tanto quanto tardia eteste
acontecido fora do principal circuito industrial ihdcio do século XX, a Exposicao Internacionall@22 apresenta
as caracteristicas de uma “auténtica” Exposicaarnational, entretanto, a mesma praticamente gaoafnas listas
de ExposicBes Internacionais oficialmente recomtzeci— inclusive naquela d8ureau International des
Expositions.

58



Diplomética do Centenarig® criada para tratar exclusivamente das atividadescessidades
dos convivas internacionais.

N&o se deve desprezar, entretanto, o desejo empnasditima frase do secretario Souza:
independentemente da terminologia utilizadague é preciso assinalar € que o Brasil lucrara
muitissimo entrando a figurar entre os paises gem fevado a efeito as grandes feiras
Universais”. Assinalada estava a genuina expectativa da Cémissecutiva do Centenario em

relacdo ao certame de 1922.

1.3 O Recinto do certame

Ramalho refere-se as Exposi¢des Internacionais :como

“um testemunho exemplar dos avancos técnico/indistue tiveram lugar (...)
ndo somente por propiciarem a concentracdo desdisgrrodutos industriais
provenientes de varios paises, como pela sua propricretizacdo espacial: os
edificios, as grandes estruturas construidas espesite para abriga-las®.

A tematica da arquitetura dos Pavilhbes e Palaéios mais presente na escassa
bibliografia sobre a Exposi¢cdo Internacional do t€eario de 1922 realizada no Rio de
Janeird® Além de suntuosos e extremamente atraentes, esliéisios tradicionalmente
representam o portal de entrada para as consideiimdatras da civilizacao”.

No inicio do século XIX, os responsaveis pelo gmopas exposicdes eram engenheiros.
Sob a supervisdo deles estavam as aplicacdes dasnmodernas técnicas de construcdo em
monumentos e naves de exposi¢ao (tais coQystal PalaceaGalerie des Machines aTorre
Eiffel); aos arquitetos restava a funcdo de decoradarifisnas décadas do séc. XIX e ao longo

do século XX, os arquitetos paulatinamente congtast papéis mais importantes nas

18 A Comisséo Diplomética do Centenéarioi subdividida emcomissdo de recepcéo e despedjdarmada por
funcionarios do Ministério das Relacdes Exteriof®HRE); comissdo de hospedagenmtambém formada por
funcionéarios do MRE; responséavel por informar aremga a respeito de tudo o que se relacionava samisades
internacionais - do ponto de vista social e oficedmissao de festasformada por funcionarios do MRE;
responsavel por todas as cerimdnias e festas iefits#0 é: convites, ornamentacéo, mapas de ogdocanenus,
contratos, servico de ceidiretor do protocolo; sub-diretor do protocolo; introdutores. (Apontamentos de Luis F.
Pinheiro- chefe da secretaria da comissdo diplomatica B& Mdata estimada do documento, fevereiro de 1922)
1RAMALHO, M. L. As Grandes Exposicdes Universaiapalho programado n°2 para o curso de pés-graduac
“Estruturas Ambientais Urbanas”, FAU/USP, 1986, p.1

%0 Sobre a arquitetura da Exposicdo do Centenartackess trabalhos de Carlos Kessel; Maria Luciadtin e

Ruth Levy.
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exposicdes. Seus edificios, embora consistissempegouenos e efémeros pavilhdes, foram
monopolizando a atencgéo dos visitantes mais exagent

No Brasil, entretanto, ndo se desenvolveu antedonten uma cultura valorizando o
trabalho e a influéncia do profissional arquité€dopais era considerado esteticamente inculto no
inicio do XX:

“O Brasil € uma nacdo sem arquitetura (...). O &koJaneiro oferece-nos o
espetaculo de uma cidade construida por um honfigutikno numa moldura
gigantesca. Oitenta por cento da edificagdo daanodss é constituida por
pequenas casas térreas e de sobrados, mais pdpras vila sertaneja que de
uma capital magnificente. Esta anomalia ndo residtecaréncia de artistas
arquitetos, mas do espirito de rotina, da inculéstatica da classe capitalista, da
intervencao indébita e abusiva do mestre de olaslaminios reservados ao
arquiteto (...)."*%%

O processo de embelezamento carioca nos dez psBnainos do século XX foi
legitimado, quase que exclusivamente, pelo disctisstificista de engenheiros que vivenciaram
a realidade urbana no Rio de Janeiro do final @olgéXIX. Pereira Passos, em uma de suas
entrevistas, afirma que, diferentemente da sua@eya geracdo formada pela Escola Politécnica
(criada no Rio de Janeiro em 1874) péde assumiraéma de concessdes de obras praticamente

restritas ao capital internacional no periodo ingberalém de atuar no setor privado da

engenharia:

“Diferentemente da minha geragdo de engenheiras, trigqialhou tendo como
meta maior a ser alcancada a perspectiva de conema civilizagdo nos
tropicos, que era um projeto do Império, a geraitgifins do século XIX, que
atuou, sobretudo, durante o periodo da Repubke®, ¢omo valor maior a ser
atingido a promog&o de um progresso que era perisadamentalmente como
desenvolvimento material. Essa geracéo considarewma vez estabelecido o
progresso material, a civilizagao viria como sewkoio 16gico, necessarid®?

A categoria se fortalecia com a convic¢do de gsewtrabalho era fundamental para a
manifestacdo da modernidade no pais, portanto,abdecobter através da aceleracdo do
desenvolvimento tecnolégico e da pesquisa aplicaddominio do territério, estes novos
engenheiros acreditavam estar contribuindo com msatiolagdo da nacdo brasileira — €

181 NO RECINTO da Exposicdo: a cidade dos palaesjsta da SemanRjo de Janeiro, 10 de junho de 1922.
152 RODRIGUES, A.; AZEVEDO, A. “Pereira Passos por mlesmo” Revista Rio de Janeir&DUFF: Niteroi, vol,
n.1, set/dez 1985, p.181.
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conveniente lembrar que dos trés interventoresagdat federal na década de 1920, dois eram
engenheiro$?

No final do século XIX e inicio do XX, os arquitstdo Rio de Janeiro — ainda sem a
regulamentacéo da profissdo — voltavam-se cadanaéxz para o uso racional do saber buscando,
contudo, também tracar um vinculo harménico entieomstrucdo e a estrutura social local,
lancando m&o da inegavel influéncia Baole dés Beaux-Artem seus planos e projetos,
diferentemente de grande parte dos primeiros a&tggitformados em S&o Paulo, que eram
fortemente vinculados a Escola Politécnitdo inicio do novo século, eram frequentes as
discussBes em torno da importancia do profissiargliteto para a constru¢do estética e urbana
das cidades. Surge, entdo, o primeiro movimentovalerizacdo das raizes brasileiras na
arquitetura.

Ricardo Severo destacou-se no Brasil como o precds movimento classificado como
neocolonial. Os ideais do engenheiro acenavam aihjliidade de uma atualizacdo estética
através da retomada do passado colonial na amgaitetrealcando a influéncia lusitana na arte
tradicional brasileira. A forca conferida ao neocwhl no inicio do século XX foi, sobretudo,
decorrente da producao tedrica de Severo, basentlganha nacionalista lancada por ele em Séo
Pauld®. Pesquisador obstinado pelas relacdes entre BraBirtugal, Ricardo Severo ndo se
limitou ao estudo técnico da arquitetura, percoasiesferas da politica, geografia e economia
desses dois paigé% De acordo com o engenheiro, segundo Joana Silvgue fundamentava a
nacionalidade e conferia seu carater era a etniaaouaca, entendida como um conjunto de
caracteres fisicos e morais permanentes e homogénee eram transmitidos pelo sangue a
cada nova geracgéao e que garantiriam a unidade naadio

Entretanto, o aspecto hereditariedade n&o se mstarfe sozinho uma vez que, na
concepcdo do engenheiro portugués, o meio tambéaniaaitomo um importante fator sobre a
formacdo da nacionalidade: “etnia, meio e tradip@cavam o berco da nacionalidad&"Para
Severo, a representacdo da identidade brasileirarqaitetura dar-se-ia, pois, a partir da
investigacdo das origens naturais, politico-econésé culturais do pais.

183 Miceli atribui a presenca do engenheiro no domiltis estudos sociais a formac&o humanista e letfadecida
pelas Escolas Politécnicas e ao mercado direcioagulofissionais diplomados (Cf. MICELI, Sérgintelectuais e
classe dirigente no BrasiSdo Paulo: Difel, 1979).

184 5ILVA, Joana M. CNacionalismo e arquitetura em Ricardo Severo, P&B69 — Sao Paulo 194Dissertacdo
de mestrado, EESC/USP,2005, p.22.

18 gILVA, Op. cit.,p.30.

18 5ILVA, Op. cit, p.76.
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A revalorizagao da arquitetura colonial foi um fer@mo constatado nos Estados Unidos,
México e em outros paises americanos. No Brasiju@mo o neocolonial era defendido por
Ricardo Severo em Séo Paulo, no Rio de Janeircgdicm pernambucano José Marianno Filho,
amante e profundo conhecedor de arte e arquitetarégg 0 mesmo através de sucessivas
conferéncias, artigos e concursos creditando @o estjualidade de caracterizar, com fidelidade,
0 espirito brasileiro. Tal qual Severo, Mariannthd-iinsistiu na necessidade de que fossem
pesquisadas praticas, habitos e o ambiente doduagsais dessa forma seriam identificadas as
caracteristicas tradicionais do pais, porém, Maoaréo priorizou em sua concepcao estilistica o
aspecto da miscigenacao e afirnfducasa brasileira ndo podera ser sendo a nossahaetasa
patriarcal”*®’,

A “velha casa patriarcal” pouco remete aos indigemgraticamente ignora o elemento
étnico negro: evoca, sobretudo, a raiz portugG®saarianno designou o estilo como
arquitetura tradicional brasileiraa arquitetura neocolonial revitaliza a memoéria gos entre
Brasil e Portugal e a confronta com as condi¢cbesdtamoderna.

Carlos Sampaio - responsavel pelas desapropriagigsplicbes, reconstrucbes e
reformas — demonstrou apoiar 0 movimento “pro-deqos” evidenciado naquele contexto. O
engenheiro de formacéo e prefeito do Distrito Faldercentivou a ampla participacdo dos
profissionais arquitetos na elaboracdo de planosnisticot™ e projetos para edificios e portées
da Exposicdo Internacional do Centenério. As ctextfees aconteceram mediante concorréncia
publica e boa parte do processo seletivo foi patibicno periddic@rchitetura no Brasit alguns
concursos foram explicitamente restritos a arqustéirasileiros socios dastituto Brasileiro de
Arquitetos’.

A realizacdo do certame carioca impulsionou o egpoe novos materiais e técnicas de
construcdo, agregou grande valor aos arquitetosineiais responsaveis pela apresentacéo

espacial, “fendtipo” da exposicao — e consagroaaxalonial como “estilo nacional”:

187 MARIANNO FILHO, J. “A casa brasileira” apud KESSEC. Entre o Pastiche e a modernidade: Arquitetura
Neocolonial no Brasildoutorado em Histéria Social UFRJ/PPGHIS, 20026p.

188 | IRA, J. Mocambo e cidadeO regionalismo na arquitetura e ordenacdo do esphebitado Tese de
doutorado, FAU/ USP, 1996, p.48.

1890 arquiteto cearense Archimedes Meméria, formada Bscola Nacional de Belas Artes, ficou respogiggeio
plano Urbanistico da Exposi¢céo Internacional de2192

1700 Instituto Brasileiro de ArquitetodBA) foi fundado em 26 de janeiro de 1921 com o objgpiincipal de
divulgar a profisséo do arquiteto e apoiar o exezaa funcao deste profissional (FUNDOU-SE o togti
Brasileiro de Arquitetosi Noite,Rio de Janeiro, 26 de janeiro de 1921, p.1)
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“A Exposi¢do do Centenario, quando ndo trouxess$e @rande beneficio — e
sdo vultuosos os que decorrem do fato de poderowsienar e contemplar as
manifestacbes da nossa atividade e da nossa culeda memoravel sob o
ponto de vista arquitetdnico-™.

“Esta, pois, sendo feita na Exposicdo do Centendmgrande esforco artistico,
delineado nitidamente. Os nossos arquitetos tivexgmeocupacdo de formar
um conjunto arquitetdbnico baseado diretamente mpiitetura de nossos
antepassados, visando a reac¢do de um estilo nhcimmsentaneo com nossas
tradicdes, com 0 NOSsO progresso e com a riqueaasia fauna e flord™

O recinto do eventd® foi composto por uma secéo nacional — localizadeee antigo
Arsenal de Guerra e o Mercado Municipal, ocuparahobEm a area da praia de Santa Luzia,
aterrada com desmonte do Morro do Castelo — e par $ecao estrangeira — na Avenida das
Nacdes, que se estendia do Arsenal de Guerra acié>Monroe, e no Cais do Porto, proximo a
praca Maud* A diversidade de estilos tomou conta dos projetefecionados para as
construcdes da secdo nacional. Apesar do enfoq@stio neocolonial — como estilo nacional
consentaneo com as tradi¢cdes, progresso e comezagla fauna e flora brasileira — o ecletismo

e o estilo Luis XVI estiveram presentes em divecsasstrucoes.

”LNO RECINTO da Exposicéo: a cidade dos paladiesjsta da SemanRjo de Janeiro, 10 de junho de 1922.
172 yM ASPECTO NOVO da Exposigéo do Centenério: o seimento do estilo colonial brasileird,Noite Rio de
Janeiro, 18 de janeiro de 1922, p.1.

178 Ap6s passar por uma série de transformacdes, ac@sfestinado ao certame recebeu, no final de 1820,
primeiras obras dos pavilhdes nacionais. A maidois pavilhGes estrangeiros teve suas obras inEisolaente em
1921 — este inicio tardio resultou no atraso daloséo de diversas construgfes as quais foramgelegesomente
apos a inauguracdo da propria exposicao.

17 As informacBes encontradas em determinadas foel&ivas as construcdes da exposicéo algumas eenesn
em conflito, entdo se optou pela apresentacdo dathPes a partir de uma “fonte principal”,Guia Oficial da
Exposicao Internacional do Rio de Janeiro em 19@8Qe, além de listar as construcdes, fornece irdotims
relevantes sobre elas.
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Fig. 1a: Mapa Geral da Exposicio; Edificagbes Permanentes.
(Fonte: Adaptagdo da autora baseada em fotografia de
Augusto Malta, do acervo do Museu da Imagem ¢ do Som)

15 16 '
17
1: Porta Principal ou Sul 7: Pavilhio da Inglaterra 14: Pavilhio de Portugal 20: Pavilhiao da Estatistica 26: l":v,_Gnnds l-ndnlqnas ¢ Imprenss
2: Palicio Monroe 8: Pavilhio da [edlia 15: Pavilhdo da Suécia 21: Mercado Municipal 27: Pavilhdo das Festas
Parte Internacional 9: Pavilhio da Dinamarca 16: Pav. das Industrias de Portugal 22: Pavilhdo das Pequenas Industrias

3: Pavilhio da Argentina
4: Pavilhio dos E.U.A.
S: Pavilhio do Japio

10: Pavilhio do México
11: Pavilhio da Tchecosloviquia
12: Pavilhio da Noruega

Parte Nacional
17: Parque de DiversGes
18: Restaurante Falconi

23: Pavilhdo dos Estados Brasileiros
24; Pavilhdo da Administragio do

Distrito Federal

.(;: Pavilhio da Franga 13: Pavilhdo da Bélgica 19: Pavilhio de Caga ¢ Pesca 25: Pavilhdo da Viagio ¢ Agricultura

Fig. 1b: Mapa Geral da Exposigio; Edificagbes e Elementos Tempordrios.
(Fonte: Adaptagdo da autora baseada em fotografia de Augusto
Malta, do acervo do Musen da Imagem e do Som)

N N
1: Restaurante Bol's 7: Bar 13: Canhio 19: Bar Antarctica
2: Pérgola 8: Bombons 14: Parque de Diverstes 20: Aviagan
3: Quicsque (Pav. dos E.U.A.) 9: Caldo de Cana 15: Coreto 21: Bar Brahma 2
4: Bar 10: Bar Hansedrica 16: Pérgola 22: Pavilhdo da Musica
5: Cinema Sio Paulo 11: Bar 17: General Electric
6: Nestlé 12: Quiosque (Pav. da Suécia) 18: Bar Brahma 1 N: ndo identificado

(Mapa Geral da ExposicgdMARTINS, A., “A Exposicdo Internacional de 1928 Rio de Janeiro - Um

Espaco Urbano Turistico na Jovem Republica Braaflelin: Arquitetura: pesquisa e Projet®J: FAU/UFRJ, 1998,
p.122)
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2:3:‘70 26 Fposicao Nocional
ol .EL)d/Z/;,‘?;V??## Brecat
A Carntomaree

(Plano da Exposigao Nacional aprovado pela Comid€s@ecutiva do Centenarioym dos primeiros planos
da Exposicao, s.d. A Avenida das Nacdes segueatm@atua Santa Luzia. E possivel observar & eatesguerda a
indicacao da localizacdo do Palacio Monroe. Noaalireito superior desta imagem esta representaderoado
Municipal, delimitando a se¢éo nacional)

A participacdo de S&do Paulo no certame deu-se sapeavisédo de Dr. Jodo Mauricio de
Sampaio Vianna, delegado do Estado de Sao Paul&xpasicdo do Centenario. Foram
construidos o Pavilhdo da Cidade de Campffiasm edificio para abrigar o cineMd e o
Pavilhdo dos Estados.

ﬂ;! "
s SR
o2 \

MUNICIPIO

CAMPINAS

(Pavilhdo de Campinas, acervo do CCLA)

50 livro Album de Campinas — Comemorativo do Centenarimdependéncia do Bragilode ser encontrado na
Biblioteca do Museu Paulista (apenas para consulta)

176 0 Estado de S&o Paulo tem tradicdo no que sesraferadvento do cinema, com destaque para a citkade
Campinas. Em 1896, um ano apds a primeira sesdélicgplealizada no Rio de Janeiro, o cinematégfafo
apresentado pela companhia do empresario Fauréaiino teatro campineiro Sdo Carlos. Em fins de9lj@9era
possivel perceber a multiplicacdo destas companAiasrican Biograph, o Cinematdgrafo Universal, mpEesa
Camdburg e o Cinematégrafo Falante sdo exemplasetlmque se revezavam entre o teatro Rink e dC&éos
(FILHO, D. B.,Campinas, uma visao historica, 15, Campinas, 1962, pp.59-60).

65



Campinas ficara conhecida como “a Meca da Repubtioater participado ativamente
do movimento republicano em Sdo PalloEm 1920, com uma populacdo de 115.602
habitantes, a cidade concentrava grande quantiddgleindlstrias: contava com 178
estabelecimentos industriais — destaque para atimal@éxtil algodoeira — empregando mais de
5.763 operarios. No que se refere a agricultureafé era a cultura mais valorizada por este
municipio que exibiu, também no ano de 1920, ayr@d de 585.000 arrod4d% Em 1910 a
cidade ja tinha assinado um contrato com a Compa@hmpineira de Tracdo, Luz e Forca,
solicitando todo o material necessario para alexgsia de bondesinclusive os veiculos de dez

"179 De acordo com

bancos com quatro lugares, da fabrica norte-americal.G. Brill
Rodrigues, no inicio do século XX, Campinas ‘eederéncia regional, um centro populoso, no
qual se concentravam atividades urbanas e o ergosiapor novidades representava a crenca
no progresso™®.

O Pavilhdo da Cidade de Campinas foi erguido entdrao Pavilhdo da Dinamarca, entre
o Pargue de diversbes e o Pavilhdo de Portugaktf@dto pela municipalidade campineira no
estilo colonial e exibindo propor¢cdes modestase dst 0 Unico pavilhdo exclusivamente

destinado a representar uma Unica cidade brasiir&xposicdo do Centenario. O Instituto

177 Conforme se observa em:

“Ap0s o surgimento do Partido Republicano do Rialdeeiro, em 1870, comegaram a
se organizar partidos republicanos nas diferentesinrias. Sdo Paulo, nessa ocasido,
era a area economicamente mais ativa gracas adisnetios do café, e os fazendeiros
do oeste, na sua maioria, aderem ao republicanidnid. de janeiro de 1872 vai ser
constituido o Partido Republicano Paulista e pataa uma comisséo composta de
Américo Brasiliense, Campos Sales e Américo de @armgabera a importante tarefa de
divulga-lo pela provincia. Logo a seguir outra &eiganizada em Campinas, tendo a
frente Francisco Quirino dos Santos e Campos $al®so papel importante de ‘dirigir
os interesses do partido e convocar reunides quamaer necessidade’(...). Quando da
proclamacdo da Republica, a populacdo campineirdofoada por grande euforia
comemorando o acontecimento nas ruas e pracasoldeopmaral, numa memoravel
cronica, comentava que ‘as bandas de musica actipas do povo, percorriam as
ruas, aclamando os nomes de Campos Sales, FranGisoério, Rangel Pestana,
Prudente de Morais, Bernardino de Campos e outitzghadores politicos. Era a alma
de Campinas republicana que se levantava radiamge gaudar, freneticamente a nova
aurora do regime que deveria trazer felicidade @B’ (FILHO, D.B. Op Cit, pp.55-
59).

178 Cf. BRASIL. “Ministério da Agricultura, Indstria Comércio — Recenseamento do Brazil”, 1920, (@Pgarte),

tomo 2, 1928, Typ. da Estatistica, p.660, In: FILHIB.Op Cit, p.64.

79 Rodrigues, MTrilhos e Linhas. Histéria do transporte coletivim €ampinasCampinas: Prefeitura Municipal /

Emdec, 2004, p.46.

180 Rodrigues, MOp. Cit, p.47.
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Agrondmico de Campinas (IACY! preparou mostruarios para o certame com 0s parscip
trabalhos do estabelecimento sobre a organizagguelds consideradas as principais culturas

brasileiras: café, algodao, arroz, alfafa, forragenc

(Palacio dos Estados, Colecao Particular de Gaemgekoff)

De todos os arquitetos selecionados para trabatharonstrucdo da exposicdo, o0 mais
atuante no estado paulista, especialmente na déeat®20, foi o engenheiro-arquiteto Hipdlito
Pujol Jr, formado pela Escola Politécnica de Saad?auxiliado por Manuel Campelo, ele
projetou o Pavilhdo dos Estados com um perfil exammente diferenciado. O prédio recebeu as

seguintes descricdes de contemporaneos:

“O Pavilhdo dos Estados é um dos maiores e maisokws da Exposi¢do, no
Estilo Renascenca Francesa. Com cinco pavimeniosadorre de 45 metros de
altura, chamada a Torre das Jdias. Sendo uma go@strdefinitiva, a
arquitetura do palacio dos Estados diverge dooestinum e dos motivos gerais
dos pavilhdes d@ertamen A cobertura tem a forma de um terrago, de onde

181 Criado em 1887 como fruto de medidas realizades feenentar os estudos agropecuéarios no Brasiy\@de
tornou instituicdo modelo de pesquisa. Argolo serecao IAC como organismo relacionado ao Compleaolista
de Ciéncia e Tecnologia, considerado um dos maisrirantes do mundo, formado a partir do final drukgXIX e
voltado para o estudo de questdes agroindustAai®I0,A. Arquitetura do Caféampinas:Edunicamp, 2004, p.38).
182EST. DE SAO PAULOBOoletim de Agriculturamaio e junho de 1923, ns. 5 e 6, série 24, SEtegeia da
Agricultura, Comércio e Obras Publicas do Estad8&® Paulo/Servico de Publicacdes, 1928, p.166.
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descortina um formoso panorama da exposicao. B 92n@® a area aproveitavel

pelas exposicoes dos Estados da Republica a cestigatio™®

O Paléacio dos Estados teve como chefe o capitd&xdcito Nacional Ricardo Berredo,
responsavel por todos os produtos quimicos, perfagjaeramica, a industria do papel, livros,
fotografia, chapéus, etc, provenientes dos estadotcipante®’. As exposicdes de firmas
privadas de Sado Paulo e do Parana ocuparam o edpapdmeiro andar deste pavilhdo; o
terceiro andar teve mostras de Séo Paulo e Minasi<ce o quinto andar, do Rio de Janeiro.
Popularmente conhecido como “bolo de noiva”, o faréoi ocupado por um 6érgao federal logo
apds o término da exposicéo e em 1978, demdfido

Gastdao da cunha Bahiana, renomado arquiteto e ipsinpeesidente do IBA (hoje,
Instituto de Arquitetos do Brasil), foi autor daoato do Pavilhdo da Estatistica da Exposicédo de
1922.

(Pavilndo da Estatistica em construgdo, Malta,elfdio de 1922, MHN

183 Guia Oficial da Exposicéo Internacional do Rio dméiro em 1922editado pelo Bureau oficial de informagées
do Palacio Monroe, Rio de Janeiro, 1922, p.179.

184 Os estados brasileiros participantes da Exposiod@entenario foram: Distrito Federal; AmazonasaPa
Maranhao; Piaui; Ceara; Rio Grande do Norte; Par&lbrnambuco; Sergipe; Bahia; Espirito Santo;désti® Rio

de Janeiro; Sao Paulo; Parand; Santa Catarin&Riede do Sul; Minas Gerais; Goias; Mato GrossoASBIR,

Livro de Ouro: Comemorativo do Centenario da Independéncia doiBeada Exposicao do Rio de Janeiro: 7 de
setembro de 18222 7 de setembro de 1922:7de setel@dr923Rio de Janeiro: Ed. Anuério do Brasil : Almanaque
Laemmert, 1922).

18508 PAVILHOES — 70 anos depoissmbranca da Exposicéo Internacional do Rio de itaneo Centenério da
Independéncia do Brasil, 7 de setembro de 1@#@c¢do Yolanda Roberto, RJ:Y.R. Marketing e Pog&ulturais,
1992, p.19.
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Para esta construcao definitiva com dois pavimeeatésea de 389m2, o arquiteto optou
por ndo seguir o neocolonial. O projeto no estildsLXIV compreende dois saldes para
mostruérios de dados e estudos numéricos relativodos os estados brasileff3sO Pavilhdo
da Estatistica foi concebido e construido com umbagrio central, entretanto apds a exposi¢ao
houve a retirada deste ornamento. O edificio alatigalmente o Centro Cultural da Saude.

Nos dois pavimentos do prédio projetado por NedéoFigueiredo — arquiteto-urbanista
pernambucano que na década de 1930 se tornougresido Instituto Central dos Arquitetos,
sendo posteriormente solicitado para organizarao@be modernizacdo urbana implantado em
Recife e Jodo Pessoa — e Celestino San Juan, ea@meas exposi¢cdes das Pequenas Industrias
nacionais. Exibiram-se artigos de lazer e viagemtaisias; brinquedos; guarda-chuva; bengalas;

rendas, bordados a méao e trabalhos de artesaoaEnpntes da industria regional nacional.

(Pavilhdo das Pequenas Industrias em construcéta,M& de maio de 1922, MHN)

A construcdo seguiu o estilo neocolonial e trazacentro do edificio um conjunto
decorativo em azulejos brancos e azuis, represgmtama alegoria das pequenas industrias
brasileiras®’. O Pavilhdo das Pequenas Industrias foi dematigo &p6s a exposicia

Espanhol de origem, Morales de Los Rios ingressol&77 naEcole des Beaux-Artde
Paris onde se formou em arquitetfifaDotado de vasta erudicéo, se tornou um dos atqsit

mais conhecidos no Rio de Janeiro do inicio dole€¥X vindo a ser, inclusive, professor na

186 Guia Oficial da Exposicéo Internacional do Rio dméiro em 19220p.cit., p.207.

187 Guia Oficial da Exposic&o Internacional do Rio dméiro em 19220p.cit., p.199.

88| EVY, R. Op.cit, p.147.

19 BRENNA, G. “Ecletismo no Rio de Janeiro (séc. XXX). In: Fabris, A. (ord. Ecletismo na Arquitetura
Brasileira, SP: Nobel/Edusp, 1987, p.56.
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Escola Nacional de Belas Artes. Seus projetos aaveim profissional interessado em adequar a
composicao de suas edificagdes a um modelo que $elgcondizente com seu tempo — moderno
— sem deixar de lado a referéncia da tradit&ada € novo aqui! (...) Tudo que parece inédito é
tirado do passado. Com um pouco menos de processanmo (...) Lembre-se vocé que para
irmos para frente precisamos olhar muito para ogza. Construir € aproveitar terreno que ja
foi alicercado” **°.

O discurso arquitetdnico de Morales de Los Rioscadame carioca alia tradicdo a
inovacdo. Foram duas as construcdes projetadassp@rprofissional: o Pavilhdo da Viacéo e
Agricultura e o Parque de Diversoes.

Para o prédio de trés pavimentos do Pavilhdo dgaddia Agricultura (também conhecido
como Pavilhdo de Fios e Tecidos), provido de grarsdddes e galerias, Morales de Los Rios
adotou o estilo neocolonialFormosa construgdo provisoria em madeira (...) comm COrpo
central encimado por um lanternim no gosto do estl dois torredes laterais. (...). Area
aproveitavel para os expositores: 2.454m?°* A parte escultérica do edificio recebeu do
referido arquiteto um grande cuidado. Por meio de processo especial, de sua invencao,
Morales de Los Rios conseguiu fazer e ter em dep@sonta a ser colocada a decoracao do

poréo e a do primeiro pavimento estando em exeac¢idosegundo pavimento.

Pavilhio da Viagao

(Pavilhdo davVia(;éo e Agricultura, Malta, 1922,(@6&& Particular de Olinio Coelho

1% MORALES DE LOS RIOS, A. “Presentes do passa@bImparcial Rio de Janeiro, 2 de julho, 1916. p.apud
RICCI, C. T. "Sob a inspiracdo de Clio: O Histosioo na obra de Morales de los Rios". 18&20 - A revista
eletrdbnica de DezenoveVinte Volume I, n.4, outubro de 2007 (texto publicadmo site:
http://www.dezenovevinte.net/)

1 Guia Oficial da Exposicdo Internacional do Rio dméiro em 19220p.cit., p.189.
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O Ministério da Agricultura organizou neste pavilhéima enorme exposicao de “riqguezas
agricolas” com mais de 400000 amostras feitas egr&®les mostruarios onde figuravam graos;
Oleos; madeira; algodao; borracha; cole¢es des sfgwos das principais culturas dos estados;
graficos; monografias; maquinas. Também estevestafoda a sorte de maquinario e producao
da industria téxtil brasileira. Depois do certamgrédio foi destinado a Associacdo Comercial e

a Junta Comerci&, deixando de figurar, posteriormente, o cenar@mno carioca.

(Pargue de Diversdes)

No Parque de Diversdes, com mais de 30 edificagdesstilo eclético, imagens de mitos
e personagens do folclore brasileiro ornamentavafachada da construcdo principal. Em
20.000m?2 de area se distribuiram teatros, gangatirasao alvo, montanhas-russas, salas de
baile, restaurantes, cafés, tabacarias, ringudsxe, baldes, bicicletas e sobre um dos torredes
do recinto foi colocada uma ‘sereia’ fornecendanalsde abertura e fechamento da exposicao
diariamente™®®. A iluminacdo desta parte da exposicdo, especiabmaiidada, também chamou
a atencao do publico pela beleza.

Diversas reparticbes do Ministério da Guerra ocupao recinto do Parque de Diversdes
apos o fechamento do pargife

19203 PAVILHOES — 70 anos depois, Op. cit., 1992.

193 Guia Album da Cidade do Rio de Janeiro - Propagadd&xposicdo Comemorativa do Centenario da
Independéncia do BrasiDp.cit., p.11.

1% EVY, Ruth, Op.cit, p.147.
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Torre do Calabougo -Arsenal de Guerra - m refoMadta, 15 de maio d 1922, MHN)

O antigo Arsenal de Guerra, onde foi assassinath@arechal Bittencourt, foi restaurado
no estilo neocolonial e transformado em Pavilhds dadUstrias, conforme projeto de
Archimedes Memoaria e Francisque Cuchet.

Archimedes Memoria apresenta em seus trabalhageaifdluéncia estilistica de Morales
de Los Rios e Heitor de Mello, dois entusiastani@acolonial no Rio de Janeiro e seus antigos
professores na Escola Nacional de Belas Artes. Apasorte de Heitor de Mello, em 1920,
Archimedes Memoria assume a diregcdo do “Escritdiéenico Heitor de Mello” e passa a
desenvolver projetos e obras — tais como o prdjgtpiei Clube na Lagoa e o Palacio Tiradentes,
ambos projetos de 1921 — com auxilio do arquitedocEs Francisque Cuchet formado pela
Ecole des Beaux-Artie Paris.

A edificagdo original do Pavilhdo das Industriagjddu, através dos tracados de
Memoria e Cuchet, enormes salbes, galerias, patiog, torre de 35m, passando a ocupar uma
area de 9500mz2. As mostras realizadas no pavitidoiiam mobiliarios; maquinas; industria de
extradicdo de origem vegetal (responsaveis poraigrenate, etc); industria de madeira;
alimentos, bebidas; materiais de construcdo, entras. A Casa do Trem, anexa ao Pavilhdo das
Industrias, abrigou as exposicdes de indUstriasilbii@s extrativas de minério; couro e cal¢cados

nacionais®,

195 Guia Oficial da Exposicéo Internacional do Rio dméiro em 19220p. cit., p.171.
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(Pavilhdo das Industrias, Malta, 1922,Colecao 8aer de Olinio Coelho)

O Museu Histérico do Rio de Janeiro ocupa hojeéaliprque pertenceu ao Pavilhdo das
Grandes Industrias.

As obras do Palécio das Festas, iniciadas em I8&0n também dirigidas e planejadas
pelos arquitetos Archimedes Memoéria e Francisqueh&u O prédio em estilo neoclassico
monumental apresentou um portico, localizado adreeta fachada de 100m do pavilhéo,
totalmente decorado pelos escultores Lacombe, MiadeKanto, Cunha e Mello e Armando
Magalhdes, com motivos inspirados na fauna e ftwesileira,“encimado por uma alegoria
representando a Patria abrigando as atividades dasB’ **°

1% Guia Album da Cidade do Rio de Janeiro - Propagadd&xposicdo Comemorativa do Centenario da
Independéncia do BrasiDp.cit., p.12.
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Por ser destinado as festas e conferéncias da iEdpate 1922, o pavilh&o foi provido de
um grande saldo de festas e 2000m2 de area apnmigilara expositores nas galeri@3:salao
central é dotado de tesouras quase em semiciragii®,atingem um vao de 40m, apoiando-se em
sapatas de concreto armado. Estas tesouras sdoaasren que se construiram até hoje na
América do Sul™?’.

O primeiro pavimento das galerias que circundavagnaode saldo foi entregue a Carlos
Chagas para a exposicao de higiene. Na galeriaisypcontecia a exposicdo de mobilias para
consultorios dentarios e médicos, objetos de daufgbricacdo nacional de lampadas para raios-
X, aparelhos de musica, inventos brasileiros, depaio sistema de ensino no Distrito Federal e
esperanto. O Unico mapa apresentado no Palacieedsass foi em alto relevo, feito pelo Instituto
dos Cegos Adultos, e exibia a América do Sul nalaste 1:2000008. Ao final da Exposicédo
do Centenario, uma reparticdo municipal ocupou édipr e posteriormente, um incéndio o
destruiu por completd’.

Gilberto Freyre, em texto que critica a hegemoagianal e defende o desenvolvimento
autdbnomo de cada regido brasileira, livre da “ditadde um centro regulador de idéias”, cita e
elogia o engenheiro-arquiteto Armando de Olivematpr saido do “centro regulador das idéias”
para buscar no regional as fontes e influéncidigadas na composicao estilistica de seu projeto

arquiteténico:

“Pernambuco ou, antes, o Nordeste, deve trazetwablrasileira uma
nota distinta, um impulso original, uma criacao. dgui, é a propria paisagem,
nos seus valores naturais, que é decorativo aojeity) e a arquitetura
portuguesa adquiriu entre nds (...) um ar propiimcenfundivel. Numa casa de
engenho pernambucana encontrou arquiteto brasBeirArmando de Oliveira -
gue é um tao alto e belo talento - inspiracdo pdPavilhdo de Caca e Pesca na
Exposicdo do Centenarié™

97 Guia Oficial da Exposic&o Internacional do Rio dméiro em 19220p.Cit., p.167.

1%® Guia Oficial da Exposigéo Internacional do Rio dméiro em 19220p. cit., p.157.

190s PAVILHOES — 70 anos depois. Lembranca da Eggositernacional do Rio de Janeiro no Centenéso d
Independéncia do Brasil, 7 de setembro de 18@@cao Yolanda Roberto, RJ: Y.R. Marketing e Rogj€ulturais,
1992, p.19.

0 EREYRE, G. “Do bom e do mau regionalismo”. Revista do NorteRecife, n. 2, 1924, p.5.
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VoG 3-A10 SR

(Pavilhdo da CE;;';\ Psca, Malta, 15 de marco2iz, MHN)

Levantado na antiga doca do Mercado, o Pavilhd0ata e Pesca era dos mais atraentes.
A construcao, feita totalmente sobre o mar, foijgieala por Armando de Oliveira no estilo
colonial e “feicdo nortista”, consistindo efiois pavilhdes construidos sobre estacas e ligados
por uma ponte, formando a porta maritima da exgasidGavendo uma passagem sob a ponte,
para um grande estrado quase ao nivel do mar, @ed&o instalados diques flutuantes para o
servico de embarcacdes®™

Cada pavilhdo tinha dois pavimentos, um terracona torre. Exposicoes de artigos de
caca e pesca; modelos leves de embarcacdes; asspéelementos da fauna e flora brasileira
ocuparam a area de 525m2. O Corpo de Bombeirosnassu prédio deste pavilhdo com o

encerramento da exposié¢&o

Exposigao do Centenario

(Pavilhdo da Caca e Pesca)

291 Guia Album da Cidade do Rio de Janeiro - Propagadd&xposicdo Comemorativa do Centenario da
Independéncia do BrasiDp.cit., p.13.
2921 EVY, R. Op. cit, p.147.
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Armando de Oliveira projetou ainda, conjuntameimt@ dNestor de Figueredo, o Pavilhdo
de Exposicdes Particulares, um palacio de 1208stindelo a abrigar empresas privadas e casas

de comércio de todo o pais interessadas em expoufos e fazer negocios na exposicao:

“O prédio, projetado pelos arquitetos Nestor deu&igdo e Armando de
Oliveira, consiste na feliz transformacéo da alaVidocado Municipal fronteira
ao recinto da exposicdo. Estilo barroco, (...),difiéo consta duma parte
central, um poértico e duas alas laterais, termioaach pavilhdes de ricas
decoracdes com torres onde ficam poderoso holéf8tes
Com o encerramento da Exposicdo de 1922, as adaptagalizadas no Mercado
Municipal foram desfeitas.
Além dos Pavilhdes e Palacios ja apresentadosafizainda parte da secdo nacional o
Palacio Monro®’ o Pavilhdo da Administracd8 (também conhecido como Pavilhdo do
Distrito Federal), o Pavilhdo da Musita o Portdo Nort®’, o Portdo Principal®, o Restaurante

Principal daExposicédo do Centenaff, quiosques® e construcdes menores feitas por empresas

203 Guia Oficial da Exposicéo Internacional do Rio dméiro em 19220p. cit., p.204.

294 Funcionando como sede @scritério da Exposicde Bureau de Informacdeso certame de 1922, o Palacio
Monroe foi projetado no estilo eclético pelo argtdte engenheiro militar soteropolitano Francise®dusa Aguiar
para figurar como pavilhdo do Brasil na Exposicadsdint Louis (1904 — EUA), onde ganhou medalhawte no
Prémio Mundial de Arquiteturad construcdo foi desmontada e reerguida em 19(®imale Janeiro.

2950 prédio do Pavilhdo da Administracdo (também eoitto como Pavilhdo do Distrito Federal) é ondeifuma
atualmente o Museu da Imagem e do Som (MIS). OeRrajo arquiteto Sylvio Rebecchi no estilo Renagzen
Italiana tem “dois pavimentos e uma area aproveltde 642 m?”. Guia Oficial da Exposicao Internacional do Rio
de Janeiro em 1922pg 187). Sylvio Rebecchi é filho do arquitetdidao Rafael Rebecchi, responsavel pela
reconstrugdo da torre da Igreja de Nossa Senhokéodte do Carmo, antiga catedral da cidade do Ridatheiro, e
vencedor do concurso de fachadas realizado poidocas abertura da Avenida Central, hoje Rio Bramo
principios do século XX.

% O projeto de autoria de Nestor de Figueiredo reuen estilo academicista e classicista; cita naaroentos a
arquitetura francesa do XVII - quando as cidadasdesas comecam a se desenvolver - e se asseneetbdp, aos
templos gregos.

27 projetado no estilo neocolonial por Raphael Gala#quiteto que se enveredou pelo modernismo natergra e
foi muito influenciado pelo estilo Art déco nos arik®30.

2% projeto dos arquitetos Edgar Vianna e Mario FexirPortdo Principal da Exposicdo foi construidotguao
palacio Monroe e apresentou uma arquitetura gagaaklementos classico aos coloniais. Os seussdv@ndares -
destinados a reparticdes da exposicéo, policisgstéssia, e etc - exigiam propor¢c8es grandiosasedpertdo. A
ornamentacdo trazia azulejos com motivos maritirapeesentando golfinhos, peixes, crustaceos e coaraém de
esculturas fazendo alusdo a flora e a cultura émdigessa Ultima representada por carrancas quatranagens
das tribos Tapuia, Guarani e Tupi bem como colaress e flechas entrelagados com folhagens esfrasileiros
(abacaxi, maracuja, jambo, entre outros). Edgamnéafoi um dos defensores da influéncia indigenaame
brasileira (inspirada nas cerdmicas marajoaraglrazio Para por expedicdes exploratérias). O @tgupertenceu a
primeira diretoria do IBA (hoje, Instituto de Argeiios do Brasil).

% Ha indicios de que os primeiros projetos do Paviltlo Restaurante tenham sido feitos sob a dirdgawefeito
do Distrito Federal, o engenheiro Carlos César tleeita Sampaio, entretanto, Guia Oficial da Exposi¢édo
Internacional credita o projeto deste prédio no estilo Luiz X&b arquiteto Andrade LimaGlia Oficial da
Exposicao Internacionap.215).
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particulares e expositores tais como: InduUstriasnidas Matarazzo, Cervejaria Brahma,
Companhia Hanseatica, Companhia Comércio e Naveg&ydmpanhia Antartica Paulista e
Cervejaria Polbnia.

As ruas do certame foram decoradas com imagensndos e personagens de lendas

brasileiras.

(Port ot all®22,Colecéo
Particular de Olinio Coelho)

(Pavilhdo da Administracdo, Colecdo Particular éerGe Ermakoff)

Boa parte dos projetos apresentados na secao akdarexposicdo tem em comum O
envolvimento com preceitos da corrente de idéi@spgagava a renovacao da arquitetura a partir
da criacdo de um estilo que representasse o nacidrzaafirma que o ideario arquitetdbnico no

210 Boa parte destes quiosques eram estabelecimemtiesse poderiam comprar laticinios e derivadosjejas e
“comida fria”; café; sorvetes; agua; cha e choeslafrutas; doces; bombons e balas; refrescosde i cana
(EXPEDIENTE da Comissao Executiva do Centenariond@pendénciallustracdo Brasileira,Rio de Janeiro, 24
de fevereiro de 1922).

77



meio carioca estava ligado a elaboracdo de uno estijuitetdnico peculiar ao povo brasileiro
como condi¢do de civilizagdo: ‘o estilo, ou melhesta combinacdo de elementos diversos
formando um so0 todo, € por sua vez consequéncisndestado de cultura, tanto moral quanto
material, clima, costumes, eté*

Entretanto, o peso da tradicdo é evidenciado atrdeérojetos eminentemente modernos
pelos métodos e estratégias de superacdo do abhtigeados em concepcdes e especulacdes
sobre os destinos da cidade do Rio de Janeiro lmmo eam percepcdes acerca da “alma
brasileira” difundidos, naquele momento, principait® por engenheiros e arquitetos — tais
como Celestino San Juan, Armando de Oliveira, Raplzalvdo, Nestor de Figueiredo,
Arquimedes Memoria e F. Cuchet — envolvidos no mevito do neocolonial. Todo esse
ambiente vem impulsionar o inicio da formacao da mwva vanguarda arquiteténica no Brasil.

O tradicionalismo foi defendido como ideal revoamario pelos precursores do
neocolonial. Acreditava-se que a arquitetura, came, seria capaz de impactar a formacao de
uma nova consciéncia nacional. Almejava-se o despaa sensibilidade preservacionista, ligada
ao cultivo e a manutencdo do legado artistico lleiesiem oposicdo a busca pela mera
reproducéo de formatos estrangeiros que néao tepuehguer relacdo com o contexto nacional.

Ha uma aparente contradicdo neste movimento de middde tdo voltado a tradicéo,
porém , de acordo com Compagntiioderno seria o que rompe com a tradi¢cao e tradiwl o
que resiste & modernizacdo (...) Falar de tradig&oa, pois, um absurdo porque essa tradicdo
seria feita de rupturas (...) Na medida em que cgedeacdo rompe com o passado, a propria
ruptura constitui a tradicéo (...)**2

A constante retomada do tradicional faz da modad#da sua prépria antiglidade — a
modernidade ndo tem mais a qué se opor, a ndo sem@&sma — e agrega a tradicdo um
movimento de inovacdo. A arquitetura dos pavilhiasionais da Exposicdo de 1922 traz
indicios de um processo de “modernizacdo pelaciatiiao exibir o fruto de reflexdes sobre a
relacdo entre arte e identidade nacional.

Os pavilhdes internacionais representavam a ptidsibe de percorrer o mapa -mundi
em poucas horas; viajar em um mundo imaginado saneitas espaciais; visitar as mecas do

progresso e da civilizacdo. Os governos estrargaeceberam areas nas quais, por conta

21| IRA,J. Op. cit.,p. 40.
22 COMPAGNON, A.Os cinco paradoxos da modernida&#: UFMG, 1999, p. 9-10.
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propria, ergueriam os pavilhfes destinados a édbde seus produtos. Os projetos para estes
pavilhdes foram também, na sua maioria, selecicnattavés de concursos publicos realizados

nos paises interessados em participar da expdsigaiteira™>

'S
\
ot

A ks &
(V. Tomada do pavilhdo IngléSanteiro de obras

Na Rua das NacbGes, a maioria das construcdes exibia idéia de futuro
monumentalmente projetada sobre a representacdmadiedo. Diversos paises trouxeram ao
Brasil sua propria mao de obra e os materiais sades para levantar e ornamentar seus
pavilhdes. O ferro, o vidro e a madeira alternas@meomo 0s principais componentes dos
edificios “importados”. As mais avancadas maquan@socessos industriais se concentraram nos
pavilhdes internacionais do cais do porto, proxid¥aca Maua. As mostras dos pavilhdes da
Rua das Nagfes exibiam produtos e objetos tipieasada nacao.

“Ao visitante que ingressar no recinto da exposig@bo portdo da avenida Rio
Branco, é dado observar em primeiro lugar o pagidr@entino (...). O pavilhdo

foi construido em estilo moderno, ndo poupandoresfoo governo desse pais
amigo, no sentido de ser a construgcdo apurada pelasrigorosas exigéncias

da arquitetura®*

213 PORTUGAL na Exposicéo Internacional da nossa leddgncia A Noite,Rio de Janeiro,6 de dezembro de
1921, p.1
214 Guia Oficial da Exposicdo Internacional do Rio dméiro em 19220p. cit., p.23.
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i = (Pavilhdo Argentino)

Diversos arquitetos argentinos da época defendiastomada do colonial como estilo
gue melhor representaria o pais, mas o arquitet@aidro Christorphesen concebeu o Pavilhao
da Argentina (executado com o auxilio do diretorabele arquitetura da Republica, Jodo
Moscatelli) em “estilo moderno”, sobre uma estrataretélica, apresentando porta monumental
de ferro, ladeada por quatro grandes colunas, ® @@remate o escudo argentino sustentado por
duas figuras simbolic&s:

“A parte escultural foi concebida pelo escultorTfoyani e executada pelo sr.
Jodo Confalorieri (renomadissimos); o tom escolfiidranco-marfim sobre o
qual resplandece o ouro das inscri¢des traballerdadsaixo releva™®

Especialmente para figurar na exposicdo, graficpgdros, fotografias, diagramas,
alimentos e bebidas (vinhos de Mendoza) e umaobd#uia de autores nacionais argentinos
estiveram a mostra neste pavilhdo. Na area dagrédias, os visitantes tinham acesso a imagens
estereoscopicas da moétfa

~

| |
(Interior do Pavilhdo Argenti'no na Avenitdias Nacdes, 1922, MHN)

2150 PAVILHAO Argentino,A Exposicédo de 192®rgéo da comissdo organizadora, n° 12, 1922.

218 0 PAVILHAO Argentino,A Exposicdo de 192®Drgéo da comissdo organizadora, n° 12, 1922

217 Estas fotografias geram uma sensacéo de visa® déoBrasil, as primeiras fotografias estereosc@pidatam
de meados de 1914.
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A Argentina também construiu um segundo pavilhdeet#o da praca Maua destinada as
grandes industrias.

Inicialmente, o governo da Bélgica teria apenas pawilhdo na exposicdo brasileira.
Porém, o espaco na Avenida das Nacdes se mostiramexnente reduzido para a mostra belga
cabendo, entdo, ao governo brasileiro ceder uno @sfpaco — no cais do porto, proximo a Praca
Maud — onde outros governos estrangeiros posteritamntambém construiram o seu segundo
pavilhao.

Em discurso realizado na inauguracédo do pavilh&tedeais, no dia 24 de setembro de

1922, o prefeito Carlos Sampaio fez questéao daltas® avanco industrial belga:

“O que séo estes pavilhbes todos vés podeis varifiara adquirir a convicgao,
principalmente, do quanto a Bélgica em tdo curftaes de tempo recuperou,
conseguindo restabelecer suas grandes industmasteando mais uma vez ao
mundo quanto essa hacao, pequena em territorfetieaenente grandiosa. (...)
a Bélgica de hoje, apesar da grande calamidadeagg®lou a Europa, é o
mesmo, sendo o maior, pais industrial que ocupgar Ide destaque no mundo

manufatureiro®*®

Inspirado no estilo renascentista flamengo, o &tpubelga Veshelle projetou o pavilh&do
da Avenida das NagbGes com cinco baixos relevoscizatia — decorada e flanqueada por uma
torre de 35m — representando: a inddstria e o acomé forca hidraulica, a fundicdo de aco, a
induUstria téxtil e a preparacdo do vidro. O interil® pavilhdo seguiu o estilo da fachada e
compreendeu exposicdes de jOias e cristais do &8htht — Lambert; industria dos armeiros de
Liege; livros; indastria téxtil; vidros; produtosiignicos. A respeito do pavilhdo belga na Praca
Maua, uma das fontes apresenta a seguinte descri¢cao

“(...) a Bélgica elevou um grande hall metélico stomido em todas as suas
pecas pelos ateliés metallrgicos de Nivelles. S@tavais a elegancia e a

ligeireza, que ndo excluem a solidez que marcamrogresso consideravel nos

processos de constru¢do metalica. Neste grands&wmlepresentadas todas as
grandes industrias belgas. H& uma participacadcpktmente interessante dos

construtores de material de caminho de ferro, fla)industria de automoveis,

da grande metalurgia, das maquinas frigorificas’, &f.

218 principais Discursos e Artigos do Prefeito Carlan®aio,8 de junho de 1920 - 15 de novembro de 1922, RJ:
Typ. Do Jornal do Commercio, 1922, p.27.
19 Guia Oficial da Exposicéo Internacional do Rio dméiro em 19220p. cit., p.123.
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Também foram exibidos, no pavilhdo da Praca Malmde$ mostrando as diferentes fases
do preparo da gusa e do aco.

A pronta aceitacdo da Tchecoslovaquia para figuaaExposicdo do Centenario causou
admiracdo — a nacdo havia recém-adquirido sua emd€mcia — e satisfacdo a comissao
organizadora. A industria de porcelana e loucascw$iovaca, de excelente reputagdo mundial,
fez parte da mostra e representada por diversaBaetstimentos de fabrica (os quais atribuiam a
abundancia da argikaolin na regido de Karlovy Vary a grande producao destegos) ocupou
0 pavilhdo projetado pelos professores da Acadelmidelas Artes de Praga, os arquitetos J.
Pytlik e Paulo Janak. A construcdo se destacouqudlartura de vidro — permitindo iluminacao
natural — linha arquiteténica e decoracdo da cogdtr. O edificio foi inaugurado na exposi¢ao
brasileira em 16 de outubro de 1892

‘ Exposicao do Centenario - 1922

~L

o pAYIL0 DA TCHERO SLOVACA 3 s : : DINAMARCA

(Pavilhdo da Thecoslovaquia) (Pavilhdo da Dinamarca)

O Guia Oficial da Exposicao Internacional do Rio dandiro em 1922valoriza a
indUstria dinamarquesa em texto que destaca as fete0es entre este pais e o Brasil,
especialmente do ponto de vista industrial e coialeftgualmente nos dominios da técnica, da
industria e do comércio tem a Dinamarca importanglacdes com o Brasil (...) Mercadorias
dinamarquesas tém um bom nome no Brasil. Por exgemptle-se nomear o cimento, de que a
Dinamarca é um dos principais fornecedores do Bt&8t.

Um dos menores pavilhdes da Avenida das NacOes thihamarqués, projetado pelo
arquiteto Carl Brummer no estilo escandinavo. Ftoraor telas, o edificio teve a fachada

20| embranca da Exposicéo Internacional do Rio de ifameo Centenario da Independéncia do Brasil, 7 de
setembro de 1929)p. cit., p.23
21 Guia Oficial da Exposic&o Internacional do Rio dméiro em 19220p.Cit., p.85.
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decorada por duas esculturas em bronze de Einanmank (natural de Copenhagi#) Era
grande o interesse dinamarqués em apresentar,pasie@xo brasileira, mercadorias tais como
porcelanas, ceramica, objetos de arte e artesataentes e, ao mesmo tempo, repletos de
elementos brasileiros em sua decoracédo e conatituic

Em outubro de 1922 o prefeito Carlos Sampaio inegu o Pavilhdo Francés. O
discurso proferido naquela ocasido, além de samddogiar a presenca francesa na exposicao,

sutilmente revelou as inten¢cdes do governo conpasgao do centenario:

“N&o foi, por certo, por vaidade tola que desenswius este esforco enorme de
gue todos vés, que aqui concorrestes, fostes testean, mas , sim por
patriotismo, para demonstrar ao mundo civilizade gds éramos dignos da
simpatia que nos dispensaveis e da gentileza eato#ficios que vés outros
fazeis para simultaneamente vir aqui nos saudar quasido da nossa
comemoracédo e reconhecendo o nosso grau de cwéura,proveito reciproco
que dai podia ser tirado.

Ndo é hoje que se vao verificar os resultadoséfims e de alcance
incalculavel trazidos pelo certame que aqui estzleehos; mas amanha, quando
0 comércio entre o Brasil e os paises que vieraamarar e estudar as
possibeilzisdades que aqui se encontram, tomar onmeméo que fatalmente ha de
tomar’

O governo francés veio a exposicdo veementemesp@sto a promover a Franga como
pais moderno calcado, porém, sobre forte tradib@opavilhdo do cais do porto, as grandes
industrias francesas expuseram o que havia deavaig;ado no que diz respeito ao maquinario.
Na Avenida das Nacdes, foi levantado com matenmasionais um Pavilhdo de Honra
(posteriormente oferecido ao governo brasileiroxofistrucdo dirigida pelos arquitetos Viret e
Marmorat, inspirada ndPetit Trianorf*’, abrigou exposicdes de colecbes das manufaturas
nacionais de Sevres e Gobelinos (com pecas doosedtlll); imprensa nacional francesa,;
estatuas em tamanho natural representando a ftos#acllo XVIII ao estilo de Bouchardon e
Lemoine; tapecarias, moveis e objetos da épocaideXV e Luiz XVI; objetos de arte; quadros

e gravuras. Os ambientes do interior do pavilh&nfio em sua maioria, mobiliados e decorados

22| embranca da Exposicéo Internacional do Rio de itameo Centenario da Independéncia do Brasil, 7 de
setembro de 1929)p. cit., p.24.

2 principais Discursos e Artigos do Prefeito Carlan®aio,8 de junho de 1920 -15 de novembro de 1922,RJ:
Typ. Do Jornal do Commercio, 1922, p.31

2240 Petit Trianonde Versalhes foi erguido pelo arquiteto J.A. Gellein 1766.
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por pecas do século XVIII vindas de antiquario®leaonadores particulares. Pela primeira vez

em uma exposic&o se realizou mostra téo fiel dogerepresentad?.

('Pavilhéo de Honra da Franca)

O arquiteto Tarben Grut projetou o pavilhdo suecocestilo gustaviano. A construcao
inteiramente feita com materiais suecos — a mad@itsansportada ao Brasil de navio e armada
no recinto da exposicédo sob a direcdo de suecos iradugurada em 12 de outubro de 1922,
exibindo um mostruario de 47 industrias e abrigaadomercadorias mais conhecidas nos
mercados mundiais como: papel; madeira; ferro; mime celulos&®.

\ ‘ﬁposlc;ﬁu"db Centenario-1922

~ Exposicao do Centenario- 1922

(Pavilhdo da Suécia) Rhao da Italia)

A questdo da “exportacdo de trabalho” na “épocaemad veio a ser o ponto central da

fala de Carlos Sampaio na inauguracéo do paviliadiano:

“De fato foi a imigracao italiana que, por ocasiioabolicdo dos escravos, nos
permitiu atravessar a crise fatal e inevitavel daralono do trabalho por parte
daqueles para os quais a palavra liberdade néateeXsessa crise foi superada
com enorme vantagem , porque o trabalho livredadig@nte do colono italiano ,

25 Guia Oficial da Exposicéo Internacional do Rio dméiro em 19220p. cit., p.49.
228 Guia Oficial da Exposicdo Internacional do Rio dmndiro em 19220p.Cit., p.141
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ndo como simples instrumento, mas como energiazcapancitar e cada vez
mais desenvolver a riqueza do nosso solo, vei@atgratente o duplo beneficio
gue tinhamos feito ao nosso pais apagando umeaetia mancha de sua vida
politica e dando-lhe um impulso regenerados dos efiientes (...). A Italia,

como muitos paises da Europa, com populacdes eessxcso tem a lucrar e a
fazer-nos lucrar, consentindo nessa verdadeirar@&gém de trabalho, porque,
podemos repetir com Ricardo Luzzati que: ‘' na éponoderna todas as nagdes
importam e todas as nagdes tém necessidade deakgoique foi esta forma

de exportacao, a do trabalho, que tirou a Italipafeosa situacdo econdmica em
que se encontrava ha cinglienta angs’ ”

O paléacio, aberto ao publico em novembro de 19@2mbntado com estrutura de aco
trazida da Italia“As linhas arquitetdnicas do palacio, caracteristivente italianas, ou o que
vale dizer, simples e austeras, corresponde umdasdicoracgédo interior, onde a arte italiana
revelou mais uma vez o seu fino (...) gostd”

Ocupando um edificio na Avenida das Nacdes e doiezens no cais do porto, o
governo italiano trouxe a Exposicdo do Centenaristais e rendas venezianas; bronzes;
marmores e terracotas florentinas; sedas e damasitaiseses; vinhos e licores; industria de
material elétrico; trabalhos de cartografia; pneticog; industria de aeroplanos; industria de

tecidos de algodao além da moderna industria aereiveis representada pElBAT.

i A Jusrr

(Pavilhdo do Japéo)

O pavilhdo japonés estava entre os primeiros naideedas Nacdes e atraiu a todos pela
beleza e exotismo de sua arquitetura caracteri€isanateriais e a mao de obra utilizados na

construcado foram todos importados do Japdo. Asrasgaponesas apresentavam as mais

227 principais Discursos e Artigos do Prefeito Carlan®aiq 8 de junho de 1920 -15 de novembro de 1982
cit, p.61.

28 Guia Oficial da Exposicdo Internacional do Rio dméiro em 19220p. cit., p.73.
85



variadas sedas; bordados; porcelanas; quadrostesnobijetos feitos a mao. Estiveram presentes

no local aproximadamente 189 expositéfes

(Pavilhdo do México)

Era sabido que Estados Unidos e diversos paisespeus estariam presentes na
Exposicao Internacional do Rio de Janeiro, portaatoparticipacdo do México no evento
brasileiro representava ao entio presidente mexidswaro Obregén, uma boa oportunidade de
revitalizar a reputacdo internacional deste paigriAcipio, seria construido na Avenida das
NacOes um edificio asteca; entretanto, o projetovaplo foi de um edificio colonial de estilo
barroco mexicano, que repetia as formas da SeerelarEducacdo Publica mexicana entdo em
construca®™. A inauguracdo do pavilhdo se deu em 27 de outdr?22.

Toda a mostra mexicana, supervisionada por agdetagnados pelo préprio presidente
do pais, consistiu especialmente em ceramicasufm®dhaturais; manufaturas; prata (o México
era o maior produtor de prata do mundo na époxg#jigées cinematogréficas e fotografias feitas

por Guillermo Kahlo (fotografo oficial da republ)c¢d™

22| embranca da Exposicéo Internacional do Rio de itameo Centenario da Independéncia do Brasil, 7 de
setembro de 1929)p. cit., p.25.

230 projeto dos arquitetos mexicanos C. Santaciliafo€ Tarditti (TRILLO, M. 1998, p. 269).

%1 Guia Oficial da Exposicéo Internacional do Rio dméiro em 19220p. cit., p.95.
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(Pavilhdo da Norueg

O pavilhdo noruegués foi construido de madeiraaagarado em 4 de outubro de 1922.
As mostras no interior deste pavilhdo enfatizarapoder comercial da Noruega vinculado as
navegacoes. Houve a exibicdo de diversos modelovageres, fotografias, estatisticas e
exportadores de bacalhau ocuparam um grande espdggar. A industria do papel e pasta para
papel além de mais de 150 fabricas e casas coingetambém figuraram na exposicao
norueguesa que compreendeu ainda: sardinhas; rgguietores; produtos quimicos; dinamite;
pinturas e esculturé®.

As obras do Pavilhdo Britanico iniciaram-se em 28dézembro de 1921 e o prédio,
inaugurado em 12 de outubro de 1922. A construgiarha das poucas obras estrangeiras a
estar pronta no 7 de setembro de 1922. Os arggitesponsaveis pelo projeto, John Simpson e
Maxwel Ayrton, conceberam o Pavilhdo Britanico estile classico; no Brasil, o projeto foi
implementado por Scott & Urner, contratantes inggaso Rio de Janeiro.

Dentre as pecas expostas neste pavilhdo, ganhdaqdesa colecdo de “produtos
artisticos modernos” reunidos pelo Instituto Biicédn de Arte Industrial. Em relacdo as
caracteristicas do edificio,@uia Oficial da Exposi¢do Internacional do Rio dméiro em 1922
apresenta a seguinte descricao:

“O edificio é de aco, concreto e tijolo, acabadcembelezado com estuque de
cimento branco. O terrago e portico sdo assoalhdelasarmore branco. Os trés
painéis centrais, em cima das janelas, atras dcposdo de faianca de cores e
representam as Armas Reais e as Armas do BrasiReod respectivamente(...).
As paredes do saldo central sdo ornamentadas @mdeay pinturas de Murat
representando os sete mares e a luz do zimboritetdoé de vitral (...). A
construcdo e decoragdo do pavilhdo BritAnico mangamnpasso importante a
que chegou a combinacgédo ideal do arquiteto e dostasr responsaveis pela
decoracéo (...).

232 Guia Oficial da Exposicdo Internacional do Rio dméiro em 19220p. cit., p.115
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Uma das principais feicdes da decoragéo do inteansiste em pinturas (mural)
dos sete mares executadas por eminentes artistasidms e seus principais
alunos (...).Uma das mais interessantes feico@steor do edificio, € a de um
grande Mapa do Mundo de algumas dezenas de metagsagios que foi feito
em relevo e é colocado dentro da agua, atravési@antpdelos diminutos de
navios deslizam nas principais vias de trafico doeamo. Tudo é
engenhosamente iluminado de tal forma que acentegtemsdo do Império

Britanico e a importancia do Brasff*.

Quando da inauguracdo do Pavilhdo da Gra-Bretahdps Sampaio evidenciou as

relacbes comerciais entre o Brasil e a Inglaterra:

“Nao é de hoje esta amizade que atraves de tamgtred e anos vem cada vez
mais ligando nossas duas pétrias; e jamais noBem@s poderemos esquecer o
guanto por nés tendes feito, visto que as relafidanceiras entre nossos dois
paises € que nos permitiram chegar a este graesgevblvimento e progresso,
gue procuramos demonstrar com esta Exposicéo, derdafesta do trabalho

gue, se outro efeito ndo tivesse, bastava o qpeo@duziu, evidenciando o de

quanto somos capazes”.

J —

(Pavilhdo da Gra-Bretanha, Colecéo Particular (Pavilhdo dos Estados Unidos, Malée€ao Particular
de George Ermakoff ) de Olinio Coelho)

O governo dos Estados Unidos fez-se representBxpesicdo do Centendrio através de

dois pavilhdes:

“O edificio principal tem uma fachada de 112 pésAmadas Nagbes e tem 91
pés de extensdo ao longo da Rua do México (...)d@mandares de altura ,
com tetos de 16 a 15 pés de altura , respectivamernim patio interno com
chafariz no centro. E de estuque cinzento sobredpade tijolo, com alicerces ,
arcadas e encaixes das janelas de granito indi@efioaro € de telha vermelha e

33 Guia Oficial da Exposicdo Internacional do Rio dméiro em 19220p. cit., pp.61-76.
234 principais Discursos e Artigos do Prefeito Carlan®aiq 8 de junho de 1920 -15 de novembro de 1982
cit, p.39.
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todo apoiado numa taboa de concreto reforcado q®®213 pés de grossura

(..r)-

O edificio de um s6 andar de altura, todo de cogdtr em aco e tem em frente
160 pés na Praca Maua, no fim Norte da Av. Rio 8vam € contiguo as docas
do porto (...). Ai se encontram expostos produatsi¢éados pelas firmas mais
importantes dos EUA, arrumados com gosto e coirgdibuum verdadeiro
depésito de informagdes de valor educativo, assimocdando aos que se
acham mais diretamente interessados no comércangsiro a oportunidade de
verem a qualidade, a variedade e usos dos artigoerciais fabricados na
Republica Norte Americang®.

Uma comissao de recepcionistas, responsaveis per fas honras da casa”, acolhia os
visitantes e mantinha as salas de descanso, d@aesgestiario organizados; bandas de musica e
um chafariz de refrigerante entretiam — e alimeantav os visitantes. Filmes referentes aos
recursos naturais e as grandes producdes indssiodie-americanas eram exibidos diariamente
no cinema do pavilhdo projetado pelo arquiteto BatR®.

Para a participacdo de Portugal na Exposicdo dae@@&mo dois pavilhdes foram
construidos na Avenida das Nagdes: o Pavilhdo deaHte Portugal e o das Grandes Industrias
de Portugal, ambos idealizados por arquitetos goeses ao estilo D.Jodo V - evidenciando
elementos tradicionais da arquitetura portuguesa tmham correspondentes na arquitetura
colonial brasileira. O projeto do Pavilhdo das @emindustrias de Portugal foi desenvolvido
especialmente para a ocasido por Ricardo Sevegenbairo ja extremamente valorizado pela
colonia portuguesa. Assuncao dos Santos e Relelkndrade projetaram o Pavilhdo de Honra
de Portugal buscandaéssaltar o esplendor da época aurea em que foranstcuidos em
Portugal suntuosos palacios e primores da arquiteteligiosa’>*". O escultor Costa Mota fez a
parte decorativa dos pavilhdes; Leal da Camareopiats barras decorativas dos torredes e
galerias de arte aplicada, além de ornamentariepdtos.

Foram expostos nos dois edificios pinturas destidis e escolas mantidas pelo governo
portugués, além de representacdes das colbniagypedas. Produtos e demonstracdes dos mais
variados ramos - com destaque para a industrid, tBtlanificios e de algoddo - também foram

exibidos:

235 Guia Oficial da Exposicdo Internacional do Rio dméiro em 19220p. cit, p. 35.
23%| embranca da Exposicéo Internacional do Rio de itameo Centenario da Independéncia do Brasil, 7 de

setembro de 1929)p. cit., p.20.
%37 embranca da Exposicéo Internacional do Rio de ifameo Centenario da Independéncia do Brasil,7 de

setembro de 192@p. Cit., p.21
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“(...) toda a atividade industrial representadapeliversos grupos de extracao,
transformacdo e adaptacdo se apresenta, ndo caléiea preconcebida da
conquista dos mercados mundiais, mas necessariamem o fim de mostrar

que Portugal € um pais progressivo, trabalhadaregem o direito de gozar da

sua plena e absoluta independéncia na sociedaaegiaess®*

(Pavilhdo de Honra de Portugal)

(Pavilhdo @arLopes, Lishoa

Ao final da Exposicdo do Centenario, muitos pawkh@strangeiros foram demolidos,
outros tiveram a vida um pouco mais prolongada aduele que permanece erguido na cidade
do Rio de Janeiro nos dias de hoje. O pavilhdoctdievaco foi doado ao governo e utilizado
por alguns anos como sede da Radio Sociedade,darmia 1923; o Pavilhdo da Noruega e o da
Inglaterra também foram doados ao Governo Federdf Dinamarca, vendido ao Governo do
Estado do Rio de Janeiro. O Pavilhdo dos Estadadoblnconstruido para servir de futura sede
para Embaixada Norte-Americana no Brasil, deu lugar edificio onde hoje funciona o
consulado deste pais. O Pavilhdo da Franca foicddadtademia de Letras e existe até #je

1.4 A Exposicao Internacional Comemorativa do Centerio da Independéncia do Brasil,
Rio de Janeiro, 1922.

“A cidade serena alca em delirio os blocos
De ouro-rosco, de marmore e esplendor

2% Guia Oficial da Exposicéo Internacional do Rio dméiro em 19220p. cit, p. 131.

239 Joana Silva atenta a possibilidade de que o @pudta projetar o Pavilhdo das Grandes IndistdaBattugal
tenha partido do cénsul de Portugal no Brasil, anpigssoal de Ricardo Severo. De acordo com a [sastpug, 0
projeto do prédio caiu no gosto da col6nia e dasrimiades portuguesas presentes no certame detd®@2dhdo-se
tdo popular a ponto de, dez anos depois, ser reafdtsno Parque Eduardo VII, o maior do centrd.idboa, onde
atualmente abriga o Pavilhdo Carlos Lopes (Cf. @lL.Y¥oana M. G Op. Cit p.60-61).

40| embranca da Exposicéo Internacional do Rio de itameo Centenario da Independéncia do Brasil, 7 de
setembro de 1929)p. cit., 1992.
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E as rutilancias siderais de seus mil focos
S&o — ansiando e flamando —
Flamas votivas de um elétrico fervor
(...)
Na festa Universal vogam marés inteiras
Dilavio humano magnanimo e fecundo
Vogam cem povos de cem ragas altaneiras
E a Feira do Trabalho é um jardim de bandeiras
Franco aos ventos do mundo
(...)
Assim por sobre n6s um momento se esfuma
O passado de bronze, as legendas anosas
A coldnia velhusca e o dominio reinol
E vem sobre a cidade — em rajadas gloriosas
Como o futuro — o Solt***

Os versos de Murilo Araujo retratam bem o ambienigdo para a Exposicao de 1922:
buscou-se evidenciar o espetaculo ornamental daejd universalidade e a perspectiva de um
glorioso futuro — de ouro — diferente do passadonial — “de bronze”, “velhusco”.

A meia noite do dia 6 para o dia 7 de setembnatatmavios — brasileiros e estrangeiros —

e oito fortalezas iniciaram a saudag&o em salvaisade

“E comeca o concerto formidavel. Raios vermelhe§impagos rapidos, cortam
a escuridao, cruzando-se. (...) Enquanto issohastalo céu as espadas dos
holofotes em terra e no mar. Em feixes, os dosasosavios multiplicam-se,
cruzando com os dos japoneses, que descrevemimas alabescos fantasmais.
(...) ao fundo da Guanabara, os americanos. Admtta baia, os inglesé&’

(Navios iluminados, Exp@sigdo Centenario, Jorge Kfuri, SDM)

Repleto de preitos e banquetes, o programa ofidesd festas comemorativas do
centenario acusava que as 16 horas do dia 7 odemési Epithcio Pessoa inauguraria

oficialmente a Exposicdo Comemorativa do Centen@isaldo nobre do Pavilhdo das Festas. E

241 ARAUJO, Murilo. “Vitral do Centenario’llustracdo BrasileiraRio de Janeiro, junho de 1923.
242 ||lustrac&o BrasileiraRio de Janeiro, marco de 1922.
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assim sucedeu. O presidente abriu a sessdo solatexlaou oficialmente inaugurada a
exposicdo, em seguida, Epitacio Pessoa presidiawgiracdo dos pavilhdes conclufddsO
convite oficial para os festejos do centenario viao a politicos, empresarios industriais,
personalidades e elites em geral — compreendewa ainth programacdo noturna no Teatro
Municipal, onde houve a representacdo da épeGarany de Carlos Gomes.

Em depoimento & presente pesquisa, Marcus ®pemtor da obraCarlos Gomes: a

forca indémita afirma que o maestro campineiro:

“foi 0 nosso maior artista do século XIX, o Uniaalmente conhecido
fora do Brasfl®. A sua obra consistiu um ‘poderoso tdnico para o
orgulho nacional’ - como escreveu o sabio profe¥gison Martins — e
elemento decisivo na formacao da nacionalidadeléiras Sendo Carlos
Gomes 0 nosso maior musicista e sendo a abertu@ Goaranyuma
espécie de segundo hino nacional, a escolha désagpara figurar na
inauguracdo da Exposicdo do Centenario se faz .0Bwa1922, Villa-
Lobos ainda estava por ‘estourar’ e sua obra néd&er conhecida nem
tida como ‘nacional’ em proporcao popular. A Unizdra peca musical
gue poderia rivalizar com a obra de Carlos Gomessaptada no certame
de 1922 seria o hino nacional de Francisco Manuel”.

Com o discurso presidencial foi inaugurado o pnimeiervico de radio telefonia e do
telefone auto-falanté® do Brasil, uma estacdo de transmisséo colocadaltaodo corcovado
transmitiu o discurso para S&o Paulo, Petropoliggr®l e para o recinto da exposicdo. No
periodo da tarde, todo o povo ouviu as palavragrdsidente através de auto-falantes e as 20h, a
musica de Carlos Gomes invadiu o certame, tambérmigrmedio dos auto falantes espalhados

pelo lugar.

243 PROGRAMA dos dias posteriores ao dia 7 de seteipdra os oficialmente convidados do eveltstracéo
Brasileira, Rio de Janeiro, 7 de setembro de 1922.

24 GOES, M.Carlos Gomes: a forca indomit8elém: Secult, 1996.

24°Apds a estréia d® Guaranyno Scala, a 6pera foi montada em Florenca, Gérfeaaata, Londres, Vicenza,
Treviso, Turim, Palermo, Caténia, Régio Emilia, buguenos Aires, Varsovia, Rio de Janeiro, MontéwjdParis,
S&o Petersburgo e Moscou. Outras centenas desréotam apresentadas em inUmeras cidades do mundo,
normalmente perante publico com grande sucesso. Bdtados Unidos, Carlos Gomes foi considerado “o
compositor das Américas” (PUPLO, B. “Unido das Aices”, Diario do Povg Campinas, 14 de outubro de 1995).
O maestro participou do movimen8tapigliaturade renovacdo da cultura italiana, na segunda eetadséculo
XIX. Tal movimento nasceu da revolta de jovensl@ttieiais em relacdo ao classicismo e recebeu ndflag de
renovacao ultramontanas francesas (poesia de Baugjet alemas (poesia de Heine e Hoffman) semdtysive,
responsavel pela introducdo da musica de Wagnkaliza

246 AS NOVIDADES da exposicao: telefone sem fio poiarde radioA Noite,Rio de Janeiro, 20 de maio de 1922,
p.6.
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A noite do 7 de setembro exibiu a grande populdddda Exposi¢cdo do Centenario:
“Franqueado o recinto, precipitaram-se por ele, s@soite, mais de duzentos mil visitantes. As
avenidas internas, inundadas de luz, haviam sestommado em rios humanos, por onde a
multiddo tumultuava”>*’.

Na celebracdo da modernidade universal, a maag#o da progressiva racionalizagao
do processo produtivo se transforma em “entretemionburgués”. O valor da forca de trabalho
investida pelo operariado na construcdo do cer@stée nos ornamentos, nas construcdes, mas
dificilmente retorna a estes trabalhadores comgande entradas para o recinto. Sem condi¢cdes
ideais de habitacdo e saneamento, tal parcelamdgodo apenas visitava a exposi¢cédo nos dias
franqueados aos mais pobres. Nos demais dias, tememuliversdo nos suburbios da cidade.

No 8 de setembro um excelente niumero de visitgpagantes - 14.821 - compareceu ao
recinto e o sucesso da exposicdo se manteve pessiuEs semard& Entretanto, neste mesmo
periodo, muitos dos pavilhdes ainda ndo estavamlwons*®, resultando na prorrogacéo da
duragdo do evento brasileiro. Prevista para tem@mal5 de novembro de 1922, a exposi¢ao s6

teve fim praticamente no segundo semestre de 1923:

“Este ato do governo, referendado pelo Sr. MinisigioJustica, veio repercutir
agradavelmente na opinido publica do pais e estoemissarios estrangeiros da
exposicdo. Era uma medida exigida no caso, atepdsnda que diversos
pavilhdes estrangeiros ainda estavam por se inauguj” >,

Para proporcionar aos visitantes atracdes e ssremmo: passeios aéreos em hidroplanos
sobre a baia, telefonia automatica, bares, resttmsraengraxates, exposicoes de arte, exposicoes
de animais, congressos, barbearia, concertos dovrarcom bandas militares, espetaculos
pirotécnicos e até mesmo matinés sertanejas comél@mrPires, durante todo o periodo de
funcionamento, mais de 5000 pessoas trabalharaBxpasicdo do Centenario. Os horarios de

visitacéo eram das 16h as 22h durante a semarsad®anngos, das 14h até a meia-rfdite

247 A Exposicdo de 192®rgdo da comiss&o organizadora, n°5, 1922.

248 Em todo o seu periodo de funcionamento a Exposig&Bentenério foi visitada por mais de 3.500.08@aptes.
249 Os pavilhdes da Argentina e das IndUstrias Poesag) por exemplo, sé foram entregues em 1923;ith&a
dos Estados Unidos, no final de 1922.

20 CRONICA da exposicad Exposicdo de1922; Orgdo da comissdo organizadutd2-13, v.2, 1922.

%1 Correio da ManhaRio de Janeiro, 9 de setembro de 1922, p.2
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(Transporte internoEigosicao do Centenario passa em frente ao Pavddii§iGrandes Indlstrias
de Portugal e segue em dire¢do ao Parque de DésrSdlecdo Particular de George Ermakoff )

Houve uma série de acontecimentos muito celebradagcinto do certame; o primeiro
véo Rio de Janeiro — Nova YGrk realizado pelos aviadores Hinton e Pinto Marti&so
primeiro voo interestadual S&o Paulo - Rio de Jangiotado por uma mulh&? sdo alguns
exemplos. A inauguracdo do Parque de Diversbes,22nide novembro, foi outro evento
animadissimo: atraiu cerca de 40000 pessoas levam@dwque a fechar as portas somente as 4
horas do dia seguirfté Porém, nada se compara ao sucesso da visitaesidgmte de Portugal,
Antonio José de Almeida a exposicao. Este foi ogtde um dos dias mais movimentados da
grande feira. O povo aglomerou-se no recinto pakar @ aclamar, com alegria e admiragao, o
presidente portugués.

Além da excelente acolhida popular, Antonio JoséAleeida recebeu homenagens de
ministros, deputados brasileiros e também de azgades portuguesas estabelecidas no Brasil.

Em um de seus pronunciamentos, o presidente pé@dutgclarou:

“A palavra ‘Brasil’ € uma espécie de moeda de mampre cunhada de fresco,
que reteve o timbre metdlico da riqgueza e da fartWProferi-la € fazer a
evocagdo fascinante de pedrarias a rolar, em mgndéetesouros encantados a
faiscar sobre a luz. O dicionario dos mundanosgtidzé-la como sinénimo de
‘magnificéncia’; o dicionério dos emigrantes podtabuir-lhe, burguesamente,

252\/|AGEM aérea de NYC ao Rilustracéo BrasileiraRio de Janeiro, fevereiro de 1923.

233 A autora do feito foi a aviadora de Itapetiningagésia Pinheiro Machado (1902 -1999) , que inicieus estudos
em 1921 e ja no ano seguinte recebia seu breeehational pelo Aéro Club do Brasil. (A PRIMEIRA MHER
que voa entre Sao Paulo e Rio de Jandindpite 8 de setembro de 1922, p.1).

24 INAUGUROU-SE o Parque de Diversdes da ExposicdGeittenarioA Noite,Rio de Janeiro, 22 de setembro
de 1922, p.1.

255 A IMPONENTE recepcéo do SR.EX. Presidente Ant&hisé de Almeidad Noite,Rio de Janeiro, 18 de
setembro de 1922, p.1.

94



0 nome de ‘opuléncia’. Mas a palavra ‘Brasil’ terrg mim, uma expressao
mais nobre, que ostenta todas as caracteristicEsgiee todos os esplendores
da beleza, os mais vivos anelos dos sentimentos mais surpreendentes

clarbes do espirito, porque traduz este atribidtadngje famoso: o génio dos

brasileiros®®.

A Exposicdo Internacional do Centendrio repercitiensa e positivamente no exterior,
principalmente nas localidades representadas mieagravés de seus pavilh&8sEm editorial
sobre a inauguracdo da Exposicado de 192Evening Post periddico dos Estados Unidos,
afirmou: ‘Os brasileiros ja sdo nossos iguais e talvez mesmssos superiore$®.

A maioria dos paises que ndo tiveram representagddvenida das Nacdes enviou
MissGes Especiais para se fazer presente no Ridadeiro. AComissdo Diplomatica do
Centenarig organizada para acompanhar as MissGes Espeoidsasil, encaminhou todos os
representantes estrangeiros para o Hotel Gloride(@omente parte destes hospedes foram
subsidiados pelo governo brasileiro) e se portamccoerdadeira anfitrid, acompanhando os
visitantes tanto em eventos oficiais como em pasg®tlos pontos turisticos do Rio de Janeiro e
de Sao Paufd®.

Um projeto de cerimonial, desenvolvido especialmgnira a ocasido do centenario,
sugeriu estabelecer a ordem de precedéncia engelagixadas de acordo com o critério das
relacoes de cordialidade e interesses. O acatardandagestao resultou na seguinte disposicéo:
1) Estados Unidos, 2) México, 3)Portugal, 4)Grat®mha, 5) Franca, 6)Santa Fé, 7)Paises
Baixos, 8)Espanha, 9)Bélgica, 10)Chile, 11)Italid)China, 13)Colémbia, 14)Tchecoslovaquia,
15)Uruguai, 16)Alemanha, 17)Paraguai, 18)Argentit8)Poldnia, 20)Bolivia, 21)Equador,
23)Bulgéria; enviados especiais da 1)Suécia, 2Sui¢c3)Dinamarca, 4)Cuba, 5)Japdo,
6)Noruega, 7)Venezuela, 8)Grécia; encarregadosedécios e delegados da Guatemala, Costa
Rica, Nicaragua e El Salvador.

No inicio do século XX, devido a sua forte influBncomercial, politica e diplomatica, os
Estados Unidos substituiram a Inglaterra como jpahgarceiro do Brasil. A disposicdo dos
paises na lista preparada para o cerimonial coafipuis, o interesse brasileiro em manter boas

as relacdes prioritariamente com os Estados Unataosseguida, México, Portugal, Gra Bretanha

256 CRONICA da exposicad Exposicdo de192rgdo da comissdo organizadora, n® 14-15, 1922.

%7 Correio da ManhaRio de Janeiro, 9 de setembro de 1922, p.3.

28 A Noite,Rio de Janeiro, 8 de setembro de 1922, p.1.

9 Relatério de Francisco de Mello Moreiraapitdo do exército, professor da Escola Miktaesponsavel por
acompanhar a Embaixada Uruguaia - Rio de Janeite,dutubro de 1922.
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e Franca, paises que influenciaram a formacao etdogia progressista tdo marcante naquelas
duas primeira décadas do século. Foram estas@sragdes mais evidenciadas e homenageadas

pelo Brasil na Exposi¢cao do Centenario.

Todas as MissOes Especiais estavam autorizadastieipaet das festas oficiais e das
festas de cortesia organizadas no recinto da egmsD local abrigou notaveis comemoracoes
das principais datas nacionais. Em 1923, o Carriavidstejado com grande e animada passeata
pelas ruas do certafi& para celebrar a Pascoa, um nimero mais modestdsidentes se
deslocou até ali. A queda na freqiéncia de vigtafitou mais evidente em meados de maio:
festas, bailes, apresentacdes (entre elas a deTaacano Palacio das Festas) e recitais ndo
deixaram de acontecer, mas a imprensa cariocaa@fofrharasmo” no recinto da expositao

A ultima festa oficial realizada pela comisséo argadora aconteceu ao final de junho de
1923 e contou com a presenca de todos os comissasimangeiréd8?. Em 2 de julho, a
Exposicéo Internacional do Centenario estava dfi@ate encerrada:

“Com o soar da meia noite de ontem, o certame fitdualmente fechado e o
seu fechamento correu mecanicamente, sem solenidsga cerimobnia.
Pavilhdes nacionais estdo fechados e preservasan ag lhes ser dado o0 novo
uso. Os estrangeiros também encerraram suas @ogasiente o argentino, o
norte-americano e o portugués ainda hoje recebsitaa/i?®®

2500 CARNAVAL na ExposicaoA Noite,Rio de Janeiro, 8 de fevereiro de 1923, p.1.
1 ECOS e novidades Noite,Rio de Janeiro, 21 de maio de 1923, p.2.

22 A Noite,Rio de Janeiro, 26 de junho de 1923, p.3.

263 COMO acabou a exposicad Noite,Rio de Janeiro, 3 de julho de 1923, p.1.
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Durante todo o més de julho a Exposicédo do Centefd@rtransformada em uma grande
“feira — livre”, sem custo de entrada, beneficiangtantes e expositores estaduais interessados
em comercializar as mercadorias ainda em exib@adinistro da justica permitiu que ficassem
funcionando, provisoriamente, o Parque de Divers@esrestaurantes. A Exposicdo, que deveria
fechar as portas em 31 de marco de 1923, somentesgou por definitivo em 24 de julho.

Todo o material da Exposi¢cdo do Centenario foi lredo para integrar o acervo que
formaria o0 “Museu Comercial e Agricola”, projeto Bliinistério da Agricultura.

As transformacfes e novas ocupacdes ndo demoramanéecer no espaco fisico do
certamé®®. Em 16 de julho de 1923, o Ministro da Justica egd¢tios Interiores enviou um
comando autorizando o inicio dos trabalhos de deffmho recinto da exposic&d.

Adentrar a Exposicdo Internacional de 1922 em gmuseiros e gloriosos meses
possibilitava ao visitante incorporarlaneur extasiado diante da diversidade de experiénoias ta
estimulantes aos sentidos e favoraveis ao enakatimdos produtos de consumo. As galerias e
passagens da cidade do século XIX se converteméculosseguinte em palacios, pavilhdes,
locais de fantasia coletiva dotados de grande a@spatacular e monumental, onde o belo das
formas e dos ornamentos se une ao sublime, expmassmagnitude das construcdes. Aquele era

um mundo concebido em si mesmo: rapido, eficienpeiecipalmente, novo.

(Exposicéo do Centenario vista do mar, Colecaddedat de George Ermakoff )

A inovacao e o progresso, elementos da modernidehe,caracterizar o espetaculo da

Exposicdo de 1922. Entretanto, esta mesma moddmigermeada pelo contingente e pelo

24 EEIRA livre onde foi a exposicds, Noite,Rio de Janeiro, 28 de junho de 1923, p.2.

25 Minutade 16 de julho de 1923 escrita por Pereira Judicetor do gabinete do Ministro da Justica e Neggci
Interiores) destinada ao Sr. Armando de Carvalhgdeheiro chefe do escritério de obras do Ministda Justica e
Negdcios Interiores).
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fragmentarié®, transforma o ritmo de lancamento das “novida@es™rotina na cidade. H4 uma
constante expectativa por inovagbes e 0s espacamrjaumidos se tornam pastiches. O
modernismo cai em sua propria contradicdo: ao nefpagar” o passado, permanece tao
somente como testemunho de si mesmo, ruina.

Walter Benjamim refere-se as ruinas como alegonssridas em uma temporalidade
diferente daquela da mercadoria, ou seja, fora meegso de circulagcddSomente estes
destrocos, estes fragmentos dispersos de umadadalj reconhecida como sendo enganosa,
deixam entrever o esboco de uma outra realidadé”A Exposicéo Internacional do Centenério
foi construida ndo somente sobre as ruinas do ndeelo¥orro do Castelo, mas literalmente a
partir delas. Pouco depois, o proprio certame évertido em ruina; seus fragmentos,
ressignificados, apenas permeiam o imaginario dos avisados desde entéo.

Mesmo deslocada da realidade, a ruina retém umo wstsimbolismo, um sentido
fragmentado e marginal que ronda 0s novos espagms movos ambient® mas ndo se
converte em utopia, uma vez que ja se encontraitensm tempo e no espaco, ha experiéncia e

na historia.

Z®HARVEY, D. Op. cit, p.22
T GAGNEBIN, J. M.Histéria e Narracdo em Walter Benjami®P: Perspectiva, 1994. p. 46.
28 BERMAN, M. Op. cit, p.376.
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2. MODERNIDADE E NACAO NA EXPOSICAO INTERNACIONAL D E 1922

2.1 Propostas para um Brasil independente

A expansao da “modernidade européia” no século fdlXreceu a dissipacdo de valores
e principios (democracia, republica, ciéncia, nadaissez fairg¢ assimilados por uma boa
parcela das elites de paises nao-europeus indigsiiias ou em processo de industrializacdo. Os
valores da era individualista contribuem com a msgjva emancipacgéo do individuo, ao mesmo
tempo em que acentuam a dominac&o das institusgies as sociedadés

As grandes feiras mundiais, produto e representagibta modernidade, revelam-se
espacos extremamente Uteis e atraentes para géexibi“universalizacdo” dos novos dogmas.
Benjamin concebe as grandes exposicdes do XIX camiverso das mercadorids®, feiras
industriais de carater universal realizadas pasmpver o culto a mercadoria onde, inebriado por
visdes da modernidade, o observador se rende aagémedo efémero. O presente, representado
nos eventos, evoca elementos do passado — conp@eilss de ruptura bem demarcados, a fim
de ratificar a existéncia de progresso — e se Hefsémte as perspectivas de novidades e
melhorias futuras. A modernidade dos certames @eb no século XIX manifesta-se no
fetichismo da mercadoria e se perpetua através da progresso.

Revelando tragcos de monocultura, latifindio e mélolata escrava, até o inicio do século
XIX a economia brasileira ndo havia aberto muitadgs para o desenvolvimento tecnologico e
cientifico nacional. Apesar dos esforcos em pareces nacdo progressista os estere6tipos
europeus em relacdo ao Brasil permaneciam iguas BXposi¢cdes Universais do século XIX, as
atividades agro-pastoris e o exotismo brasileiraiami mais do que quaisquer demonstracdes do
potencial industrial do pais.

Com a instauracdo da Republica, a premissa de geagrtorna-se, entdo, questdo de
honra. O novo governo levantar-se-ia em favor desttocdo de uma nova sociedade orientada
por ideais nacionalistas, tecnocratas e modernidtdas ha, entretanto, a destruicdo total das

concepcbes conservadoras do governo anterior. Bupida uma curiosa mescla com estas

29| IPOVETSKY, 1989, p.104.

2O KOTHE, 1985, p.36.

2"l«gincronizar-se, desde as regides mais atrasadasd®gicamente, com este movimento universal j&sob
compasso do maquinismo significa, de toda sortegi@mar-se no concerto das nacdes mediante os e&mbe
ideologia do progresso{FOOT HARDMAN, 1988, p.63).
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dltimas. As transformacgdes culturais e politicadRim de Janeiro levam a convivéncia idéias da
velha e da nova ordens, dentro do governo e atde/ésda a sociedade. O complexo projeto de
modernidade republicano € institucionalizado consruiso governamental e utilizado para

beneficiar poucos segmentos da populacgéo.

Canclini (2000) relaciona as raizes da “modernizag@&sencadeada na América Latina
do século XIX com a for¢ca de uma oligarquia progjsta sintonizada com os ideais europeus de
modernidade. Nota que este processo se mantémcot 9€X devido ao fortalecimento do
capitalismo, as migracdes, a especializacao doecimiento, aos meios de comunicacao e aponta
novos rumos atraves do crescimento urbano e indlu$tara o autor, a modernizagdo é assumida
pelos latino-americanos como processo de inovagifieracdo de modelos — ou substituicéo
destes por outros — mas mantém sempre referén@ascfonais” de legitimidade.

Quanto a modernidade, esta atuaria através de ajet@remancipador, implicando na
“secularizacdo dos campos culturais, a producdooaexpressiva e auto-regulada das préticas
simbdlicas, seu desenvolvimento em mercados autiidiif, expansivo , pois viszestender o
conhecimento e a posse da natureza, a producddrcalagdo e o consumo de befsS"
renovador, compreende uma busca incansavel - prdprrelacdo da sociedade com a natureza -
por melhoramentos e inovagoes livres da prescrngfigiosa, apontando &ecessidade de
sempre reformular os signos de distincdo que o wmos massificado desgasta®’* e
democratizador , denominando a modernidad€‘cu&fia na educacéo, na difusdo da arte e em
conhecimentos especializados para alcancar umauggiol racional e moraf’>. Todos estes
movimentos se dariam na América Latina “de um mddsigual e confuso”, na opinido de
Canclini, impulsionando um processo emancipad@vasr de renovacdes politicas e ao mesmo
tempo auxiliando na organizagcdo de uma sociedadguenas tradicbes conservam 0 Sseu vigor.
Diferentes temporalidades histéricas passam, gortarconviver em um mesmo presente.

Os ideais das elites representadas pelos membi©erdessao Executiva do Centenario e
Comisséo Organizadora da Exposicdo Nacional sdaravidgo na etapa de planejamento da
Exposicado do Centenario. O certame fora imaginasoocgrande representacdo deste ambiente

22CANCLINI, N., Culturas Hibridas: estratégias para entrar e sair thodernidad&P: EDUSP, 2000, p.31.
273
Idem.
2% 1dem.
2% 1dem.
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“emancipador” e “renovador” da modernidade — pedoepela tradicdo — e como parte do
processo de “alteracdo de modelos” desencadeaBasi no inicio do século XX.

Em discurso sobre o evento de 1922, Gustavo Par@mdissao geral de MG, ressalta:

“(...) na grande revista do progresso brasileiepais de um século de vida

independente, (...) vao se desenrolar aos olhaandes milhares de visitantes,

todos os lados melhores da nossa patria, na sitalag®a, nas suas industrias,

na opuléncia do reino mineral, na viagéo fluviémea, no progresso da escola
primaria, no desenvolvimento da sua vida literératistica, em suma, todos os
ramos da atividade humana (...) A exposicao vaietetre tantas outras coisas,
uma parte que julgo muito interessante, porquemissirar 0 nosso passado, 0S
nossos costumes antigos, o viver das outras gessiGe

Era latente preocupacgéo para com imagem do Brasihando civilizado”. A ocasiéo do
Centenario da Independéncia do Brasil favorecestauracdo de um ambiente de autocritica no
Rio de Janeiro. Representantes de diversos segenaeib@atiam e questionavam permanéncias e
transformacdes na economia, cultura, sociedaddéitecaalo pais. Entretanto, além de fomentar a
analise do passado e do presente, 0 momento esigibém o mapeamento do “moderno”,
responsavel por indiciar quaisquer evidéncias de-superacdo da nagdo. As idéias fruto destes
guestionamentos repercutiram no processo de ddsanegato das representacdes exibidas no
certame de 1922.

Dezesseis dias ap0s a inauguracdo oficial da Eggmsinternacional, quando da
inauguracdo do Pavilhdo da Administracdo (PavildéoDistrito Federal), o prefeito Carlos

Sampaio fez a seguinte declaracao:

“O que, porém, provoca essa manifestacdo € serdaldvesforco imenso que o
Brasil, especialmente em sua Capital Federal, f#a pemonstrar ao mundo
civilizado que 0 nosso progresso é real, que aanog$ura ndo é inferior a das
outras nacdes, que a hossa capacidade de trabalpmea préatica da injustica,
gue nos faziam, de ser a indoléncia um caractigi nossa raga, como se 0S
climas tropicais ndo justificassem a quebra dasafoe do trabalho continuo e,
portanto a diminuicdo da energia, em sua acepcantifita, essencial a
producéo do trabalhd”’.

2® PENA, GustavoPela representacdo de Minas Gerais na Exposicdodboonativa do Centenéario da
IndependénciaBH: Imprensa Oficial, 1921, p.6.

2’"Homenagem prestada pelos servidores da municipddide Prefeito Exmo. Sr. Dr. Carlos Sampaio, nodiia
inauguracao do Pavilhdo do Distrito Federal a 20stembro de 192RJ: Typ do Jornal do Comércio, 1922. p.19.
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Progresso, cultura e trabalho. Nestes trés elem@std a chave do projeto da Exposicao
Internacional do Centenéario. De modo semelhanteeaestos do XIX, o certame carioca tinha
como base a valorizacdo do trabalho e do progtéssico-industrial. Deste contexto, emanaria
a nova nacao brasileira.

Turazzi afirma que para uma parcela das elitesil@iras “a exaltacdo do progresso
humano era a propria bandeira sistematicamenterdiifda pelos que buscavam assegurar a
legitimacdo de um projeto de transformacdo da vidacial do pais pela via da
industrializac&o(...)"%’® Estas elites enxergavam nas exposicées meios igas estimular e
exibir os avancos do pais. Houve um enorme esfpaga que, através dos contrastes entre
passado, presente e futuro, o certame de 1922 ¢apse de revelar mudancgas — especialmente
frente aos estereodtipos atribuidos ao pais no samikrior — a comecar pela propaganda do
Brasil no estrangeiro. Prospectos, palestras & motajornais traziam freqiientemente uma breve
explanacao retrospectiva a respeito do pais, @tasgectos do Brasil Imperial, acompanhada de
dados, porcentagens e gréficos enfatizando, eat@lesenvolvimento do potencial industrial e
comercial do Brasil a partir da primeira décadaséloulo XX. O jornaLe Courrier de Genéve
exibe bem tal “organizacdo” em publicacdo de nefarente ao discurso de Sylvio Rangel de
Castro, secretario da delegacao brasileira juritigai das Nacdes, sobre o “Brasil Moderno” na
cidade de Genebra, em 1922:

“O Dr Sylvio Rangel de Castro, secretario de emdidax realizou na segunda
feira na sala da Universidade, uma conferénciaesoldrasil Moderno (...).

O conferencista, sempre com agrado da seletaéssst referiu-se em seguida
a historia da formacdao politica do Brasil até adagéio da Republica Brasileira
em 1889. Passando em revista aos fatos princigaigidado de D Pedro I,
falou do Imperador e da sua obra e da princesariaipsabel, condessa d'Eu,
gue h& pouco faleceu na Franca.

O Dr. Sylvio Rangel de Castro traz ainda em relavpolitica exterior do
Império Brasileiro, que formava uma grande demaardealando das riquezas
do Brasil, da imensiddo de seu territorio (228 sermaior que a Suica),
colocado no quarto lugar entre os paises do mundonferencista expds com
muita clareza e precisdo o desenvolvimento da eiclandmica, depois da
chegada do rei D. Jodo VI, de Portugal, fugidovaséao das tropas de Napole&o,
até os nossos dias e assinalou os esfor¢cos do @onedterior brasileiro, que
atingiu cerca de 7 bilhdes de francos, em 1910.

O Dr. Rangel de Castro menciona uma por uma, tadgzoducdes nacionais
brasileiras, frisando com especialidade o café aprestitui a maior fonte de

2’8 TURAZZI, M. |. A Euforia do Progresso e a Imposicéo da Ordem -ngdBharia, a Industria e a Organizacéo
do Trabalho na Virada do Século XIX ao ). COPPE, 1989, p.80.
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riqueza para o Estado de S.Paulo, e em seguidaanmsta face econémica do
Brasil, que ndo é somente um grande produtor deériaatprimas, mas €&
também um grande pais industrial, cujos procesada dia se tornam mais
evidentes e notaveis.

Passou em revista todas as grandes industriggsifitas, as dos tecidos
de algoddo e de las, fazendo também alusdo aowbbserento das linhas
férreas e a construgdo das grandes linhas de ae&ietno imensainterland
brasileiro. Citou ainda o ilustre conferencistarasiinotaveis riquezas nacionais,
especialmente as que dizem respeito a siderurgja, faturo estd ha muito
assegurado no seu pais, e ao desenvolvimento réidmarinha mercante
brasileira, que cada vez mais se intensifica.

Chamou finalmente a atencdo de toda a assistéolzia a possibilidade de um
maior desenvolvimento de trocas comerciais enBeasil e a Suica.

O conferencista, que sempre se mostrou a vontadguzo das suas afirmagoes,
ao terminar a sua exposic¢ao fez ainda algumas demagioes sobre o papel do
novo mundo na vida universal, como o precursor \gadeiros principios
democraticos.

O Dr. Sylvio Rangel de Castro, tendo finalizadoua siotavel conferéncia,
recebeu muitos cumprimentos®.

As acOes de propaganda no exterior surtiram efedtaborando com a construcédo da
imagem do Brasil como a “terra do futur8”. Um dos fatores que favoreceram a eficiéncia
dessa propaganda brasileira, especialmente na&um@ devastacdo provocada pela Primeira
Guerra Mundid®’. Ferreira aponta que a guerra acentuou a distiegfie o continente europeu,
tido como antigo e decadente, e o espaco do nddereiado no continente americaffoPaises
como a Dinamarca, Tchecoslovaquia, Noruega, Bélgieartugal, Suécia, Holanda e
principalmente Franca, Itdlia e Gra-Bretanha vilemaen uma dramatica situacdo econdmica no
pos-guerra, porém a crise ndo os impediu de aceiteonvite para participar da Exposicao
Internacional do Centenario em 1922.

Longe da zona do conflito, o Brasil atraia, potra¢ar de um pais novo, naturalmente
rico, repleto de possibilidades passiveis de sengoioradas. A industria brasileira crescia em
ritmo vertiginoso, assim permanecendo na transdgd 910 para 1920, o pais passava pela

segunda fase de valorizag&o do café e sua ecorapuatadora alcancava o afitjfe

2’9 PROPAGANDAS do Brasil no estrangeifoNoite Rio de Janeiro, 14 de fevereiro de 1922, p.17.

20 TRILLO, 1998, p. 270.

81 Mendoza descreve uma imagem deste mom&htatos os homens foram mobilizados; enquanto isstalricas
permaneciam quietas, ninguém cultivava os campé a Ultima cabeca de gado fora sacrificada paaa de
comer as tropas{MENDOZA, E.A Cidade dos Prodigio$SP: Cia das Letras, 1987, p.248).

282 FERREIRA, M.M. (coord.Rio de janeiro: uma cidade na HistériRJ: Editora FGV, 2000, p.142.

“3De acordo com Lucasbbretudo a partir da Primeira Guerra Mundial, quéma luta encanicada entre as
grandes poténcias deixava patente que nenhuma gandaneta estaria imune aos apetites imperiadisentrou na
ordem do dia a tarefa de dar ao Brasil um sentidacdnjunto, transformando-o em um todo coeso. Egante que
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Preocupados com a sua representacdo na Exposic@erdenario, o congresso norte
americano destinou um milhdo de dolares para a momeegdo brasileira; foi o maior
investimento feito pelos Estados Unidos em uma sigfio até ent&8". Jornalistas europeus e
latino-americanos deslocaram-se ao Rio somente qalbar o certame, a revista francesa
Amérique Latinaele setembro/1922 foi toda destinada a tratar tenario do Brasil e um banco
espanhol deRio del Platafez publicar um trabalho que intitulou “Memoriarpaa Exposi¢ao
Internacional do Rio de Janeiro”.

A retorica dos pronunciamentos feitos por Carlosn@dio nas inauguracdes dos
pavilhdes internacionais da Avenida das Nac¢Oetonotaveis os valores que ornamentariam
esta “nova imagem” construida para o Brasil frést@acdes estrangeiras. Os discursos aludiram,
sem rodeios, aos elementos base do projeto expadtaposicao de 1922. Nao houve sequer um
dos paises convidados que nao teve o seu potamigrial reconhecido nas palavras do entéo
prefeito do Distrito Federal. A manifestacdo doegiesle incrementar as relagbes comerciais
entre o Brasil e aqueles paises, acenando otimesmaelacdo ao periodo Pés-Exposicado do
Centenario deu tonica as falas. Quando do discdesanauguracdo do pavilhdo italiano, o
“sujeito” foi resumido a condicdo de “forca de @Him”, a qual, por sua vez, ganhstatusde
mercadoria passivel de exportacdo no argumentamp&o.

Sé&o Paulo fora um grande receptaculo de italiamsétulo XIX. Esses imigrantes
participaram ativamente do processo de industagdia paulista, colaborando com forca de
trabalho. Beneficiada novamente com o aumento de dedobra estrangeira no pos-Primeira
Guerra, a industria paulista passou a servir denpke para outros estados interessados em
“importar” trabalhadores estrangeiros os quais,1&22, puderam utilizar o certame brasileiro

como meio para atrair a atencéo da mao de obangsira:

“Senhores, uma exposicdo como essa que 0 Brasibrgainizar € um livro
aberto a curiosidade e ao estudo de milhares eareghde estrangeiros.
Devemos empregar todo o nosso esforco para quesMata brilhantissimo
papel neste grande certame. Entre outros motivigupo(...) imigragdo nédo se
consegue sem propaganda e eu creio que a exposigéma podera ser como
um grande livro aberto. Devemos nos convencer depgqua a Europa 0 nosso

estado é ainda cofre fechado, que ninguém conpeogye ainda ndo seguimos

esse pais enorme e semideserto, se mostrassedmpaxoar, utilizar e defender os recursos natuaaisn de
assegurar efetivamente a sua p8g&E LUCA, T. R.,A Revista do Brasil: Um Diagnéstico Para a (N)a¢®;
Fundacao Editora da UNESP,1999,p.299)

284 A Noite,Rio de Janeiro, 17 de fevereiro 1922, p.1.
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0 exemplo de S&o Paulo, fazendo a mais intensaagaopa desde algumas
dezenas de anos. Por isto andou o governo de @imiass cuidando desde ja da
organizacao dos trabalhos preparat6rits”

Na secdo de Economia Social, apresentada no Palési&stados, figurou um grande
panorama com as condicbes de trabalho oferecidias Byasil. Os graficos e monografias
apresentados traziam informacgfes esclarecedorgglds, inclusive, ao operariado estrangeiro
gue se pretendia atrair.

Neves (1986) acertadamente caracteriza a Exposig@macional do Centenario como
“a apologia do trabalho e do trabalhador®®® em todos os seus pormenores - vide categorias e
classificagBes criadas para a organizacdo da medmados peridédicos da época anunciou:
“Recomendamos a visita (...) € patriético ir, vesemtir o grande trabalho nacionaf®’.

O evento tratou-se da expressédo do trabalho narmatializado a partir dos preceitos da
modernidade: “trabalho” como condutor do progre§€3amaginario de progresso na Exposicao
de 1922 se manifesta ndo apenas pela natureza rdidguie@ de produtos expostos, mas
especialmente pela presenca dos variados ramasvitlade humana consideradosexpoente
maximo da cultura coletiva, em que os gregos dadgBitade e os romanos nos legaram
proveitosos ensinamentos, sem possuirem as invengée mecanica moderna®®®. A
fantasmagoria capitalista aflui nesta materialinadi@ esfor¢co pela criacdo de riquezas artisticas,
cientificas, tecnoldgicas; tudo o que existe éstabilidade, o anseio pelo que ha de vir e a
recordacdo do que ndo existe maisfransformacédo dos produtos da atividade humana em
mercadorias , ‘novidades’, sempre prestes a vivgag” >°.

Bebedouros higiénicos (para evitar tuberculosa)erog, imprensa, telefones e auto-
falantes foram algumas das ‘novidades’ nacionaissgmtadas na Exposicdo do Centenario. A
elas se somaram 0s maquinarios e avancados predessistriais internacionais. O confronto
entre o conjunto da producdo nacional — ainda pdratmente agro-pastoril, vide subsecdes da
secdo nacional da exposicdo — e o0 conjunto da péodde cada pais convidado evidenciou as
dependéncias brasileiras:

ZSPENA, 1921, Op. Cit., p. 17.

288 NEVES, 1986, p.65.

87 A Noite,Rio de Janeiro, 6 de junho de 1923.

288 A Exposicdo de 192Drgdo da comissdo organizadora, n° 12, 1922.
289 GAGNEBIN, 1994, p. 59.
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“O que os mostruarios estao exibindo é apenasenpial das nossas industrias
ainda ndo de todo emancipadas da dependénciagestearmas ainda sim, eles
patenteardo o esforco que fazemos para a complencgacdo e a
incomparéavel aptiddo do nosso operario. Mostramtesra com todas as suas
producdes e, mostramos como 0s seus produtos fFos&ds transformados em
artefatos. A falta da indastria do ferro ainda més libertou da mecéanica
estrangeira, mas a alvorada dessa emancipacaojaav@ndo do mesmo lado
de onde partiu o grito de ‘Independéncia ou Mort&”

O discurso esperanc¢oso do cronista (acima) diadogaa resposta que o doutor Anténio
Olindo dos Santos Pires, delegado geral do govbrasileiro, da ao Comissario Geral Norte

Americano na inauguracao do Pavilhdo dos Estadatosin

“Quando formos grandes fabricantes de ferro e agm puprir nossas
dificuldades, e pudermos exporté-las, teremos dadopasso glorioso para
nossa independéncia econ6mica. (...). O dia em tiyeemos resolvido o

problema da siderurgia e o problema das maquimasmndteriais de construcao,
poderemos ser um povo que se bastara: importatobargue s6 podemos
produzir caro™",

Em ambos trechos ha indicios da veemente crencaldes brasileiras no progresso
técnico, como processo de “aperfeicoamento” camatrarer independéncia e liberdade. Ao
lancar seu olhar sobre a critica benjaminiana ddemmidade, Gagnebin questiona a assimilacao
do progresso da humanidade ao progresso técimmmo se a técnica, enquanto tal,
independentemente do seu uso, significasse ja umnka da libertacdo®®%. Baudelaire diria:
“Essa presuncéo é o diagndstico de uma decadénaiagiado visivel”®

Na festa do centenario da emancipacédo politica als, @lmejava-se a emancipacao
econdmica e industrial. A Exposicdo de 1922 explodemasiadamente a necessidade de
fomentar o progresso técnico nacional — o quakexamente cobigado no contexto republicano,
pois supostamente traria 0 respaldo necessarioqueras brasileiros viessem figurar entre as

n 294

nacdes “honradas, civilizadas e independentes ddertde — ignorando, entretanto, a

20 PINHEIRO, Marques. “Brasil Artistico, Brasil Indusl”, A Exposicéo de 192®rgéo da comiss&o
organizadora, n°12, 1922.

1 FRAGMENTOS DA TERRA ENCANTADA (filme), de Robertéahané, Rio de Janeiro, 1970, 35mm, pb, 12,
son.

292 GAGNEBIN, J.M.Walter BenjaminSP: Brasiliense, 1982, p. 18.

293 BAUDELAIRE, C. A modernidade de Baudelaif@J: Paz e Terra, 1988, p.36.

294 CAULFIELD, S. 2000, p. 124.
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decadéncia que o progresso poderia significareanplo da Primeira Guerra Mundial. Ainda de
acordo com Baudelairép progresso indefinido seria sua mais engenhosauel tortura” 2.

A modernidade que exprime esperanca, atraves dalogia e desenvolvimento, gera
ansiedade em se tratando de suas consequUéncitisapo#t sociais. A'hesitacdo ante 0s
artefatos da modernidade acaba por configurar-s¢ ¢omo marca dos tempos novos em que se
vivia” 2% Tempos de antagonismos.

Aquele contexto do Rio de Janeiro do inicio dossali?0 trouxe a tona planos, imagens,
ideais, muitos dos quais efetivamente concretizadosreforcados somente nas décadas
seguintes. O processo de transformacgédo em diref@@ova nacdo”, entretanto, ainda que sob a
tutela do Estado, necessariamente passava pbtowke tornara independente ou vai confessar

o0 seu irremediavel fracassé®’.
2.2 Um pé nas raizes e os olhos no futuro

Para incidir as representacdes da nacdo na Exposigdl922, artistas, arquitetos,
intelectuais e organizadores do evento precisar@mmiar o passado histérico nacional e
encontrar o lugar das diferent¥s

A historiografia brasileira do séc. XIX compreerdieersos projetos de nacao. Carvalho
K. aponta quéa singularidade do fazer historico na primeira rade do XIX reside na auséncia
da unicidade da forma de pensar, sistematizar eegsc a HistOria que tem por consequéncia
diferentes e conflituosos projetos de construcastdtica e de Identidade Nacionaf®. Dentre
os autores destes projetos, esta Varnhaet® pensamento politico e Histérico de Varnhagem

representaram a vanguarda da primeira metade ddecentos, que colocava em risco 0S

2% BAUDELAIRE, C. Op. cit., p.37.

2% FOOT HARDMAN, 1988, Op. cit., p.95.

297 CARDOSO, V. (orgA margem da histéria da Republidaecife: FUNDAJ: Editora Massangana, 1990, p. 240.
2984 Hist6ria, memorizando o passado como identidddenacéo, preenche o antigo lugar ocupado pela miemé
coletiva nas sociedades pré-industriais, tornand@sliscurso legitimador dos simbolos trazidos miepassado
longinquo e que serviram de suportes para afirmat@ipovo nacdo{DECCA, E. “Memdria e CidadaniaQ

Direito a Memoria, Patrimdnio Histérico e Cidadani@P: DHP, 1992, p.135).

29 CARVALHO, K. O Nascimento de uma Nacéo: Varnhagem e a Consirdg&Conhecimento Histérico e da
Identidade Nacionaldissertacdo de mestrado, IFCH/UNICAMP, 2002. p.31

390 carvalho K. aponta ainda José Bonifacio de Ande8éva, Jodo Francisco Lisboa e Von Martius.
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alicerces e a homogeneidade do poder da elite ilagab Por isto, Varnhagem foi recusado por
seus contemporaneos ‘historiadored®,

Apesar das criticas a sua concepcao historiografisa estudos de Varnhagem
continuaram a exercer influéncia sobre a histoafigroficial brasileira, corroborando, inclusive,

a celebracdo do sete de setembro. Enquanto refaetero império, o pesquisador nunca
concebeu o abandono do legado colonial, defendandanutencédo dos vinculos entre Brasil e
Portugal mesmo frente a independéncia politicailbnas Os liberais consideravam o sete de
abril — dia da abdicacdo de D. Pedro, nove anos apé@dependéncia — a data mais adequada
para a comemoragdo da nacionalidade brasileiras pwarcava a retirada definitiva dos
representantes do império portugués. Entretantonaginario do sete de setembro — dia de
celebracdo instaurado pela monarquia em 1853 -veegteofundamente arraigado aquela
sociedade e permaneceu, portanto, sendo comemaizak 1889, sob o estigma de festa
monarquista.

Na ocasido do Centenério da Independéncia do Bradderia aos republicanos tentar
evidenciar o novo governo, ressignificando, deac@tma, a celebracdo. O discurso construido
pelas mostras da Exposicao do Internacional, inradguno dia sete de setembro de 1922, visava
representar a nagdo brasileira como nagdao moderna.

De acordo com Gellner, a “nagdo” sO é possivel ortexto obediente aos moldes da
sociedade industrial. O estudioso atribui a divdddrabalho, ao estabelecimento de uma cultura
comum, aos meios de comunicacdo e a protecdo d&stado mantenedor — caracteristicas
intrinsecas & sociedade industrial — da constituizi nacaB? A consciéncia nacional estaria,
entdo, atrelada a consciéncia politica e social. Rilm de Janeiro, a necessidade de exibir
crescimento e evolugdo ajustou a expressao repnhlide nacionalismo — influenciada por
elementos também provenientes de outras celebralg®esrater nacionalista, a exemplo da
Exposicao Internacional da Filadélfia de 1876, lmeledo do Centenario da Independéncia dos
Estados Unidos — a um ideal de civilizacdo possivedrtir da disciplina e da transformacgéo do
comportamento da populacdo urbBha0 Estado tomou para si a funcdo de “educar”.

91 CARVALHO, K. Op. cit.,p.44.

392 GELLNER, E.Nac6es e Nacionalismaisboa: Gradiva, 1993. p.204.

393 De acordo com Choay, na
“nova cidade onde 0 espaco se urbaniza, o espdific@dleixa de ser o lugar onde se
forja a cultura e se transforma em puro espacardelacéo (...) Publico e privado sédo
desenhados pelo imaginario como estando drasti¢arseparados e passam a definir os
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Em artigo sobre o Rio de Janeiro do final do séelk, Ribeiro, Chalhoub e Esteves
apontam:“Aos imigrantes era associada a modernizacdo dospaos nacionais, ‘bracos
ociosos’ e ‘refratarios ao trabalho’, cabia a re@®io ou a intervencéo do Estado no sentido de
moraliza-los e regenera-los de acordo com o bomgdpio do trabalho®®,

O trabalhador ideal, afirmam os citados autorasa sejuele quéja saisse de casa com
os héabitos da rotina doméstica, com as responskulks do lar e sem viciasAs obrigacdes da
vida privada ajudariam a modelar o individuo pardisziplina do trabalho e adequariam este
mesmo individuo as praticas sociais cotidianas cadas aos preceitos ddbom
comportamento” Tudo em prol do progresso almejado pelos repamdig€®™. Porém, de que
forma seria possivel implementar esse progresspra@emas antigos como as epidemias,
resultantes das mas condicbes de vida e de trgbalhda ameacavam o entdo Distrito
Federal”® Pechman e Fritsch destacam que a situacdo obriggxdicos, engenheiros e
autoridades a se unirem em busca de saidas paest@g da salude publica.

O combate aos habitos anti-higiénicos e aos vie#ds como uma das estratégias do
Estado enquanto agente “disciplinador” da populac@ioncdo exercida pela instituicdo com
ainda mais afinco a partir dos primeiros anos dmlséXX. O higienismo e a disciplina dos
“bons costumes” tornam-se alicerces para a imptaotao plano de “nacgéo civilizada” livre do
esteredtipo “roceiro” e livre das pestes e doemgees aturdiam a antiga sociedade imperial. A
imprensa teve grande participagdo no processo weaedlo da populacdo, veiculando notas de
higiene e comportamenid:

“Nao se enquadra com a beleza e progresso da cagital este costume muito
de arraial, que mantemos em plena avenida Rio Brazam uma legido de

figurinos e mogos desocupados, que ocupam um dercal¢cada, horas a fio, de
pé com os postes e lampifes a ver 0s que passpamio(estrangeiro que nos
visita essas cenas sdo deveras desconcertantesd@.logo a impressdo de
ociosidade (...) sem traduzir uma alegria movindmta sadia. O Rio ndo pode
mais comportar estes aspectos de aldeia (...)alfi® de agravarem todos os

novos padrfes da conduta na cidade” (CHOAY, F., Historia e o Método em
Urbanismo”, Apud: BRESCIANI, S. (org)magens da cidade. Séculos XIX e, XX
SP:Marcozero/Fapesp, 1994, p.33).
SRIBEIRO, G., CHALHOUB, S., ESTEVES, M. “Trabalhoceavo e trabalho livre na cidade do Rio: vivéndas
libertos, ‘galegos’ e ‘mulheres pobres™. @ultura e cidades. Revista Brasileira de Histoma8- 9, Sao Paulo:
Marco Zero/ANPUH, 1984/85p.97.
S5 RIBEIRO, G., CHALHOUB, S., ESTEVES, NOp. Cit, p.105.
%% PECHMAN, S. e FRITSCH, L. “A reforma urbana e seesso”, IN:Cultura e cidades. Revista Brasileira de
Historia, n.8- 9, SP: Marco Zero/ANPUH, 1984/85 ,p.141
97" HIGIENE e limpezaA Noite,Rio de Janeiro, 19 de julho de 1921, p.2.
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defeitos de nossa circulagdo, nos exp8em injust@merum juizo de gente
estranha que nos visita, vinda de todas as pastesiddo (...) %

Através de cartazes e exposicdo de objetos, aantiss brasileiros frequentadores das
festas do centenario eram instruidos e os viskagggangeiros poderiam observar a imagem de

uma nagao pretensamente educada:
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(Quarto H|g|en|co de uma familia pobrigluseu da InfanciaVialta,1922, AGCRY)

398 A Noite,Rio de Janeiro, 5 de setembro de 1922, p.2.
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TEVE EB'R

FILHOS samn%

(O Alcool e seus deploraveis efeitos a prMeseu da InfanciaValta, 1922 ,AGCRJ)

O teor e contetdo de cada painel demonstram odgpmfluéncia exercida pelo Estado
sobre o comportamento, em especial, das classespopiilares no inicio do século XX. Gostos
e praticas se deslocam da esfera privada paraeivedl”: o comportamento individual passa a

ser de interesse publico. Existe um grande esf@auanto, por parte das instituicbes em tentar

%9 DE LUCA, T. R.A Revista do Brasil: Um Diagnéstico Para a (N)a@®; Fundacéo Editora da UNESP,1999,
p.161.

111



moldar, civilizar e limitar os hébitos particularéaqueles pertencentes as classes alvo da acao
“educativa”.

Os cartazes e maquetes em destaque foram exposiMaseu da Infancia — criado para
fazer parte da programacado de comemoracao do éeistene a principio seriam exibidos no
préprio recinto da exposicdo, mas o museu foi fesit® para a Policlinica Gerfal na Avenida
Rio Branco, sendo a entrada gratuien meio a tantas representacdes, o interesserpéfeia
em 1922 justifica-se com base na viséo elitistaad@ascas como futuras responsaveis por dar
continuidade ao progresso nacional. As concepcéemfdncia e a de estado do “bem estar
social”, welfare stat&"!, estavam atreladas no projeto exposto nas comeéfesalo Centenario
da Independéncia:

“These representations of childhood are importantomly because they formed
the basis for initial welfare legislation in Brazibut also because they
incorporated upper-class constructions of childhitad attempted to legitimize
unprecedented institutional and state reach inbdipand private life, especially
into the lives of lower class familie§"

O projeto de nacdo e “bem estar” do inicio dos d8#9), de acordo com Wadsworth e
Mark, visava livrar o pais da desordem social, dzancas, do crinf&’, dando vaz&do as novas

perspectivas adaptaveis aquele contexto em trana@io:

“The Exposition, witch began on September 7, 182zilian Independence
Day, clearly revels elite’s conceptualizations tha past, present and future
welfare of the nation was inextricably linked tae thvelfare of its children (...)
The Centennial celebrations also offer an speciddly source for analyzing
Brazilian conceptions of state welfare because émeapsulated representations
of Brazil's past, present, and future in a variefyvisual, verbal, and aural

forms” 314

%10 A Policlinica Geral foi fundada em 1881 pelo méd&arlos Arthur Moncorvo de Figueiredo, tido compad da
pediatria no Brasil.

11 Gomes definavelfare statecomo um conjunto de servigos e beneficios sodiialcance universal promovidos
pelo Estado com a finalidade de garantir certamiosia’ entre o avango das for¢gas de mercado e efatva
estabilidade social, suprindo a sociedade de h®Boefsociais que significariam seguranca aos iddog para
manter um minimo de base material e nivel de paddiwida frente a uma estrutura de producdo cegpéital
desenvolvida e excludente (GOMES, F. @nflito social e welfare state: Estado e desenwwdnto social no
Brasil” Revista de Administracédo PublicRio de Janeiro, v. 40, n. 2, 2006, p. 201-234).

312\WWADSWORTH, J; MARKO, T., 2001, p.66.

$3WADSWORTH, J; MARKO, T. OP. cit., p.71.

$VADSWORTH, J; MARKO, T. OP. cit., p.73.
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A nacdo moderna apresentada no certame da segéca@adio século XX fora adequada
aos valores das elites republicanas, porém tambébiaeclementos derivados das relagbes
estabelecidas entre as camadas mais popularegpiti tederaf’®. A Exposicdo de 1922 contou
com diversas representacdes da cultura populaceéam®: o choro, o malandro, as mulatas, os
batuques, o samba, a musica sertaneja. Apesataldaa de seu lugar de origem, este conjunto
de elementos veio auxiliar na reproducdo de umassapcultura comum, livre das limitacdes
impostas pelo processo civilizador, espontaneasilbiia, a qual representantes dos diferentes
estratos sociais se consideravam vinculados. @nsamb de “unidade cultural” colaboraria com
o0 aumento da popularidade do Estado, especialndsriede as camadas inferiores daquela
sociedade, e incitaria demonstracfes explicitasordeilho nacional e patriotismo. Alguns
inflamados 6rgdos da imprensa chegaram a tratartange como “a festa da ra¢a® dispondo

a palavra “raca"®’

como sinbnimo de “nacdo”. A nagcdo assume entdodipersas vezes, um
carater étnico, genético Unico, que aparentemeirienima as contradicdes sociais e a latente
impossibilidade das trés racas formarem um povoelagera a festa da raca brasileira em todos
0S seus pormenored

Era preciso identificar nas raizes historicas @caik brasileiras elementos para construir
a exposicdo do imaginario nacional. Simbolos, m#opersonalidades imperiais ndo foram
poupados na celebracdo do centenario, entretanébesase somaram simbolos, episédios e
valores republicanos. Um dos impressos propagacaiistia exposicdo trouxe um desenho da
Baia de Guanabara repleto de imagens de figurdticps! na parte superior, com uma coroa,
estdo Diogo Feijo, D Pedro |, D. Pedro I, D. IZzadé\radjo Lima. Na parte inferior do mesmo

impresso estdo presentes, junto ao brasdo da iemullampos Salles, Deodoro, Floriano,

315 A Noite,Rio de Janeiro, 12 de janeiro de 1923, p.6.
316«A FESTA da raca’Correio da Manh&Rio de Janeiro, 27 de setembro de 1921, p.1.
%" De acordo com Sela,

“nas primeiras décadas do século XIX o conceitvaig@’ (...) ja havia consolidado
significados que associavam uma origem geografatalautos fisicos dos povos
humanos. No dicionario da Academia Francesa de, ¥8f6meira definicdo para
‘raga’, diferentemente do que se encontra nas esdligétecentistas do mesmo
compéndio, é: ‘uma multiddo de homens que sdonanigis do mesmo pais, e se
assemelham pelos tracos do rosto, pela conform@agédor. A raca caucasiana, a raca
mongolica, a raca malaia” (SELA, Eneida Maria Matante, “A Africa carioca em
lentes européias: corpos, sinais e expressBes/ista Brasileira de HistériaSao Paulo,
v. 26, n. 52, 2006, p. 193-225).

318 HOBSBAWN, E.Nacdes e Nacionalismo desde 183P: Paz e Terra, 1991, p.132.
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Prudente de Moraes, Hermes da Fonseca, WencesAay Aponso Pena, Nilo Pecanha, Delfim

Moreira e Epitacio Pessoa ao centro.

(sefn titulo, mpresso divulgacao, 1922)

As fichas utilizadas para identificar os produtossileiros da Sec¢do Nacional exibiam de

um lado o bras&o imperial e do outro lado, o brasgoblicano:

(Exposicao Néiohal de 192ficha de identificagao, secao nacional, 1922)

Uma das imagens mais utilizadas na comemoracgaerderério de 1922 foi a da obra de
Pedro Américo, “O Grito do Ipiranga’A tela, originalmente encomendada pelo governo
imperial um ano antes da proclamacéo da repubdipeesenta Dom Pedro | empunhando a
espada no ato de proclamacéo da Independénciaadil. Blunto dele estdo representados seus

acompanhantes; a frente e a direita, os cavaléaa@®mitiva; a esquerda, estad um longo carro de
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boi guiado por um homem do campo observando a deam@ criar o painel, o artista teria
estudado as vestimentas, animais e objetos da épege@ando impregnar a cena toda a
“veracidade” possivel, especialmente nos detaltm®0 se retratasse 0 acontecimento tal qual
estivesse la. Cecilia Oliveira aponta que Pedro rleméalmejava atribuir, através da
materializacdo artistica do evento idealizado, sasentidos a figura do principe, bem como ao

seu gesto histérico:

“0 ato da proclamacao néo exprimia uma deciséo pewpente pessoal e
nao se limitava a um confronto de cunho coloniaisnse constituia
manifestacdo particularizada de um processo revohério presidido
pelas leis universais, incontornaveis e naturaismogresso’ social">*,

A ampla aceitacdo e o reconhecimento da obra @dikes, jA na ocasido da primeira
apresentacao do painel, sdo duas razbes consigemgldaantes pela autora para justificar a
existéncia desse mito marcante da Historia do Brasi

Tomando Barthes como base de sua reflexdo, Nak@vaia importancia e eficacia dos
mitos “a sua capacidade de falar das coisas, dar-lhes emticdo de constatacdo, de modo que a
sua existéncia pareca ser decorrente da propriauretd **°. De acordo com a historiadora, o
mito atuaria como simplificador da realidade, abolindo toda a comjdiexie nela existente e
por conseguinte, também, qualquer questionamestuaespeito. Ele simplesmente constata e é
nessa simples constatacéo que esta a sua efiéatia

Os mitos fundadores foram extremamente relevardes @ representacdo da nacédo na
comemoracgao de 1922. No contexto urbano — de mioldelen de incertezas — eles mostram-se
grandes responsaveis pela preservacado de idégsream o sentimento que liga o individuo a
coletividadé®*

“O impulso de preservar o passado € parte do iropd#gspreservar o eu. Sem
saber onde estivemos, é dificil saber para ondemest indo. O passado € o
fundamento da identidade individual e coletiva;etdy do passado sdo a fonte
da significacdo como simbolos culturais. O impulsstalgico € um importante

$1OLIVEIRA, C. H., “Museu Paulista: Espaco CelebratayMeméria da Independéncia”, IN: BRESCIANI, Me S
NAXARA, M. (org), Memdria e (res)sentimento: indagacdes sobre umat§aesensiveliampinas: Ed da

Unicamp, 2001, p. 209.

32NAXARA, M. Estrangeiro em sua propria terra: o trabalhador i@wmal, 1870-1920Dissertacdo de mestrado,
IFCH/ Unicamp, 1991, p.214-215.

%1 dem.

322 HARVEY, D. A condicdo pés-moderna - uma pesquisa sobre asmsiga mudanca culturdsP: Edicées
Loyola, 1993, p.84.
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by

agente do ajuste a crise, € o seu emoliente saef@icando a identidade
nacional quando a confianca enfraquece ou é ameacad

Sem os resquicios do passado, ndo ha a idéia @.nagnacdo existe no imaginario
daqueles que se identificam como parte dela, stoar a criacdo de uma cultura da qual se
espera que todos tenham acesso. Simbolos, preegitessonalidades histéricas vém legitimar,
portanto, o imaginario de nacéo e a formacdo daoidncia naciond*. Diversos impressos,

lembrancas e até o Bonus da Independéncia exibearéncias ou reproducdes da tela de Pedro
Américo:

DERENDENCIA

T EL/GENTRAL 2045
TELEGRAPHICS

CopIGoS

IS

(Bbnus da Independéncia (Republica dos Estados Unidos do Brasil

B6nus ddndependéncia, 1922) Ministéria dustica e Negdcios Interiores
Impresso da Comissdo Executiva do
Centenario da Independéncia, 1922)

2> HEWISON, 1987, aputiARVEY, D. Op. cit.,p.85.
324 ANDERSON, B.Nac&o e consciéncia nacion&P: Atica, 1989, p.14.
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A presenca portuguesa na exposicdo também colalpani@urespaldar as “origens” da
nacdo brasileira. Portugal participou do certanasil@iro ocupando dois pavilhdes, ambos na
Avenida das Nacdes, sendo um deles “de honra”.padicipacdo se mostrou, no minimo,

interessante. Era como se o Brasil estivesse magsith com a coloniza¢ao portuguesa:

“Nobres e fortes, Portugal e Brasil, pai e filh@gra um sé. Unidos sob 0 mesmo
espectro, viviam sob o mesmo governo, tinham asnaeeis, guiavam-se pelo
mesmo leme. Um dia, as contingéncias, as necessidasgpararam esse todo,
tornando-o em dois, como o0 Oceano e as lagoasi Endaiante , como estes
divididos pela terra , ficaram os dois separadds Aantico, mas chamando-se
eternamente um ao outro, nos gritos do sonho arnyus.

No Discurso Magistral com que saudou o Congresssya visita ao Monroe, 0

presidente Anténio José de Almeida definiu, com\sabo de ouro e de fogo,

as necessidades, e, sobretudo, a oportunidadeldappmaracéo. Portugal era,
entdo, o atleta fatigado,que ndo podia ter maisbnagos o filho que a idade

robustecera. Para que lho ndo roubassem, deixdo,eqie este fosse por si
mesmo, antes que os inimigos Iho arrebatassenavesando-o. E foi com olhos

de pai que o viu crescer, desenvolver-se, robustieese dia a dia, até que o
tornou seu companheiro, seu amigo, seu irmao.

(...) Percorrendo, no pavilhdo portugués, as cekegbberbas, em todos os
ramos em que se desdobraram florindo e frutificandgua cultura e seu génio,
todos nds sentimos o orgulho de ser, na terra, elmento daquela arvore

maravilhosa. E seu 0 nosso porvir. O seu passadesd 2.

O trecho em destaque acima, publicado na rekigp@sicdo de 1922Zonfere afetividade
as relacdes entre Brasil e Portugal. Ndo ha nenhditio da imagem de metropole exploradora
ou da colonia oprimida; tem-se a descricdo de Baktocomo o “pai protetor” que, ao ver seu
filho forte e robusto, opta por deixa-lo crescezisbo. Como afirmado no trecho, a Histéria de
Portugal fora assumida como parte da Historia dsiBna Exposicdo do Centenario. Tal fato da
indicios de que o Brasil de 1922, independente scallenizado, permanecia fortemente
influenciado pelos valores europeus e seus paragigm

Outro importante evento do centenario, também ruwetde caracterizado pela
representacdo do nacional, foi A Semana de Arteevi] realizada na capital paulista, em
1922, por um grupo de artistas e intelectuais peeigtes ao movimento modernista. Mario de

Andrade, um de seus principais representantesyniegi

“A transformacdo do mundo com o gradativo enfrafgmeoto dos grandes
impérios, com a préatica européia de novos ideaiftiqms, a rapidez dos
transportes e mil e uma outras causas internasionBém como o

325 A Exposicdo de 192Drgdo da comisséo organizadora, n°18, 1922.
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desenvolvimento da consciéncia americana e bnasiles progressos internos
da técnica e da educacdo impunham a criacdo despinit@ novo e exigiam a
reverificacdo e mesmo a remodelacdo da InteligéMgaional. Isto foi o
movimento modernista de que a Semana de Arte Maderou sendo o brado
coletivo principal™?®.

S&o Paulo surge como espaco do individual¥éfrande o desenvolvimento do moderno
na arte e cultura se encontra em ascensao no udsi@nos 1920 devido, principalmente, ao
crescimento econ6mico-industrial por que passasidade. Artistas e intelectuais, brasileiros e
estrangeiros, desfrutavam de grande interacaoatéavel a efervescéncia cultural. Tal contexto,
de acordo com Pinheiro, fora favorecido pelo aumentinvestimento da elite paulistana em arte
— inclui-se ai arquitetura — e cultura. Segue @ifeento do pintor J. B. Paula Fonseca elogiando

0 ambiente artistico que se configurava em SamPaul

“S&do Paulo é hoje, no meu conceito, quer queirad a vaidade carioca, a
verdadeira capital artistica do Brasil. (...) Aisdade paulista é culta e gosta de
arte. Os homens de dinheiro interessam-se verdawdkente pelas coisas que
despertam sensagfes de inteligéncia e aprimorardentoltura. A residéncia
paulista é feita para receber quadnolgs-founds estatuas e baixos relevos,
todas as modalidades das artes plastitas”

Para Motta, no inicio dos anos 1920 havia um monimee valorizacdo de S&o Paulo —
como espago onde seria produzida a nova identidad®nal — e desqualificacdo do Rio de
Janeiro como “cabeca da nacdo”. De acordo com gqueslora, diversos intelectuais e artistas
associavam a entéo capital da republicana ao attsaplo e ao decadefiteja Sao Paulo era tido
por eles como o espelho da nova nagéo progredsesta de novos ideais.

A atmosfera do 7 de setembro veio assinalar a @ispotre paulistas e cariocgsla
primazia e pela autenticidade do novo projeto deamabrasileira, a luta para dar corpo ao
Brasil moderno e genuino das artes e das letrasitma Kesséf®. O pesquisador aponta que a
arquitetura apresentada na Semana da Arte Modé@maepercutiu na imprensa especializada
carioca. Jornais e revistas do Rio de Janeirogaratnte desprezaram o0 que se passava em Sao

Paulo, demonstrando sempre grande envolvimento @otobertura dos preparativos para o

%26 ANDRADE, M. Aspectos da literatura brasileir® ed., SP: Martins, 1978, p.231.

%27 CARDOSO, V., 1990, Op. cit., p.221.

328 pINHEIRO, Maria Lucia BressanNeocolonial, Modernismo e Preservacdo do PatrimarsoDebate Cultural
dos anos 1920 no Brastextos para a realizacao do concurso de livréulcia, SP, FAU/USP, 200p.47.

329 Motta afirma:“o Rio de Janeiro seria a sintese dos males nadmriastupidez letrada de semi-col6nia’, na
incisiva avaliacao de Oswald de Andrad@1OTTA, 1992, p.73).

30KESSEL,C., 2002, p. 96.
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grande certame de 1922. O contrario, porém, sucédfasta realizada no Rio de Janeiro ganhou
elogios e paginas em periédicos paulistas, comagest para a arquitetura dos pavilhdes do
certamé®.

O ideal modernista brasileiro de atualizacdo t@cegtética se manifestou na exposicao
do Rio de Janeiro especialmente através da angutettida como expressédo da nacdo e da
modernidade, demonstracdo pratica da capacidat@alsidho e do engenho brasileiros. Se por
um lado, os anos 1920 proclamavam o triunfo deorartrumental e sua ideologia do progresso,
por outro, eles pdem em movimento a desconfiangsanezao e a necessidade de desmascarar
seu carater destruidor e universalizante, tornametessario nacionaliza3f. O processo de
nacionalizagdo da arquitetura, como arte, evideasiauinas dissimuladas por detras de uma
aparente racionalidade e harmonia. Sob este offtatesantadas as constru¢cdes do certame de
1922.

Existiu a premissa de que 0s projetos enviados pa@missao responsavel pela
construcdo dos portdes e pavilhdes deixassem &tgy um estilo ligado as tradicbes e ao
ambiente brasileiro. Tal expectativa resultou nalipacdo de uma série de matérias no periédico
Architetura no Brasilexpressando a posicdo de arquitetos como Gastéiarda Archimedes
Memoria, Raphael Galvao, Roberto Magno de Carvaltesio Maia, Morales de Los Rios Filho,
Armando de Oliveira, Francisque Cuchet, entre gutaespeito do estilo arquitetdnico que cada
um considerava adequado para se ter como o “ndtideidiu-se, pois, pelo neocolonial como

o estilo arquitetdnico a ser adotado em boa pagepevilhdes nacionafs.

$1KESSEL,C., Op, Cit. p. 107.

332 Mario de Andrade afirmdsé sendo brasileiro é que nos universalizaremégr carta de Mario de Andrade a
Joaquim Inojosa er® movimento modernista em Pernamb@8ovolume, 1925, p.341-32. Ver também carta de
Méario de Andrade a Manuel Bandeira @artas a Manuel BandeireRio: Edicdes de Ouro, 1967, p.112-114. apud
MORAES, E.A Brasilidade Modernista e sua dimensao filoséfRa: Graal, 1978, p.44).

%33 Como se observa no trecho:

“(...) o Palacio das Industrias, de A. Memoria eCchet, e o Palacio das Pequenas
Industrias, de Nestor de Figueiredo e C.S. San, Joeam concebidos nitidamente no
estilo neocolonial(...).Porta Monumental do ladortdp de Raphael Galvdo (...)
apresenta um vocabuléario todo ligado ao neocoldbiral, volutas, azulejos, esferas
armilares, etc) .(...).Ja a Porta Monumental deoBixjdo, projeto de M. Fertin e Edgar P.
Vianna, ndo tem um estilo definido, embora possadigtinguir elementos vinculados
ao neocolonial, como as entradas laterais e seasdés curvos (...). O Palacio das
Festas, de A. Memodria e F. Cuchet, foi projetad@stdo neoclassico monumental (...)
Ao que parece, o neocolonial, neste edificio, figestrito a um tipo de ‘capitel
modernizado’, idealizado para as colunatas lateiaisdificio(...)” (RAMALHO, Maria
Lucia Pinheiro,Da Beux-Arts ao Bungalow: uma Amostragem da ArtuiseEclética
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Em Sao Paulo, Mario de Andrade reafirma o neocalmaumo estilo nacional:

“Mas o0 que ha de mais glorioso para nés é o nawo egocolonial (...) Ndo me

consta que ja tenha havido no Brasil uma tentakivaacionalizar a arquitetura,
estilizando e aproveitando 0s motivos que nos aptaso Nosso pequeno
passado artistico e formando constru¢cdes mais adkgptao meio (...) O

neocolonial que por aqui se discute € (...) unceatisso, bem mais grato ao
nosso olhar, hereditariamente saudoso de linhd8saagroprio ao nosso clima
e ao nosso passadt”.

Como uma reacdo aos modelos neoclassicos tradgi@aodernizacdo da arquitetura
exposta na exposicao carioca consagrou 0 neocbhyasileiro. Apreciado pelos republicanos, o
estilo ganhou forga e projecdo no Rio de Janeiradecorréncia da sua presenca no evento de
1922%, Das construcdes estrangeiras, o Pavilhdo dosldsstanidos e o Pavilhdo do México
foram as mais elogiadas, com destaque para o Aavitexicano que também exibiu uma
“releitura” do colonial mexicano.

Os estilos neocoloniais, sintese as diversas ter@m¥macionais sob as diretrizes
espanholas e portuguesas, representavam, aing@ajesros passos para o surgimento de uma
nova raca capaz de transcender os limites da radiclade entre os povos latino-americarids
Em depoimento a respeito das construcdes brasilaranexicano Vasconcelo, Secretario da

Educacao Publica no governo de Obregon, afirma:

“edificios de estilo colonial portugués...(se rgflem ellos) todo el lujo del
Portugal conquistador, com mucho tinte Ibérico goatle Oriente ; pero los
arquitectos brasilefios han agrandando las constegi, las han hecho
graciosas y aérealsi corresponde a la patria nueva que, em tantosides,
mejora y supera a la antigu'a”.

A presenca do antigo no projeto de modernidaddadegoela Exposicdo do Centenario é
0 testemunho da supera¢c@o modernismo brasileiro valorizou-se o coloniamoosimbolo
idealizado do passado, ao qual pais pertencewue® herdeiro, mas conseguiu superar.

A Republica abriu uma nova fase para a nacionaidesignando a inteligéncia brasileira

a responsabilidade de emancipafteducacdo, a arte e 0s conhecimentos necessarios pa

no Rio de Janeiro e em S&o Paulissertacdo de mestrado, FAU/USP, 1989, p.136 —
137).

334 ANDRADE, Mério de. “De S&o Paulo”, Itlustracéo Brasileira Rio de Janeiro, n° 6, 1921.

335 PINHEIRO, M. L. B., 20050p. cit.,p.52.

30 TRILLO, 1998, p. 280.

37TRILLO, M. Op. Cit, p. 280,grifo meu
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evolucdo racional e moral da na¢&3® O certame de 1922 carregou a responsabilidade de
tornar evidentes mudancas e descontinuidades capbzeelevar o Brasil a uma posicao
privilegiada no contexto econdémico internacionagsntrouxe consigo um painel da nacao
exibindo valores, crencas e simbolos tidos comoddores da identidade nacional brasileira. Ao

discursar sobre a Exposicédo do Centenério, Margudeiro afirma:

“A Exposi¢cdo que se levanta no trecho que vai docat® novo até o extremo
da Avenida Rio Branco, e que se ergue nessa faitarth que se debruca sobre
as aguas do Guanabara maravilhosa, é a represedtaéasil, na plenitude de
suas caracteristicas. Todas as virtudes, que conm gssuimos, |14 estdo em
soberbos testemunhos. Todos os defeitos que témestdo patentes. O remate

z

vertiginoso dado aos nossos pavilhdes é o testandahraca latina que
herdamos(...)Do que somos, do que podemos ser, a Exposicadnéeaes mais
completd®®,

Cassiano Ricardo, no ambiente modernista paulisemotexto intituladcA Semana de
Arte Modernacorrobora:“Ser alguém brasileiro (...) € ter confianca emnsesmo, é aceitar e
compreender defeitos e virtudes que identificanm gpande coragem de sermos aquilo que
somos, a nossa fisionomia morai®.

O discurso carioca atribui a Exposicdo do Centen&omo representacdo do Brasil, o
mesmo carater de autenticidade que o discursospawssocia ao “brasileiro”, ao “nacional”
naguele momento.

Sérgio Buarque de Holanda (1995) posiciona-se dmdobem particular frente a
atmosfera do inicio do século XX, marcada pela es@a da modernidade e pelo desejo de se
construir uma identidade nacional brasileira ou rasapa. EmRaizes do Brasildefende a
formagéo e a transformacao da identidade nacioaalléira a partir de um processo espontaneo
de desenvolvimento préprio, livre, conflituoso eafae ritmo, sem a interferéncia de modelos
estrangeiros. Seria assim que tal identidade mesiinente se manifestaria.

A forca da economia agraria, a tendéncia a imita;acauséncia de impessoalidade nas
relacdes com o Estado e suas instituicdes, asplestastados por Sérgio Buarque de Holanda,
séo os tracos herdados pelo povo brasileiro apddoaizacdo e mantidos ainda nos anos 1920.

A “crise” na modernidade brasileira deste pericgld&, portanto, pela auséncia de fundamentais

338 CANCLINI, N. Op. Cit, p.31.

339 PINHEIRO, Marques. “O Brasil Artistico — O Brasildustrial”, A Exposicdo de 1928rg&o da Comisséo
Organizadora, n°® 12-13, 1922rif@ meu.

$0RICARDO, CassiandD Brasil no Original SP: Revista dos Tribunais, 1937, p.156.
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quebras com o passado. A esséncia da relacdo s=mscravo permanece predominando sobre
todos os antagonismos.

O projeto da Exposicdo Internacional de 1922 ttansor etapas e temporalidades de
diferentes conjunturas politicas e emocionais dasiBr Essa pluralidade evidencia as vozes
portadoras de um discurso comum que — apesar ds #xlcontradicbes — oferece respaldo a
expansdo da economia industrial e urbana; ao orestd da classe média; a organizacdo do
proletariado; a ampliacdo dos segmentos profissaia qualificacdo técnica e académica e da
intelectualidade. Como que buscando responder stigm@as e questionamentos referentes a
identidade do pais, tdo presentes naquele contexteegunda década do século XX, tanto as
permanéncias quanto uma série de visbes inacaladagperaveis sdo diluidas na tradicdo
reavivada pelo imaginario do moderno que é exibidoExposicdo do Centenario. O evento

converte-se em “sintese” do presente brasileira armostra efémera de um possivel porvir.
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3. RIO DE JANEIRO: A CIDADE PALCO E SUAS CONTRADIC;() ES
3.1. Ser e parecer no espaco urbano da capital relplicana

A fim de preparar o Rio de Janeiro para sediar@oBix&o Internacional do Centenario, o
governo do prefeito Carlos Sampaio (1920-1922) tfioou-se em realcar elementos
referenciais capazes de reforcar uma “nova idegid@almejada para a cidade — identidade
construida sobre a premissa da razao e do progressstentando, pois, 0 jogo do ser e parecer
gue ha tempos se mostrava presente na entao capitalicana.

A morfologia colonial urbana brasileira — marcada puas estreitas e irregulares, casas
baixas que se alternavam com sobrados, pacos,speachafarizes — ndo foi abruptamente
erradicada com a Independéncia Nacional em 182Ricfd da transformacdo deu-se em fungéo
do crescimento demografico e das mudancas socidetoas ocorridas nas cidad®sNo Rio
de Janeiro, os esfor¢cos para exibir modernidadespaco urbano revelaram-se muito mais
atuantes ap6s 1889. A Republica veio supostamente o lugar do "novo homem" e, portanto,
tornava necessério repensar esse ambiente tramsfdomhigienizando e ordenando o espaco
fisico da cidade a fim de “regenera-lo”, bem comofigurar nele novas relaces socidis

A cidade, enquanto produto da acdo humana, repegsepoder criador do homem, a
modificacao/transformagédo do meio ambiente, a imagke algo artificial, de um artefato
enfim”*, Na obraimagens da cidade. Séculos XIX e R¥esciani faz referéncia & influéncia da
teoria sitteana nos projetos de reformas urbaritas feara diversas cidades brasileiras, incluindo
o Rio de Janeiro‘Camillo Sitte afirma que ‘a materialidade das ciliss deve expressar 0s
simbolos e mitos de um povo, sua visdo de munda leistoria’ ” >**,

A identidade da entdo capital do pais estava daedaelementos referenciais visiveis e
sensiveis — edificios, monumentos, costumes, toscambanos — capazes de distingui-la de
outros centros urbanos. Tais elementos foram ajpdy® e modificados para constituir a urbe

higiénica e ordenada, almejada pelas elites carioca

%1 GODFREY, B. “Modernizing the Brazilian city”. Itieographical Review®1, n.1, Jan/1991, pp.18-34.
$2TURAZZI, 1989, p.47.

%3 BRESCIANI, M. S. “Cidade, cidadania e imaginarin® SOUZA, C. F. e. PESAVENTO, S. J. (ords)agens
urbanas: os diversos olhares na formacédo do imagindrbano.Porto Alegre: Editora da Universidade UFRGS,
1997, p.14.

344 BRESCIANI, 1994, p. 7-9. Lembrando que, de acamim Bresciani, ao apoiar politicas preservaciosiga
patriménio histérico Camillo Sitte ndo negava adetmizacao na expansao urbana, mas propunha agnefotdos
centros antigos como memoria e espaco do cidadao.
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Desde o governo de Rodrigues Alves — quando unrama massivo de saude publica e
renovacao urbana foi colocado em pratica por ReRassos e pelo bidlogo e sanitarista Oswaldo
Cruz, ambos com experiéncia de estudo e trabalhBaid*® — os governos Estadual e Federal

manifestaram grande interesse em melhorar as sukasentral da entéo capital republicana:

“Abrem-se novas avenidas, alargam-se outras. O<ashado aterrados. O
Governo Federal empreende as obras do Porto, ansteagdo e o
prolongamento do Canal do Mangue e rasga, no aordg&idade, a Avenida
Rio Branco, artéria transversal de 33 metros dgutar(...). Sob a administragéo
do prefeito Pereira Passos, a prefeitura executmnstrucdo da Avenida Beira
Mar com 5 km de comprimento e uma largura minim&3enetros em alguns
pontos; abriu avenidas (...) nos terrenos do antgwro do Senado, que
comunicam a Lapa com a rua Frei Caneca (...). ®drafego com os bairros
situados ao sul, fez-se sentir a mesma necesdigactemunicacéo rapida com o
centro. Tal a razdo da abertura do Tunel Novo gyesficurtou 0 percurso entre
o Leme e o centro da cidade (.’.3‘.‘6

Boa parte do proletariado foi deslocado das aredkaradas para os suburbios. Aqueles
que detinham o dominio do tempo capitalista, eaera@ controle sobre o espaco e sobre a massa
de trabalhadoré¥’ — Abreu afirma ser primordialmente desses detestde poder o desejo de
criar uma capital urbanamente organiZatia

Em analise sobre problemas das grandes cidadessasglbdo século XIX, Engels traz
seguinte afirmagéo:

“Toda grande cidade tem um ou Varios ‘bairros ruinade se concentra a
classe operaria. E verdade que muitas vezes a zaobieside em vielas
escondidas bem perto dos palacios dos ricos, magrha ela € destinado um
terreno a parte onde, longe do olhar das classissfatizes, ela tem de, bem ou

mal, ajeitar-se sozinha>*°

Ao mesmo tempo em que o centro e a zona sul dod&kianeiro eram adaptados ao novo

conceito de espago urbano, visando exibir renovag@® subulrbios desenvolviam-se

35 pereira aponta que, no caso do Rio de Janeirfisgiomais como médicos, engenheiros e arquitdmsdamente
apropriados da racionalizagdo propiciada pelo s&bmrico, mostraram-se, desde 1910, engajados nesmon
esforgo de reflex@o sobre a cidade que seus colegiases, franceses ou norte-americanos. Taréatela, naquele
momento, certa simultaneidade com relacdo ao pengmpaco urbano (Cf. PEREIRA, M. da S., “Pensamdo
metropole Moderna: os planos de Agache e Le Cabpsira o Rio de Janeiro”, In: PECHMAN, R. e RIBBIR..
(orgs)Cidade , Povo e Nacéo. Génese do Urbanismo Mod&aoCivilizacéo Brasileira, 1996, p.367).

® PREFEITURA DO DISTRITO FEDERALCidade do Rio de Janeiro: Extens&o — Remodelagéo —
Embelezamento, 1926-193®aris: Foyer Brésilien, 1930, p.68-70.

3" MUMFORD, L, A cidade na histéria — suas origens, transformagdeerspectivasSP: Martins Fontes, 2004,
p.47.

*ABREU, 1987, p.141.

349 CHOAY, F.O urbanismo. Utopias e realidade. Uma antolo@#:Perspectiva, 1965, p.59.
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desordenadamente, embora também impulsionadosgetasidade de acumulacéo de capital

A redefinicdo espacial da cidade, em prol do psgpe ndo trouxe solucbes para as areas
ocupadas pela crescente populacdo suburbana, dapuabhinda mais exposta a limitada oferta

de “emprego formal”, violéncia, miséria e ao descaks areas centrais, por sua vez, foram
ornamentadas, saneadas e dirigidas a deixar desgvaneisquer imagens contrarias aos gostos,
costumes e valores julgados “admiraveis”. Porémperaisténcia de corticos e populares nestas
areas mostra que, apesar das tentativas, as mditesonseguiram construir no espaco urbano
carioca do inicio do século XX, uma delimitacaori@ante entre ricos e pobres. A Avenida Rio

Branco — obra empreendida no Rio de Janeiro pel@rgo federal em margo de 1904 e

inaugurada com o nome de Avenida Central — exeitgkfsse contrastante cendrio:

“A Avenida Rio Branco (...) modificou a percepcam® usos da vida social
entre os cariocas e parece continuamente inflbiresos nossos costumes com a
variedade sucessiva de seus aspectos. (...) Na&s @éueiros tempos, a
elegancia feminina fixava dias para as exibicdep 4os sdbados as antigas
freqlentadoras da rua do Ouvidor, ou as suas démoes, enchiam de galas e
graca a hova grande artéria; coube depois, talvez ipfluéncia do
cinematografo, a segunda feira a honra de ser galentementehic (...);
houve época em que havia dia especial na semaaa gasseio elegante (...),
porém hoje € dificil estabelecer com seguranca dadiorito das damas, pois da
tarde de domingo a noite do sabado, os altos Japatos de senhoras e
senhoritas, em numero incontavel, pisam as calceldeims de arabescos da
avenida. (...) O que determina e define o aspeataveénida é a natureza dos
negocios nela estabelecidos, e como estes mudandiadepara dia, as
transformagdes (...) sucedem quase sem interv@los.Cada uma dessas
transformacdes (...) dara um aspecto novo a avenidgue agora - mais do que
nunca - se destacam graves e espetaculosos, aimexpedores de sinaleiros

destinados a complicar mecanicamente o vertigitrdssito veicular.”**

“O Rio é a cidade dos contrastes. Sai-se da AveRidaBranco e cai-se em
vielas coloniais. Véem-se nas nossas ruas senhosaasente vestidas, homens
no rigor da moda e misturados com eles, na maiscdrgpromiscuidade,
individuos imundos, de camisa e meias desbotadfasrapados e descalcos. De
um lado ouvem-se frases de cortesia entre gente dmkroada e do outro
palavrdo e obscenidades atiradas a esmo pelo pesstiea. E para cumulo
guando se entra na Avenida (...) e o olhar pagagierda, descortina-se la ao
alto, a dois passos da formosa artéria, um treehéfdca. Reparem. Tem-se a
impresséo de ver ali pertinho Dakar ou S&o Vicenteé.

0 ABREU, Op. cit,p.72.

%1 A Noite Rio de Janeiro, 23 de janeiro de 1921, p.1.

%240 RIO é a cidade dos contrasteRevista Fon-FonRio de Janeiro, 10 outubro de 1%pudPECHMAN, S. e
FRITSCH, L., 1984/85, p.181.
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Jo&o do Rio observa a formac&o de uma “Babel” caifiv

“O Rio pode conhecer muito bem a vida do burguétaleres, as pecas de

Paris, a geografia da Manchuria e o patriotismonég. A apostar, porém, que

ndo conhece nem sua prépria planta, nem a vidaddeesta sociedade, de todos
esses meios estranhos e exdticos, de todas asspedi que constituem o

progresso, a dor, a miséria da vasta Babel quassforma (...)***

“No trottoir roulant da grande Avenida [Avenida Rio Branco] passa,uréada
da tarde de inverno, o Rio inteiro, o Rio andnimmRio conhecido — o0 Rio dos
miserdveis ou o Rio cuja vida se prolonga de legermHiosas e de invejas
continuas. Mas ninguém vé a miséria. Podem pararteraasses dos bares,
podem entrar pelas casas de chid os mendigos (u2 @ inverno lustra os
aspectos, faz ressaltar os prismas belos, apagealdadle. Ndo ha gente
desagradavel como ndo ha automoveis velhos. Ningigw@. Os olhos estdo
nas mulheres bonitas, nos homens bem vestidosutomdveis de luxo. E um
desfilar de 6pera®®

O poeta atenta ao que parece ser invisivel aos aleomuitos. Enfatiza aspectos dos
“meandros sordidos” e contraditérios da modernidadecada por rupturas e transformacdes que
cerceiam a aparéncia da cidade que as elites dasejexibir e contemplar. Ao comentar as
observacdes de Jodo do Rio, Rodrigues destadg&cnica superou a cultura. Rasgar a cidade,
planeja-la, ordena-la de acordo com tragcados modsyfresse € o principio inovador. O poeta
sente as dores da alma da cidade. Diante dele, rdssgsurdos das almas das ruas vao
sucumbindo ao progresso e & nova civilizacao(*2y”

Um dos simbolos identificadores do progresso quergenem meio a “nova civilizacéo”

é 0 automovér’. Giucci aponta o automével como elemento presemtease das transformacdes

53 As imagens do Rio de Janeiro extraidas das exmpéi@descritas por Jodo do Rio sdo transpostasspgztiva
da Literatura e da Histéria. No dialogo resultatgssa transposicéo, o artefato analisado é detirsdzpontos de
vista plurais. Willi Bolle, enfrisionogmia da Metr6pole Moderpaborda, a partir de Benjamim, esse cruzamento de
imagens antagodnicas - um método de “técnica deagent’ baseado na técnica do cinema - em prol datrogéo
de um contexto capaz de revelar confrontos e ieted®s de experiéncias e interesses, ainda quaditdrios,
relacionados ao espaco da cidade. (Cf. BOLLE, VWiiognomia da Metropole Moderna: Representacéo da
Histéria em Walter Benjamjr8P: Edusp, 2000).

%4RIO, J. do “A alma encantadora das russt: Simdes, 1952, p.&hudRODRIGUES, AJodo do Rio: a cidade
e o poeta. Olhar de flaneur na belle époque trapiBd: FGV, 2000, p.93.

¥5RI0, J.do “Pall-Mall Rio: 0 inverno carioca de B31RJ: Villas, 1917, p.@pudRODRIGUES, AOp. cit.,
p.120.

%% RODRIGUES, AOp. Cit.,p.120.

%7Nas palavras de Jodo do Rio:

“Oh ! O Automével é o Criador da época vertiginasa que tudo se faz depressa.
Porque tudo se faz depressa, com o relégio na endanhando vertiginosamente tempo
ao tempo. Que idéia fazemos de século passado?idéimacorrelata a velocidade do
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do capital; suporte fundamental do individualismamderno, fomentador de diferencas,
reafirmador de distancias sociais e da sensacfertiEncimento a uma coletividade imaginéria —
“universal®® De acordo com o pesquisaddfno século XIX] o Rio de Janeiro ja era
conhecido como a cidade do excesso de velocidadeps carros novos rodando pelas vielas a
galope” **° No inicio do século XX, o Rio de Janeiro tornesis a cidade do automév&
Enquanto a populacdo suburbana aglomerava-se pgea ps bondes e trens, disponiveis em
ndmero insuficiente para a imensa dematidam ndmero cada vez maior de vias eram abertas e
adaptadas aos automoveis na cidade, revelandonana@anacronico no qual a mera insercao de
novos elementos ndo bastava para que fosse obdiadcia” modern#?

Extremamente polémicas foram as transformacdess@ias para viabilizar a utilizacao

de automédveis no Rio de Janeiro. A abertura doeRag¥iblico para o transito desse meio de

cavalo e do carro (...) Que idéia fazemos de onteléia de bonde elétrico, esse bonde
elétrico que deixamos longe em dois segundos. Gnelel fez-nos ter uma apurada
pena do passado. Agora € correr para frente. Mardepressa para ser esquecido dali a
momentos; come-se rapidamente sem pensar no quEnge arranja-se a vida depressa,
escreve-se , ama-se, goza-se COmo um raio; perssarsgensar, no amanha que se pode
alcancar agora. Por isso o Automével é o grandeden N&o ha quem lhe resista”
(RIO, J. do “Vida Vertiginosa”. RJ: Garnier, 19119 apud RODRIGUES, AOp. cit.,
p.58).

$8 GIUCCI,G.A vida cultural do automével. Percursos da modeadil cinéticaRJ: Civilizacdo Brasileira, 1994,

p.13-19.

¥9GIUCCI, G.Op. cit.,p.49.

30 Nas primeiras décadas do século XX houve um awrassombroso de automéveis no Rio de Janeiro. B3, 19

licenciaram-se, pela primeira vez, 6 veiculos aomam 1905, 12; em 1906, 66; em 1911, 1.239; e1h2,12.402;

em 1917, 2.313. Entre 1923 e 1926 foram licenci@do895 automoveidx{o de Janeiro em seus quatrocentos anos

da cidade,RJ/SP: Distribuidora Record, 1965). Em 1920 o Eege Epitacio Pessoa assinou o primeiro decreto

autorizando a@ord Motors Company se instalar no pais para a producdo do “Fored&t (Ford modelo T)

brasileiro (GIUCCI, GOp. cit, p.97).

%1 Devido a falta de transportes, passa a ser extmemta recorrente o atraso dos moradores dos sobunbi

horario de servico. A situacdo fica tdo insustegitée a Unido dos Empregados do Comércio (UEQgedinm

apelo as diretorias da Light, da Central do Brakil,Leopoldina e da Cantareira, explicitando ostratempos

causados a classe com a falta de transportes. Trafbb8ugerida a criacdo de dois ou trés vagbedrans somente

para as senhoras, dessa forma seria evitada, ddoacom a UEC;a concorréncia que lhes fazem milhares de

homens no assalto aos lugares para a cida(f®eNoite, Rio de Janeiro,25 de novembro de 1922, p.1). En®,192

também se abordava o problema:

“Ao lado da escassez de transportes ha o risceodir vidas na temeridade dos
passageiros escravizados pelo horario que tomaan &&ja onde for, apinhando-se pelas
plataformas. O interior dos trens é, como € bemwetdgede atmosfera irrespiravel que em
todos os recantos, espremidos, vao passageiro®dds Bs classes e idades. Esse
fendbmeno, alids, ndo é recente (...) Nao é, pascalisar estranheza, antes € muito
natural, que tome aspecto de extrema gravidadegp@emtral a obrigacao de atender as
exigéncias do intenso servico suburbano. (...) B&¥ 1o movimento de passageiros foi
de 27.048.256; em 1918, atingiu ele a 28.368.72n€l919, elevou-se a 32.697.980
(...)” (A Noite,Rio de Janeiro,5 de maio de 1920, p.1)
%2 CHOAY, F.Op. cit.,p.20.
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transporte, em janeiro de 1921, foi recebida catigitacdo, conforme aponta o trecho publicado
no periddicoA Noite

“Ninguém queria acreditar, apesar dos protestossquaultiplicavam por toda
parte, apesar das noticias e dos comentariong.ijléia vesana do Sr. Prefeito
de entregar o Passeio Publico a furia dos autom@&eab sobressalto o coracédo
das familias pobres, cujas criancas vao espainesealamedas mandadas rasgar
pelo Vice Rei (...). Pois seria possivel que urdijartdo cheio de tradi¢des (...)
fosse aberto ao vai e vem dos automoveis trepisaMeguém queria acreditar,
mas a verdade ai esta de pé (...) e os automd@eisdam, como na avenida
Beira Mar ou na Atlantica(...). Esta pobre cidadeRio de Janeiro ainda acaba
desaparecendo guereat de seu extraordindrio prefeito. S. Ex. parecervive
completamente alheado dos sentimentos do nossq pdososeus desejos, de
suas inclinacdes e preferéncias®

Expostas atraves de periddicos diversos, as @iioadescaso das instituicbes e grupos
sociais dominantes, em relacdo as necessidadespdéapido menos favorecida da entdo capital
federal,traziam ainda freqientemente a tona o enodldas enchentes, da falta de habitacdo e da
deficiéncia nos servigos publicos, situacfes queiain diretamente as multiddes segregadas
entre as décadas de 1910 e 1920:

/ijlvﬁq/

o _- dnpnxf.m chuya — Preparalives.
( Costumes Cariocas — PrenunC|o de Préxima ChuReeparativos”,
Dom QuixoteRio de Janeiro, 26 de abril de 1922, AEL)

33 A Noite Rio de Janeiro, 1de janeiro de 1921, p.1.
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A publicacdo da charge destacada acontece emdabiib22, entretanto o texto abaixo,
escrito por Lima Barreto para@orreio da Noitede janeiro de 1915, confirma que o problema
das enchentes é antigo:

“As chuvaradas de verdo, quase todos os anos,oauwsaosso Rio de
Janeiro inundagdes desastrosas (...) Essas inlexlegsam desastres pessoais
lamentaveis (...) De h4 muito que a nossa engenimawnicipal se devia ter
compenetrado do dever de evitar tais acidentesasb@..) O Rio de Janeiro, da
Avenida, dossquares,dos freios elétricos, ndo pode estar a mercé das
chuvaradas (...) O prefeito Passos, que tantotseessou pelo embelezamento
da cidade, descuidou completamente de solucioniardegeito do nosso Rio.
Cidade cercada de montanhas e entre montanhasiegele violentamente
grandes precipitacdes atmosféricas, o seu prinde#dito a vencer era esse
acidente das inundacdes. Infelizmente, porém, nescppamos muito com 0s
aspectos externos, com as fachadas, e ndo com t&uke essencial nos
problemas da nossa vida urbana, econdmica, fimaneaiocial”**

Lima Barreto critica o projeto modernizador repadfio. Ao denunciar a situagdo dos
marginalizados, o escritor evoca a cidade “de f@d@hacalcada na aparéncia, dominada por um
forte processo de desagregacao de espacos e nediosdrespaldado pelo exercicio do poder.

Em 1920, o Rio de Janeiro tinha 1.157.873 de hatesa de cada 100 habitantes, 31
habitavam os sublrbios e 69 o centro da citfdd® entdo diretor da Diretoria Geral de
Estatistica, Dr. Bulh8es de Carvalho, afirmou nacémue em 1872, a relagéo era de 16,68% de
populacdo suburbana para 83,32% de populacao lceatreidade. Em 1890, a porcentagem
subiu para 17, 78%; em 1906, atingiu 22, 60% paraano de 1920 alcancar a citada
porcentagem de 31%5.

O aumento populacional dos suburbios, diretamesiéeionado com o desenvolvimento

da cidade, refletia as contradi¢cdes politico-ecanésnexistentes no pais e foi evidenciado pela

341 IMA BARRETO,A., “As Enchentes”Correio da Noite Rio de Janeiro, 19 de Janeiro de 1915, IN: LIMA
BARRETO, A . H.,Toda cronica Beatriz Resende e Rachel Valenca (orgs.), RJ:2005, p.159
365 Como se observa no trecho:

“A histdria da urbanistica moderna é marcada petdos trabalhadores pelo direito a
cidade (...) mas também pela criagdo de modos darroonfinados, em vilas operéarias,
conjuntos de habitacdo social, suburbios-jardins oandominios fechados,
microenclaves urbanos que sdo a expresséo fisititial da segregagdo social e das
profundas separacdes que atravessam a cidade raceigne o local de trabalho e o
local de moradia, entre centro e periferia, enfiglipo e privado.” (BRESCIANI, M. S.
“Cidade, cidadania e imaginario” In: SOUZA, C. F.RESAVENTO, S. J. (orgspp.
Cit., p.99.)

3¢ A Noite Rio de Janeiro, 19 de janeiro de 1921, p.1.
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forma urbana que a capital da Republica adquirstaseduas primeiras décadas do séculd®XX
Sob o impacto do processo modernizador, tutelato &tado, transparecem cada vez mais as
imagens de um universo social e espacialmentetistrdo; “a deterioracdo do antigo se
converte no Unico indicio quantitativo do progre'sse’.

Os estudos de LeFebvre trazem a aplicacdo da@anddiscista da sociedade capitalista ao
fenbmeno urbano, por uma perspectiva teérica guegee possivel identificar os fatores que
compdem o fato urbano e explicar as desigualdamtgs-territoriais. EmA cidade do capitalo
filésofo afirma: ‘a maneira como é satisfeita a necessidade de algrigm critério indicativo do
modo como s&o todas as necessidaliedruto do desenvolvimento capitalista — que mateaia
no espaco da cidade os processos de trabalhasealas habitacdes populares no Rio de Janeiro
torna-se notoéria no século XIX — fortalecida petm a&fluxo da populacdo para as cidades,
aumento dos aluguéis e mas condicdes de habitagitrabalhadores — e adentra o século XX
sem apresentar, a rigor, qualquer sinal de enfcagaato. Pouco antes do inicio da década de
1920, o problema alcancou patamares criticos @asti® acordo com um periddico da época,
“ameacando a salde publica e a tranquilidade sdci4?.

A permanente escassez de casas e 0 aumento espaosoaluguéis agravou a situacao
das classes proletarias. Algumas iniciativas retedas a construcdo de casas populares foram
tomadas, porém sem muito sucesso — a exemplo da Marechal Hermé§. Em 1920,
engenheiros consideraram a construcdo de vilasogetdesastres que assumirdo hoje [em
1920] proporcdes incriveis dado o preco do mategiala méo de obra®’% De acordo com um

deles:

“(...) A verdade é que, por enquanto, ninguém poaestruir casas com lucro,
sendo preferivel o emprego do capital em apdlidésn disto, ndo é preciso
lembrar que nenhum funcionério estd em condigdgzadar o aluguel de uma
casa correspondente ao capital empregado na cg@st(u.) O melhor meio de

%7 Entre 1914 e 1918 o crescimento industrial dof&iextremamente benéfico, atraindo uma grande ddmde
trabalhadores para a cidade e auxiliando no aunpaqolacional dos suburbios. Na década de 192tases para a
formag&o da Area Metropolitana do Rio de Janette estrutura urbana dicotdmica; servindo as clasaés
favorecidas e deixando a periferia carente da egs&tal - estavam lancadas. (ABREX. cit, p. 82)

%8 MENDOZA, E., 1987, p.168.

%9 EFEBVRE, H,A Cidade do CapitalRJ: DP& A, 1999, p.21

370 A Noite,Rio de Janeiro, 7 de julho de 1920, p.1

31 Em maio de 1914 o governo carioca inaugurou a Wikrechal Hermes, um conjunto inacabado de 170
habitacbes para o proletariado, com area para stragéo de uma escola, um quartel de policia, ereett.
Entretanto, a maior parte dessas obras nao foraotuidas impedindo, pois, a ocupacao das casas.

372\ Noite,Rio de Janeiro, 29 de julho de 1920, p.1
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se resolver a crise de habitacdo ndo € gastadeiainheiro com construtora,
mas apenas fiscalizar o comércio de material detnagfio. E ali que esta a
principal, se no, a Unica causa de todo o malidesg queixa a populagat®.

Assim, sugeria-se ao governo deixar de discutir ossipilidade de criar casas
economicamente mais acessiveis para discutir oelaananto do material de construcao.

Enquanto as conversas em torno de projetos e pgegppara amenizar o problema da
habitagdo se arrastavam durante meses nas salgevd@weantes, nos suburbios, o amontoado de
locatarios presente em cada uma das poucas hastapdstentes padecia com a falta de
abastecimento de &gua, luz e estf8toA deficiente coleta de lixo agravava ainda mais a
situacao, colaborando com o acumulo de entulhesiduos em decomposi¢cdo no meio das ruas,
desprendendo odores e favorecendo a proliferacéuwtisstias.

A coluna “Queixas do Povo”, consideratlana das raras fontes historicas do Rio de
Janeiro da Primeira Republica que transmite comoéaz! pureza a voz do povo, inclusive do
povo analfabeto (...) [traduzindo] com fidelidade sentimentos de parcela da populacéo sobre
seus problemas cotidianos (...)*”> recebe no inicio dos anos 1920 uma enxurrada de
reclamacdes sobre o servigo de limpeza e saudeputas areas pobres da cidade. Destacamos

aqui duaglelas:

“Os moradores da rua Sergipe, Para e Paraiba e@1&dio6vao, queixam-se de

que o lixeiro por ali ndo passa para a retiradaiadido lixo das casas

particulares. Esse fato, merecedor de reparos, svi®mado em consideracao
pelas autoridades competent®§”

“H& na rua Miguel de Frias n°32 um beco que estéssitando da visita das
autoridades da saude publica. O tripeiro ali iastale até o quitandeiro atiram
para esse beco os restos dos miudos e das ervafotnaando-o em uma
sapucaia intoleravel. Os moradores vizinhos e messmtranseuntes sofrem
extraordinariamente com o fato devido ao mal cheir® exala alf’

O “abrigo”, a habitacédo, se tornou um dos maioresnds populares do Rio de Janeiro

nos anos 1920°, momento em que uma politica de fomento as cayéruurbanas — aliada a

373 1dem.

374 A Noite,Rio de Janeiro,5 de fevereiro de 1920, p.1

375 SILVA, E. As queixas do povRJ: Paz e Terra, 1988, p.18.

376 «QUEIXAS do Povo” Jornal do Brasil 19 de marco de 1922, p.10.

$7T“QUEIXAS do Povo” Jornal do Brasil 29 de janeiro de 1922, p.12.

378 De acordo com Benchimol (1990), as politicas laginais relacionadas as populacées proletariaRimale
Janeiro dos anos 1920, resumiam-se a busca pekisigacdo ou a transferéncia dos pobres paraslalistantes
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especulacao — liderada pelas minorias economicanfanbrecidas, comecava a se desenhar nas
areas valorizadas da cidade.

Ao relacionar estilo de vida urbano com modernidadelho destaca‘sédo faces do
mesmo fendmeno de complexificacdo e diferenciacdovida social, cujas principais
caracteristicas sdo a nao linearidade e a grandetomomia de mundos e dominios
especificos”.

As vésperas da celebracdo do Centenario da Indépeiaddo Brasil, a cidade em
processo de “modernizacdo” — marcada pela imposlea@cionalizacdo e pela dominacdo das
elites sobre o espaco urbano — apresenta as dgd#addas relacdes tracadas a partir da
apropriacdo privada dos bens produzidos socialfféntas construcdes e destruicdes que
permitiram 0 aumento quantitativo de variaveis @ \do habitante da cidade, paradoxalmente
negavam-lhe o aumento qualitativo destas mesmadvea. Para Carvalho M'p progresso,
entre nos, como fachada, (...) ndo integrava, n&mrliporava as massas, ndo condicionaria,
portanto, a experiéncia dos homens a uma éticaakdei carater universalista™®*,

Expulsos das areas valorizadas, os reais congsutee refugiam como podem nos
suburbios, nos morros, onde o investimento dasetagdominantes é praticamente nulo. Em
meio as alagacdes, ao esgoto a céu aberto, aobades#os, a dificuldade em obter dgua
potével, iluminacdo e transporte, o proletariad@sabelece e ajuda a construir o contraponto
aos “tracos de renovagao” observados em algumeesia cidade.

No final dos anos 1920 — quando surgem tratadoareians de urbanismo e se formam,
no Rio de Janeiro e em Sdo Paulo, grupos de engemheteressados em divulgar a nova
ciéncia, bem como a sua importancia para o0°fais o urbanista Francés Alfred Agache
desenvolveria o primeiro grande plano urbanistiata Rio de Janeiro, “Plano de Extensao,
Remodelacdo e Embelezamento”, tendo como foco i@doredp Castelo. Até entdo, a cada

governo, um novo projeto de mudancas era colocat@rtica, ndo necessariamente dando

do centro da cidade, onde nédo pudessem ser vidtasitor afirma que a pobreza era freqlientementiags a
doencas e a imoralidade.

$9VELHO, G. “Estilo de vida urbano e modernidader. Estudo Histéricos — Cultura e Histéria Urbari@,):
Editora da FGV, n°16, julho/1995, p.232.

30| OJKINE, J.0 Estado capitalista e a questdo urbaS#®: Martins Fontes, 1981, p.121.

BICARVALHO, M.,1994, p.41.

2pECHMAN, R. e RIBEIRO, L. (orgsip. cit, p.15.
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continuidade aquele realizado no governo antep@rem priorizando, em sua maioria, as areas

mais valorizadas da capital republicifia
O “palco”, no qual se transforma o Rio de Janeamm evento de 1922, ja vinha sendo

cuidadosamente preparado desde o inicio do sécXilpaxa expor e encobrir tracos distintivos

da cidade modernizada.

1384

3.2 Sob a cidade palco, o Morro do Castelo: “E o RiModerniza-se...

(“Arranjando a casa. A C|dadeT-Fatem de arrumar muito bem a sala de V|5|tas @ lgouver de velho e sujo vao
pondo nos outros quartos e no quintdlQs Criados E teremos o cuidado de ndo mostra-los as visitas
Dom QuixoteRio de Janeiro, 26 de abril de 1922, AEL)

“Ao assumir o cargo de prefeito do Distrito Fedesah 8 de junho de 1920,
iniciei meu discurso de posse com as seguintes/rpata‘’pela primeira vez
aceito uma posicao oficial, porque nunca quis neera ser politico: venho,

33«p (...) cidade cresce ao acaso, sem obediéncianaracado (...) Cada prefeito mexe num bairro semspr nos
outros (...) esquecendo a obra do seu anteceqgoNoite,Rio de Janeiro, 2 de outubro de 1920, p.1).
$44E O RIO moderniza-se...Correio da Manh&Rio de Janeiro, 23 de dezembro de 1921, p.4.
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portanto, para administrar’ (...) O meu antecesgormava, em sua mensagem
ao conselho de 1° de junho, existir um ‘déficit’ exaercicio de 1919 (...) e me
indicara implicitamente, desde logo, a impossihilid de realizar, com o0s
recursos extraordinarios da municipalidade, qualgoesa digna do Centenario
de nossa Independéncia, que deviamos comemorantrigfanto, nessa mesma
mensagem de 1 de junho de 1920 , pg 7, se diza 'Bombater o governo,
tem-se procurado impressionar a opinido publicscrdeendo, a falta de
argumento convincente, o suposto ridiculo de chegax data do Centenario
sem melhoramentos materiais que atestem o nosgwepsd ou 0 destaque
criado por grandes obras , das que recomendampetpam os nomes dos
administradores’. Essa ndo era a opinido somergaetizs que combatiam o
governo, mas a opinido geral, e especialmente deeqtoda a populagdo da
nossa capital; e prova melhor ndo se poderia tguddendo o que os jornais, a
uma voz, publicaram ao me ser confiada a admigétrda municipalidade.(...).
(...) Quando, referindo-me as obras que resolvezautar, disse que: ‘o rumo a
seguir € tanto mais indicado, quanto nos devem@gapar para comemorar o
Centenario da Independéncia; e eu ndo vejo queomfilhma possamos dar a
essa comemoracgdo do que realizando obras de sarteajde instrugdo, de
assisténcia, de embelezamento, que , completadas woa Exposicado
Internacional no proprio local em que estejamodiza@do as obras do
arrasamento, possam mostrar ao estrangeiro, qde ai#o nos conhece, de
quanto somos capaze¥”,

Com as palavras supracitadas, Carlos Sampaio uzradha reunido de depoimentos,
publicados em 1924, através dos quais descrevestidic@ seus principais feitos enquanto
prefeito do Distrito Federal (1920-1922). Os pmais planos da gestdo de Carlos Sampaio
estiveram relacionados ou foram direcionados acetanmento da capital republicana, com o
propodsito de torna-la adequada para receber aipaifagposicao Internacional brasileira e seus
visitantes. De acordo com Motta, pretendia-se coinsum locusde modernidade (...¥*® de
forma que esslBcusserviria ndo apenas de modelo para o resto dacpaie exibiria a imagem
da “nova nacéo brasileira” no exterior. Elites @ggaantes planejavam trazer a tona, através do
“palco urbano”, um ambiente capaz de sustentarmlworar aqueles valores e ideais evocados
no espetaculo da Exposicao de 1922. Das acOezadadi, 0 desmonte do Morro do Castelo foi
demasiado polémica e extremamente marcante — ndgudsla de 1920, o memoravel acidente
geografico passa a ser mais lembrado, inclusive,oqproprio certame de 1922. As discussdes
em torno da eliminacédo do Castelo, entretantoaséigas, como apontam Fridman e Menezes de

Moraes:

35 SAMPAIO, C.Meméria Histérica. Obras da Prefeitura do Rio dedao - 8 de junho de 1920 a 15 de
novembro de 1922,isboa: Lumen-Empresa Internacional Editora, 1924-3.
$MOTTA, M., 1992, p.116.
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“Com varias construgdes oficiais, religiosas edesciais erguidas ao longo de
suas ingremes ladeiras e ruelas, o Morro do Caséglpre sofria a acdo das
aguas das grandes chuvaradas cariocas como agapsnf conhecidas como
‘Aguas do Monte’, no ano de 1811, que derrocarana wm suas abas,
destruindo diversas casas e matando seus moradogesg, sempre reforcava a
idéia do desmonte do Morro. Outros desmoronamerusteriores e estudos que
visavam uma melhoria da higiene e da ventilacadaidade, acabaram por
validar a tese de que o Morro do Castelo era urthobl® para o progresso do
desenvolvimento urbano e da modernizacdo da cidide”

Na primeira década do século XX, o morro sofrewrdgcortes para a construcdao da
Avenida Rio Branco, no centro do Rio de Janeirpa as constru¢gdes da Biblioteca Nacional,
do Museu Nacional de Belas Artes e do Supremo mab&ederal; porém, apesar de todas as
especulacdes sobre um possivel desmonte, nenhuenngate conseguiu dar cabo ao outeiro.
Em 1920, em decorréncia da proximidade com a AeeRid Branco, a regido do Castelo passa
a ser a area de maior valorizagdo do solo da cidageartir de entdo,era preciso elimina-lo
ndo apenas em nome da higiene e da estética, méseta da reproducdo do capitatle acordo
com Abre(®,

Ao analisar a reforma de Paris lancada por Napolkadariani aponta o “vetor da
catastrofe” como aspecto facilitador das transfgiea radicais na cidade. O arquiteto acredita

que:

“‘com a idéia da catastrofe ndo se explica a natadsida modernizacdo da
cidade; o que se diz é para acalmar a todos, dagldogos estdo de acordo em
gue € necessario transformar a cidade porque $env@&@a uma nova catéstrofe
do ponto de vista higiénico, sanitario. Assim, &sdaidéia de catastrofe é
utilizada para obter o consenso publico sobre amdgs trabalhos que séo
executados (...)".

Na Franca de Napoleao Ill, existiam milhares detasode tuberculose por ano. Para
Mariani, “isso € uma catastrofe, que € utilizada para intiaol uma nova forma de arquitetura,
uma nova forma de debates que nédo produza polémitas que produza tanto bairros novos,

tantas intervencdes que possam ser consideradasfias e neutras®®”.

%7 FRIDMAN, S.; MENEZES DE MORAES, R., 1999, p.3.

38 ABREU, M. Op. cit, p.76.

39 MARIANI, R. “Patrick Geddes e a presenca da hiatap projeto urbano”. Ir® Direito & Memoria. Patriménio
Historico e CidadaniaSP: DPH, 1992, p.62-65.
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No Rio de Janeiro, a argumentacdo utilizada enotdenconquista da area do Castelo é
orientada pelo que também podemos considerar “wocatdstrofe” — guardando as devidas
especificidades de Paris e do Rio de Janeiro nacesp no tempo — construido sobre o discurso
higienista e racionalista, reforcando a supost@swdade de intervencdes na cidade, conforme

indica o discurso de Carlos Sampaio:

“Justamente todos os fatos que concorrem paragaaildivel pujanca da beleza
natural das condi¢des topograficas da nossa capéial também, em grande
parte 0os que contribuem para as mas condigOes asasitda nossa
municipalidade (...) A nossa imensa baia, cercadsat montanhas, constitui
uma enorme bacia de evaporacdo, onde a acdo dms salares facilita a
formacgéo de vapores que tendem a subir a uma pasé;aquilibrio tanto mais
baixa, quanto maior for a altura das paredes iataaue podemos comparar as
montanhas circundantes. Por outro lado, essas regmmades, impedindo uma
facil e necesséaria ventilagdo, fazem com que eegaperes de Aagua, alias
saturados de todos os gazes deletérios, provesidateemanacgdes diversas que
se produzem em uma cidade, ndo sejam removidos eyrdrario, descam ao
por do sol e se conservem constituindo a atmosferajue respira e em que
principalmente dorme mergulhada a grande populagéo habita o Rio de
Janeiro. (...entilar a cidade e evitar a origem dos miasmagmanacoes tais
sdo as condi¢Bes , por exceléncia, a preencherasmsocomo 0S NOSS0S

Sob o primeiro ponto de vista, a ventilagdo devecsenpreendida, ndo s6 a
interior, como a exterior (...) devendo a extefia) referir-se ao alargamento e
orientacdo das ruas e, especialmente, em relacRmate Janeiro, a extirpacao
dos trés pdlipos que tanto concorrem para dificudtarespiracdo da nossa
capital; pdlipos faceis de ser extraidos, alias sguarigo de reproducgéo, e que
sdo formados por estas excrescéncia do solo sen@mnihacdo de Morro do
Senado, Morro de Sto Anténio e Morro do Castelonddué demais insistir
sobre a necessidade de remocéo imediata dessessmumtincipalmente o do
Castelo, que, servindo de para-vento a toda partgat da cidade, ja impediu
de dar & Avenida Central melhor orientacéo{?’)”

De acordo com Pechman e Fritsch, nas grandes sidadgculo XIX:

“o combate a insalubridade impunha a ordenacaosgace urbano (...). A
higienizacdo das cidades demandava a adocdo delasedio amplas em seu
tecido urbanistico que, no fim e ao cabo, sane&tmbava por significar
reforma-las em toda a sua amplitud&”

30 SAMPAIO, C., 19240p. cit, p.15-17 grifo meu.
91 PECHMAN, S. e FRITSCH, L., Op. cit., p.142.

136



Sidney Chalhoub, em estudo sobre Rio de Janeisgcddo XIX, afirma que a Higiene se

configurou uma ideologia,

“ou seja, como um conjunto de principios que, ekiadestinados a conduzir o

pais ao ‘verdadeiro’, a civilizacdo, implicam a plEtizacdo da realidade
histérica, a legitimizag&o aprioristica das deasg@anto as politicas publicas a
serem aplicadas no meio urbaft”

Os ideais higienistas vinham servindo como base @aracado dos interventores,
inspirando governantes e a elite das cidades éirasilnos séculos XIX e XX. No discurso de
Carlos Sampaio, o Morro do Castelo é apontado coamalos principais problemas do Rio de
Janeiro: uma ameaca a higiene, circulacédo e limdazeidadeA critica higienista integra o
pensamento modernizador que ganha corpo no espaguoucariocaas vésperas do centenario.

Ao Castelo, lugar de fundacdo da cidade, atribw-sarater de degradacéo, ruina. As
possibilidades de intervencdo na natureza, tramsipdio da paisagem e rompimento com o
passado vém, entdo, complementar o quadro de pE@snEara que a almejada “metrépole
moderna” viesse a se revelar: destréi-se o “vateoifezas” e coloca-se beleza em seu filgar
Em uma de suas crbnicas, Coelho Neto da voz alpadlee sociedade carioca favoravel ao

desmonte:

“Eis, pois, reduzidos a poeira todos os argumetitosadicao (...) O Morro do
Castelo € um cisto no rosto da cidade, uma vemmmastro que estd ha muito
pedindo a exérese (...) Deixemos a tradicdo arhggamolambos, entre
bugigangas e cacarecos, (...) e trapos. As prépnagens quando o tempo as
reforma, para que ndo se tornem ridiculos no afar,lancadas ao fogo e nem
por isto a religido declina e a fé esmorece n’afffa”

Durante o planejamento das obras do desmonte, fiersantadas pelo prefeito da Capital
Federal “quatro questdes a considerar” sobre drout do desmonte do morro; a do destino a
dar a terra proveniente do desmonte e o local (atitizar a terra); a do sistema de transporte; a
da melhor forma de arrumar as terras no aterreegeado-as contra 0 embate das aguas (para tal
seria preciso pensar, ainda, onde buscar o volempedra necessario). Nao se fez qualquer

mencéao do destino que teriam as quase 5.000 padist@suidas em mais de 400 casas, além de

392 CHALHOUB, S.Cidade Feburil: corticos e epidemias na corte imperSP: Cia das Letras, 1999, p.35.
393 BERMAN, M., 1987, p.341.
394NETO, C. “O Morro do Castelo’A Noite Rio de Janeiro, 5 de agosto de 1920, p.1.
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edificios publicos, religiosos e de caridade eRiste no morrd°. Boa parte desta populacéo
apenas reforcaria os indices indicativos da cris@abitacdo. Por outro lado, completadas com
uma exposicao internacional no proprio local dovdede, as obras do arrasamento, nas palavras
de Carlos Sampaio, valorizariam a capitBldo seria esse o meio mais econémico e melhor de
comemorar 0 nosso Centenario, tanto mais quanta@o&icao, sem despesa para 0 municipio,
daria lugar a construgcdo de Palacios e acabaria cambairro infecto da Misericordia,
valorizando assim ainda mais a nossa bela capitaf?”

Os banqueiros Brais & C2 de New York oferecerameanmpréstimo para a demolicdo do
morro em troca de direitos sobre a execucdo téahdsaservicos de arrasamento e sobre a
organizacao dos terrenos conquistados. As obrasnfamiciadas em meados de julho de 1921
com dois velhos escavadores e homens usando arrogaesse periodo a prefeitura
desapropriava as primeiras casas do morro. Em depete 1921, a administracdo das acdes no
Morro do Castelo passou para a firrhaonard Kennedysob chefia do engenheiro Alex
Chisholnt®’. Com o progresso do trabalho, foi preparada uiixa faom linhas férreas para seis
locomotivas que junto a cinqlienta carros e quatoavedeiras a vapor importadas de Berlim,
auxiliaram nas obras do desmonte a seco. Na partenatro localizada em frente a baia,
realizou-se o desmonte hidraulico, um processo mode de resultados rapidos, possivel
naquela ocasido por meio de bombas montadas jomwaae com ramificacdes espalhadas pelo
morro — a intencao era diluir na 4gua a maior qdade possivel de terra.

3% eme acredita que:

“(...) o urbanismo s6 fazia sentido se se apraseatcomo um saber, como um corpo
tedrico cujas intervengdes potencializassem, redeidas articulagcdes apontadas. E, nas
suas origens, ele foi isso.(...). Purificado dasstfies sociais, entre nés o urbanismo
nasce nos anos 20, entre os estertores da derrdbaata muro (o Castelo) e os
exageros de um plano mirabolante” (LEME, M. “A fagédo do urbanismo como
disciplina e profisséo: Sdo Paulo na primeira neethaséculo XX”, In: RIBEIRO, L.C.
de Q.; PECHMAN, R. (orgsQp. Cit.,p. 358).

:Zj SAMPAIO, C. O Arrazamento do Morro do CasteleJ:Typografia da S. A. Gazeta da Bolsa,1925, p.7
“As obras do arrasamento do morro do Castela€m)sido dirigidas e fiscalizadas pela
Comisséo de Obras Novas da Prefeitura do DistdtteFal. A administragéo estrangeira
(...) ndo fez estudos, nem organizou os projetesnesais dos servicos; limitou-se a
exclusiva execugdo dos planos e projetos elabogalagrefeitura (...) E evidente (...)
gue ndo era necessario a execucédo técnica dogeedé arrasamento do morro do
Castelo o concurso da engenharia estrangeira. Tsad@sn que ela, no caso, decorreu
de uma obrigacao do empréstimo. Foi aceita poiirggéricia, embora perfeitamente
dispenséavel do ponto de vista técnico” (“Memérisceshgenheiro Pio Borges”. In:
SAMPAIO, C., 1924, p. cit, p.67).
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anta LuzMalta, 13 de dezembro de 1921, AGCRJ)

(Praia de Santa Luzia aterrada; pavilh6es sendo toitos, vista aérea da ponta da exposiciarge Kfuri, SDM)
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Com a matéria do outeiro, aterrou-se a enseadaacdénta Luzia e o local onde seria
realizada a Exposicdo do Centenéario ganhou forradraB@ do Morro da Viuva, do Morro da
Urca e até mesmo de Niter6i foram trazidas parmalbes, utilizados como protecdo contra a
ressaca na regiao do certame. O cais foi constnddta mesma area logo apos a preparacéo do

terreno que receberia a exposigao.

(Em destaque a regido antes do aterramento daden&ééria-Santa Luzi@®lanta da Cidade do Rio de
Janeiro. Prefeitura Municipal. Diretoria Geral debtas e Viacdp1915, AN).

(Em destaque a regi&o apés o aterramento da enGéaiteSanta LuziaPlanta da Cidade do Rio de Janeiro.
Organizada na carta cadastral. Diretoria Geral dd@s e Viacado. Prefeitura do Distrito Federdd28, AN).
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Os admiradores da obra do prefeito estavam orgoghde ver o Rio mais proximo de
uma imagem idealizada da cidade; porém, a reaclvacda ao desaparecimento do Castelo

ganhou propor¢des cada vez maiores, sendo conteamiamoticiada. Sampaio C. aponta:

“(...) eram, todos esses outros tantos problemasfagiam nascer discussfes
interminaveis e sugestdes das mais curiosas elsanta pratico, se néo fosse a
resolucéo firme que tomei de nao ler jornais, ppr@ ndo falhasse mais uma
vez a demoligdo do morro e pudesse ser executgdade obra, como eu tinha

imaginado™®

Os ideais urbanos dBelle Epoquecarioca ficaram desgastados apos a Primeira Guerra
Mundial. De acordo com Mottd,concepcdes diferentes (...) foram marcando preaeng
panorama intelectual, concretizando uma reviravolts idéias que se afirmou com forca no
inicio dos anos 1920%%° Alguns setores da sociedade rejeitaram as debeslie o progresso
técnico, colocando-se a favor da manutencdo deeel@s na cidade que fizessem referéncia a
natureza e as tradicdes, como podemos ver nas idg@ostas em trechos de uma discusséo

travada entre o médico José Mariano e o arquitei@hs de Los Rios:

“ (...) ‘'O que é velho ndo nos merece 0 menor aama@mto, queremos uma
cidade nova, garrida pela forma, sem arte, senterapoprio, sem ldgica,
porém nova. Por toda parte destroem-se os vestgigmssado (...) raspam-se
pedras, esfolam-se as fachadas das Igrejas, gintalsronze, lavam-se as
estatuas para ficar ‘novo’, segundo a expressawaga’ (...). Era assim que
falava num circulo de intelectuais o sr. José Muari&ilho, apaixonado das
manifestacdes de nossa arte antiga, do nosso patanartistico e tradi¢des:
‘Antes do sentimento de cultura artistica inteesin favor da conservacéo da
arte antiga, o simples espirito de tradicdo, gaepédpria consciéncia da alma
popular, tinha cercado de piedoso respeito os sethonumentos do passado
(...) O antigo colégio dos jesuitas, no Morro det€lm, contra cuja destruicao
eu me insurgi, ruiu por terra sem que se tivessapddo a solene promessa
feita pelo Sr. Morales de Los Rios, de que a SadedCentral de Belas Artes
estava se documentando de todos os seus pormeguamesedicar-lhe uma
completa monografia (...) Da promessa, apenaseasta uma fotografia tirada
no limiar do velho templo no dia em que os arqagetavam inicio ao piedoso
trabalho™ 4%,

398 SAMPAIO, C. Op. cit.p.18.
3¥9MOTTA, M., Op. cit, 1992, p.61.
400 A Noite Rio de Janeiro, 1 de dezembro de 1922.
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Em sua resposta, Morales de Los Rios afirma:

“J& disse que o Sr. José Mariano Filho sempre eparedignado’ quando trata
de tais assuntos; (...) mas ndo € unicamente ¢el8f. José Mariano, que se
indigna contra tais esbanjamentos do patriménistam e tradicional do Brasil;
sSomos em maior numero 0os que merecemos formarabasgés da mesma
cruzada — em que o Sr. José Marianno acredita sstamho (...) O Sr. José
Mariano fala do que néo sabe. (...) Quanto ao gaiaim respeito a coisa vai
além. O Sr. José Mariano Filho se engana em généroero e caso. Nao
cumprida foi a sua promessa da ‘Liga Estética diad®’. Eu que prometi,
cumpri. Ndo é uma fotografia, sdo quarenta e dgas, reuni dos restos do
morro do Castelo, e das suas passagens arqueslégiém de quinze croquis
meus e mais do duplo dos meus colegas da Soci€tateal dos Arquitetos,
além de outros levantamentos topograficos que.fizsem auxilio de ninguém
nem remuneracdo alguma. A esses documentos gradicompanha uma
monografia da minha lavra (...). Outras coisaspdéavras do Sr. Mariano Filho
poderia comentar mas ndo me dizem respeito. Framtano Sr José Mariano
Filho me lembra aquele infante da Espanha, quepassvidazinha a berrar por
brinquedos, que, para contenta-lo, lhe traziamodeg os feitios, até que um
desesperado palaciano lhe perguntou: ‘Mas afing bginquedo quer V. Alteza
gue o satisfaca?’. ‘Eu quero — replicou este, umgiedo que ndo se encontre
para eu berrar sempré&”.

José Mariano se faz ouvir novamente:

“‘Quando o Prefeito Carlos Sampaio, abusando dagsedeado direito de
cometer arbitrariedades (...) investiu contra aaaédindefesa, profanando o
tdmulo de seu fundador, arrasando jardins, dermwlilgtejas, suprimindo
logradouros, ou abatendo arvores seculares, ageio-) no prestigio da
Sociedade Central de Arquitetos, que tornou-se.emt&io por diante, sua
cumplice e colaboradora exclusiva nas obras suasua® Exposicdo do
Centenério™®.

A discussdo entre Mariano e Morales de Los Rioglaewas entrelinhas detalhes dos
olhares de arquitetos e “tradicionalistas” sobreeaessidade de preservacdo do patrimonio
brasileiro. Era presente naquele momento o desejodefender, em suma, elementos
considerados “originais” — tradicionais — do Bragtihtretanto, até entdo, ndo haviam sido
profundamente discutidas possiveis normas e/oatégias para uma efetiva regulamentacéo e
preservacdo de prédios, monumentos naturais otoskg&istentes no pais — somente na década
de 1930, como consequéncia das discussoes tranad#ecorrer dos anos 1920, € que surge no
Brasil primeiro 6rgéo voltado para a preservacapatamonio. O cenario carioca do inicio dos

anos 1920, a subjetividade, indefinicdo e faltamparo legal em relacdo ao que deveria ou n&o

401 A Noite Rio de Janeiro, 7 de dezembro de 1922.
402 A Noite Rio de Janeiro, 16 de dezembro de 1922.
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ser preservado favorecia, de certa forma, desmodégsolicbes e o livre dominio do capital
financeiro sobre o espaco urbano.

O Rio se transformava para atender as expectalzasia elite, mas a cidade oferecia
contrastes evidentes. O certame de 1922 fora aa@dmipara apresentar, entre outros aspectos, a
capital da Republica como retrato de uma civilibagéogressista incorporada a ordem industrial
e urband® e as acdes realizadas em funcéo da Exposicdmantenal do Centenario viriam
confirmar o enorme impacto que o evento teve cornogsso de intervencédo no plano da cidade
do Rio de Janeiro. Porém, a modernizacdo, durangeséo Carlos Sampaio, envolvia a
valorizac&o do espaco urbano pela disciplinarizagadelezamento e pelo desenvolvimento de
determinadas areas da cidade. Assim, os sinaisliteza, estagnacao e/ou de “maus costumes”
somente eram ponderados quando presentes nas \@eazadas e, de alguma forma,
relacionadas aos festejos, prioridade do preféisoacdes executadas sobre a urbe carioca do

inicio do século XX vieranmbuidas de contradic¢des:

“Trés razbes apresentam como convincentes 0s dtieaiwr as obras do
arrasamento do morro do Castelo para condenarassa(...) como (...) a
condenacdo lavrada ha anos, em nome da estétin,appiiteto francés
Bouvard; a desaparicdo de um anteparo naturalgsanaas do centro, as brisas
violentas do alto mar; e o elevado custo das depdap;des e servigcos técnicos
de extracdo e remocdo do material para pontosntistacarecedores de

aterro.”

“Vai-se arrasar o berco da cidade! Vai-se destuidorro do Castelo! O que
nos revolta, diante deste atentado contra 0 mareongs defende da violéncia
dos ventos que vém do oceano, ndo é o sacrilégiwaco berco da cidade; o
gue nos enche de horror, ndo € o desrespeito adalem que jaz, naquela
eminéncia, o luso fundador do Rio de Janeiro, orguseencoleriza e alarma é o
escandalo com que nos ameagam as lavandeiras do. r8on! Expulsas do
morro, as lavandeiras descerdo para a avenidaés,eqoe nao estivemos em
Tucuman, nds que nunca fizemos parte de embaixadas,como qualquer

embaixador — veremos lavar em publico nossa roujpa @ue horror*®.

“S. Ex. [prefeito Carlos Sampaio] quer demolir adicdo, pretende mutilar a
beleza de uma cidade, sob o fundamento de ser tel@€asm verdadeiro

trambolho no coracgdo da cidade, uma mazela queoamina. Esquece-se,
porém, S. Ex. de que para ser coerente com tamsidéveria antes cuidar de
outros atentados vivos a higiene, que ai estd@@r.onde S. Ex. diariamente

403 Cf, PECHMAN, R. e RIBEIRO, L. (orgs) Op. cit., @.1

4040 MORRO do Castelo e sua demolicd®’Malho,Rio de Janeiro, 20 de agosto de 1921.

%> Careta,Rio de Janeiro, 30 de setembro de 18A6dNONATO, J.; SANTOS, N. (orgdfra uma vez o Morro do
Castelo RJ: IPHAN, 2000, p.224.
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cruza em seu automével macio. Que um prefeito tdmecalgar as ruas

esburacadas, de atender apelos aflitivos como@smgupartem da populacéo de
certas zonas que vive, por assim dizer, asfixiada@io de um entulho; que um
prefeito procure melhorar ruas e passeios promavenctecuo final de certas

habitacdes que angustiam o transito, tornando adeidqui e ali defeituosa e
cheia de entrancias e reentrancias; que ordenmpeza ou saneamento de
terrenos baldios que nos empestam. (...) Vivermmgém, na capital da

Republica alheado de problemas comezinhos de rpatitdde de roga e um

belo dia, escalando-se o Morro do Castelo, excléaagara, mais do que nunca,
penso que tudo deve ser arrasado’, é francamerdaedessas inspiracdes que
fariam desfalecer de riso se ndo fosse incompativei as manifestacfes
cbmicas tudo quanto vem ferir o sentimento de uppulacdo e acender os
protestos da indignacao popular, como € o caserdarlinca do Sr. prefeito, por
outras tantas vezes exposta e condenada ardordsgmeémpovo carioca®™.

Além do Morro do Castelo, um dos problemas urbaqnes mais atrairam a atencéo de
Carlos Sampaio foi o melhoramento das condi¢cOelagi@a Rodrigo de Freitas, tratado com
grande solicitude. A lagoa, localizada em um dosrds mais importantes na entdo capital
federal, era apontada como responsavel pela foondeduma zona infecciosa na cidade —
principalmente devido aos pantanos de aguas défmE®ms inesgotaveis de mosquitos®’.
Embora o objetivo principal fosse sanear a aredp€&ampaio alegou ndo ser possivel deixar
de realizar o melhoramento completo e embelezantE®se bairro da capital. Ainda na zona sul
do Rio, o prefeito aprovou as acdes de alargandmtvenida Niemeyer e a construcado de uma
muralha resistente as ressacas na Avenida Atlantiaa praias acompanhadas por estas duas
avenidas receberam, também, obras de embelezamento.

No centro carioca, sob a dire¢cdo do engenheiro MgrdPorto e supervisdo de Carlos
Sampaio, efetuou-se a remodelacédo da Praca Codbtoni, localizada em frente a Central do
Brasil. Conectando a Central a zona portuariafifa@iizado o tinel Jodo Ricardo, iniciado por
Paulo de Frontin em 1919. A Avenida Maracana, duevessa o centro da cidade ligando os
bairros Tijuca e Vila Isabel, teve a sua abertiw@yeamento e urbanizacdo, em prol da

diminuicao do problema das inundacdes na regiao£&ampaio afirma:

“Tendo sido confiada ao prefeito do Distrito Fetlexrarealizacdo das obras
necessarias para a Exposicdo, ndo seria perdoagetlg ndo tirasse para o
embelezamento da cidade todo o partido possiveCerto de que nessa época
estaria o servico de desmonte do Castelo, ataromgtrucdo da muralha em sua
pujanca de execucdo, e sentindo (...) a necessitlad@zer desaparecer, pelo

%% A Noite Rio de Janeiro, 6 de agosto de 1920, p.1.
" SAMPAIO, C., 19240p. cit.,p.119.
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menos em parte, um dos mais infectos bairros doacea nossa capital, (o da
Misericordia) (...) ndo hesitei em sugerir que éosscolhido o bairro da
Misericordia para o local do certame (...) Sendoinah que a Exposicéo, que a
principio devia ser Nacional, tivesse um complemamnternacional, (...) insisti
para que esse critério fosse adotado. Nesse aasarfamos um nucleo junto ao
mercado novo, tendo como coracdo o0 antigo Arsermal Glerra, e
transformariamos a antiga Avenida Wilson em averddaacesso para a
Exposi¢cdo, ao longo da qual seriam construidoscipslae pavilhGes dos
diferentes paises e que (...) tomaria a denomirdge@wenida das Nacdes(...) A
arborizacdo, o ajardinamento, o calcamento , ailolistdo de agua e esgotos,
todos assuntos inerentes a uma grande exposigioda as condicbes a que
deve satisfazer para beleza, conforto, seguraacdidhde de locomocéo (...)
tudo tem sido objeto de minucioso estudo e estdosatendido de maneira que
constituird uma demonstracdo de que, no Bras#iake trabalhar com presteza e
habilidade™®.

Nas proximidades das areas mais valorizadas dde;ida desapropriacées continuavam
a acontecer. Uma série de edificios vizinhos dortMido Castelo (Rua da Misericérdia; Largo da
Misericordia; Rua do trem; Largo da Batalha; Beaddtalha; Beco do Moura; Beco da musica)
foram “desapropriados por utilidade publica” emrdex referendado pelo Sr. Joaquim Ferreira
Chaves, Ministro interino da Justia O aumento das desapropriacdes somado & crise das
habitacdes levou a sociedade carioca a questionde ficardo hospedados os forasteiros no
Centenario da Independéncia?

O peridédico A Noité"® lancou um espaco destinado a publicacdo de segestd
acomodacdo para os visitantes. Um leitor identiiczomo Carlos Luciano sugeriu que a
prefeitura entrasse em acordo com hotéis e adaptssescolas publicas, fechadas no més

setembro, para receber a “populacéo extra”. O gieadCorreio da Manh&**

noticiou que o
governo, pelo 6rgdo do senhor Pinheiro Machadetatida Superintendéncia de Abastecimento,

chegou a esbocar a idéia de alojar os forasteirosiavios doLoyd os quais, para esse fim,

%8 |dem, p.171-172.
409 0 periddicoA Noitereportou alguns detalhes dessa desapropriaco:

“Alguns dos proprietarios dos terrenos e edificdesapropriados, ndo obstante as
apropriac6es serem feitas pelo governo federal,sedmostram jubilosos e chegam a
estar desconfiados, dizendo que a Prefeitura ndio pego todas as casas que ja
desapropriou. Os habitantes de tais prédios (lgain que vao ser atirados a rua sem
maiores explicagfes, mas encontramos numa dessss wa pessimista que, sacudindo
os ombros,declarou néo ter receio de ficar sempetgue a indenizacdo deve anteceder
a demolicdo e terminou: - Isso é s6 para o ceri@h&A Noite Rio de Janeiro, 21 de
marco de 1921, p.1).

419 A Noite Rio de Janeiro, 25 de maio de 1922, p.3.

“1 Correio da ManhaRio de Janeiro, 14 de julho de 1922, p.1.

145



seriam especialmente requisitados através de urdaeotre 0 governo e a empresa. Entretanto
nenhuma dessas idéias amadureceu. Optou-se pslaugdo de dois novos hotéis, que vieram
como acdo paliativa em meio & cfide

A maioria das obras inacabadas na gestdo Sampaintdorompida com a entrada, em
novembro de 1922, do engenheiro Alaor Prata neeipued do Distrito Federal. Entretanto,
naquele momentoas transformacdes realizadas em funcdo do certaand9@2 ja eram

reconhecidas por representantes da populacao cadémeias de modernizacéo:

“O Rio moderniza-se, ndo ha davida. Até pouco teraposuas ruas eram
estreitas, tortuosas, mal calcadas e iluminadassuas casas sem estilo
arquitetonico, e quanto a hotéis, nem falem... Hopp estid mudado: ruas

asfaltadas, iluminacéo de fazer inveja as mais $asoapitais européias, hotéis

suntuosos (...)*"2

Entre 1920 e 1922, o Rio de Janeiro sofreu mudamgeandas em sua morfolo§ts
novas areas foram conquistadas, solucionando d |m@a a instalacdo da Exposicdo do
Centenario. A tarefa de emanar e de refletir o nes®p do pais, entretanto, adiou a
responsabilidade de dar ouvidos as inquieta¢gfesisaie surgiam no periodo, as quais ficaram
abafadas na ansia por expor uma nova imagem daecpiaa a o certame de 1922. No ambiente
caracterizado pela manifestacdo da instantaneidsab#imato, liberdade, fragmentacdo e pela
presenca de multiplas redes de intercambio saieldade convertida em palco emerge como o
lugar dos prodigios proporcionados pelo capitajatuda representacdo do espetaculo, onde
transitam os automdveis, valoriza-se a atualizaigimico-estética e onde séo levantadas
sublimes constru¢cdes. Nesse mesmo ambiente, comergoberta pelas cortinas na cochia, a
cidade suburbana, insalubre e obsoleta crescepenasmnece na expectativa de receber atencao.

N&o basta, porém, reduzir a renovacéo urbana dalditaneiro do inicio da década de 1920 ao

120 Hotel Sete de Setembro (cujo conjunto arquitetbhje pertence & UFRJ) foi inaugurado na cidadRid de
Janeiro em 15 de julho de 1922. A sua localizagdms-pés do Morro da Vilva, situado entre a avelB@ea-Mar,
Praia do Flamengo e Praia de Botafogo - resultodedapropriacdes, provocou a abertura da AvenigeBarbosa
e trouxe valorizagdo ao entorno. Tido como um ediffmoderno e elegante”, foi construido para sede opcao
luxuosa aos visitantes da Exposigdo do Centendrioauguracdo do Copacabana Palace se deu emdgdi® de
1923. A principio, seria esse o hotel que receperiarautoridades e personalidades estrangeirasonaamoracdes
do Centenario da Independéncia, porém a inaugutacdia levou o governo a hospedar essas autosdamélotel
Gléria (“UM VERDADEIRO pesadelo. Como hospedaremathares de pessoas durante o centenadfoNoite
Rio de Janeiro, 13 de julho de 1922, p.1).

43« O RIO moderniza-se...Gorreio da Manh&Rio de Janeiro, 23 de dezembro de 1921, p.4.

414 Carlos Sampaio acabou por “complementar” a refatenRereira Passos, dando ao Rio de Janeiro adisia da
metropole atual.
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‘antes’ e ao ‘depois’, como um simples contrastepdisageris®. A multiddo que vaga nesse
ambiente busca, inutilmente, que a cidade Ihe @rigrorém a desorientacdo da populagédo se
confunde com a desorientacdo da propria cidaddagresa a elementos do passado e em busca
de solucdes para 0 seu suposto atraso.

A modernidade evocada pela Exposicéo Internacm&io de Janeiro incitou e resultou
de um ambiente propicio ao desenvolvimento de agdgmensamentos muitos dos quais,
inevitavelmente, acabaram ultrapassados, tal gpad@ia exposicao “agora aquele futuro ja €
passado™'® A cidade, porém, permanece a espera de ser ddaduar seus habitantes ao lugar
gue lhe corresponde.

O Rio de Janeiro dos primeiros anos da década 2ie d&de ser tido como bom ou mal,
bonito ou feio, ostentoso ou humilde, mas assinbémeram seus habitantes. Nao ha lugar para
um maniqueismo facil; o jogo ser-parecer chegaua giimos extremos. O espaco urbano € a
representacao da forma daqueles que nele habitses assumem viver de uma forma natural o
que a principio deveria ser uma convencéo artificia

Se a Exposicéo Internacional do Centenario veipatdar a possibilidade do Rio de
Janeiro se tornddcus da modernidade em 1922, temos, pois que a entawalCBpderal do
Brasil ndo era tao diferente do restante das ouitexies do mundo ocidental, especialmente
enquanto sede de uma Exposicéo Internacional. #&deidnaquia suas rugas e feridas e se coloca
frente a um espelho que néo Ihe devolve o reflexsud propria feicdo, mas a imagem de um
cenario idealizado a ser exibido quando da abedaseacortinas para o inicio do espetaculo. Se o
forasteiro da primeira fila se mostrar dispostoomhecer o que esta por detras do palco,
provavelmente recebera um “ndo” como resposta, pAmsera a cidade desordenada e cheia de
contradi¢ces que 0s organizadores da exposi¢cangiatn exibir para seus convidados.

“I>BENCHIMOL, Op. cit., p. 318.
“1® MENDOZA, E.Op.cit, p.378.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nos primeiros dias do ano de 1923, a populaca@azifioi invadida por um clima de
total balburdia, beirando o caético. A confusacsciae principalmente dentre a parcela laboriosa
da populagdo. Os operérios ndo sabiam mais o bogérique deveriam sair do trabalho e os
varredores de ruas deixavam as ruas sujas, paisrdesciam 0 momento de comecar a varré-las.
Perdiam-se bondes e trens; ninguém sabia da con@Spcia do seu horario com o tempo que
corria. Os transeuntes se movimentavam tensosstagos, ansiosos; estavam todos perdidos
naquele clima confuso e incerto. A situacdo decoda& decisdo tomada pelo o Observatério
Nacional de ndo mais fornecer as horas - devidefiai€hcia de seus empregados. A populacao,
habituada ao fornecimento exato das horas, repenéinte se viu sem referéncia. Ainda que as
pessoas recorressem ao telefone da primeira esgai@aindagar a hora, receberiam como
resposta algo como “Desculpe senhor, nés ndo paseritomar®'’.

As evidéncias dos “Tempos Modernos” na entdo daghitddrasil do inicio do século XX
estavam ali, expostas no cotidiano daquela popalddésmo sem o discurso técnico, eles eram
capazes de sentir o relégio reger o tempo das masjud tempo do trabalhador assalariado, o
tempo do transporte, o tempo do tédio; a forma iderwe trabalhar segue os preceitos da
medicdo do tempo real da mercadoria que, caraatiripor tal irreversibilidade e fluidez,
pressupde a adequacéo de todos os demais temigd$.a e

Quanto ao espaco, perdida a sua autonomia frerdenamismo e polivaléncia temporal,
forma-se e transforma-se em funcdo da organizagdal slo tempo, adquirindo o formato mais

conveniente — e inesperado — para 0 momento, pastamte.

“7*CRESCE A ANSIEDADE da populagéo pelas informacgaisre o tempo - qual a hora que estamos vivendo?”,
A Noite,Rio de Janeiro, 1 de janeiro de 1923.

“18 No mundo pré-moderno, a percepcdo e ordenacdoempot vinculam-se ao espaco cultural e histérico,
apresentando, pois, formas completamente divevaagyveis conforme o estilo de vida ou objeto eljmeca que
sdo aplicadas. Em meados do século XVIII, a invemigiirel6gio mecanico vem coroar a separacao ertempo e
espaco. A organizacdo industrial do trabalho, frdés “revolugBes burguesas”, trouxera um novo regimao
tempo, tornando-o mensuravel independentementsmhte: o tempo adquire valor préprio e o trabakssp a ser
medido pelo tempo. Entretanto, a nova organizag#iye @ adaptacdo do trabalhador a uma rotina paatjcdirigida
pelo sistema temporal abstrato — identificavel apguelos reldgios e cronbmetros — e situada ncersal espaco
mercantil. O que se encontra fora deste espacati&en portanto, desprovido de valor diante danefiéa conjuntura
delineada.
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Na obra de Sterf€, A vida e as opinifes do cavalheiro Tristam Shamdiempo do
relégio € extremamente marcante no entendiment&hEndy. O personagem-narrador do
romance oitocentista percebe o tempo mecanico pewhoetodas as esferas da vida individual de
seus contemporaneos; controlando sempre a exedag&darefas e determinando o momento da
separacao: a morte. Shandy ndo quer nascer poaguguer morrer e se desprover da seguranca
de nunca ter feito parte daquela realidade tdavettBenjamim atribui ao tempo ocupado pelo
progresso as qualidades de vazio e homodéheBauman evidencia o tempo instantaneo,
continuo, fluido, que se ba%ta Trata-se, em suma, do tempo da modernidade. Miodete,
esta, de alcance global; revelada na tensdo eestawvel e o incerto; no esvaziamento provocado
pelo conflito-dependéncia do novo em relagcdo ag@nna leveza e fluidez decorrentes do
desprendimento de quaisquer instituicdes, relaoemntos e praticas tradicionais e solidificadas.

A Exposicdo comemorativa do Centenario da Indepedé&lo Brasil, realizada no Rio
de Janeiro em 1922, é tomada neste estudo comomisieraa da modernidade brasileira do
inicio do século XX. Apesar de situada a margerhist@riografia oficial, a analise do evento se
faz essencial para uma melhor compreensdo do gmaeks transformacédo iniciado no século
XIX — relacionado tanto com a insercdo do Brasilcoacerto das nacdes “civilizadas” quanto
com a afirmacgéo de uma identidade nacional — qaeteado século XX e se fortalece no cenario
conturbado dos primeiros anos da década de 1920.

Os valores, padrdes e ideais tidos como meio parali@zacdo, progresso e consolidacao
do naciondf? adquirem corpo no ambiente da Exposicdo do Ceriterf&esentes no recinto do
certame e em seus arredores, as representacfesiotto Brasil” almejado pelas elites
republicanas estavam associadas as evidénciasvee pditicas sociais, mudancas na paisagem
urbana e a proliferacdo de simbolos da modernizagiexemplo do automével, bonde elétrico,
cinema, radio e o relogio. A identidade da “noveauwabrasileira” revelar-se-ia como tal atraves

da (re) construcdo de elementos culturais e nidalicionais®

“I%STERNE, L.A vida e as opinides do cavalheiro Tristam Sha&R: Companhia das Letras, 1998.
“2BENJAMIN, W. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobreriitura e histéria da cultura? ed. SP:
Brasiliense, 1994, p.229.

“2IBAUMAN, Z. Modernidade LiquidaRJ: Editora Jorge Zahar, 2001.

“2NAXARA, M. Estrangeiro em sua prépria terra: o trabalhador mamal, 1870-1920Dissertacéo de mestrado
em Histéria, Universidade Estadual de Campinas]1993.

“2ZBECK, U.; GIDDENS, A. e LASH, Modernidade reflexiva: trabalho e estética na ordsmoial modernaSP:
Unesp, 1997, p.80.
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O neocolonial, considerado um dos grandes destadaesxposi¢cédo, veio refletir a
tentativa de representacdo do “nacional” — desejadanesmo tempo, tradicional e moderno —
no campo das artes/arquitetura. De acordo com Keéskgante algum tempo o neocolonial
pode reivindicar o posto de vertente arquitetdntzs vanguardas artisticas e literarias que
lutavam contra o academicismo, e de polo aglutinados esforcos pela redescoberta e
preservacéo do patriménio artistico e arquitetdnfco” %

Sujeito a tenséo entre o colonial e o ecletismivajatéria do neocolonial no inicio dos
anos 1920 seriacaracterizada pela fuga do pastiche e pela buscandmlernidade *%.
Ironicamente, esta mesma modernidade, que nha etuait se encontrada impregnada do
“tradicional”, favorece o desaparecimento de um tstemunhos mais antigos da paisagem
carioca, o Morro do Castelo. O desmonte seria $ap@te necessario para tornar o Rio de
Janeiro esteticamente aprazivel, principalmentecttoss dos inUmeros visitantes estrangeiros
presentes no evento de 1922.

O tempo da modernidade sucede, pois, no contextcedtame carioca, através de um
movimento duplo. A recuperacdo e permanéncia dgmieatos do passado se da
simultaneamente as acfes motivadas pela ansiandeagéio, repercutindo, pois, em processos
incompletos, contraditérios e descontinuados garespdem os portdes do certame e se fazem
notar através dos contrastes — estéticos, econdmisociais — presentes na cidade palco, Rio de
Janeiro. Essa “logica dos contrarios” oferece baseespetaculo que momentaneamente se
pretende real, para depois restar no passado.

No presente trabalho, buscamos abordar a ExposigdGentenario como evento, ao
mesmo tempo, gerador e reflexo de um ambiente @msformacdo. Intentamos, ainda,
reconstrui-lo, desde a sua concepcao até a sueaafetlizacdo, de forma a revelar as relacdes
existentes entre os componentes do “trinbmio” oeetarede de idéias presentes no contexto
destacado e espaco da cidade. O Rio de Janeipoefmrado para representar o Brasil em 1922;
0s elementos que norteavam a modernidade idealizagao pais, nas primeiras décadas do
século XX, deveriam manifestar-se nesse “trinbmaxalizado na entdo capital republicana.

424 Kessel explica a breviedade do carater “oficialmenodernista” atribuido ao neocolonial como coiiéeqia da
“guerra” travada no final da década de 1920 “cortrcomovimento/estilo, que terminara por ocupar \8pago

semantico essencial, assenhoreando-se da palavoalernismo™ (KESSEL,C., Entre o Pastiche e a
modernidade:Arquitetura Neocolonial no Braddutorado em Histéria Social UFRJ/PPGHIS, 200239).2

42> KESSEL,C.Op. cit, p.241.
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Torna-se, pois, praticamente inconcebivel tratarndiavimento da modernidade presente no
Brasil dos anos 1920 sem abordar o evento cared®?2.

A Exposicao Internacional do Centenario exibiu uamgrama dos recursos naturais e
humanos do pais, bem como seus “avancos” téecrimogjficos e sociais. Porém, ao observar e
pesquisar sobre as particularidades do evento trabi@ho,procurou-se obter uma imagem nao
apenas do que era o Brasil no periodo abordadq,sobsetudo, do que este pretendia ser. Com
iISs0, espera-se estar contribuindo para o despkrtaovos estudos e reflexdes sobre a complexa

e multifacetada conjuntura histérica dos anos 88 modernidade no Brasil.
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