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Uma nocéio de verdade a partir da andlise dos chistes conceituais

“Por principio estamos dispostos a sustentar que 0s juizos mais falsos fe entre
estes os “juizos sintéticos a priori”) sdo para nos indispensdveis, que o homem
ndo poderia viver sem as ficgSes da ldgica, sem relacionar a realidade com a
medida do mundo puramente imagindrio do incondicionade e sem falsear
constantemente ¢ mundo através do numero; renunciar aos juizos falsos

equivaleria a renunciar @ vida.”

{Nietzsche, F. Além do Bem e do Mal)

Introducio

Percebendo o quanto pode vir a ser frutifero pesquisar o tema dos chistes ~ pois
constata-se, ainda hoje, uma certa escassez de textos acerca de um assunto tio estimulante
~ interessei-me por esta via, a do chiste enquanto “dito espirituoso™. Na verdade, o meu
interesse volta-se mais especificamente para uma espécie de chiste que nio
necessariamente provoca o riso, em detrimento de uma outra via, bastante explorada,
porém insatisfatoriamente explicada, que é a questdo do riso provocado pelo comico e
suas relagdes com o pensamento, no que diz respeito a sua fundamentacdo tedrica.

Lembro que Freud' chegou a queixar-se da falta de atencio filosofica em relagio aos

' Freud, Sigmund. “El chiste y su relacién com lo inconciente”, in: Sigmund Freud, Obras Completas, vol.
VIIL, trad. Jose L. Etcheverry, Buenos Aires, Amorrortu Editores, 1993, p. 11 (8B, VIIL, p. 21; SE, VIIL p.
9; GW, V1, p. 3). Serdo utilizadas as siglas 4F (Amorrortu Editores). SB (Standard Brasileira), SE (Standard
Edition) ¢ GW (Gesammelte Werke), para indicar as referidas edicGes, seguidas do nimero do volume em
algarismos romanos ¢ do nimero da pagina. Ressalto que para o presente trabatho foi utilizada a edicdo da
AE. Quanio 4 paginagdo da edicio brasileira (§B), da inglesa (SE) e da alemi (GW), estas constario apenas



chistes, visto que estes desempenham um papel de fundamental importancia na nossa vida
mental.

Chama também minha atencio a presenca de algb em comum tanto nos chistes
quanto no rso provocado pelo cdmico, a saber, a enigmatica questdo do prazer, que
necessariamente abordarei, do ponto de vista do mecanismo dos chistes. Ressalto que a
escolha dos autores utilizados no desenvolvimento do presente trabalho decorre,
especialmente, da relacdo direta de suas idéias com as idéias freudianas sobre os chistes.

Nesse sentido, abordarei alguns aspectos importantes de algumas teorias sobre o
riso e o cOmico (mais precisamente as teorias de Spencer e de Bergson), analisando, por
um lado, o mecanismo do 1180 e, por outro, a diferenca entre o chiste € o cdmico. Tais
teorias serdo relacionadas, quando for o caso, com o que € dite por Freud no seu livro
sobre os chistes. Apontarel para algumas lacunas deixadas pelas teorias de Spencer e de
Bergson, preenchendo-as, quando necessario, com idéias freudianas sobre os chistes, na
tentativa de lancar-lhes algumé luz. Vale lembrar que o interesse maior das investigagdes
ja realizadas voltava-se para o problema mais abrangente da comicidade e, ndo
particularmente, para o problema dos chistes.

Um dos objetivos do presente trabalho € ressaltar a diferenca entre o chiste e o
cdmico, distinc&o essa que serd fundamental para a compreensdo do mesmo, levando em
conta que, como diz Freud®, o chiste nfo tem necessariamente que ser comico como

ordinariamente se pensa, isto &, o chiste nfo tem, obrigatoriamente, que provocar 0 1is0

enquanto referéncia para aqueles que desejarem consulta-las. A referéncia completa das obras em questio
se encontra no final da presente dissertagdo, no item Bibliografia.
? Freud, AE, VI, p. 197 (SB, VIIL, p. 236; SE, VIIL p. 207; GW, VI, p. 237).
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(ressalto que a grande maioria dos leitores passa despercebida diante desse importante
detalhe). Abordarei, também, o malogro de Bergson3 ao tentar elaborar tal distin¢io.

O outro objetivo €, contudo, ressaltar uma no¢io de verdade que pressupde-se
oculta por detras do chiste “sofistico” ou “conceitual”, levando em consideragio o fator
“sentido no ndo-sentido” como sendo o que mais amplamente caracteriza os chistes.
Através do conceito de realidade psiquica perceberemos que este, de certa forma, vai
caracterizar uma nova perspectiva acerca da verdade, fazendo-a mudar de sentido,
desvinculando-a da tradiglio (diga-se, socratico-platénica). Uma abordagem de tal
concetto, no meu entendimento, possibilitara uma fundamentacfo tedrica mais consistente
de algumas teses freudianas que dizem respeito a uma verdade do sujeito. Em relaciio a
essa nogdo de verdade e sua localizacBio psiquica, diz Monzani o seguinte: “Com efeito,
pode-se afirmar que o micleo da descoberta inaugural da Psicandlise foi a constatacdo
de que somos movidos e impulsionados por algo que nos escapa, que se situa num outro
‘espago’. Esse ‘outro lugar’ foi inicialmente denominado o ‘incomsciente’, lugar
privilegiado e de dificil acesso ao sujeito, onde. no entanto, habita sua verdade. ;

Por entre as diversas definigbes que Freud atribui ao chiste, a de “sentido no néo-
sentido” val ocupar, a0 meu ver, um lugar especial, caracterizando o chamado chiste
“sofistico” ou “conceitual”, onde uma fachada logica aparece substituindo a comica’.
Para enriquecer e fazer compreender melhor a analise dos “sofisticados™ chistes

“conceituais”, aproximarei a referida espécie de chiste ao argumento sofistico e a propria

% Bergson, Henri. Le rire — essai sur la signification du comigue, Pari§, PUF, 1975, p. 84.

* Monzani, Luiz Roberto. Freud e o movimento de um pensamento, 2 edicao, Campinas, UNICAMP, 1985,
p-279.

* Freud, AE, VHI, p. 101 {($B. VIIL, p. 127; SE, VIIL p. 107; G¥, VL p. 117).
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sofistica, tomando como ponto de partida o “combate” travado entre fildsofos e sofistas,
ilustrado a partir de uma perspectiva socratico-platdnica.

Além dos chistes “sofisticos” ou “‘conceituais”, os quais, pela peculiaridade de néo
necessariamente provocar o riso, foram escolhidos como objeto da presente investigacio,
depararei-me, certamente, com outras espécies de chiste. Freud® divide os chistes em
“verbais” — seriam estes os mais comuns — e “conceituais”. Em relagdo aos chistes
“verbais”, incluem-se ai, numa espécie de subdivisdo, os chistes “inocentes” e os
“tendenciosos”, podendo estes dltimos ser caracterizados quanto a propdsitos hostis ou
obscenos. Como fora dito, ressaltarei os chistes denominados “sofisticos” ou
“conceituais”, desenvolvendo, todavia, algumas considerages sobre outras espécies de
chiste.

Dentre as varias teorias elaboradas por conceituados pensadores que se
preocuparam com a questdo do riso e do cdmico e suas relacdes com o pensamento, mais
especificamente as teorias anteriores ao século XIX, observa-se tentativas diversas de
explicacdo que, apesar de algumas importantes contribuicles, mostraram-se insuficientes
para uma fundamentacdo teorica consistente de tdo enigmadtico problema. A partir do
século XIX, importantes contribuicdes nos foram dadas por autores como Spencer e
Bergson. Buscaremos neles uma aproximacdo maior, relacionando suas idéias com as
definicdes freudianas acerca do chiste. Procede, ent3o, priviiegiar esses dois autores e

algumas questdes, tais como:

® Na edigio brasileira da Imago (SB, VIII, p.110) encontramos os termos “verbais” e ‘“‘conceituais”
designando as duas espécies técnicas de chiste; j& na edic@o argentina da Amorroriu (4F, VIIL p. 85)
encontramos 0s termos “palabra” e “pensamiento”. Optei, por achar mais esclarecedor, os termos utilizados
na edi¢éo brasileira.



- Spencer, com a sua Fisiologia do Riso, que de certa forma vai marcar o fim de
uma tradi¢do tedrica que colocava a paix@o como causa do riso. Encontraremos também
uma explicagdo do autor para o fenémeno do riso. Conforme Spencer, tal fenémeno
manifesta-se através de um excedente de energia nervosa; o riso vai aparecer, portanto,
enquanto indice de um esforco que, de repente, encontra o vazio’. Sera visto também o
motivo através do qual Freud teria sentido necessidade de modificar o pensamento de
Spencer, a fim de adequa-lo 4 sua linha de pensamento;

- Bergson, com a sua teoria do riso, exposta em O Riso - ensaio sobre o
significado do cémico, vai buscar, nas raizes infantis, a compreensio do comico®. Quanto
as raizes infantis, Freud vai dizer que “(..) o infantil é a fonte do inconsciente, e os
processos do pensamento inconsciente ndo sdo Sendo os que na primeira infdncia se
estabelecem de forma tnica e exclusiva.” Consegiientemente, serfo analisadas as
evidentes relagdes. Utilizarei algumas das idéias de Bergson, sempre contrastando-as com
as de Freud, para tratar de questdes que esclarecam uma tal relacdo.

Tais autores apresentaram algumas semelhancas entre suas idéias, porém, sera
dada énfase as idéias de Freud e a sua importante distingfo entre o chiste e 0 comico,
localizando o prazer dos chistes no inconsciente de quem os produz e o prazer do cémico
na pessoa que o constata. No entanto, a produgdio de prazer através de mecanismos
inconscientes vali aparecer, para Freud, como caracteristica essencial do chiste. O chiste

C . . e . — . . 10
seria, ‘{...) por assim dizer, a contribuicdo ao cémico, no dmbito do inconsciente.

7 Spencer. Herbert. “La physiologie du rire”, in: Essais de Morale de Science et d ‘esthétique, traduits de
I'anglais par M. A. Burdeau, Paris, Librairie Germer Bailliére et Cie., 1879, p. 309.

¥ Bergson, op. cit., p. 61.

? Freud, AE, VIIL, p. 163 (SB, VIIL p. 194; SE, VIII, p. 170; GW, V1, p. 194),

' Freud, AE, VIIL p. 197 (SB, VIIL, p. 236; SE. VIIL, p. 207, GW, VL, p. 237).
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Logo, duas questdes apresentam-se a0 sujeito que produz um chiste: uma, diz respeito
técnica, que faz com que um chiste seja o que ele €, um dito espirituoso; a outra é
concernente as razdes pelas quais ele suscita o riso. Segundo Safouan'', essas duas
questdes encontram-se estreitamente vinculadas, porém, séio independentes uma da outra.

Se o riso manifesta-se enquanto fendmeno provocado pelo comico e também
como produto de alguns tipos de chiste (principalmente os “verbais™), faz-se pertinente
uma breve incursdo na Antiguidade, buscando em Dioniso as raizes do riso na nossa
cultura (Dioniso, um deus intimamente ligado a inversdo da ordem social, ao éxtase e ao
eﬁtusiasmo, ao vinho e a videira). Com Plato, também na Antiguidade, apontarei alguns
aspectos da sua condenagdo moral do riso; como diz Bremmer, “Os gregos sabiam muito
bem gue o riso poderia conter um lado muito desagradavel. 12 Vale lembrar que Platdo
opusera-se ao humor grosseiro e a obscenidade, acentuando a necessidade de um riso
contido, inofensivo.

Em A Republica” por exemplo, Platio declara que os guardifies do Estado ideal
sejam proibidos de se entregar ao riso, porque o riso exagerado €, normalmente, seguido
de uma reacdo violenta. Tal enfoque na moderacdo do riso também aparece, em primeiro
plano, na discussdo sobre a poesia, na mesma obra. Nio sera dificil compreender a
relagdo entre 0 mito dionisiaco e essa postura socratico-platénica de condenacio moral do

riso, visto que, de certa forma, esse fato ilustra as origens do processo repressivo da nossa

cultura. Logo, as digressdes sobre Dioniso € a postura socratico-platénica (diga-se,

Y Safouan, Moustapha. L 'inconcient et son escribe, Paris, Seuil, 1982, p. 71.

" Bremmer. Jan. “Piadas, comedidgrafos e livros de piadas na cultura grega antiga”, in: Bremmer, Jan e
Roodenburg, Herman {org.). Uma historia cultural do humer, trad. Cynthia Azevedo ¢ Paulo Soares, Rio
de Janeiro, Record, 2000, p. 30.

" Platon, La Reépubligue, 388¢.
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antagbnica a postura dionisiaca) em relagdo ao riso, servirfio de entrada para questdes
mais especificas relacionadas aos chistes.

Retornando ao chiste, por entre todas as defini¢des que Freud atribui a este, a de
“sentido no ndo-sentido™ vai ocupar um lugar especial, caracterizando o chamado chiste
“sofistico™ ou “conceitual”, onde uma fachada légica aparece substituindo a comica.
Segundo Barbara Cassin'’, para atingirmos o dmago da légica freudiana, temos que
estender, de forma virtualmente infinita, o dominio do sentido. Podemos, entdo, seguindo
este raciocinio, tomar a férmula freudiana “sentido no ndo-sentido” como sendo a que
melhor caracteriza o chiste (mais especificamente o chiste “sofistico” ou “conceitual®),
assim como, talvez, o prdprio projeto freudiano.

Articulando o chamado chiste “sofistico” com o argumento sofistico, vejamos o
que Irving Copi tem a nos dizer sobre o que seja uma faldcia (ou sofisma): “No estudo da
logica é costume reservar o nome de ‘faldcia’ aqueles raciocinios que, embora
incorretos, podem ser psicologicamente persuasivos. Portanto, definimos faldcia como
uma forma de raciocinio que parece correto, mas que, quando examinado
cuidadosamente, ndo o ¢.”7 Nao vai ser dificil perceber que uma tal definicdo pode
perfeitamente servir para também caracterizar os chistes “sofisticos” ou “‘conceituais”.

Sera de grande proveito estudar tais raciocinios, pois, familiarizando-nos com eles
¢ tentando entendé-los, talvez possamos impedir que sejamos por eles itudidos, dada a
forca persuasiva que possuem. Percebem-se caracteristicas bastante semelhantes entre as

estruturas de um argumento sofistico e as de um chiste “sofistico™; a diferenca dar-se-a,

" Cassin, Barbara. Ensaios Sofisticos, trad. A.L. de Oliveira e L.C. Lefio, Sdo Paulo, Siciliano, 1990, p.
283.
13 Copi, Irving. Introducdo ¢ Légica, trad. A. Cabral, Sao Paulo, Mestre Jou, 1981, p. 73.



justamente, na relac8o da palavra para com a verdade, além do uso da téenica especifica
que alicerca tais estruturas — raciocinio falho, deslocamento, absurdo, representacio pelo
oposto e outras menos utilizadas. Conclui-se, portanto, que o sofisma aparece, para Freud,
como sendo o ilogico escondido sob o légico, reduzindo a logica a ser apenas uma
aparéncia, uma fachada.

Vamos a um fato, no minimo, curtoso. O livro O chiste e sua relagdo com o
inconsciente (1905) chegou a ser, dentre as obras de Freud, o menos conhecido, e o
campo que ele abrangia fora também muito pouco explorado pelos psicanalistas; “E
verdade que poucos psicanalistas léem essa obra, o que ja ndo fazemos questio de
dissimulary(...) ol (’, diz Lacan, constatando a falta de interesse dos seus pares pelo livro em
questdo. Segundo conta-nos Emest Jones'’, ainda por volta dos anos cinqiienta, com o
ensino do proprio Lacan, a referida obra, juntamente com Estudos sobre a histeria (1895)
e A interpretagdo dos sonhos (1900), passaram a ser mais conhecidas, assumindo uma
importancia capital no que diz respeito ao desenvolvimento da teoria lacaniana do
significante. Quanto ao livro dos chistes acima citado, diz o autor francés: “(..) ndo posso
deixar de pedir-lhes que se remetam a esta obra imensa e admiravel de Freud, ainda

pouco explorada por nossa experiéncia, que se chama o ‘Witz ¥ Vale ressaltar que essa

obra ¢ tida por aquele autor como sendo a terceira obra fundamental sobre o

' Lacan, Jacques. “Situacio da psicandlise em 1936”, in: Escritos, trad. Vera Ribeiro, Rio de Janeiro, JZE,
1998, p. 469, 1. 7.

"7 Jones, Emest. Vida v Obra de Sigmund Freud , vol. 1, Buenos Aires, Horme, 1981, p. 334.

" Lacan, Jacques. O Semindrio, livro 4. As relagdes de objeto, trad. Dulce Duque Estrada, Rio de Janeiro,
JZE, 1995, p. 300.
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inconsciente'’; as duas primeiras seriam A interpretagdo dos somhos (1900) e
Psicopatologia da vida cotidiana (1901).

Para Lacan, a técnica do significante seria anéloga a técnica do chiste (serdo feitas
as devidas comparacbes). Para ele®, o valor do chiste — que o distingue do cdémico —
estaria justamente na possibilidade de se jogar com o n3o-sentido, fundamental, ao seu
ver, para todo uso do sentido. A abordagem de algumas idéias lacanianas tem em vista
facilitar o entendimento das relacdes estruturais entre o chiste e o inconsciente, na
tentativa de sustentar a idéia de uma nogo de verdade por detras do chiste.

Quanto as dificuldades terminolégicas®’ que atravessam as tradugdes dos textos de
Freud, James Strachey, no seu prefcio a edicio inglesa, adverte-nos: “f..) os fermos
alemdes e ingleses cobrindo 0s mesmos fenémenos parecem nunca coincidir; séo Sempre
aparentemente ou amplos ou estreitos demais — deixando lacunas entre si, ou
superpondo-se. O prdprio titulo do livro, ‘Der Witz’ ji se nos depara um importante
problema.”™ Traduzi-lo como wit, segundo Strachey, seria incompreensivel, posto que
no uso inglés normal wir e wizzy t€ém um sentido bastante restrito, que se aplica apenas a
uma especie de chiste mais refinado (abordaremos, num outro momento, as diferentes

espécies de chiste).

" Lacan, Jacques. “A instincia da letra no inconsciente ou a razio desde Freud”, in: Escritos, trad. Vera
Ribeiro, Rio de Janeire, JZE, 1998, p. 526.

1 acan, O Semindgrio, livro 4, p. 301.

1 Atente-se para o fato de que nem todos os autores concordam que o termo alemio Witz — utlizado por
Freud nos seus textos originais - seja traduzido por chiste. Varios deles optaram por diferentes tradugdes,
tais como “dito espirituoso”, “tirada espirituosa”, “frase de espirito”, “palavra espirituosa”, dentre outras.
Utilizarei a tradugdo de Witz enguanto chiste — apesar das ambigiiidades do termo — simplesmente por essa
ser, denire nos, a mais conhecida. O termo alemic Witz é traduzido por chiste tanto na edicdo argentina da
Amorrortu Editores, quanto na edigio brasileira da Imago Editora. Optei por trabalhar com z edigio da
Amorrortu {traduzida direto do alem#o para o espanhol por José L. Eicheverry), comparando-a, em alguns
casos, com a edicdo brasileira da Imago. O provavel uso de outras ja citadas traducdes para o termo Witz
certamente em nada modificard o contenido do presente texto, visto que estar8o sempre com O mesmo
sentido.
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Entretanto, o termo Witz aparece com uma conotagfio muito mais ampla. Der Wiiz
¢ utilizado tanto no que conceme & faculdade mental, quanto ao seu produto, além de
poder ser utilizado num sentido muito mais vago, como por exemplo, no sentido de
ingenuidade. J4 a palavra inglesa joke (traduzida para o portugués como chiste) parece,
para Strachey, ter um sentido também amplo demais. Logo, admite Strachey” ndio haver
alternativa possivel em inglés, no que refere-se a uma tradugfo especifica do termo
alemdo Witz, cabendo, entfio, ao leitor, decidir, por si mesmo, sobre o sentido que Freud
vincula a palavra. Sabe-se das dificuldades que emanam de um texto como O chiste e sua
relagdo com o inconsciente, carregado de expressdes € jogos de palavras muitas vezes
intraduziveis, que fazem com que, na maioria das vezes, o chiste perca o seu efeito.
Porém, o que interessa, so as argumentacdes desenvolvidas, e nfo a diversdo

momentanea, provocada pelos efeitos dos chistes.

*2 Strachey, James. “Preficio do Editor Inglés”, in: Freud, SB, VIIL, p. 17.
= Op, cit., pp. 18-9.
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1 . Consideracdes sobre ¢ riso ¢ suas relacées com o chiste

Seria por demais pretensioso querer analisar e comparar as intmeras teorias
existentes sobre o riso € o cémico. Todavia, essa tarefa, apesar de trazer-nos a tona alguns
aspectos interessantes de tal fendmeno (o riso), nfio esclarece-nos outros, de natureza
eminentemente teorica, que dizem respeito a sua fundamentaco. O préprio Freud chegou
a dizer que somente com temor ele ousaria aproximar-se do problema do riso provocado
pelo comico; “Seria presungoso esperar que nossos esforos contribuissem com algo
decisivo para a sua solu¢do, desde que uma vasta série de notdveis pensadores nio

) : e 24
obtiveram um esclarecimento satisfatério em todos os seus aspectos.

Entretanto, Freud
consegue langar alguma luz no ambito do cOmico, ao aproveitar sugestdes que
demonstraram-se valiosas na analise dos chistes, sugestes que necessariamente serfio
esclarecidas até o final deste capitulo.

Contudo, entendo ser de grande proveito fazer uma breve incursio na
Antiguidade, j& que notel, a partir da leitura de diversas teorias sobre 0 riso e o cdmico,
uma expressiva ausencia de referéncias as suas origens. Como fora dito na introducio, se
o riso se manifesta enquanto fendmeno provocado pelo ¢dmico e também como produto
de alguns tipos de chiste (principalmente os “verbais™), faz-se pertinente uma tal incursio,
buscando em Dioniso as raizes do riso na nossa cultura. Logo, utilizarei o mito dionisfaco
como porta de entrada para as questdes do riso. No entanto, selecionei alguns topicos que

julguei bastante interessantes, concernentes ao riso na Antiguidade. Espero que sejam

uteis enquanto texto intredutorio, ou até mesmo ilustrativo, para nossas quesides.
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Se, como pensa José Rivair Macedo®, a hipétese de uma sacralizacdo do riso, na
referida época, ndo se sustentava, vamos conhecer um pouco da relacdo entre o riso e
algumas celebracdes arcaicas. Embora nfo existam evidéncias que comprovem que 0 riso
tenha sido venerado na Antiguidade, € possivel, entretanto, estabelecer certa associagio
entre o riso e algumas cerimoénias, demonstrando a presenca, na Grécia Antiga, de um riso
ritualizado, através, por exemplo, das celebracdes dionisiacas®.

Numa cultura como a grega, o riso fora dotado de diferentes conotacdes. O
significado dos codigos culturais, expresso pelo riso, mostra-se bastante diverso,
dépendendo sempre do agrupamento social no qual o riso vai encontrar-se inserido. De
acordo com Macedo, para manter-se a coeréncia e a unidade interna de um grupo, o riso
precisaria ser domesticado e controlado pela via da ritualizagfo. Na forma de um poder ja
estabelecido, o riso deveria, pois, desempenhar, diante desse poder, uma funcdo de
integracdo, preservacdo e auto-protecdo. Constata-se, entdo, um esforco que vem de
longas datas visando & domesticac@io do riso, condi¢dio essa fundamental dentro do que
pode-se chamar “processo civilizador”; “E gue o riso, mesmo ndo sendo personificado
por win deus, € tido como atributo divino, ou pelo menos desempenha fun¢do especifica
na organizacdo do mundo segundo as antigas cosmogonias das sociedades
sacralizadas.”™’

Logo, ndo podemos falar do riso na Antiguidade sem mencionar Dioniso, um deus

intimamente ligade & inversdo da ordem social, possuidor de um humor tido como

% Freud, AE, VIIL p. 180 (SB, VIIL, p. 215: SE. VIIL p. 189; G, VL p. 215).
¥ Macedo, José Rivair. Riso. Cultura e Sociedade na Idade Média, Porto Alegre/Sao Paulo,
UFRGS/UNESP, 2000, p. 34,
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perigoso para as cidades. Dioniso”

ameacava seriamente a polis aristocratica, cujo
suporte religioso eram os proprios deuses aristocratas do Olimpo (talvez, por isso, seu
lugar tenha sido sempre limitado ao 4mbito da nossa cultura). Recorro, novamente, a
citacdo de Bremmer, ja mencionada na introducdo (vide pagina 14), que nos diz que os
gregos certamente tinham conhecimento do lado desagradével do riso. Vale lembrar que
Platdo opusera-se ao humor grosseiro e a obscenidade, acentuando a necessidade de um

riso contido, inofensivo. Como bem lembra Bremmer®’, na Academia de Platio, o riso era

proibido.

1.1 - A condenac¢io moral do riso

Lembro que, em 4 Republica®, Platdo declara que os guardies do Estado ideal
sejam proibidos de entregarem-se ao riso, porque normalmente o riso exagerado é
seguido de uma reaclo violenta. Essa énfase na moderagio do riso aparece também numa
discussdo acerca da poesia, na mesma obra. Neste ponto, Platdo rejeita a bufonaria na
comédia, porque ela pode fazer com que as pessoas a imitem, provocando assim um certo
distanciamento da verdade. Segundo Platfo, existem certos gracejos que, em situacdes
normais, teriamos vergonha de dizé-los; porém, ao ouvi-los, numa cena de comédia, por

exemplo, ou mesmo em particular, regozijamo-nos e nao sentimos nenhuma revolta

** Segundo Junito Branddo, eram quatro as grandes festas em honra ao deus do vinho: Dionisias Rurais,
Lenéias. Dionisias Urbanas ou Grandes Dionisias e Antestérias (ver: Branddo, Junito. Mitologia Grega,
vol. I 117 edigdo, Petropolis, Vozes, 2000, pp. 126-8).

*" Macedo, op.cit., p. 37.

* Brandéo, op.cit., p. 117.

¥ Bremmer, op. cit., p. 39.

* Platon, “La République”, in:Qeuvres Complétes, Paris, Les Belles Lettres, 1947, 388e.



diante da sua inconveniéncia. O que acontece € que acabamos por dar vazdo ao riso, que
ja ndo pode mats ser contido através da razdio; (...} apds té-lo assim fortalecido (o 1is0),
nos deixamos arvastar freqiientemente por ele no trato ordindrio, até nos convertermos
em farsantes.”’

Ressalto que, de acordo com Platio, a poesia ~ incluindo ai a comédia — é duas
vezes condenavel; condendvel nfo somente por produzir obras sem valor, distanciadas
dos ideais normativos socratico-platinicos (a saber: o Bem, o Belo e a Verdade), mas
também por ter vinculo com a parte irrazodvel e distante da sabedoria. Isso tudo porque,
para Platdo, a poesia faz prevalecer em nods a aparéncia, nutrindo as paixdes da alma e os
excessos, em detnmento do elemento da alma que julga com a razio (ensinando-nos a
preferir a moderacdo e o equilibrio). Deparamo-nos, entdo, com uma oposicio entre o
desejo e a razdo, que €, como sabemos, sempre conflituosa.

Quanto ao impulso que nos faz rir desmesuradamente, Socrates, no dizer de
Platdo, vai questionar: “E n&o.deriva da razdo aquilo que o retém, enquanto os impulsos
que o movem e arrastam procedem da paixdo e da enfermidade? "2 Percebe-se que este
Gitimo argumento aplica-se diretamente a comédia, visto gue estamos, a todo momento,
correndo o risco de ampliar a nossa vontade de rir. Essa vontade, antes contida pela razéo,
torna-nos, assirﬁ, 0s proprios autores comicos. E nesse sentido que Verena Alberti™ dira
que a imita¢@o poética fortalece o chamado “mau elemento” da alma, fazendo com que
ela se distancie dos objetivos da filosofia socratico-platénica, a saber, a contemplacdo dos

ja citados ideals normativos (o Bem, ¢ Belo, a Verdade).

' Op. cir., 606c.
*? Platon, “Les Lois”, in: Qeuvres Complétes, Paris, Les Belles Lettres, 1976, 816e.
%% Alberti, Verena. O riso € o risivel na histéria do pensamento, Rio de Janeiro, JZE/FGV, 1999, p. 44.
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Ja no livro VII de As Leis™, Platio ressalta a importdncia do conhecimento, tanto
do ridiculo quanto do seu contrério, para que ndo se faca ~ ou se diga — nada de irrisério,
sem necessidade ou por ignorancia. Chega mesmo a querer abolir por completo a
comédia, deixando a bufonaria para escravos e estrangeiros, ja que esta n3o seria
ocupacdo digna do cidaddo livre. Ficariam, entfo, regulados pelas leis e pela razdo, “(...)
os divertimentos provocadores de riso a que todos nés chamamos de comédia. ">

Tambem encontramos na mesma obra uma passagem onde o espartano Megilo
comenta com o Ateniense que a sua cidade chegou a proibir a tolerdncia nas ocasides dos
festivais dionisiacos (logo teremos algumas pistas para nos ajudar a entender os motivos
através dos quais tais festivais incomodavam tanto Plat3o). Para o espartano, as leis da
sua cidade, no que diziam respeito aos prazeres, afiguravam-se como as mais belas do
mundo, pois baniam do seu territoric os gozos imoderados, as violéncias e loucuras de
todo tipo; (...} entre nds ndo se passa nada de parecido. "

Repressdes 4 parte, o riso esteve sempre presente em inumeros rituais gregos,
onde a alegria e a diversdo coletiva predominavam, principalmente nos desfiles e festejos
que integravam o culto a Dioniso, considerado deus do vinho e da fertilidade, do éxtase e
do entusiasmo. Todas estas celebragdes possuiam um vinculo com a agricultura, ou seja,
baseavam-se na circularidade das estagdes do ano e na idéia de fertilidade e abundéancia

da terra. Quanto ao riso, este participava do universo simbélico de muitos dos ritos e

mitos antigos, invocados para representar a forca regeneradora do sol da primavera e a

; 4 Platon, op. cit.
= Op. cit., 817a.
% Op. cir., 637b.
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suposta acdo desta forca sobre a natureza; “Rir para que as plantas germinassem e para
que as criancas crescessem fortes fazia parte da referida crenca. 37

Pode parecer-nos estranho que um deus tdo perseguido e relativamente distante
dos demais deuses olimpicos tenha sido tdo festejado na Grécia Antiga, sobretudo em
Atenas, a polis que sempre buscou o equilibrio apolineo. Certamente, o esvaziamento € a

transformacio do contetdo de tais festas fez com que elas fossem, aos poucos, sendo

absorvidas e aceltas pela populacio.

1.2 — Riso e subversio: a identidade ambigua de Dioniso

Obviamente Platdo tinha os seus motivos para condenar moralmente o 1iso, ja que
este encontrava-se presente nas mais diversas formas de celebracdes dionisiacas. E bom
lembrar que tais celebragdes, de certo modo, sempre ameagaram o {80 desejado equilibrio
apolineo. Para captar um pouco da esséncia de Dioniso (logo, do riso como fendémeno
capaz de subverter valores e desestabilizar a ordem publica) temos que compreender o
gue seja a sua “identidade ambigua™. Para tal, comecarei discorrendo sobre a questdo do
falo enguanto representacdo simbolica.

A principio, pode até soar estranho, mas foi a partir das procissdes orgiasticas, em
que se conduzia um falo em meméria de Dioniso®, que veio a ser organizada uma série

de cultos, muitos deles bastante escandalosos, onde abundava bebida e muitas dangas,

¥ Macedo, op. cit. ,p. 41.
3% [ . . P . ;o .

Dentre as diversas festas que celebravam Dioniso, refiro-me aqui as Dionisias Rurais, onde segundo
Junito Branddo, a cerimdnia central consistia numa alegre e baruthenta procissdo, onde as pessoas
dancavam e cantavarn, a0 mesmo tempo em que escoltavam um enorme falo. Os participantes dessa ruidosa
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acompanhadas de cantos, muito riso e gritos obscenos, ligados a sexualidade atribuida a
Dioniso. A presenca, em tais celebragdes, de um falo simbélico de tamanho exagerado
significava, para muitos, o antncio das propriedades maégicas de uma energia
fecundadora, além de, para outros, proporcionar uma cena cOmica, no que diz respeito ao
tamanho do falo em questao.

De acordo com Marcel Detienne, essa presenca simboélica do falo nos rituais
dionisiacos iniciou-se com a chegada de Dioniso em Atenas. Ao entrar na cidade, teria ele
deixado toda a popula¢iio masculina num estado de erec3o dolorosa e, a principio, sem
“remédio. Indicado pelo oraculo de D;:Ifos, 0 unico remédio seria fabricar alguns falos e
leva-los em procissdo em honra a esse deus. Todo esse sofrimento, em funcio de uma
erecdo continua ¢ dolorosa do orgdo masculino, prepararia os espiritos para que
prestassem a Dioniso uma homenagem, cujo instrumento e figura divina fosse um belo e
grande membro vinil; “Como acontece em Delos, onde o falo é chamado de ‘estatua’,
agalma de Dioniso. ™"

Veremos, entdo, que deus € esse, cuja identidade ambigua é percebida através das
diversas narrativas que tentam dar conta do seu mito. Detienne chama a nossa atencio
para as vanas interpretagdes que sio atribuidas ao mito dionisiaco, que trazem a tona a
referida ambigliidade da sua identidade. Detienne fala de um Dioniso tido como
“selvagem”, vindo de Tebas, e num Dioniso tido como “civilizador”, vindo de Atenas.

Com uma certa dose de ironia, nosso especialista discorre sobre essa divindade enquanto

deus “civilizador”. Aconteceu que esse senhor da vinha e do vinho puro foi,

celebracdo cobriam ¢ rosto com mascaras ou utilizavam disfarces de animais, acreditando que assim
provocariam a fertilidade dos campos ¢ dos lares (ver: Brandao, op. cit., p. 126).
¥ Detienne, Marcel. Dionise a céu aberto, trad. Carmem Cavalcante, Rio de Janeiro, JZE, 1988, p. 58.
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progressivamente, despojando-se de sua selvageria tdo caracteristica, deixando de lado,
aos poucos, sua ira e seus atos de violéncia. O “inventor” da bebida fermentada
transformou-se, segundo Detienne, num santo protetor da vida trangiila, da saide e da
felicidade conjugal, contrariando, assim, as suas proprias origens.

Do ponto de vista nietzschiano, para combater essa forga arrasadora dos impulsos
dionisiacos, para conter a firia desse “espirito seivagem”, somente uma acio do deus
délfico Apolo, mediante uma reconciliacio, conseguiria tirar das méos de seu poderoso
oponente Dioniso (figura antagdnica a Apolo), suas armas destruidoras. Essa
reconciliacdo teria sido, entdo, para Nietzsche, 0 momento mais importante na historia do
culto grego, posto que, para onde quer que se olhasse, seriam visiveis as revolugdes
causadas por tal acontecimento; “Contra as excitagdes febris dessas orgias, cujo
conhecimento penetrou até os gregos por todos os caminhos da terra e do mar, eles
permaneceram, ao que parece, inteiramente assegurados e protegidos durante algum
tempo pela figura, a erguer-se aqui em toda a sua altivez, de Apolo. o qual ndo podia
opor a cabeca de Medusa a nenhum poder mais ameacador do que esse elemento
dionistaco brutalmente grotesco. E na arte dérica gue se imoritalizou essa majestosa €
rejeitadora atitude de Apolo. "

O gue houve, portanto, foi uma certa “domesticacdo” dos impulsos selvagens
dionisiacos a partir da intervengiio de Apolo, divindade ética®’, que exige dos seus a
medida e o auto-conhecimento. Vale lembrar que antes, porém, o desmedido furor

dionisiaco revelava-se como verdade que brotava do cora¢do da natureza, penetrando por

0 Nietzsche, Friedrich. O nascimento do tragédia, ou helenismo e pessimismo, trad. e notas de J.
Guinsburg, Sio Paule, Cia. das Letras, 1999, p. 33.
* Op. cit, p. 40.
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toda parte, chegando a aniquilar, de certa forma, a poténcia apolinea. Certamente essa
fora a fase de um Dioniso a procura do reconhecimento, necessitando auto-afirmar-se
como divindade.

Esse deus tebano, que encontra-se presente em diversas narrativas como sendo
selvagem e solitario, ao dar-se conta de que seus conterrdneos nfdo o reconheciam
enquanto deus, sentiu uma enorme necessidade de sair pelo mundo afora, enfrentando a
tudo e a todos, com o objetivo de fazer reconhecer, a0 menos entre os homens, suas
qualidades de poténcia divina. Queria, provavelmente, mostrar a todos o quanto custava o
reconhecimento tardio da sua qualidade divina. De acordo com Detienne, a qualidade de
estrangeiro, atribuida a Dioniso, ¢ um dado estrutural da sua divindade, nfo sendo
surpreendente que ela surja com bem mais for¢a na regidio e nas cidades que lhe sdo mais
familiares; “E quanto mais proximos de seu nascimento estdo os que o ignoram, mais
forte se torna sua necessidade de ser reconhecido, e mais exacerbada se torna sua
violéncia na epifania.”™

Suas manifestagbes normalmente provocavam mais terror do que alegria, pois,
pelo que se conhece das narrativas existentes, suas primeiras apari¢des foram marcadas
por confrontos, conflitos e hostilidades. Para alguns, esse era o deus estrangeiro, vindo do
norte, que trazia consigo o “virus” do transe, uma religiosidade selvagem. Estivesse
alegre ou irritado, sempre apresentava-se sob a mascara do estrangeiro, cuja forma teria a
proposta de um enigma, algo a ser identificado, algo de divino (certamente um divino
diferente do que seria proprio aos deuses helénicos). Logo, a mascara €, para Dioniso, a

marca da sua divindade; “Awravés da mdscara que lhe confere sua identidade figurativa,

* Detjenne, op. cir., p. 37.
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Dioniso afitrma sua natureza epifdnica de deus que ndo pdra de oscilar entre a presenga
e a auséncia. E sempre um estrangeiro, uma forma pava ser identificada, um rvosto para
ser descoberto, uma mdscara que o esconde tanto quanto o revela.” Apbs conhecer o
transe da mania, Dioniso inicia-se, entdo, nos seus proprios mistérios, que o tornariam
aquilo que ele deveria ser, isto €, uma poténcia auténoma.

Para que possamos entender um pouco mais acerca da natureza “selvagem”™ de
Dioniso, remetamo-nos a uma tradicdo que diz respeito & descoberta da primeira videira,
descoberta essa que aponta para uma origem tida como sobrenatural da vinha, onde
destaca-se a violéncia sobre-humana como efeito da bebida extraida da uva. Diz a
tradi¢iio que Dioniso™, a0 vagar pelo mundo, deparou-se com a videira e nela percebeu
um cacho de uvas pleno de um suco vermelho-escuro, como lhe haviam anunciado os
oraculos de Réia™. Como a videira tinha que ser podada para fazer brotar novos ramos, o
asno, animal mitico vinculado aos rituais de fecundidade (possuidor de propriedades
falicas nas mitologias antigag), foi eleito o encarregado de tal tarefa. Considerado pela
tradicdo como sendo entidade solar, o asno surge no plano simbdlico dotado de uma
sexualidade bastante voraz e insaciavel. Em funciio do seu apetite carnal desenfreado,
estava sempre sujeito a sucessivos fracassos sexuais. Quando isso acontecia, tornava-se
facilmente objeto do riso.

Animal considerado dionisiaco tanto quanto o bode, dizia-se que o asno

costumava cortar os ramos da videira apds a sua floracdo, para ajudar a formagio de

43

Op. cit., p. 23.

# «r ) Dioniso, o deus do vinho e personificacdo do néctar.” Ver Abraham, Karl, “Suefios y Mitos”, in:
Abraham, K., Estudios sobre Psicoandlisis v Psiguiatria, Buenos Alres, Hormé, 1961, p. 192, onde o autor
faz uma relacio entre o néctar dos deuses € o sémem.

* Detienne, op. cit., p. 61.
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novos brotos. Havia, segundo Detienne, um Dioniso de antes do corte, que ele denominou
“Dioniso da videira cultivada”, que cortava as partes irregulares da referida planta,
fazendo-as passar de um estado “selvagem” a um estado “cultivado”. Depois de cultivada
a videira, quando o suco de suas uvas transformava-se em vinho, devia-se tirar a bebida
do seu estado “selvagem”, em cuja substancia dizia-se misturar a morte ¢ a vida; “E zanto
um remedio como um veneno, uma droga pela qual o humano se supera ou se transforma
em animal, descobre o éxtase ou afunda na bestialidade(...)"™**. Vale lembrar que haviam
relatos de efeitos os mais variados, no que diz respeito a ingestio de tio memoravel
bebida; algumas espécies de vinho faziam com que as mulheres se tornassem férteis,
enquanto outras faziam com que elas abortassem; algumas tornavam os homens
impotentes, ao passo que outras provocavam insdnia ou até mesmo faziam delirar.

Mas € em tome do vinho puro que veremos firmar-se as virtudes misteriosas desse
tdo apreciado liquido. O vinho puro ¢ tido como companheiro de Dioniso, representando,
assim, um sinal do seu poder, que, dentre outras coisas, consente em moderar o seu bom
uso. A Dioniso fora atribuido o direito de tirar o vinho da sua condicio selvagem,
arrasadora, tornando-o potavel, fazendo dele uma bebida revigorante, quando
devidamente misturada. O vinho bem “temperado” daria inicio a um tipo de vida
“moderada”, onde o proprio Dioniso, juntamente com a participacdo de outras
divindades, iniciaria uma arte de viver, cujas regras dividir-se-iam entre a reflexdo
dietética, as praticas culinarias e o saber médico. Froniza Detienne®’, ao diplomar Dioniso
como médico, atribuindo-lhe a direcdio de um departamento de satde, fazendo-o modelo

de correcdo e retidio.

* Op. cit., p. 66.
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Dando prossecucdo a essa ironia, o Dioniso ateniense instalar-se-ia, ento, nos
bairros mais ricos, levando consigo a reputacdo de um deus sabio, dirigente da economia,
das necessidades e dos prazeres dos habitantes de uma cidade. Eis, de acordo com
Detienne, o Dioniso como deus “civilizador”, “provedor de satde”. E, entretanto, como
se vé, o antipoda da sua personagem tebana, apresentando-se com uma aparéncia bem
distinta, discreto, paciente, benevolente e generoso; “Mas deixemos a ilusdo de um
Dioniso preso a uma personagem ateniense, acampado em uma aldeia, perdido em um

roo- 148
balneario.

. € 0 que diz Detienne. Para esse pesquisador, Dioniso n#o teria nada a ver
com essas “lendas douradas”, uma vez que, na sua concepgdo, o que ele faz mesmo ¢ um
convite para o exotico, remetendo-nos a singularidade do seu poder e de sua maneira de
agir.

Detienne ressalta ainda a relacdo entre o humor e 0 suco da uva, onde, conforme
a tradicfio, ambos designam um liquido vital, principio umido que faz crescer ¢ aumentar
a forca que sustenta o poder ilimitado exercido por Dioniso sobre a natureza. Dioniso,
aquele que surge no alto da escala dos humores, no sangue efervescente € no vinho
espumante, confluindo, num principio comum, a poténcia de um humor vital, capaz de
retirar de sl mesmo sua energia através de uma violéncia “vulcénica™ “Loucura
assassina, ménade saltitante, vinho puro efervescente, coracdo inebriado de
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sangue(...). Quer dizer, poténcia auténoma, possuidora de uma forga natural e
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Op. cit., p. 69.
“Op. cir,p. 71
* Op. cit., p. 107.
30 Op. cit.,p. 112,
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incompreensivel, contraria a qualquer classificagio. Fis, pois, para Detienne’', o

“legitimo” Dioniso.

1.3 — Do riso em Freud e a explicacio fisiolégica de Spencer

Minha intengdo, ao tecer as devidas consideracdes sobre a questio do riso
provocado pelo comico, € ressaltar a sua diferenga para com o chiste, Como ja fora dito,
a0 contrario do que comumente se pensa, o chiste e o comico sio fendmenos distintos,
principalmente no que concerne i localizagdo psiquica. Pode-se afirmar, contudo, que o
chiste “(..) é a contribui¢do feita ao comico no dmbito do inconsciente. ™. Isto quer
dizer que o chiste ndo tem, obrigatoriamente, que provocar o riso, confusio esta que o
capitulo 4 trata de dissipar.

O préprio Freud™ ja chamava a atencdo do leitor quanto ao erro de considerar-se o
chiste como sendo uma subespécie do comico, visto que estes oferecem peculiaridades
suficientes para que possamos efetivar, sobre eles, uma abordagem propria; €, assim,
nesse sentido, que fora priorizada a questdo mesma do chiste neste trabalho, em
detrimento das questdes proprias ao fendmeno do riso, que tanto se escreveu € tdo pouco
se elucidou.

De acordo com Dugas, néio existe fato que tenha sido tdo amplamente estudado,
nem algo que tenha excitado tanto a curiosidade de filésofos e de pessoas comuns quanto

o riso; “Ndo hd nada sobre que se tenham recolhido tantas observacbes nem construido

ft Op. cit., p. 93.
f2 Freud, AF, VIIL p. 197 (8B, VIIL, p. 236; SE, VI, p. 207, GW, V1, p. 237).
* Freud, AE. VI, p. 173 (SB. VIIL p. 207: SE, VIIL, p. 181; GW, VI, p. 207).
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tantas teorias. Mas ao mesmo tempo nada permanece mais inexplicado. Seria tentador
dizer, com o0s célicos, que deviamos nos contentar em vir e ndo tentar saber por que
rimos, ja que a reflexdo pode matar o riso e seria assim uma contradi¢do pensar que
pudéssemos descobrir suas causas.”* Segundo Alberti”, os pensamentos modernos que,
de certa forma, tentam significar o riso, ndo estariam mais a falar do riso enquanto
fendmeno que precisa de explicacdo, e sim da necessidade de concordincia entre o
homem e o impensado.

Quanto a questdo do riso em Freud, abordarei algumas de suas idéias a esse
reépeito, para que possamos perceber, dentre oufras coisas, até gue ponto o riso pode
fornecer alguma contribuicfo interessante ao chiste. Pesquisando a obra de Freud, o riso
vai aparecer, de forma bastante sucinta e ja enigmatica, nos Estudos sobre a histeria
(1893-5), num comentario de Breuer, no capitulo Ill, parte 4, denominada “Estados
hipnéticos™®, onde o médico alemio diz que, apesar de desconhecermos o nexo causal do
riso, do choro e do enrubescimento, sempre sabemos qual a representago provocada por
tais fendmenos. mesmo ndo tendo a menor compreensdo dos seus mecanismos nervosos.

A principio, quando escutamos um chiste, rimos em vista de algum prazer que tal
fato narrado tenha nos proporcionado. Em muitos casos, o sentimento de prazer do
ouvinte ndo vai decorrer nem do proposito do chiste nem do seu contetdo intelectual, e

sim da conexdo entre o sentimento de prazer e a técnica do chiste (condensacio,

deslocamento, jogo de palavras, representacdo indireta, etc.). Mesmo percebendo que tais

** Dugas. La Psychologie du Rire (1902, 1), apud Freud, AE, VIIL, p. 139 (5B, VI, p. 169; SE, VIII, p.
145, GW, VL, p. 162}

55 Alberti, op. cit., p. 206.

* Freud. 4E. 1. p. 231 (SB, 11, pp. 224-5; ndo encontrei a paginagdo correspondente nas edicdes da SE ¢ da
GWy,



metodos técnicos dos chistes possuem o poder de evocar um sentimento de prazer
naquele que o escuta, muitas vezes ndo temos a menor idéia de como adquiriram esse
poder. Diante de tal incognita, a conclusdo que podemos chegar é que a caracteristica dos
chistes vai consistir, em primeiro lugar, na sua forma de expressio (o que ndo parece ser
novidade). Uma segunda caracteristica, que, de acordo com Freud57, também nada nos
ensina de efetivamente novo, diz respeito a redugfio de um chiste pela substituicfio de sua
forma de expressdo por outra (preservando, cuidadosamente, o seu sentido), fazendo com
que este perca, além de seu cardter de chiste, também o seu poder de fazer-nos rir, que ¢
uma das maneiras através das quais usufruimos dos mesmos. Quando rimos de um chiste,
este riso vai estar medindo a sua eficiéncia na producio de prazer, ou seja, quanto mais
forte for a risada, mais eficaz terd sido o chiste que a provocou.

Vale lembrar que os filésofos incluiam os chistes numa parte do comico (logo,
vinculado ao riso), tratando o cdmico dentro mesmo da estética, caracterizando a
representacdo estética mediante a condigio de que niio necessitamos dela para satisfazer
nenhuma das nossas necessidades vitais. Nessa perspectiva, apenas devemos contentar-
nos com a sua contemplagdo e satisfazer-nos com a sua representacfo. Segundo Fischer,
“Esta satisfagdo, espécie de representacdo, é puramente estética, consistindo em si
mesma, tendo em si seu proprio fim, ndo cumprindo nenhum dos outros objetivos da
vida. * Apesar de Freud dizer que nfo entende muito de estética, tenta ele traduzir esse

pensamento no seu proprio modo de expressdo, destacando que a atividade chistosa ndo

7 Freud, AE, VHI, p. 90 (SB, "\/:III, p. 115; SE, VIIL, p. 95; GW, VL, p. 103).
8 Fischer, K. Uber den Witz, 2 ed., Heidelberg, 1899, p. 20, apud Freud, AE, VIIL, p. 90 (SB, VIIL, p. 115;
SE, VI, p. 95, GW, VI, p. 103).
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deve ser tomada por inutil ou desinteressada, j& que impSe como meta inequivoca a
produgdo de prazer no ouvinte.

No que diz respeito as idéias de eminentes filésofos sobre tentativas de se dar
conta de um fenémeno tdo enigmdtico quanto o riso, abordarei algumas idéias de
Spencer, uma vez que o seu modelo de explicagdo do riso, encontrado no seu ensaio 4
fisiclogia do riso (186Q), de certa forma marcou o fim de uma tradiciio tedrica que
colocava a paixdo como causa do riso. Ao meu ver, 0 que chamou a atencdo de Freud,
nesta teoria, teria side a constatacfio de uma certa instdncia acumuladora de energia
nervosa que, ao descarregar-se, explicaria as contracdes musculares que normalmente
seguem a percep¢do do riso. Vamos ver, entdo, como ocorre o mecanismo do riso na
teoria de Spencer e o que Freud tenia a reiterar para adequa-la a sua linha de pensamento.

A origem fisiologica do riso, para Spencer, dar-se-ia, pois, por um excesso de
energia nervosa que ndo fora empregada na acdo mental, descarregando-se através de
fortissimas contragdes musculares. Para ele, assim como para outros filosofos
(principalmente os kantianos), um grau minimo de entendimento teria como contraponto
um grau positivo de movimentos corporais, relacio essa que sobressai-se através do
conceito de “incongruéncia descendente”, definido por Spencer como sendo aquilo que
resultard no riso. Em outras palavras, o riso viria a fona quando a consciéncia,
inesperadamente, transfere-se de coisas grandes para coisas pequenas; “Como mostramos
anteriormente, 0 riso nasce naturalmente quando a consciéncia, apos ter sido ocupada

por grandes objetos, estes reduzem-se a pequenos objetosf...) "’

5% $pencer, “La physiologie du rire”, p. 311.
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Ja a “incongruéncia ascendente”, no dizer do mesmo autor, produzira a admiracio,
que, em 0posi¢do ao riso, € explicada pelos diferentes efeitos de cada incongruéncia sobre
o sistema muscular; “ (...) uma incongruéncia ascendente ndo somente ndo faz riv, como
produz no sistema muscular um efeito exatamente inverso. Quando apés algo bastante
insignificante vemos aparecer de improviso algo muito grande, o resultado é uma
emogdo que se chama admiracdo; e essa emogdo, com efeito, ndo é uma super-excitacdo,
mas um relaxamento dos musculos. "™ Ou seja, quando algo bastante significante aparece
repentinamente depois de algo insignificante, a emocgfo aparecerda em forma de
admiragdo, acompanhada por um relaxamento dos musculos, ao invés de uma tenséo.

Por que serd que, muitas vezes, quando as pessoas sfo tomadas pela admiracio,
abrem a boca e até mesmo deixam cair objetos das mios? Conforme Spéncer, 0S
musculos relaxam devido a uma necessidade suplementar de energia para as atividades
mentais, implicando numa diminui¢io temporaria desse fluxo em outras diregdes. Logo, a
energia nervosa de Spencer, quando diz respeito ao riso, ¢ marcada por um excesso, €
quanto ao seu contrario, ¢ marcada por uma falta. Tal explicacio fundamenta-se num
certo principio de transporte de energia nervosa de um nervo (ou grupo de nervos) a
outro, sendo que, esses nervos, quando em estado de tensdio, deveriam descarregar-se

através de algum tipo de canal®

. Note-se que se algum dos canais estiver fechado, a
energia serd descarregada com mais intensidade por outros, e se o fluxo for mais denso
ermn um, conseqientemente sera menor nos Outros.

Segundo Spencer, o riso vai resultar de uma descarga ndo controlada de energia,

seguida de movimentos corporais aleatérios, onde a contragdo dos musculos ndo teria

“ Op. cit..



nenhuma utilidade, marcando, assim, a diferenca entre o riso e outras reacdes
semelhantes. Ao corrermos de medo (o exemplo é dado pelo autor)™, a aglio muscular
estaria de acordo com o sentimento; contudo, no caso do riso, haveria uma certa fartura
de forca nervosa sem meta definida, que acabaria por tomar o rumo de uma descarga,
iniciando-se pelos Orgdos da linguagem (para Spencer, os maxilares, a lingua e os labios),
passando pelos musculos da boca e da respiragio, podendo chegar aos membros, até
mesmo ao corpo inteiro. No caso do riso, inclusive os orgdos internos, como coracdo e
estdmago, seriam também estimulados.

Retornando a questdo da incongruéncia. Spencer diz que nela ha uma grande
massa de emogdo, 0 que, em termos fisiologicos, significa que uma consideravel parte do
sistema nervoso estaria em estado de tensdo. Haveria, pois, uma notavel quantidade de
energia nervosa que, em vez de ser autorizada a gastar-se produzindo uma quantidade
equivalente de novos pensamentos e novas emocdes nascentes, de repente ¢ bloqueada
em seu fluxo; os canais, ao longo dos quais a descarga estava prestes a ocorrer, sdo
fechados. O excesso deve, portanto, descarregar-se em uma outra diregdo. Disso tudo
resultaria, segundo o autor, um efluxo através dos nervos motores para varias espécies de
musculos, produzindo acdes semi-convulsivas, as quais ele denomina riso; “ O excedente
deve, pois, descarregar-se em qualquer outra direcdo: e como jd foi explicado, o
resultado é que ele passa para os nervos motores nas diferentes classes de musculos, e

. . R . . - 13
pFOdHZ 0s movimentos semi-convulsivos que nos denominamos riso. .

“ Op. cit., pp. 299-300.
5 Op. cit., p. 300.
“ Op. cir.p. 309.



Talvez essa seja a principal contribuicdo de Spencer em relagdo a explicacio
fisioldgica do riso. Ressalto que a “incongruéncia” nfo €, para o referido autor, a tnica
modalidade de niso. Haveria, também, um riso provocado por um excesso de sentimentos,
mentais ou fisicos, que seriam descarregados na a¢fio do corpo. Podemos tomar o riso da
“incongruéncia” como sendo uma das mais convincentes explicagBes acerca do
mecanismo de desencadeamento do riso, podendo ser resumido da seguinte forma: o riso
vai decorrer de um excesso de energia nervosa que néo fora empregado em pensamentos
e emogdes, sendo, por conseguinte, descarregado em contragdes musculares, quer dizer,
“estando a via mental subitamente fec:hada, somente restariam as contragdes musculares
para despender a energia. Entretanto, o riso ocorre quando a atividade do pensamento
torna-se impossivel, onde um grau minimo de atividade mental é compensado por um
grau a mais de movimentos corporais.

Para Freud, Spencer ndo teria sido feliz ao dar uma explicacido do motivo através
do qual a descarga toma justamente aqueles caminhos, obtendo como resultado o quadro
somatico do riso. A respeito da explicacdo fisiologica do riso e, portanto, da derivacgio ou
interpretacdo das agdes musculares caracteristicas do riso, diz Freud que esse tema ja fora
extensamente tratado, tanto antes como depois de Darwin, mas nunca de uma maneira
definitiva. A contribuicdo que Freud teria a fazer, quanto a esse assunto, seria a seguinte:
“(...) o gesto caracteristico do riso, o estiramento dos cantos da boca, aparece pela
primeira vez no lactante satisfeito e saciado quando, adormecido, solta o peito. Nesse
caso, € um correto movimento expressivo, pois corrvesponde a decisdo de ndo mais

alimentar-se; por assim dizer, representa algo como um ‘basta’ ou entdo um 'é mais que



suficiente”.”™ O que Freud quer dizer é que o significado original dessa agradével
saciedade pode ter levado a crianca ao sorriso (fendmeno basico do riso), isto €, ao seu
posterior nexo com os agradaveis processos de descarga.

Como vimos, de acordo com Spencer, o riso ¢ um fenémeno de descarga da
excitagio mental e uma prova de que o uso psiquico dessa excitagdo tropeca
repentinamente contra um obstaculo. Nio obstante, Freud sente necessidade de modificar
o pensamento de Spencer, concebendo de maneira mais precisa suas idéias,
transformando-as. Diria Freud® que o riso nasce quando uma grande quantidade de
energia psiquica, antes utilizada no investimento de certos trajetos psiquicos particulares,
acumula-se e torna-se indtil, podendo, entdo, experimentar uma descarga livre.

Em defesa da sua hipotese, Freud apropria-se de uma sentenca de Lipps sobre a
comicidade e o humor, fazendo derivar dela esclarecimentos para outros assuntos: “Em
definitivo, cada problema psicologico leva-nos a adentrarmos tanto na psicologia que,
no fundo, nenhum problema psicologico pode tratar-se isoladamente. 68 Esclarece Freud
que, desde que comecou a organizar os fatos da psicopatologia de forma filosdfica, os
conceitos de “energia psiquica” e de “descarga”, além da abordagem da energia psiquica
como quantidade, tornaram-se habituais nas suas reflexdes. No mesmo sentido que Lipps,
Freud tentou situar o que ¢ efetivamente psiquico como sendo os processos psiquicos em

si mesmos inconscientes, e ndoe enquanto conteudos da consciéncia.

 Freud, AE, VIIL, p. 140, n. 2 (SB, VIII, p. 170, n. 1; SE, VIII, p. 146; GW, VI, p. 163).

% Erend, AE, VIIL pp. 140-1 (SB, VIIL, pp. 170-1; SE, VIIL, p. 147; GW, VL, p. 164).

% 1 ipps, Komik und Humor, p. 71, apud Freud, 4, VIIL, p.140 (SB, VIIL, p. 171; SE, VIIL, p. 146; G, VL,
p. 163).
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A fim de evitar mal-entendidos, Freud®’ acrescenta que, mesmo que fosse possivel
representar os trajetos psfq!‘licos68 através de elementos organicos do sistema nervoso, ele
ndo corroboraria a idéia de que tais trajetos fossem formados por células e fibras
nervosas, como supde Spencer. Segundo sua hipdtese, no riso ja estdo dadas as condices
sob as quais urna soma (acimulo) de energia psiquica encontra livre descarga. Se o riso,
mais especificamente o riso provocado pelo chiste, ¢ uma indicagio de prazer (quanto
mais forte o riso, maior o prazer), talvez possamos referir esse prazer & suspensio de um
investimento de energia (catexia), mantido até o momento da descarga.

Tentarei traduzir aquilo que Freud postula acerca do riso, em especial, o riso
provocado pelo chiste. Para ele, como vimos, o tiso seria uma descarga motora que, para
acontecer, precisaria de uma certa quantidade de energia psiquica acumulada. Logo, uma
questdo faz-se pertinente: de onde, entfo, proviria essa energia, necessaria para
desencadear o riso? De forma clara e precisa, Renato Mezan nos diz que essa energia
origina-se “(...) do levantamento da repressdo que incidia sobre as representagées
tematizadas pela frase espirituosa: sendo seu conteiido apresentado por um outro, o
autor do dito, o ouvinte é apanhado de surpresa e se representa a situacdo formulada na
frase. Ao realizar esta operagdo, gratifica seus proprios impulsos inconscientes,
tornando dispensavel a manutengdo da repressdo, cuja energia, ndo encontrando outra
aplicagdo imediata, pode ser empregada para a descarga do ouvinte, impedindo-o de
tornar a ‘ligar’ a energia subitamente liberada; e, para que ocorra esta liberagdo, é

imprescindivel ainda que o conteudo do dito ndo seja ofensivo nem comovedor para

*" Freud, AE, VIIL p. 141 (SB, VIIL pp. i71-2; SE, VIIL, p. 148; GW, VI, p. 165).
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quem o escuta, pois neste caso a reacgGo ndo seria de riso, mas de célera ou choro.”™

Podemos, tambeém, vincular essa concepcdo (“admiravelmente simples”, no dizer de
Mezan) aos deslocamentos de energia que encontram-se no capitulo VII de A4
interpreta¢do dos sonhos.

Pensando em termos econdmicos, uma mesma argumentagio parece poder dar
conta da auséncia do riso em quem pronuncia um chiste. Podemos pensar que a energia
que provém da suspenséo da repress@o (o que desencadearia o riso) pode ser parcialmente
investida na elaboragio do pensamento em forma de chiste, porém normalmente nio se
consegue atingir a intensidade necessaria para provocar o riso, 0 que quer dizer que
aquele que produz um chiste ndo € quem primeiro vai rir, pois sempre seréd um terceiro —
aquele que escuta o chiste — quem primeiramente rird; “Parece que ndo estamos aqui em
condi¢bes de obter um entendimento profundo; conseguimos esclarecer melhor uma
parte do nosso problema, a saber, por que a terceira pessoa ri, e ndo por que a primeira
pessoa ndo ri. 7

Sendo o riso um fendmeno extremamente contagioso, o riso do outro faz-se
necessario para completar o nosso proprio processo psiquico, fazendo-nos rir por
“tabela”, pois o riso € tido como uma das expressdes mais contagiosas dos estados
psiquicos. Quando fazemos o outro rir, comunicando-lhe um chiste, na verdade, servimo-

nos deste outro para despertar 0 nosso proprio riso e, de fato, pode-se observar que quem

primeiro conta o chiste, de forma séria, logo acompanha a gargalhada do outro, com um

5% Freud refere-se aos canais através dos quais circula a energia do aparelho psiquico. Ver “Projeto de
psicologia” . parte 10, onde ha uma tentativa elaborada de confirmar tats trajetos. Freud, AE. I, p. 360 (SB,
1, p. 428; SE, 1, p. 316; ndo ha paginacdo correspondente na edigéo da GW),

% Mezan, Renato. Freud: a trama dos conceitos, Sao Paulo, Perspectiva, 1982, p. 121,

" Freud, AE, VI, p. 143 (SB, VIIL p. 174; SE, VIIL, p. 150; GW, VI, p. 168).
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riso moderado. De acordo com Freud’', em conseqiiéncia disso tudo, a comunicac@o de
um chiste meu, por exemplo, a outra pessoa, pode servir a varios propésitos, dentre os
quais proporcionar a certeza de que a elaboragio do chiste foi bem sucedida, e
complementar o meu proprio prazer pelo efeito retroativo desse outro sobre minha
pessoa.

Mezan lembra que a técnica do chiste proporciona um prazer preliminar de
pequena intensidade, de acordo com o relaxamento das exigéncias repressoras no nosso

préprio psiquismo. Esse “prazer preliminar’

seria, em sintese, um prazer que
possibilita-nos a liberagdo de um prazer ainda maior, proveniente de fontes psiquicas
ainda mais profundas e obscuras. Esta seria, entretanto, a primeira aparicio do conceito
de *‘prazer preliminar”, de fundamental importincia para a constitui¢io da teoria sexual
freudiana. O que interessa para o referido autor é mostrar que o registro da alteridade,
essencial para o desenvolvimento da teoria psicanalitica, ¢ o que aflora; “(..) ela (a
alteridade) estd sempre presente, como objeto, adversdrio ou complemento, no ciclo do
prazer. 7

O que realmente importa verificar, no presente trabalho, é a possibilidade de dar
sentido a auséncia de sentido, sentido esse sempre correlato a uma verdade, verdade do
sujeito, pautada certamente numa nova perspectiva de valores. Foi também a presenca de

algo em comum, tanto no niso provocado pelo c¢dmico quanto no chiste, que chamou

minha atengdo, a saber: a enigmatica questdo do prazer. Ressalto que o conceito de prazer

" Freud, AE, VIIL, p. 148 (SB, VIIL, p. 180; SE, VIIL, p. 155; G, VI, p. 174).

™ De acordo com Freud, podemos relacionar o “prazer preliminar” com todo prazer estético quze umn escritor
criafive pos proporciona, onde a verdadeira satisfagdo usufruida de sua obra literéria vai proceder,
supostamente, de uma liberacdo de tensdes das nossas mentes. Ver Freud, 4, IX, p. 135 (8B, IX, p. 15§;
SE, IX, p. 153, GW, VI, p. 223).
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aqui presente se relaciona diretamente com a diminui¢io das quantidades de energia
acumuladas no aparelho psiquico e que, de maneira semelhante, o desprazer éncontra—se
vinculado ao aumento dessas quantidades. Necessariamente, tudo isso sera, na medida do
possivel, esclarecido, de um ponto de vista freudiano, no capitulo 3 da presente

dissertacao.

& Mezan, op. cit., p. 122.



2 . As principais espécies de chiste em Freud

Em principio, o que pode vir a ser considerado um chiste? A primeira impressio
que se tem, a partir da bibliografia existente, é que seria impossivel tratar os chistes fora
de suas conexdes com o riso provocado pelo comico. De acordo com Freud'”, foi o livro
Komik und Humor”, do filosofo Theodor Lipps, que o estimulou e o possibilitou a
escrever O chiste e sua relagdo com o inconsciente. Segundo Lipps, um chiste é “(..)

17t

alguma coisa cémica, de um ponto de vista inteiramente subjetivo (...)""", ou seja, é algo

” produzido por nos, vinculado & nossa atitude, diante da qual mantemos sempre uma
relagio de sujeito, e nunca de objeto. Em suma, Lipps quer dizer que um chiste,
geralmente, aparece como sendo uma provocacgio consciente € bem sucedida da
comicidade, que deve-se ou & intui¢do ou & situacdo.

O que interessa, entdo, ¢ perceber que os critérios e as caracteristicas dos chistes
apresentados por diversos autores a Freud vai parecer, 4 primeira vista, tio certos e tio
faceis de demonstrar com exemplos que, de alguma maneira, acabam por nos convencer
do valor de tais concep¢des. No entanto, Freud considera-as bastante dispersas de um
todo, quer dizer, falta algo que sirva de referéncia, de ponto comum, que possa “arnarrar”
tantas concepcGes distintas. Seu desejo seria, pois, agrupar e classificar os chistes de
acordo com as suas caracteristicas essenciais.

Assim como os sonhos, os lapsos, os atos-fathos e os sintomas, o chiste é também

uma formacdo do inconsciente, que tem como objetivo obter prazer através de

" Freud, AE, VIIL, p. 11 (SB, VIIL p. 21; SE, VIIL, p. 9; G, VL p. 3).
71 ipps, Theodor. Komik und Humor, Hamburgo/Leipzig, 1898.



mecanismos inconscientes. Certamente o chiste apresentara caracteristicas que lhe s3o
peculiares, diferenciando-se das demais formagdes acima citadas. N3o irei precipitar-me
comentando, desde ja, sobre as caracteristicas e o objetivo dos chistes, visto que tais
questdes emanardo naturalmente do presente trabalho. Serfio poucos os exemplos’' de
chistes trazidos ao texto. N&o tenho a intencdo de analisd-los minuciosamente e comenta-
los (alids, tarefa essa muito bem feita pelo proprio Freud); apenas serfo utilizados aqueles
que, de certa forma, venham a esclarecer algumas das nossas questdes.

Quanto a natureza dos chistes, deve-se ter atencdo aos estagios gue o antecedem,
isto €, a sua fase preliminar. Antes que um dito se torne um chiste, existira apenas algo
que pode ser descrito como sendo um “jogo” (com palavras e pensamentos) ou um
“gracejo”. O “jogo” — que seria o primeiro estagio dos chistes ~ normalmente aparece
com as criangas, numa fase em que elas estdo aprendendo a utilizar as palavras, reunindo-
as, sem a preocupacac de que possamn vir a ter sentido ou que as sentencas sejam
coerentes. Com o seu desenvolvimento, a crianca chega a um ponto em que,
naturalmente, em conseqiiéncia da critica, rejeitard o “jogo”, tido agora como sem sentido
ou mesmo como um absurdo.

O segundo estagio do chiste seria o “gracejo”, considerado como uma forma de
prolongamento do prazer advindo do “jogo™ com palavras e pensamentos. No “gracejo”,
0 que aparecerd em primeira instincia € a satisfacdo de ter-se realizado aquilo que antes

era proibido pela critica. De acordo com Freud, € bastante ténue a linha divisoria entre um

o Op. cit., p. 80, apud Freud, AE, VI, p. 4 (8B, VI, p. 15, SE, VI, p. 4, ndo hé paginacio
correspondente na GW).

" Para aqueles que se interessam pelos chistes utilizados por Freud ao longo da sua obra, verificar “Indice
de chistes™ . Freud, 4E. VIII. p. 233 (8B, VIII, p. 275; ndo existe paginacdo correspondente nas edigdes da
SE e da GH).
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“gracejo” e um chiste; “O que diferencia o primeiro do segundo é que o sentido da
oragdo subtraldo da critica ndo necessita ser valioso, nem novo, nem meramente bom: s¢
¢ preciso que possa-se dizer. por mais que seja insolito, supérfluo ou inutil dizé-lo.””*
Os “gracejos” tém em vista, principalmente, produzir prazer, contentando-se em fazer
com que aquilo que dizem ndo pareca-nos sem sentido ou sem substincia. Entretanto,
quando um *‘gracejo” possui substincia e valor, torna-se um chiste. Ao abordarmos o
prazer e seu mecanismo no chiste (vide capitulo 3), tudo isso ficara mais claro.

Dentre as diversas espécies de chiste com as quais Freud depara-se e nomeia-as,
além dos chistes “sofisticos” ou ‘“conceituais” (serio abordados posteriormente),
aparecem também os chistes “verbais”, considerados como sendo os mais comuns.
Certamente néo adentrarei em peculiaridades que refiram-se a tipos e técnicas de chistes
especificas que néo digam respeito aos objetivos propostos. Estou a falar das inameras
técmicas e tipos de chistes nomeados por Freudm, todos eles, de certa forma, derivados
das duas espécies em questio.

Atente-se para o fato de que uma mesma palavra, ou uma mesma sentenca (diga-

se um mesmo material verbal), pode facilmente prestar-se a maltiplos usos, sendo que

todas essas possibilidades poderdo ser consideradas como métodos técnicos de elaboracio

7 Freud, 4E. VIIL, p. 124 (SB, V111, p. 152; SE, VIIL, p. 129; GW, V1, p. 145).

™ Somente para termos uma idéia da guantidade de material com que Freud depara-se e classifica, vamos
ver como ele nomeia alguns tipos de chiste: agressivos, de americanos, anais, blasfemos, ‘bons’ e ‘maus’,
céticos, cinicos, de espirito, de exagero, de irlandeses, de judeus, nonsense, obscenos, practical jokes, smut,
spoonerisms, tendenciosos; agora, os nomes atribuidos por Freud a algumas das immeras técnicas dos
chistes: absurdo, alusdo, distragdo da atenc@o, analogia, brevidade, estruturas compostas, formacdo de
compromisse, condensacfo, contraste, deslocamento, double-entendre, duplo sentido, enumeracio,
exagero, raciocinio falho. revisio inconsciente, inversdo. jogo de palavras, modificagdo, miltiplo uso de
material verbal, representagdo pelo oposto, sentido no ndo-sentido, similaridade, unificagio. Vale ressaltar
que, para cada tipo de chiste, ¢ possivel ser aplicada mais de uma técnica de wma s6 vez, o que dificulta,
conseqiientemente, a sua analise. Ver Freud, 4F, VIIL, p. 239 (8B, VIII, p. 280; n3o0 existe paginagdo
correspondente nas edi¢des da SF e da GIF).
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de chistes. Como exemplo, podemos tomar um mesmo material verbal e modificar a
ordem das palavras; quanto menor a alteracfo, certamente maior serd a impressio de que
se estd dizendo algo diferente com as mesmas palavras. Logo, quanto menor for a
mudanga, melhor serd o chiste, tecnicamente falando. Atente-se também para o fato de
que na verbalizacio do chiste, o procedimento vem sempre disfarcado. Vamos, entio,
verificar alguns exemplos de técnicas de chiste.

Ressalto que a técnica somente pode ser “descortinada” apds a verbalizacdo do
chiste. Pode-se, por exemplo, aplicar a técnica do “multiplo uso de material verbal™ para
etucidar os casos onde a palavra (ou palavras), na qual (ou nas quais) esta presente o
chiste, ¢ levemente alterada, como € o caso de um dos chistes de Herr N., citado por
Freud: “Este (Herr N.) ouvira de um cavalheiro, nascido judeu, um comentdrio malévolo
sobre o cardter judeu. 'Herr Hofrat’, disse ele, ‘seu ante-semitismo me é bem conhecido;
0 que é novo para mim é seu anti-semitismo’. """ Note-se que uma pequena modificaco
como essa, onde apenas uma letra foi alterada, dificilmente seria percebida numa fala
descuidada; entretanto, o que Herr N. quis dizer ¢ que sabia que Herr Hofrat antigamente
era um judeu, e que sua surpresa foi ouvi-lo falar mal dos préprios judeus. Nesse ponto, o
que Freud deseja mostrar € que a variedade de pequenas alteragdes possiveis em tais tipos
de chiste € tdo grande. que nenhum deles apresenta-se exatamente igual ao outro.

Existem também chistes interessantes, onde a técnica aplicada pode ser chamada
de “duplo sentido”. Uma de suas variagbes s8o os casos de duplo sentido de um nome,
quando algo é por ele denotado. Vejamos esse exemplo de Heine, também citado por

Freud: “Aqui em Hamburgo ndo reina o vil Macbeth; o rei aqui é Banko (dinheiro

50 Freud, AE, VIIL p. 34 (SB, VIIL, p. 48; SE: VIIL p. 34; GW, V1, p. 34).
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oy )
bancario).

Numa situagdo dessas, onde o nome nio pode ser utilizado sem
modificacdes, € possivel derivar dele um duplo sentido por meio das pequenas alteracfes.
Outro caso interessante desse tipo de chiste é o duplo sentido que procede de significados
metaférico e literal de uma mesma palavra. Existe também o duplo sentido propriamente
dito, mais conhecido como “jogo de palavras”, que, segundo Freud, seria o caso ideal de
“multiplo uso”. Esse tipo de técnica pode ser aplicada quando é possivel fazer as palavras
expressarem dois significados distintos, exatamente como figuram na sentenca, sem ter
que modifica-las. Tomemos o seguinte exemplo: “Um médico, que acabara de examinar
uma senhora enferma, diz a seu marido: ‘Nio gosto da aparéncia de sua senhora’. ‘Jd
faz muito tempo que eu também ndo gosto’, apressou-se o marido em concordar.”®
Evidentemente o médico referiu-se ai ao estado no qual encontrava-se a senhora; porém,
o marido dela interpretou-o como confirmac¢io da sua propria aversio & esposa.

A divisdo entre chistes “conceituais” (Gedankenwitze) e “verbais” (Wortwitze)*
deu-se na medida em que Freud® foi manipulando tecnicamente todo esse material.
Vamos ver, entdo, o que podemos considerar como sendo um chiste “verbal”, pois, como
fora dito, os chistes “sofisticos” ou “conceituais” serfio posteriormente abordados. Os
chistes “verbais” seriam aqueles que, normalmente, afloram através de piadas e gracejos.
Incluem-se ai os chistes denominados “inocentes” e 0s “tendenciosos”. Os “inocentes”

geralmente provocam um efeito agradavel e, em regra, moderado; “(...) um nitido agrado,

um sentimento de satisfacdo, um fdcil sorriso, é tudo o que em geral podem obter de seus

¥ Freud, AE, VIIL, p. 36 (SB, VIIL, p. 51; SE, VII, p. 36; GW, VL p. 36).

%2 Freud, AE, VIIL p. 37 (SB, VIIL p. 53. 8E, VIIL, p. 37; GW, V1, p. 37).

%3 Na edigio da AE, VIIL p. 85 os termos Gedankenwitze ¢ Wortwitze foram traduzidos respectivamente por
“chistes en el pensamiento™ e “chistes en la palabra™ como se percebe, optei pela tradugdo da SB. VIIL, p.
110, por achi-la mais adequada {chistes “conceituais™ e chistes “verbais™).

47



ouvintes. " Nesse caso, o chiste ¢ um fim em si mesmo, ndo servindo a um propdsito®
particular. Apesar de existirem chistes “inocentes” que empregam métodos utilizados
pelos chistes “conceituais”, podemos perceber que os chistes mais “inocentes”, dentre
todos, sdo ainda os chistes “verbais™. Do ponto de vista do esclarecimento tedrico sobre a
esséncia do chiste, os “inocentes” sdo considerados mais valiosos, pois colocam-nos o
problema do chiste em sua forma mais pura, evitando que sejamos confundidos pelo seu
proposito, ou equivocados, em nosso julgamento, por seu bom senso.

Ja4 no outro caso, o chiste serve a um fim, que é tornar-se “tendencioso”. Este,
geralmente provoca uma subita explosdo de riso, tornando-se, muitas vezes, irresistivel.
Os chistes “tendenciosos” podem ser caracterizados, segundo Freud, enquanto chiste
“hostil” — servindo ao proposito da agressividade, da satira ou da defesa — ou chiste
“obsceno” — servindo ao proposito do desnudamento.

Ressalto que Freud® vai dizer, de maneira ndo muito clara, que esses dois
propdsitos que dizem respeito ao chiste “tendencioso” — hostilidade e obscenidade — néo
relacionam-se ao que ele denominou como sendo as espécies técnicas do chiste, a saber:
“verbal” e “concertual”. Tais propédsitos ndo diriam respeito aos chistes “verbais” e
“conceituals”, por serem eles (os propositos hostil e obsceno) considerados, de certa
forma, como tendéncias de um caso de chiste “marginal”, na maioria das vezes vinculado

aos chistes “obscenos”, poucas vezes considerados dignos de investigagio.

 Freud, AE, VIIL, p. 83 (SB, VIIL p. 110; SE, VIIL, p. 90; GW, VI, p. 97).

8 Freud. AE, VIIL, p. 91 (SB, VIIL, p. 116; SE, VIIL, p. 96; GW, VI, p. 104),

¥ O termo aleméo Tendenz é traduzido na edicdo da 4E, VIII, p. 85 por “tendencia”, e na edicio da SB,
VI, p. 109, (ver nota de rodapé ndmero 1) € traduzido como “proposito”. Optei pela traducdo da SB por
achar que ela adapta-se bem ao texto no nosse idioma.

57 Freud. AE, VIIL, p. 91 (SB, VIII, p. 116; SE, VIIL, p. 96; GW, V1, p. 104).
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Freud estaria, entdo, ao referir-se aos chistes “obscenos”, tentando esclarecer o
que ele mesmo considera um ponto obscuro, que é saber o que vem a ser um smuf>>, ou
seja, aquilo que ora pode apresentar-se com as caracteristicas de um chiste, ora ndo. Diz
Freud: “Bem se sabe o que se entende por smut: colocar em relevo, de forma deliberada

fatos e circunstdncias sexuais por meio do dizer.”™

Essa definicfio n3o invalida, de forma
alguma, outras defini¢bes possiveis. De acordo com Freud, o smut, em sua origem, dirige-
se a mulher, e equivale a uma tentativa de seducdo. Aquele que ri de um smut que escuta
estaria, no entanto, a rir como se fosse um espectador diante de uma agressio sexual.

O smut seria, entdo, como que um desnudamento das pessoas a quem ele ¢
dirigido, tendo como motivo primeiro o desejo de ver desmascarado o que ¢ sexual. Para
Freud, existe um desejo de ver desnudados os 6rgdos especificos a cada sexo, sendo este
um dos componentes originais de nossa libido; “Por sua vez, o desejo pode ser uma
substituicdo que remonta a um prazer anterior, que temos que supor primario, de tocar o
sexual. Como ¢ tdo freqgiiente, também aqui o ver sobressai-se ao tocar. ™’

E suposto que a libido visual e tactil encontra-se presente nas formas ativa e
passiva (masculina e feminina) em qualquer individuo; logo, a depender do carater sexual
que predominara, uma ou outra forma prevalecera. Nos casos em que uma inclinacio ao
auto-desnudamento (observa-se esse fato, com freqiiéncia, em criangas pequenas) nio foi

devidamente reprimida, pode desenvolver nos homens a perversdo conhecida como

“exibicionismo”. Freud ressalta que a inclinaco ao exibicionismo passivo nas mulheres €

% O termo inglés smut ndo encontra um equivalente em portugués. Literalmente significa “fuligem” ; em
sentido figurado, pode ser algo que relaciona-se com a pornografia. Na AE, VI, p. 92 aparece o termo
“pulla indecente™, que quer dizer “‘expressdo indecente”; entre chaves aparece o termo alemio Zote, que diz
respeito a um dito obsceno. Serd utilizado, assim como na $B, VI, p. 117, o termo inglés smut.

¥ Freud, AE, VHI, p. 92 (SB, VIIL, p. 117; SE, VIIL, p. 98; GW, VI, p. 106).
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quase sempre reprimida, contudo, havera sempre uma vélvula de escape; pensemos, por
exemplo, no caso das roupas (da moda, em geral), freqlientemente exibidas pelas
mulheres nas mais diversas ocasides.

Tentando ser mais claro: o homem, geralmente ao abordar uma mulher, dirige-se a
ela por meto da palavra. Primeiro, para anunciar-se a ela e, depois, porque sua fala pode
excita-la, despertando nela um exibicionismo passivo. Para Freud, tal cortejamento verbal
ndo seria ainda um smu, e sim um estdgio que o antecede. Entretanto, se a mulher
consente o galanteio de imediato, o dito obsceno desaparece, levando supostamente os
dois ao ato sexual. Porém, nem sempre as coisas acontecem como foram acima descritas.
De fato, muitas vezes, no lugar do consentimento, surgem reacdes de defesa por parte da
mulher; seria, assim, nesses casos, que manifestaria-se o smut: “A inflexibilidade da
mulher é, pois, a condicéio imediata para criacdo do smut(...)°". E sendo um smut, para
que ele adquira o carater de um chiste, deve haver a presen¢a de uma terceira pessoa (o
espectador ou o ouvinte), que substituird a auséncia da mulher, tormando-se aqueie a
quem sera dirigido o smut. Somente com essa transformacfo, o smut passa a adquirir o
carater de um chiste.

Caso o smut adquira o carater de chiste, este vai enquadrar-se enquanto chiste
“tendencioso”, requerendo, necessariamente, a presenca de trés pessoas, para que possa
configurar como tal. Tem que haver a primeira pessoa, aquela que faz o chiste, uma
segunda pessoa (no caso, a mulher), que deve ser tomada como objeto da agressividade
hostil ou sexual, € uma terceira pessoa, na qual cumpra-se o objetivo do chiste, que é a

producdo de prazer. Note-se que, num primeiro momento, ndo € a pessoa que produz o

% Freud, 4E, VIIL pp. 92-3 (SB, VIL, p. 118; SE, VIl p. 98-9; GW, V1, p. 107).
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chiste, ¢ sim o ouvinte, que desfrutara do seu efeito deleitoso. Busquemos entender o
processo: o impulso libidinoso da primeira pessoa ¢ inibido pela mulher, desenvolvendo
uma tendéncia hostil contra a mesma (a mulher, segunda pessoa), convocando como
aliado a terceira pessoa (que, na situacdio inicial, seria uma presenca indesejada). Diante
de um dito caracterizado como smut, a mulher é exposta (desnudada) 2 terceira pessoa,
que passa a ser subornada como ouvinte, através da ficil e passiva satisfacio da sua
propria libido.

Vale notar que, nesse complicado procedimento que carrega consigo tantas
caracteristicas do chiste “tendencioso”, nfio sejam exigidos ao smut propriamente dito
nenhum dos requisitos formais que caracterizam o chiste (a presenca de trés pessoas,
como fora dito no paragrafo anterior). No smut propriamente dito, o dizer, sem disfarcar a
indecéncia, proporcionard prazer & primeira pessoa (quem o profere), fazendo nir a
terceira (o ouvinte). No caso do chiste, esse dizer tem que ser mais bem elaborado,
transformando-se num “refinado” chiste obsceno. De acordo com Freud”™, os chistes
somente desempenham algum papel na sociedade quando esta é educada com um minimo
de refinamento. Por isso, o smut s6 é tolerado quando apresenta o carater de chiste; valer-
se-a, quase sempre, da alusdo enquanto recurso técnico, isto é, a substituiciio do dito
indecente por algo menos “picante”, algo bem elaborado, remotamente conexo e distante,
que © ouvinte possa reconstruir, na sua imaginacio, como uma obscenidade direta e

objetiva.

*'Freud, AE, VIIL p. 94 {SB, VIIL p. 119; SE,VIIL p. 99 GW¥, VI, p. 108).
* Freud, 4E. VIII, p. 95 (SB. VIIL, p. 120: SE, VIII, p. 100; G, V1, p. 109).



Contudo. 0 que impossibilitard as mulheres e, em menor grau, os homens, de

3

k4

desfrutarem a obscenidade sem disfarces de um smuz propriamente dito, é a repressdo’
processo tido como principal fator na causacio das psiconeuroses. Acredita Freud que por
obra do trabalho repressivo da cultura, perdem-se possibilidades de prazer primarias,
agora repudiadas no nosso interior pela censura. Compara Freud: “Quando rimos de um
refinado chiste obsceno, rimos da mesma coisa que jaz um camponés rir-se de um smut
grosseiro. Entretanto, nos ndo somos capazes de rir de um smut grosseiro; devemos
antes sentir-nos envergonhados, o smut parecendo-nos asqueroso; sé podemos rir
quando o chiste presta-nos o seu socorro.”*

Passemos, entdo, a verificar o que os chistes, em geral, executam a servigo do seu
proposito. Eles possibilitam, deste modo, a satisfagiio de uma pulsio (libidinosa ou hostil)
contra um obstaculo que interpde-se ao seu caminho. Evitando o obstaculo, extrairio
prazer de uma fonte que o proprio obstaculo tornara inacessivel; o obstaculo, em si
mesmo, ndo é outra coisa sendo a falta de capacidade da mulher (estou a falar do smut
como chiste “tendencioso”} em tolerar a sexualidade sem disfarces. Normalmente, na
medida em que o nivel educacional e social de uma mulher elevam-se, aumenta,
conseqiientemente, a sua intolerncia quanto a um dito obsceno.

Como fora visto, o objetivo do chiste é a produciio de prazer através de
mecanismos inconscientes. Tal prazer pode, entdo, ser derivado, em parte, do seu

propdsito e, em parte, da sua técnica. Logo, um smuf propriamente dito vai produzir

prazer a partir do seu proposito (hostil ou obsceno), e um smuf, com as caracteristicas do

# Ver artigo de Freud “A repressdo” (1915). Freud, 4E, XIV, p. 135 (8B, XIV, p. 165; SE, XIV, p. 141;
GW, X.p. 247).
* Freud, AE, VIIL p. 96 (SB, VIIL, p. 121; SE, VIII, p. 101; GW, VI, p. 111).

LA
2



chiste, produzira prazer a partir da sua técnica (condensagdo, multiplo uso do mesmo
material, duplo Sentido)% . Freud conclui, entretanto, em relacdo aos chistes
“tendenciosos”, que ndo estamos ainda em condi¢Bes de distinguir intuitivamente que
parte do prazer deriva das fontes de sua técnica e que parte do prazer procede do seu
proposito; “Por isso ndo sabemos, em sentido estrito, do que estamos rindo. Em todos os
chistes obscenos nosso juizo sucumbe a flagrantes enganos sobre a “bondade” do chiste,
na medida em que estes dependem das suas condi¢bes formais; a técnica destes chistes é
[freqiientemente muito pobre, mas tem um enorme éxito em provocar o riso. ™’

Prolonguei-me um pouco no que diz respeito ao smui, visto que o dito obsceno,
com ou sem as caracteristicas de um chiste “tendencioso”, faz-se presente em inumeras
ocasides da vida de qualquer individuo, distraindo muita gente com o seu éxito em
provocar o riso, sendo, certamente, uma das formas de gracejo mais comum’’. Passarei,
agora, a examinar o papel desempenhado pelos chistes “tendenciosos” a servico de um
proposito hostil, onde depararemo-nos com algumas condigSes andlogas a do smut.

E pertinente pensar que, desde os primérdios da civilizagdo, os impulsos hostis
contra 0 nosso proximo tém-se sujeitado as mesmas limitacdes ¢ 4 mesma progressiva
repressi0 a que submetem-se as nossas tendéncias sexuais (pensemos no
desenvolvimento da cultura e da civilizacdo como produtos de uma tal repressio).

Falando de um modo geral, a hostilidade brutal, proibida por lei, fora substituida pelo

insulto verbal, somos, entretanto, obrigados a renunciar & expressdo da hostilidade por

 Freud, AE, VIIL p. 41 (SB, VIII, p. 57; SE, VIIL, p. 41; GW, VI, p. 42).

% Freud, AE, VIIL, p. 96 (SB, VIIL p. 122; SE, VI, p. 10L; GW, VL p. 110).

%7 Chamo 2 atengdo para os “trocadilhos™, tipo de chiste que, apesar de também serem bastante comuns, nio
so muito levados em comta, talvez por serem, dentre os chistes “verbais”, a forma mais baixa destes
(elaborada com o menor grau de dificuldades possivel). De acordo com Freud, para haver um trocadilho,



conta da ago verbal, desenvolvendo, como no caso da agressividade sexual, uma nova
técnica de insulto, que terd por fim convencer a terceira pessoa a ficar contra aquele que,
em determinado momento, ¢ tido como nosso opositor (segunda pessoa). Nesse caso, as
trés pessoas seriam: a primeira, que ao invés de responder a um insulto de forma violenta,
respondera ao seu “adversario” (segunda pessoa) com palavras, persuadindo a terceira a
ficar contra esse “adversario™; “Nos procuramos, através de um pretexio, o prazer de
vencé-lo tornando-o pequeno, denegrindo-o, depreciando-o, tornando-o comico; e o
terceiro, que ndo despendeu nenhum gasto, atesta esse prazer atraveés da risada.”®

Conforme Freud, um chiste que carrega consigo uma certa agressividade,
concede-nos uma certa licenca para explorarmos, no nosso “inimigo”, algo de ridiculo,
algo que, por causa de certos obstdculos no caminho, nio poderiamos expressar de
maneira aberta ou consciente. O chiste, por sua vez, evitara as limitacdes € abrira fontes
de prazer que haviam tornado-se inacessiveis, subornando o ouvinte com a sua producio
de prazer, fazendo-o tomar o partido de quem produziu o chiste, sem saber direito o
porqué dessa tomada de posicio. E como nos revela uma expressdo corrente, citada por
YFreud: “'Die Lacher auf seine Seite ziehen' (colocar do nosso lado aqueles que riem —
zombar das pessoas).””

.1 apenas para tentar tornar

Vamos citar, como exemplo, um chiste do senhor
mais claro esse tipo de chiste: um certo cavalheiro, sem nenhum titulo, fora nomeado

ministro da agricultura de um determinado governo, tendo como unica qualificacdo ser

basta que deis significados reportem-se um ao outro, através de alguma similaridade, dando margens a
equivocos. Ver Freud, AE, VIIL p. 44 (5B, VIII, p. 61; SE, VIII, p. 45; GW, VI, p. 46).
% Freud, AE, VIIL, p. 97 (SB, VIIL p. 123; SE, VIIL, p. 103; GW. VL, p. 113).
99 .
Op. cit.
' Freud, AE, VL pp. 27-8 (SB. VIIL, p. 41; SE, VIIL, p. 27; GW, VI, p. 26).
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administrador de sua propria fazenda. A opinifio piblica teve a oportunidade de
reconhecer que este fora 0 menos capacitado entre todos os candidatos ao cargo. Por fim,
ele acaba por abandonar o cargo para voltar a cuidar dos seus interesse rurais. O senhor
N. vai dizer, entdo, que esse cavalheiro, assim como o romano Cincinnatus, retornou ao
seu lugar, a frente de um arado; no entanto, o romano havia, de acordo com a historia,
retornado ao seu lugar, ndo a frente de um arado, e sim, atrés, uma vez que na frente
encontra-se apenas um ochs ',

Nio ¢ preciso muito esforco para perceber que esse chiste apresenta-se como um
" insulto velado, dirigido ao tal cavalhéiro. Na verdade, o que o senhor N. gostaria mesmo
de dizer, em alto € bom tom, € que o ministro da agricultura era mesmo um boi (ou um
burro); porém, sua alta posicio na sociedade ndo permitiu-lhe exprimir um tal
julgamento. Por isso ele recorreu ao chiste, para que este the assegurasse uma audiéncia
(que dificilmente conseguiria de outra maneira) a despeito de algo de verdadeiro que esse
chiste pudesse conter. Ressalta Freud que é bastante duvidoso que uma pessoa, que da
livre curso a um chiste, possa conhecer o seu exato proposito. O chiste em questdo vai,
entdo, mostrar a maneira através da qual um insulto pode ser seguramente vingado,
utilizando os seus metodos técnicos especificos.

Enfim, vimos que, a partir das duas espécies de chistes — “verbais™ e “conceituais”
— existem inimeros tipos e infimeras possibilidades de aplicagio de um sem-numero de

técnicas. Enfatizamos, dentre as derivacGes dos chistes “verbais”, o chamado smut, por

ser este, como ja fora demonstrado, uma das formas mais comuns de gracejo que se

"' Ochs, em alemdo, diz respeito tanto a um boi quanto 2 um burro.
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conhece. Percebemos também uma certa dificuldade enfrentada por Freud para classifica-

lo, visto que este pode manifestar-se ora como simples smuf, ora como chiste.



3 . Sobre o prazer e seu mecanismo no chiste

Levando em conta que Freud'® considera a produciio de prazer através de
mecanismos inconscientes como sendo a caracteristica mais importante do chiste, serdo
feitas algumas consideracdes, de forma sucinta e preliminar, sobre os conceitos de pulsdo,
dor, prazer e desprazer (ndo necessariamente nessa ordem), para que ajudem-nos a methor
compreender 0 mecanismo do prazer no chiste, que é o que interessa. Como fora dito no
final do pmmeiro capitulo, de certa forma, o conceito de prazer a que refiro-me nesse
trabalho pode ser pensado a partir da seguinte citagdo: “Podemos apenas nos atrever a
asseverar o seguinte: que o prazer liga-se de algum modo com a redugdo, a diminuicio
ou a extingdo das cargas de estimulos gue trabalham no interior do aparelho mental, e
que, de maneira semelhante, o desprazer estd em conexdo com o aumento dessas
cargas. »i03

Logo, Freud atribui uma dimenséo dita “econdmica” a esses processos relativos ao
prazer, visto que a questdo que impde-se € a de saber 0 que acontece com as quantidades
de energia que circulam pelo aparelho psiquico. No sentido de uma dimensio econbmica,
podemos dizer, entdo, que o aparelho psiquico serve ao propdsito de dominar e eliminar
as cargas de estimulos e o actmulo de tensdo, provenientes de dentro e de fora, que
incidem sobre ele. Mais adiante retomarei essa questio.

Para Freud, ao contrario do que pensava a maioria dos filésofos da sua época, a

consciéncia ndo era tida como atributo fundamental dos processos mentais; ela seria

2 Freud, AE, VIIL, p. 29 (SB, VIIL p. 42; SE, VIIL, p. 28; GI¥. VI, p. 28).
9% Preud, AE, XVI, p. 324 (SB, XV1, p. 416 SE, X V1, p. 356; GW. X1, p. 370).
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apenas uma das fungGes desses processos, que deveria encarregar-se de perceber as
excitacdes que chegam do mundo externo e do mundo interno (sendo as do mundo
interno as sensacdes de prazer e desprazer). Vale lembrar que, na concep¢io freudiana, o
desprazer nao significa necessariamente dor, como fazem-nos pensar, por exemplo, 0s
textos platdnicos, onde a dor é sempre correlata ao desprazer. A dor é um fendmeno
bastante conhecido, porém, na teoria freudiana ela possui uma especificidade conceitual
que a faz existir num universo bastante preciso, diferenciado do universo do desprazer.

A dor (Schmerz) aparece como sendo um dos primeiros dados da conceitualizagio
fréudiana, estando presente desde o Projero de psicologia (1895). No item 6 da primeira
parte do Projeto, a dor'® ¢ definida como irrupcio de grandes quantidades'® de energia
no sistema psiquico. Pensando num aparetho psiquico uniformemente orientado para a
diminuicio das tensdes, a irrupcdio dessas quantidades estaria na origem do par
desprazer/dor. O problema, entdo, parece ser a obscura fonte dessas quantidades.

Tal problematica ¢ demarcada no proprio Projeto, no capitulo 12, da parte I,

intitulado “A Experiéncia da Dor”'%

, onde Freud faz, pela primeira vez, uma distin¢do
entre dor e desprazer. A dor, de acordo com o autor, pode produzir no sistema psiquico

um grande aumento de nivel (de estimulos), que é sentido como desprazer pelo sistema

perceptivo, além de uma propensdo a4 descarga e uma facilitaciio entre a propensdo a

"% Freud, AE, 1, p. 351 (SB. L p. 417, SE, I, p. 307; n3o ha paginacio correspondente na edicao da GW).

15 Quanto aos sinais que indicam quantidade (Q e Or’) utilizados por Freud no “Projeto...”, cito Strachey:
“Cumpre acrescentar que o proprio Freud, em diversas ocasibes, mosira-se incoerente no uso desses
sinais, e com suma freqiiéncia escreve a palavra “Quantitit” por extenso ou apenas abreviada. E légico
gque o leitor terd que encontrar suq propria solugdo para este enigma; nos limitamo-nos a respeitar
escrupulosamente 0 manuscrito, escrevendo ‘Q, ‘On’’" ou ‘gquantidade’.” Strachey, James. “Introducdo do
Editor Inglés”. in: Freud, 4E. I, p. 333 (SB. L. p. 393; SE, L p. 291; nfio ha paginacio correspondente na
edicdo da GH).

" Freud, AE, |, p. 364 (SB, 1, p. 433; SE, 1. p. 319; ndo ha paginacio correspondente na edigdo da GW).



descarga € uma imagem mnémica (uma lembranga) do objeto que provoca a dor. A dor,
entdo, possuira uma “qualidade™ especial, que a faz destacar-se ao lado do desprazer.

Contudo, Freud constata que a lembranca da imagem de um objeto hostil pode
produzir um estado que néo seria a dor, porém bastante semelhante a esta. Tal estado
comportaria, além do desprazer, a tendéncia & descarga que corresponde ao surgimento da
dor. Desprazer e dor serlam, portanto, considerados idénticos enquanto aumento
excessivo de quantidades no aparelho psiquico, passando, entretanto, a diferir apenas pela
fonte: 0 aumento de quantidade relativo a dor viria do “exterior”, ao passo que o aumento
de quantidade relativo ao desprazer viria do “interior”. Chamo atencéo para o fato de que
essa explicacdo, um tanto simpldria em relag@io as fontes, logo encontrou dificuldades
para sustentar-se, ndo escapando a Freud esse problema. Todavia, o modelo formal que o
orientou em suas consideragdes posteriores sobre a dor, continuou carregando a marca
dessa primeira elaboracdo.

No texto Sobre o narcisismo: uma introducdo (1914), Freud avalia a influéncia da
doenca orgénica sobre a distribuicdo da libido, levando em conta a sugestio feita
verbalmente por Sandor Ferenczi, a saber: quando uma pessoa encontra-se atormentada
por dor e mal-estar organico, perde o interesse pelas coisas do mundo externo, na medida
em que tais coisas ndo dizem respeito ao seu sofrimento. Freud'®’ vai um pouco mais
além e observa que a dor também retira o interesse libidinal de scus objetos arnorosos, ou
seja, enquanto o sujeito sofre, deixa de amar. Traduzindo em termos de teoria da libido,

podemos dizer que o homem enfermo retira suas catexias libidinais (leia-se investimento

T Freud, AE, XIV, p. 79 (8B, XIV, p. 98; SE, XIV, p. 82: GW, X, p. 148).
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de energia) de volta para o seu préprio eu, colocando-as novamente para fora ao
recuperar-se.

Ja no texto 4 Repressdo (1915), Freud denomina a dor de pseudo-pulsio’"®. Mas é
a partir de Além do principio de prazer (1920) que vamos poder pensar a pulsio como um
impulso, inerente & vida orgénica, que visa a restaurar um estado anterior de coisas; a
pulsao serla uma especie de “elasticidade™ orgénica, quer dizer, “(...) a exteriorizacdo da
inércia na vida orgdnica.”’™ Isto significa que o termo pulsdo aponta para um processo
dindmico, que tem a sua fonte numa excitagfo corporal que impele 0 organismo para uma
meta, com o fim dltimo de suprimir o estado de tensdo através de uma descarga
excitatoria.

Nada 1mpede-nos de pensar que os conceitos sejam criados com a finalidade de
constituir uma nova inteligibilidade; o conceito “pulsfo” ndo nasceu pronto, definido. Sua
falta de transparéncia, inicialmente, foi a marca da sua novidade, quando comparado aos
conceitos existentes. A construgdio de um conceito como este implicou idas e vindas,
desvios, atalhos, ¢ o estabelecimento de diversos vinculos. E tudo isso sem que Freud
soubesse, ao certo, onde chegaria. Esta talvez tenha sido a razio pela qual, muitos anos
depois de ter proposto o conceito de pulsdo (ja antecipado no Projeto)''’, Freud tenha
declarado que “A doutrina das pulsées é a peca mais importante, mas também a mais

. . . Y,
inconclusa, da teoria psicanalitica.

"% Preud, AE, XIV, p. 141 (SB, XIV, p. 169; SE, XIV, p. 146; GW, X, p. 248).

% Freud, AE, XVIIL p. 36 (SB, XVIIL, p. 54; $E, XVIII, p. 36; GW, X111, p. 38).

" Freud, 4E, I, p. 341 (SB. 1, p. 405; SE, I, p. 297; nfio hd paginagiio correspondente na edigio da GW).
" Freud, AE, VIL, p. 133, n. 50, acrescentada em 1924 (SB, VI, p. 158, n. 1, idem; SE, VIL, p. 153, n.,
idem; GV, V, p. 67. 0., idem).
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Entretanto, com a pulsdo, Freud acabou por introduzir uma definicio nova para
abordar a sexualidade humana. Sem a criagio desse conceito, certamente a nossa
sexualidade continuaria bastante enigmatica. N3o que esse conceito tenha desvelado tal
mistério, porém € notério que langou-the alguma luz. Surgida a partir da observagiio
clinica, a teoria freudiana das pulsdes apresenta-se, de acordo com Marco Antonio
Coutinho Jorge, comno sendo “(...) o resultado da apreensdo da ocorréncia universal de
uma sexualidade que se manifesta sob uma aparéncia errdtica e subdita a uma légica

. - : + PETY ¥ )
diferente daquela que rege os instintos animais.”'’

Na verdade, a escolha da palavra
pulsdo para traduzir o termo alemfo Trieb correspondeu & preocupagio de evitar-se
qualquer confusio com os termos “instinto” e “tendéncia”. Freud, desejando marcar a
especificidade do psiquismo humano, preservou o termo Trieb, reservando Instinkt para
designar os comportamentos animais. Ressalto o carater eminentemente parcial da pulsio,
marcado por uma fonte pulsional (oral, anal etc.) e por um alvo (a resolucdio, por
exemplo, de uma tensdo interna), como sendo ¢ elemento central de tal concepgio. Por
meio da formulacio da parcialidade da pulsfo, Freud indicou o erro inerente ao fato de
restringir-se a sexualidade humana apenas o aspecto da reprodugio.

No que toca a questdo da dor, vimos que ¢ela é experimentada quando um estimulo
externo € internalizado, fazendo surgir uma nova fonte de excitacio continua e de
aumento de tensdo. Sendo assim, o estimulo adquire uma notavel semelhanca com uma
pulsdo. A meta desta “pseudo-pulsio” seria, entfo, a cessagdo da alteragdo do drgio

(parte de um corpo lesado, por exemplo) e do desprazer que lhe é concomitante. Diz

Freud: “"Qutro prazer, um prazer direto, ndo pode-se ganhar com a cessagdo da dor. A

e Jorge, Marco Antonio Coutinho, Fundamentos da Psicandlise — de Freud a Lacan, Rio de Janeiro, JZE,
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dor ¢ também imperativa: pode ser vencida exclusivamente pela acdo de uma droga ou
pela influéncia de uma distracdo psiquica. "' Ou seja, estes sfo os Unicos meios através
dos quais a dor pode ceder. Na dor, de acordo com Freud, somente se tem em vista a sua
cessacdo; j& a eliminaco do desprazer ¢, pois, sentida pelo sujeito como prazer.

Segundo Freud, temos como condicio basica para que ocorra a dor fisica, a
ruptura de um escudo protetor e o afluxo de excitagdo. Acontece que haverid uma
mobiliza¢do de um outro conjunto de energia que o aparelho mental tem a sua disposicio,
cuja finalidade € opor-se a energia invasora. A prote¢io contra essa energia seria, entfio,
para 0s organismos vivos, uma funco tio importante quanto a recepcdo dessa mesma
energia. Todavia, 0 escudo protetor ¢ munido com o seu proprio estoque de energia,
devendo esforgar-se por preservar os seus modos especificos de transformac@io dessa
energia que nele opera, contra a ameaca de enormes quantidades de estimulos vindos do
mundo externo. Diz o autor vienense que a situacdo do aparetho psiquico, entre o interior
e o exterior, além da diferenca entre as condi¢des que comandam a recepcio de excitacio
nos dois casos (vindas do interior ¢ do exterior), teria um efeito decisivo sobre o
funcionamento de todo aparelho psiquico; “No sentido do exterior, acha-se resguardado
contra os estimulos, e as quantidades de excitacdo que sobre ele incidem possuem apenas
efeito reduzido. No sentido do interior, ndo pode haver esse escudo; as excitagdes das
camadas mais profundas propagam-se até o sistema de maneira direta e em quantidade
ndo reduzida, até onde algumas de suas caracteristicas dio ovigem a sentimentos da

- 114
série prazer-desprazer.

2000, p. 21.
" Freud, 4E, XIV. p. 141 (SB, XIV, p. 169; SE, XIV, p. 146; GW, X, p. 248).
" Freud, AE, XVIIL, p. 28 (SB. XV, p. 44: SE, X VI, p. 28; GW, XIIL, p. 28).



De acordo com Monzani, o que se passa, portanto, é uma espécie de apelo a um
conjunto de energia que estd presente no interior do aparetho mental, tendo como
finalidade aprisionar, bloquear ou imobilizar a energia que invade o aparelho; “4 melhor
imagem agqui é, sem duvida, a bélica: fixacdo do agressor num determinado ponto,
impedindo que ele avance pela contraposicdo de forcas estritamente equivalentes.”’” O
que, fundamentalmente, faz operar todo esse processo é a energia mobilizada por um
sujeito, que faz com que ela funcione bloqueando e imobilizando a energia invasora.
Seguindo esse raciocinio, o fendmeno da dor seria, pois, o resultado desse trabalho
psiquico. Vale lembrar que comumente atribuimos o sofrimento ao aumento de tensdo,
caracterizando, assim, o desprazer ¢ ndo a dor. Vincular a energia livre seria, entfio, o
essencial desse trabalho psiquico. Ressalto que estamos a falar da dor fisica, corporal, a
partir da qual Freud derivou o conceito de dor psiquica, operando essa passagem no
sentido de um traumatismo fisico para um traumatismo psiquico (a analise de uma tal
passagem ndo seria adequada no presente momento).

Em Além do principio de prazer, Freud''® diz que existe na nossa mente uma forte
tendéncia no sentido do principio de prazer, mesmo sendo essa tendéncia contrariada por
outras forcas e circunstincias. Sob a influéncia das pulsdes de auto-preservagio do eu, o
principio do prazer € substituido pelo principio de realidade, que no abandona a intengéo
fundamental de obter prazer; apenas exige e efetua o adiamento da satisfa¢io, o abandono
de uma série de possibilidades de obté-la, tolerando temporariamente o desprazer como
sendo uma etapa no longo e tortuoso percurso para o prazer. Todavia, o principio de

prazer fica sendo, por muito tempo, 0 método de funcionamento empregado pelas pulses

"3 Monzani, Freud: ¢ movimento de um pensamento, p. 162.



sexuais, bastante dificeis de se educar, mas que, com freqiiéncia, conseguem vencer o
principio de realidade. Freud''” chega 4 conclusdo de que a substituicdo do principio de
prazer pelo principio de realidade vai responsabilizar-se, apenas, por um pequeno nimero
das nossas experiéncias desagradaveis.

Freud identificou o principio de prazer-desprazer com o principio de Nirvana
(supostamente idéntico ao principio de prazer), que estaria completamente a servigo da
pulsdo de morte. Sua meta seria conduzir a inquietude da vida para o equilibrio do estado
inorgénico, tendo como fungdo estabelecer um alerta contra as exigéncias das pulsdes de
vida (a libido), que procuram perturbar o ciclo pretendido pela vida. No texto O problema
econdmico do masoquismo (1924)"'%, Freud nos diz que €ssa concepedo ndo mais
sustenta-se, que nao pode mais ser considerada correta. Ja havia ele registrado o aumento
e a diminui¢ao das quantidades de estimulo dentro de uma série de sentimentos de tenséo,
nfo podendo-se mats duvidar, portanto, que existam tensdes prazerosas e relaxamentos de
tensdo desprazerosos; podemos tomar, como sendo o exemplo mais notivel de aumento
prazeroso de estimulo, o estado de excitaco sexual.

Contudo, prazer e desprazer ndo podem ser referidos a um aumento ou a uma
diminuicio de uma quantidade (também chamada “tensfio de estimulo™), embora tenham
muito a ver com esse fator. Eles dependem de uma caracteristica que s¢ pode ser
classificada de qualitativa, e nfo quantitativa; “Estariamos muito mais avancados em

i 19

psicologia se pudéssemos indicar esse cardter qualitativo. De qualquer modo,

" Freud, AE, XVIII, pp. 9-10 (8B, XVIIL p. 20; SE, XVII, p. 10; G#, XIIL, p. 6).
" Freud, AE, XVIL p. 10 (SB, XVIIL, p. 21; SE, XVIIL p. 11; GW, XIIL, p. 7).

8 Freud, AE, XIX, p. 165 (SB, XIX, p. 199; SE, XIX, p. 159; GW, XII1, p. 371).
¥ Freud, AE, XIX. p. 166 (SB, XIX, p. 200; SE, XIX, p. 160; GW, X111, p. 372).
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devemos perceber que o principio do Nirvana'®, pertencente & pulsdo de morte,
experimentou no ser vivo uma modificagio através da qual se tornou principio de prazer.
Apesar do principio do Nirvana apresentar-se enquanto tendéncia que encontra expressdo
no principio de prazer, devemos evitar encarar os dois principios como sendo um so.
Podemos pensar que a modificacio experimentada pelos seres vivos ao longo dos tempos
deu-se através da forca que tem a pulsdo de vida (a libido), que desse modo conquistou
um lugar ao lado da pulsiio de morte, na regulagem dos processos vitais.

Sendo assim, obtemos uma pequena, porém interessante série de vinculacdes: o
principio de Nirvana expressa a tendéncia da pulsdo de morte; o principio de prazer,
representa as exigéncias da libido; sua modifica¢fo, o principio de realidade, representa a
influéncia do mundo exterior. Entretanto, nenhum desses trés principios é colocado fora
de acéo pelo outro. Geralmente, conseguem entrar em “acordo”, embora em algumas
ocasides seja inevitavel um conflito, uma vez que objetivos distintos sfo estabelecidos
para cada um. Podemos tomar como exemplo a redugdo quantitativa da carga do
estimulo, ou uma caracteristica qualitativa do estimulo, ou mesmo o adiamento da
descarga do estimulo e uma admisso provisional da tensdo de desprazer. Vejamos o que
nos diz Monzani a respeito da licdo que Freud nos ensinou: “(..) ndo perseguimos o
prazer, fugimos do desprazer. O desprazer é o grande motor que aciona e desenvolve o

aparelho psiquico(...)""".

Sem recusar, € claro, o titulo de guardido da vida ao principio
de prazer. Enfim, Freud percebe uma dimensfio do prazer que ¢é inassimilavel dentro dos

seus quadros tedricos, chegando & conclusdo que, por mais voltas que se dé, “(..) é

120 A expressdo “principio do Nirvana”, utilizada por Freud, pertence a Barabara Low {Psveho-4dnalysis,
London, 1920, p. 73, apud Freud, 4£, XVIIL, p. 34 (SB, XVIli, p. 76; SE, XVIIL, p. 55; GW, X1, p. 60).
2 Monzani, op. cit., p. 190.



sempre essa estranha alianga entre o prazer ¢ a negatividade que acabamos por
encontrar.”'*’

Por mais enigmatica que seja a questio do prazer, ndo vai ser por isso que ela sera
deixada de lado, até porque essa questdio ¢ intrinseca aos chistes, visto que, como ja fora
dito, a producao de prazer ¢ tida como sua caracteristica fundamental. Tentarei, contudo,
esclarecer um pouco acerca desse complexo mecanismo do prazer na produgio dos
chistes.

Para Freud'®, a técnica € o proposito dos chistes seriam, no fundo, as suas duas
fontes de prazer. O importante, todavia, ¢ descrever o modo pelo qual o prazer procede de
tais fontes, ressaltando o mecanismo do efeito de prazer nos chistes. E tomando como
exemplo os chistes tendenciosos que Freud iniciara sua explica¢fio. Nesses casos, o prazer
serda o resultado da satisfacdo de um propésito, que, de outra maneira, ndo poderia ser
levado a efeito. Vejamos o exemplo dado por Freud: “Um Serenissimo fazia uma viagem
pelas suas provincias, e entre ‘a multiddo repara um homem bastante parecido com a sua
propria nobre pessca. Chama-o para perguntar-lhe: ‘Sua mde esteve alguma vez a
servico do palacio?’ — ‘Nao, Alteza — respondeu o homem —~; foi meu pai’. 124 Nesse
caso, opbe-se a satisfacio do propédsito um obstaculo externo que € contornado pelo
chiste (a resposta dada pelo homem em meio 4 multiddo); o propdsito seria o de

responder a um insulto com outro. Explica Freud que os fatores opostos ao proposito sao

puramente externos — 1o caso, a posi¢ao de poder, a quem os insultos dirigiam-se. O que

2 0p. cit., p. 218.
2 Freud, A4E, VIIL, p. 113 (SB, VIII, p. 139: SE, VIIL, p. 117; GW, V1, p. 131).
12 Ereud, AE, VIIL p. 66 {SB, VIIL, p. 86; SE, VIII, p. 69; GW, VI, p. 73).
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surpreende, porém, € que estes, além de outros chistes analogos, embora possam nos
satisfazer, ndo sdo capazes de provocar um forte efeito de riso.

De outra maneira, quando o fator que se antepde a realizacio direta do propdsito
néo € um obstaculo externo, e sim interno, é porque esse impulso interno contrapde-se ao
propésito. No referido caso, com o auxilio de um chiste, a resisténcia interna foi vencida,
e a inibicdo suspensa. Como no caso do obstaculo externo, a satisfagio do propésito &

g . -~ 12
possibilitada, evitando-se a supressio'”

e 0 conseqiente acimulo de tensfo que esta
envolveria. Até aqui, 0 mecanismo de desenvolvimento do prazer seria 0 mesmo para
ambos 08 casos, embora Freud suspeitasse que, ao remover-se um obstaculo interno, o
ganho de prazer fosse um pouco maior; “Os casos de obstdculo externo e interno s6
distinguem-se quando, no ultimo, seja suspensa uma inibicdo preexistente, e no outro
evite-se o estabelecimento de uma nova.”*® Percebemos, assim, que nos dois casos de
emprego do chiste tendencioso pode-se obter prazer, sendo natural supor que esse ganho
de prazer corresponda 4 despesa psiquica que é economizada.

Para que possamos tentar uma aproximac¢o maior com a natureza essencial dos
chistes, busquemos entender o que pode vir a ser essa “economia da despesa psiquica”,
mesmo que de uma forma um tanto quanto breve. Notemos como as criancas,
acostumadas a lidar com as palavras enquanto coisas, possuern uma tendéncia a esperar

que palavras iguais ou parecidas possuam o mesmo sentido (fonte de equivocos que

muitas vezes provoca o riso do adulto). Se extraimos alguma satisfacdo dos chistes ao

"% Dentre as varias formas de supressdo interna (ou inibicdo), temos a “repressdo” como sendo a mais
abrangente de todas. A “repressio” é reconhecida por sua fungio de impedir que os impulsos sujeitos &
inibigdo e seus derivados, tormem-se conscientes. Ver Freud, 4E, VIII, pp. 1289 (SB, VIIL, p. 157; SE,
VI, p. 134; GW, VI, p. 150}

“*® Freud, 4E, VIIL p. 114 (SB, VIIL, p. 140; SE, VIIL p. 118; G, VL, p. 132).
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remetermo-nos de um circulo de idéias para outro, por vezes remoto, por meio da
utilizagdo de palavras idénticas ou parecidas, essa satisfacdo deve, certamente, ser
atribuida a economia na despesa psiquica. Para Freud, o prazer resultante de um chiste
que emerge de um tal “curto circuito” parece ser maior, na medida em que os dois

I

circulos de id¢ias, conectados pela mesma palavra, sejam diferentes; “..quanto mais

distante estiverem, maior serd a economia que o método técnico do chiste fornecerd ao

127
curso do pensamento.

Nota-se aqui que o método de conexdo das coisas, utilizado
pelos chistes, € especialmente cvitado e rejeitado pelo pensamento considerado sério.

Freud chama aten¢do para o fato de que a economia na despesa, que diz respeito a
inibicdo ou a supressdo, parece ser 0 segredo do efeito de prazer nos chistes tendenciosos,
também transmitidos ao mecanismo dos chistes inocentes. A conclusdo a gue chega € que
as proprias tecnicas dos chistes constituem fontes de prazer, que provavelmente nos
remetem & economia da despesa psiquica. Embora esteja no momento a referir-me
especificamente aos chistes verbais, recordo que jé fora mencionado que as duas fontes de
prazer dos chistes, tanto verbais quanto conceituais, encontram-se nos seus propositos e
nas suas técnicas.

Como vimos, Freud fora levado a concluir que as proprias técnicas dos chistes
constituem fontes de prazer. Supondo esta producio de prazer andloga a despesa psiquica
que ¢ economizada, havera sempre um ganho de prazer quando se produz um chiste, sgja

ele verbal ou conceitual, prazer este atribuido acertadamente a referida economia; “(...)

ndo nos podem impedir que derivemos o prazer ora sentido da economia da despesa

27 preud, AE, VI, p. 116 (SB. VIIL p. 142; SE. VIII, p. 120; GW, VL p. 135).

68



psiquica, desde que esse ponto de vista demonstre ser frutifero para o esclarecimento de
detalhes e para obter novas generalizaces.”'?*

Podemos dizer que o prazer de um chiste vai sempre emergir de um “curto-
circuito”, que normalmente se dd quando diferentes pensamentos ou palavras sio
conectados entre si, criando um abismo entre eles, devido a uma aparente falta de sentido.
Quanto maior for o abismo, maior serd a economia que o método técnico do chiste
fornecera ao curso do pensamento. Tentarei ser mais claro abordando os chistes
“sofisticos™ ou “conceituais”, uma vez que, nesses casos, torna-se particularmente mais
facil fazer-se entender a teoria da economia ou do alivio da despesa psiquica, tendo como
base as principais técnicas utilizadas pelos mesmos. Sdo elas: o raciocinio falho, o
deslocamento, o absurdo e a representaciio pelo oposto.

Freud n#o tinha dividas de que fosse mais facil e mais conveniente divergir de
uma linha de pensamento empreendida do que manté-la, tanto quanto confundir coisas
diferentes do que contrasté-las. O que a técnica de tais chistes faz é, justamente, admitir
como validos os métodos de inferéncia (que s3o rejeitados pela l6gica formal), agrupando
palavras ou pensamentos sem respeitar a condicdo de que fagam sentido. Contudo,
provoca-nos estranheza que um tal procedimento forneca ao chiste uma fonte de prazer,
pois, salvo no caso dos chistes, qualquer funcionamento intelectual deficiente nos faz
experimentar desagradaveis sentimentos defensivos.

Esse prazer a que refiro-me, que podemos chamar de prazer no nonsense (no-
sentido), € encoberto, na vida a sério, até o seu desaparecimento. Para demonstra-lo,

pensemos, por exemplo, no comportamento de uma crian¢a durante a fase de

" Freud, AE, VIIL p. 119 (SB. VIIL, p. 147; SE, VIII, p. 124; GW, VI, p. 139).
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aprendizagem de sua lingua, onde ela vai reunir as palavras sem respeitar a condi¢do de
que facam sentido, com o intuito de obter delas um efeito gratificante de ritmo ou de
rima. O que acontece, entdo? Aos poucos, esse prazer vai-the sendo proibido, até que
restem-lhe permitidas apenas as combinagdes significativas das palavras. Na opinido de
Freud, qualquer que seja 0 motivo que leve a crianca a iniciar tais jogos durante seu
desenvolvimento posterior, ela mesma ira desistir deles, através da consciéncia de que sdo
absurdos. Divertir-se-4, certamente ainda por algum tempo, devido & atragio exercida
pelo que € proibido pela razdo; “Vale-se do jogo para subtrair-se da pressdo da razdo
cré’z‘ica. (...) No ultimo periodo da infancia e no periodo da aprendizagem que vai além da
puberdade, o poder da critica aumenta tanto na maioria dos casos que o prazer no
nonsense raramente ousa exteriorizar-se diretamente. Ninguém atreve-se a enunciar um
disparate; porém a tendéncia caracteristica dos rapazes em dizer absurdos parece-me
um direto retorno ao prazer no nonsense. 139

Enfatiza Freud que tal prazer sempre procedera de uma economia na despesa
psiquica ou de um “afrouxamento” da repressio exercido pelo nosso juizo critico. Logo,
todas as técnicas dos chistes e todo o prazer que delas advém derivariam desses dois
principios: um seria o alivio da despesa psiquica (investimento de energia) ja existente, €
o outro, a economia na despesa psiquica que se ha de requerer. O jogo infantil, que aflora
nas criancas que estdo aprendendo a utilizar as palavras e a elaborar pensamentos,
motivados por certos efeitos gratificantes de economia, seria, entdo, o primeiro estigio

dos chistes. Passado algum tempo, “O fortalecimento de um fator que merece ser

designado como critica ou racionalidade poe fim a esse jogo. Agora este é desprezado

70



por carecer de sentido ou por ser um absurdo; torna-se impossivel em consequéncia da

;s 1430
Critica.

Toda a engenhosidade da elaboracio do chiste é trazida 4 tona para que as
combinag¢des sem sentido de palavras ou as absurdas reunides de pensamentos devam ter
um sentido. Deve-se, pois, prolongar o prazer que resulta do jogo, silenciando as objecbes
levantadas pela critica, para que possa emergir um sentimento gratificante. O que fora
descrito como tecnica dos chistes sdo, nada mais nada menos, as fontes a partir das quais
os chistes fornecem prazer. A técnica, peculiar e exclusiva deles consiste, todavia, num
procedimento para assegurar o emprego de recursos que produzam prazer contra o veto da
critica, que anularia esse prazer. Como disse Freud, o trabalho do chiste revela-se a partir
da selegdo de um material verbal e de situagbes conceituais tais, que o antigo jogo com
palavras e pensamentos possa passar no exame da critica; (...J e para este fim exploram-se
com a maxima habilidade todas as peculiaridades do vocabuldrio e todas as
combinacdes de seqiiéncias de pensamento. %!

Contudo, o propdsito e a funcdo dos chistes, isto €, a protegiio em relacio a critica
dessas sequiéncias de palavras e pensamentos, podem ser percebidos nos gracejos (que, de
certa forma, podem ser considerados como um estagio preliminar dos chistes) enquanto
traco principal destes. Desde logo, sua fungfio consistird em suspender as inibi¢des
internas ¢ reabrir fontes de prazer que haviam sido tornadas inacessiveis por tais
inibicdes. Em relac@io aos gracejos, estes visam, geralmente, proporcionar prazer, e para

isso, basta que seu enunciado ndo seja wm nonsense nem aparega completamente

% Freud, AE, VIIL p. 121 (SB, VIIL p. 148; SE, VHL p. 126; GW, VL p. 141).
Y Freud, 4E, VIIL, p. 123-4 (SB, VIIL, p. 151; SE, VIIL, p. 128; GW, V1, p. 144).
P! Freud, 4E, VII, p. 125 (SB, VIIL, p. 153; SE, VIIL p. 130; GW, V1, p. 146).
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insustentavel, quer dizer, esvaziado de substancia. Quando esse enunciado possui valor e
substancia, o gracejo transforma-se em chiste. Estritamente falando, somente os gracejos
ndo sdo tendenciosos, ou seja, servem exclusivamente ao proposito de produzir prazer]32.
Quanto ao poder dos chistes, este consistird justamente na producdio de prazer
extraido das fontes do jogo com palavras e pensamentos e do nonsense liberado a partir
dos jogos com o pensamento. A razdo, o juizo critico e a repressdo seriam as forcas contra
as quais sucessivamente luta-se para a obtencio de prazer. E quanto ao prazer produzido,
seja prazer no jogo, ou na suspensdo das inibicdes, (..} em todos os casos podemos
derivd-lo da economia da despesa psiquica, sempre que esta concepg¢do ndo contradiga a

A - r ”lr
esséncia do prazer e demonstre-se fecunda também em outros aspectos.” >

" Freud, AE, VIIL p. 127 (SB. VIIL, p. 155: SE, VIIL, p. 132; G, VI, p. 148).



4 . A diferenca entre o chiste e o comico

Faz-se necessario uma pergunta sobre o porqué de se atribuir relevancia a uma
distingdo aparentemente desnecessaria; o fato ¢ que, como ja foi dito, o chiste nfo tem
necessariamente que ser cOmico - distingBo essa elaborada por Freud — como
ordinariamente se pensa. Para que possamos entender melhor essa questio, buscarei
respaldo nos textos de Bergson, mais especificamente em O Riso — ensaio sobre o
significado do cémico, e, evidentemente, no texto freudiano O chiste e sua relacdo com o
inconsciente. O referido livro de Bergson — o mais curto dos seus livros — é, na verdade,
uma reunifio de uma série de trés artigos publicados em 1900. Em relagio ao que se
segue, num primeiro momento tentarei esclarecer algumas definicdes de Bergson acerca
do comico em geral, para que, num segundo momento, possa trazer 4 tona as opinides de
Freud sobre o assunto, diferenciando, entfo, o chiste do cdmico, distincdo essa nio levada
a cabo por Bergson. Ressalio, de antemdo, que o chiste “sofistico” ou *“conceitual” &
justamente a espécie de chiste que marca a diferenca em questio.

Sabe-se que autores como Spencer, Bergson e Freud deram um novo alento as
pesquisas sobre o riso provocado pelo cdmico, o chiste e suas relacdes com o
pensamento. Apesar da existéncia de inumeras criticas aos escritos de Bergson, fui
atraido, pode-se dizer, pela riqueza que a ambivaléncia presente nos seus trabalhos nos
proporciona (estou a referir-me aos trés ensaios que compdem O Riso). E interessante

notar que fwl seduzido justamente por um viés que, para alguns autores, aparece como

* Freud, AE, VIIL, p. 132 (SB, VI, p. 161; SE, VIIL p. 167; GW, VI, p. 191).



ponto critico. O que provavelmente me fascinou, foi a possibilidade de ler e interpretar
um mesmo texto de maneiras distintas. Entendo que, realmente, o que faz um texto

frutificar, € a possibilidade de 1¢-lo nas entrelinhas, extraindo sempre algo mais do que o

mesmo nos parece dizer.

Concordo com Bataille!**

quando ele diz que a questdo-chave da teoria
bergsoniana sobre o riso € a permanéncia oculta do seu sentido. Talvez, por isso, o autor
de O Riso ndo declare, em momento algum do seu texto, uma auséncia de sentido; devera
haver algum sentido, mesmo que encoberto. Apesar de uma postura ambigua em relagio a
Bergson, na conferéncia de 1953, Bataille lhe rende homenagens: “E ndo cessei, em
minhas diversas consideragdes sobre o riso, de referir-me a essa teoria, que pareceu-me
todavia uma das mais profundas que jd foram desenvolvidas.”’

Quanto a Freud, sera dada énfase a sua importante distingfo entre ¢ chiste e o
cdmico — 0 que muitos consideram como sendo a mesma coisa — , localizando o prazer
dos chistes no inconsciente de quem o produz € o prazer do cémico na pessoa que o
constata. Logo -~ o que ja ndo ¢ mais novidade —, a producdo de prazer através de
mecanismos inconscientes vai aparecer, para Freud, como caracteristica essencial do
chiste; “(..) o chiste, por sua natureza, ha de separar-se do cémico e somente coincidira
com este, por um lado, em certos casos especiais e, por outro, no proposito de obter

prazer de fontes intelectuais.””® Dando prosseguimento ao texto, estas questdes

certamente ficario mais claras.

3 4 Bataille, Georges. Oeuvres complétes, vol, 5, Paris, Gallimard, 1973, p. 80.
Y2 Op. cit., vol. 8, p. 221,
B¢ Ereud, AE, VIIL p. 197 (8B, VUL, pp. 235-6: SE, VIII, p. 207; GW, VI, p. 237).
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Vamos ver, de forma sucinta, o que Bergson tem a dizer sobre o cémico em
geral, para que, em seguida, seja possivel fazer a distingiio com o chiste, mostrando por
que, segundo Freud, ndo sdo a mesma coisa. Logo no inicio do seu texto sobre o riso —
estou a falar do riso provocado pelo cémico — , Bergson chama atengdo para este
impertinente desafio langado a especulagio filosofica, que seria saber o que significa o
rise e o que estaria por detrds do codmico. Ele deixa claro que nfio pretende encerrar, numa
Unica defini¢do, aquilo que chamou de “fantasia” comica; “Nés vemos nela (na ‘fantasia’
comica), antes de tudo, alguma coisa de vivo. Nos a trataremos, por mais breve que seja,
com o respeito que devemos a vida. Nos restringiremos a vé-la crescer e desabrochar. De
forma em forma, por gradacdes insensiveis, ela realizard, diante dos nossos olhos,
singulares metamorfoses. Ndo desprezaremos nada do que for visto. Pode ser que com
esse contato ganhemos alguma coisa a mais que uma simples descrigdo tedrica, - um
conhecimento pratico e intimo, como aquele que nasce de uma longa camaradagem. E
pode ser que, sem querer, adquiramos um conhecimento wutil. >’

O primeiro ponto para o qual Bergson chama a atengfio é que niio existe cédmico
fora do que pode-se considerar como propriamente humano. Para entender, tomemos
como exemplo uma determinada paisagem: ela podera ser considerada bela, sublime, ou
até mesmo insignificante ou feia, porém nunca poderd ser considerada risivel. E outro
exemplo do proprio Bergson: se rimos de um animal, é porque percebemos nele uma

atitude de homem ou uma expressdo humana. Contudo, o cdmico vai dirigir-se sempre 4

inteligéncia, que devera estar em contato constante com outras inteligéncias. Seguindo

1 Bergson, Le rire — essai sur la signification du comique, pp. 01-2. ij ?ﬁ g § ,ﬁa 3‘&3 ? .
RIBLIOTECA CENTRAL
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este raciocinio, caso alguma inteligéneia permaneca isolada, ficara, certamente, privada
do comico.

Anteriormente, via-se o cdmico como uma simples curiosidade através da qual o
espirito divertia-se, sendo o riso propriamente dito um fendmeno estranho, isolado, sem
relacio com o resto da atividade humana. Conforme Bergson, nenhuma das defini¢bes do
cOmico, por mais abrangentes que fossem, em nada explicavam por que € que o cdmico
taz rir; “Para compreender o riso é preciso que ele seja reposto no seu meio natural, que
é a sociedade; ¢ preciso, sobretudo, determinar a sua fung¢do util, que é a funcdo
so"cial. /38 Acompanhando também este raciocinio, concluimos que O nosso riso sera
sempre o riso de um grupo; por mais espontineo que se considere o riso, ele vai, em
qualquer ocasido, pressupor entendimento prévio e cumplicidade com outros que riem,
sejam 0S$ outros reas ou imagindrios. Portanto, neste sentido, o riso deve ter um
significado social; o riso deve funcionar como um corretivo, como um gesto social que
marca € reprime uma certa distragfo especial dos homens e dos acontecimentos. Segundo

139
Bergson ?

. 0 comico exprime uma imperfeicio — que pode ser individual ou coletiva ~
que pede corregdo imediata.

Para Bergson, a sociedade e a vida exigem que o homem esteja em constante
adaptacio, submetido as forcas complementares de tensdo e elasticidade que a propria
vida coloca em jogo. A auséncia de adaptagio e de mudancas continuas constituirdo,

entdo, o mecanico, 15to €, uma espécie de desvio em relacdo ao que ¢ dado por natureza.

Logo, a defini¢@o do comico como “mecénico aplicado sobre o vivo” ganha sentido, na

S Op. it p. 06.
B op. cit, p. 67.
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medida em que o riso adquire uma funcdo social: aquilo de que se ri é algo de que €
preciso rir para restabelecer o que € vivo na sociedade.

De acordo com Alberti, “Para apreender a teoria de Bergson, € preciso
examinar alguns trechos de sua andlise das diferentes formas do cémico, todas
explicadas pela formula do ‘mecdnico aplicado sobre o vivo'(..)"""". Nesse sentido, o
vivo teria valor de fundamento, no que diz respeito ao mundo, a sociedade ¢ & conduta
humana. O vivo seria a mudanga constante das coisas, dos acontecimentos e do homem
no tempo € no espaco, sendo natural que as coisas ndo se repitam e que estejam sempre
em transformagio progressiva, como, por exemplo, no caso dos seres estudados pela
biclogia. Segundo Alberti, a auséncia de adaptacfo ¢ de mudanga constante das coisas
constifuira 0 que Bergson chamou de “mecénico”, ou seja, uma espécie de doenga, de
desvio em relagdo ac que ¢ dado por natureza. Diz a autora: “O mecdnico ndo é,
portanto, simplesmente automadtico ou superficial, ele se torna subjacente e tdo
Jfundamental quanto a natureza, chegando a superficie apos um momento de distragdo da
alma. sl 4l

Alberti aponta, ndo sem razdo, algumas ambivaléncias encontradas no texto de
Bergson. No decorrer do ensaio sobre o riso, a oposi¢do central entre o vivo € ¢ mecénico,
por exemplo, acaba cedendo lugar a distracdo, que passa a ser, entdo, o principal conceito
para a apreensdo tanto do riso quanto do comico. Entretanto, aquele individuo que ndo se
adapta & sociedade ndo € mais sancionado pelo riso, sendo, portanto, ele mesmo quem ri,
o distraido. O que acontece ¢ que Bergson acaba por n#o desenvolver as conseqliéncias

dessa nova situacao,

19 Alberti, O riso e o risivel na histéria do pensamento, p. 186.
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Concordo com Alberti quando ela nos mostra que a teoria de Bergson nio é das
mais simples; evidentemente néo ¢ minha proposta “desatar os seus nés”. O que pretendo
¢ aproveitar, de alguma maneira, 0 que fora dito pelo autor francés sobre o comico em
geral, para que possamos ter uma primeira visdo, mesmo que ainda nebulosa, sobre o lado
risfvel da natureza humana e sobre a fungfio comum do riso provocado pelo comico. A
partir dai, talvez torne-se mais facil entender, através das idéias de Freud, que o cdmico
diferencia-se do chiste, que nem todo chiste tem que necessariamente ser comico.

Quanto ao cbémico, Freud percebe que os problemas por ele suscitado
apresentam-se bastante complicados e infrutiferos, ao constatar que foram em vio 0s
esforcos dos fildsofos que tentaram resolvé-los; “Em relagdo ao problema do cémico
enquanto tal, somente com temor ousamos nos aproximar.” ™ Acha que seria presuncoso
demais esperar que seus esforgos contribuissem com algo decisivo para a solugdo do
referido problema, posto que trabalhos de uma série de notaveis pensadores nio
obtiveram um esclarecimento satisfatério. A sua inten¢do seria, de fato, seguir as linhas
de pensamento comprovadamente valiosas em relagio aos chistes, numa rapida incursio
no dominio do coémico.

O cdmico, entdo, produz-se para Freud como sendo uma descoberta involuntaria,
derivada dos vinculos sociais entre os seres humanos. O cdmico seria, pois, constatado
nas pessoas, nNos Seus movimentos, nas suas formas, nas suas atitudes e tracos de carater.
Acha Freud provavel que o cdmico apareca, primeiramente, nas qualidades corporais,

surgindo, mais adiante, também nas qualidades mentais — ou em suas manifestacdes, Em

" Op. cir, p. 187
%2 ¥reud, AE, VIIL, p.180 (SB, VIIL p. 215; SE. VIIL p. 189; GW, VI, p. 215).



relagdo & compreensdo do cémico, Freud'*® diz ter encontrado, no livro de Bergson, um
sugestivo convite que o deixou ansioso para investiga-lo nas suas raizes infantis. No
referido livro, Bergson percorre um curso plausivel de pensamentos, tentando atribuir
inimeros efeitos comicos a enfraquecidas lembrangas de uma brincadeira infantil. Apesar
de ndo levar a termo essas idéias, esfor¢ou-se Bergson em procurar derivar o cémico dos
efeitos posteriores das alegrias da infincia; “Muitas vezes, sobretudo, desconhecemos
aquilo que ainda hd de infantil, por assim dizer, na maior parte de nossas emocées
alegres. Quantos prazeres presentes se reduziriam, portanto, se nos os examindssemos de
perto, a simples lembrancas de prazeres passados! ™'

Com efeito, quando indagamos sobre a relacio do cémico para com a crianca,
deparamo-nos com toda uma série de conexfes que parecem ser muito promissoras. De
acordo com Freud'®, se pudéssemos generalizar, seria bastante sedutor situar o carater
especifico do cOmico no despertar da infincia, considerando o cdmico como o©
restabelecimento do “ultimo riso infantil”. Sendo assim, o riso aplicar-se-ia & comparag#o
entre o ego do adulto e o ego da crianca, comparagio essa que, conforrne Bergson,
necessitaria, para produzir o cdmico, fazer aflorar no adulto antigos prazeres € as
brincadeiras infantis. Considero que, inegavelmente, Freud d4 um passo a mais e afasta-se
de Bergson, a0 admitir que, numa tal comparacio, para produzir o cémico, ndo chega a

er fundamental que os antigos prazeres ¢ as brincadeiras da infancia sejam recordados,
visto que podem se manifestar de forma inconsciente. Contudo, percebe Freud que o

cbmico sempre estara, invariavelmente, ao lado do infantil.

"3 Freud, 4E, VIIL, pp. 210-1 (SB, VIIL, p. 251; SE, VIIL p. 222; GW, VI, p. 253).
"% Bergson, op. cit., pp. 51-2.
S Freud, AE, VII, p. 212 ($B, VIII, p. 253; SE, VIIL, p. 224; GW, VI, p. 255).
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Parece importante estabelecer agora, de forma sucinta, uma primeira e
fundamental distincdo entre o chiste (dito espirituoso) ¢ o cOmico. A distincfo seria a
seguinte: enquanto o comico provoca apenas um efeito engragado, o chiste obedecera a
processos de elaboracfio bastante complicados (lembramos que Freud faz uma analogia
entre esses processos € os processos de elaboracio onirica, mostrando uma concordéincia
bastante abrangente entre ambos)'**. Quanto ao cémico que provoca o Tiso, este
normalmente relata uma cena engracada, produzindo geralmente um efeito de “segundo
grau”, ou seja, dependerd sempre da imaginag3o da situag3o abordada por parte de quem a
acothe. Ja o chiste, por sua vez, dar-se-4 inteiramente no campo da linguagem, ao passo
que o comico brotard, na maioria das vezes, das gesticulagBes e do que se vé. Ressaltarei
a seguir mais algumas peculiaridades que decerto ajudardo a compreender a referida
distincdo.

Certamente, se alguém acha alguma coisa comica, pode divertir-se consigo
mesmo; j& um chiste, ao contrario, deve ser contado a mais alguém. Se deparo-me com
algo cOmico, posso Tir prazerosamente, embora também possa satisfazer-me caso consiga
fazer mais algueém rir, contando-lhe o que aconteceu. Porém, eu proprio ndo posso rir de
um chiste que me tenha ocorrido ou que eu tenha inventado. Questionemos, ento, ¢
porqué de ndo rirmos dos nossos proprios chistes e procuremos saber que parte neles ¢
desempenhada por outra pessoa.

No caso do cdmico, normalmente duas pessoas sfo envolvidas, ou seja, além de
mim (por exemplo), a pessoa em quem constato algo de cOmico. Logo, “Ado processo

cémico lhe bastam essas duas pessoas: 0 eu e a pessoa que é objeto; pode intervir uma

1% Ereud, AE, VIIL p. 153 (SB, VIII, p. 183; SE, VIII, p. 159; GW, VI, p. 181).
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terceira, porém ndo é necessdaria.”'?

No caso dos chistes, a segunda pessoa ndo
corresponde a pessoa que é o objeto, contudo, corresponde a terceira pessoa, a “outra”
pessoa no caso do comico. Tentemos simplificar: nos chistes, o processo psiquico efetiva-
se enire a primeira pessoa (eu) e a terceira (a pessoa de fora), diferentemente do caso do
comico, que se da entre a primeira pessoa (eu, 1o caso) e a pessoa que é objeto.

Passemos a vista novamente nas diferentes espécies de chiste (vide capitulo 2),
para que possamos compreender o motivo de nem todo chiste ser necessariamente
comico. Como vimos, Freud divide os chistes em “verbais” e “conceituais” {ou
“sofisticos”), sendo os mais comuns os chistes ‘“verbais”, que sfo aqueles que,
normalmente, afloram através de piadas e gracejos, incluindo-se af os chamados chistes
“inocentes” e os “tendenciosos”. Os “inocentes”™ seriam aqueles que geralmente provocam
um efeito moderado e, por isso, normalmente agradavel, onde um nitido sentimento de
satisfacdo ou um leve sorriso € tudo o que em geral pode-se obter dos seus ouvintes. Ja os
“tendenciosos”, na maioria das vezes, provocam uma subita explosio de riso, tornando-se
irresistiveis, podendo ser caracterizados, segundo Freud, como chiste “hostil” ~ servindo
ao propdsito da agressividade, da satira ou da defesa — ou chiste “obsceno™ — servindo ao
propdsito do desnudamento.

O que importa é ressaltar, agora, os chistes “sofisticos” ou *“‘conceituais”, que sdo
Justamente aqueles que demonstram que a tirada espirituosa nio tem necessariamente que
ser comica, como ordinariamente se pensa. Tomemos como exemplo o famoso chiste do
“salmio com maionese”: um individuo empobrecido toma algum dinheiro emprestado de

um conhecido seu, apds explicitar as suas circunstincias. No mesmo dia, quem lhe

! Preud, AE, VIIL, p. 137 (8B, VIIL, p. 167; SE, VIIL, p. 143; GW, V1, p. 160).
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emprestou o dinheiro enconfra-o num restaurante e, entdo, o repreende: “Como? Vocé
consegue meu dinheiro e logo pede salméo com maionese? Foi para isso que usou 0 meu
dinheiro? ‘Ndo lhe compreendo’, respondeu o objeto desse ataque; ‘quando ndo tenho
dinheiro, ndo posso comer salmdo com maionese; quando tenho dinheiro, ndo me é
permitido comer salmdo com maionese. Entdo, quando poderia eu comer salmdo com
maionese? "'*® Seria este, assim, um bom exemplo entre os “sofisticados”™ chistes
“conceituais”, onde uma fachada logica aparece substituindo a cémica.

Notemos que, ao descrevermos a referida tirada espirituosa, ela apresenta-se com
um carater anedético que provavelmente provocara o riso. Partindo de uma analise um
pouco mais minuciosa, podemos perceber que o chiste, enquanto tal, somente ird aflorar
apds 0 momento em que o individuo que emprestara dinheiro ao seu conhecido, encontra-
o gastando-o num restaurante, comendo “maionese de salmio”. Evidentemente, tal
atitude € logo reprovada por aquele que emprestara o dinheiro. O chiste se produz, entdo,
justarnente no momento em' que o “pobre coitado™ desconsidera o Unico significado
possivel de tal reprovacido e responde-a com uma outra questio, como se tivesse
entendido erroneamente a observacio a ele dirigida. Prestemos atencdo para o fato de que
no momento em que o chiste aparece, ele ndo suscita o riso, nem por parte de quem ©
produziu e nem por parte de quem o acolheu. Nesse caso, o 1iso seria apenas um efeito
secundario, provocado naqueles que acolhem a situacdo como anedodtica.

No que diz respeito & técnica desse chiste, Freud diz que ela consiste,

precisamente, no desvio da réplica em relac8o ao sentido da sua reprovagio. Observemos

que, apesar de ter dito em que consiste a técnica desse chiste, Freud n#o a nomeia. Seria

18 Frend, AE, VIIL p. 49 (SB, VIIL, pp. 66-7; SE, VIIL, p. 50; GW, V1, p. 52).
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esse mais um “sofisticado” chiste “conceitual”, onde, como fora dito, uma fachada légica
aparece para substituir a comica. Lembra-nos Freud'*® que, para captar o que se pode
denominar técnica verbal ou expressiva de um chiste, temos que estudar a peculiaridade
de sua forma de expressdo, para que a sua caracteristica e seu efeito ndo desaparecam.
Retomando a questdo da diferenca entre o chiste e o cOmico, estes se distinguem,
principalmente, em sua localizacdo psiquica, levando em conta, mais uma vez, que o
chiste ¢ a contribuicio feita a0 cémico, no dmbito do inconsciente™”. Logo, duas questdes
apresentam-se ao sujeito que produz um chiste: uma diz respeito & técnica, que faz com
que um chiste seja o que ele é, um dito espirituoso, e a outra é concernente as razdes pelas
quais ele suscita o riso. De acordo com Safouan, o chiste e o cémico seriam duas questdes
que se encontram estreitamente vinculadas, porém sfo independentes uma da outra, pois
onde quer que seja, onde houver um chiste, haverd sempre uma técnica. E, do mesmo
modo, onde se puder aplicar a técnica, haverd certamente um chiste, mas ndo
necessariamente uma piada, sendo que o que especificaria tal piada, caso houvesse, seria
o efeito do 1150 que ela suscitaria. Segundo Safouan, esse efeito o autoriza a estabelecer a
seguinte distingdo: (...} a tirada espirituosa {chiste) é a técnica desde que coloque as

. wis)
claras o cémico.””

Todavia, seguindo tal raciocinio, um estudo independente da técnica
poderia justificar-se a partir do seguinte: ele constituiria a condi¢io necessaria — mesmo
que nio suficiente - do chiste.

E, pois, justamente a partir da possibilidade de se aplicar uma determinada

técnica na estrutura de um chiste gue poderemos determind-lo enquanto tal,

"9 Freud, AE, VIIL p. 19 (SB, VI, p. 31; SE, VI, p. 17; GW, VI, p. 15).
" Freud, AE. VIIL, p. 197 (SB, VIIL p. 236; SE, VIIL p. 207; GW, VI, p. 237).
3! Safouan, L inconscient et son scribe, p. 71.



diferenciando-0 do cOmico. vale lembrar que Bergson tentou claborar, embora de
maneira insuficiente, a Sua distinglo entre O chiste € © comico. O chiste estaria, pard ele,
vinculado as distracbes da linguagem, ou seja, 0 chiste seria a propria linguagem tornada
comica. Com as suas proprias palavras, Bergson nos confessa 0 malogro da sua distingdo:
“Ha aqui uma importante distingdo a fazer entre 0 espirituoso (o chiste) € © cOmico.
Podemos achar qué uma palavra ¢é comica quando 1os faz rir daquele que @ pronuncia, e
espirituosa guando nos faz rir de um terceiro OU de nbs mesmos. Mas na maioria das
spirituosa. Ela é simplesmente

avra é comica ou e

vezes ndo sabemos distinguir se & pal
Ly ais2 : . 15 Y .
risivel. Conclui, entao, 0 autor de O Riso’ 3 que ndo ha diferenga essencial entre um

dito comico € um dito espirituoso.
Caso Bergson tivesse levado em conta as técnicas elaboradas poOr Freud para
caractenizar Os chistes, talvez tivesse ele conseguido livrar-5€ de tal impasse. A técnica
ocar as claras © comico. A técnica faz-se

gerve, como bem o disse Safouan, para col
necessaria por ser um meio que nos proporciona & possibilidade de uma analise minuciosa
das premissas Que pormalmente compdem vm argumento sofistico (ov falacia — vide
mento caracteristico da espeécie de Chiste em questdo: © chiste «gofistico”

capitulo 3); ele
ariada

ou “conceitual” Chamo atencdo para o fato de que Freud chega @ estabelecer uma Vv
série de técnmicas € inumeras possibilidades de aplicacao das mesmas. E possivel,
inclusive, aplicar mais de uma técnica a um mesmo chiste; € sio tantas as téenicas
possiveis que, as Vezes, até mesmo O proprio Freud constata, explica, mas nio nomeia
técnica aplicada (vide paginas %1/82, © exemplo do gamoso chiste do “salmdo com

maionese’ }-

152 gergson, op- ¢il. PP 79-80.
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Lembro que a referida espécie de chiste é justamente aquela que nio precisa
necessariamente provocar o riso. Os chistes “sofisticos” ou “conceituais” sdo
classificados por Freud'™ como sendo do terceiro grupo, denominado “duplo sentido™,
em sua maior parte constituidos por uma fachada légica que substitui a cémica.
Enquadrar-se-tam nesse grupo, principalmente, as técnicas anteriormente citadas que
referem-se aos raciocinios falhos, deslocamento, absurdo e representagiio pelo oposto.

Recapitulando algumas questdes até aqui tratadas, vemos que Bergson atribui ao
riso provocado pelo comico um significado, uma fungfo social, que deve funcionar como
um corretivo, um gesto que marca e reprime uma certa distragio especial dos homens e
dos acontecimentos. O cémico, entéio, para Bergson, exprime uma imperfei¢io, individual
ou coletiva, que pede correcdo imediata. Quanto a Freud, ele diz que a sua contribuigio,
no que diz respeito ao cdmico, nfo passa de sugestdes que talvez possam lancar alguma
luz sobre o referido problema, no que concerne aos chistes. Para ele, socialmente, o
cdmico comporta-se diferentemente dos chistes, pois, como fora visto, pode contentar-se
com apenas duas pessoas, ou seja, a primeira que constata o comico e a segunda, em
quem se constata. Ja a terceira pessoa, a quem se conta a coisa cOmica, apenas intensifica
0 processo, em nada the acrescentando. J& no chiste, a terceira pessoa é indispensavel
para constatd-lo, complementando, assim, o processo de produgio de prazer. No entanto,
a segunda pessoa podera estar ausente, a menos que se trate de um chiste agressivo ou
tendencioso (explicitamente direcionado).

Em suma, as peculiaridades que distinguem o chiste do cémico teriam

basicamente as seguintes caracteristicas: em primeiro lugar, o que Freud considera como

P Op. cit., p. 84,



sendo fator essencial do chiste, que ¢ a producdo de prazer através de mecanismos
inconscientes. Logo, o chiste seria uma contribui¢@io feita ao comico pelo dominio do
inconsciente, marcando, assim, uma diferenca em relacfio & localizacdo psiquica. No que
toca aos chistes, as fontes do prazer estariam no proprio sujeito, enquanto que, no comico,
em pessoas externas. Uma segunda caracteristica seria a nfo necessidade do chiste
provocar 0 riso, como € o caso dos ja citados chistes “sofisticos” ou “conceituais”. E,
enfim, uma terceira, que seria a seguinte: enquanto o cémico necessita basicamente de
duas pessoas, o chiste prescinde de uma “terceira”, que € o “outro”, aquele que constata o
cﬁiste.

Como vimos, apesar de Freud nada dizer de novo em relagdo as teorias do
cOmico, ele aproxima-se delas a partir da analise dos chistes, apontando para a existéncia,

y . . . - r - 155
por detras destes, de um mecanismo inconsciente de producio de prazer, onde a técnica

é apresentada como meio para obtencio desse prazer.

™ Freud. AE, VIIL p. 41 (SB, VIII, p.57; SE, VIIL, p. 41; G, VL, p. 42).
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5 . A sofistica. o chiste e a verdade

Dentre as definicSes dadas por Freud aos chistes, a de “sentido no ndo-sentido”
assurne uma importancia particular, caracterizando o chiste “sofistico” ou “conceitual”.
Interessa-me, parafraseando Barbara Cassin'®®, as razdes pelas quais a sofistica, tdo
distanciada quanto possa parecer pelos séculos, conduz-nos ao dmago da logica freudiana,
no sentido de estender, de forma virtualmente infinita, 0 dominio do sentido. Nessa
perspectiva, podemos caracterizar o chiste ¢ até mesmo o préprio projeto freudiano com a
férmula “sentido no ndo-sentido”.

Dentre os poucos que se aprofundaram de fato nos problemas dos chistes, posso
citar aqui o filésofo Theodor Lipps, quando ele aproxima a estrutura do chiste com a do
sofisma: “O chiste diz o que diz nem sempre com poucas palavras, porém sempre com
palavras poucas demais, ou seja, segundo uma légica rigorosa, os modos comuns de
pensar e de falar ndo bastariam. E ainda pode chegar a dizer tudo que tem a dizer nada
dizendo. "’

Lembro que, no didlogo platénico Sofista’?, os proprios sofistas nos s#o
apresentados como sendo aqueles que possuem o poder de contradizer alguém mais
competente, sem que se tenha que dizer qualquer coisa de verdadeiro. Através da arte
ilusionista (ou mimeética), o sofista diz algo, utilizando sempre as artimanhas que um

discurso proporciona. Com o seu discurso falacioso, ardiloso, impregnado de técnicas e

** Freud. AE, VIIL p. 125 (SB, VIIL, p. 153; SE, VIIL p. 130; GW, VI, p. 146).

¢ Cassin, Ensaios Sofisticos, p. 283.

"7 Lipps, Komik und Humour, p. 90, apud Freud, AE, VI, p. 15 (5B, VIIL, p. 26; SE, VI, p. 13; G, VL,
p. 10).

'*% Platon. “Le Sophiste”, in: Oenvres Compleétes, Paris, Les Belles Lettres, 1969, 233a, b.




armadithas, podemos dizer que o sofista fala pelo simples “prazer de falar”'>®. Abordando
a sofistica, do ponto de vista da critica socratico-platonica, haveremos de perceber tudo
isso de uma maneira mais clara, apontando para a falta de compromisso da palavra para
com a verdade e para algumas conseqlientes implicacdes que dai resultam.

Apresentarei elementos que farfio da interpretacio freudiana da sofistica uma
interpretacdo positiva, ao contrario da interpretacio negativa fornecida por Platdo, que
ataca a figura do sofista por todas as vertentes possiveis. Nessa interpretacdo tida como
positiva, sera apresentada uma nova analise do prazer de falar, mesmo com a verdade
mudando de sentido. O sofisma aparecera como chiste “sofistico” ou “conceitual” do lado
inofensivo, enguanto que, na palavra do sofista, do lado tendencioso. Diz Cassin: “4
sofistica joga com o pséudos, mistura de falso e de mentira ou de ma fé, para se fazer
passar pelo que ndo é: logica e sabedoria. 160

Para que possamos tfratar dessa articulac@io possivel entre a sofistica e o chiste,
sera necessaria uma prévia abordagem acerca do que representou a sofistica na
Antiguidade Classica e das conseqiientes criticas socratico-platdnicas dirigidas a esse
movimento. Vale lembrar que um sofisma € o mesmo que uma falacia, ou seja, um
raciocinio minucioso que leva a conclusdes paradoxais ou desagradaveis. Ja a sofistica ¢
tida como uma orientacdo filosofica propria dos chamados sofistas — mestres de retérica
ou de cultura geral que, na Grécia, tiveram notavel influéncia sobre o clima intelectual da

época {entre os séculos VeIV a. C.).

13% Cassin, Barbara. “Presentation”, in: Le plaisir de parier, sous la direction de Barbara Cassin, Paris, Les

Editions de Minuit, 1986, p. IX.
10 Cassin, Ensaios Sofisticos, p. 285.
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Ressalto que a sofistica ndo € uma escola filosdfica, € sim uma orientac3o genérica
resultante das proprias exigéncias da profisso do sofista. Dentre os principais itens desta
orientacdo, destacaria, em primeiro lugar, a concentragio do interesse filosofico no
homem e em seus problemas e, em segundo, a redugéo do conhecimento & opinido e do
bem & utilidade, com o conseqiiente reconhecimento da relatividade da verdade e dos
valores morais, que mudariam conforme os lugares e os tempos. Note-se que ai ja esta
presente o ceme da critica socratico-platénica a sofistica, ou seja, o sofista torna-se alvo
de tais criticas por desvincular a palavra da verdade, tornando-a relativa (a verdade).
Dando continuidade & condenagfio platnica da sofistica, Aristételes instaura, por sua vez,
o principio da ndo-contradigdo e o regime da significac¢do, heranca que a cultura ocidental
carregou consigo por um bom tempo, excluindo o discurso sofistico e, conseqlientemente,
impedindo-nos de entendé-lo diretamente.

Lacan, no “VII Congresso de Roma™'®!

. em 1974, diz que ele proprio deveria ser
demasiadamente sofista, visto que interessou-se bastante pelos mesmos. Percebeu que, ao
observa-los, algo o bloqueava, isto é, faltavam elementos para que pudesse observi-os;
faltava saber o que era o sofista naquela época. E dificil imaginar que Lacan nio soubesse
do que estava falando. Contudo, para um melhor esclarecimento acerca do que estou
tratando, abordarei alguns elementos que irfio caracterizar e diferenciar os sofistas dos
filésofos, verificando a diferenca entre verdade e opinifo (numa perspectiva socratico-
platdnica). Nesse sentido, perceberemos que os sofistas nfo percorriam o caminho da

verdade, e sim o da opinido, sendo, nesse aspecto, o oposto do filésofo. Garcia-Roza vai

dizer o seguinte: “Movendo-se sempre no espago definido pelo confronto de dois
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discursos, a argumenta¢do sofista permanece no lugar da ambigiiidade. E é
precisamente nisto que reside sua eficacia. Ao ateniense do século V, o que faltava era
esse saber sobre o discurso, sua demanda era a de uma técnica da palavra que lhe
permitisse um bom desempenho no confronto com os outros cidaddos. 162

Para saber quem eram os sofistas daquela época (séculos V e IV a. C.), temos que
nos remeter a um acontecimento dos mais interessantes, ocorrido na antiga Grécia: o
combate fravado entre filosofos e sofistas. De acordo com Bento Prado Jr.'®, ndo dé para
imaginar a instituicdo da filosofia grega classica sem o desafio sofistico, seu contraponto.

O concelto de verdade como correspondéncia € considerado por muitos como
sendo o mais antigo € o mais divulgado, tendo sido pela primeira vez explicitamente
formulado por Platdo, com a definicdo do “discurso verdadeiro” que se da no Cratilo:
“Aquele que diz as coisas como elas sdo, é verdadeiro, e aquele que as diz como ndo sdo,
¢ falso.”'™ Essa citagio remete-nos diretamente ao referido “combate” travado entre
fildsofos e sofistas, onde, dentre outras coisas, fazia-se valer um confronto entre duas
concepcOes distintas acerca da verdade.

Na referida época, denominavam-se sabios os homens possuidores de cultura, e
tanto filosofos como sofistas eram tidos como sabios pelo vulgo, posto que ambos
possuiam relevante papel na educagio e na formacgio do homem grego. Foi Pitagoras,

como se sabe, que propds trocar o nome de sabio pelo de fildsofo, ou amigo do saber, a

fim de evitar confundi-los com os demais ditos sdbios (os sofistas). Se, para os filosofos,

18! Lacan, Jacques. “La Tercera”, in: Actas de la Escuela Freudiana de Paris — VII Congresso, Roma, 1974,
Barcelona, Petrel, 1980, p. 161.

%2 Garcia-Roza, Luiz Alfredo. Palavra e Verdade na filosofia antiga e na psicandlise, Rio de janeiro, JZE,
1990, pp. 60-1.

9% prado Jr., Bento. “Erro, ilusdo, loucura”, in: 4 crise da razdo, Sio Paulo, Cia. das Letras, 1996, p.111.
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o verdadeiro seria aquilo que realmente ¢, para os sofistas o verdadeiro seria, para cada
pessoa, aquilo que lhe parece, desde que assim creia-se com sinceridade. Essa afirmacio
de um caréter relativo e puramente circunstancial das coisas foi que, certamente, mais
indignou nossos filésofos (Socrates, Platio e Aristételes).

De acordo com a pesquisadora Jeanne-Claude Mossé'®, se os sofistas tivessem
sido apenas professores de eloqiiéncia, certamente nfio terjam suscitado tanto entusiasmo
entre 0s jovens ambiciosos nem, sobretudo, tanto 6dio entre seus adversarios (os
filésofos, nesse caso). Questionemos, entdo, o que viria a ser sofistica, se uma virtude
pedagogica, um bem necessério ao desenvolvimento do espirito e da formacio do homém
grego, ou seria ela nada além de uma rebuscada fonte de inspiracio demagégica, a formar
mestres de retorica. Do ponto de vista socratico-platdnico, certamente a sofistica
enquadra-se no segundo caso. Sécrates, figura singular, tido como “arquétipo” do
“verdadeiro” filésofo, atacou a figura do sofista por todas as vertentes possiveis,
chegando ao ponto de reduzi-lo & categoria de ndo-ser, designando-o como imitador do
ser, do homem séabio, quando, na realidade, para ele, o sofista nada sabia.

No didlogo Sofista, Platdo, através da figura do filésofo Estrangeiro de Fléia,
atribui ao sofista a arte do simulacro, ou seja, uma arte da iluséo, que faz com que a alma
dos individuos seja formada por opinides, em lugar da verdade. A distingio feita por
Platdo entre verdade e opinifio ¢ a seguinte: a verdade compreende certeza e
infalibilidade, enquanto que a opinido compreende o oposto, isto é, incertezas e falhas; o
real € apresentado como objeto da verdade, e o que esta entre o ser e o ndo-ser, como

objeto da opinido. Ao examinar as bases da distingdo entre verdade e erro, apresenta

' platon, “Cratyle”, in: Oeuvres Compléies, Paris, Les Belles Lettres, 1969, 385b.
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Platio aguda critica da atividade docente dos sofistas, acusados de criar e difundir
imagens falsas e simulacros de verdade; “Quando lhe é dado por dominio o simulacro e,
por obra, o embuste, nds afirmaremos que sua arte é uma arte da ilusdo e, entdo,
diremos que a nossa alma se forma de opinides falsas, em consegiiéncia de sua arte? Do
contrdrio, que poderemos dizer? "’ a6 Logo, a opinido concebe os ndo-seres como sendo,
de algum modo. Notemos que, nesse didlogo, a no¢io de ndo-ser € completamente
reformulada, onde o ndo-ser ndo € mais o inexistente; passa, portanto, a ser atributo do

sofista, contrariando, assim, a no¢io do mestre Parménides, onde este diz que o nio-ser

nada é: “(..) nunca de modo algum ¢ possivel que o ndo-ser seja. »167

Analisando resumidamente a visfo socratico-platonica em relacfio a sofistica,
notamos ser este um movimento nocivo ao desenvolvimento do Estado e ao espirito da
época, porque nao utilizava a retorica persuasiva com vistas ao bem, ao verdadeiro, e sim
com vistas ao verossimil, quer dizer, aquilo que se assemelha ao real, ao verdadeiro,
quando, na realidade, ndo é. Muitas das teorias retoricas da antiguidade tinham como
fundamento filosofico a crenca no verossimil, por ser tido mais estiméavel que o
verdadeiro; o problema era que os discursos dos sofistas levavam os individuos a
acreditar, muitas vezes, em argumentos expressos sem fundamentos, levando-os a dar
crédito a discursos sem contetdo, desprovidos de um fundo de “verdade™.

Segundo Werner Jaeger, os sofistas possulam duas distintas modalidades de
educacio do espirito: uma seria a transmissdo de um saber enciclopédico e, a outra, seria

a formaco do espirito nos seus diversos campos, quer dizer, a preparacio do individuo

13 Mossé, Jeanne-Claude. O processo de Socrates, trad. Armaldo Marques, Rio de Janeiro, JZE, 1990, p. 59.
1% platon, Le Sophiste, 240d.
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para determinada arte, através da boa elogiiéncia e dos discursos persuasivos. Mesmo
reconhecendo a critica socratico-platonica & sofistica, Jaeger também reconhece o lado
positivo de tal movimento: “Nunca podemos deixar de nos maravilhar diante da rigueza
dos novos e perenes conhecimentos educativos que os sofistas trouxeram ao mundo.
Foram os criadores da formacdo espiritual e da arte educativa que a ela conduz. E claro
que, em contrapartida, a nova educacdo. precisamente porque ultrapassava o meramente
Jormal e material e atacava os problemas mais profundos da moralidade e do Estado, se
arriscava a cair em parcialidades, caso ndo se fundamentasse numa investigacdo séria e
num pensamento filoséfico rigovoso, que buscassem a verdade por si mesma.’™ Nada
nos impede de pensar que tenha sido, a partir dessa perspectiva, que Platdio e Aristoteles
(posteriormente) tenham iniciado suas impetuosas criticas ao sistema da educaciio
sofistica, com base nos seus proprios fundamentos.

Do ponto de vista de Jaeger, ¢ fundamental levar em consideragio a importéncia e
a influéncia da sofistica na histéria da educagdo, pois néo foi por menos que tal
movimento se fez repercutir com tanta intensidade na era classica, a ponto de incomodar
o espirito de eminentes filésofos. Jogavam com a contingéncia dos fatos, pretendendo,
atraves da técnica da palavra, nada mais que a persuasdo; a palavra aparece, portanto,
como um instrumento de persuasiio, e nfdo como um meio de se chegar & verdade,
Constata Garcia-Roza: “Palavra utilitdria, ardilosa pela sua técnica, eficaz pelos seus

efeitos. Sobre essa palavra Sécrates faz incidir todo o peso de sua critica e Platdo,

"7 Parménides, apud Ross, Teoria de las ideas de Platon, trad. 1. L. Diez Arias, Madrid, Ediciones Catedra,
1986, p. 140.

18 Jaeger, Wemer. Paidéia, a Jormagdo do homem grego, trad. Artur M. Parreira, S3o Paulo, Martins
Fontes/UNB, 1989, p. 238.



embora fascinado pelo deslizamento facil com que ela opera, tenta exorciza-la para que
possa ter lugar a palavra conceitual. nl6%

Como vimos, a possibilidade de fundamentar o chiste “sofistico” ou “conceitual”
através de elementos da sofistica nos aponta para uma relacio direta da palavra para com
a verdade. Enquanto que, na sofistica, a palavra aparece desvinculada da verdade (sendo,
por isso, objeto da critica socréatico-platdnica), no chiste, a verdade vai se manifestar
através da palavra que surge no registro do erro, da equivocacdo, da mentira, do absurdo.
Eis, no entanto, a diferenca.

Para que essa questdio fique um pouco mais clara, articularei em seguida o chiste
“sofistico” ou “conceitual” com o argumento sofistico. Lembro que Copi define falacia
{ou sofisma) como sendo uma forma de raciocinio que parece correto, mas que, se
analisado cuidadosamente, percebe-se que ndo o é. Estudando tais raciocinios, talvez
possamos impedir que sejamos por eles iludidos, dada a forca persuasiva que carregam
consigo. Atente-se para o fato‘ de que existem caracteristicas bastante semelhantes entre
as estruturas de um argumento sofistico e as de um chiste “sofistico™. J4 a diferenca sera
encontrada na relacio da palavra para com a verdade, além do uso da técnica especifica
que alicerca tais estruturas — raciocinio falho, deslocamento, absurdo, representagdo pelo
oposto e outras menos utilizadas. Conclui-se, entdo, que o sofisma aparece, para Freud,
como sendo o ilégico escondide sob o logico, reduzindo a logica a ser apenas uma
aparéncia, uma fachada.

Abordarei sucintamente as falacias ndo-formais, que dizem respeito aos erros de

raciocinio que costumam nos surpreender, algumas vezes, por inadverténcia, outras, por

'? Garcia-Roza, op. cit.. p. 62.
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simples falta de atencdo, ou entdio, porque nos iludimos com as ambigiiidades da
linguagem, utilizadas na formula¢do de argumentos. Copi divide as falacias nfo-formais
em falacias de relevincia e faldcias de ambigiliidade; as de relevancia tém como
caracteristica premissas logicamente irrelevantes para suas conclusdes, sendo, portanto,
incapazes de estabelecer a verdade dessas conclusdes. A irrelevéncia aparece logica, € nio
psicoldgica; contudo, caso ndo houvesse nenhuma conexdo psicolégica, certamente nio
haveria nenhum efeito persuasivo ou de aparente corregio. Para Copi, “O fato de a
relevdncia psicologica poder se confundir com a relevincia logica explica-se, em alguns
casos, pelo fato de a linguagem poder ser usada tanto expressiva como informativamente
para estimular emoc¢des, tais como o medo, a hostilidade, a compaixdo, o entusiasmo ou
a reveréncia. "

Seré dada énfase as falacias de ambigiidade (as mais comuns e enganadoras), ja
que a ambivaléncia ¢ também uma caracteristica marcante dos chistes “sofisticos™ ou
“conceituais”. Tais faldcias ocorrem em argumentos formulados por palavras ou frases
ambiguas, cujos significados modificam-se sutilmente durante o argumento, tornando-o

falaz (ou sofistico). As principais “falacias de ambigiidade”' "

seriam as seguintes:
equivoco, anfibologia, énfase, composicdo e divisdo;

Equivoco; essa falacia decorre de um simples equivoco; como a maioria das
palavras possuem mais de um significado literal, devemos distinguir os seus diferentes

sentidos, para que nenhuma dificuldade venha a surgir. Contudo, se confundirmos os

diferentes significados que uma palavra ou frase podem ter, utilizando essa mesma

Y Copi, Introdugdo a légica, p. 74.
T op. cit,p. 91



palavra ou frase no mesmo contexto com sentidos diversos, sem nos darmos conta,
certamente estaremos empregando-a de forma equivocada; se o contexto for um
argumento, cometemos, entdo, a falacia do equivoco.

Tomemos como exemplo o seguinte argumento: “O fim de uma coisa € a sua
perfeicdo; a morte € o fim da vida; logo, a morte é a perfeicio da vida”. Esse argumento é
falacioso, porque nele se confundem sentidos diferentes da palavra “fim™; “A palavra
fim’ pode significar ‘meta’ ou ‘ultimo acontecimento’. Ambos os significados sdo, claro,
legitimos. Mas, o que é ilegitimo é confundi-los, como no raciocinio ja citado. "™

Anfibologia; quando o argumento parte de premissas, cujas formulacdes, em razdo
de sua construgdo gramatical, sdo ambiguas, toma-se falaz. Quando um enunciado ndo ¢
bem entendido, em funcio de uma ma combinagio de palavras, pode ser tido como
anfibologico. Vale ressaltar que um enunciado anfiboldgico pode ser verdadeiro numa
interpretacdo e falso em outra. Pode-se dizer que a falacia da anfibologia é praticada
quando um enunciado € formulado como premissa, numa interpretacdo que a torna
verdadeira, mas a conclusio que se extrai daquele € falsa.

Copi esclarece: “As declaracbes anfiboldgicas constituiam, é claro, a moeda
corrente dos ordculos da Antiguidade. ", O exemplo cléssico, de acordo com o referido
autor, seria 0 de Creso e o Oraculo de Delfos, que, em sintese, € mais ou menos o que se
segue: Creso, entdo rei da Lidia, estava elaborando um plano de guerra contra a Pérsia e
foi consultar-se com o Oraculo, pois nfio costumava planejar guerras sem a certeza de que
venceria. A resposta da sua consulta foi a seguinte: se Creso declarasse guerra a Pérsia,

certamente destruiria um reino poderoso; a guerra foi declarada e Creso foi derrotado.
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Acontece que a predi¢do estava correta, porque ao desencadear a guerra, realmente um
poderoso reino fora destruido: o do préprio Creso...

Enfase; assim como as outras falécias de ambigtiidade, esta € cometida quando um
argumento de natureza enganadora e carente de validade depende de alguma alteragiio no
seu significado; isto acontece quando alguma parte desse significado ¢ ressaltada. Copi
utiliza o seguinte exemplo: “Néo devemos falar mal dos nossos amigos”;, quando esse
exemplo € lido sem a énfase devida, a proibi¢do al presente mostra-se valida. Entretanto,
se concluimos que podemos falar mal de qualquer um que nfo seja nosso amigo, é porque
~ demos énfase e significaciio as duas i;ltimas palavras da frase citada; “Mas , quando estas
duas palavras sdo sublinhadas, a intimagdo jd ndo é mais aceitdvel como lei moral; tem
um significado diferente ¢ é, de fato, uma premissa diferente. O argumento é, neste caso,
uma faldcia. w7

Composigdo; essa falacia € constituida por dois argumentos sem validade, porém
estritamente relacionados entre si. O primeiro argumento é tido como um raciocinio
falacioso desde o fragmento das propriedades das partes de um todo até as propriedades
do proprio todo. Tome-se o seguinte exemplo fornecido por Copi, bastante flagrante no
que diz respeito a essa falécia, que vai dizer mais ou menos o seguinte: se todas as partes
de uma determinada maéquina sdo leves no peso, logo, a maquina como um todo é
também leve no peso. O raciocinio torna-se falacioso justamente quando levamos em

conta que uma méaquina pode ser bastante pesada quando formada por partes leves, uma

vez que o conjunto das partes pode perfeitamente formar um todo pesado. Entretanto,
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Op. cit..p. 92.
" Op. cit., p. 93.
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adverte-nos Copi que nem toda falacia de composicdo mostra-se tio ébvia quanto a do
exemplo ja referido.

Outro tipo de falacia de composicdo, que parece bastante semethante ao que ja
fora descrito, € produzida quando o raciocinio falacioso parte das caracteristicas de
elementos individuais que formam um todo para as propriedades da totalidade desse todo.
Para ser mais claro, vejamos um exemplo desse segundo tipo de falicia de composicdo: o
argumento sustenta que, se um Onibus consome mais gasolina do que um carro, conclui-
se que todos os dnibus consomem mais gasolina do que todos os carros; quanto a isso, diz
Copi: “Esta variante da falacia de composicdo gira em torno de uma confusdo entre o
uso ‘distributivo’ e ‘coletivo’ dos termos gerais.”” Sendo assim, os 6nibus consomem
mais gasolina do que os carros “distributivamente™, porém, “coletivamente”, os carros
consomem muito mais gasolina do que os Onibus, porque existem no mundo muito mais
carros do que dnibus.

Divisdo; essa ¢ simplesmente o oposto da falacia de composicdo, quer dizer,
apresenta-se com a mesma confus@io, porém a inferéncia desenvolve-se seguindo a
direciio oposta. Possut também duas variedades, sendo que a primeira apresenta-se com o
argumento que diz que o que é verdadeiro num todo deve sé-lo também em suas partes,
ou seja, se uma determinada empresa ¢ muito importante e o Sr. X € funcionério dessa
empresa, logo, 0 St. X € muito importante.

A segunda variedade da faldcia de divisdo ¢ cometida quando se argumenta, a
partir das caracteristicas de um conjunto de elementos, em direcdo as propriedades desses

mesmos elementos. Esse tipo de falacia de divisfio se di, por exemplo, no seguinte

S Op. cit.. p. 96.
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raciocinio: se os estudantes universitarios estudam medicina, direito, engenharia e
arquitetura, logo, cada estudante universitario estuda medicina, direito, engenharia e
arquitetura; “E verdade que os estudantes universitdrios, coletivamente, estudam todas
essas matérias, mas é falso que os estudantes universitarios, distributivamente, facam o
mesmo."”"' 7"

Percebe-se que as falacias (ou sofismas) sfo armadilhas nas quais qualquer um de
n0s esta sujeito a cair quando raciocinamos. A familiaridade com esses erros pode nos
impedir de sermos por eles iludidos, apesar de, na realidade, ndo existir nenhum método
eficazmente seguro para evita-las. Como fora dito, as faldcias de ambigiiidade sdo
bastante sutis; a maioria das palavras nelas contidas apresentam-se com uma enorme
variedade de sentido, de significados diferentes que, quando confundidos na formulaco
de um argumento, tornam o raciocimo falacioso. Uma forma de evita-las seria definir,
com bastante cuidado, os seus termos, como assim o faz Copi no seu livro de Introdugdo
a logica.

Assim como uma falacia de ambigiliidade, um chiste “sofistico” acaba por
esconder, de acordo com Samuel Weber'’, uma certa “falta de pensamento” atrds de uma
aparéncia logica, estabelecendo, portanto, uma rela¢dio que nio existe. Tomemos como
exemplo um chiste descrito por Freud, mais especificamente a estdria de um senhor que
chega numa confeitaria e pede um pedaco de torta; logo apés pedir o pedaco de torta, ele
o devolve e pede uma dose de licor, toma-o e segue em direcio 4 rua, sem pagé-lo. O

T

dono da confeitaria o retém e este, retido, replica: *‘Que queres vocé de mim? ' — ‘Deves

Op. cit., p. 97.
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pagar o licor.” — 'Em troca dele eu lhe dei a torta.” — ‘Tampouco a pagow.’ — ‘Porém
tampouco a comi’. ni78 Segundo Weber'”®, Freud inquieta-se com esse didlogo entre o
dono da confeitaria e o cliente, porque a troca de propésito ¢ marcada nfio por um
reconhecimento explicito, mas por causa das repeticdes onde operam os deslocamentos,
quer dizer, tudo dependera da frase repetida, onde as mesmas palavras recebem
significacdes opostas.

A forca desse chiste nfo mais vincula-se aquilo que se esconde (uma falta de
logica), mas sobretudo a isso que ele mostra, que, no fundo, ndo é mais do que a propria
verdade do sujetto, ligada ao seu préprio desejo, manifestando-se sob a forma de um
chiste “sofistico” ou “conceitual”. Para Weber, essa manifesta¢do consistird na tentativa
de se impor a lei do desejo, “desigual e impropria”; “O propésito desse chiste se dirige
contra a lei do patrdo, que é também e sobretudo a da propriedade, da equivaléncia: a
relagdo de troca é assim desviada, dirigida contra ele mesmo.””’ 50

Segundo Weber, Frem;i inquieta-se com os chistes “sofisticos” precisamente por
estes jogarem com as leis do reconhecimento, para mostrar suas relacdes com o desejo,
relacdes que ndo podem ser mais que ambivalentes. Essa nogdo de ambivaléncia torna-se
fundamental, de acordo com Weber, porque ela marca o lugar onde a psicanalise reata
com uma fradicdo de pensamento cujo principio de ndo-contradicdo nio ¢ nada
primordial. Diz Weber que, para demonstrar esse lugar, faitaria a Freud ressaltar que o

significado da ambivaléncia ngo é limitado a um estado afetivo, onde um mesmo objeto

" Weber, Samuel. “Sophisme, sophistique et ambivalences analytiques”, in: Cassin, B. (org) Le plaisir de
parler, Paris, Les Editions de Minuit, 1986, pp. 202-3.

'8 Freud, AE, VIIL, p. 58 (SB, VIIL, pp. 77-8; SE, VIII, p. 60; GW, V1, p. 63).

" Weber, op. cit., p. 202, . 2.

S0 Op. cit. p. 204.
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pode apresentar-se submisso a sentimentos opostos; “Isto que esta nogdo nos da a pensar
¢, sobretudo, ‘a constituicdo do objeio e do sujeito’, quer dizer, a constituicio da
identidade. Numa perspectiva aberta para a ambivaléncia, a identidade ndo se coloca
mais como principio (...)""¢.

Numa perspectiva filosofica, a falta de compromisso para com a verdade aparece
como caracteristica de um sofisma, enquanto que, para a psicanilise, o sofisma em forma
de chiste aparecera como manifestacio de uma verdade: a do sujeito. Novamente ressalto
que, dentre as defini¢Ges atribuidas por Freud aos chistes, a de “sentido no ndo-sentido”™
assume, aos seus olhos, uma importancia particular, caracterizando o chamado chiste
“sofistico” ou “conceitual”. Tentarei justificar, agora, o porqué de ter tomado a formula
freudiana “‘sentido no ndo-sentido” como sendo a que melhor caracteriza o chiste, assim
como, talvez, o proprio projeto freudiano.

O que caracteriza os chistes “sofisticos” ou “conceituais” nio € a falta de sentido
aparente que estes nos apresentam, e sim a possibilidade de dar sentido a esse nonsense.
Tomemos novamente o instrutivo chiste do “salmio com maionese” (vide novamente o
capitulo 4, paginas 81/82), para tentar elucidar essa questdo. Utilizando o chiste citado
como exemplo, ele nos apresentard uma fachada na qual se ostenta um alarde de
raciocinio logico. Ao ser analisado, verifica-se que essa ldgica foi utilizada apenas para
esconder um ato de raciocinio falho, isto é, um deslocamento do curso do pensamento.
Abordemos, por conseguinte, os chistes de nonsense, pois que “(...) outros chistes, por

) . . g ni82
diferentes que sejam, mostram sem disfarces algum nonsense ou estupidez. O que

181

Op. cit., pp. 204-5.
2 vreud, AE, VIIL p. 54 (SB, VIIL. p. 73; SE. VIIL p. 56; GW, VI, p.58).
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acontece € que a logica aparente, que caracteriza o sofisma, ocultard uma falha do
raciocinio.

O fator “sentido no nfo-sentido”™, como deve-se notar, ganha uma dimensio
especial no presente trabalho, j& que estd presente em todos os chistes que laboram com
jogos de pensamentos (mais especificamente, os chistes “sofisticos” ou “conceituais™) e
que nos remetem, num primeiro momento, inevitavelmente ao nonsense. O jogo com
palavras (que juntamente com o jogo com pensamentos, caracterizam as duas fontes de
prazer nos chistes), predominante nos chistes “verbais”, produz essa mesma impressio
apenas ocasionalmente, nfo provocando a critica al implicada. Freud refere-se ao jogo
com palavras € ao Jogo com pensamentos como sendo a diplice raiz do prazer nos
chistes, correspondendo, como se sabe, & importante distincdo entre chistes “verbais™ e
“conceituais”, o que dificulta o estabelecimento de uma formulacdo concisa das
afirmag0es gerais acerca dos chistes.

No caso de um chiste de pensamento, o nomsense que perdura adquire
secundariamente a funcdo de aumentar nossa atenc@o, desconcertando-nos; “(...) serve
como recurso de refor¢co para o efeito do chiste, mas somente quando age
obstrusivamente, de modo que o desconcerto possa apressar a nossa compreensdo. Que o
nonsense no chiste possa ser empregado para fazer figurar um juizo contido no
pensamento, eis ai algo que é demonstrado nos exemplos(...) o183

Tentarei ser mais claro. O chiste aparece enquanto nonsense particularmente
quando se vale dos modos de pensar usuais do inconsciente, proscritos pelo pensamento

consciente — ou seja, através das falacias. Um chiste pode, entfio, evitar uma obje¢lo da

% Freud, AF, VI p. 132, 0. 17 (5B, VIIL, p. 161, n. 1; SE, VIIL, p. 138: GW, VI, p. 154).
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critica, ao ocultar o raciocinio defeituoso que utilizou, disfarcando-o sob uma fachada
logica. Como ja fora dito, as técnicas que fundamentam os chistes “sofisticos” ou
“conceituais” sdo conhecidas como raciocinio falho, deslocamento, absurdo e
representacdo pelo oposto, sendo que o papel delas é validar métodos de inferéncia
rejeitados pela logica, reunindo palavras ou pensamentos sem respeitar a condicio de que
fagam sentido; “(...) certamente, nada disso é duvidoso, e é justamente o que fazem as
técnicas de chiste consideradas.”™'*

O chiste em questiio — “sofistico™ ou “conceitual” -, gracas a sua fachada ldgica
que substitui a cOmica, apresenta ndo somente o que tem a dizer, como também manifesta
algo “proibido™ de ser dito através do nonsense; “Quem em um momento de descuido
deixa desse modo que lhe escape a verdade, na realidade se alegra por livrar-se da
mentira. Eis, pois, um ‘insight’ psicolégico correto e profundo.”’® De acordo com
Freud, ninguém se deixa controlar por esse automatismo, que costuma trazer a verdade a
tona. No fundo, quern nfio sente satisfacdo ao poder livrar-se da carga de uma mentira,
aproveitando-se da primeira oportunidade, muitas vezes na forma de chiste? Vejamos,
também, que o contraste entre sentido e nonsense torna-se significativo quando algo que,
num determinado momento, nos pareceu ter um significado, é percebido agora como
completamente destituido de sentido.

Buscando simplificar essa no¢@o de verdade a que refiro-me no decorrer do
presente texto, farel uma sintese do conceito de realidade psiquica, conceito esse que

vincula-se diretamente a nog¢do de verdade do sujeito a que estou a todo tempo fazendo

mengdo. A expressao realidade psiquica designa aquilo que, no psiquismo do sujeito,

" Freud, AE, VIIL, p. 120 (SB. VIIL, p. 147; SE, VIIL, p. 125; GW, VI, p. 140).
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apresenta uma coeréncia e uma resisténcia comparadas as da realidade material (ou
realidade concreta). Em outras palavras, quero dizer que se trata, fundamentalmente, do
desejo inconsciente e das fantasias que a ele se vinculam. Quando Freud toca na questio
da realidade psiquica, ele ndo quer apenas designar o campo da psicologia — tida como
possuidora da sua ordemn de realidade propria e, por isso, suscetivel de investigagio
cientifica — como deseja também ressaltar aquilo que para o sujeito assume valor de
realidade no interior do seu psiquismo. As fantasias, por exemplo, mesmo que ndo se
baseiem em acontecimentos reais, terég para 0 sujeito a mesma patogénese atribuida
ir;icialmente as reminiscéncias. Quanto as fantasias, “Elas possuem realidade psiquica,
por oposi¢do a uma realidade material, e pouco a pouco aprendemos a compreender que
‘no mundo das neuroses a realidade psiquica é a decisiva . 186

Para a psicanalise, nfio interessa se 0s acontecimentos da vida infantil tenham sido
produto da fantasia ou da realidade. E por isso que o tratamento psicanalitico
fundamenta-se no pressuposto segundo o qual os sintomas neurdticos se baseiam numa
realidade psiquica (leia-se “verdade do sujeito”), sendo que, nesse sentido, 0 neurotico
deve ter alguma razdo. Portanto, Freud, por diversas vezes, insistiu na idéia de que o
sentimento de culpa, na neurose obsessiva, por exemplo, poderia ser plenamente
justificado, na medida em que se fundamentasse na realidade psiquica. De um modo
geral, a neurose € a psicose caracterizam-se pelo predominio da realidade psiquica na vida
do sujeito. A idéia de realidade psiquica vincula-se & hipotese freudiana que se refere aos

processos inconscientes: “(...) auséncia de contradicdo, processo primdrio (condensagao

5 Frend. AE, VIIL, p. 100 (8B, VIII, p. 126; SE, VI p. 106; G, VI, p. 116).
180 preud, AE, XV p. 236 (5B, XVI, p. 430; SE, X VL p. 258; GW, X1, p. 263).
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e deslocamento), cardter atemporal e substituicio da realidade exterior pela

psiguical...) I8

Levando em conta uma forma mais rigorosa, a expressio “realidade psiquica”
designa o desejo inconsciente e a fantasia que a ele estd vinculada. Pergunta Freud, a
proposito da andlise do sonho, se devemos reconhecer uma realidade aos desejos
inconscientes: “E se ja estamos diante dos desejos inconscientes em sua expressdo tltima
e mais verdadeira, é preciso deixar claro que a realidade psiquica é uma forma

particular de existéncia que néio deve confundir-se com a realidade material,””’%

%7 Freud. AE, XIV, p. 184 (SB, XIV, pp. 214-5; SE, XIV. p. 187: GWV, X, p. 286).
" Freud, AE. V., p. 607 (SB. V. p. 560; SE, V, p. 620: GW. II/111, p. 625).
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6 . Freud, Lacan ¢ o chiste

Pretendo, no presente capitulo, relacionar o pensamento de Lacan ao de Freud,
tentando elucidar um pouco mais a questdo do chiste, tornando-a mais contemporanea.
A partir de uma abordagem do ponto de vista do pensamento lacaniano -
especificamente o que foi produzido a respeito dos chistes entre os anos de 1955 a
1958'* — ressaltarei a énfase dada 4 questdo da técnica significante (veremos que, para
Lacan, a técnica do significante € andloga & do chiste). Perceberemos que tal énfase
tenta reduzir, de certo modo, a importincia colocada por Freud sobre a funcdo do
prazer. Vale lembrar, mais uma vez, que, para Freud, a produgéo de prazer € o que ha de
mais valioso no chiste.

De acordo com 0 polémico Jacques Allain Miller, ha toda uma estratégia, no
Seminario 5 de Lacan, para reduzir a importincia que Freud coloca sobre a fungio do
prazer. Miller concorda com Lacan quando este diz que, em Freud, ja se encontrava toda
a construcdo significante, lembrando-nos que, também em Freud, ja havia a idéia de um
aspecto econdémico presente no chiste, permitindo ao sujeito que o elabora uma
economia do gasto psiquico e um ganho de prazer. Segundo Miller' ™, é desse ponto de
vista que Freud considera o chiste. Diz Freud: “O alivio da despesa psiquica ja

existente e a economia na despesa psiquica que se ha de requerer: eis, pois, os dois

% Ressalto que foi por volta de 1954/55, apos didlogo com o filésofo Jean Hyppolite, que Lacan deu inicio

a uma mudanca que & seria conseqiiéneia direta da sua entrada no estruturalismo {com Lévi-Strauss, em
1933 e com Roman fakobson, em 1957).

1% Miller, Jacques-Allain. Perspectivas do Semindrio 5 de Lacan ~ as_formagdes do inconsciente, trad. de
Maria Josefina S. Fuentes, Rio de Janeiro, JZE, 1999, p. 25.
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principios a que se reconduz toda técnica do chiste, e, portanto, todo prazer derivado
de tais técnicas. "’

Lacan consegue, habilmente, contornar tudo isso para, contrariamente, colocar
no centro a técnica significante. Isto quer dizer que o fendmeno nuclear, para ele, nio é
o prazer, enquanto que, para Freud, a técnica ndo ¢ mais que um meio para se obter
prazer. Lembramos que, de acordo com Freud, existe um prazer fundamental, que é
correlato ao puro prazer ladico da palavra (o que, para Lacan, seria o puro prazer do
significante), o qual podemos situa-lo, de certa forma, no jogo infantil que aparece com
as criancas. Elas estariam ainda a aprender a utilizar as palavras e a reuni-las,
obedecendo, provavelmente, a um impulso que as compele a exercitar suas capacidades.
Embora o prazer do chiste somente se complete no Outro'® — e isto & assinalado por

4 .
—, para Freud esse prazer tem suas origens

. Freud'™ e corroborado por Lacan'’
submersas no desenvolvimento do sujeito, num estagio no qual o Outro ndo estd ainda
constituido.

Tentando clarear um pouco o que fora colocado a respeito de um “estagio no
qual o Outro ndo esta ainda constituido”, pensemos no jogo infantil anteriormente
referido, onde as criangas, continuamente, deparam-se com efeitos muitas vezes

gratificantes. Tats efeitos podem, de acordo com Freud, proceder a partir de uma

repeticdo do que € similar, de uma redescoberta do que seja familiar, dentre outras

1 Freud, AE, VI, p. 123 (SB, VIIL, p. 150; SE, VIIL, p. 128; GW, VI, p. 144).

2 1 embro que Lacan introduziu definitivamente no seu discurso o conceito de “grande Outro™ (com
maitiscula. o Quiro enguanto alteridade) no ano de 1933: “Do inconsciente como ‘discurse do outre’, tal
como era definide em Roma, Lacan passava, em sua segunda retomada, a um inconsciente come ‘discurso
do Quiro.’” {Roudinesco, Elisabeth. Jacgues Lacan: esboco de uma vida, histéria de um sistema de
pensamento, trad. Paulo Neves, Sao Paulo, Cia. das Letras, 1994, p. 290).

"% Freud, AE, VIIL p. 137 (SB, VIIL, p. 167; SE, VIIL, p. 144; GW, V1, p. 161).
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coisas que podem ser explicadas como insuspeitadas economias na despesa psiquica;
“Ndo ¢ espantoso que esses efeitos prazerosos impulsionem a crianca a cultivar o jogo
e a motive a prosseguir sem atentar pelo significado das palavras ou pela coeréncia
das sentengas. Um jogo com palavras e pensamentos, motivado por certos efeitos
gratificantes de economia, seria entdo o primeiro estagio do chiste.”"” Este “primeiro
estagio dos chistes” vai chegar ao fim, de acordo com Freud, através do fortalecimento
de um fator descrito como faculdade critica ou racionalidade; o jogo, entfio, passa a ser
rejeitado como sendo sem sentido ou absurdo, tornando-se, mais tarde, impossivel de
" ser realizado, devido a critica. )
Ja para Lacan, o prazer do chiste (ou tirada espirituosa) so6 se completa no Outro
e pelo Outro, ndo passando necessariamente por um primeiro estagio tal qual fora
descrito acima, onde o Outro supostamente ndo esta presente; “ £ o Qutro que dd d
criagdo significante um valor de significante em si, valor de significante em relacdo ao
fenémeno da criagdo significante. E a sancdo do Outro que distingue a tirada
espirituosa do puro e simples fenémeno do sintoma, por exemplo. E na passagem para
essa fun¢do outra que reside a tirada espirituosa. » 190
Segundo Lacan, Freud apoiara-se na técnica do chiste, que seria também a
técnica do significante, para ver as relacOes estruturais entre a tirada espirituosa e o

inconsciente. O fendmeno central da argumentacdo freudiana acerca do chiste seria uma

analogia de estrutura entre a técnica do significante no chiste € 0s mecanismos de

9% 1 acan, O Semindrio, livio 5 — As Formagdes do Inconsciente, trad. de Vera Ribeiro, Rio de Janeiro,
JZE, 1999, p. 117.

" Freud, A£, VIIL p. 123 (8B, VIIL, p. 151; SE, VIIL p. 128: GI¥, VL p. 144).

8 | acan, O Semindrio, Iivro 5, p. 49.
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condensac;é"x0197 e deslocamento'gg, que Lacan aproxima da metafora e da metonimia,
tomando a condensacdio como processo metaforico, e o desiocamento como processo
metonimico.

A analise estrutural entre certos processos de linguagem e certos processos
inconscientes seré identificada em vérias formacdes do inconsciente; o chiste é uma
dessas forrnacdes e apresenta a vantagem de conjugar, simultaneamente, a condensacio
metaforica e o deslocamento metonimico. O chiste, entio, procede ou por substituiciio —
logo, por metaforas — ou por deslocamento, seguindo a via da metonimia, desviando o
curso do pensamento no deslocamento da importincia psiquica de um tema primitivo
para um tema diferente. Diz Lacan'” que tais relacdes entre o chiste e o inconsciente
sdo percebidas por Freud num plano formal, sendo, assim, ao nivel desse formalismo —
de uma teoria estrutural do significante como tal — que Freud se coloca. Fala ele da
técnica do chiste enquanto “técnica verbal”, ao passo que Lacan designa-a como
“técnica do significante™.

Lacan articula a experiéncia hngiiistica com a experiéncia freudiana, dizendo ser
impossivel obter uma mensagem, partindo de um sujeito qualquer, se ndo existir uma
cadeia significante e uma rede de seus empregos. Seria a existéncia desse mecanismo

complexo que faz com que um discurso diga sempre mais do que tem a dizer; “£

precisamente no entrejogo entre a mensagem e o codigo, e portanto, também no retorno

7 Freud, AE, IV, p. 287 (SB, IV, p. 272; SE, IV, p. 279; GW, IUIIL p. 285).
5 Freud, AE, IV, p. 311 (SB, IV, p. 294; SE, IV, p. 305; GH {/1H, p. 310).
109 Lacan, op. cit., p. 24.
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do codigo para a mensagem, que funciona a dimensdo essencial a qual a tirada
espirituosa nos introduz diretamente. "

Conforme Lacan, é por partir da técnica significante e por voltar a ela
incessantemente que Freud esclarece o problema do chiste, inclusive distinguindo-o do
cdmico. Enquanto o comico provoca apenas um efeito engragado, a tirada espirituosa
sera submetida 2 processos de elaboracdo bastante complicados, mostrando uma
concordancia bastante abrangente com os processos de elaboracio onirica®®’. O cémico
que provoca o riso relata geralmente uma cena engragada, obtendo-se um efeito de
“segundo grau’”; dependerd sempre da imaginacio da situac@io abordada por parte de
quem o acolhe. Ja a tirada espirituosa, por sua vez, dar-se-a inteiramente no campo da
linguagem (provocando o riso ou n&o), ao passo que o cdmico brotara, na maioria das
vezes, das gesticulagdes e do que se vé.

Lembra-nos Freud, mais uma vez, que o chiste ndo tem necessariamente que ser
cbmico, como ordinariamente se pensa; “(...) o chiste, por sua natureza, ha de separar-
se do comico e somente coincidirda com este, por um lado, em certos casos especiais e,

2202 .
Como fora visto, 0

por outro, no proposito de obter prazer de fontes intelectuais.
chiste e o cOmico distinguem-se, principalmente, em sua localizacio psiquica, posto que
o chiste (como formacio do inconsciente), em relagdio ao cOmico, apenas © auxilia,

incrementando-o. Logo, duas questdes apresentam-se ao sujeito que produz urmn chiste:

uma diz respeito a técnica, que faz com que um chiste seja o que ele €, uma tirada

XM

Op. cit..p. 21
' prend, AE. VIIL p. 153 (SB, VIIL, p. 183; SE, VIII, p. 159 GW, VI, p. 181).
2 Freud. 4£, VITL, p. 197 (5B, VIII, pp. 235-6; SE, VIIL, p. 207; GW, VL p. 237).
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esplrituosa; a outra € concernente as razdes pelas quais ele suscita o riso (vide capitulo
1)

Como ja nos disse Safouan, o chiste e 0 comico sdo duas questdes estreitamente
ligadas, porém independentes uma da outra, pois, onde quer que seja, onde houver um
chiste, vai haver sempre uma técnica, e onde se puder aplicar a técnica, havera
certamente um chiste, mas nio necessariamente uma piada. O que vai, entdio, especificar
uma tal piada € o efeito do riso que ela suscita, que, segundo Safouan, o autoriza a
estabelecer a seguinte definicdio: “(..) a tirada espirituosa é a técnica desde que
coloque as claras o e¢émico.””™ Contudo, o estudo da técnica constitue a condi¢io
necessaria do chiste.

O chiste, conforme Freud, leva-nos diretamente aquilo que a natureza de tal
fendmeno tem de essencial. A andlise do chiste comeca pelo quadro da investigagio de
um fendmeno de condensagio, qual seja, o termo “familionario” (que logo adiante sera
retomado), producdo essa ﬁndada, de acordo com Lacan, no significante, por
superposicao das palavras “familiar” e “milionario”. Diz Lacan que tudo o que Freud
vem a desenvolver em seguida consiste, basicamente, em mostrar um efeito de
aniquilamento do jogo do significante com relag&o ao que se pode chamar de existéncia
do real: “Jogando com o significante, 0 homem pée em causa a todo instante seu
mundo, até sua raiz. O valor da tirada espirituosa, e gue a distingue do cémico, é a sua

possibilidade de jogar com 0 'non-sens’ fundamental de todo uso do sentido. F possivel,

% Safouan, L ‘inconscient et son scribe, p. 71.
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a todo instante, pér em causa todo sentido, na medida em que este é fundado num uso
do significante. "

O que percebe-se, entfio, é que esse uso do significante ¢, em si mesmo,
profundamente paradoxal em relacdo a toda significa¢fio possivel. O conjunto de
significantes colocados em jogo pode vir a reestruturar o real, introduzindo nele novas
relagdes. Para melhor entender o significante, podemos toma-lo como uma ponte, num
dominio de significacdes, que tera como conseqiiéneia situagdes nédo reproduzidas por
ele, porém transformadas, recriadas. De acordo com Lacan®®, ¢ principalmente por isso
que devemos centrar nossas questdes no significante.

Desejando uma melhor compreensio daquilo que nos interessa no momento, isto
¢, a questdo do significante na estrutura do chiste, vamos ao primeiro exemplo que
Freud nos fornece, que ¢ o j& citado “familionério”, ficgdo essa do poeta Heinrich
Heine. Trata-se de um dito que desponta na boca de Hirsch Hyacinth, um judeu de
Hamburgo, vendedor de bilhetes de loteria, que o poeta Heine conhece num balneério.
Citando Freud: “Na parte de seu ‘Reisebilder’ (Impressées de viagem) intitulada *Die
Bdider von Lucca’ (Os Banhos de Lucca), Heine descreve a preciosa figura de um
agente de loteria e calista de Hamburgo, Hirsch Hyacinth, que se jacta ao poeta de
suas relacoes com o rico Bardo Rothschild, dizendo: ‘E assim, verdadeiramente, senhor
doutor. quis Deus conceder-me toda a sua graca; sentei-me ao lado de Salomon

_ . : . 1206
Rothschild e ele me tratou como um dos seus, bastante familionariamente’.’

%1 acan, O Semindrio, livro 4, p. 301.

5 Op. cit., p. 304
2 preud. AE, VIIL p. 18 (8B, VIII, p. 29; SE, VIIL, p. 16; GW, VI, p. 14}.

113



Freud percebe que o que faz desse exemplo urn chiste ndo é nada que resida no
pensamento, € sim algo que deva ser buscado na sua forma, na verbalizagio que o
exprime. Sugere, entdo, que estudemos a peculiaridade de sua forma de expresso, para
que possamos captar o que se pode denominar técnica verbal ou expressiva desse chiste,
alguma coisa que deva estabelecer profunda relacdo com a esséncia do mesmo, ja que,
se substituido por qualquer outra coisa, a sua caracteristica ¢ o seu efeito desaparecem.
Reproduzirel o esquema para facilitar o nosso entendimento:

FAMILI AR

MILEONARIO
FAMILIONARIO

Questiona Lacan™ a respeito do significante “familionario™: neologismo, lapso,
chiste? Certamente, na perspectiva em que nos situamos, € um chiste. Porém, quando
Lacan introduz as outras duas perguntas (neologismo, lapso?), ja remete-nos a uma
ambiglidade do significante no inconsciente. Freud reconhece, desde ai, o mecanismo
de condensacdo (familiar/milionario). Mais adiante, discorrerei suscintamente sobre a
questdo da condensag@o como processo metaforico e o deslocamento enguanto processo
metonimico.

Pode-se dizer que o interesse de Lacan pelo esquema anteriormente esbogado
(“familionrio™) se da por haver nele duas linhas do discurso, e também porque nele as
coisas podem circular, a0 mesmo tempo, na linha da cadeia significante. Diz que trés
tempos se distinguem ao lado da cadeia significante: no primeiro, haverd o esbogo de
uma mensagem; no segundo, a cadeia refletird no objeto metonimico; no terceiro,

“milionario” e “familiar” irfo encontrar-se e conjugar-se na mensagem, formando

7 Lacan, O Semindrio. livio 3, p. 26.
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“familionario”. Logo, em trés tempos, as cadeias do discurso e do significante
conseguem COnvergir para um mesmo ponto, o da mensagem.

As cadeias do discurso a que refiro-me seriam: uma, a do discurso racional,
concreto, o discurso comum; a outra seria a do discurso no qual se incluem todas as
possibilidades de decomposicéo, de reinterpretacio, de efeitos metaforico e metonimico.
Para Lacan, tudo isso resume-se no seguinte: tal mensagem ¢é perfeitamente
incongruente, no sentido de ndlo ser aceitével, de nfio estar no codigo; “E claro que a
mensagem existe, em principio, para estar numa certa velagdo de diferenciacdo com o

" cddigo, mas, nesse caso, é no proprio plano do significante que ela estd em fagrante
violagdo do codigo. "

A partir de agora, devo deter-me um pouce mais nas funcdes consideradas
essenciais do significante, ou seja, nas fun¢des da metafora e da metonimia, para que
possamos melhor entender a estrutura do chiste. Inicialmente, veremos que o que
caracterizara o significante serd a existéncia de uma cadeia articulada, que tende a
formar grupos fechados, compostos de uma série de anéis que se prendem uns aos
outros para constituir cadeias, que, por sua vez, prendem-se a outras cadeias 4 maneira
de anéis; “(...) anéis cujo colar se fecha no anel de um outro colar feito de andis.”*”
Contudo, os e¢lementos significantes devem ser primeiramente definidos pela
possibilidade de articulagdo com outros elementos significantes. Lacan percebe que
somente as correlacdes de um significante com outro podem fornecer o padrio de

qualquer busca de significagfio, concluindo, dai, que é na cadeia significante que o

sentido insistira.

*® op. cir, p. 27.



A funcdo propriamente significante que se desenha na linguagem encontra-se
entre as chamadas “figuras de linguagem™, mais precisamente a metafora ¢ a metonimia,
figuras estas que, de acordo com Lacan, constituem as duas vertentes do campo
significante. A condensac;ﬁom, portanto, ¢ tida como uma forma particular do que se
pode produzir no nivel da fun¢ao de substituico, sendo que é na relacfo de substituigdo
que residira o recurso criador, a forca criadora da metafora. J4 disse, anteriormente, que
Lacan toma a condensacdo como processo metaforico e o deslocamento como processo
metonimico. E nisso que, ne momento, iremos nos deter.

A metafora, segundo Lacan, nfo € outra coisa senfo uma substituicio
significante, porquanto al opera-se a substituicdo de um significante por um outro
significante. Note-se que, na linguagem, essa substituicio entre dois termos efetua-se,
na maioria das vezes, com a ajuda de uma similaridade seméntica ou homofdnica. E
notério que, em relacdo aos processos mconscientes, nem sempre se identifica o carater
imediato de tais ligacdes. Somente as cadeias associativas poderdo tornar evidente tais
similaridades; “A ‘Verdichtung’, condensagdo, é a estrutura de superposi¢do dos
significantes em que ganha campo a metdfora, e cujo nome, por condensar em si mesmo
a ‘Dichtung’ (obra pottica), indica a conaturalidade desse mecanismo com a poesia, a
ponto de envolver a fungdo propriamente tradicional desta. el

Lacan’'? nos fornece indicacdes suficientes para que possamos perceber que é
por intermédio da metafora, pelo jogo substitutivo de um significante por outro num

determinado lugar, que cria-se a possibilidade, tanto de desenvolvimento do

2% | acan, “A instancia da letra no inconsciente...”, p. 505.

201 acan, O Semindario, liveo 5, p. 35.
2 Lacan, “A instancia da letra no inconsciente...”, p. 515,
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significante, quanto de surgimento de sentidos sempre novos, que constantemente
contribuirdo para aprimorar, complicar, aprofundar e dar sentido de profundidade aquilo
que, no real, ndo passa de pura opacidade. Os exemplos fornecidos por Freud, mais
especificamente aqueles utilizados em A interpretacdo dos sonhos, sio bastante
significativos, pois atestam, por eles mesmos, gue, no trabalho do sonho, o processo de
condensacdo desenvolve-se de maneira analoga aos processos metaféricos da
linguagem. Sera visto que ¢ possivel, também, de maneira pertinente, estabelecer uma
analogia da mesma ordem entre o mecanismo de deslocamento e o processo
metonimico.

Lacan, em relago ao deslocamento enquanto processo metonimico, diz que “4
Verschiebung’ ou deslocamento é, mais préxima do termo alemdo, o transporte da
significacdo que a metonimia demonstra e que, desde seu aparecimento em Freud, é
apresentado como o meio mais adequado do inconsciente para despistar a censura.” "’
Trata-se, em especial, de um deslocamento de valores que ird induzir a um
deslocamento do sentido.

Nos sonhos irracionais, por exemplo, o deslocamento dos valores &, geralmente,
total. Em tais condigdes, identifica-se, neste mecanismo, a propria configuracio do
processo metonimico, onde um significante pode exprimir outro, desde que esteja numa
relacdo de contigliidade. Note-se que a relacfo de contigiiidade entre os significantes
nunca aparece tdo evidente quanto nas elaboragdes metonimicas da linguagem, onde

mostra-se clara através de associagBes. Dizendo de outra maneira, normalmente o

deslocamento impde um material manifesto para designar um material latente, em

2 Lacan, O Semindrio, livro 5, p. 35.
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relacio de contigliidade com o precedente. Observa-se, contudo, uma transferéncia de
denomina¢do idéntica ao mecanismo da metonimia, que impde sempre um novo
significante em relacdo de contigliidade com um significante anterior, que ele substitui.
Retornando a questdo da metafora, remetamo-nos ao Semindrio 3, de Lacan,
para que possam ser justificadas as dificuldades de um pronunciamento quanto a

' r -~ r . - L " )’.?
mesma; “A metafora ndo é a coisa no mundo das mais ficeis de falar.”"*

Ao proferir
tal frase, Lacan contesta, assim, a afirmacio de um individuo que designara a metafora
enquanto comparagio abreviada. Insatisfeito, Lacan dird que ndo ha comparacdo, e sim
identificacdo. Nesse sentido, a metafora supde que uma significacio seja o dado
dominante, aquele que comanda o uso do significante de forma tdo precisa que toda
espécie de conexdo preestabelecida se encontra desatada. Continuamos, entfo, a falar da
ambigiiiddade do significante e do significado. J& vimos que a estrutura do inconsciente
corresponde exaustivamente ao que a analise lingliistica nos permite situar como sendo
0s meios essenciais de formacdo do sentido, na medida em que este ¢ gerado pelas
combinacdes do significante. Percebe-se, deste modo, que o que é apreensivel, no nivel
do discurso concreto, sempre se apresenta, em relacdo & produgdo de sentido, numa
posiciio de ambigiiidade.

Contudo, a possibilidade do jogo metaforico baseia-se na existéncia de algo a ser

substituido; “O que esta na base ¢ a cadeia significante, como principio da combinagdo

2

T

T ) . . . r
e lugar da metonimia. ™"~ Embora a metafora seja de um outro grau que a metonimia, €

a metonimia que estd no ponto de partida da metafora, ou seja, ¢ ela que torna possivel a

203

Lacan, “A instdncia da letra no inconsciente...”, p. 515.
3 | acan, Jacques, O Semindrio, livro 3 — As Psicoses, trad. Aluisio Menezes, Rio de Janeiro, JZE, 1992, p.
248,
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metafora. Segundo Lacan®'®, a obra freudiana comeca pelo sonho e seus mecanismos de
condensagdo e deslocamento, todos eles da ordem da articulacio metonimica. E,
portanto, sobre esse fundamento, que a metafora pode fazer a sua intervencfio.
Tentaremos, entdo, entender o motivo através do qual sem metonimia nfio ha
metafora. Lacan introduz o termo metonimia devido as ambigiiidades fugidias do
sentido. Além disso, tentou buscar outras referéncias para que pudesse unificar o
mecanismo da metonimia com o da metafora, a fim de encontrar um fundamento
comum aos dois. Diz ele que Freud aponta o caminho, porém nio conclui a férmula.
Para Lacan — e € importante frisar isto — hd uma estrutura significante cuja grade é
imposta a tudo que acontece com a necessidade humana. Analisando a funcfo
metonimica, diz que € o exemplo particular que nos permite apreender as propriedades
mais significativas daquilo que ¢ da ordem do inconsciente estruturado como
linguagem; “Trata-se, mais exatamente, da necessidade de passar por uma outra forma

. ~ : 217
que ndo a da apreensdo conceitual. !’

De acordo com lacan, procedemos por uma
distor¢@o do conceito; avisa aos fildsofos que existe uma objetividade especifica para os
psicanalistas, € que estes se situam num outro campo.

Lendo Freud, Lacan percebe que as leis do inconsciente coincidern com algumas
das mais fundamentais leis do discurso (a condensac8o, como processo metaférico, € o
deslocamento, como processo metonimico). A partir da experiéncia freudiana, Lacan

percebe que somos determinados pelas leis estruturantes primordiais da linguagem e que

somos determinados por essas leis no mais intimo de nds. Abrindo aqui um paréntese,

Y Lacan, O Semindrio, livro 3, p. 68.
8 Lacan, O Semindrio, livro 3, p. 260.
**" Lacan, O Semindrio, livro 3, p. 69.
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ressalto que a 1déia de uma génese simultinea entre linguagem e leis estruturantes, de
certa forma, ja havia sido antecipada pelo filosofo alemio Friedrich Nietzsche. Em Além
do Bem e do Mal, por exemplo, no aforismo de niimero 20, Nietzsche encarrega-se de
refutar as “afirmacdes superficiais” de John Locke, no que diz respeito a origem das
idéias; “O curioso ar de familia de todo o filosofar indiano, grego e alemdo tem uma
explicacdo simples. Onde ha parentesco lingiiistico € inevitavel que, gracas @ comum
filosofia da gramatica — quero dizer, gragas ao dominio e direcdo inconsciente das
mesmas fungoes gramaticais —, tudo esteja predisposto para uma evolucdo e uma
segiiéncia similares dos sistemas filosoficos: do mesmo modo que o caminho parece
interditado a certas possibilidades outras de interpretaciio do mundo. "'®

Observa Oswaldo Giacoia que, nesse aforismo, Nietzsche aprofunda e radicaliza
definitivarnente a sua teoria do enraizamento logico-gramatical do pensamento.
Levando em conta o referido aforismo, percebe-se que as mesmas fungdes gramaticais
exercem dominio e direcio inconscientes, na ordem da sucessdo dos diferentes sistemas
filos6ficos. As imagens do mundo seriam sugeridas inconscientemente a partir de algo
em comum entre essas idénticas fungdes gramaticais. Para Giacoia, seria exatamente
essa esfera de determinacdo [6gico-lingiiistica que condicionaria o0 modo de estruturagéo
¢ desenvolvimento regular dos diversos sistemas e de suas redes de comunicacio;
“Como consegiiéncia incontornavel desse perspectivismo radical, as figuras culturais
‘do mundo’ se multiplicam e se relativizam consoante as experiéncias histdricas de

povos e etnias, ou melhor, consoante as multiplas experiéncias de autoconstitui¢do de

3% Nietzsche, Friedrich, 4/ém do Bem e do Mal: prelidio a uma filosofia do futuro, 2 ° ed., trad. P. C. de
Souza, Sdo Paulo, Cia. das Letras, 1999, p. 26.
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uma raiz lingiiistica e comunicacional sobre a qual se apoiam as esferas superiores da
produgdo simbélica.””"* Conforme o autor, a partir dessa pesrpectiva, ndo mais restaria
nenhuma entidade estivel, nenhuma ponta de realidade; o mundo seria o da
multiplicidade, das forgas opostas e suas aliancas, formando uma rede infinita de
sistemas de comunica¢do e interpretagéo.

Fechando o paréntese, retomo o fio da meada, voltando ao chiste. De acordo
com Lacan, Freud iniciou sua abordagem do chiste do ponto de vista metaforico, onde
analisou 0 exemplo “familiondrio”. Ao deparar-se com um outro chiste, o do “Bezerro
de Ouro”, vé-se diante de uma nova variedade, cuja diferenca pensa qualifica-la de
“tirada de pensamento” (leia-se chiste “sofistico™ ou “conceitual”), em oposigio &
“tirada de palavras” (leia-se chiste “verbal”). Rapidamente ele percebe que tal distingdo
ndo é suficiente e que é no que se chama forma, ou, segundo Lacan®*’, articulacio
significante, que ele deve se fiar. O que acontece é que Freud depara-se com algo que
ndo se deixa analisar como “familionario”.

O chiste do “Bezerro de Ouro” é o seguinte: “Conta-se a estéria de que, em
certo fim de tarde, Heine conversava em um ‘salon’ de Paris com o dramaturgo Soulié,
quando adentrou a sala um dos reis das financas de Paris, comparado popularmente a
Midas — e ndo apenas por sua riqueza. Logo foi cercado por uma multiddo que o
tratava com a maior deferéncia. ‘Veja!’ observou Soulié a Heine, ‘Veja como o século

XIX cultua o Bezerro de Ouro!” Com uma rdpida mirada ao objeto de tanta admiragdo,

21° Giacoia Jr., Oswaldo, "0 mais oculto de todos os escondidos™, in: Qfhar, ano I, n° 2, Sio Carlos,

CECH/UFSCar. 1999, . 17.
% Lacan, op. cit., p.74.
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Heine replicou, como que a bem da correcdo: ‘Oh, sim, mas ele ja deve ser mais velho
agora!’ ni2

Para Lacan, é somente pelo que ja constitui um deslizamento que o “Bezerro de
Quro” adquire um uso metaforico. Ele dira que a regressio tépica que a referida estoria
implica (numa perspectiva religiosa na qual se sustenta a idolatria — a substituicio do
simbdlico pelo imaginério) assume aqui, secundariamente, um valor metaférico para
exprimir o que outras pessoas, além do préprio Lacan, chamaram de valor fetiche do
ouro, 0 qual ndo € evocado & toa, jA que essa funcdo de fetiche s6 se concebe na
dimens3o significante da metonimia. Seria mais ou menos por ai que Freud teria
captado, entre a estoria do “familionario” e esta, uma diferenca: a primeira ¢ analisavel;
a segunda, nfo, embora ambas sejam chistes. Isto, entdo, quer dizer que, certamente,
trata-se de duas dimensdes diferentes da experiéncia do chiste. O que aqui se apresenta
parece-nos um erro de pensamento; “Ora, esse é o traco comum a toda uma categoria
de tiradas espirituosas, distinta da categoria na qual se inscreve o familiondrio’, onde
se toma uma palavra, como diriamos vulgarmente, num sentido diferente daquele em
que nos é apresentada.

Lacan nfo cré que esteja se fiando numa referéncia de sentido para estabelecer a
diferenca entre metafora e metonimia. Ressalta que partiu do seguinte: que a metonimia
¢ a estrutura fundamental a partir da qual se pode produzir esse algo novo e criativo que

¢ a metafora. A cadeia em que se define a posico na qual se produz o fendmeno da

metafora esta, no que diz respeito a metonimia, numa espécie de deslizamento ou

2! Fischer, K. Uber den Witz, 2° ed., Heidelberg, 1889, pp. 82-3, apud Freud, AE, VIIL, p. 47 (SB. VIII, p.
64: SE. VIIL, p. 48: GW, VI, p.49).
= Lacan, ap. cif., p. 76.
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equivoco; “Numa palavra, ndo haveria metdfora se ndo houvesse metonimia.”**> E isso
que ocorre no plano da conjuncio significante. Sem a metéfora € a metonimia enquanto
partes fundamentais da dimensdo do significante, nfio haveria, de acordo com Lacan,
san¢do possivel do chiste, nem meio algum de diferencia-lo do comico ou do fendmeno
do riso. Nao foi por acaso que Freud tomou o seu exemplo maior, o “familionario”,
sobre um fundo de criagdo poética, repleto de significacio. “Familionaric” é tido por
Lacan como sendo a forma mais brilhante com que Freud nos aponta as relagdes do
mconsciente com o significante e suas técnicas. Lembro que foi também através do
referido chiste que Freud®™* percebeu o mecanismo de condensacio como sendo a
categoria mais ampla de técnica de chiste.

Analisando o fendmeno psicoldgico de que se trata no chiste, somos levados a
refletir sobre o que concerne ao lugar e até mesmo & existéncia do sujeito. Certamente a
idéta de sujeito, a partir da experiéncia freudiana, passa a ser abordada numa outra
perspectiva. Freud traz uma idéia de um sujeito que funciona mais além, de um sujeito
que ndo ¢ estruturado da mesma maneira que o eu da experiéncia cartesiana. O que se
apresenta nesse sujeito freudiano tem as suas proprias leis, um estilo particular e uma
estrutura propria. Essa estrutura, Freud a aborda e a demonstra ao nivel das neuroses,
dos sintomas, dos sonhos, dos atos falhos e do chiste, reconhecendo-a como Unica e
homogénea. Ela pode ser tida como argumento principal para fazer do chiste uma
manifestagdo do inconsciente. Diz Lacan: “A chave da andlise freudiana é o

reconhecimento de leis estruturais comuns. Por isso se reconhece que um processo,

fzs Op. cit.. p. 80.
* Freud, AE, VIIL, p. 42 (SB, VIIL, p. 58; SE, VIIL, p. 43; GW, VI, p. 43).
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como Freud se exprime, foi atraido para o inconsciente. Ele é estruturado segundo leis
desse tipo. E disso que se trata quando se trata do inconsciente. %’

Observa Lacan que a estruturacéo e a existéncia lexical do conjunto do aparelho
significante sdo determinantes para os fendmenos que s3o constatados nas neuroses,
pois o significante aparece como sendo o instrumento através do qual se exprime o
significado desaparecido; “E por essa razdo que de novo dirigindo a atengdo para o
significante, nada mais fazemos do que voltar ao ponto de partida da descoberta

- 1326
freudiana. "’

** Lacan, op. cit., p. 52.
=* Lacan, O Seminario, livro 3, p. 252.
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Conclusio

Para dar um fechamento ao presente trabalho, tentarei alinhavar todos os
capitulos, com o intuito de justificar o tema proposto: Uma nogdo de verdade a partir
da andlise dos chistes conceituais. Ndo pretendo emitir conclusdes definitivas, mas
apenas ressaltar certas consideragdes que julgo necessarias para um entendimento mais
abrangente acerca da proposta desenvolvida.

Ressalto que a escolha do tema em questfio tem a ver com a constata¢do de uma
certa falta de interesse de filosofos e psicanalistas no que diz respeito a um assunto
extremamente interessante, como € o caso dos chistes. Como foi visto, a minha atencio
voltou-se sobre uma espécie de chiste que nfio necessariamente provoca o riso (o chiste
“sofistico” ou “conceitual”), posto que a maioria dos leitores passa despercebida por
esse importante detalhe (ordinariamente, pensa-se que o chiste e o comico s8o a mesma
coisa). Logo, tornou-se imprescindivel trazer a tona a distingdo elaborada por Freud
entre o chiste e 0 cbmico, sendo que, a partir de uma tal diferenciacdo, creio ter
apresentado uma possibilidade de se fazer valer uma nocdo de verdade por detras do
chiste “sofistico™ ou “conceitual”. E em volta da distingiio entre o chiste e o comico, €
de uma suposta verdade escondida por detras do chiste, que gira o eixo da presente
dissertagéo.

Pela bibliografia existente, é notério que a questdo do riso ja fora bastante
explorada, porém nunca satisfatoriamente explicada. O proprio Freud chegou a dizer
que, somente com temor, ele ousaria aproximar-se do problema do riso provocado pelo

cémico, ja que uma série de respeitaveis pensadores ndo haviam conseguido obter



qualquer esclarecimento satisfatério, nos seus mais diversos aspectos. Entretanto, no
meu entender, o problema nido ¢ o riso em si, mas o que ele pode vir a revelar ou a
ocultar. Em relacdo aos chistes, o riso aparece como uma das maneiras através das quais
podemos usufrui-los; ao rirmos de um chiste, este riso estaria a medir a sua eficacia no
que diz respeito a producdo de prazer, ou seja, quanto mais forte for a risada, mais
cficaz terd sido o chiste que a provocou. Nesse caso, 0 riso aparece enquanto
contribuicdo feita ao cdmico, pelo dominio do inconsciente. No que concerne aos
pensadores modernos que tentaram significar o riso, eles ndo estariam mais a falar do
riso como fendmeno que precisa de explicacio, e sim da necessidade de concorddncia
entre 0 homem e ¢ 1mpensado.

A figura de Dioniso, tdo enigmdtica quanto o proprio riso, aparece para, de
alguma maneira, ilustrar a origem do riso na nossa cultura, além de mostrar o seu poder
de subversdo. Afinal, nfo foi por menos que Platio declarou que os guardides do seu
Estado ideal fossem proibidos de se entregar ao riso, pois que este era normalmente
seguido de reacodes violentas. Tal énfase na moderagdo do riso teve muito a ver com 0s
festivais dionisiacos, celebracdes estas que, de certa forma, ameacavam a estrutura e a
ordem das cidades que buscavam o tdo sonhado equilibrio apolineo.

Quanto ao freqliente erro de se considerar o chiste como sendo uma subespécie
do cémico, Freud chama atenclio para o fato de que os chistes nos oferecem
peculiaridades suficientes o bastante para que se possa efetivar sobre eles uma
abordagem propria. Teria sido, nesse sentido, que fora priorizada a quesifio mesma do
chiste nessa dissertacdo, em detrimento de questdes proprias ac fendmeno do riso. Tais

questdes, por mais observacdes que se tenham recolhido e teorias que se tenham
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elaborado, permanecem muito pouco elucidadas. Concordo com Dugas, quando ele diz
que deveriamos nos contentar em rir, sem procurar saber por que rimos, ja que a
reflexd@o pode matar o riso. Para o referido autor, seria uma contradigiio pensarmos que é
possivel descobrir as suas causas. Ao meu ver, mostra-se bastante pertinente essa
incursdo pelo fendmeno do riso, vez que um dos objetivos propostos é marcar a
diferenca entre o chiste e o c6mico que provoca o riso.

Vale ressaltar que a também enigmatica e complexa questiio do prazer foi levada
em considerac@o, posto que esta presente tanto nos chistes quanto no riso provocado
' pelo comico. Atente-se, ainda, para o= fato de que Freud considera a producdo de prazer
como sendo a caracteristica mais marcante dos chistes, tendo como fontes desse prazer a
técnica € o proposito dos mesmos. Sendo assim, o enfoque foi dirigide mais
especificamente para a questfio do prazer no mecanismo dos chistes.

A escolha do chiste “sofistico” ou “conceitual” como objeto de analise, em
detrimento do chiste “verbal” (analisado no segundo capitulo), deu-se, principalmente,
pelo fato de ser possivel fazer uma aproximacio interessante com a sofistica, o que, de
certa manelira, acaba por nos conduzir ao dmago da logica freudiana. Dentre as
defini¢des atribuidas por Freud aos chistes, a de “sentido no nio-sentido” assumiu, para
o presente trabalho, uma importincia particular, caracterizando o chiste “sofistico™ ou
“conceitual” e, até mesmo, o proprio projeto freudiano. Como vimos, o sofisma aparece,
para Freud, como sendo o ildgico escondido sob o Idgico, reduzindo a ldgica a uma
mera aparéncia, uma fachada. Logo, no caso de um chiste “sofistico” ou “conceitual”,

uma fachada logica surge, substituindo a comica.
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Por considerar necessario, fiz uma outra incursio pela Antiguidade, buscando,
desta vez, esclarecer as relacdes estruturais entre a sofistica e o chiste “sofistico” ou
“concettual”. Chamer atenc@o para a existéncia de caracteristicas bastante semelhantes
entre as estruturas de um argumento sofistico e as de um chiste “sofistico”, onde a
diferenca mostra-se apenas na relacdo da palavra para com a verdade e¢ na técnica
especifica que vai estar na base de tais estruturas. Achei por bem fazer uma abordagem
acerca das falacias de ambigiliidade, por serem consideradas as mais comuns e
enganadoras. Vale lembrar que a ambivaléncia nelas presente é também caracteristica
marcante dos chistes “sofisticos” ou ‘“‘conceituais”. Como fora visto, tais falacias
ocorrem quando um argumento € formulado tanto por palavras quanto por frases
ambiguas, cujos significados modificam-se sutilmente durante o argumento, tornando-o
falaz (ou sofistico).

Um chiste “sofistico”, do mesmo modo que uma falacia de ambigiiidade, acaba
por esconder uma certa “falta de pensamento”, atrds de uma aparéncia logica,
estabelecendo, entdo, uma relacdo que nio existe. A forca de um chiste dessa espécie
ndo vai mais estar vinculada a uma falta de 1dgica, mas sim a algo que, no fundo, néo é
mais do que a proprnia verdade do sujeito, que € vinculada ao seu proprio desejo,
manifestado atraves do chiste “sofistico” ou “conceitual”. Percebemos, entretanto, que,
do ponto de vista filosofico, a falta de compromisso para com a verdade aparece como
caracteristica de um sofisma, enquanto que, para a psicanalise, o sofisma proferido em
forma de chiste vai mostrar-se como manifestacdo de uma verdade, verdade essa do
sujeito. Sabe-se que o tratamento psicanalitico fundamenta-se no pressuposto segundo o

qual os sintomas neurdticos baseiam-se numa realidade psiquica (ou verdade do
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sujeito), sendo que, nesse sentido, o neurStico vai sempre carregar consigo alguma
Tazao.

Como fora visto, gracas & fachada Idgica que substitui a comica, a espécie de
chiste em questdo apresenta-nos nio somente o que tem a dizer, como também
manifesta algo “proibido™ de ser dito, através do nonsense. O contraste entre sentido e
nonsense torna-se significativo quando algo que, em determinado momento, pareceu-
nos ter um significado, € percebido, num outro momento, como completamente
destituido de sentido. Todavia, a abordagem dos chistes de nonsense justifica-se, porque
todos os outros chistes, por mais distintos que possam parecer, estario sempre trazendo
consigo algum nonsense. Como se pdde notar, o fator “sentido no nio-sentido” ganhou
uma dimenséo especial nesse trabalho, posto que tal fator encontra-se presente em todos
os chistes que trabalham com jogos de pensamentos (mais especificamente, nos chistes
“sofisticos” ou “‘conceituais”), chistes que sempre nos remetern, inevitavelmente, ao
TONSEHRSE.

Para finalizar, relacionei, no ultimo capitulo, o pensamento de Lacan ao de
Freud, na tentativa de elucidar um pouco mais a questio do chiste, tomando-a mais
atual. Utilizei o Semindrio 5, de Lacan, para corroborar algumas idéias freudianas acerca
dos chistes. Lembro que € nesse semindrio que Lacan efetua, de certa forma, a passagem
dos elementos imagindrios para a instdncia do simbolico. Apesar de Lacan ja ter
iniciado esse movimento no seminério anterior, é verdadeiramente no Semindrio 5 que
todos os elementos imaginarios se deslocam para o simbodlico. A 1dgica de todo esse
movimento acaba por implicar que ¢ eu deve tornar-se significante, ou seja, a

identifica¢do simbolica aparece como sendo uma “significantizacdo™ do eu. Contudo, o
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chiste, como manifestaco do inconsciente, mostra-se, para Lacan, como sendo o
exemplo fecundo de um tal deslocamento.

Entretanto, o que desejei ressaltar, utilizando algumas idéias lacanianas, foi que
a analise estrutural entre certos processos de linguagem e certos processos inconscientes
identificam-se em varias formacdes do inconsciente, sendo que o chiste, enquanto uma
dessas formacdes, apresenta a vantagem de conjugar, simultaneamente, a condensac&o
metaforica e o deslocamento metonimico, procedendo ou por substituicdo (logo, por
metaforas), ou por deslocamento (seguindo a via da metonimia). Dai, o que fez Lacan
fc;i articular a experiéncia lingiifstica com a experiéncia freudiana, ao perceber que
somos determinados por leis estruturantes primordiais da linguagem, e que somos
determinados por essas leis no mais intimo de nds. Lembro que essa idéia de uma
génese simultinea entre linguagem e leis estruturantes ja havia sido antecipada pelo
filésofo Nietzsche.

Numa perspectiva lacaniana, encontramos no chiste um nivel de elaboragio
significante tdo elevado, que nos faz pensar que, talvez, por essa razéo, Freud tenha se
detido, com tanto afinco, a essas questdes, percebendo nelas um exemplo particular das
formacdes do inconsciente. Portanto, ¢ depois de Freud que passamos a ter melhores
condicBes de apreender que essa estrutura do inconsciente encontra seu equivalente na
analise lingiiistica, 0 que nos permite situar a estrutura como sendo o meio fundamental
de formacdo do sentido, na medida em que este é gerado pelas combinagBes do
significante. Podemos, entfo, a partir da analogia efetuada entre a técnica do chiste e a
técnica significante, dizer que o lugar da “verdadeira” verdade, tanto para Freud quanto

para Lacan, encontra-se no vetor significante, que, pelo que foi abordado, € o que possui



a maior proximidade com a letra. Enfim, é precisamente no jogo de palavras e no chiste

que € dada a verdade a oportunidade de aparecer.
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