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INTRODUGAO

Esta dissertacdo & sobre as estorias de trancoso,
um género da literatura popular oral do Nordeste hrasileiro.
Pais estdrias foram recolhidas em Raposa, povoado de pescado
res proximo a Sao Luis do Maranhdo, durante a fase de pesqui
sa de campo realizada de agosto a dezembro de 1977 e julho

de 1978.

*

A preocupacao fundamental da analise destas estd-
rias foi a de identificar como elas se constituem num modo
de sistematizar e, literariamente, expressar as representa-
gOes que os contadores e ouvintes constrdem sobre sua vida
social. Neste sentido, esta preocupagac € uma tentativa de
abordar os problemas scbre a produgac ideoldgica a partir
do modo como ela se processa concretamente. |

Nossa primeira atitude diante das estdrias foi a
de analisar o conteiido que elas expressam, ou sua mensagem.
Entretanto, esta analise nos pareceu empobrecedora frente a
possibilidade de podermos abordar nao apenas as narrativas
mas todo o processo comunicativo do qual elas sao apenas u-
ma.parte. -

Assim, como contar.estérias & um evento comunica-
tivo, nossas primeiras consideragoes foram tecidas no senti
do de indicar guem sao as pesscoas participantes deste even-
to (os contadores e sua audiéncia) e gquais as relagoes que
elas estabelecem tanto'durante_sua realizagao come no convi
vio social mais amplo.

Isto feito, passamos a analisar a importancia da
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‘presenca deste evento comunicativo entre esta populacgao, dis-
cutindo como ele representa a demonstragaoc de um saber tradi-
cional desta camada da populagao; gual o papél e o valor da
memdria para estes contadores; em que medida as concepgoes
gue constrdem sobre o culto e d-letradd sdo informadas pelas
estoOrias.

Fsta maneira de olhar para as estdrias de trancoso
esti apresentada no I e 3I Capitulos da dissertagdo. ;

No Capitulo III procuramos identificar o que as es
térias dizem, ou seja, além de expor sinopses reduzidas de
algumas delas, indagamos sobre a variedade de significados
daquilo que é dito, tentando,depois disso, relaciona-las com
o contexto imediato. Os procedimentos que seguimos para ela-
borar esta andlise do conteiido das estdrias estao expostos
na introducgio do prdprio capitule.

"No decorrer do t:abalho descobrimos gue as estdrias
de trancoso nao deveriam ser tomadas de forma isolada dos
demais géneros narrativos que contadores e ouvintes conhecemn.
Elas sao parte de um universo narrativo maior e seu sentido
nao poderia ser dado apenas estabelecendo-se a relagao entre
0 gque nelaé'é dito com a réalidade efetivamente-vivida,
pois gquando tomadas também em relagac ds demais narrativas
conhecidas a compreensac sobre seus significados era amplia-
da.

Assim, ao anglisar o conjunto do universo narrati-
vo, detectamos que os diferentes géneros, além de corresponde
rem a diferentes tempos histbéricos vividos por estes produto-

res-fruidores de estdrias de trancoso, correspondiam também

]
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a diferentes grupos locais articulados a partir de interes-
ses religiosos ou politicos que tém nas narrativas uma forma
de expressar suas'diQeréngas. Por isso, no Capitulo IV nos
dedicamos a aprofundar tal questao.

A dissertagéo, vista em seu conjunto, nos parece
uma opgao por um modo de olhar as estdOrias a partir de varios
prismas do que, de modo aprofundado por um prisma tnico. Esta
Iatitude frente ao objeto de estudo nasceu da tentativa de nao
perder a riéueza e diversidade de sugestoes gue as estdrias
de trancoso oferecem.

Ao elaborarmos o III Capitulo sentimos que as esto-
rias de trancoso eram alteradas em sua forma narrativa e per-
diam todos o0s recursos expressivos, pois, para entrosar a expo
sicao do material com sua analise, optamos por apresentar
breves sinopses das estdrias que desrespeitaram a narrativa
do mntador. Para podermos apresentar a forﬁa original decidi-
mos editar, como apéndice, um II Volume onde estao incluidas
algumas das estdrias de trancoso registradas, obedecendo lite

ralmente & narrativa original do contador.



carituro

QUEM SAO 0S CONTADORES DE ESTORIAS

As.estdrias de trancoso registradas através des
ta pesquisa foram contadas por pescadores gue moram no povoa
do de Raposa, localizado prdximo a 5Sao Luis do Maranhao.

Os contadores, assim como a maioria dos habitan

tes de Raposa, Sao cearenses gue COmegaram a ocupar essa praia

1 - O povoado de Raposa pertence ao municipic de Pago do Lumiar,Maranhao ,
que fica ao Norte da Ilha de Sdo Luis. Dista 25 km. da capital do Esta
do,S30; Luls, por estrada construida em 1964 e asfaltada em fins de
1977 que & utilizada principalmente pelos comerciantes locais para es
coamento da producac pesqueira. Seus 4 mil habitantes (nlmero apro-
ximado em 1978) dependem basicamente da produgao pesqueira realizada
por aproximadamente mil pescadores que ali residem.

0 povoado possul aproximadamente 600 residéncias, a maioria delas
construidas em taipa e palha. E equipado com duas escolas primirias, u
ma escola mantida pelo Sistema de TV Educativa do Estado do Maranhao ,
rede de 3gua, energia elétrica, dnibus que o liga a sao Luis e dois
tamplos,um catdlico e outro pentecostal.

Fm 1977 a Emater instalou ali um escritorio para desenvolver & progra
ms dO' Pescart, que visa estimular e auxiliar tecnicamente a pesca arte
sanal e no ano sequinte o INCRA tentou instalar uma Cooperativa de Pes
ca.

A praia de Raposa & uma das principais do litoral maranhense €  produ
zia em 1978, sequndo dados da Sudepe, 250 toneladas de peixe por mes

e, na entresafra,metade desta quantia.

0 povoado funciona ainda como entreposto comercial de alguns povoados

pesqueiros menores localizados em suas imediagoes. <



a partir de 1950, vindos de varios povoados prdximos a Acarau -
Ce.2

Neste Estado de origem erarh lavradores que pratica
vam também a pesca para manter uma producao adequada para aten
der as necessidades de subsistencia da ﬁnidade familiar e permi

tir a comercifalizacao de algum excedente. A falta de terras dis

poniveis e cultivaveis, as colheitas reduzidas pelas secas cons

2 - Almofala, uma das commidades pesqueiras pertencentes ao municipio de
Acarau e de onde vieram muitos dos moradores de Raposa, fol objeto da
dissertagd de mestrado de L.G.M. Chaves, Trabalho e subsisténcia _ em
Almofala, apreséntada em 1973 no Museu Nacional.

Neste trabalho o autor mostra que varios povoados foram instalados prd
ximos a Bcarau a partir da intensificacao da pecuaria em Sobral que fez

com que Acarau se tornasse o principal ponto para o escoamento da  pro

ducao de carne.

O povoamento desta regizo atingiu as praias pesqueiras de Acarau (Almo
fala, Coagu, Cbrrego da Forquilha, Ilha do Rato,Curral Velho e Serrote)
de ondé vieram os atuais moradores de Raposa.

Diz o autor que para os colonizadores desta regiao o gado tinha grande
ascendéncia e a partir dele se processou a organizagao social e  técni
ca destes povoados pesqueiros e de sua produgao econdmica.Assim, certos
aspectos da pesca  largamente praticads em Raposa tém relagao com o©
florescimentc da pecudria e surgiw como tentativa de aplicar no mar um
sistema tecnoldgico inspirado na pecuaria.

0 autor mostra que o curral & um instrumento de pesca instalado no mar,
cujas relacbes de trabalho inspiram-se em regras e categorias da terra
(da pecudrig) projetadas no mar.A remneracao dos “"vaqueiros" (  txaba
lhadores dos currais), por exemplo, imita a remmneragac dos vaqueiros
da pecufiria - o quarto da produgao. Além disso, ha outros nomes com
"chiqueiro” (lugar do curral onde fica presc o peixe) e "camurupim”( no
me de um peixe que significa "boi do mar")também inspirados na tra
digao pecuaria.



tantes e.a escassez do peixe devida & excessiva exploragao das
praias pesqueiras, foram fatores gue, conforme eles, motivaram
a éua transferéncia para Raposa.

Segundo o seu relato, ali encontraram, no inicio,es
tas condigdes que lhes faltavam no Ceara.

ASJhistériaé de vida mostram gque muitos desées pri
meiros migrantes eram filhos de familias proprietdrias de  pe
‘quenas extensoes de terra. Foram obrigados a deixd-la  quando
esta pequena propriedade familiar passou a ser insuficiente pa
ra o estabelecimente das novas unidades produtivas gque surgiam
a partir de novos casamentos.

Aésim, a rede migfatéria em Réposa instalou-se a
partir de rapazes solteiros que deixaram suas familias "para a
venturar",comc explicam. Chegando ao Maranhao, fixaram-se num
municipio prdximo a Raposa,que era desabitada e,nesta praia ,
construiram seus currais de pescélB. Tendo a produgao peéqxﬁra
se mostrado reéntavel, esses primeiros migrantes instalaram ali
suas residéncias e foram bﬁécar parentes e amigos gue tinham
permanecido ém,Acarau. A :edé migratdria, assim constituida, &
responsavel até hoje por um fluxo constante de cearenses para

este povoado, onde residem poucos maranhenses.

3 - Como foi apontado na nota anterior o curral de pesca & armadilha tipi
ca dos pescadores cearenses constriida com arame e madeira que  fica
armada nos "chaocs de curral®,espaco do mar apropriado para ergué-los.
0 curral é construido de tal forma que os peixes entram e ficam pre
sx;no?dhﬁmmﬁroﬁkacmdecxspesamkmesxﬁk:najxérloséhﬂs vezes por

dia, durante a maré baixa.
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A origem migrante desses moradores de Raposa esta
associada, no relato de nossos informantes, a pratica de con
tar estdrias de trancoso, qué & vista como tipica de cearenses
a néo'delmaranhenses. De fato, encontramos entre os migrantes
mais idosos, qﬁe primei;o chegaram & Raposa, os principais cen
tadores de estorias.

Como veremos mais adiante, as situagoes de vida en
frentadas por esses migrantes estao, de certo modo, expressas
em suas proprias estSrias cujos herdis vivenciam, em suas a
venturas, trajetdrias bastante semelhantes as déles.

Em seus relatos éobre a migragao, o passado vivido
no Cedré pelos atuais moradores de Raposa aparece COmo um tem
po de dificuldades maiores do -gue as enfrentadas pelos . . seus
pais e avSs. Estes, conforme dizem as histOrias de wvida, ti:
nham mais acesso A terra. A este tempo passado no Ceara suce.
deu-se um periodo de aventuras relativamente bem sucedidas em
que, através da migragao, os atuais moradores tiveram acesso a
praia de Raposa e aos produtos que esta oferecia,sem a con
corréncia de outros pescaddres.'o.preSente, por sua vez, & re
presentado pelos moradores mais antigos do povoado come sendo
melhor do que o tempo vivido no Cearé, ainda gue pior do que
os primeiros tempos vividos em Raposa 4. Hoje, dizem eles, h§
dificuldades para se arrendar terras cultividveis proximas ao
povoado; a exploracac da_praia.é maior o que, segundo eles,"es
panta os peixes"; ganha-se menos pelo produto e paga-se mais

caro pelo material necessario a construgao dos instrumentos de

pesca.

4 - Outro fator que levou muitos migrantes a identificarem o tempo que che
.garam em Raposa como melhor do gue o Vivido anteriormente,fol o de ter



Convém enfatizar .que esta percepgao & sustentada
pPrincipalmente pelos mais ﬁelhos e primeiros moradores cearen-
ses-de Raposa, dentre os quais encontram-se OS principais con
tadores de estdrias.

Estas representa¢oes sobre as condigoes de vida ex
perimentadas no passado sio importantes, pois, para esses con
tadores, as estdrias referem-se a um tempo idealizado que acre

ditam ter existido e podem ser pensadas como uma maneira de

falar sobre ele.

sido a pesca experunﬁrnzuiatxxno atividade mais vantajosa que a agricul
tura. Segundo eles, esta lhes garante ap menos a camida didria, pois
meSmo os empregados tém diveito, como parte da remmeracao de seu tra
balho, a una "bdia de peixe" que & suficiente para o sustento de  sua
familia. Esta aparente fartura da pesca em relacao 3 agricultura &
consequencia dagquela ter um ciclo produtivo mais curto e de nio estar
diretamente sujeita a falta de chuvas como acontecia com a produgdo a
gricola de que viviam.
Un morador de Raposa, que foi lavrador e hoje € pescador diz": " vida
@ lavrador & mais cansada porque a gente sb recebe o produto de  ano
em ano. E a vida do pescador & melhor porgque a gente morrew, nao dei
xou nada, mas nao morreu de fome. Todo o dia o sujeito tem direito
naquela porcentagem, naquele dinheiro. Se nao pegou hoje, pega amanhi.
Ent3o, o sujeito nunca perde a esperanca. Ele nunca deixa de ficar com
ua fragdozinha. O dia que o sujeito no quer ir ele njo vai. A vida
do lavrador & mais pesada porque di aquilo para o ano. E tem nego que
Imnreeami)pxp.asdbﬁﬁas.Algxs<zxwegxm1cquaraitanﬁmmﬁﬁo ,
quanto eu nao tenho, eu tenho que rocar nas terras daquele companhei -
» Quer dizer, ai vai fora, porque eu pago uma porcentagem para ter
direito de rogar a roga. E o pescador s6 paga essa Coldnia.Tem todo
direito. Aqui nao tem pedago de mar que o sujeito diga,isso aqui
meu e ninguém mexe. O sujeito bota um curral naguele chio e aguilo
tempo todo € dele. E se alguém pretender comprar, ele vende."

O ™m0



A experiéncia gue esses migrantes tiveram no Ceara
como trabalhadores ou pequenos proprietarios rurais foi o pon
to de partida na constituigéo do sistema produtivo da pesca,de
que hoje dependem. Os pegquenocs proprietarios rurais transforma
ram-se em proprietarios dds instrumentos de pesca em Raposa e
as relagdes de trabalho na pesca sao do mesmo tipo das  viven
ciadas anteriormente na agricultura 5. E caw se esses pescado-
res fossem "trabalhadores de roga no mar". Tal como os lavra
dores,os pescadores recebem como remuneragéo 3/4 ou metade do
produto obtido, variando conforme os instrumentos utilizados ,
entre os quais encontram-se basicamente o curral,a malhadeira
e o espinhel 6.

Os proprietarios dos instrumentos de produgao - sao,
em sua maioria, os primeiros migrantes e detem, por esses moti
vos,a maior parcela do poder economico e politico do povoado,
pois assim que chegaram tomaram posse dos chaos de curral, dos
terrenos para se construir as casas, das poucas terras adequa-

das para o plantio da mandioca ‘e controlaram a comercializagao

5 - A transmissao da pequena propriedade entre esses pescadores também &
semelhante & transmissao que se da entre os pequenos proprietarios ru
rais. Assim, pais proprietirios ajudam seus filhos que estao se  toxr
nando adultos a montar seus proprios instrumentos de pesca que  lhes
garantirao o sustento da nova familia que constituirem.Entretanto, o
filho terd, a partir desta ajuda,a obrigagao de entregar ao pal o pro
duto cbtido com o seu instrumento de pesca para que ele a comerciali-
ze,tal como no "rogado".

6 — O curral & a armadilha que fica durante vdrios meses instalada no mar.
A malhadeira & o nome dado localmente & pesca com redes de nylon que
830 confeccionadas por homens e mulheres do povoado.O espinhel & uma
armadilha constituida por um feixe de anzdis que, amarrado ao barco ,
"fica estendido no mar durante algumas horas & espera do peixe.



do ﬁescado.

Dentre os empredgados dos instrumentos de pesca e
xiste uma distingao entre aqueles maié antigos gue tém uma si
tuagao econdmica mais estdvel e aqueles que se deslocam  cons
tantemente entre Raposa Acaraﬁle gue sao os migrantes mais
recentes e os mais pobres dentre os moradores.

Esta diferencga da situacao econdmica dos empregados
condiciona, por sua vez, uma percepg¢ac diferencial da relacgao
destes com os proprietarios.

Os empregados e migrantes mais recentes, que expe
rimentam situacaco economica mais precaria, ressaltam as dife
rengas entre eles e seus patroes, enguanto os empregados e mil
grantes mais antigos gue experimentam melhor situagao econé
mica gue os primeiros, cousiderah que "todos os pescadores sao
da mésﬁa condicao", afirﬁativa guase sempre enfatizada também
pelos proprietarios dos instrumentos de pesca.

Esta percepcgao decorre, entre outras coisas, dos
lagos de dominagao pessoal dd tipo patrao-cliente que as rela
gBes'de trabalho na peéca.pérmiteﬁ cphstiuir; légos esses es
treitados entre os moradores mais antigos, quer sejam empre
gados ou patroes.

Além dissd, existem vArios mecanismos internos ( co
mo o da troca de peixe e da prestacao de pequénos servigos, por
exemplo) que traduzem os lagos de solidariedade economica.

A hierarquia de papéis e posigoes fundamentadas na
divisdo de trabalho nao interfere na vida cotidiana da comuni
dade onde predominan as relagoes de tipo igualitdrio.Assim, na
situacio de contar estorias, éomo em outras atividades comuni

' tarias, nao hd separacobes entre proprietarios e trabalhadores



que, ao contririo, se aproximam nessas ocasioes.

A convivéncia entre maranhenses e cearenses & marca
da no pbvoado, por algumas diferencas que dizem respeito prin
cipalmente as técnicas de pesca, & religiao, ao modo de fa
lar, etc. Desse conjunto de atividades e marcas caracteristicas
de "maranhenses" e "cearenses" em Raposa, fazem parte as estd
rias de trancoso. De fato, & rara a participacgao delmaranhen -
ses em grupos gue se relnem para contar estdrias. Quando parti
cipam o fazem, em geral, na qualidade de ouvintes e nao de con
tadores.

pPor outro lado, enquanto eles conhecem principalmen
te as "cantigas de boi", dancadas nas festas dos povoados vi
zinhos, os "cearenses" dizeﬁ nac entender a:"fala das canti -
gas". Estes, por sua vez, além das estdrias de trancoso,cantam
emboladas,cocos e desafios, que.néc‘sao praticados pelos mara
.nhenses.

Entretanto, & na demarcagao de fronteiras entre cren
tes e catdlicos que o contar estdrias de trancoso ganha maior
siginficagao.

Em Raposa, OS cearenses crentes se recusam a ouvir
e contar estdorias de trancoso, que & vista como uma atividade
especifica dos catdlicos. O crénte, ao invés de contar estd
rias deve acima de tudo, falar sbbre as "coisas verdadeiras™

que est3ao escritas na Biblia, como veremos no Capitulo III. 7

7 - 0s 9 crentes de Raposa eram, na época da pesguisa,um grupo bastante
pequenoc em relagao ap dos catdlicos. Apesar desta grande diferenca nu
mérica, o prédio da Assembléia'de Deus ja estava construido,enquanto
o tempo catdlico contava scmente com um terreno reservado para sua



Assim como assuas estdrias pertencem a uma tradi
cao literdria regional, de que fazem parte os folhetos e o©Os
diversos géneros da litetarua oral, as relagoes de trabalhode
que participam os moradores de_Raposa nac sao exclusivas des
ta localidade.

D& fato, esses pescadores podem ser incluidos na
categoria dagueles agricultores gque vivem ao redor do nivel
de subsisténcia e cuja atividade produtiva visa tanto o au
to-consumo quanto, através da produgao e comercializagac de
excedente, a participacao numa economia de mercado.

Considerados todoé-estes aspectos, ao se falar =1s)
bre o povoado de Raposa, faz-se referéncia implicita a uma
camada da populagao bastante ampla que estas pessoas repre
sentam, ou-seja, toda a populagao nordestina que associa uma
produgdo para auto-consumo COm uma produgao para o mercado.

A partir disto, pode-se dizer que.a literatura ali
produzida, embora tenha suas peculiaridades locais,nao & exclu
siva do povoado,mas bastante comum aqueles que vivem no NE bra
sileiro em condigaes'sacio;eCOanicas semelhantés.'

Entretanto, as estdrias de trancoso contadas em Ra

construcao. _

Os crentes constituem,em Raposa,um grupo mais fechado e com controles
morais e comportamentais bem definidos por sua igreja e que procuram
sequir A risca.E comum,por isso, a existéncia de acusaghes entre cren
tes e catdlicos,tanto com referéncia 3s praticas ritvais e propriamen
te religiosa§ quanto a vida moral. | '

Os crentes articulam-s€ COmMO Um grupo que detem um certo poder politi
oo e econdmico e a maioria dos principais lideres do grupo & consti
tuida por antigos moradores e primeiros migrantes cearenses.
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posa s3o uma forma da populagao que as produz e consome re
fletir literaria e simbolicamente sobre a sua realidade es
pecifica a partir de uma tradigéo'liteféria regional.
Esses pontos de contato entre o texto, a situacaode
contar estdrias e o contexto em que se produzem as estd
rias de trancoso serao o objeto de analise que apresentare

mos nos proximos capitulos.
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CAPITULO II - O CONTAR ESTORIAS

1._Breves comentarios sobre os estudos de literatura
popular oral

Por literatura oral popular entende-se o conjunto
de narrativas que,por seus.asPectos de estilo e de desempenho,
sao reconhecidas por um grupo como distintas das outras formas
de comunicagao cotidianas gque pratica; gue exigem, para sua
realizagao, alguém que as formule oralmente para um piiblico ,
sendo que ambos, emissores e receptores, devem compartilhar de
um mesmo grupo de referencia; que dependem, para sua existén
cia, de realizagoes rePetidas, embora sejam récriadas em cada
situacao particular em gue ocorrem.

No caso especifico do grupo estudado,tal conjuntode
narrativas por ele produzidas sao conhecidas e denominadas co

mo estorias de trancoso.2

1 - R. Finnegan, Oral Literature in Africa, (Oxford: University Press,
1970) p. 1-25. o -

2 - O termo usado pelos narradores,estOrias de trancoso,poderia sugerir al
guma identidade com as"Histirias de Proveito e Exemplo® de Gongalo Fer
nardes Trancoso, livro editado pela primeira vez em Portugal,em 1585 .
Entretanto,além do prefaciador da Gltima . edigao deste livro (1974 )
ter apontado que o autor, considerado o inaugurador do contismo em
Portugal,se inspirou muma tradicao oral portuguesa,e européia de um mo
do mais geral ,para escrever suas estdrias e de nao serem elas fantasti
cas ou de encantamento,como as recolhidas em Raposa,nota-se também que
néotéugmnlnﬂ@as<kaem£ﬁoﬁan&3sersmlumatﬁﬂas,'?a&maRia: sem
Cuidado” (comentada no capitulo III) e de mais dois ou tres episbdios
esparsos de cutras estorias do livro.

Assim,devido a0 nome,poderia parecer que as estdrias de trancoso orais
derivassam deste Liwro portugués, o gue nao. acontece e, provavalmente,
oS contadores nunca a ele tiveram acesso. '
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Tais estdrias nao sao exclusivas deste grupo,mas se
constituem um geénero de narrativas produzidas e/ou reproduzias
de forma semelhante por uma camada subalterna da populagao do
Nordeste brasileiro. B significativo, por exemplo, que embora
a comunidade onde foi realizada esta o pesquisa seja
constituida de pescadores, em nenhuma das estorias estes apa
recem Como personagens. |

No Brasil, os estudos sobre a literatura popular o
ral foram realizados quase‘exclusivamente por folcloristas e
etndografos gque se limitaram, em sua maioria, o organizar anto
logias e apresenta-las na forﬁa' de sinopses do enredo,ou a
tragarem considerag&és bastante gerais sobre o grande conjun

to da literatura oral, como & o caso, por exemplo de CamaraCas

cudo 3. Tais trabalhos sao geralmente justificados com ¢ argu
mento de nao se deixar perder no tempo a “sabedoria popular "
presente nas narrativas orais.

A esse respeito, Antonio Candido comenta: "A Falta
de integragao d§5 pontos de vista {estético e sociologico) da
muitas vezes um aspecto fragmentario aos trabalhos dos folclo-

ristas, fazendo com gue paregam meras etapas preliminares da

verdadeira compreensao® 4

De fato, desprovidos de métodos ou teorias adequados
para uma interpretagao da realidade social.representada por

estas narrativas, e por nao estarem preocupados com OS . ele

3 - C.Cascudo, Literatura Oral no Brasil, {2a. Ed.; Rio de Janeiro: Livra

ria José Olympio, 1978). _
4 - A. Candido, Literatura e Sociedade, (S3o Paulo: Cia.BEditora Nacional,
' 1976) p. 45 ' ' :
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mentos estdticos que.elas comportam, os folcloristas tem desta
cado este "fato folcldrico" de seu contexto sem indagar sobre
o seu significado social.

Por ignorarem tal significado, buscam compreensoes
e classificagdes extrinsecas as narrativas tais como, por
exemplo, através do égrupamento a partir da regiao geografica
?nde se manifestam ° . Qutras vézes, recorfem-a uma . tentativa
de contextualizagao que descreve alguns aspectos histboricos e
econdmicos, escolhidos arbitrariamente, do grupo que partilha
de alguma forma de 1itefatura oral, sem gue tais aspectos con
tribuam para a compreensao do objeto estudado .°© |

Tais descrigoes servem.apenas para preceder a apre-
sentagao do resumo dos textos que foram registrados oralmente
como se estes fossem ocorréncias dissociadas da vida de um
grupo ou sociedade.

Outra tendéncia destes estudos & a de identificaras
origens da literatura popular, buscando similaridades entre
narrativas contadas no Brasil com as da Africa e Europa. A pre
ocupagao deste tipo de abordagem & a de localizar a contribui-
cao do negro, do indio e do portugués na formagao desta

literatura tentando apréendé—lapela difusac e posterior as

sociagao de varios temas ou enredos. Esta preocupagao,gue  se

pauta em caracterizar também a antiguidade e a tradigao da 1i

}ips

teratura popular oral,foi seguida,por exemplo, por Alceu M.

raijo 7 ¢ 8ilvio Romero 8,

5 - C.Cascudo,Geografia dog Mitos Brasileiros, (Sao Paulo:Martins Editora ,

1964)

C.Cascudo, 1978, op. cit.

A.M_Araujo,Ebﬁclore Nacional I,{S3o Paulo:Melhoramentos, 1964).

S. Romero, Contos populares do Brasil(Rio de Janeiro:Livraria José Olym
pio Edit., 1954). -

-]
i

o
|
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Derivada desta forma de classificagéo,Cascudogaprg
senta outra que consiste em classificar os mitos em primitivos
e gerais que sao os indigenas, europeus e'africanos e em se
cundarios, os locais e regionais.

no identificar estas origens o folclorista & leva
do a estabelecer uma seperagao entre as "artes menores” (arte
popular) e as "artes maiores" (arte de elite,erudita)mostrando
dal como as menores Sao simplificagoes derivadas das maiores
que pertencem,por'sua vez,a sociedades mais ricas do ponto de
vista econdmico e politicamente mais poderosas.

Cascudo,l0 por exemplo,busca as origens cultas dos
cinco romances populares mais lidos,contados e reproduzidos
nos folhetos do Nordéste brasileiro.A partir disto constrdi
sua argumentag¢ao no sentido de apontar como estes derivam di
retamente de uma arte erudita. |

A arte popular ¢,nesta forma etnocentrica de conce
ba-la,uma reducao da arte erudita,sua expressao vulgarizada ,
um arremedo artistico empobrecido e atrasado.

Escreve Cascudo:

WEgses livros,dezenas,centenas,milhares no
tempo pertencem a uma classe social,a uma
camada literéria,elementos das cidades &
das vilas,entrelagados politica,financei-
ra,socialmente.Nag foram ac povo do intg
rior.So recentemente,hd cerca de 40 anos,
um ou outro episddio passou para a sexti-
lha sertaneja 2 o cantadeor entoou no rit
mo de baiao de vicla para o seu mundo de

chapéu de couro no sertao de psdra.”

9I—‘C.Cascudo, 1964, op. cit. .
10~ C.Cascudo,0s Cinco Livros do Povo, (Rio de Janeiro:Edit.José Olympio,

11- %g§32 p. 28.
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Ainda em Cascudo nao se nota uma preocupagac clara
em distinguir as narrativas orais da poesia escrita.

No caso especifico da literatura oral, a orientagio
seguida por estes estudos leva-os a desprezar um dos elemen
tos intrinsecos &s narrativas orais que & o de serem produtos
de uma atividade comunicativa que ocorre em um contexto 1o}
cial determinado de qué sao representacoes. Por conta desta ten
déncia,tais estudos fazem poucas referéncias sobre o grupo soO
cial que as engendra e sobre a situagaoc em que esta produgao
se processa. O texto ganha, a partir desta perspecﬁiva, uma
existéncia autdbnoma, como se fizesse parte de um nivel su
per—ofganico- que pairasée acima de uma pratica comunicativa
concreta.

A mesma enfase ao'téxto, como um viés de abordagem,
& apontada por-Anténid Candido em relagao ao estudioso que se
prende 3 orientagao exclusiva da teoria literaria gque,segundo
o autor ao tratar com as formas orais "nac & geralmente capaz
de perceber sua atuagaoc viva.na comunidads, tratando seus pro
dutos com a ilus3o de autonomia, como se. fossem textos de alta
civilizagao." 12

A carécteristica oral deste tipo de literatura de
termina necessariamente relacgdes entre um contador e um plbli
co que, por partilharem dé valores semelhantes, tornam signi
ficativa a pratica de contar estdrias.

Tomado dentro de um prdcesso comunicativo oral, 0
texto @ apenas um dos componentes deste processo, por isso,tem
pouco sentido quando destacado do contexto ou da situagao em
que & narrado.

AOC se considerar somente o texto, além de se “per

12 - A.Candido, op cit., p. 45
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der o carater detemminante deéte processo que & o de ser uma pra
tica artistica, ignora-se, por exemplo, a existéncia de um
autor gue a produz ou que-a recria, mesmo que o artista seja ,
no caso, um bricoleurquue _coleciona varias pegas deste con
junto de narrativas e que as recompoem, de acordo com uma das
combinagoes possiveis, num momenio oportuno.E mesmo que alguns
episddios possam sugerir semelhancas com outras estorias escri
tas, cada contador & o autor de sua propria estdria que tem va
riagoes que a diferenciam daquelas de outros contadores.

A tnica pesquisa de orientagdoc mais antropoldgica
sobre literatura oral no Brasil foi feita por Otavio da Costa E
duardol4,5uacnigUmlnk@e em relagao a pesquisa dos folcloristas
consistiu em abordar as éstérias de trancoso presentes numa
comunidade de negros ex-escravos de um ponto de vista hist§
rico-comparativo, descrevendo suas fungoes educativas,recreati
vas e psicoldgicas para a comunidade .1®

Uma outra tentativa de proceder a uma analise antro
pologica das narrativas orais no Brasil foi feita-por Garcez}

Os dois contos populares utilizados pela autora pa

ra esta analise simbdlico-estrutural, foram retirados de uma

13 - C.IBvi-Strauss,0 Pensamento Selvagem, (Za. ed. 830 Paulo:Cia Editora
Nacional,1976). '

14 - 0.C.Eduardo,Aspectos do folclbre'de uma comunidade rural (Sao Paulo @
Revisfa do Arquivo Municipal,dezembro 1948).

15 - As estdrias de trancoso registradas por aguele pesquisador sao dife
rentes daquelas recolhidas em Raposa,pols as personagens sa0 animais
que falam.Elas acontecem em momentos sagrados da vida da comunidadg

camo,por exemplo,na vigilia de defuntos,Semana Santa etc.,0 que nao
ocorre em Raposa. -

16 - 5.0.C. Garcez,Era uma vez...ou um exercicio de andlise simbdlico- es
wratural de dois contos de escantamento, (Dissertacao de Mestrado a

presentada ao Museu Nacional, UFRJ, 1975).
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das colet@neas de Camara cascudo, sem que houvesse, portanto ,
levantamento etnografico sobre © contexto social onde tais
contos foram produzidos.'

Essa analise tomou 0S proprios contos como etnogras
fia para conhecer a forma como um determinado grupo lida com
as diversas relagoes que ée estabelecem entre oS individuos, a
sociedade e o cosmos gueé OS rodeia. A analise procurou obter a
invariancia gue OS contos, de um medo geral, apresentas buscan
do um modelo amplo & simplificado que desse conta dé todas as
variacdes possiveis do conto maravilhoso e de encantamento, S&
gundo a metodologia proposta principalmente'por Levi-Strauss.

Por ora, nossa preocupagéo & a de apreender a dimen
sdao oral destas narrativas e.as referéncias a Ruth Finneganséd
impoftantes para guia-la.

Esta autora,'analisando os trabalhos produzidos por
folcloristas, etndgrafos e antropologos sobre a literatura @

ral africana, encontrou uma_preocupaqéo excessiva com © regis

17 - Sobre outras pesquisas que tratam dalliteratura popular no Brasil, se
bem que em sua vertente escrita - literatura de folhetos — nos refe
riremos posteriormente em varios momentos de nossa analise.Dentre &
las podemos, por ora, destacar as de rRuth Terra,Antonio A. Arantes e
Mauro Almeida. ' | -
Embora nao comentemos neste capitulo as andlises funcionalistas que
interpretan as narrativas principalmente como guias da acho social
(Malinowski); as analises formalistas,preoccupadas em aprender © P2
dr3o de variacio das estbrias (Propp) € as anflises estruturalistas ,
que buscam apontar nas narratives,principalmente nos mitos,as catego~
rias fundamentais a partir das quais as contradicoes de uma sociedade
s30 expressas (LBvi-Strauss), nosso trabalho estd informado por esta

bibliografia e em nossa analise se poderd detectar influéncias da 2
bordagem estruturalista sem que tenhamos diretamente seguido OS passos

-

metodoldgicos sugeridoes por Lévi-Strauss. _



tro apenas do texto das narrativas, como diz,"uma concen
tragao sobre as palavras excluindo-se tode o aspecto =1}
sencial e vital da realizaqéa.”la
A partir da critica a estes trabalhos, enfatiza que

uma &as caracteristicas fundamentais da literatura oral =
sua variabilidade verbal. Assim, diz ela, o mesmo conto
tem a contribuicao individual da pessoa gue O narra, por
isso ele nao existe como'pega anica que serve para ser
memorizado mas sim para. ser recriado e reatualizado em ca
da situacao particular. AS variagoes de uma narrativa po-
dem diferir quanto As palavras empregadas, quanto a se
guéncia dos episddios, quanto i introdugac de novos ele
mentos e guanto ao proprio conteldo das estdrias,  exis
tindo; portante, um certo grau de criatividade do conta
dor que também & um autor na medida em que sua recriagao
contédm doses de originalidade.

" Finnegan também observa gue na produgao da litera

tura oral esta envolvida a sua apresentagao por um conta

dor que se dirige a um publico num determinado contexto so

cial e literdrio e a relacac entre estes tré@s componentes

& gque compde a especificidade da literatura oral.

Assim, entender o contelido das narrativas = ( sua
mensagém)é tao importante quanto entender a esfera de sua
produgao - gquem produz o due para guem, de gue maneira e
com gquais objetivos.

A partir desta perspectiva pode-se indagar sobre
a producao de bens culturais que pode ser analisada utili
zahdo—se .os mesmos principios empregados para entender a

produgdo de bens materiais em nossa sociedade.

A A TS et o et vy A
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Scobre tal quebstao, escreve Durhan:

*Do mesmo modo que os produtos materiais, os
bens simbolicos, corporificados na lingua
gem falada 2z egscrita, nos sinais pintados e
esculpidos, nos movimentos ritmicos e padro
nizados do proprio corpo, adquirem, uma vez
criados, uma existéncia aparentemente inde
pendente do moda pela gual foram produzidos.
Um produto gualguer que resulta do trabalho

humano, como um martelo ou um filao de pao,

pculta a atividade que lhe deu origem e e
ysado e consumido como sSe Seu uUuso € consy
mo fossem independentes do modo pelo qual

foram produzidos. Assim, tambeém os simbolos
uma vez estruturados em sistema,parecem as
sumir uma realidade propria,dissociada da
atividade gue os criou. Entretante.num e
noutTo caso, cabe censiderar que & impossi-
vel desvendar a natureza e O modo de wutili
zagao dos simbolas, como o dos bens mate
riais, se nao transferirmos o foco de ané
lise do produto para o modo de produzir. Da
mesma forma como o trabalheo morto incorpora
do num instrumento ou utensilio so pode rg
ingressar ne processa produtivo guando e
ressuscitado pelo trabalho vive, assim tam
hém os produtos culturais téem que ser revl

ficados pelo uso, para fazerem parte do uni

verso da cultura.” X9
Deve-se considerar, portanto, que as narrativas po
pulares orais sao produzidas por sociedades em existéncia

o que implica tanto no registro dos textos narrados,como na

19 - E. Durhan, Elaboracdo Cultural nos Pequenos Grupos, in (C.. Neotti,
org., Commicagao e Consciéncia Critica, Rio de Janeiro: Ed. Loyo
1a, 1979).
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*

observacac do processo como sao produzidos.

0 texto escrito, que poderd resultar deste regis
tro, & somente um dos elementos deste processo de comunicagao
oral constituido por outros elementos como os gestos, a ento
nagao de voz, as pausas do narrador e a participagaoc do pibli
co que o texto escrito nao tem condigoes de reproduzir.

Assim, © analista gue toma o texto das narrativas
esquecendo-se das atividades e relagoes sociais que foram ne
cessarias para produzi~1lo fica apenas com O produto final, qua

ndo o importante da narrativa oral & o fato dela ser um
Iproduto que sd tem sentido quando estd sendo produzido (harra
da por um contador) e ffuida (tanto pelo contador,como pelo
seu piiblico). Neste sentido, & uma experiéncia estética que neste
trabalho foi analisada,nao apenas a partir de uma situagao par
ticular de contar estafias, mas unicamente a partir da obser
&agéo do conjunto daé situagées em que narradofes e ouvintes
de’ Raposa se reunem para contar estdrias.

Agqui, as estdrias de trancoso, antes de serem ana
lisadas quantd a mensagem-que transmitem (seu texto ou produ
to final), foram primeiro tomadas como instrumento é, ao még
mo tempo, produto de.relagaés sociais muito especificas. Pos
teriormente, nos capitulos III e IV, foram analisadas como lin
guageﬁ gque verbaliza a visao do mundo daqueles que as prozu

ZEM. '
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2. 0 contar estdrias como evento comunicativo

Uma nova proposta para o estudo das manifestagoes
folcldricas foi apresentadé, entre outros autores, por
Ben—AmoszO .

Basicamente, diz o autor gue nao se deve consi
" derar o folclore comtum agregado de coisas mas COmo um pro

cesso de comunicacao. Neste sentido, o narrador, sua estoria

‘e seu publico nio entendidos como estando relacionados como
componentes de um continuum. que € o evento comunicativo de
contar estdrias guando se produz um textc que tem significa-
~do para narrador e ouvintes. Os agentes participantes deste
evento interagem socialmenﬁe através da criagao artistica e
percebem-no como diferente de outros eventos comunicativos
cotidianos.

Por isso, contar estdrias & um processo comunicati

vo artistico, delimitado e definido pelos prdprios membrosdo

grupoe qué dele'participam e qué acontece em situanés muito
particulares e em Circunstancias especificas de tempo e de
espaco.

Tal processo de comunicagéo, entretanto, sO pode
ocorrer, segundo Ben-Amos, no interior de pequencs Jrupos €m
que seus NEembros tenham_possibilidades de se comunicarem fre
q&entemente atravas do contato face-a-face e de participarde

um grupo de referéncia comum.

20 -A. Ben-Amos - Toward a Definition of Folklore in Context in (Paredes

e Bauman eds., Toward a New Perspectives in Folklore,Bmerican Folklo
. re Society, 1972}). ' '
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A0 définir o folclore desta forma, Ben-Amos conside
ra que uma pega foleldrica, como uma cantiga, pPoOr exemplo, se
transmitida pelo-rédio ou TV nao seria folclore porque nao
preencheria oOs requisitos apontados acima.

Ag manifestacoes folcloricas, ao serem encaradas des
te modo, deixam de ser percebidas como objetos mortos, passan
do a integrar-se ao pProcesso de dinamica cultural, ou seja /a0
processo pérmanenta de renrganizaqéa das representagobes . na
pratica 500161"421. Este ato comunicativo folcldrico nao sera
mais uma mera sobrevivéncia do passado, mas sera entendido co
mo uma produgdo simbdlica que contribui para dar forma e sig
nificado ao contexto presente. produgac simbdlica eficaz para
o grupo, na medida em gue & absorvida e constantemente recria
da por uma agao social concreta.

As estdrias de trancoso, se€ olhadas a partir ~ do
pressupostoe de que sio produgdes artisticas, nao se consti
tuem num mMeEro relato da vida real do grupo que as produz,numa
relagio mecanica entre ordem social e narrativas liter@rias.O
texto, neste sentido, e tomado como expressao simbdolica e wme
taforica de uma determinada leitura que as pessoas fazem da
realidade.

Elags sao narrativas construidas, emitidas oralmente
e recebidas num evento comunicativo onde estao presentes em
contato face-a~-face,emissores € receptores dque possuen um

repertbrio de estdrias bastante semelhante ~sustentato pela

21 - E. Durhan, A din3mica cultural na sociedade moderna, in (Ensaios de

OpiniZo, Rio de Janeirs: Edit. Indbia, 1977).
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tradiqéozz gque &, por sua vez, atualizado ou recriado duran
te a realizagao do evento de contar estdrias. Tal processo €O
municativo caracteriza-se por sua horizontalidade e circulari
dade} ou seja, nac ha uma separagcao rigida entre emissores e
receptores, nem uma hierarguia entre eles.

Existe, assim, um repertdrio derivado da tradigao e
conhecido por narradofes e ouvintes, © qﬁe nao impede gque cgl
da estdria seja.en{ parte nova 3 medida em gue, de um mesmo
tema ou enredo basico, se obtem diferentes armagoes de epi
‘sodios, gque & exatamente a expreésao propriamente artisticaou
criativa do narrador

A narrativa compoe, portanto, O novo com o velho e

& pesta composicac onde reside sua originalidade.

Para melhor'descrever a pratica de contar estOrias,
tal como ocorre em Raposa, podemos dizer gue & uma situagao
que reune grupos varidveis de 5 a 20 pessoas -~ homens, mulhe
res de todas as idades e, evenﬁualmente, criangas - dque pas
sam algumas horas da noite revesando-se como contadores (mulhe
res e criancgas também contam estdrias) e ouvintes, embora e
gistam varias pessoas no povoado gue nao as contem nem as
oucgamn.

A18m das estorias de trancoso, OS5 participantes, du

rante este evento, também contam <aunsos {cujo contetdo sera

22 - podemos definir tradigdo como um conjunto de mensagens que um grupo
social considera ter recebido de seus antepassados, gque transmite

de uma gefagéo para outra e que constitul uma das fontes onde a

—

producao literdria se alimenta.
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»

discutido no prdximo capitulole leéem romances (nome dado lo
calmente aos folhetos dos poetas nordestinos).

Com menos frequencia acontecem os desafios,cocos e
emboladas executados ou nao pélos contadores de estorias.Even
tualmente, aparecem no povoado cantadores profissionais.

Os grupos gue se reunem para este evento nem sempre
sao compostos pelas mesmas pessoas, € as reunides sao mais
fregllentés junto a casa daqueles que tenham fama de gosta
rem de contar estdrias e de serem bons contadores que sao prin
_cipalmente os moradores mais antigos.

Durante as sessoes hda uma certa ordem de preferen-
cia dos contadores. Aqueles considerados nao muito bons geral
mente contam primeiro, pois, por terem um repertdrio pequeno,
se vierem a deixar o grupo nao prejudicarao a continuidade da
sessiao. Os contadores bons sao deixados mais para o final.Diz
uma participante:

"Wa Fjornada dd contar romance, quem sabe
mence conta primeiro e quem sabe mats

- - ) - — . -+ "
fiea pra depois, para nao acabar ‘logo.

Nas 19 sessoes que presenciamos, OS contadores ihteE
calaram-se, isto & cada um contou sua estdria e fol sucedido
por outro contador, mesmo que depois voltasse a contar.

| As-situacOes = de contar estOrias sao mais frequen
tes nas ruas mais afastadas e tranquilas do povoado onde as
pessoaé naoc dispdoem de outros divertimentos como. os bares,lo
calizados na regiao mais central, onde podem ouvir mﬁsica,da&
gar ou assistir televisd3o.Além disso, o siléncio destas ruvas
mais afastadas permite aos participantes falarem e serem ouvi

3

‘dos sem interrupcac condiga® para gue o evento se realize.
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A atitude dos ouvintes & de siléncio e respeitoc en
quanto.o contador fala, sem gue ninguém o interrompa. Eventu-
almente, este pode ser ajudado por algum ouvinte se, por aca
so, perder-se no desenvolvimento da estdria, o que demonstra
que muitos dos gue as ouavem j& as conhecem bem. Entretanto,se
o narrador junta episddios de estdrias diferentes, como acon
teéeu algumas vezes, ninguém o interrompe para corrigi-lo pois,
apesar disso, ele sabera levar sua estdria até o final, sendo
nesta combinagao de episddios de estdrias diferentes onde re
side a demonstracao de habilidade do contador.

; A caracteristica das estdrias de trancoso de serem .
produtos fruidos enguanto estao sendo criadas assemelha esta

atividade a um jogo em que oOs participantes se revesam € co
nhecem as regras e as pegas que podem ser combinadas de manei
ra variavel.

Assim, o contador e sua audiéncia fruem também  as
solucoes dadas a estas possibilidades de combinagoes.

A atividade de contar estdrias & identificada pelos
seus partici?antes como de lazer, sendo geralmente praticada
4 noite, apbs o trabalho éumprido. Entretanto, esta praticapo
de acompanhar momentos de espera da ida ao trabalho,quando grii
pos de pescadores ficam & beira da ﬁraia aguardando a hora da
maré apropriada para sairem para O mar. Também, &S vezes,guan
do estao na canoa, contam estériés durante a espera do peixe,
situagaes gue nos foram apenas relatadas. Neste caso, guando
ndo ha uma separacio muito rigida entre situagdes de traba
lho e de lazer, torna-se possivel a realizagac deste evento.

A frequéncia das sessbes de contar estdrias & bas
tante rEgulér; segundo bs'prépxios participantés. Confdrme u
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na contadora, num mesmo local um grupo pode se & reunir uma vez
a cada duas ou tr3s semanas. |

Tais grupos sao- compostos por vizinhos, embora - nao
estejam sempre presentes as mesmas pessoas. O fato das reu
nides acontecerem no alpendre das casas, permite gue estes pa
ra 13 se dirijam, pois nao ha um convite ou combinagaoc  ante
cipada para o encontro.

0 tamanho do.grupo flutua durante o tempo em gue a
sessao se realiza, com as constantes entradas e saldas de
_seus participantes. ‘

A partir do conjunto de estdrias recolhidas pode-se
dizer que s@o bastante repetidas. De um total de 62 estdrias
ocorreram 23 renetigaes-ou_variégaes da mesma estdria.>-

Existem alguns fatores que explicam porgue OS par
ticipantes das -sessoes gostam de ouvir varias vezes as varia
goes de uma mesma estdria, obviamente em ocorréncias diferen-
tes. |

- Primeiro, porque ﬁma estdria éode.ser inferpretada
ou reelaborada de modo diferente pelos seus ouvintes,nas‘ va

rias vezes em gue & narrada.(Entretanto, analisar especifica-

mente como se d3 esta recepc3o pelos ouvintes nao foi objeti

vo deste trabalhol.

Em segundo lugar, se contar estdrias & um evento co

municativo que permite aos participantes interagirem socialmen

1

te, compreende-se que estes nao estejam ali somente para ou-

23 - Por variagao qmmﬁdammwsaaes&kiaiﬁmrakiportxxma@m:difenaﬁﬁ
' e cajo tema ou enredo apresenta smalarldade com a estéria  de ou
tro contador. ' ' ' -



virem estOrias, mas também paré estarem juntos,encontrarem-se ,
falarem-se, enfim, conhecerem-se. Neste caso, elas 520 um
pretexto para que essas pessoas possam se reunir ,conversar.
S3o parte de um modo de convivéncia. |

A caracteristica deste acontecimento, gue permite
o contato direto de um pﬁbl;co limitado com O artista/ narra
dor e gque & sustentato, portantd,lpor-contatos sociais pri-
‘mérios, e enfatizada por um contador quando -compara a produ
gao local dos cantos e estorias com a fruigao artistica de
produtos da indiistria cultufal. ‘

Diz ele:”Eu canto muitc, mas sb por aqui.Para
tudo tem gente. Tem uns que ddo va
lor, tem outros que nao dao.Tem gente
que nao da valor a poesia. Tem gente
que se apaizona de um sistema pela

‘mitsica que se joga ao léu.A musica ,
para vocé se apaizonar por ela é ilu
edo. Agora, o artista grava em  Sao
Paulo,voce nem sabe quem &, conhece
pelo retrato, a voz,mas pessoalmente
vocé nao conhece. Agora voce se apat
'zona pelo canto daquele artista.BE u
ma ilusao,nao e? E desaproveita&o. A
poesia é tirada pela autoria da gen
te. Entdo a poesia,Vocé nasce com &
quele dom,se dedica a eantar a viola
gsem o violeiro. E a musica é-diferég
te. Nao & da sua autoria. Voce ouve.
: Poucos sao os artistas para gravar ,
nao é? Se fosse faeil tinha bastante
gente.Como violeiro,violeiro tem bag

tante. "
Portanto, além de fazerem parte de um processo de

SQC1allzagao pelos valores qgue estao contldos nas estorias ,
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nas mensagens gue elas transmitem;, a propria situacao de con
tar estdria & um momento de socializagao, pois propicia a
convivencia e a troca de experiéncias entre os participantes
do evento.

En decorréncia, mésmo que as estdrias sejam recég
tadas e ouvidas varias vezes, as situagdes em que se reali
zam sao diferentes, pois aléem de variarem as pessoas presen -
tes, variam tamb&m as conversas durante aé sessoes. Assim,nao
& apenas o texto que & fruido, mas.frui—se também a convivén-
‘¢ia com pessoas . reunidas para contar e ouvir estd
rias.

Neste sentido, pode-se atribuir ao ato de contar es

-

tdrias uma funcio £itica que, de acordo com Malinowski.

uma das fungoes da linguagen cuio propésitb élédde prolongar

a comunicagao e gue traduz)sobretﬁébfo*pendorjpéré.o conta
to entre agueles gue estejam envoIV1dos num processo comuni
cativo.

Em terceiro lugar, 0 §ﬁé;lévé os participantes a
ouvirem varias vezes a mesma estoria, & o fato de que estanao
é apeﬁas um texto mas &, priﬁcipalmente, o modo de conta-lo.

Contar estdrias _requér o dominio de uma linguagem
teatral que a audiéncia desfruta juntamente com o desenrclar
do texto.Assim, os gestos e o tom de voz do narrador,a maneira
como monta os epistdios e constrdi os didlogos entre 0s perso
nagens, com a respectiva'imitagéo de suas vozes, a resposta

3s manifestacdes dos ouvintes, enfim, toda a expressividade

-

24 - B. Malinowski, The Problem of Meaning in Primitive Ianguages, in
(C K. Ogden e I.A. Richards, eds., The Meaning of Meaning, Sa. ed.,
o9 296—336, 1953).




29

>

e espontaneidade que possam estar presentes em alguém que fa
la um texto, ao mesmo tempo que O representa através de ou
tros cddigos nao-verbais, & fruida peios participantes. Esses
elementos & que tornam cada narragao finica e singular, mesmo
que seu enredo basico seja repetido. Como diz um contador e
ouvinte de estdorias de trancoso:

"0s bons contadores eles contam a es
téria fasendo pausa, faz o jeito co
mo & passado todinha,com toda a im
portaneia. Os outros nao, fazem assim
como esta contandp inteirigo.Eles ex i
plicam, fazem a pausa e fazem 0 Jet
to. Quando a pessoa vai falar choran
do,eles fazem o jeito. Quando vail fa
lar rindo, ele ri também,sabe. FPor g
xemplo,se for uma pessoa mutito ve
lhinha, ela faz o jeito, como se fosg
se a fala dela mesmo. Quando esta a
borrecido,assim,que fala zangado,ele
também faz aquele gesto.Por i8so, a
gente acha que é mais importante do
que o0s outros sabe.Quem nao conta bem
uma estoria, do jeito que ele co
mepa ele termina. A gente ndo sabe
nem o cohego nem o, fim. Nao fica tao
interessante. A gente sé sabe quando
a estoria terminou porque ele nao fa

la mais. "

Além disso, o texto produzido em cada situagao por
um narrador & apenas uma das possibilidades de apresentagaoc e
combinagao dos elementos da tradicdao conservados pela memd
ria coletiva do grupo e ao ouvinte interessa também o modo Co
mo o narrador recombina esses elementos gue ele proprio tal

vez ja conhecga.




30

A criagdo literdria oral & nas palavrés de Ngal25 u

_ma_atualizagao de um repertdrio. pré-existente. Portanto, tan
=teo a:construgao como a atribmigao de um significado a um tex
to oral sao dados a partir de.circunstidncias muito especifias
—gomo narrador, plblico. a que se dirige, tempo e local em que
-:ﬁﬂtﬁ:sendo:dito,:contexro:atque se propoe a representar ou
interpretar e o modo como estd sendo dito e recebido.

0O autor considera ainda que esta releitura da tra
digac nao & simplesmente uma feprodugéo ou submissao mecanica
a um conhecimento anterior, mas & produgao de novo conhecimen
to dada pelos elementos adaptiveis que compdem a narrativa e

gue se combinam com seus elementos fixos. O narrador &€ um re

petidor da tradigao a medida em que domina e transmite esses

componentes fixosi_ﬁas é taﬁbém um recriador 3 medida em que

sabe explorar as poten01alldades e possibilidades dadas pelos

elementos adaptéveis;;;;&:,;:ffm"

A recrlagao llteraria oral existe em fungao da capa

cidade do narrador explorar estes _componentes adaptaveis do

texto, que o reatu.alizapara ele e para seus ouvintes. Estas

varlagoes lnleldualS sSa0 1nova<;oes similares aquelas gue o

peram na relagao entre a fala {parole) e a llngua.
Nas estorlas‘transcrltas e que serao analisadas a

frente, damos varios exemplos como esta combinagao ocorre. Em

P E [

"A Gata Borfalheira", por exempls, mantém=se OsS mesSmOS COmMPO

“nentes fixos, ou seja,a uma afilhada que & rejeitada pela ma

o a == — = - — - - 3
R Y =

Lk

I35 M.A.M. Ngal, Literary Creation iy Oral Civilization in(R.Cohen, ed.
=~ - New Iiterary History vel..VIII, n? 3, University of Virginia} p-
335




drasta e que, com a ajuda de poderes magicos, consegue ca

sar-se Ccom um pr1nc1pe acrescenta—se outros elementos varié

veis COmo, por exemplo, as tarefas domestlcas que a protaxmls

ta tem que desempenhar e que faz com que a estorla se dlfe
renci€., nestes elementos, das versoes de "A Gata Borralheira®

que conhecemos dos livros infantis.

Se levadas em conta todas estas conSLderagoes nao

se pode afirmar que existam repetigoes das mesmas estdrias.Pa

ra os narradores e ouvintes ha recriacoes, releituras e re

,presentagoes teatralizadas diferentes de um texto que se as

semelha aos demals apenas nos seus componentes flxos.

Este & o ponto onde, a nosso ver, re51de e} prazeres

tético do contador que g, de um lado, o de fruir a elaboragao'

e a representagao gestual e oral de seu proprlo texto €, de

outro, o dos ouvintes que desfrutam em 51tuaga0 grupal esta

recrlagao narratlva gue lhes esta sendo dlrlglda durante aque

le evento comunicativo e5pec1f1co.

A551m, como © sentldo da palavra e dado pelo seu -h
26

s0 na llnguagem, o que nos en51na Bakhtln,

o) sentldo Ge u

ma estdoria & o seu uso, a sua produgao e frulgao numa determl

nada 81tuagao social.

Se for tomada nao a narragao de una estorla mas a

51tuaqao de conta- la como um todo, observa—se gue ©o proprloen

cadeamento das estorias faz parte deste uso recriative, pois

elas podem suceder a uma conversa para expllcawla melhor {co

mo aconteceu com a’ estorla "A quueza e o Saber anallsada a

_frente) podem derivar do relato de um acontec1mento real co

mo a de um causo, por exemplo, aglndo COmo um recurso para le

26 -M.Bakhtin,Marxisme e Filosofia da Lingquagem/Sac Paulo: Hucitec, 1979)
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gitimar gnnclus6es sobre ele; ou ébdem servir para avaliar a
contecimentos gue estej;h sendo presenciados pelos  narrado-
Yes como,por exemplo, ao verem um sujeito passar pedindo es
mola, um dos contadores , ap0s alguns comentarios condenando
tal pratica, contou a estoria de um ésmoler gue enriquecera
facilmente.

Outro fato importante neste evento comunicativo e
de que a narragao oral de uma'estaria para um piblico permi-
te que, ao ser encerrada, OS participantes a comentem.

Tais comentarios sa0 elaborados a partir de desta
gques dados a episddios do texto, 6ude dedugoes morais gque pos
sam ser construidas a partir do enredo da estoria.

Comentar uma estdria é.uma forma de atualizar um
texto que simbolicamente estd cristalizado num tempo € eSpa
co longingios, como também e um ﬁodo do grupe coferecer uma
leitura partidular éara as estdrias que reproduz,. validando
julgamentos-sobre.aquilo gque ouve do narrador..

Ao ser comentada, uma estdria torna-se um texto de
flagrador de uma reflexao, tanto sobre a propria estdria co
mo, referenc1ando—se nesta, sobre a realidade que a circuns-
creve.

(No volume II do apéndice estao registrados . cresu
mos de_algumas estdrias com os comentarios gque as sucederamn)

Enfim, as estdrias de trancoso sao elementos de u
ma tradigao compartilhada tanto pelo narrdador como pelos seus
ouvintes e transmitidas através de um processo de reelabora-
gﬁo e recriacao gue as integram ao momento presente.Por 1isso
as estdrias continuam sendo contadas pois, para o grupo, Sao

recursos explicativos de sua propria realidade que caracteri
- zam simbolicamente situagOes em gue narradores e ouvintes
se reconhecenm. i | |
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3. A importdncia da memdria e as relagoes entre o

oral e o escrito

como ja foi dito, estas estorias dependem de um d€
sempenho oral dagqueles que sé€ propoen a conta-las e qﬁe, para
isso, tém gue dominar um repertorio aprendido através da tra
dicdo do grupo.

Neste povoado, gue vive 3 margem de uma cultura eSs
erita, a memoria & a habilidade intelectual que tem fungoes
:semelhantes as da escrita {membria artificial,conforme Lé
vi-Strauss) que & pouco'utilizada.

Eﬁtao, fatos, acontecimentos e estdrias Sao memori-
zadas e ensinados através da palavra oral.

A memdria & por isso, instrumento privilegiado en
tre estas pessoas dque n3o utilizam a escrita para realizar su
as ;ransagées economicas, contratuais ou artisticas; & o re
gistro da tradicao, dos valores e ‘conhecimentos da comunidade,
desde coisas mais prétigas como'a construgao dos instrumentos
de pesca, at® a elaboragao das concep¢6es .reli
giosas e artisticas. |

Por isso, o sentido popular da palavra memdria é
poder criador, imaginagao, talento poético. E sindnimo de sa
bedoria, pois & dela que depende a continuidade da existéncia
de varios elementos culturais caracteristicos do grupo. entre
eles, as estOrias de trancoso.

Os ensinamentos obtidos através da escola,ou ‘n3o
existem, ou, quando existem, estao distanciados das neces
sidades mais imediatas 'daqueles que a freqﬁentam. A transmis

s30 dos conhecimentos conservados pela memdria & que se cong
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titui numa espécie de eséola informal e difusa para essas pes
sopas. Portanto, na falta de uma escola moldada segundo os Va
lores e necessidades desta camada da populagac a memdria @ &
que conserva © registro das informagtes do passado,além do no
me e descendencia das pessoas,-as datas dos nascimentos, 0s
episﬁdiés marcantes da vida pessoal, as informagoes sobre as
técnicas de trabalho. Conhecimentos e informagdes que o <D
digo oral incumbe=-se de transmitir e que tornam possivel as
pessoas do povoado construir sua identidade, sua histdria e
‘suas estorias.

A paftir deste quadro, a existéncia das estdrias de
trancoso ganha sentido porque seu desempenho &, entre outras
coisas, exibicao piblica do poder de memdria do contador.

Diz um deles: "COnheci.um poeta que me disse: se eu
sobesse as estorias que tu sabes, nao tinha no mundo contador
para me venecer”, ressaltando ter boa memoria por dominar um
amplo repertério de estdrias.

. O contador gue fez esta afirmagao nao sabe ler e &
considerado um dos melhores do poveado. As est&riaslque conhe
ce foram aprendidas, ou de ouvir cantar os romances,Oou de ou
vir contar em prosa. Talvez, por;isso mesmo seja tido como um
bom contador. Seu aprendizadé,'além de captar e registrar e}
texto, registra também a maneira de contd-lo, os gestos, a en
tonagao da voz, a construgao dos diélogos} ou seja, todos 0s
outros elementos expressivos que compoem o desempenho de um
contador ao narrar sua estoria e qgue nao podem ser aprendidos
a partir da leitura de um romance.

Este mesmo contador, numa outra vez, desculpou=-se

do fato de nao se lembrar exataniente dos versces de um roman .
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ce, dizendo: "E preciso ter muita cabega para ouvir $o uma
vez e saber tudo ¢ que eu sei. Para ouvir assim de uma vez e
aprender tudo nao pode. Eu era para ser uma pessoa mutto sabi
da, viu. Eu nunca tive estudo. Meu estudo foi a enxada e a
foice. "

Neste depoimento ele explicita a relagao entre o fa
to de poder memorizar as estbrias e por isso dominar uma sabe
doria especifica (a de saber contar estorias) com o fato de
‘nao ter estudo, isto &, de ndo ter participado de uma cultu
ra letrada que lhe tivesse possibilitado o acessO ao saber.

Mas a falta de estudos € compensada por sua memoria -
gue consegue reter um amplo repertdrio de romances e estdrias
0 gque © torma, para as demais pessoas do povoado, um sabido.

0 ato de contar estorias demonstra, entre outras coi
sas, que o narrador sabe guardar idéias sem o auxilio da es
crita, além de demonstrar, como 43 foi dito, que ele sabe ela
borar recriagdes a partir deste registro mnemonico da  tradi
gao.

Assim, memdria e"narragéo'bral s30 coisas que  apa
recem bastante assocliadas.

A este respeito diz Ecléa Bosi :

"A arte da narra¢éa nao esta confinada
nos livros, seu veio épico e oral. O
narrador tira o que narra da propria
experigncia e a transforma em expe

rig&ncia dos que o escutam."27
E, em outra passagem, lembra a autora que a

» tarefa do poeta & uma rememoragac do
passado. cuja contrapartida necessaria

& o esquecimento do tempo presente.”

27 -E.PBosi, Heméria e Sociedade, (Sao Paulo, T.A.Queiroz'Editor, 19793
p.43
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(...) "Entre o ouvinte e o narrador
nasce uma relagac baseada no inte
resse comdm em conservar o narrada

‘que deve poder ser reproduzido.A mg
moria & a faculdade epica por exce

léncia." 28

Embora nesta pesquisa a ﬁ:eocupagao rais especifica
tenha sido com as estdrias de trancoso, registrou-se tambem
'as%réiéqaes gue estas mantém com as narrativas escritas, par
tidﬁlafmente com oS romances, ou folhetos.

Uma diferenga importante & a de que, enguanto tex
to oral, as estorias de tranéoso sO podem ser realizadas numa
situagao grupal em gue estejam presentes contadores e ouvin
tes, engquanto o texto excrito & recebido de forma individuali
zada. Entretanto, este cddigo escrito, gue tem sua maneira
propria de ser recebido - a leitura individual e silenciosa -~
& apropriado pelo codigo ofal guando, comﬁmentemente ,ha si
.tuagao de contar estbrias abre—se.espago-para que alguns dos
participantes alfabetizados leiam em VvOZ alta o texto  escri
to dos' romances para um “"piiblico de auditores”, conforme ex
pressaoc de Antonio Candido.

Por isso, a literatuia popular escrita e a oral nor
destina mantdm relagdes tao intrinsecas que seria difieil fa
zer ponderagdes sobre suas origens e derivagoes. Se o leitor
ou oﬁvinte de um romance transforma-o num téxto em prosé oral,
numa estdria de trancoso, nada impede que O contrario acon
tegca, ou seja, que um poeta de folhetos ouga uma estoria de
trancdso e a elabore na forma de poesia.

A concepcdo destes contadores & de que
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"o poeta elabora mais a composigao.
Quando tem alguma coisa mal colo
cada ele endiveita. GQuando eu can
to uma estoria eu nao boto uma com
posigao mas se for para um poeta e
le bota no ponto marcado,ele bota
as palavras certas. E a pessoa que
sabe sempre, & melkhor. Eu conto ag
sim, vejo contar, aprendo e con

to tambem. "

E mais adiante a mesma pessoa explica:

"Pom a estoria e tem o romance. . A
estoria a gente conta assim eon-
tada ¢ o romance eles fazem © ro

mance pra vender, a gente compra o
romance, vai e lLe o romance e da a
mesma coisa de contar a estoria.”

Aqui, o importante € este uso comunitario dos ro
mances, que os alfabetizados compram e léem para um pﬁblico '
em grande parte, analfabeto. Com isso transformamo cddigo 1le
trado/visual/individuél em oral/auditivo/coletivo,portanto ,
acessivel aqueles gque néb dominam a leitura,-permitindo gue
estes aprendam estorias de fonte escrita e que possam, POS
teriormente, recria-las para outros ouvintes.

Se ler & uma habilidade de poucos contadores, um nill
mero ainda menor deles consegue ler de forma continua e ca
denciéda a narrativa poética dos romances, com O ritmo regque
riﬁo pela construgdao dos versos e estrofes.

'S3o tambam poucos dentre eles capazes de efetuar u
ma leitura corrente destes romances sem tropegar nas silabas.

Esta inabilidade em decifrar}com'a rapidez requeri-
da’' pela fala,aguele cddigo escrito, exige do leitor/narrador

uma extrema concentragio na escrita, fazendo com gue ele nao
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dé a devida enfase as possibilidades orais expressivas do tex
to.

Por isso, o narrader que sabe ler romances de for
ma nao mondtona e desinteressante detém uma habilidade rara e
para poder reproduzi-los aos ouvintes, o recurso que muitos
utilizam, principalmente os analfabetos, é o de decorar ¢ poe
ma.

Como mostra Havelock,,z9

num estudo em que trata sO
bre a literatura grega antes da escrita,um dos propositos da
poesia & o registro, ou seja, a memorizagao em culturas o
rais. Entretanto, & interessante notar gue, de um modo geral,
na literatura popular brasileira as narrativas em prosa 30
orais enquanto as poéticas sao escritas. Isto pode ser enten
dido considerando-se gue a poesia, neste caso, € escrita para
ser lida em voz alta. Portanto, apesar dos romances Serem ver
sados e escritos, seu uso final & dado pela fala, o que justi
fica a presenga da métrica e do ritmo que facilitam a memo
rizagao. |

Dentre os contadores de estdrias de Raposa,saber con
tar um romance & uma habilidade rara e admirada, pois se as
semelha a do préprio poeta ou folheteiro que, ha feira, canta
os versos de seus folhetos anunciando-os para venda, como tam
bém assemelha-se a habilidade dos contadores profissicnais que,
dentre varios repentes ou criagbes proprias, cantam também ro
mances conhecidos e famosos.

Dentre os 18 contadores conhecidos-tidos como ta

lentosos = apenas trés sabiam cantar dois ou trds romances

26 - E.A. Havelock, The Preliteracy of the Greeks (New Lite
rary History) op. cit., p. 370.
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cada um.

Como a forma ritmada da poesia serve par facilitar
sua memorizagdo e posterior repetigao, alguns contadores deco
ram trechos de poemas que comegam a declamar ou cantar e de
pois que "pegam o pé&", comecam a narrid-lo em prosa.

De gqualguer maneira, através da leitura ou da nar
ragao decorada do texto escrito, o ¢6digo oral o apropria e
0 memoriza. Inclusive as estdorias dos livros escolares sao 1i
das pelas criangas alfabetizadas para os adultos analfabetos.

Esta recodificagaoc oral & que torna o texto escri
to acessivel 3 maioria das pessoas, explicando o sucesso dos
folhetos numa populagao composta por grande nimero de analfabe
tos.

O poeta dos romances obviamente conhece este apro
veitamento oral dos poemas que cria e nae o pérde dé vista. Ca
valcanti Proenga mostra que a chamada 1iteratura popular em
verso & aquela feita expressamente para ser recitada e que ao
éer iﬁpressa, nd caso, com Objetivos econdmicos, nao perde a
caracteristica oral. Por isso £ rara ou inexistente a prodigdo
da literatura popular escrita {folhetos ou romances)na forma
de prosa. Os versos dos poetas exploram a rima e © ritmo como
reaursos mnemdnicos que garantem sua recepgao multiplicadora.

Entretanto, numa poesia qué & produzida para ser
sobretudo falada ou transformada na prosa oral das estdrias
de trancoso, ha possibilidade de que muitas das palavras comu’
nicadas, oﬁ mesmo do conjunto da elocugac oral se perca.O re
curso para que'este ruido nao prejudigue o entendimento daqui
lo que & falado de forma evasiva & o da repeticao e redundan-

cia. i
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3

Walter Ong303num estudo sobre o modo dos  tambores
afficands transmitirem suas mensagens/mostra como as culturas
Orais pensam de forma estereotipada e comunicam-se através de
formulas, o que o leva a compard-las com a linguagem dos tam
bores que & constituida por repetigao de poucas formulas e
mensagens.,

Devido a esta necessidade de redundancia da expres
sao oral as estdrias de trancoso que, pelo seu enredo, poderiam
sSer um breve relato, esténdem-se normalmente a mais de meia
hora de narracgao.

Uma das mais intefessantes neste aspecto & a "Estd
ria do Padre da Mao Furada", QUe O contador definiu como uma
Yestoria muito comprida porgue volta para tris®. Esta estdria
estd apresentada no prdximo capitulo, mas podemos adiantar co
mo se da sua repeticao: a estdria & narrada pelo contador na
terceira pessoa e, a certa altura, a protagonista, ou esta ter
ceira pessoa, para explicar seus atos, comega a ﬁarrar nova
mente os episddios ocorridos com ela propria e que sao os mes
mos ja revelados pele narrador. Este recurso leva a estoria a
ser contada, na realidade,.duas vezes.

Outra forma de repetigdo das estdrias de trancosose
da através de um personagem que'prescreve, narrando com de
talhes, uma agao gue deve ser'desempenhada por outro persconagem
e, tal agéo, ao seu atualizar, é'novamente-narrada.

Ainda um terceiro modo de repeticao constante nas
estdrias se da pela presenca do nimero tré@s. Assim, s3o  tréas

personagens que tentam desencantar a princesa, por exemplo, ou

sao trés agles que uma pessoa deverd exercer para atingir qual

30 - W.O0rg, African Talking Drums .and Oral Noetics,in ibid, p. 411.
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gquer objetivo.

Como estes personagens ou-agaes sao bastanteestereo
tipados,a repeticao narrativa & feita com um Indice muito pe
gueno de variagao. E o caso, por exemplo,da estdria do Careca
de Jardim em que o0 personagem vai trés vezes ao baile encon
trar-se com sua parceira e essas trés vezes sao narradas demo
radamente com detalhes bastante similares.

Uma outra forma de repetigao identificada & a recor
reéncia de palavras ou frases que evocam algum poder e que sao
ditas inlimeras vezes no decorrer da narrativa. No caso,por e
exemplo, da estdria de Joao de Aladim, cada vez que o génio da
lampada & solicitado, diz determinada frase, gque acaba sendo
caracteristica identificadora daquela estoria.

Pode-se considerar ainda as repetigoes que nao ocor
rem no interior de uma mesma estdria, mas gue aparecem nos e
pisddios semelhantes de estdrias diferentes.

E, finalmente, existem repetigaes das mesmas esté
rias,ou pelos mesmos cOntadbres, ou por contadores diferentes
em sessoes diversas.

IToﬂos estes recursos, além de contribuirem para man
ter a tradicao literaria, fazem parte do estilo narrativo e

sao marcas caracteristicas deste género.

Dentre as 62 estbrias registradas durante a pesqgui
sa de campo incluem-se apenas duas declamadas a partir dos ro
mances em verso (Cao dos Mbrtos e Mané Méchado}, duas lidas
diretamente nos folhetos e poucas conhecidas como "estOrias de
romances", como dizem, gue sao narrativas em prosa gue os con

tadores constrdem a partir dos textos ouvidos ou lidos em  fo
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lhetos. .

Dentre estas 62 estdrias s3o as seguintes aguelas
que tanto nds como os contadores conhecemos na forma de roman
ces impressos: Prinbesa do Reino da Pedra Fina, Boi Leitao, A
Louca do Jardim Donzela Teodora, Cao dos Mortos, Mané Macha
do, Estdria de Esmeraldina e Otaciliana, sendo que em quase
todas elas o proprio contador conhece sua forma em romance em
bora sua narrativa em prosa mantenha diferengas em relacgao ao
romance escrito,

Outros romances citados durante as conversas mas
que nao apareceram na forma de prosa oral foram: Madalena, A

. Virgem dos sénhos, Pedrinho e Julinha, Papagaio Misterioso,Car
los Magno e os 12 pares de Franca, Pedro Malasartes, Joao Gri
lo, Rosamunda, O Soldado Roberto, Milton e Clea, sendo este

tltimo classificado como um romance sobre algo realmente acon

tecido.

Estes dados mostram principalmente que as estdrias

de trancoso e os folhetos mantém existéncia paralela mas com

certo grau de independéncia, tanto no aspecto de estilo,quando

do enredo e montagem dos episddios.

O conjunto das estdrias recolhidas obviamente nao e
bre todo o universo das narrativas conhecidas pelos contadores
de estdrias de trancoso. Entretanto, os dados obtidos indicam
que existem algumas estorlas que sao compradas e lidas na _foE
ma de romance mas nac sao contadas na forma oral. Dentre estas
estao as classificadas pelos c0ntadores Como dé cangaco {Lam

piao e outros), de briga ou de homens valentes {"que se passou

na epoca dagqueles valentoes que brlgavam por terra,por gado“},

de diabo (Tubiba e outros) e de Padre Clcero.

s
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A concepgao que estes contadores tém sobre a fon
te de inspiragdaoc do poeta que escreve o romance & de gue es
te pode aprender em outros livros ou entio que ouviu contar

€ Versou em romance. Explica um contador:

“Tem o livro
de Ferrabas, tem o livro dos Doze Pa
res de Franga de Carlos Magno,e nes
se livro tem diversos romances de
Carlos Magno, porgque nac foi da auto
ria deles, eles conheceram pelo L7
vro, entaoc a gente conhece.Tem ou
tros que ndo é da autoria de poeta
nenhum, foi tirado assim, assim. 0
poeta ouviu contar ou aprendeu em ou
tros livros. De qualquer maneira, a

gente conhece..." 31
Nesta concepgao o poeta & alguém, ou gque toma conta
to com alguma fonte letrada e a transforma em poesia para ague
les que a consomem e que nao té&m acesso aquela fonte,ou entio,

como disse um informante ja citado anteriormente,elabora e

31 - A.A.Arantes (1977) referindo-se & fonte de inspiracio do poeta indi
AS
ijllvados das estOrias de

ca que eles propriocs cons:.de_ram que as
trancoso nao dependem diretamente da imaginacao do poeta.Diz um poe
ta: "Trancoso € uma histdria. Trancoso... eu nio sei de onde vem es
ta palavra.Trancoso & uma hstdria que as pessoas daqui contam em pro
sa. Ela comega... nao tem rima nada... ela comega 'em tal e tal lu
gar havia uma moca e um rapaz. Esta moga era umaprincesa e ele kotou
encantamento nela... e ent2o isto € wma histdria de trancoso.Agora,o
poeta toma esta histbria,aquele assunto e entao ele faz uma sextilha,
porque uma hstoria tem que ter 6 ou 7 linhas'."

Ou ainda esta fonte est3 indicada no soneto de Francisco Sales Areda,
"0 homem da vaca e o poder da fortuna” onde o sequndo verso diz o se
guinte:"Por isso conto uma histdria/Que ouvi conti-la em trancoso/de
um hamem pobre demais/ além disso prequicoso/casado com uma multher /
de coragio generoso/HA muitos anos atrfis/em uma velha cidade. .. "
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lhor,em forma de Versos,uma estoria que ouviu contar como fato
acontecido. Para eles o poeta age,portanto, como um mediadonveg
sa as estdrias que 1& nos ;ivros para que seus leitores pos
sam conhecé-las, ao mesmo tempo que reconta,através de s5eus
versos as estdrias que ouviu.

Esta concepcac de que 0s poetas bhaseiam-se em fon
tes letradas & confirmada por Ruth Terra 22 que afirma seremmui
tos romances versificados a partir dos livros em prosa. Também
a concepgao dos contadores de gque os poetas também inspiram-se
na literatura oral para criar seus poemas & confirmadapela mes
ma autora que os aponta como "herdeiros da temitica da litera
tura oral” e considera os folhetos como "textos acabados"em re
iagéo ds narrativas orais.

Portanto,para os fruidores da literatura popular dos
romances ou folhetos,o poeta & o elo de ligacac entre esta 1i
teratura e uma outra considerada a "dos livros",aos quais eles
praticamente nio tdm acesso.

Os poetas seriam mais exatamente os intelectuais deg
ta camada da classe subalterna gque facilitam para seus leitores
0 acesso a alguns produtos culturais reconhecidos como de ou
tra classe como o livro,o jornal (através dos folhetos de epoca)
ou mesmo a Biblia.

Através da mediagao do poeta sdao transpostas para

a linguagem dos folhetos e desta para a das estdrias orais,pro

dugOes literdrias como Histdria de Esmeraldina que & uma - das

novelas do Decamercn de Bocaccio.Assim, como o contrario tambam

sucede:0 poeta transpoe o oral para o escrito e,a partir disto,

a estdria adquire melhor divulgacao.

32~ R.B.L. Terra,Mawdria de Lutas; Primdrdios da Literatura de Folhetos no
| NE-(1893-1930) (Dissertacao de Mestrado da FF. L.C.H. da USP-S3o Paulo,
1978) p. 7s.
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Entendido desta forma,o processo de produgdo, emis

Sao e recepgao dos romances pode conduzir 3 idéia de uma certa
homogeneidade sobre este tipo de literatura popular a partir
do fato de que o poeta tanto divulga aquilo gque aprendeu nos
livros, quanto aquelas estdrias qﬁe ouviu de contadores.O poe
ta, neste caso, & o propagador das fonteélr guer orais, quer es
critas, com'as quais toma contéto e que ..elabora através de
sua técnica de saber compor poesia popular.

Sobre este conjunto de romances os contadores das
estorias elaboram certa selecao, tanto na escolha dagquilo que
compram e léem, quanto daquilo que transpdem para a forma de
estOrias de trancoso.

Este processo de transposigao conduz a varias cons
trugaes recriadas e, portanto, pode-se dizer que estas estoras
sao reelaboradas pelos seus contadores e, com isso, distanci
am-se do texto original gue lhes deu origen.

E esta reelaboragao criativa nao ocorre apenaé com
OS romances mas com varias outras mensagens adV1ndas de outros
canais comunicativos. |

Esta literatura popular escrita, por atingir um pg
blico maior, por partir de poucos centros irradiadores da Pro
dugao de folhetos e por ser consumida por quase todos os conta
dores de estérias,atué no sentido de divulgar uma produgao 1i
teraria popular regional mais uniforme do que seria se as esté
rias fossem apenas contadas oralmente. Neste sentido,a temati
ca da poesia escrita & generalizadora por nao éer restrita 3s
condigoes locais ou comunitirias onde & produzida, se compa
rada com a literatura oral.

Nao se quer aflrmar com isto que a uniformizagao se

ja o objetivo explicito da produgae dos romances,mas que em re

x



46

lagao as narrativas orais tal tenddncia 3 homogeneizagao ocor
re devido a este carater mais abrangente que a literatura es
crita dos romances comporta quanto a sua tematica, ao seu pi
blico e ao seu sistema de divulgagao ou comercializagao.

Entretanto, ao ler estes romances escritos, os peque
nes grupos rgcodificam—nos, os fruem coletivamente e os trans
formam em linguagem oral.

Pode-se sugerir que tal recodificagao se constitui
num eleménto cohservador do préprio grupo & medida que este
filtra, através de seu proprio cddigo e de seus proprios valo
res, as mensagens recebidas de um contexto mais amplo.

Isto nao significa gue eles transformem substancial
mente as mensagens transmitidas. Sobre elas praticam apenas u
ma selecido e uma transposigao do cddigo a partir da produgao
dos poetas que participam do mesmo segmento das classes subal
ternas que estes contadores.

Outra comparag¢ao que pode ser feita entre a litera
tura popular oral e a escrita & guanto ao canal que ambas uti
lizam para se expressarem. |

As narrativas orais,pof se basearem na palavra fala
da, nao dependem da apropriacao de um canal material gue possi-
bilite sua veiculacdoc ou sua inclusao em uma sociedade que vai
produzir ou negociar a arte. Do ponto de vista material,a si
tuagéb de contar estOrias depende apenas de um narrador que,com
sua voz, narra para um piblico que se refine para ouvi-lo.

Por outré lado, os romances dependem de uma produ
cio material para existirem, e sac, como mostra Arantes merca

. . - . ) . . - . 33
doria de cujo comércio o poeta tira sua subsistencila.

33 -A.A. Arantes,Sociological "Aspects of Folhetos Literature in Northeast
of Brazil, {Cambridge University, 1577) pp.1-58.

~To
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A produgao escrita conduz a uma relacao menos dire
ta entre o poeta e seu piiblico por ser mediada por seu | produ
to, a mercadoria, gue pode circular independemente de sua pre
senga, ou seja, ele nao participa de todas as esferas de produ
¢ao e de consumo de seus poemas.

Por participar de uma organizagao social que compor
ta uma divisdo de trabalho e cuja profissao & a de escrever po
esia, o poeta diferencia-se substancialmente do contador de es
torias de trancoso. Olhada deste ponto de vista, podemos dizer
que enquanto a literatura popular escrita envolve uma troca
material entre seus agentes, a produgcac literdria oral envol
ve uma troca social que pode trazer prestigio aos contadores ,
mas nao garantir meios para sua sobrevivéncia.

Diz uma contadora de estdrias:

"Bu nao tive estudo de nada.

A pessoa para saber o caminho
do bem e do mal ndo & preci
so ter estudo e leitura para
aprender. Tem gente que a gen
te chega em casa e nao sabe
nem receber. Diz s6 bom dia .
Nao & preciso dar-o que é seu.
Mas tem que mostrar atengdo ,
ser popular,com os outros.Con
tar estorias deixa a pessoa

. popular.Ela agrada todo mundo.
Todo mundo gosta daquela pes
soa. Aqui tem gente pobre,que
nao tem nada,mas quando chega
presta ateng&o,é.alegre,conta
aqueles causos.d pessoa que

. sabe agradar,agrada em conver

sa.Nao é preciso dar nada."



48

Esta afirmagéb aponta para a demonstragao de solida
riedade que & propria ac ate de contar estodrias.

Outro fator de diferenga entre a produgao literiria
popular oral e a escrita & dado pelo tipo de censura a que a
segunda estd submetida.

O texto escrito pode apresentar-se censurado pelo
Proprio poeta, tanto no caso de temas mais politicos,como o}
do peoema "Padre Nosso dos Pobres34 que mostra como o poeta
substituiu a letra de sua poesia para que esta pudesse ser
editada,como no caso dos folhetos de "safadeza e putariacon
forme registra Liedo M, Souza.35

Diz este autor que devido as repressoes policiais
que tal tipo de folheto vinha sofrendo incluiu-se nos .estatg
tos da Associacgao Nacional de Trovadores e Violeiros um item
dizendo que o objetivo desta associagio era "moralizar a poe
sia e combater toda especie de licenciosidade”. O autor diz
que tais folhetos deixaram de circular no pais had duas déca
das, tendo por isso a ANTV'-cohseguido aparentemente atingir
o objetivo a.qué se propds guando "tomou armas para moralizar
a poesia".

Nao se sabe o alcance desta medida (e naoc interessa
aqui discutir) mas ela mostra uma censura sendo proposta pe

los proprios produtores de folhetos com o objetivo de garan

tir a existéncia de seu produto atribuindo~lhe um cardter de

34 - 1pid, p. 56

35 - L. M Souza, Classificacao da Literatura de Cordel, (PetrOpolis:
ditora Vozes, 1976) p. 87.
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seriedade e nao permitindo uma linguagem que se constitua num
impecilho para sua comercializagao.

0 fato citado demonstra que os controles institucio
nais saoc mais evidentes no caso da literatura escrita por serxr
esta um meio gue atinge um piblico maior e que ,por se cons
tituir uma atividade de trabalhe para os poetas}mobiliza—os
numa agao que visa proteger, nao a liberdade da pala ra, mas
a continuidade da existéncia de seu negdbcio, isto &,permitir
que os folhetos, de um modo geral, possam ser preduzidos e
comercializados sem problemas com as autoridades . Para isso,
os poetas assimilam a censura externa e estabelecem regras de
moderagac da linguagem.

A produgao literaria oral, ao contrario, devido ao
seu menor alcance, nao estd diretamente sujeita a estes con
troles institucionais e se presta a veicular mensagens proi
bidas. Ruth Terra:%;observa que os versos de critica social
gue aumentavam durante os periodos de revolta em 1817,1824 e
1848 eram divulgados oralmente.

Nao queremosdizef que esta linguagem seja livre dos
controles da prdpria comunidade mas que ela sofre menor grau
de controle externo, pois néolse trata da defesa de um nego
cio, nem da conquista de um espago numa feira controlada por
autoridades. Na comunidade, as sancgoes a esta linguagem somen
te ocorrem guando O grupo estd em presenca de pessoas es
tranhas ou guando tais narrativaé, improvisos, ou cantigas a
tingem membros especificos da comunidade que tenham poderespa

ra protestar.

36 - R.B.L. Terra, op. cit. p. 32.
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No primeiro caso, em relagao & pesquisadora, esta
linguagem foi veiculada muito timidamente e com frequéncia
muito pequena. O segundo caso, pode ser ilustrado pela pre
senga de um morador que faz e divulga versos sobre as pes
soas do poveoado que transgrideﬁ_regras morais, como a fide
lidade conjugal por exemplo;

Engquanto os versos sio apenas ditos em voz  baixa
entre amigos nao ha nénhuma punicdo, pois de certa forma seu
aﬁtor pode se esconder no anonimato. Entretanto, este mesmo
sujeito resolveu,numa certa época,publicar seus versos a res
peito de um outro morador gue ocupa uma certa posigao eco
ndmica e politica na comunidade. Por isso foi chamado 3 poli
cia e a ele foli probido que voltasse novamente a circular com
versos semelhantes 0 que, segundo dizem, realmente nac mais
aconteceu.

Este caSo demonstra os controles mais efetivos a

que estda sujeita esta forma de expressao escrita.
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4. A valorizagao do escrito, do saber e do contar es
torias -

- Bem, mas o senhor dira, deve de: e no
ctomego - para pecados e artes, a5 pes
soas - como por fgue foi que tanto emen
dado come;ﬁu? £i, ei, ai todos esbar

ram. Compadre meu Quelemém, também. Sou
s0 um sertanejo, nmessas altas idéias na
vego mal. Sowu muito pobre coitado. Inve
ja minha pura & de uns conforme o se
nhor, com toda leitura e suma doutora
Ga3o. N3o é gue eu esteja analfabeto. So
letrei, anos e meio, meante cartilha,me
moria e palmatoria. (...} Ah, nao & por
falar: mas, desde no comego, me achavam
sofismado de ladino. £ eu que merecia
de 1r para cursar latim, em Aula Régia-
gue tambem diziam. Tempo saudoso! Inda
hojJe, apreceio um bom livro, despagado.
(...) Joaoc Guimaraes Rosa,Grande Sér

tao: Veredas, p.l4

Varios depoimentos ja citados apontam para um certo
fascinio que o conhecimento letrado exerce sobre estes conta
dores de modo a admirarem os poetas por estes terem o doml
nio da palavra escrita e da técnica de compor poemas.

Assim como consideram que o poeta & aquele que par
ticipa de um conhecimento superior ao delés, consideram tam
bém qué o prdoprio ato de contar e Quﬁir romances e estorias &
uma atividade artistica gue expressa o cultivo do saber, por
que se aproxima daquilo que concebem como pertencendo ac mun

do culto e letrado.

Contar estdrias & uma habilidade intelectual exer
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cida por estes agentes que se consideram ( e o s3ao) traba
lhadores manuais. |

A nao especializagdo profissional como contadores
de estdrias, gue os diferencia dos poetas, & verbalizada
por um contador: "“Eu canto esses romaneinhos e eu e meu ir
mao somos cantadores de viola também. Nada a gente sabe e
nada a gente usa, mas de tudo a gente faz uma parte'.

Contar estdrias & uma atividade social e, do ponto
de vista comunicativo, & um canal aberto e controlado por to
dos aqueles que queirém usa-lo quer como emissores, quer co
mo ouvintes, embora poucoslsaibam efetivamente conta-las, ou
seja, sejam considerados bons.contadores. Esta atribuigao ca
be, geralmente, aos mais velhos e isto poderia estar associa
do tanto ao repertorio que a longa experiéncia de vida  per
mitiu-lhes acumular, quanto ao fato de que o habito de contar
estOrias era mais comum no tempo em que os velhos de hoje
ainda eram jovens. Além disso, os contadores geralmente de
monstram ter um conhecimento mais amplo sobre diversos as
suntos que os nio contadores. As vezes, ele &, por -exem
plo, © benzedor qﬁe sabe as palavras gque curam e espantam ma
us-olhados.

A matéria prima de uma estdria nao € somente o do
ninioc dos elementos fixos que ela contem, mas também dos ele
mentos variaveis gue o narrador pode criar e isto pode ser
feitc com maior maestria quando este tiver, entre outras coi
sas, uma rica experiéncia de vida de modo a que ao contar u

ma estOria ele possa transmitir também esta sua experiéncia.

A idade dos contadores varia de 30 a 60 anos, sendo
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poucos‘os jovens.
Do conjunto de estdrias recolhido pode-se observar
que 0 enredo daquelas contadas pelos mais velhos & mais com
plexo (tem um maior niimero de épisédios © gque torna tambén
mais elaborada a sua combinagac) e pode-se notar também que
sao as estdrias que envolvem maior demonstragao de sabedo
ria por parte do herdi, através das adivinhacgoes e resolu

gao de problemas que serdo dadas a eéste. Ao contrario,as es

tdrias contadas pelos mais jovens s3o mais simples e cur,
tas.

Simplicidade gue se acentua ainda mais nas estd
rias infantis que s3o contadas POr criangas ou sao conta

das pelos adultos para elas. Qs personagens sao animais e
transcorrem num tempo em que estes sabiam falar,

Estas estdrias infantis, também consideradas como
de trancoso, tém uma temidtica prépria. Elas sio parte do
processo de socializagéo, tanto quanto aos valores do grupo
que encerram, quanto ao fato de se poder ensinar as crian
¢as a serem narradores e ouvintes das estOrias de trancoso
dos adultos. |

As narrativas infantis registradas foram apenas a
quelas contadas durante as sessdes de estdrias dos adultos
quando haviam ¢riancas presentés, embora elas prdprias orga
nizem suas prdprias sessoes. Delas,obviamente,néo se espera
um impecadvel desempenho, pois sio aprendizes da arte de con
tar.

Voltando acs contadores adultos, todos dizem té-las

aprendido ainda quando moravam no Ceara, pois a tradicao de
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contar estdrias de trancoso, como ji dissemos, parece nao
ser tipica dos maranhenses que, no povoado, nao as contam.

Qutro ponto observado foi a relacao mantida entre
a presenca de protagonistas homens e mulheres que varia con
forme o© sexo do narrador. Assim, homens narram preponderan-
temente estoOrias sobre herdis, e mulheres sobre heroinas.

Comparando-se uma estdria narrada por um contador
considerado ruim com a de outro considerado bom, observa-se
que o primeiro faz muitas pausas paré explicacoes e parén
teses no decorrer da narracao, fala muito rapidamente sem as
pausas regueridas para a facil compreensao do gque diz,faz pou
cas repeticgoes de palavras ou frases para acentuar uma agao,
monta poucos didlogos sem coloca-los de forma cologuial, nao
sustenta um certo "suspense", refere-se a certos episddios a
través de sua descricao e nao de sua representagao verbal e
gestﬁal, nao enfatiza a agao dos personagens e termina ab
ruptamente a narrativa, como se desistisse,em certo momen
to!de contihué-la. Mesmo as atitudes dos ouvintes ﬁara este
tipo de contador & de relativa desatengao.

Diz BenjamimBT gue "a metade da habilidade de nar
rar reside na capeacidade de relatar a estoria sem ilustra-la
com explicagoes” gue & justamente o critério gue os cuvin
tes utilizam para avaliar os contadores, ou seja, através do
fluir de sua narrativa. Narrar uma estdria para o contador &
acio, ou o desenrolar continuo e ritmado de uma agao,a0 mes
mo tempo que ele est2 falando sobre as agoes de determinado

personagem. Para os ouvintes, a relagao com o contador e sua

.estdria & de interacgao, a medida gue estes o seguem  empati

37 - W.Benjamim,Q Narrador in{Cs Pensadores, vol.XLVITI,Abril Cultural ,
' 1975) p. 58. '
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camente e se envolvem com o0 narrador e seu texto falado de
tal modo que podem ser levados ao choro ou ao riso,estadosque
nao dependerdo do texto, mas de sua representacao narrativa.

Uma questao interessante de se colocar & o porgué o
evento de narrar estdrias continua existindo apesar da pre
senga de outros velculos de comunicagio de massa como o ra
dio, a tv e o disco.

Esta questao pode ser analisada sobre dois pontos de
vista. Primeiro, qugnto ao conteudo das mensagens que estes
veiculam, que de certa fdrma sao distanciadas da realidade vi
vivida pelas pessoas deste povoado.

A audiéncia do radio & obviamente maior tanto pelo
pegqueno prego do aparelho receptor, como porgue existe uma
programacao jornalistica e musical dirigida a esta camada da
populagao e gue lhes agrada, No caso da televisdo,o preco do
aparelho receptor permite que apenas 5% da populacao, apro
ximadamente, (na época da pesquisa) o possua. Além disso, a
programagao televisiva, por ser produzida em grandes centros
urbanos do pais, gera mensagens mais distanciadas dos pa
droes, valores e gostos daquelas pessoas, para as guais as
telenovelas, por exemplo, somente sao assimiladas a partir de
um processo de reelaboragao gque deixa de apreender detalhes
"obscuros" por nao possuirem similares com suas vidas coti
dianas.

Ao lado deste aspecto, que & propriamente o do - con
tetido ou do tipo de mensagens que os meios de comunicagao trans
mitem, © evento comunicativo de contar estdrias sobrevive por

gque, alam de sustentar-se num relativo isolamento deste povoa
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_do frente aos meios de comunicagao de massa,sustenta-se
principalmente no cariter associativo a que o tipo de vi
da comunitaria induz.

Ao contrario dos meios de comunicagiao de massa que
pPodem ser recebidos de forma mais individualizada e que €
xXigem canais materiais, a narracao das estdrias de tranco-
so, forma artesanal de comunicagéo, exige apenas a voz e
a presenca fisica do emissor e do receptor.

Tanto no trabalho como no lazer a existéncia de
um grupo de pessoas que nao ficam isoladas pela propria a
tividade que exercemn, permitem, entre outras coisas,que se
contem estdrias.

Qu seja, as atividades manuais gque exercem, como
a4 pesca para os homens e a confecgio de renda para as mu
lheresBB, permite gque, embora tendo suas mads ocupadas, pos
sam dizer-se coisas durante a elaberagao de qualquer tare
fa.

Por_nEo haver uma exigéncia racional de uma sepa
ragao rigida entre o lazer e o trabalho, as rendeiras, por
exemplo, podem "trocar bilros" e contar estdrias e os éeg
cadores podem esperar pela hora da maré na beira da pra
ia ou pelo peixe na canoca, ou confeccionar e consertar seus
instrumentos de pesca,narrando estdrias. Esta pratica nao
seria possivel a um trabalhador que participasse de um rit
mo mais intenso de trabalho, em que falar significaria per

da de tempo e de concentracdo em sua tarefa.

38'«~Ehtﬂaposa,‘a atividade econdmica principal desenvolvida pelas m
lheres & a confecgao das rendas de bilro que s3o comercializadas

em Sao Liis.
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Diz um contador:

"A gente vai cantando até chegar no cur
ral.

4 gente inventa assim o quedpara ean
tar. Ai despesca o curral e na volta é
a mesma coisa até vir embora.f  canto
ria, estéria, tudo a gente usa.d gente

vai despescar o curral de canoa."

Além disso & importante que o grupo*gé reune seja
sempre basicamente o0 mesmo e que seus membros mantenham re
lagGes primdrias fortemente desenvolvidas, para que seja
possivel o desempenho do contador.

. 39 X . .
Walter Benjamim "considera:"A narrativa, tal como

se desenvolveu gdurante muitc tempo no circulo dos oficios

mais diversos - do agricola, do maritimo e, devpocis,do urhba
no - €&, por assim dizer, uma forma artesanal de comunicagag"”
Por ser artesanal, diz Benjamim, ela exige do narrador e

do ouvinte uma predisposicgao, um estado de.relaxamento psi
quico que lhe permita ouvir atentamente aguilo gue gsté sen
do dito e reter na memdria para reproduzi-la depeois, o que
constitui condigac de sua existéncia.

"Ppis narrar estorias & sempre a arte
de transmiti-la depois,e esta acaba
se as estorias nac sasc guardadas.Per
de-s& porgque ninguem mais fica cu
tece enguanto escuta as naerrativas.
Quanto mais natural a atividade com
gue a narrativa & seguida,tanto mais
profundamente cala. aguilo que e

transmitido.Onde o ritmo do ftrabalho

se apoderou daguele que narra,ele ou

-39 - Ibid., p. 62
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ve as estorias de tal maneira que

lhe sera natural-a maneira de
transmiti-la depois. Assim 2
construida a rede que acomoda o)

dom de narrar e & desta forma que
ela vem se desfazendo hoje em to
dos os lados, depois de ter sido
atada ha milenios,no ambito dos

oficios mais antiges.” 40

A narrativa oral, portanto, além de exXxigir um cené
rio que propicie seu acontecimento & mais envolvente que a
narrativa escrita ou que gqualquer outro meio de comunicagag
pois traduz os la¢os de solidariedade que existem em peque
nas comunidades ou grupos. Ou, em outras palavras,os lagos
de solidariedade saoc uma condigao para que as narrativas o
rais acontecam, ac mesmo tempo que estimulam esta solida~
riedade e integragao social.

Por isso o que se chama feolclore & uma manifestagao
peculiar aos grupos de pequena envergadﬁra. Nas palavras de
Durhan 4l em gualguer sociedade 08 pequenos grupos consti-

tuem niicleos basicos de produgao cultural e'as  de

. - - ) 7 - -
termiangoes culturais mais amplas s® sao incorporadas a

pratica social depois de avaliados e reinterpretades pelos

grupos 5 luz de seus problemas e de suas experiéncias.”

Outro fato a se considerar & que os contadores, ape
sar de se percebefem como trabalhadores manuais,concebem que
0 saber contar estdrias & uma pratica que os aproxima do
saber que esté,para elesflodalizado entre agueles que exer

cem atividades intelectuais, cuija referéncia mais proxima e

40 - Ibid., p. 68
41 -~ E. Durhan, 1979, op. cit., p. 27.
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goncreté, no caso, & a dos poetas de folhetos,

Diz um contador: "yns rnasceram para pegar em eane
ta, outros para pegar em enrada”, afirmagdo que foi feita
num contexto em que ele lamentava o fato de nao saber escre
ver e de nao ter podido frequentar escola. |

Esta afirmacao mostra, tambem, que concebem a divi
sao de trabalho como se dando, em @ltima instincia, pelo
exercicio das atividades manuais e intelectuais. Aponta, a
inda, que a dominagao nao S€ manifesta somente através de
relages econdmicas mas tambam através do saber, exercicio
concreto e, talvez, visivel do poder politico e econdmico.

As estorias reiteram que o poder e expressa -se no
dominioc da palavra, do conhecimento, da memoria e do modo
de falar.

Por isso, nas estdrias de tranceoso a fala dos fra
COS €& representada pela narrador como dé&bil e subserviente
A0 contrario, a fala do ”rei.meu senhor" - modo dos fracos
se dirigirem ao rei - @ forte e autoritaria.
| Através do modo de falar com que o contador repre
senta seus personagens, define-se a condicgdo social.e poll
tica do personagem que fala. 0 poderoso ordena e sua pala
vra produz lei e mando. 0 fraco simplesmente obedece.Este &
o didlogo que o bom narrador apreende e reproduz na cons
trugao de sua estorqu; .

-E a mudanga da posigdo social de um persconagem ele
marca atraveés da alteragao no modo como emite sua fala.

& importancia do saber, e do saber falar,estd tam
bém expressa no proprio contefido das estdrias de trancoso p

p01s 0S herdis pobres aproximam-se das esferas de poder
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e riqueza nao através da forga fisica, isto &, lutando con
tra aqueles que colocam impecilhos em seu caminho de ascen-
cao social, mas sobretudo através da asticia,da ésperteza e
mesmo da demonstragao de um saber culto e letrado gue o le
vam ao poder,

Trapacear os crédulos poderosos dizendo-lhes men
tiras € a principal especialidade dos herdis sagazes como
Malasartes, Cangao de Fogo e outros. 2

Se & importante aemonstrar sabedoria, o contador ,
mestre da palavra falada, & a pessoa que melhor pode fa
zé-lo, pois as estdrias que conhece requerem uma certa dis
ciplina mental para serem aprendidas e divulgadas.

Para esta fragao de classe regional, o contador cor
responde ao poeta de folhetos. Como diz Northrop Frye43:"n5
ma scciedade oral, o poeta & um professor, porque & um ho

mem gue sabes. 0Ou éeja,-ele € um homem gue transmite lem
brangas e, consequentemente, conhece as formulas tradicioc -
nais g apropriadas de sabedoria."

O cdntar estOrias, por ‘ser uma manifestagao oral,é
um saber reconhecido por estes agentes com certas reticén-
cias, quando relacionam.com o fato de participarem de uma.
sociedade que privilegia substancialmente o mundo letrado
e cujo aforismo "guem naoc lé, mal ouve, mal fala, mal va, "

explicita esta concepcac € que privilegia também o saber,

indicando-o como um instrumento que possibilita a ascengao

L

42 - A, Filizola,Folhetos: Poesia,Malasartes e Outras Arglcias(Disser
tagao de Mestrado Departamento de Letras da PUC-RJ,1980).

43 - N.Frye, O Caminho Critico, (S3c Paulc:Editora Perspectiva,1973)p.
38 :
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social dos individuos“.

Por isso a sabedoria, tanto do poeta quando do con
tador de estorias & ressaltada pelo fato de ter sido adqui
rida sem que tivessem fregquentado a escola, como se fosse
um dom da natureza, fonte de aquisicidc que seri reiterada
nas proprias estdrias de trancoso, como serid visto adian
te. 45

O poema "O Sabido sem Estudo™ apresenta um herdi
pobre "que mesmo sem estudar/ganhou o nome de sibio/e por
fim veio a enricar" e que "naoc conhecia uma letra porem
sabia de tudo?

46

Mauro Almeida, aoc analisar a “impor

44 - Como exemplo desta importancia atribuida ao saber pode-se indi
car a marcha-prefixo dos programas radiofonicos do Projeto  Mi
nerva que tem a seguinte letra:"Eu quero saber mais/ Preciso
saber mais/Minerva no ar/Sabendo a gente sente/Que anda pra
frente/e camega a melhorar/Depois que a gente estuda™A coisa to
da muda/ E o Minerva estd ai para ajudar/Eu guero saber mais/Fu
quero ser alguem/Eu cresco com O Minerva/E o Brasil cresce tam
bém. |

45 - Entre varios exemplos sobre a concessdo da sabedoria pela natu
reza existe o "folheto" Encontro de Mancel Mole com o negro Chi
co ~ aro, de Joao José da Silva que diz: "Porque nosso mestre
murdo/a todos da ensino", e a Deusa da Tlusao, do MESMO autor:
"0 mistério deste mundo/ninguém dar definigio/ porque & da  na
tureza/ e sobre tal criagao/ o qﬁe estudar se torna/cada  vez
mais bestalhzo." ou "Q luto de Cancdo de Fogo, de Joao Martins
de Athayde:"Nunca deu despesa em casa/com livros pmzxeauﬂa/yi
via fazendo apostas/deixando os outros de esmola/livros,peras e
tinteiros/ganhava dos companheiros/gracas a sua cachola."

46 - M. W.B. Almeida, Folhetos (A Literatura de Cordel no NE Brasile

1r0,(Dlssertagao de Mestrado (Departamento de Ciéncias Sociais
da FFILCH da USP, Sao Baulo, 1979). :




62

tancia do dom da sabedoria para o poeta de folhetos afirma
"0 dominio da linguagem correta & um indice de saber e pa
ra o profissional do folheto, & um atributo que marca sua
passagem da condigao de 'matuto' para a de um *cidadac'."

A importancia de nao parecer um matuto & verbali
zéda por um casal (ambos contadores} que organiza no dia
13 de maio uma representagao sobre a Libertacao dos Escra-
vos. Um deles diz:

"Eles fazem tudo perfeito. Fazem tudo
perfeito. Fazem discursc que nem dou
tor. Quem veé no livro pensa que tem
alto grau. Mas por que? Ve no livro,
decora e dia... Isso é para gente
que ndo é matuto. Quem sabe assinar
o nome ndo é completamente analfabe-
to,mas nao é¢ la essas coisas. Porque
‘para fazer uma brincadeira daquelas
ey acho que é muita vantagem. Porque
minha mulher tem o papel de diretora.
Ela fala bastante e tudo o que ela
fala & aproveitado. Se voce visse e
la desmanchando a bandeira brasilez-—
ra e falando alguma ecoisa wvoce se
admira. Ninguém pode repreender uma
palavra do que ela diz. Ela tem bDoa

memoria. E nao & muito matuta."

Esta valorizagac do saber que o contar estdrias
repreéenta para esta camada da populagao também estara
representada no proprio conteiido das estdrias, & medida
ep gue os herdis pobres, para serem bem sucedidos em suas
agoes, tém que ser sabidos e demonstrar dominio de habi

a

lidades gue sao mais propriemente intectuais gue manuais.
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Assim, o contar estdrias ao mesmo tempo que & uma
demonstracgao de sabedoria, & um discurso sobre o saber co
mo instrumento de conquista do poder e rigqueza, guestao que
estd tratada no proximo capitulo atraves da analise dos

textos de algumas das estdrias registradas.
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"Como para as 5001edades, para o individuo tam
bem, (o contar istorias) e uma at1v1dade-pr1mor-'
dial, ura necessidade da exlsten01a, uma maneira
de suportar a vida. Porgque o hbmem'necessita de
contar e contar-se istdrias? Talvez porque (...)
dessa forma luta contra a morte e os fracassos,
adquire uma certa ilusdo de permanéncia e desagra
vo. E uma maneira de recuperar, dentro de um sis
tema que a meméria estrutura com a ajuda da fan-
tasia, esse passado que gquando era'experiéncia
vivida tinha a aparéncia do caos. O conto, a fic
¢a0, gozam daquilo que a vida vivida - em sua
vertiginosa complexidade e imprevisibilidade -
sempre carece: uma ordem, uma coerencia, umna
perspectiva, ur tempo fechado que permite deter-
minar' a hierarquia das coisas e dos fatos, o wva
lor das pesscas, 0s efeitos e as causas, os vin-
cules entre as agoes. Para conhecer o que somes,
como individuos e como povos, ndo temos outro re
curso do gue sair de nds mesmos e, ajudados pela -
memoria e pela imaginacao, projetar-nos nestas
"ficgoes! que fazem do que somos .algo paradoxal-
‘mente igual e diferente de nds. A ficgao & o ho-
mem 'completo!, em sua verdade e sua mentira con -
fundidas, (...) Inventar ndo é, quase sempre, ou
tra coisa que tomar-se certa desforra da vida
que nos custa a viver, aperfeigoando-a, ou envi-
lecendo-a de acordo com nossos apeﬁites e nesses
rancores; e refazer a experiencia, retificar a
istdéria real na direcio que nossos desejos frus-
trados, nossos sonhos esfarrapados, nessa aleg“la
ou nossa cdlera, reclamam®,

Mario Vargas Llosa em "A Senhoritz de Tdcnal

g
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-~ CAPTTULO IIT —_O ‘QUE DIZEM AS ESTORIAS

- HRarte:A *—J.nﬂ::.:odugﬁo

-aNo acap::tulo an‘!:erior :ana]::.samos 0S8 aspectos comunicati |
“mpOS ﬁo“ato -de cortar- esd:tm:r.as SRS mfbuagoes em que as estorias
ﬁe-MQ.-:.,an--.mm!adas,z::as;ir.elag.ne-s -entre o codigo oral e 0 eg
) mo .,.‘.e.,_-.o._,@apel.--das.:q-ccn:m&.orgs:@moa;povoado de Rapo sé.

o Tiz:ncmsagoraqdeciiz:ar 0 que elag dizem, ou seja,
L .

dnterpretar o que-essas-pessoas falam umas as outras através de

sSuas --::es*bérias.
-FPara - que neste caprmlo a:anallse das estorias pudesse
| .apm-ecer Junto @0 seus textos,: @p'hamns por apresentar breves
AWPSESs’ do enredn ao loago: d:o :J:am.oc:m:l,o_. Entretanto, por consule

- TErnos 0 texto orlgmalq.mpurtmte atrescentamos um IT Volume |
oo a-trenscrigcdo nteralda:s =:=estmt:ms4 Nele foram mclu:.das tam

s

- em -outras esté:r:.‘r.as --1130 ut::lizada_s r.péra anélise mas gue, por su
Maas-aqualldades este:tzcas ¥ d:ematms, gulgamos adequado apresen-
+ar ao 1&1‘!:01'.

R 2 :termo Tnarrativa®, ‘I:al como.-utilizamos neste. traba-—

‘Iho, Tefere-se .a um: conjunto: amplo e mmportamento verbal .que

- dmelui, além das--westom-s de: £rancoso,-<gue 530 0 obje‘to princi-
=pal-desta andlise, 0s causocs, -.\;as"uaesfér.ias infantis (também chama
das de trancoso, mas que falam:sobretudo de animais) e as estd-
*riés ‘religiosas ou baseadas mo texto biblico.

Efetivamente, registramos 62 estorias -de trancosc, 14 estdrias
infantis, 9 causcs, além de vérias-adivinhagles esparsas, conta-
-das-durante as situacoes ~de--f="-cnntar'=est61;ias" . _ -

Como destas 62 estorias, muitos retomam com variagio,

o mesmo tema de outras, temos, a rigor um total de 51 estdrias




dlferentes. 1

Neste trabalho ~comentaremos 15 dessas 51 estorias de
trancoso (ou 23 das 62, se considerarmos as variagdes).

Esta selegao foi feita de modo a fornecermos uma v1sao
da diversidade de temas recobertos por estas estorlas, respeitan
do-se as preferencias dos.narradores e de seus ouvintes através.
da.escolha daguelas que forag contadas = recontadas diversag ve-
zZeS, |

Levamos também em contafpafa esta selegao, a qualide-
de da gravagio obtida e demos preferéncia as estdrias que foram
narradas por aqueles considerados bons contadores peles ouvintes.

Por nos preocuparmos em reconstituir o conjunto das es
tériaS-registradas, mais do gue em escolher algumas delas para a
nalise em profundidade, reéorremos,'durante a exposic@o, a outras
também narradas. '

Este camlnho, mals descrltlvo que tedrico - conforme as

-

duas atltudes pOSSlVElS diante da literatura apontadas por Todo-
rov 2 ulfoi escolhido-porque pretendiamos apresentar, na medida
do possivel, toda a riqueza de reflexoes exercitadas pelos narrza
dores em suas estdrias, pois bada”uma-delaé contém, obviamente,
as suas peculiaridades de abordagem. -

0 roteiro deste capitulo foi montado a partir de uma
classificacgao das estérias feita segundo as caracteristicas e a-
gaés principais de s®wus perscnagens,

Apds esta ordenacio do material fizemos uma seleg2o

que.procurou,reter.asdestérias que exXpressassem os Tracos gerais

1 -4 relagao dos nomes destas estdrias e de seus contadores es-
tao registradas no Volume 1I.

2-=- T. Tedorov, As Estruturas Narrativas (8sao Paulo: Editora Pers
pectiva, 1979), p. 79
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-=olon conjurtos identificados. O-roteiro foi tragado, portanto,

-Jmrto a-uma lLeitura atenta -das-estdrias em seu conjunto, em que

‘procuramos identificar os nmicleos tematicos principais, e ndo a
ﬁ;ﬂ&iiere*uﬁa_hipétese:aprinr{stica-que estivéssemos tentando
PTOVETr.

Assim, como haxuamms afirmado no projeto, procuramos
“Bdeixar .que o obaeto falasse-por si proprio", ou seja, procuramos

~umdidiogo.com ele, atraves de uma leitura que fol construindo
z@mﬂnowa*pouco-o-caminhd-a.ser~seguido.

A tentativa de obter a classificacio das estdrias entre
-os proprios ‘narradores e ouvintes levou-nos a identificar que eg-
+tes estabelecem distingoes entre estorias cujos protagonistas
principais sejam homens ou mulheres (élassificagao-qué,de certa
-forma, foi segnida) e .que sobrepdem a esta, uma outra, que & a

ucaracteristica-de-sefem'ﬁsofridasﬂﬁou’”550“sofridas".-As'primei
Aras:gépfaquelas-quereﬁvokvemAa;separagﬁo temporéria dos parcei-
ToS que passam por um periodo de isolamento e sofrimento até se
reecontrarem, As “nﬁn;sofridas"¢sao;aquela5'em qué'tal separacao,
:opwnﬁn oborre,-ou-nao-é.dramaticamente;enfatizada.

Bas;camente, nossa tentativade ordenagao do material
identificou tres conjuntos.

0 primeiro, que agrega a maioria das estorias, é re-
'presentadd:por.aquelas.cugo:persanagemﬁprincipal e um rapaz  po
bre que se casa com uma mog¢a rica e que, para isso, tem que supe
rar obstaculos. Entre estas,.asmestérias mais contadas s2o ague-
las em que o rapaz tem gque passar por um ritual de transigao e
demonstrar saber suficiente para transpor os obstaculos ao seﬁ
casamento. Selecionamos entzo, para-anallse, as que mais elfati-

Zam tal questio.
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As estdrias recolhidas para representar este grupo sdo:
Careca de Jardim, Estdria do fim cantado, Estdria do Tfilho que
nao . tinha mie e Estéria da riqueza e do saber,

0 segundo cohjuntO‘é formado, basicamente, por estdri-
as cujos personagens principgis sao milheres, Dele, as
apresentadas neste trabalho sZo: Gata Borralheira, Estéria de Del
miro, Digmar e Digmarinho, Estéria do padre da mao furada, Donze
- la Teodora e A moga e o velho, EStas’esférias, alem de coloéarem
a questao do saber, como naguelas do primeiro grupo, enfatizam a
passividade como caracterfstica do compbrtamento feminihb, como
também colocam mais explidtamente o papel da sexualidade e do ca
samento, |
0 terceiro conjunto ¢é constituido pelas estdrias que nSo tam
seu foco de tensac sobre o casamento mas sobre o ﬁarentesco_en—

' tre irm3os e cujos protagonistas sao do mesmo sexo, ao contrario
‘das estorias do pripéiro e do segundo grupos. Representam este

conjunto as estdrias Virar o peixe, Padre rico sem cuidado, O ho
mem que ganhava uma pataca, Moinho de ferro e Primo pobre e pri-

mo rico.

Esta forma dé classificar as’estérias.de trancoéo obe;
dece a uma leitura preocupada em apreender os.temas e questoes
qﬁe délas mais sobressaem.'

Nao descartendo ac ﬁossibilidade de outras classifica-
¢goes, leituras e selecdes que poderiam ser realizadas e gue pri--
vilegiassem outros codigos, concordamos gue esta forma de ler as
esfgrias revela certa dose de subjetividade, Isto se deve tambem

ao fato de estermos diante de um fato literario gue pode compor-'

tar tantas leituras gquantos sejam seus interlocutores ou fruido-
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reie, para o gqual, o estabelecimento de uma leitura consensual g
xigiria a demarcacao de amplos 1imifes. | | |

Embora nao tivéssemos a preocupagdo de seguir os para-
metros de uma anélise estrutural da narrativa, a leitura do con-
juﬁto destas-estérias, certamente ' inspirada nestes parametros,
levou-nos a identificar alguns elementos e temas de reflexdes re
correntes tais como a rigqueza e a pobreza, o saber, o poder, o
parentesco, o papel do homem e da mulher e o casamento,

Ao invés de trilharmos um caminho cujo objetivo fosse
explicitar sistematicamente os varios codigos sobre os quais as
estérias Trabalham (chigo econamiéo, db parentesco, da natureza
etc.), comoia andlise estrutural proposta por Lévi—strauss, esco
Jhemos refletir mais sobre o casamento, tema que nos parece ser,

nestas estorias, articulador dos demais, como veremos adiante.
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2. As estorias de trancoso come ritual

»

A andlise do conjunto das estérias de trancoso recolhi
das levou-nos primeiramente_a abstrair uma de suas caracter{sti-
cas importantes que ¢ a de'se constitu{rem numa narracao de um
ritual de transigao. 3 '

Quer seja no tempo de reis ou no tempo de fazendeiros,
herdis e her01nas, no decorrer da narrativa, partem de uma situa
¢2o inicial em que sao dados como solteiros e pobres, atravessam
um periodo liminar e chegam a uma situacgao flnal onde estarzo ca
sados e ricos.

Nas estorias de trancoso o ritual, ao invés de ser vi-
venciado pelas pessoas através de representagoes teatralizadas &
apresentado através dé uma narrativa significante, que faz refe-
ren01a,a ele, Embora a narrativa de um ritual se constitua numa
ordenagao esclarecedora sobre o movimento dos individuos na estru
tura social, nas estorias de trancoso n&o se fala sobre a transi
¢do de individuos espec1flcos da comunldade, mas, - como no mito ,
elaboram—se loglcamente og elementos que envolvem a passagem de
individuos genericos de um status para_outro (solteiro para casa
do, adolescente para adulto) e de uma condig¢do social para outra
(pobre sem poder para rico e poderoso). As estdrias de trancoso
podem ser compreendidas por isso, como um espaco de manifegtacaoc
que individuos das camadas. subklternas produzem Para pensar, or-
denar e transmitir suas .répresentagaes sobre sua propria reali-

dadé,

3 - V. Turner, O Processo Ritual (Rio de Janeiro: Editora Vozes,
1974) p. 116
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Para ilustrar como isto acontece recorrerei a Estdria

do Careca de Jardim, narrada por Inacio e gue transcrevo sucinta

mentes &

Um homem pobre com filhos morava num lugar onde a situagao
estava muito ruim, Um dia, o filho mais novo diz a ele que
sairia para "procurar ganho no mundo porque agui nao tem ga
nho", O velho, como nao tinha recursos, deixa-o ir. Muito a
diante, o rapaz pede servico na casa de uma velha que o man
da dar agua aos cavalos e 1avé;los, oferecendo-~lhe um mil
reis por dia pelo servigo e ordenando-lhe que nao lhes ti-
rasse a redea de suas bocas.
Certo dia, um dos cavalos pede-lhe que tire sua redea para
que possa contar-lhe uma estoria, Sem a rédea, o cavalo
transforma-se num principe_e pede que o rapaz descubra onde
a velha colocava o pente, a banha e o sal, pois, senso so-
freria como ele estava sofrendo. O rapaz recoloca a rédea e
0'principe volta a se transformar num cavalo.

- Nos outros dias-o mesmo acontece com os outros dois cavalos.

~ Depois de descobrir onde estavam os obgetos e apreveltando—
f‘se da amséncia da velha, o menino tira a rédea des cavalos
e foge com eles. Quando a velha vai persegui-los, ele Joga
a banha, provocando uma neblina gue a cega. Depois, Joga Q.
pente que cria uma mata chela de esplnhos onde a velha se e
maranha, E, por ultlmo, Joga 0 sal, que se transforma Tum
‘rio muito grande. Ela nao consegue atravessa-lo porgue "er-
canto n3o passa por agua.™ _
0 menino e os cavalos seguem em frente até a estrada abrir-
-se em dois caminhos e, entac, os cavalos 1he dizem que pa-
ra ser feliz teria gue seguir sozinho. Aconselham-no a cha-
ma-los guando se visse em dificuldades e o deixam.
Mais & frente, o rapaz mergulha num riacho muito limpo de
onde sai todo coberto de ourc e prata. Encontra, depois, um
negro velho que lhe propoe uma "gueda de corpo com a condi

- ¢ao de que quem ganhasse ficaria com a pele do outro, pois

4 - Esta estoria foi registrada num total de quatro versdes nar

radas por contadores diferentes, das guais escolhi uma, em-
bora as demais guardem semelhangas com a versao agui trans-
crita. -
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invejara a pele do menino. Os cavalos ajudam-no a vencer o
velho de quem tira o couro, coloca para secar e veste-se
com ele, escondendo a pele de ouro, _

‘Na posigao de negro velho, pega uma bengala e sai mendigan-
do. e cachimbando e passa a se chamar Careca de Jardim.
Pede"arrancho™" na casa do Jjardineiro do rei, cujo servigo e
ra fazer broquel para as princesas. Na casa do jardineiro,
fica o tempo toda a beira do fogo, junto as &inzas, fazendo
broqueis com o resto dég flores que sobram dos broqueis do
jardineiro. - | _ |
A princesa mais nova recebe um dia um deles e achando-o mui
to bonito nso acredita que guem o fizera fosse um preto ve-
lho., Manda, entac, pedir ao Careca de Jardim que va entregé
-los pessoalmente., EntZo, ela ve por uma fresta do couro
que ele era de ouro e gque era um menino muito noveo. Explica
-lhe, entaoc, que, no dia seguinte, ela e suas irmas teriam
gue escolher o principe com quem deveriam se casar e que e-
la o desejava para esposo. Para isso, diz gue ele deveria
ir trés noites ao palacio, vestido de principe, para que
ela pudesse escolheé-lo, Ele concorda, impondo a condigao de
: §§ se casar com a roupa do Careca de Jardim,

- Nas duas primeiras noites, veste-se de principe e vai ao pa
1dcio montado num dos cavalos encantados., Passa pela festa
e chama a atencao de todos porgue era de curo e prata, mas
foge sem ninguém conseguir saber de onde viera.

‘Na terceira noitey a'deéisiva-da'éscolha, ele nao aparece e
a princesa diz ac pai que sO se casaria com aguele principe
gue aparecera nas noites anteriores ou com o Careca de Jar-
dim. Como o principe nac aparece,o rei, desgostoso, deixa
que se case, mas enguanto da um palacio para cada um dos ou
tros dois genros,da ao Careca de Jardim um chiqueiro para
morar., -

Por causa deste desgosto, o rei e a rainha choram bastante
até cegarem. O Unico remédio para cura-los seria a agua da
vista que so poderia ser conseguida no riacho onde a pele
do rapaz se transformara em ourc.

Os dois genros.do rei partem para busca-la mas esta s6 seria
oferecida quando o Careca de Jardir chegasse.
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Ele parte montado numa besta velha. No caminho, os genros,
montados em bonitos cavalos,passam por ele,
Entao, Careca de Jardim chama os cavalos encantados, troca
de roupa e fica esperando-os mais a frente com a urina de
seu cavalo. Quando os genros encontram-no, perguntam-lhe pe
lo riacho sem reconhecé-1o. Ele diz que tinha um pouco da-
quela agua mas sé a daria caso concordassem em serem marca-
dos com as patas de seu cavalo. Concordam com a proposta e
marcados e levando a urina, chegam 2o paldcic. O rei e a ra
inha ao colocarem nos olhos a agua que lheg tinha sido tra—
zida pelos genros ficam mais cegos ainda.
0 Careca de Jardim chega mais tarde e lhes da a dgua verda-
deira que os cura.
No outro dla, 0 rei organlza uma festa e convida varlos re-
~is e princesas, Careca de Jardim aparece -sem o couro do pre
to velho, deixando exposta sua pele de ouro e o rei nao 0.
reconhece, apesar da princesa afirmar que era o seu marido.
Ao sentarem-se para comer, diz ao rei que seu pai fora um ho
mem pobre“mas gue nunca se Sentara com escravos a mesa. O
rei, estranhandd; rede gue se explique e ele diz que os doig
. genros Tinham marcas de escravos do Careca de Jardim. Estes
830 obrigados a mostra-las e "quem fica de mandZo foi ele,
que ficou dentro do guerer do rei,M

Vemos nesta estoria de tfancoso uma situagéo inicial

- que é muito comum s demais e 3 condigdo de vida dos narradores:
a pobreza e dificuldades de sobrevivéncia material expulsam geral
mente o filho mais novo do espaco familiar; este sai em busca de
trabalho com o consentimento e béng&o do pai gque nao pode mais

. sustenta-lo.

Partindoc desta éituagéo inicial o rapaz entra num espa
¢o liminar localizado entre a casa de sua familia e o paldacic do
rel. Neste esﬁago comega a trabalhar e recebe proibigdes que,
transgredidas, o colocam em contato com seres encantados gue lhe

proporao problemas aos gquais tera que resolver com coragem e as-
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tlcia. Estes seres encéntados, para beneficiar aquele qﬁe lhes
prestou-um servigo,indicam ao herci o caminho que devera seguir
e se tornam seus pfotetores nas aventuras que comegard, a partir
de entao, a viver.

Ao libertar os cavalos e livrar-se da velha gue o em-
prega, o heroi comega a adquirir poderes que o ajudarzo a se mo-
ver no interior deste espagogliminar. Podemos conéiderar que até
o momento em que ele se separa dos cavalos, encontra-se num esta-
do pré-liminar e que o estado liminar sé & totalmente congquista-
do quando luta contra o preto velho, ganha sua rele e veste-se
com ela. A posse desta pele de negro, alem de Pressupor gue o he-
rog seja branco, o tornard um ser ambivalente portador da possi-
bilidade de manipular mascaras sociéis diferentes, pois 20 mesmo
tempo que possul uma pele de ouro que simbolicamente o identifi-
ca como branco e-ricég veste sobre esta uma pele preta, velha e
~ feia que o identifica como preto e pobre - "figura nojenta" como
enfatiza o narradof;

E como ser ambivalente Que entrara no espago do reino
como héspede do jardineiro,-pbrtanto, sem posigao definida, e se
revelara a princesa, a”maiS-ﬁova.filhaldo'rei; como um preto ve~
Iho e feid, detentor da habilidade de fazer broquéis. Entretanto,
a0 se casar com a princesa, apenas tem.alterada sua condigao dé
solteiro. Ele devera manter-se na situacac de alguém que transi-
~ta até que consiga prestar um beneficio ac rei (curi-lo da ceguei
ra) e subjugar os dois genros, potenciais herdeiros do poder, pa
ra com issolchegar a riqueza. E gragas aos poderes magicos obti-
dos numa fase anterior & que poderd ter acesso & Agua da fonte
ao mesmo tempo gue, com a ajuda destes poderes, transforma seus

adversarios em escravos. S6 entao deixard de manipular as ambiva
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pésto do que fora inicialmente.
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Na situacdo final ele esta casado e adquire nge s6 a

confianca do rei, como sSeu poder e riqueza, d

evido Sobretudo ao

comportamento que lhe valeu a conguista de poderes magicos e

ingresso na posigao liminar em que souber 3e manter.

o

Desta maneira a narrativa evidenciz as caracteristicas

dos rituais de transigao tal como apontadas por Turner:

nA primeira fase {(de separagao) abrange O COm
_portamento simbdlico gue significa o afasta-
mento do 1nd1V1duo ou de um grupc, guer de um
ponto fixo anterior na estrutura soc1a1, quer
de um congunto de condigoes culturais (um 'es
tado!), ou ainda de ambos. Durante o periodo
limiar intermédio, as caracteristicas do su-
ﬂe;to ritual (ou ttransitante!) sao ambiguas;
passa através de um dominio cultural que tem
pqucos,_ou quase nenhum, -dos atributos do pag,
sado ou do estado futuro. Na terceira fase
(reagregagio ouv reincorporagac), consuma-se a
passagem. O sujeito ritual, seja ele individu
gl ou coletivo, permanece num estado relativa
mente estdvel mais uma vez, e em virtude dis-
‘to tem direitos e obrigagoes perante os outros
de tipo claramente definido e tegtouturall,
‘'esperando-se que se comporte de acordo com
certas normas costumeiras e padraes'éticos ’
que vinclilam os incumbidos de uma posicdo so
cial num sitema de tais posigoes."

"Sobre os atributos das pessoas liminares,.
Turner salienta que elas "sZo necessariamente
ambiguas, uma vez que estas pessoas furtam-
_se ou escapam a rede de classificagoes gque
normalmente determinam a localizagao de es-
tados e posigoes num espago cultural e gue
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(...) seus atributos ambiguos e indetermina
dos exXprimem-se por uma rica variedade de
simbolos." | |
Turner salienta ainda que os componentes
*sagrados' sao adquiridos pelos beneficidri
os das posigoes durante os ritos de passagem,
gracas aos quais mudam de posicdo e que "a
~liminaridade implica que o alto nao poderia
Ser alto sem que o baixo existisse e quem
estda no-alto deve experimentar o que signi-
fica estar em bhaixo" e mais adiante afirma
que "& passagem de uma situagao mais baixa
para outra mais alta & feita através de um
limbo ou ausencia de 'status' V.
Ainda para o autor as "entidades liminares
(.ee) @ como se fossem reduzidas ou oprimi-
das ate a uma condigﬁo_uniforme,.para serem
modeladas de novo e dotadas de outros pode-
res, para se capaciiarem a enfrentar sua no
va situagio de vida. "2
Estas referencias a Turnef explicam as solugoes ritu-
ais dadas as passagens dos herois das estdrias de trancosc, pas-
sagens gue sSac comuns e se assemelham em todas as demais estori-
as.

Em Careca de Jardim nac se inclui um episddio que é
muito comum na situvagao final das demais narrativas que é o da
reintegracdo do herdi a sua famflia de origem. Herdis gue se ca-
sam e enriquecem voltam para socorrer pais e irmaos da pobreza
em que ficaram na situacao inicial, concedendo-lhes parte de su-
as riquezas e, particularmente para os irmacs, o casamento com
outras princesas gue, no decorrer da estoria, tenham permanecido

solteiras..

5 - V. Turner, op. cit., pp 116 a 120
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Este é o compromisso de tipo estrutural esperado do heroi que te
nha mudado de posicdo social, ou seja, o de reencontrar sua fami
lia depois de ter adquirido riqueza. Com este episdédio colocado
na situagdo final, a estoria demonstra um herdi agindo de acordo
com as expectativas de compgrtamento'existentes nas relagaes de
parentesco entre pais, filhog e irm3os.

Entretanto, nesta estdéria analisada, como a condigao
de solteiro dos irmios nio é caracterizada no inicio, tal tipo
de solugao nao se apresenta,

Episédio recorrente em outras estérias € a concessao
de poderes aos heppiks pobres para auxilia-los em suas agoes du-
rante a fase de permanencia na situagao liminar,

As estdrias ressaltam este aépecto porgue sao contadas
de pobres para pobreé; cujo poder, conforme acreditam, n3oc esta
repregentado na riquéﬁa mas na possibilidade de possui-la por se-
rem eles os que refélam um comportamentc mais digno para merece-

-la. Adiante discutiremos melhor esta guestao.
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2.1 - 0 herdi precisa adquirir conhecimentos

Vérias estdrias falam sobre as qualidades que o heroi
masculino adquire durante o perfodo de transigdo. Dentre elas,esg
colhemos duas que esclarem a questao de maneira mais precisa e -
rica; A primeira é a.Estéria‘do fim'cantado, registrada em tres
versoes, das quais escolhemos a contada por Manoel por conside-~
rarmos a mais completa, embora recorferemos as outras, nagueles
episddios que exijam maiores comentérios.

Uma sinopse da estorias

0 mais novo dos tres filhos de um homem pobre ganha de seu
pai uma espingarda e sai para o mundo. No caminho encantra
uma princesa encantada atrds de uma pedra que lhe pergunta
se tera coragem;de desencanta-la. Diante de sua afirmativa,
ensina~lhe como fazer para provocar o ¥ncantamento: o rapaz
gféria'que passar_tfas noites numa casa proxima dali onde &
homens chegariam e o surrariam até ao raiar do dia. Para cu
rar-se o rapaz'deveria se dirigir a casa de uma velha gue
passaria ungflento em seu corpo.
Durante as tres noites seguintes ele é surrado enquanto a
princesa vai saindo da pedra., No terceiroc dia ela se liber-
ta do encanto e pergunta ac rapaz do que vivia e ele lhe
responde gque era da "foice e do machado". Pergunta ainda ge
ele nso sabe tocar viola, piano, harmonica, pife, guitarra,
ler e escrever, trabalhar como parpina, sapateiro e ele reg
ponde gue nao sabe fazer nada disso. A princesa da um ano
de prazo para gue ele aprenda tudo e pede-lhe que, Transcor
rido esse tempo, volte para a beira do rio, pois ela viria
busca-lo para se casarem. Ordena-lhe, entretanto, que nao
-~ passe pela casa da velha que Q curara com o unguento. ‘
Tendo aprendido ds artes e profissoes que a princesa lhe su
gerira volta ac lugar combinado, mas passa pela casa da ve-
“1lha que ihe'dé rape para cheirar guanto tivesse sono.
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Entao, senta-se a beira do rio e quando avista o navio em
que vinha a princdesa, cheira o rapé e dorme. & princesa nao
consegue acorda-lo e deixa uma alianca e um bilhete onde

diz que voltara no ano seguinte. Nesta outra vez,a mesma coi
sa acontece: a velha da-lhe unglento para passar no nariz

ao sentir sono. Ele dorme quando a princesa chega e esta
Jhe deixa um lenco. ]
No terceiro ano, a velha 1he entrega um travesseiro e a prin
cesa, encontrando-o dormindo, manda seu navio embora e fica
em sua companhia. Quando o rapaz acorda a princesa pede~lhe
que faga uma embarcagac o gue ele consegue p01s tinha apren
dido o oficio de carpina.

Logo navegam dali e ao passar por uma cidade}um principe-
rouba-lihe a princesa. Ele parmanece numa ilha, sujo e famin
to até encontrar uma garcga que se oferece'para leva-1o em
suas costas ao reino onde esta a princesa. A garca sobe, en
tds, muito alto "até a terra ficar do tamanho de um ovo" e
quando avista uma fumacinha comeg¢a a descer e, chegando ao
reino, coloca=-o na casa de um sapateiro que fazia um sapato
para o casamento da princesa. O rapaz acaba por faze-lo e
'_gﬂsapateiro, admirado com sua habilidade, o convida para. a
- festa. Como ele nic tem roupas apropriadas fica olhando da
cozinha com os outros empregados. Aparece um "tocador de vig
1&", tocando de maneira desafinada. O rapaz pede-lhe que em
presté seu instrumento e mostra gue sabe tocar melhor. Em
seguida, pede ac rei varios outros instrumentos e da demons
tragdo de sua grande habilidade. Em seguida, o rei pede-lhe
que cante. Os versos de seu canto fazem entao referen01a aos
episodios que vivera,

(Neste ponto o contador para de narrar e canta em versos a
estoria que estava contando em prosa).

Ao cantar o rapaz val mostrando os objetos que a princesa
l1he deixara, a alianga e o lengo. Ao reconhecé-lo, desespe-
rada, a princesa degola-se. 0 noivo, guando a ve morta, faz
0 mesmo. _

O heroci se oferece'para ressuscitar a princesa, o0 rei aceita
e promete em troca disto metade de seu tesouro. Passa entao
o ungiiento em seu pescogo e da-lhe o rapé para cheirar ateé

- gque ela regsuscita. -
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- D e e eeddve-marEa0 e faca | mesma coisa com o -noivo  ao
- agre-ele qSe Tiega, ‘pergrtando ao weiz Yse o-senhor tivesse

=am-ban e perdesse a chave, mandasse fazer outra-e depois  a-
- ZpErecesse aguela que o wSenhor-havia *perdldo, -qual - ser:i.a a
=chave -<do baa?" -

Orrei afirma que seria-a primeira. Entao ele diz: que a prin
zcesa-deveria se .casar -era-com-elezmesmo, pois fora-guem a
=esencantara.

;“Cmfaxn:ada & ﬁsd;om:a.,nc:asmnwseo

=S mtras -duas versoes-apresentan algumas -variacoes -gue
~gorcs sTteran o conjunto da~estéria. Uma -delas ‘difere-guamto aqui
Ao=gue -0 sheroi -deve-faprender'.@a:ra poder se casar. Ao sersdesencan
“ada e princesa pergunta 2o TApaz -0-gue -€le sabe "fazer e-ele diz
gue M50 scapinar®, Ela diz gue S0 se -casaria guando ele -aprendes-
:sea der.e dé-1lhe dois burros e-um-bai-de ‘dinheiro para.qgue pos-
=sa gprender, MAs N0 camnho}:o :r:apaz -gprende a tocar insirumentos
=, Juma segunda vez, a dangar., “Quando Teencomtra-se com @ prince
sa-esta o-chriga a ~voltar, -poissquer :que -ele aprenda a ler. "To-
sgar instrumertos -e-dangar-nio 6-oT{cio «de sgente, tem que passar

amoite toda acordado®, Adiz a princesa.

#Fle sai novamente -com dinheirTo -e.encontra wum sabio -qué “em -dois
meses -ensina a ler tudo o gue Linha", Ele paga a0 .sabioc pelo a-

prendizado e volta para a princesa. A partir dal-esta versBo re-
pete a anterior, |

Esta estéria caracteriza, primeiro, -que durante o esta
do liminar o herdi tem que mostrar coragem para passar até  por
sofrimentog fisicas que contriluirdio para ¢ desencantamento  da
princesa. Em segund.o lugar, a estéria mostra gue € -ela.guem preg
AIreve .AS AC0es a Seren seguidas pelo rapaz.

-adgmbos, Tapaz < pr:mnesa, guando -encentram-se -estac em
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estado liminar: ele circulando num espago que nio & o de sua casa
e nemedo reino e a princesa encantada, imobilizada e escondida a
tras de uma pedra, o gue ¢ dado como uma situagcao de desordem a
ser corrigida pelo herdi.

Ao ser desencantada sua primeira providéncia é a de pe
dir que o herdi adquira sabedoria para que PosSsam se casar. Nes-
te ponto, a estoria esclarece os conhecimentos gue um rapaz pobre
deve tentar obter, conhecimentos que sao valorizados positivamen
te nesta cultura: saber tocar instrumentos, cantar, dancar, ler
e escrever, oficios de carpinteirc, sapateiro ou alfaiate numa
terceira versfio. Sao todas atividades que exigem algum tipo de
espe01allza9ao,geralmente desconheitda pelos contadores, e que
s@o dadas na estdria como condicao para o rapaz poder mudar  sua
condigao social.

Ao colocar a questao do aprendizado das atividades a
estoria nos esclarece ‘sobre a necessidade de uma profissao para
que 0 ;épaz possa sd%reviver-fora-do espago doméstico. Neste es—
pago a unidade familiar camponesa requer quase que somente os co
nhecimentos tradicionais do trabalho de sub51sten51a na agricul-
tura, conh901mentos que serao 1nsuf1c1entes ac rapaz que pretenda
sair deste espago e partir para uma condicao de vida nao campone
~ sa. Por isso, os conhecimentos que adguire, somente lhe seréo-
Uteis quando comeca a transitar pelo espago do reino. E ali que
podera fazer o sapato da princesa, competir com o tocador de ing
trumentos e demonstrar suas habilidades de cantor. Tais conheci-
mentos é que permitirdo, portanto, ao herdi aproximar-se da rique
za e_do poder., | |

Nesta nova situagao os conhecimentos e habilidades nao

s30, tradicional e espontaneamente, aprendidos mas sao comprados
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e, por isso, a importéncia de levar.dinheiro para adquiri—los..

| Na estdria estas habilidades sdo valorizadas positiva-
menite ao mesmo tempo que se desvaloriza o trabalho com a terra,
comc se ele nac significasse um saber que possa levar alguém a
mudanca de sua condicao de vida. Por isso, 08 irmads do heroi peg
Imanecem dependendo do trabalho com a terra que promove a subsis-
téncia mas nao os enriquece. | |

Numa das estdrias, Princesa do reino da Pedra Fina, o

herdi deixa o trabalho do campo e véi para o reino. Ao se tor-
nar rei ele recebe em seu palacio os pais e irmzos que estavam
passando pela rua e gue sdo descritos como peregrinos. Este epi-
s0dioc sugere que a familia do heroi ao continuar presa éo traba-
lho rural, que na situacao inicial‘néo lhes garantia nem mesmo
uma alimentagao razoavel, decai em sua posicao. economica, pois
de pobres trabalhadoﬁes-se.ﬁransfonmmn em mendigos.
A estoria, como reflexdo sobre a vida social, reconhe-

o

ce os objetos e atitudes proprios da cultura dagueles que perten

L

cem a uma condi¢do de classe superior & do rapaz: ser alfabetiza
do, ter uma profissao que envolva conhec1mentos menas "rudes"
(expressao de um narrador referindo-se a ele préprio), como o de
- lavrar a terra. _

Assim, ao chegar ao pélépio, o heroi esta maltrapilho
e sujo mas sera recebido na festa por saber tocar instrumentds,
cantar e dancar. Sua sabedoria scbrepoe-se ai ao seu aspecto bas
tante pobre, de peregrino. Nao sera sua apayéncia, mas sua habi-
lidadé,.de rapaz pobre e sabido, que lhe criara a oportunidade
defreveiar—se a princesa, recupera-la e receber o reconhecimento
do rei. |

Ao cantar, o rapaz lembra todas as suas aventuras ante
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riores, isto é, conta um céﬁso Passado com ele préprio que reVela
sua propria trajetoria dé tida. Numa outra versao o rapaz cons-
tréi "calungos" (bonecos) para os quais dirige as perguntas refe
rentes a sua vida e 3 da princesa. |

| Concluindo, a estorla coloca que ao herdi pobre que te
nha coragem de sair de sua casa esta reservada a possibilidade de
mudar de pOSLan social, desde que seja astuto e que possa adgui
rir alguns conhecimentos, instrugbes ou poderes migicos que o au
xiliarao nesta trajetdria que & espacial mas, sobretudo, social
e econdmica.

Turner nos diz que a sabedoria transmitida na liminari
dade nﬁo consiste somente num. aglomerado de palavras e de senten
g¢as, mas remodela o ser do nedfito que recebe ingtrugoes verbais
e nao verbais através de preceitos e s{mbolos. Mais adiante,indi
ca que "o necfito, na;liminaridade, deve ser uma tabula rasa, u-
ma lousa em-branco,_né gual se inscreve a conhecimento e a sabe-
doria do grupo, nos{aspectos pertinentes ao novo status”,6'é.a

isto a que o autor chama de pedégogia da liminaridade.

Nesta estoria podemos 1dent1flcar ainda . outras caracte
risticas apontadas por Turner nos 1nd1V1duos que transmtam' ausen
cia de status, descuido com a aparencia pesscal, nenhuma distingio
de riqueza, acéitacao de dores e sofrimentos, auséncia e rompimen
.to das barreiras e dos compromissos de classe.

Mary Douglas aponta que agueles gque circulam além dos
limites da sociedade e que"retornam dessas regides inacessiveis

trazem consigo um poder inacessivel aqueles gue tenham permaneci

-

6 - V. Turner,op. cit., p. 127
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do:mgb o controle de si mesmos e da sociedade,“7
‘Na estéria este poder esta representado principalmente
;pﬂlnémabjetcs gue &.herdi traz do espago por onde circulou e que
.dhe .derao poder para ressuscitar a priﬁcesa. Poder que é exerci-
4o guas wezes pelo heréi:.na.primeira, quando se sujeita aos so-
~Primentos fisicos e, na segunda, por ter conseguido objetos mégi

LTO8,

L4
Isto demonstra que a mulher so pode ser recuperada zo
-gmando por aquele gue com ela for se casar. E recuperar-se para o
wmando ‘significa sair dos dominios paternos para ingressar nos do

.minics de um €5p0S0.

De um modo geral, as estérias variam principalmente
quanto as aventuras vividas pelo heroi durante seu tempo de per-
menéncia no estado 1iminar, estado em que as narrativas mais se
~detem~ Entao, podemos perguntar por que ¢ importante a permanen-
sia do heroi neste- espago gue fica entre a casa de suazgamllla
pobre e um palacio onde congquistara uma princesa.

A segunda estoria escolhida para identificar o que o
heréi—édquire no periodo-de-fransigéo'reVela4nos singularmente
esta questao.

A Estdria do filho que ndo tinha mde (ou Estoria do fi
1ho que ndo nasceu) foi registrada em tres versCes das quais tam
‘bém escolhemos a contada por Mancel, por ser a gue apresenta ma-

ior mumero de episodios, cujos encadeamentos sao feites de forma
mais perfeita. |

- Sua transcrigao resumida:

7 - M. Douglas, Pureza e Perigo (SZo Paulo: Editora Perspectiva,
- 1976) p. 118 . -
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Um pai, com vontade de ver logo seu filho gue estava por nas!
cer, abre a barriga.da mae e o tira precocemente, causando

a morte dela.

Quando cresce, o menino descobre que todos seus amigos tem
mée e somente ele nao tem, Pergunta ao pai sobre o motivo e
este lhe revela ter sido tirado da barriga da mae.

0 garoto possula uma besta que esperava um burrinho e faz a
mesma coisa com elas abre-lhe a barriga e retira-lhe a cria.
Nesta atitude seu pai descobre ser ele muito sabido.

@Quando se torna rapaz, toma conhecimento da existéncia de u
ma princesa gque prometera SO se casar com aguele gue formi-
lasse uma adivinhagao a que ela nao fosse capaz de responder,
0 rapaz pensa: 'maoc nasci, o meu cavalo ndo nasceu" e enco-
raja-se a fazer esta adivinhagﬁo a princesa.

Parte com a permissao do pai que, amedrontado com a possibi
lidade do filho descobrir fer sido ele o causador da morte
da mie, da-lhe um queijo envenenado para a viagem.

No caminho, ao parar para descansar, da um pedago do queijo
a cachorra que morre'envenenada. Joga-a no mato onde apare-
cem urubus para comé-la. Com um lago de cipé captura sete
 deles e come alguns. Com isso, aumenta a adivinhagao a ser

- feita a princééa: "com pita (queijo) matei Salina (a cachor
ra) e com Salina matei setel

Chega, em seguida,a uma casa onde haviam 12 homens armados e
esfomeados Tentanto matar um homem que estava amarradec Junto
ao pogo para come-lo. Oferece-lhes os urubus que restaram e
depolis de coméflos, todos os homens morrem. Escolhe o melhor
rifle que possufam e parte. Com este episddioc acrescenta ma
is um trecho a sua adivinhacao: "com sete matei doze e de
~doze escolhi um”,

Mais adiante, atira numa rolinha mas acerta em outra. Em sg
guida, vé um padre Jogando no mato alguns papeis da igreja.
Recolhe-os e faz uma fogueira, onde assa a rolinha para co-
mer, E sua adivinhagéo cresce: "atirei no que vi, matei o
que nao vi, palavra santa assei e comi,"

Encontra em seguida um pé carregado de uva e resolve dormir
~com a cabega recostada em sua raiz. Sonha gue embaixo de

sua cabega havia uma botija. Cava e encontra-a. Com as uvas
faz um vinho que leva, dentro da botija, a princesa.
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Ao chegar ao palécio}faz a adivinhagao completa a princesa
que nao sabendo fesponder pede-lhe um prazo de tres dias.
Na primeira e segunda noites, suas criadas, muito parecidas
com ela, dormem com o rapaz forgando~o a dizer-lhes a res-
posta a adivinhac3o. Negando-se a revelar o que desejam, o
rapaz fica com um lenco da primeira e um leque da segunda
criada,

Na terceira noite,a princesa € quem vai dormir com ele, di
zendo-lhe que poderia dar-lhe a resposta, pois ja faziam
tres noites que dormiam‘juntos e gue se casaria com ele por
que j& estavam como que casados. Ele, ent@o, ensina-Ihe a
resposta mas fica com uma joia dela, De manhad, a princesa
diz ao rei que ja sabe a adivinhag¢@o e que por isso ele po-
deria ser morto, pois este era o castigo destinadoc aos rapa
zes gque fizessem adivinhagoes cujas respostas a princesa
soubesse. _

Quando esta para morrer o rapaz mostra o lengo, o leque e a
joia revelando com isso que a princesa e suas criadas passa
ram as trés noites com ele tentando qbter'a resposta.

0 rei cancela sua pena e obriga a filha a se casar com ele.

-

Alguns elementos das adivinhagoes construfdas durante

a trajetdéria do herdi variam nas diferentes versdes mas permane-

ce o fato dele nao ter mnascido, assim como seu cavalo, como tam

bém s3o mantidos os recursos gue a princesa utiliza para cobter a

chave da adivinhacao.

Nesta estdria, ac contrario das analisadas anteriormen

te, o herdi nao & beneficiado com poderes magicos. e nem segue

prescricoes ditadas por uma mulher, agindo por decisdo propria.

Ele faz de suas aventuras, vividas no espago intermediario entre

sua casa e o palacio do rei, enigmas que nao serao decifrados pe

la princesa. Este fato dd singularidade a este herdi que age de

modo solitirio e auto-suficiente.

Fd ' . . . .
E na expectativa de revelar um comportamento "sabido",
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jé.detectado pelo pai, que comegara a se dirigir ao reino e ira
transformandc suas aﬁenturas num enigma que, por nao ser desco-
berto, o levara ao casamento. Para chegar a isto teve que demons
trar tambem cofagem, pois todos que, antes dele, propuseram adi-
vinhagao a princesa tinham side mortos.

Este hetdi fevela também astucia ao matar os doze homens
e ao ficar com os objetos das criadas e da princesa como prova de
. que estas tinham dormido com‘ele, recurso que o livra do ardil
gue a princesa preparava aos seus desafiadores.

Bastante comum nas estériés, é o fato do heréi, ap fa-
ZEeE a adivihhagﬁo, propor um enigma composto por fragmentos de ¢
pisédios de sua propria vida. Com este recurso ele vale-se de sua
experiéncié de vida para superar a situagao de pobreza e de falta
de poder inicial. Revelando-se a adivinhag@o, revela-se a propria
vida do herdi gue & diferente da vida dos demzis, pois "nac foi

nascido" e transitou por um espago que lhe valeu, sobretudo, co-

-
o4

nheciﬁentos.

A estdria parte de duas carencias que semao preenchidas
no final. De um lado, um rapaz pobre e fraco, porem sabido e, de
oﬁtro, uma malher rica e poderosa gue procura quem tenha mais sa
bedoria que ela. Ao colocar ambos como solteiros, a estoria cria
a necessidade da alianca entre o poder do rico e a sabedoria e a
astucia do pobre, alianga que sera deflagrada pelo casamento.

Nesta estdria a sabedoria do herci esta em sua capaci-
dade de ordenar os episédios de sua vida e propa—los como enjigma
para alguém. Se este for decifrado, o herdi serd morto, se nao,
o herdi se casars com aquela para:guem o construiu e propos. B,
portanto, experiencia de vida que o heroi adguire durante o tempo
que circula pelo espago publico.
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Na Estoria do f£im cantado, exposta anteriormente, a sa
bedoria e o poder do herdi s@o adquiridos a partir de sua vivén-
cia quando aprende artes e oficios que o habilitarao a entrar no
palécio, chegar até a princesé e revelar-lhe, atravées de uma can
cho, a estoria de sua prdpria vida gque nao ¢ proposta como enig-
ma, Ias COmo um Iecurso paravque a princesa rememore-se do passa-

do em que viveram Jjuntos. Agqui a vida é recuperada como texto.

2.2 - 0 poder dos fracos & o saber

A estoria A riqueza e 0 séber, contgda por Ademar, se-
ra transcrita na integfa,.tanto pela sua importancia para expli-
citar as relagoes entre saber, pobrééa e riquezé, como para exenm
plificar o modo de narrar uma estoria. Seu contador é conside

rado um dos melhores, o que pode ser notadc nesta transcricao re

la forma como ele encadei os episodios e monta o dialogo entre

0S8 personagens.,

"Tinham dois compadres que moravam de frente. Agora um era

rico e o outro era pobre. O rico dizia para o pobre:

- Pobre, coisa boa é a rigueza.

Ai;ele dizia: _

- Compadre, coisa boa é o saber, coisa boa & a gente saber.

A{ eles viviam sempre teimando. O rico dizia que coisa boa

era riqueza e o outro dizia que coisa boa era o saber., En-

t80, guando foi um dia o rico disse:

- Compadre, vocé disse que coisa boa é saber., Entdo vambora

botar os nossos filhos para passar um ano fora procurando a
. fortuna, a '

Af o compadre disse:

- = Vamos compadre.'

£

.Ailaprontaram. 0 rico deu dois burros cheio de dinheiro e um



escravo para acompanhar o filho e o pobrezinho arranjou uma
redinha, botou dentro de um saco, amarrou, botou ho ombro e
pisou, E o rico saiu atras com o escravo tangendo um casal
de burros ‘ |

Quando foi meio dia, com uns tres dias de viagem que eles
viajavam, o rico passou pelo pobre., O pobre ia tao melado
de sangue, meladc de poeira e o rico ia numa burra lorde
com dois na frente carregado de dinheiro e o escravo chutan
do. Disser _ \ '
- 8 compadre, agora que tu vai ai?

Disse: |

- £ compadre, quem nZo pode nao pode, né?

E chegou numa cidade, o filho do rico. AL procurou arrancho.
Af um mogo indagou para ele que tinha uma casa exclusiva sé
para hospedar viajante, Af ele mostrou para ele porgue ele
nao sabia ler, era rico mas nao sabia ler, e o filho do po-
bre era pobrezinho mas sabia.

Ele pagou, chegou 1lé, bateu palma, uma palma, uma princesa
saiu, Disse: _

-~ Querc uma hospedagen.

- Pois ndc, a vontade. Arrisram as . malas, guardaram, en-
~traram para dentrc. Um salao grande, multas redes armadas,
redes boas e redes ruins, redes limpas e redes sujas. Ins
trumentos de todos os tipos, livros de todas as espécies. E
le na rede mais suja e .ruiw deitom-se. Ele nide tinha nocio
nehhuma. Entendeu que a rede mais suja competia para ele,
que ele ndo ia para aguela rede limpa. Nao tinha.cultura ne
nhuma. Entendeu que aqwela para ele era a mais ruim, um po-
bre chegava e deitava. Quando ele deitou-se na ruim a prin-
cesa morou logo com ela:?

- Esse aqui ja sei que nio & nada,

Deitou~se. Quando fei na hora do almogo ela chamou ele para
almogar. A{, comida de muitas quaiidades. Af ele gentou~-se,
a comida que estava do lado dele era feijao. Ele fez um pra
to ‘de feij@o, botou farinha e comeu. Nac bulia nas outras
qualidades de comer, Ai,levantou-se, deitou-se e agarrou no
sono e nao ligou para instrumentos, nem para 1livro nem para
coisa nenhuma. AL quando foi a tarde, ela chamou e ele veio
Jantar. Ele pgrticipou da Jjanta da mesma forma, o comer mais
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ruim que tinha na mesa era o que ele conseguia se alimentar.
Ai,dormiu; Quando ele terminou de Jantar ele disse que ia
viajar, que a noite era de lua, para aprovelitar a madrugada.
A moga disse: ‘

- Vocé ndo vai agora, voce dorme., Quando for de manhz, toma
cafe, depois eu vou lhe mostrar meu jardim para voceé ver e
voce vai embora.

Vida boa nfo quer pressa. Af tentou muito até que conseguiu
ficar.

Amanheceu o dia, ele tomou café e disses: )

- Agora vamos no meu Jardim gue eu vou lhe mostrar as bele-
zas de la (a princesa, viu).

Af chegaram no Jardim, tinha um riacho de agua doce. Al ela
disse para eles o ' '

- Passe.

Ao chegar no jardim ela disse para ele passar. Ai,ele pas-
sou na frente, meteu o pé dentro d'dgua e atravessou para o
- outro lado. Aiﬁela passou atras. Andou pelo jardim, ela mos
trando para ele agueles lindos pé-de.flor e quando ela veio
saindo de dentro do jardim para fora, bem chegando a beira
do camlnho, tlnha um pé de couve muito llndo, Af ela se pos
 de pé e ele de’ frente:

- Me diga uma coisa, gue tal voce achou agui meu jardim?
Ele disse: -

- Muito lindo, mas mais lindo eu achei este pé de couve.

A{ ela empurrou nos peitos dele, ai ele foi, caiu dentro de
um subterraneo que tinha dentro do pe de couve. A pessoa que
chegasse e dizia que o mais lindo do jardim era o pé de cou
- ve ela empurrava la para dentro e 14 se acabava.

Ela veio embora e ele ficou. Quando foi com dois dias,o fi-
1lho do pobre chegou, Vinha gue vinha se acabando, molhadi-
nho de suor, a roupinha fedendo a suor. Chegou, bateu pal-
mas, ela saiu e disse: ' '

- Quero uma hospedagemn.

Que ele podia entrar, Entrou, esfriou all 0 sangue e na rede
mais limpa que tinha ele deitou~se. AL ela suspendeu a ore-
lha e disse: | | -

- Com esse‘ai el vou me entralhar.
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Sujinho, deitou na rede melhor que tinha, demorou um pouqui
nho antes dela chamar para o almogo, ele pegou o violdo e
solou uma coisa boa, A{ ela chamou ele para almogar. Af, ele
almogou. De cada prato ele tirava um pouquinhe até fazer um
prato. Ai,alimentouﬂse de todas as colsas gue tinha na mesa
ele alimentou-se. Dormiu um soninho. Quando acordou botou
as maos no livro, ficou lendo aqueles livros mais altos,
mais importantes que ele conseguiu a ler, Ai,no outro dia
ele disse: .

- Eu vou embora.

- Nao, ndo va embora, vocé fica. VA amanhi de manh&zinha,
Voce toma café, eu vou lhe mostrar o meu jardim para voce,
porque se voce for e nao ver meu jardim voce nao vé nada.
Tenho que lhe mostrar para voce contar quando voce chegar.
- Certo. Pois eu vou ficar.

Ficou. Quando o dia amanheceu, participou do cafe. Ai,ela
chamou ele, convidou ele. Foram para o Jardim. Quando ele

- chegou no riacho, pelo lado de ca, ela disse:

- Passe. .

Ele disse: K

- :wNao senhora, pésse na frente a senhora, passe na frente.

. Estd acostumada. Eu ndo sei se atola.

Af ela passou. Suspendeu o vestido até acima da cabega do
joelho um pouco. A{;andaram pelo Jjardim, ela mosirando ague
les pé de flor bonito e tudo. Quando foi saindo de 14 para
ca chegou no dito pé de couve, se pds em pé e fez a pergun-
ta para ele:

- Me diga uma coisa, diz o qgue foli que voce achou de'mais
bonito dentro do meu jardim? '

Af ele foi e disse: _

- Minha senhora, pode fazer de mim o que gQuiser, mas o mais
lindo que eu achei aqui dentro do seu Jjardim fol a batata
de suas pernas. (Ele, viu, pobre entendido, né, DezZarou lo
go o que ele tinha achado de mais bonito).

A{, ela foi e disse:

- Bu vou casar com voce.

A{, ele disse:

- Bu caso com a senhora,

Ai,ela foi, suspendeu a tampa do algapao, ele olhou. Tinha
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miita caveira, era uns morrendo, outros mortos, outros era
S0 0s 0s5sS0S8 se acabando. E o amigo dele ja tava amarelo e
ele pediu para tirar o amigo dele. E ela disse: _

- N3o, tudo quanto tiver aqui esta na sua dominag@o. & voz

¢ sua, pode tirar, |

A{ ele tirou ele para fora e ele foi ser escravo dele.

E quando decorreu um ano a princesa procurou eles

- Me diga uma coisa, voce nao tem pai e mae? E como voce ja
esta fazendo um ano_(jé.estava perto de completar) e voce
nunca falou de ir dar um passeio na = casa de seus pais.

A{ ele disse: ' ' '

- Pois nds vamos agora.

A{ eles se arrumaram e mandou que um criado fosse ajeitar a
carruagem gue era para viajar para a casa dos pals dele que
ficava de frente da casa do pai do outroc. AL ele foi na
frente mais a esposa., E ele foi atrds com o reio na mao chy
tandc a boliarada atrés, pegando toda a poeira. Jé pensou?

0 rico. |

_Ai guando chegou muito adiante, ja perto de chegar na entra
da da cidade, o'yelho olhou e conheceu que agquilo era arti-

- Bo deles_doisapﬂi gritou para o compadre pobre:

- Olha compadre, eu naoc lhe disse que coisa boa era a rigue
za?

Disse:

- E claro. |

— ¥ meu filho gque vem acold. Coisa boa é a riqueza, compadre.
Disse: o

- Que nada compadre, coisa boa € o saber. Com o saber, compa
dre, & gue se arranja riqueza. Nao se arranja riqueza sem o
saber, ' l

- Que nada, compadre, aquele e meu filho que vem.

- Pois é, compadre, 14 vem a carruagem, 1l& vem, la vem, 1&
vem, | |

A casa do rico ficava a esquerda e a do pobre a direita.
uando fol chegando aqui na frente a carrusgem dobrou a di- -
reita para a casa do pobre. Al ele gritava:

- Meu filho, a casa de seu pai ainda e esta aqui, volte para'
ca.

-
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Que nada, a carruagem ia era direto. _
A{ ele chegou 14 na.casa do pai dele, foi uma festividade
muito grande. Muitos fogos. E ele 14 olhando, contemplando.
E o filho do rico, esse estava cuidando da boiarada, cuidan
do para cercar para comer, para beber agua. A quando foi
no outro dia ele pediu licenga ao filho do pobre para ir
tomar béngdo ao pai dele, Chegou 14, muito mendigo, tomou a
béngao ac pai. AL o pai disse

- B, meu filho, na realidade coisa boa é o saber. Rigueza
nao vale nada.

Ai terminou.

Esta estdria de trancoso é uma das que colocam mais ex
plicitamente a questio do saber, sem que os momentos rituals del
xdm de estar presentes,"emboré poUcd_caracteriZados.

A relagac entre o saﬁer,-a'riqueza e a pobreza, que
permeia as demais estorias, € dita quase como aforismo na afirma
cao do personagem pobre de que "coisa boa & o saber, Com o saber
que se arranja riqueza. Nao se arranja riqueza sem o éaber."

Por isso, o filho do pobre, por possuir o saber, muda
seu destino tornando-se rico; casado e poderoso enguanto o filho
do rico, por'ser.ignorante, além de continuar solteiro, passa
por uma transigao inversa, tornando-se escravo do pobre.

0 heroi, para revelar-se a princesa dennnstra possuir
varios tipos de saber: o tradicional do grupo,ao tocar instrumen
tos e escolher as melhores redes e comidas; o saber aprendide na
escola, ao ler os "livros mais altos e importantes da estanﬁe";
e a asticia, ao admirar nb jardim, nao uma planta, mas um atribu
to’sexual da milher que o acompanha, sua potencial pérceira.

Ao rico é conferida a ignorancia de todos estes saberes,

Esta estoria apresenta uma diferenga em relagido as de-

mais: enquanto naquelas apenas o pobre e quem transita,e para is
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;an:deteré.cunhecimentds:que;u.asnﬂariora.canquistarfuma;nnva-pa-
sicao, nesta tambem O'ricO-deveré.efetuar o movimento de transi
"gﬁo“tuntando'inciusive“cdm“recursus*materiais“supericres"aas do
pobre. Entretanto, apenas aquéle~que.sabe e gue podera usufruir
dos objetos e situagoes com os guais se depara,dando demonstra-
coes de ‘capacidade para comguistar -fortuna. A sabedoria €, assim,
um atributo gque ajuda o héréi'pohre-afatravessar"um"periodo de
provas. 8 |
Umn comentario feito pelo narrador, momemto antes de i-

niciar a estoria, mostra a diferenga entre os tipos de saber que
o individuo pode adquirir.

®Antigamente dava para um pobre ser rico sem

cultura porgue antigamente'a cultura era bai-

xinha. O sujeito que tivesse -sorte, puxava por

ela. Mas hoje nao vai s6 de sorte nac. Se vo-

cé ‘nio tiver cultura, para voce subir é 30

mesmo se alguem lhe pegar e levar pela palma

_ da maEo. Se eu fosse um camarada formado eu

nao estava agul nao.m

Por este depoimento vemos gue o contador de estarias

identifica um tempo em gue nao se necessitva de -escolas para um

8 ~ Roberto da Matta observa gque “os pobres e os fracos Sempre
sao definidos por suas caracteristicas internas, ac passo
que 0s ricos e fortes tendem a ser quallflcados pelo exte-
rior: pela terra, gado, rogas, plantagoes, animais e dinhel
o que possuem, O poder dos fracos € um poder gue se atuall
za por meio de qualidades intrinsecas, irremovivel dos seus
portadores e concebido como sendc natural, dado pelo nasci-
mento atraves do cara%er Os poderes dos fracos, assim s&o
poderes internos gue nac podem ser roubados (...)
A diferenca agui e que as gualidades boas e superiores, ca-
pazes de operar a_mudanga do. mundo para melhor, sao atrlbul
das a pesscas e nag a objetos gue, frequentemente, como con
tam os EplSOleS maglcos dos contses de fadas, pertencem aos
poderosos ou por eles sao cobigados.” (R. da Matta, Carna-
vais, Malandros e Hercis (Rio de Janeiro: Zahar, 1979) p.230 .
Se os fracos tem poderes inalienaveis gue podem provocar
-a mudanga, ao contrario dos ricoes,. estes herois pobres ¢ que
poderao usurpar ,aguilo que pertence .@aos ricos - e este é o
.destxno dos her01s destas estorlas de trancosao.
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sajeito saber, "porgque a cultura era.baixinhaﬁ,:querendo expres—
sar com isso que bastava.a ele ter domfnio sobre o saber tradi-
cienal do. grupo. Entretanto, tal dominio nac era comum a todos,
mas agueles gue “puxassem por ele", no sentido de que sefia rece
bido como dom inato. Se o individuo nascia com a sabedoria e es-
ta era "suficiente", era mais facil ao pobre se tornar rico sem
estudar ou sem frequentar a escola.

:Hojeua.aquisigéo:dé saber depende da escola e por isso
& mais diffcil a um pobre se tormar rico.

A caréncia de saber é explicada pa estes contadores
como um dos motivos da carénciaematerial'vivida, principalmente
a carencia do saber escolar que € a gue eles mais. experimentam,

' Como contadores de estérias, muitos-deles analfabetos, conside-
ram-se detentores de ﬁm-saber'tradicional-dO'grupo que consiste
na habilidade de elaborar e transmitir um texto oral que tem, pa
ra estes agemtes, um-valor estético particular. Reconhecem, en-
treté;to,:que.lhes falta umcomplementagio deste conhecimento,
uma cultura cuja fomte localizam hoje ma escala.

Nas estdrias representam-se como pobres porgue sa0 e-
lés os detentores de uma "cultura baixinhal,

0 depoimento do narrador, -parafraseando a -estoria,
enfatiza gue o saber ¢ um.instnumento-que.um pobre pode utilizar
para se tormar rico.

Assim, as estorias retrbcedém no tempo para construir
um herci detentor de um saber que era pouco mas suficiente para
permitir a um pobre mudar sua condigao social o que, segundo
o depoimento, nao acontece no presente Que nac comporta héréis “
por ser o saber dificil de ser .adguirido.

0 atributo saber inato esta acompanhado de um outre, a
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-sexaalidade, que, como o-saber, e um atributo natural. Nesta
estoria o herdi e benefic¢ciado por possuir estes dois poderes
fnaturais’s: o dom de saber e o desejo sexual que o leva a ad
mirar as pernas da moga. Po@eres naturais sao assim pensados
como meios que possibilitam as passagens por compartimentos

sociais estanques e hierarquizados.

2.3 - Porque o herdi & herdi

Estas quatro estorias analisadas - Caréca de Jardin,,
Estoria do fim cantado, O filho que nao tinha mse e A riqueza e
o] Saber - evidenciam a figufa do herdi masculino, pobre, que for
mula o.desejo de mudar sua condigao e que ége para consegui-1o
contando com a ajuda:de seres qué, miitas vezes, nao pertencem a
realigade humana como se, para conseguir a mudancga da condicao
-spcial, fosse neceésério que a iniciativa humana se aliasse a um
poder de outro munde, de uma forga'sobrenatUral.

0 heroi masculino &, portanto, o agente principal das
agoes gque o revelario como um ser predestinado - somente ele, den
tre muitos, consegue mudar sua condig8o.

Esta predestinacao esta expressa na Estdria do filho
que ndo tinha mae, em que o modo como nasce o heréi revela-o al-
guem diferente dos demais.

O rapaz pobre tprna-se herdi porque ja nasce predesti=
nado e porque tem saber, e por isso tera a possibilidade de tran
sitar de clasée - 0 que fica expresso como seu desejo - a@o con- W

trario de outros nao-herdis gque nac disporao de saber comc ins-

trumento de agdo para conseguir o objetivo final que é a riqueza.
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Tal predestinagao reside “também no fato de que o herdi,
- além de mostrar-se_motivadoua:agir:para'canquistar-algo-que dese
ja, domina caracteristicas -proprias da classe social gue almeja
conquistar: ele € branco e domina alguns conhecimentos, como a
leitura, por exemplo, caracteristicosrdos rices. Com estes atri-
butos, o heroi pobre age comp um mediador, pois carrega consigo
‘meios para transitar de condicdo social, Por isso as estérias .s3o
montadas como rituais de transico. "

As estorias ndo questionam as origens da diferenca en
tre ricos e pobres, mas falam sobre a necessidade de uma existég
cia harmoniosa emtre eles. Por isso, o heroi pobre é dado como
um mediador entre os pobres e os ricos, pois € ele, mais os atri
butos gue carrega, que tornam possivel pensar as passagens da pg
‘breza para a riqueza, ou pensar:amconvivéndia-de.ambas.

Esta alianga entre ricos e pobres é demonstrada princi

palmente na medida em que o herdi nao elimina ou substitui a fi-

-~
-

gura'do rei,mas passa a ocupar seu lugar, ou 4 ser seu herdeiro.
Alianga que é desejada também pelo rico a medida em que a heroi-
na deseja casar-se com alguém abaixo de sua classe e nac com um
TApaz rico gque nuncs e Um'heféi.'Na:Estéria do fim cantado, por
exemplo, a princesa recusa-se a:casarlcom:um-seu igual guando o .
rapaz pobre reaparece.

Entretanto, a solucao para a condigao de pobreza €& uma
solucdo individualizada, que nao beneficia a ifodos os demais mem
bros da classe, mas apenas ao grupo imediato que é o da familia
do heroi. E uma. solugao gue nao extingue a propriedade e a exis-
tencia de seus detenfores.

Assim, o herdi nio é pemsado nem como um redentor

dos pobres, nem como um bandido social, aguele que tira dos ri-
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ces para dar aos.ﬁbbres, ﬁas_simplesmente'como alguem que conse-
guiu individuaimente transitar do estado de pobreza para o de ri
:queza sem se tornar, a paftir disso, solidario com o conjunto de
sua classe. Entretanto, esta_fransigao do herdi prova gue a me-
diacao e possivel, aproximando terﬁos polares.

A dificuldade dada nes estorias de se casar com uma mo
ga rica - simbolicamente a dificuldade para conseguir mudar
de posicio-social — que € apresemtada como uma série de desafios
que 0 herdi tera gue vencar, somente é superada por agueles pou-
cos rapazes que contam com varios atributos, inclusive com a aju
da de seres extra-humanos. Se os impediments pafa se casar com
uma mulher estao simbolizando os impedimentos para o pobre ascen
der socialmente, as provas por gue passa o herdi sao dificulda-
dades gque pobres encontram para conseguirem sua ascensao. Esﬁe
herdi é um herdi entre contadores e'ouvintes pobres porque conse
gue romper as barreiras de classe, o que esté-expresso simbolica
mente nas estdrias.

Se compararmos a selecio gue estes contadores fazem do
conjunto das estorias pre3entes:na.literatura popular coh a selg
¢3o feita por Camara Cascudo nos "Cinco Livros do Povo", podemos
detectar diferencas entre o fipo de. herdi representado em ambas.

Enguanto na maijoria dos romances dos "Cinco Livros do
Povo" os casamentos ocorrem entre individuos pertencentes a mes-
ma classe social - ricos e nobres, protagonistas das estorias -
nas estorias de trancoso o casamento se d2 entre individucs de
classes diferentes.

- " 0s conflitos que montario a trama do enredo serdo, nos
®Cinco Livros do Povo", vividos apds o casamento do herdi guando

haverd uma separagac que levara o homem e & mulher a terem gquetestar

-
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sua fidelidade conjugal como, por exemplo, em "Princesa Magalona',
"Imperatriz Porcina" e "JoSo de Calais", todos personagens ricos
que se casam com nobres.

Nestas estorias, portanto, o conflito naoc & anterior
ac casamento, como ocorre nas de trancoso mas é decorrente de u-
ma situacao posterior a ele. Este fato pode demonstrar que con-
tadores fazem, do conjunto de narrativas da literatura popular,
uma selegao a pértir de um ponto de vista de classe.

Na verdade, Camara Cascudo seleciona os romances que
nao eram somente conhecidos pela "plebe rural", mas também  por
donos de engenhos, comerciantes etc.

Se concordarmos gue a construcdo do texto é um recurso
que ajuda a estruturar a experiencia de vida, esta selecao tem
sentido,

E significativo, por isso, o fato de que os contadores,
embora conhegam as esﬁérias de nobres e ricos dos romances que
léem, raramente contam-nas como estérias de trancoso. E dos Cin-
co Livros do Povol, por exemplo, somente "Donzela Teodora' foi
contada em prosa, enquanto™Joao de Calais"e"Roberto do Diabo®

sao conhecidas . somente de "ler-o romance".

3. A mulher pobre executa passivamente o que lhe prescrevem

As estorias envolvendo mogas pobres e rapazes ricos
sgo bastante raras. Com tais protagonistas foram contadas apenas
as duas estérias sintetizadas a frente cujas narradoraes foram mg
lheres. O tema & pouco frequente pois o casamento de um rapaz ri
cO0 com moga pobre parece enveolver poucos conflitos, pois se a
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amuiher é pobre, mic & herdeira de propriedade,

Tais herofnas,-além de sofrerem a perseguicao de outra
--*"*tm&har;*SQO“bastante“passifas e dependem da ajuda de terceiros
- para -enfrentar as ameagas que lhes sdo dirigidas.

A estoria que ilustra este enredo & Gata Borralheira,
;cantadafpcr~Maria Jose.

(0 pai de Gata Borralheira casa-se com uma vilva, mae de du
-as filhas e gue por nao gostar da afilhada coloca-a para
trabalhar como empregada, designando-~lhe os piores servigos:
da-lhe roupa para lavar e algodao para fiar em grande guan-
-£idade. '
- Gata Borralbheira tem uma vaquinha que a ajuda a cumprir
estas tarefas mas quando_a madrasta descobre, finge que es-
+4 -doente e pede ao marido que a mate, pois deseja come-la.
Antes de morrer, a vaguinha diz a Gata Borralkeira para pres
tar atenc¢do guando estivessem limpando suas tripas no rio,
pois de dentro-delas sairia uma varinha gue Gata Borralhei-
ra deveria seguir até gue encontrasse uma casa onde moravam
4rés damas e “fudo o gque estivesse mal feito era para ela
fazer bem feito e esperar as tres damas atras da porta.”
Ao chegar, Gata Borralheira limpa a casa, enche os potes
de dpua e d4 comida aos animais gque estavam famintos.
As damas, ao chegarem,-colocam_trés encantos naquela que fi
zera o serﬁigo:-uma estrela de ouro na testa; Que se tornag
se a moga mais bonita do reino e que, ao falar, cafsse ouro
de sua boca.
Ao voltar para a casa da madrasta, Gata Borralheira esconde
a estrela com um pano, mas ao falar cai-lhe ouro da boca.
As duas irmas querem logo saber onde conseguira agueles en-
cantos pois desejam também conquista-los. Gata Borralheira
ensina o lugar, insftruindo-as a guebrarem os potes, matarem
os pintos e sujarem toda a casa. As mocas assim procedenm e,
- &m troca; as damas dizem que elas seriam as mogas mais feias
do reino, teriam uma pata de cavalo na testa e que, ao fa-
-lar, 1hes cairiam sapos da boca.
Chega o dia do baile em que o principe deveria escolher
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a:milher com guem Se casaria e, com o auxilio da varinha ma
gica, Gata Borralheira se veste, val ao paldcio e danca as
tres noites da festa. Nas duas primeiras ela foge e na ter-
ceira noite © prlnc1pe ccnsegue ficar com seu sapato dlzen-
do que.so se casaria com aquela em cujos pes o sapato ser
wvisse, Procura pelo bairro dos ricos onde nao encontra nin-
guén. No bairro dos pohres-encontra Gata Borralheira com
- quem Se casa.

Nesta estéria a maca pobre casa-se com um rapaz'rico a
pds ter passado por um periodo de transicdo em gue recebe pode-
res magicos, Gata Borralheira guarda varias semelhancas com Care
ca de Jardim, também chamado JoZ0 do Borralho, numa das versoes
da estoria. Os episodios semelhantes: 1) ambos s30 pobres e ao
safrem do ESPaQOHdeéStiCO executam um trabalho que consiste em
ordenar o gque esta fora"do.lugar~Q'Gata Borralheira arruma a ca-
sa e Careca do Jardim.désencanta»os-principes e ambos sdao recom-
pensados por estas agSes;.Z) durante o tempo em que estao traba-
lhando sic. animais que lhes d3o indicacbes sobre como proceder
- Gata Borralheira é instrufda por sua vagquinha e Careca de Jar-
dim pelos cavalos que indicam como conseguir objetbs magicos, o
que fazer com eles e para~onde-seguir;*B);ambos'ficam bonitos,
ele ganhando uma'pele-devouro~e~éla.recebendo o encanto de ser a
mais bela do reinc; 4) ambos comparecem incognitos ao "baile de
prendas" e sdo escolhidos para parceiros de casamento.

Entretanto, existem varias diferengas gue, se compara-
das, revelam como e pensado © comportamen o do homem e da mulher
enquanto atravessam um periodo de tran51gdo.

B Eles se diferenciam basicamente quanto ac espago . por
onde circulam e pelas acoes gue nele desempenham.

Vejamos: as agoes de Gata  Borralheira sempre se dao
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Bas limites de um espago doméstico - na casa da madrasta, na ca-
‘s das damas e no paldcie do principe. Ao contrario, virias acbes

—gdo—-Careca-de-Jardim-se passam fora deste espaco: fuga da casa da
w¥elha, o banho na fonte, a 1luta com o pretc velho, a busca da a-
gae -da vista, a disputa_com o5 cunhados.

‘Gata Borralheira é recompensada com encantos por saber
‘Gesempenhar tarefas domésticas gque lhe sao designadas enguanto as
filhas de sua madrasta recebem castigos por.desfazer o que esta-
va ordenado no espago doméstico.

Por sua vez, Careca de Jardim sai de sua casa e se di-

. rige ao reino e de 1a volta para buscar sua famflia, Gata  Bor-
ralheira vai até a casa do principe mes retorna a casa da madras
ta onde ele ira busca-la,

LCareca de Jardim terd mais versétilidade no desempenho
de seu papel de herdi que transita, pois podera vestir trés
?méscaras"t-a de rapaz coberto de ouro, a de Careca de Jardim;
f;m.qﬁ;-se transforméuquando veste a pele do negro_velho e a de
principe montado nos cavalos encantados. Gata Borralheira, por
outroe lad;, adguire caracteristicas gue nao pode esconder: a es-
trela de ourc, o falar gque derrama ouro e sua beleza que nac &
escondida por nenhums Vestimenta.

Gata Borralheira nao € recompensada por ter sabedoria,
mas por ser uma pobre mulher injusticada pela madrasta e por sa-

ber cuidar do trabalho doméstico,.

A Bstoria de Delmiro, resumida abaixo, fala sobre a mu
‘lher pobre gque, para se casar com um rapaz rico, conta com & opo

sicac da mae deste., Ela foi contada por Antonia,.
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Lelmiro arruma uma menina para ajudar sua mae nos servigos
-domésticos. A velha.ordena a Maria as seguintes tarefas: en
cher um litro com ldgrima de passarinho, lavar uma trouxa
- de roupa e escolher um saco de arroz. Delmiro ajuda-a em to
.dos estes trabalhos quase impossiveis. A velha desconfia da
ajuda do filheo mas Maria nega.
No dia seguinte, Delmiro lhe diz que sua m3e a mandaria en-
+tregar uma carta a sua noiva e orienta-a para nao abri-la.
Ensina-lhe ainda a limpar o caminho por onde passaria, que
se -encontrava sujo de salsas; a aguar a roupa de um guara-
dor; a lavar uma cacimba e um pildc sujos; a dar osso a unm
cachorro gue comia capim e a dar capim a um boi que comia
0sso. Ela faz tudo o que Delmiro lhe indica mas resolve a-
brir a carta de onde saem dois bonecos que se recusam a vol
tar para dentro do envelope. A menina comega a chorar e Del
miro aparece, obrigando os bonecos a retornarem a carta.
A menina segue em frente e entrega a carta a noiva que ao
terminar de ler diz:'abraga salsa, gueima quarador, morde
cachorro, morde boi. Nenhum desses objetos e animais fazem
0 gue ela.ordené, pois Maria tinha lhes prestado um beneff-
- cio e se fizessem 0 gue a neiva de Delmiro mandava prejudi-
- cariam a Maria.

. No casamento de Delmiro a velha ordéna-lhe gue fique no quar
to segurando uma vela que € metade branca e metade preta.
Delmirc ensina-lhe, entao, qua gquando estivesse para acabar
de -geeimar - o pedago pr%;yo ela deveria dar um grito para que
sua noiva pegasse a vela e morresse em seu lugar, Maria faz
0 gue 0 rapaz manda, a nolva morre e ela se c¢asa com Delmiro,
Depois de um tempo Maria fica gravida mas sélconsegue "des-
cansar" no dia em que a mae de Delmiro concorda em sair pa-
ra espantar os passarinhos que comiam as goiabas.do guintal.
A mae de Delmiro termina, ent3o, por ser madrinha do neto.

Como a anterior esta estoria tem sua similar numa outra
- i - - - - 3 - - - -
cujo heroil principal e masculino, Digmar e Digmarinho, que analisa.
remos adiante. '

As poucas estorias das heroinas pobres parecem assim,
4 . . gl L.
serem construidas por substituicao: onde se fala em herci pobre

.
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passa-se a falar numa heroina pnbré=e-mudam—se as acoes qﬁe 0S per
'sunagens.desempenharao para que sejam mails identificados com seu
s, *CuurestE“recurso-estas uiltimas estorlas ficam com episodios
mals empobrecidos devido aos 11m1tes de agao a que a heroina, por
ser milher, esta submetida.

Além disso, ela, por ser pobre e sem poderes, é ajuda-
ga pelo rapaz na execugao das tarefas quase impossiveis impostas
‘pela m2e, como para testar a habilidade daquela que pretende se
casar com seu filho,

Como em Gata Borralheira suas agoes se definem como ex
‘clusivamente domeésticas e enfatizam a fungao de colocar ordem num
.mmdo em desordem, agoes pelas quais sera recompensada.

Num tipo de organizacac social em gue o trabalho da mu
Jher é-indispensével para a manutencac da unidade familiar estes
episodios fazem sentido. Além das tarefas.propriamenté domésticas,
o cuidado com a criacac doméstica também cabe a ela, como aparece .
nas esforlas. F

Ha um causo em que o contador de estdérias fala sobre
seu casamento com uma "merina muito mova" gue nao sabia cuidar de
uma c@sa e gue, -por isso, durdu pouco tempo., |

Portanto, como a mulher pobre nao ameaga a ordem porque
em relagac a propriedade nao tem nenhum direito a reivindicar, as
estorias falam muito pouco.sobre ela, Entretanto, ela é heroina
pois consegue mudar de um status para outro atraveés de um casamen
to hipergémico e dela nao serao exigidas outras aventuras maiores
gque o cumprimento dos sevvigos domésticos.

. Esta constétaggo de que as personagens femininas rao

s30 construidas de modo autdnomo e independente dos personagens
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_mesculinos, pode sugerir que os personagens, concebidos como "su-
portes de agao¥, devaﬁ ser masculinos pofque a aggq)nestas esto-
--rias;€-de-deminio masculino.
Assim,como a mulher ndo age, ela sé pode ser construf-
da como personagem a partir de um referencial masculino.
Estas estdrias sugerem também que a ordem, sendo conce
bida como-masculina, +ém homens como protagonistas e a mulher po-

bre que conguista a rigueza so pode ser pensada, portanto, como

personagem especular.

3.1 - A mulher prescreve, o homem age

As estdrias analisadas até aqui mostram a atribuigao
-de um papel mais passivo a mulher do que as analisadas adjante.
Enguanto o herdi masculino se movimenta e vive aventuras que lhe
darao ﬁartunidade de demonstrar sua coragem e sabedoria, a mulher
ou permanece enclausurada nos dominios paternos, ou imovelmente
encantada, ou a espera de que algum homem venha propor-lhe um e-
nigma,ou admira-la sexualmente. Enquanto o homem age, a mulher eg
pera, ocupando durante toda a narrativa uma fungao secundéria.
Ela transita do estado inicial em que estd solteira, para casada
e, como é rica, permanece rica. Entretanto, sua contribuicao para
que isto aconteca e pequena em termos de suas agoes.

Ela ocupa um certo poder, pois como filha sem irmaos
é herdeira do poder e da propriedade gque devera transmitir ac ma-
rido, Mas a decisao final ¢ tomada com o consentimento do ﬁai e
nSo existe nemhuma acdo da mulher, gque tenha, até aqui, afrontado

o. poder paterno.'Em Careca de Jardim ela impoe sua vontade ao pal
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“por saber que o rapaz com quem estd se casando nao ¢ o mendigo que
aparenta ser, ' |

As estérias tambem nao falam de uma conguista do poder
e rigqueza feita pelo herdi de forma violenta, que inclua a supres
sao fisica do rei ou pai da moga. Este, quando chega a entregar
-sts poderes e riqueza ao rapaz, o faz por  reconhecimento de su-
as capacidades. . .

Entretanto, as estdrias falam coisas diferentes e nao
‘atribuenm sempre este papel passivo a mulher, As que analisare
mos adiante mostrarao gradativamente que, se a estoria significa
uma reflexao éobre 0 poder dos fracos, a mulher também & pensada
como alguém que sabe articular informalmente este poder. E)porém,
necessario que ela saiba coloca-lo ao lado da ordem e acabe bene-
ficiando e fortalecendo o poder masculino.

Nestas outfas estérias em que a figura da mulher ocupa
um papgl mais privileéiado, ela e quem dita as agces gue o heroi
-devera executar, ‘

Uma estdria bastante representativa desta tematica € a

de Digmar e Digmarinho, contada por Maria José.

De um lado um pal fazendeiro, com filha tnica, precisa de
miitos empregados em sua fazenda, "mas como era muito gros-
seiro, guem ia se empregar 14 safa logo e muitos até morri-
am",. De outre lado, um pai pobre cujo filho diz: "eu vou
procurar emprego pcrgue estou em situacac muito ruim, entado
eu tenho que procurar emprege para mim sossegar."

Este sai em diregéo a casa do fazendeiro onde ¢ colocado no
"aposento dos empregados", pois, se ficasse dentro da casa,
a filha, mantida fechada num quarto, poderia simpatizar-se.
com ele, 0 que acaba acontecendo,

Ela resolve entdo ajuda-loc nas tarefas determinadas pelo
pai aos empregados que chegavam, pois todos morriam por nao
saber cumpri-las. Assim, com seus poderes pagicos ajuda-o a
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‘rogar uma mata e entrega-la em um dia plantada de mllho e
fe1gao.
No segundo dia ajudé—q a despejar um saco de penas sobre um
T Tmorre sem que nérnhuma delas voe'e,_no terceiro dia, a esva-
Ziar um rio com um cesto,
Neste Ultimo dia, depois de ter efetuado todas as tarefas,
-Digmar diz ao rapaz que eles deveriam fugir naquela noite,
pois seu pal, detentor de poderes magicos, porém inferiores
20s ‘dela, desconfiaria.gue fora ela quem o ajudara. Orienta
-0 a pegar o cavalo mais velho da estrebaria e passar a noi
te pela janela de seu gquarto para fugirem.
Entretanto, o rapaz, nao confiando no wavaloc que a moga in-
dicara, pega o mais bonito. De manha, quando o pai da pela
sua ausencia é obrigado pela esposa a sair para procura-los.
Persegue-os com o cavalo mais velho, qgue € o mais veloz, e
consegue alcanga-los tres vezes: na primeira ela ordena gue
0 rapaz se transforme num pé de rbsa, ela se transforma na
rosa e o cavalo num beija-flor. 0O pai, ao passar por ali,
tenmta apanhar a rosa mas o belaa-flor fere seus olhos e ele
e obrigado a voltar para casa.
~Conta a estoria para sua esposa que decifra as transforma-
_goes e o obriga a voltar.
Na sepunda vez, a moga transforma 0 rapaz num igreja,
transforma-se no padre e o cavalo, numa estatua., Quando seu
pal passa pela igreJja pergunlta ao padre se tinha visto uma
moga e um rapaz e o padre lhe responde "dominus vobiscum" e
-ele, -com medo, volta para cassg.
Explica a mulher que voltara porgue o padre lhe dissera, "te
como ja, bicho", Fla obriga-o a retornar em busca da filha.
Na terceira vez, o rapaz esta transformadc num riacho, a mo
¢a numa piaba e o cavalo numa canca. Quando ele fTenha pegar
a canoa para atravessar o rio a piaba morde seu pé e ele
volta. _
Conta a mulher que 0o manda desistir da perseguicao.
O rapaz e a moga chegam,entdo, numa cidade, ela lhe da
dinheiro para comprar um palacio e pede que depois venha
busca-la, mas gque nao se deixe ser mordido por um cachorro,
pois se esqueceria dela.
- Ao-chegar a cidade, o rapaz € mordido pelo cao e, passado
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um tempo, marca casamento com uma moga rica da cidade. No
‘dia do casamento, a filha do fazendeiro vai a casa da noi-
va e fica Junto ao ﬁogo até que uma das criadas convida-a
para trabalhar no palécio durante os preparativos da festa.
Ela recusa, mas troca de roupa com a criada. Faz, entao,
dois bonecos de madeira e, na hora da festa, diz aos convi-
‘dados que fara uma brincadeira. Com seus poderes migicos,
faz a boneca perguntar ac boneco se ele se.lembrava'dosféﬁi,“
sédios da vida que se ‘tinham passado com ela e o rapaz.
Conforme este vai dizendo -que n3o se lembra, a boneca bate
em sua cabega. Desta forma, conta todo "o causo que se pas-
sou com eles™, ate gue O bonecc se lembra.

Quando isto acontece, o rapaz também recorda de tudo e iden
tifica a peregrina como a filha do fazendeiro com quem fugil
ra. Diz ao pal da noiva gue Se casara com a peregrina, pois
fora ela guem o livrara de tudo o que iria passar. |

Sua noiva suicida-se e eles se casam.

Estarestér;a-é.uma~das-poucas:que-faz referencia a fi-
gura de fazendeiro eihéo de rei e princesa como as demais. Entre
+tanto; além dos persanagens.serem detertores de poderes magicos,
a estoria mistura elementos caracterlstlcos do sertao (o fato do
pai da moga ser'fazendEIro)ucom:elementos do tempo do reino (guan
do a moga vai proéurar-por'ﬁigmariﬁho ele esta se casando num pa
lacio). Enquanto nos dominios do fazendeiro, portanto, no sertao,
0 Tapaz sofre 1n3ustlgas e perseguicoes do pai da mocake, quando
sal destes dominios, entra num tempo gue sSe assemelha ao do rei-
no, deixa de ser perseguido e Digmar consegue recupera-lo para
se casarem.

A situacao do rapaz e bem definida no infcio: necessi-
tado de-emprego precisa contar com a ajuda do filho do fazendei-
roffara obter sucesso.

O momento da agdo do heroi se da quando ele sai de sua

casa e se dirige a fazenda. Depois disto, entretanto, toda agao
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sera executada pela maga .que se opoe a determinagdo do pai de
nfo se enamorar por um de seus -empregados, ou seja, de ndo que-
~-brar a regra da-hemogamia.'

Fla ainda detem poderes magicos superiores do do pai
que posiibilitam engani-lo, primeiro, para ajudar o rapaz a cum-
prir as tarefas e, depois, empreender a fuga para casar. O rapaz
nao possui nenhum desses poderes e quando & moga lhe faz duas
proibigoes ele as transgride;'nEO'pega“o cavalo mais feio da es-
trebaria e deixa-se.ser mordido por um cachorro, atitudes que sg
T30 responsavels pelo dano e que somente serao corrigidas com os
poderes da mulher. A mae tembém revela ter poderes superiores acs
do pai, pois ¢ ela quem consegue decifrar as transformagaes pro-
vocadas pela filha e gque o pail ignora.

.Os'poderes-da-mdga,mentretanto, sao .colocadas-em benefé
cio do rapaz pobre-qﬁe,com.isso,nﬁq e .castigado como -agueles que
o antecederam no trabalho .da fazenda e gque nao sabiam cumprir as
tarefgé impessiveis impostas pelo fazendeiro, como para testar
suas gualidades.

Nesta estdria aparece também uma clara divisao entre o
esSpacgo pﬁbliéo e0 domésticd..o-primeiro pErtencé aoc rapaz, Que
caminha por ele enQuanto-a~mu1hers0:espera;-Ao chégar ao espago
da fazende ela tera poderes superiores aos dele mas, para empreen
der a fuga, isto é, salr para o espago publico, ela depende do
rapaz gue rouba o cavalo para rapti-la, embora neste -espago, é
ela quem continuara determinando as transformacoes gue deverao
sSe processar para enganar ao pai.

. A estoria mostra que a mulher tambem tem poderes magi-
cos que.sgo usados cantra o pai e a favor do marido na idade em

que esteja para se casar., Poderes que o pai nao sabe decifrar e
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que a Jevam a se casar com um rapaz_de classe inferior.

Ao contririo das estorias chamadas pelos narradores de
"amor e sofrimentol, raras.na forma oral, a moga nao sofre e nﬁé
permanece numa atitude passiva frente acs episodios de injustiga
e pergeguigéo'executados pelo pai e de perda do noivo para outra
mulher, Ela age no sentido de enfrenta-los. Mas suas agoes nunca
afrontam o poder masculino, Ao deilxar de ﬁrestar lealdade ao pai
pasaa a dedicar extrema lealdade ao noivo. |

Nesta estéria seu papel e diferente daguelas heroinas
gue apenas prescrevem a acao para o heréi,_permanecendo no espa-
co doméstico a espera de que ele as tumpra. Aqui ela foge e vive
parte de suas aventuras com ele.

Sua iniciativa e sua.sexuélidade, expressés no desejo
pelo rapaz, tornam possivel a passagem do heréi, pois levam a mo
¢2 a transgredir as regras de lealdade paterna,

Neste sentido, as estorias nao constituem necessaria-
mentéJhm conjunto coerente mas comportam diferencas que estao
presentes no proprio tipo de organizacao social e no medo como
se articulam os interesses de homens e mulheres dentro desta eg
trutura.

Além das diferengas que estas estérias atribuem ao com
portamento mésculino ¢ feminino,ele vai, como se demonstrou, da
passividade a uma participacdo mais ativa., Entretantc, em todas
elas, a mulher ¢é dada como herdeira do poder e fiqueza paternos
que deverdo ser passados para as macs de seu marido. Como deten-
tora deste direito a heranga da propriedade.ela e fonte de peri-
go, pois detem aquilo gue é vital, a terra, e para passa-la tem-
gue se comportar de acordo com as regras gQue preservam o direito

masculino sobre.o dela.
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Assim como existem estdrias que atribuem sabedoria e
poderes ao rapaz, existem outras.que 08 atribuem a mulher, Entre
tanto, ela nao utiliza seus poderes para desafiar a ordem
maséulina, mas sim para-fortalecé-la, embora, num primeiro momen
to, esteja indo contra os inferesses paternos.

Nesta estéria, apesar dos poderes magicos gue Digmar
possui ela so os utilizard comtra o pai em beneffcio de um .

outro homem, seu marido. Este comportamento que provoca separagao
familiar e esperado do filho ou filha na idade de casar, pois &
necegsario gue o jovem comece a constituir uma nova famflia.

Este € um momento de conflite, pois o pai tem que se
submeter a escolha do herdeiro feita, a sua revelia, pela prépr;
a filha, motivo que oferace a trama de perseguigoes montada por
esta estdria.

Finalmente, & significativo verificar que do total das
62 estorias registradés, 38 foram contadas por homens e 24 por
milheres, Vefificando-se os protagonistas principais percebe~se
que hd uma tendencia das mulheres contarem estdrias cujas perso-
nagens principais sejam mulheres, enquanto o contrario acontece
com aguelas contadas pelos homens.

Nestas estdrias contadas por mulheres, os protagonistas
desempenham um papel mais ativo do que o do homem, atribuindo a
personagem feminina um numero maior de acao e decisOes.

Mesmo quando o protagonista é masculinoc, a 8cao e a sa
bedoria da personagem feminina sao ressaltadas quando a estdria
é contada por uma mulher. Exemplo disto é YA Vara Migica', em
que o homem, herdi rrincipal, & contemplado- com varios objetos
médgicos que lhe darso fortuna mas, como é constantemente rouba-

do por uma fam{lis que o hospeda, volta para casa sem os objetos
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e sem descobrir os ladroes. Sua mulher & quem tem poderes para
decifrar os consecutivos - roubos que sofre, obrigando-o a voltar
para recuperar os dbjetos.

No final da estdria ele consegue de volta +todo o pro-
duto do roubo e, chegando em casa, surra a mulher para que ela a
prenda a respeitar o marido; pois sempre gue retornava a casa

~sem os objetos, era ela quem o surrava.

3.2 - Para agir, a mulher veste-se de homem

Tres estdrias falam sobre a mulher que sai de seu con-
' finamento no espaco doméstico e que alcanga o espago publico atra
“vés do recurso de se vestir temporariamente com roupagens mascu-
linas, episédib que é1incomum nas estérias orais e nos romances.

A mﬁlhgr adota tais vestimentas visando reparar algum danc do

~

qual sofre as consequencias.
Destas trés - Estdria do padre da mdo furada (Manoel),
Estdria da Jumenta (Maria) e O casamento de Maria Luiza (Paul@

escolhi a primeira para analise, cujo resume se Segue:

Um rei muito rico periocdicamente percorre suas terras e, nu
ma dessas viagens encontra, num sitio que lhe pertence, u-
ma casa habitada por uma velha "moradeira" e permanece resi
dindo com ela durante guatro ancs. Neste tempo nasce-lhes u
ma filha e quando esta completa tres anos, o rel volta para
0o seu reino levando g menina, com o consentimento da mie.
Ao.chegar, o padre pede ao rei que o deixe batizar a meniama
junto com sua mae o que ¢ rei consente.

Quando a menina completa 14 anos, o padre comeca a persegui
-la., Um dia ele fica doente e diz que para ser curado preci

saria cumprir uma promessa com algumas mogas donzelas e gue



113

ria que ela ¢ acompanhasse.

Para poder ficar em casa ela corta seu dedo do pé com um m2
chado. O padre, sentindo sua falta, volta para casa e enson
tra-a na cama. Quando ela o ve atira na palma de sua mao com
um revélver. O padre, sangrando, naoc conta a ninguém o que
acontecera mas manda recado ao rei pedindo para que viesse
buscar sua filha, acusando-a de sem-vergonha,

0 rei manda seus dois filhos buscd-la com ordem de mata-la
no caminho e trazerem seu vestido ensanguentado como prova,
Contente, a menina acomﬁanha os irmaos, mas guando descoBre
0 que eles iriam fazer, implora para que nao a matem. Suge-
re-lhes que matem sua cachorrinha e ensanguentem seu vesti-
do no sangue dela para levar ao pai. Os irmaos, consideran-
do-a inocente, fazem o gque ela sugere e retornam ao reino
deixando-a na mata, sem roupa, comendo frutas e morando nu-
ma aldeia de macacos que lhe trazem alimentos diariamente.
Um dia, um principe avista-a de um navio e a recolhe. Duran
te a viagem para o reino ela tem um filho e ac chegar ao
reino se casam, No dia da festa, um criado negro do princi
pe tenta atacd-la em seus aposentos, mas como ela resiste o
criado acaba por matar seu filho, indo dizer ao principe
'aﬁe fora sua esposa quem fizera aguilo.

Enquanto isto, ela se veste com as roupas do marido, corta

0 cabelo e foge; Com estes trajes chega a cidade e pede hos
pedagem a um rapaz que s6 a acolhe com a condigao de que
ele (ela) se torne sdcio de suas mercadorias e o.ajude a
vende-las. Fla concordse, no dia seguinte, parte montado

num burro para negociar panelas de aluminio.

Numa . noite, pede hospedagem e ¢ senhor da casa lhe diz: 153
se 0 senhor souber uma estéria de trancoso eu dou, mas se
nio souber, eu ndo dou".

Ele responde: "senhor, eu nao sei contar estoria de tréncoso,
mas eu posso contar até um causo, mas contar estdria de
trancoso su nao sei', |

Fle o hospeda com a condigao ~ de que conte algo e a0 se ins
talar na casa ve chegar o padre, em seguida, o principe, seu
marido, Junto com ¢ criado e, depois, seus dois irmaos.

'Ele reconhece que esta na casa de seu pai e comega a criar
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desculpas para naoc contar o que prometera. Com a insisténci
.a do dono da casa comeca a "contar o causo" que se refere a
todos os episddios que se passaram com ela prépria.

Neste ponte a estoria "volta para tras", ou seja, e reconta
da desde o principio. '

Conforme a estoria narrada pela heroina vai se desenrolando,
as pessoas presentes vao se reconhecendo nos personagens e
a verdade se revela, para castigo do padre e do criado. 0
pr{ncipe e seu pal arrependem-se do mal que lhe causaram e
ela recupera o gque perdera.

Esta estoria contem dados esclarecedores sobre as dife
rengas que ©0s contadores estabelecem entre causo e estoria de
trancoso: o primeiro, narrativa de episédios que se pasgam basica
mente com o narrador e a segundé, narrativa que se passa com per-
sonagens ficticios, que pode ser irreal e fantasiosa e é derivada

da tradigao. Estes pontos, entretanto, serao explorados no capitu

T

=

1o seguinte.

L~

Sua caracteristica de "voltar para tras" torna-a bastan
te longa por ser contada duas vezes, a primeira como estoria de

Trancoso e a segunda como causo, quando a personagem passa a ser

9

narradoecra.

9 - Todorov identifica nesta maneira de montar a estoria .uma nar
rativa encaixante e uma narrativa encaixada. No caso, a pri-
meira é aquela do contador da estoria de trancoso e a segunda,
sua repeticao, que & feita por um personagem. Diz o autor:
"Pois a narrativa encaixante e a narrativa de uma narrativa.
Contando a historia de uma outra narrativa a primeira atinge
seu tema essencial e, ac mesmo tempo, se reflete nesta imagem.
As Mil e uma Noites revelam e simbolizam essa propriedade da
narrativa com uma nitidez particular, Diz-ge freguentemente
que o folclore se caracteriza pela repeticgao de uma mesma hig
toria; com efeito, naoc é rarao, num dos contos arabes, que a
mesma. aventura seja contada duas vezes, senac mais. Mas esta
repetlgao tem uma fungao precisa, que se ignoras ela serve
nao somente para reiferar a mesma aventura mas também a intro
duzir a narrativa que dela faz uma personagem; ora, na maior
parte das vezes, € a narrativa gque importa para o desenvolvi~
mento ulterior da intriga. (...) O ato de contar nunca &, nas
Mil e Uma Noites, um_ato Transparente; pelo contraric, & ele
gue faz avangar a agao" (Todorov, op. cit., p. 126).
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O principal elemento desta estoria, que a diferencia
daa demais, é o de fazer a herofna, vestida de homem, circular pg
lo espago publico, Esta funcdo de andar, percorrer o mundo para
desvendar uma verdade,.nunca ¢ reservada a mulher,pois o lugar
desta é sempre o espago doméstico e, portanto, s6 como homem ela
podera deixé-lo e trabalhar como comerciante, atividade considera
da essencialmente masculina,'tanto entre agueles que trabalham na
agricultufa COmo na pesca. |

Entretanto, como mulher vestida de homem pobre, vende-
ra panelas, objeto utilizado por mulheres no espago doméstico.

Beatriz Heredia aponta que entre os pequenos produtores
do NE, "os locais em que geralmente se realizam as transacoes co-
merciais, a praga do mercado (feira) ou ainda o comércio fixo,
s3o espagos exteriores a unidade doméstica: trata-se de espagos

” . ) v . : 10
publicos e, consequentemente, masculinos."

Também zo ser solicitada a contar estorias ela, por
o

ser milher, diz nao saber. B interessante observarmos gue, embora
as mulheres de Raposa sejam contadoras de estdrias, o nimero é rg
duzido e, ac indagarmos sobré contadores de estorias, as pessoas
do locai indicam homens e ndo’ milheres. Além disso, ha produgac
dos folhetos, € rara ou inexistenfe a presenga de mulheres poeti-
sas. Lidar com estdrias, portanto, também nao é tarefa tradicional
mente definida como feminina a ser executada fora do espago domég
tico, como indica a Estéria do padre da mio furada, Nela, o perig
do em que a heroina permanece vestida como homem é, para ela,.um

periodo liminar, quando é um ser ambivalente por pertencer aos

dois sexos, embora enquanto assim vestida ela, estrategicamente,

10 - B.M.A. Heredia, A morada da vida (RJ : Edit. Paz e Terra,
.1979) p. &4
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manipulara um papel masculino. Neste papel € que ela conseguira
restabelecer a ordem transgredida por danos causados por homens
nao caséveis que a ameagam sexualmente, o padre e o ériado do
principe.

Vestir-se de homem significa nio so fugir das persegui
gaes sexualis, como tambem, a pessibilidade de agir e,'através
desta agao, recuperar sua condigao perdida de mulher rica, filha
de um rei. Sua agdo principal ocorre, portanto, guando é dada co
mo um homem pobre e sera dirigida pafa obter a antiga identidade
que, ne caso, representa sobretudo riqueza. Esta sua situacgdo
- a de um homen pobre'- contrasta com a sua primeira fase de re-
clusio guando, como mulher, fica perdida na mata e nio pode exer
cer nenhuma acao para sair deste estado.

Ambas reclusoes sofridas, na mata e de seu préprio se-
x0, significam uma pérda temporaria dos lacos sociais ja existen
tes oggsionada por uma mentira. Entretanto, na primeira vez,
quem a socorre € uﬁ‘hOmem, o principe, e na segunda, é ela pré-
pria que encontra meios de reestabelecer a verdade, enquanto po-
de agir como homem. Verdade sé revelada quando a heroina passa a
contar um causo’éemelhante a uma confissao, ouw seja, guando
transforma sua experiéncié vivida num texto compreensivel.

A segunda versao, Estoria da Jumenta, fala de uma moga
gue, para fugir das perseguicoes do diabo com gquem se casara,
veste-se com rouﬁas masculinas, corta o cabela e muda seu nome
‘de Maria para Joao Maria.

) Esta versdo foi narrada logo apds a Estéria do Padre
da-md8o furada, o que faz sugerir gque as estorias se encadeiam
numa situacio de contar estdrias devido 3s suas similaridades te

maticas. Em seguida, um breve resumo da estoria.
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Um principe apaixona-se por Jodo Maria acreditando que seja
‘mulher. Ele . indaga a sua mie sobre o fato e esta lhe suge
re provas para descébrir se Maria € homem ou mulher: ve-la
tomar banho, o qQue o rapaz nao consegue; leva-la até o jar-
dim para ver se ela admiraria as flores, o que ela, anteri-
ormente avisada por sua .Jumenta, nao faz; leva-la a sala
de armag onde, se fosse mulher, deveria admirar as armas lg
ves, mas ela, mais uma vez ajudada pela Jjumenta, pega nas
armas mais pesadas, aquelas;ﬁe atirar; e, finalmente, colo-
ca-la num guarto cheio de pulgas onde ela, para se cogar &
obrigada a tirar suas roupas, quando o principe descobre seu
verdadeiro sexo. _

Casam-se e o principe parte para a guerra deixando-a gravi-
da, Quando as criancgas nascem, sua sogra escreve ao filho
dizendo que eram bonitas mas o diapo, nc caminho, substitul
a carta e escreve que sua muilher parira dois sapocs. O prin-
cipe manda ordem para mata-los, mas a sogra impede e ordena
que sejam escondidos no mato Juntamente com a mae, onde so-
frem bastante.

Ao voltar, o prfncipe casualmente os descobre na mata duran
te uma cagada e volta a viver com Maria e seus filhos, recg
~Thecendo seu erro.

Esta estdria coloca a heroina entre dois polos: o do

bem, representado pela sua Jumenta, que na verdade é o seu anjo

da guarda, e o do mal, gue & o diabc com guem se casara A herofina

vérias vezes toma o caminho do mal, mas como é auxiliada por seu

anjo, consegue neutralizarr o poder de seu perseguidor.

- PR I's .
Como a anterior, esta estoria coloca a heroina em dois

momentos de reciusao distintes: quando vestida de homem consegue

enganar a seu perseguidor, caminhar até ao espago onde esta o

rincipe e casar-se; no segundo, como muilher, passa a sofrer pas
b b : ’ ) ’ =2

sivamente as consequéncias de dano causade pelo diabo, sem que

execute nenhuma ag¢ac que ilmpega o castigo.

Numa terceira versao desta estoria, uma fala da perso-
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nagem explica porgue resolve se vestir de homem e cortar o cabe-
lo: . "0 principe chamou ela e disse: - Mas Joao, voce vive ilu
dindo nds, sendo mulher e dizendo que era homem, A{, Maria Luiza
lhe contou a estoria, o causo passado, né, Tinha dito que era ho
mem por causa da viagem dela, para poder passar. Porque nao pode
comparar a viagem d¢ homem com a viagem da mulher."

Assim, a mulher vestida de homem pode penetrar nos do-
ninios do espago piblico, sem deixar de afirmar a quem este espa
¢o pertence., Como homem, ao inves de prescrever agSes; ela agiré
por conta propria, sem contar com nenhuma ajuda. Conseguira sus-
tentar este papel até que a nudez de seu corpo a denuncie.

Enquanto mulher, estard sob o dominio do pai, dos ir-
maos ou do marido, sendo por eles ajudada, mas ao vestir-se de
homem estd sozinha e, como um homem, executa suas agbes de forma
independente. Quando ‘se revela como mulher, volta novamente para
o dominio de Qutro homem, seu marido, tornando-se um ser passivo,
vitimgﬂimpotente dos maleficios causados por terceiros. Entao,
sera a vez do homem deixar © espaco domestico e somente depois
de ambos circularem pelo espacoe pﬁblico, havera o restabelecimen
to da ordem familiar,

No ensaio "Frequentacao da Donzela Guerreira", Walnice
Galvao discute a temdtica da mulher gue veste roupagens masculi-
nas, baseando-se na obra de Guimaraes Rosa, "Grande Sertao: Vere-
das" que apresenta Diadorim como o personagem inspirado nos ele-
mentos da literatura popular em gue € comum a figura da mulher
que se traveste de homem para conquistar o mundo masculino.

. Embora nas estorias de trancoso esta mulher néo.seja
propriamente guerreira (nem mesmo os homens o sao), ela muda suas

vestes para desvendar um erro que, como mulher, nao lhe seria Pos
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'y . - .
sxvel desvendar, por ser obrigada a ficar restrita ao mundo do-
méstico.
Walnice, no ensaio citado, afirma que

"os5 tragos basicos da personagem montam sempre
uma mesma configuracgio, privilegiadora de algu
mas areas da personalidade. Filha Unica ou ma-
is velha, raramente a mais nova, de pai sem fi
lhos homens, corta os cabelos, enverga trajes
masculinos, abdica das fraquezas femininas ~ fa
ceirice, esquivanca, medo - aperta o0s seios e
as ancas e trata seus ferimentos em segredo ag
sim como se banha escondida, A imolagio da per
sonagem estd associada a sua atuacao na vida
pﬁblica. Destina-se a morte, real ou simbolica;
mas se irromper da esfera privada de atuacao,
ganha outras dimensoes, crescendc cada vez mais
até atingir a grandeza e provocar um terremoto
el nossa estreita conformidade". (...) Ela in-
va&p o mundo masculinc e inverga a indumentéri
a masculina para tomar emprestados os papeéis
prescritos para o homem. (...} Ao sacrificar
0S8 cabelos, estaria sacrificando sua criativi-
dade enquanto mulher, aceitando que valores
masculines preencham sua cabega e se trensfor-

mem em valores dela.® 1}

Nesta estoria aparece um episcdio bastante recorrente
nos romances e estorias de trancosc classificadas como "de sofri
mento": a heroina, reclusa na mata por ordem do esposgo, acusada
de ter parido filhos animais ou de te-los matado.

Este episdédio fala ndo s6 da responsabilidade que a mu
lher deve fer por sua prole, mas também‘sobre o0 dird to masculi-

no de controlar a sexualidade e a capacidade reprodutiva da esposa.

11 - W.N, Galvao, Fréguénfaggb da Dbﬁzela?Guerreira, in(Almanague
ne 10, Sac Paulo, Edit. Brasiliense, 1979) rp. 19-31
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3.3 - A mais sabia das mylheres & uma escrava donzela

A estoria da Donzela Teodora é a gque mais evidencia a
questac do saber feminino em relacac ao poder masculino,

Bastante conhecida na forma do romance de Leandro Gomes
de Barros, "Donzela Teodora" se constitui numa heroina singular
da literatura popular, tanto‘pela sua sabedoria, como pelo tipo
de remincia a que se submete. Esta inclufda num dos "Cinco Livros
do Povo" estudados por Camara Cascudo.

A estoria gira basicamente em torne de uma escrava,
comprada de um mouro por um negociante para fazer companhia a su
a mulher durante suas auséencias e que 1he da a melhor educag&o
possivel.

"Em: pouco tempo ela soube
1 > - L3 L3 L3
0 que ninguem mais sabia" - diz o romance.

0 negociafite,um dia, perde toda a fortuna e aconselha-
-se com Donzela Teodora sobre a forma de recupera-la. Esta lhe
sugere que va vende-la ao rei por "dez mil dobras de ouro", jus-
tificando que gastara muito dinheiro com sua educagao e que sua
sabedoria ultrapassava a de todos os sabios gue houvesse, O rei,
nao acreditando nd que o0 negociante lhe conta, manda chamar os-
sébios da corte que fazem a ela dezenas de perguntas diffceis as
gquals ela responde, vencendo a todos.

Admirando-se muito de sua sabedoria, o rei diz a ela
que poderia pedir o que quisesse qﬁe ele concederia. Donzela Teo
dora pede a guantia em dinheiro gue o seu senhor queria por ela
e pede também que o rei a deixe voltar para casa.

0 rei, arrependido de sua promessa de lhe conceder tudo

0 que pedisse, pols imaginou gque desejaria ficar no reino, conce
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de-lhe seus desejos e assim ela volta com o dinheiro para a casa
do negociante. |

Na forma de estdria de trancoso, Donzela Teodora foi
parcialmente narrada por Manoel que explicou no inicio: "eu nao
sei Juntar tudo porgue é pergunta sobre as condutas, aquelas per
guntas de ciencia que tem 13, eu nao sei ciencia™. Isto porgue o
romance de Donzela Teodora contem todas ag perguntas feitas pelos
sabios e as respostas dadas pela escrava que, por serem muito ex
tensas, o tornam bastante longo e coﬁplexo para ser memorizade
na forma de prosa oral. O narrador desta estoria nao sabe ler e
aprendeu poucos trechos de ouvir contar, por isso sabe apenas al
gumas perguntas e respostas presentes no romance gque narra Junto
aoc seu enredo bésico.

Como nas anteriores, a estoria diz que a sabedoria é
um meio para a conguista e manutengdo da riqueza e que ela esta

do lado dagueles qgue deteém o poder: nao é o rei mas seus sabios

—

-

que a_detém e ndo é o senhor, mas a donzela escrava que é sabia.
hssim, ele nac ¢ dono de uma escrava, mas de sua sabedoria.
i A personagem ¢ mulher submissa ac poder masculino re-
pfesentado peio seu senhor. Como mulher e escrava, Teodora nao
sai de sua condigao, pols se mantem, acima de tude, fiel ac seu
senhor que lhe possibilitara o acesso a educaczo e a sabedoria
que serao Uteis para refazer a fortuna daguele que Jjulga ter si-
do bom e justo com ela, Assim, no final da estoria, ao receber
do rei a possibilidade de realizagdo de um desejo seu, nao pede
a liberdade.

. Ela definitivamente nao usa sua sabedoria para mudar
sua condigzo de escrava dada no infecio, Com isso, além de ndo a-

meacar a ordem rnasculina, a fortalece, pois e sua sabedoria que
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consegue dinheiro para feCuperar financeiramente seu patrao.

Por ser mulher, submete-se a permanecer na situacac de
escrava, embora tenha se déparado com a possibilidade de se liber
tar, Nao se casando, permanece donzela. Destes seus dois atribu-
tos, saber e sexualidade submissos, derivé a valorizacao de seu
comportamento,

3e para o heréi'masculino, a condigao de pobreza contri
bul para que ele seja contemélado com o saber e poderes magicos,
para a mulher estes sdo conferidos somente quando ela e sexual-
mente casta como, por exemplo, em "Helena, a Virgem dos Sonhos", .
romance bastante conhecido e identificado por uma contadora co
mo igual ac de Donzela Tecdora. Esta herofna casa-se com um prin
cipe por deter sabedoria superir a dos sabios do reino e por se
manter pura durante um pefiodo de ameggas a sua castidade.

A estoria de Donzela Teodora, ao contrario de muitas ou

tras de trancoso, nao apresenta uma passagem ritual. A heroina

et

ndo transita de umawsituagéo de escrava para nao escrava, assinm
como-seu senhor recebe apenas, atraveés de Teodora, a oportunida-
de de retornar a situagaoc inicial. Por ser mulher e escrava, a
ela sera negada a possibilidade de casamento, aséim como a possi
bilidade de ser sucessora dc poder real, como acontece com o he
réi masculino, apesar de toda a sua sabedoria.

Nesta estoria a rigueza e o saber sac caracterizados
como "qualidades" prdprias de categorias sociais e sexuais dife-
rentes. Donzela Teodora e mulher pobre (escrava), porém sabia,
enquanto seu amo & homem,.rico, mas nao tem saber. Colocados nes
tes termes, opostos mes complementares, a estoria ¢ montada no
sentido de aproxima-los: o amo, enquanto rico e Justoc paga para
que Donzela Teodora possa receber educacao; ela retribui-lhe este

ato colocando a preva a sabedoria que recebera. Ambos agem no sen
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tido de promover uma alianga atraves da troca de favores. Aguele
que se comporta como patrdo bom e justo é premiado pelo auxilio

e fidelidade daquele que o serve, sem que isto impligue, necessa

riamente, a mudanga na relagdo patrao-escravo caracterizada no i

nicio da estoria.

3.4 - A mulher pobre e astuciosa muda sua condigao

Apenas uma, dentre as 62 estdrias, apresenta uma mulher
pobre que, atraves da asticia, consegue desafiar a sabedoria do
rei e tornar-se rica ao casar-se com ele. |

Um resumo da estéria que foi chamada por sua contadora,

Zeza, de "A moga e o velho", que diz ser esta uma estoria das Mil
e Uma Noites: iy
" Num reinado haviam tres ruas: a dos ricos, a dos "pobres ar
remediados" e a dos "pobres precisados".

0 rei manda seu caboclo sair para vender um carneiro. Nem
na rua dos ricos nem na dos "pobres arremediados" encontra
quem o compre. Na rua dos "“pobres precisados" aparece uma
moga gue mora com seu velho pai, que pede a este gue compre
o carneiro, pois estava com fome.
Logo que o compram, o matam e comem, pois, diz a filha, Ja
que iriam meorrer por nao ter dinheiro para paga lo, que fos
se de bartiga cheia. '
Quando o caboclo volta para buscar o dinheiro eles entregam
os intestincs e o chifre como pagamento. O rei manda busca-
-los e, no caminho, param num riachoc de onde ela recolhe uma
pedra. Ao chegar a casa do rei}para comprovar sua astﬁciaf
este apresenta-lhe uma pedra grande e uma tesoura pedindo-
-lhe que corte um par de calgas. Ela, lembrando-se da pedra
gue recolhera no riacho, entrega-a ao rei pedindo-lhe que
faga com a pedra um novelo de linha parz dque pudesse alinhz
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var a calga, Entaoc,o rei pergunta: "como posso fazer desta
-pedra um nOVelo'de linha? Ao que ela responde: "do mesmo mo
do que eu vou fazer desta pedra um par de calgas,"

Eo rei,achando-a muito astucicsa, casa-se com ela.

Esta estoria possui episcdios e narrativa mais simples
que as demais e demonsira a mulher pobre gue consegue se casar
com alguém mais rico ao demonstrar ter coragem ao comer o carnel
ro sabendo que nao teria comé pagé-lo e, segundo, ter asticia ao
recolocar a mesma tarefa, impossivel‘de ser realizada, ao rei.
Ambos comportamentos a auxiliam a mudar sua condigao social.

Esta estoria aproxima-se do enredo dos romances dos he
rois malandros representados por Pedro Malasartes, Cancao de Fo-
go, Zé do Telhado, Cambes e outros gue s@o conhecidos apenas na
forma impressa mas nao sao contados oralmente em Raposa como es-
tdrias de trancoso. @

Como aconté%e com o herci masculino que sai para fazer
adiviﬂhagéo a princesa esta heroina naoc recebe objetos ou pode-
res magicos. Comporta-se de forma autdonoma e independente, recor
rendo somente a sua astucia,

O tipo de saber gue detém a diferencia também da Don
zela Teodora. Seu saber € a astucia e, por isso, nﬁo-depende de
conhecimentos formals aprendidos na escola, como acontece com
Teodora, mas depende de uma presenca de espirito para responder
uma questao com outra tao ou mais diffcil quanto aguela que lhe
e dirigida. Tal omportamento astuto é valorizado positivamente,
pois ngg sO 1lhe permite comer o carneiro qué ninguém pedia com
prar, como chama sobre si a atengao do rei que termina pof pre-’
mid-la com o casamento.

. . . ' ’. .
Diferencia~-se tambem das heroinas pobres e submissas
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porgue tem um poder gue lhe é préprio e nao dado por concessao
(poderes magicos) ou pela escola (conhecimentos letrados). A as-

ticia liberta-a de dividas para com seu benfeitor.

4 - 0 heroi astucicso faz justica

Existem estdrias como a de Donzela Teodora que, além
de nao procurarem resolver a carencia material através do casa-
mento, nao a colocam como a questao mais importante, mas sim a
caréncia de saber e poder.

Dentre elas estZo as do herdi que sabe enfrentar astu-
tamente a sabedoria dos poderosos livrande as vitimas de suas in

Justicas. A estoria Virar o peixe, contada por Manoel ¢ uma delas:
.(.

Um rei nao permite que 0os hospedes de sua casa virem o peixe
para comé-lo (isto €, ao comer = um lado, ao invés de vira
-10, deveriam retirar a esplnha para comer o lado de baixo).
Quem procedesse desta maneira seria condenado a morte, po-
dendo antes fazer tres desejos.

Um hospede leva um smigo para comer na casa do rei e e3
quece-ge de lhe dizer scbre & proibicao. Este vira o peixe

e & condenado a merte. Quando vai avisar a familia, seu fi-
1ho sujeita-se a ir em seu lugar, alegando que o pal Tinha
fam{lia para sustentar, enquanto ele =ra solteiro. Assim,
substitui o pal e seu primeiro pedido é de que o rei lhe con
" ceda um palacio e muito dinheiro; o segundo, de se casar

com a filha do rei e o terceiroc, de gque o rei mande furar

os olhos dagueles que tivessem visto seu pai virar o pelxe.
Assim, o rapaz nao morre porque o rei, tende realizado seu
segundo pedido,. teria sua filha viuva, e o terceiro nac foi
possivel de ser cumprido porque ninguém apareceu para acusa-
-lo.
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A estdria mostra como um heroi astucioso sabe livrar o
pai de acusagoes arbitrarias e esquivar-se, ele proprio, de uma
condenagao, desafiando eficazmente ao rei e conseguindo mesmo se
casar com sua filha, embora o casamento nao seja colocado como ©
ponto de tensao principal da estoria,

Este tipo de herdi nao age em beneficio proprio, embo-
ra possa beneficiar-se no final, mas isto nao ocorre necessaria-
mente.

Sao principalmente os romances dos herois malandros que
comportam este tipo de atitude como os de Malasartes que, ao se
vingar do fazendeiro que empregara seu irmac sem paga-lo, nac
obtem para si proprioc qualquer beneficio.

"A estoria de Padre rico sem cuidado, tambeém contada
por Manoel é a Unica estoria que tem seu enredo similar ac do ro

T
mance "Asticias de Camdes", embbra a estoria narrada n@o faga re
feréngia a este personagem., Nela a sabedoria tambem esta ao lado
dos fracos e injusticados sem que a agac do herci lhe renda
algum beneficio material ou conquista de posigdes.
Um resumo:
Umn rei avista um padre rico sem cuidado sentado em sua por-
ta e manda chama-lo, pois considera que, se ele, rei da cor
te tinha cuidado, ndo poderia permitir a existencia de um
padre sem cuidado. Chama-o para dar-lhe cuidado. Pergunta-
~ -1lhe quantos cestos de areia tem um morro; quanto ele (o
rei) vale; quanto pesa a lua e o gue o rei estava pensando
naquele momento. Da-lhe o prazo de 8 dias para responder
as perguntas e, se nao conseguisse, morreria na forca.
0 padre, sabendo que nao conseguiria?respondé-las, fica do-
ente. Seu irmao, um doide, se oferece para morrer em Seu ilu
gar pols Jjulgava-se de nada valer por ser um doido. O padre

concorda. Trocam de roupa e ¢ padre ensina-lhe .como deve
se comportar: "Padre so anda pelas calcgadas, nac da bom dia
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a ninguém, nem entra em casa de ninguém. Suba na calcgada pa
.ra todeo mundo dizer_que voce e padre.

Af trajou ele de guarda-chuva na cabega, sapato e batina,
deu tudo para ele e quando- se achou assim ele ficou todo fa
ceiro, todo requintado. Disse: bem, isso al & um padre."
Vai ent3o a casa do rei e, as questoes formuladas responde:
se o cesto fosse do tamanho do morro so teria um e se fosse
do tamanho da metade teria dois; que o rei valia 15 dinhei-
ros, pois o rei do céu valera 30; pede que o rei desga a
lua que ele a pesaria e a colocaria de novo no céu;e, final
mente, gue estava pensando gque falava com o padre rico sem
cuidado mas na realidade interrogava o doido irmao dele.
Com estas respostas o rei manda o doido embora, dizendo:
"gse tu e desse Jjeito, avalie o padre."

0 livro "Contos e Historias de Proveito e Exemplo" de
12

Gongalo Fernandes Trancoso traz esta narrativa no conto XVII

Neste livro o padre corresponde a um comendador gue
distribufa seus _benq_entre 05 pobres. Ao despedir um empregado
este vai acusé~lo injustamente 2o rei que manda chami-lo e lhe
faz ds seguintes perguntas: "em que lugar é o meio do mundoj
quanto hé de altura da terra ao céu e qQue coisa esta. imaginando
0 meu coracgao naquele momento em que me responderdes®.

Para responder as perguntas vai o hortelaoc do Cémenda-
dor, parecido com ele e que, além de dar as respostas corretas,
repara a injustiga de que o comendador fora vitima, contando que
o0 comendador era um homem Justo.

Esta & a Unica estoria de trancoso registrada gque apa

rece no livro de Gongalo Fernandes Trancoso.

As perguntas sao diversas mas em ambas S3c as pesSsoas

12 - G.F. Trancoso, Contos e Histdrias de Proveito e Exemplo
(Lisboa: Imprensa Nacional, 1974) p. 84
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Na versfo do romance "Asticias de Cambes" os episddios
sao semelhantes aos da estoria oral, sendo Camdes o -irmao do pa
dre rico sem cuidado que responde as-perguntas por ele. O fato
do padre ser "sem cuidado" ¢ explicado no folheto pelo proéprio
padre: quem ¢ havia autorizado a viver sem cuidado fora Deus:

"Pois me deu com que viver
uns anos sem trabalhar
nem pénsar - até morrer.m"

0 heréi & padre e, por viver sem trabalhar, como colo
ca o poema, afronta ao rei por ferir a etica do trabalho. E =
condenagao do rei so poderia. ser desfeita pela sabedoria mas nao
é o padre quem a possui, pois € rico, mas sim seu irmdc que € um
doido despossuido.

L1

5. O homem pobre e o ‘homem rico sao parentes

.
- h

Existe um conjunto de estorias cuja solucao a diferen-
¢a de classes nao pode ser dada atraves do casamento porque os
dbis protagonistas, que ocupam posicgoes de classes distintas sao
homens e ja casados, Neste caso, a solugao é dada, entre outras,
através da eliminacfo fisicd do rico que, como rico e parente,
descumpriu as obrigacoes de ajuda e solidariedade para com seu
pafente-pobre.

Sintetizaremos brevemente tres delas. A primeira, O ho
mem gque ganhava uma pataca, contada por Manoel; a segunda, Primo

pobre e primo rico, também contada por Manoel e a Ultima, Moinho

de Ferro, contada por Joao Souza.
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D O pobre e o rico sao irmaos. O pobre trabalha para o rico

gue lhe paga apenas.uma pataca por dia, suficiente apenas
para comprar a comida diaria. Como nZo trabalha @ocs domin
gos, fica sem ter o que comer e sai para cagar. Durante a -
cagada se perde na mata onde encontra um animal muito gran-
de que abre a boca e ordena-lhe que cologue sua mac 1la den-
tro e puxe agquilo que encontrar. Fle, amedrontado, faz 0
que © bicho pede e puxa muito dirheiro que leva para casa.
No outro dia nfo vai trabalhar e o irmado vai até a sua casa
ver o que acontecera. Encontra-o deitado na rede com o di-
nheiro esparramado a sua volta. Pergunta-lhe como tinha con
seguido aquilc e o irmao  explica-lhe.

Ele também vai tentar a sorte mas o bicho, ao invés de for-
necer-lhe riqueza, core-lhe o brago e ele gasta todo o di
nheiro gque possuia para se curar,

Vai entao pedir trabalho ao irmao pobre que lhe oferece ape
nas meia pataca como pagamento diario, pois diz gue, quando
trabalhava, tinha dols bracgos e recebia uma pataca e, como
o irmaoc tem um brago sé, devera ganhar meia pataca.

Apds a narrativafdesta estoria, deu-se a seguinte conversa

- entre o contador e um dos ouvintes:
Narrador: Sujeito ambicioso, neé, O rico é sempre ambicioso.

Dizem que o pobre também.
Ouvinte: O pobre € ambicioso porgue niao tem nada.
N - Do rico a medida do ter nao enche. |
0-20 pobre'meteu a mao na boca do bicho com medo de morrer
e o outro porgue sabia gue o outro tinha enricado. E
ele nao tinha precisao disso.
N - Nao tinha mesmo.

Quando o rico se casa nao convida seu primo pobre. Este, des
gostoso, despede-se da mae e sal de casa. No caminho, esten
de Uma rede num galho alto de uma arvore para descansar e
logo chegam tres homens, que comem um boi, um cavalo e um
burro e, depois da refeicao, comegam a contar estorias de
tTrancoso. _

Um deles conta que perto dali havia uma cidade onde nao exis

- tia agua e que ele sabia como fazer para encontra-la. Expli
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ca detalhadamente onde era o Iugar que deveria ser escavado
para que a agua jorrasse. |

Outro conta que havia um reino ameggado por uma serpente que
todo anc raptava uma moga e que neste ano viria buscar a fi
lha do rei. Ele sabia como mata-la, dizendo gue iria Junto
com a princesa e ficaria atras dela. Quando a serpente fos-
se pega-la ele a mataria com uma féca.

0 rapaz, em cima da arvore, ouve as estorias e logo que 0s
tres homens vao embora, dirige-se a primeira cidade e, pro-
cedendo tal como na estdria que ouvira, encontra agua. 0
rel oferece-lke muito dinheiro e a mao de sua filha mas ele
nao aceita.

Dirige-se ao outrc reino 6nde salva a princesa da serpente
e se casa com ela.

Volta a sua casa para buscar a mae eecontra-se com seu pri-
mo rico gue guer saber como conseguira aquilo. Ao saber co-
mo fora, vai esconder-se na mesma arvore e quando os tres
homens se aproximam dizem que as estorias gue tinham sido
contadas ali da Ultima vez tinham sido descobertas e que,
portanto, deveria ter alguém escondido sobre ela. Encontram
-ne € o0 _comem.

"

- Ao terminar esta estdria o narrador diz: "Ambicioso, né.

Perdeu a vida, perdeu tudo. Tinha e queria mais",

Sao dois irmdos. O rico da uma festa e nao convida o pobre

-que parte de sua casa e encontra nc caminho um rapaz que

lhe indica comec conseguir um moinho que fornece todo o tipo
de comida a que seja ordenado e gue so para guando certas
palavras lhe saoc dirigidas,

O pobre leva o moinhe para casa e passa, com ele, a susten-
tar sua familia.

O irmao, quando toma conhecimento, obriga-o a vende-lo sob
ameaga de morte e o leva para uma festa em sua casa. La or-
dena que o0 moinho moa sopa, mas como o pobre nao lhe ensina
ra as palavras que o faziam parar, sua casaz inunda-se de so
pa. Contrariado, devolve o moinho ao irmao. Este o aceita
de volta mas diz que ja gastara todo o dinheiro que recebe
ra pelo moinho e que, por isso, nao poderia devolve-lo., Fi-

ca, entdo, com o dinheiro e com o moinho.
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Antes de analisarmos o tema central destas estorias ¢é
importante verificarmos que em nenhuma delas as personagens con-
templadas com a riqueza s8o mulheres. Mesmo quando nio ha carén-
cia'de casamento, sera o homem que deixara o espago domestico e
obtera riqueza enguanto a mulher simpiesmente o espera.

Dé um modo geral, quando as estorias apresentam uma mu
lher rica, ela o & ou por filiagdo ou por matrimonio, isto é&,
sua condigao é dada a partir da condicao do personagem masculino.

Estas estorias apresentadas acima mostram principalmen
te um conflito que envolve pobreza e riqueza associada a lagos
de parentesco. Para resolver o conflitc entre um excesso de ri-
queza, de um lado, e um excesso de pobreza, de outro, o rico a-
caba sendo castigado ou elimihado por nao cumprir a obrigagac
que teria, como parente, de ajudar o primo ou irmao necessitado.

Ao nao cumgrir tal compromisso, o rico peca e fica su-
Jeito a um castigo pdr guerer ser mais rico do que © irméo ou
por qaérer usurpar ‘a fortuna gue o pobre conseguira, que para eg
te vem preencher uma necessidade. O'que se condena nao &, sim-
plesmente, a rigueza: é a riqueza acompanhada da falta de solida
riedade para-com.os parentes e pelo desejo de querer possuir coi
sas além do miito gue ja se tem, como salienta a conversa entre
o narrador e o ouvinte.

£ a inveja que levara o rico a tentar conseguir agquilo
qué.o pa{_9nte pobre acabara possuindo por direito (por ser pobre
ou por nac ter como sustentar a famflia).

0 que se condena, portanto, e a exacerbacgao da rigqueza
acgmpanhada pele desrespeito a obrigacac de ajudar o parente po- -
bre e 2 obrigacdo de estabelecer vinculos econdmicos igualitdrios

L3 ” o - - - -
entre aqueles que ja sac iguais no parentesco. Por issoc, o rico
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ao tornar impura a relagao sagrada do parentesco &, justificada-
mente, castigado. | ’

Como os lagos de.parentesco sao negados pele rico como
fundadofes de uma possivel igualdade, as categorias utilizadas
pelas estérias permitem qQue se chegue a um paradoxo - relagao de
pobreza e riqueza sem lagos mediadores - que e resolvido extin-
guindo-se um dos elementos da relagdo.

As estorias mostraﬁ que o parentesco deve ser um vincu
1o moral mediador numa estrutura economicamente diferenciada e
que a atitude espoliativa do rico merece castigo por transgredir
esta possibilidade de mediagéo.

A existéncia de uma sociedade constituida por ricos
e pobres €& a realidade social vivida e representada nestas narra
tivas e nas concepgSes religiosas que estes agentes articulam.
Delas podemos abstrair que esta sociedade, concebida como desi-

gual, comporta modos ritualizados de acao que podem levar pesso-

“

as gue ocupam uma posicao a ocuparem cutra. Elas sustentam a
crenga de gue o pobre tem possibilidade de ser, no futuro, um ri
CO.

E este modo de representar a ordem social compoe sobre
tudo o discurso dos crentes, Um deles sintetiza esta visao:

"Nao tem gente que tem o coragzo de um Jeito e
gente, de outro? Entdo tem que ter o rico e o
pobre. Todo mundoc nac pode ser rico e todo

- mundo nZo pode ser pobre. Deus nao ajuda se o
camarada ¢ rico ou pobre. Nac adianta. Ele nao
importa. Um camarada pode trabalhar e enricar.
As vezes um camarada pode até ser crente e se

- ele pegar uma fortuna, 6 ele pode se desviar do

caminho do senhor. Deus disse que onde esta a
riqueza do homem esta o coragao dele. (...) E
muito dificil um rico ganhar a rigueza do céu,
porque onde estd a riqueza € onde esta o sen-
tido dele." (...)
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Este futuro dos crentes articula uma ordem social futu
ra inversa: os pobreé e bons @ que terao a "riqueza do céuh. Tam
bem nas estérias de trancoso o pobre que sofre injusticas do ri-
co podera, um dia, obter fortuna.

Nao é a existencia da riqueza em si que é condenada , mas
sim o fato do rico ser ganancicso,de tal modo que é lévado a
transgredir as regras solidarias do parentesco. £ este rico que
nao entrara no céu dos crentés e que sera castigado nas estdrias
de trancosc quando sua fortuna sera perdida, enquanto.o pobre a
conquista como uma graca divina. (Numa estoria, um narrador che-
ga a dizer que o fato de o herdi obter fortuna "s¢ podia ser por
vontade de Deus".)

0 rico, ao ser castigado, perde esta mesma graca - a
riqueza tanto da terra como do céu - por ter usado uma linguagem
de classe quando devéria usar a linguagem do parentesco.

Como deve héver pobres e ricos porque eles existem, e
uma G;Aem onde elesqnéo estejam presentes nao é articulada, é ne
cessario se pensar num mecanismo mediador entre os dois polos.
Este ¢ dado, nestas Ultimas estdrias, pelo parentesco, que deve-
ria reger as relagOes econdmicas de modo a gque o parente rico
- um igual - ndo queira encher sua "medida do ter", expressio
que aponta com clareza para a 1dgica da acumulacac capitalista.

Nestas estorias os personagens mantem, ao mesmo tempo,
relagaes simétricas dadds pelo parentesco e assimétricas, dagas
pela estrutura de classes. A partir destas categorias, o que e-
las tentam encontrar é um modo de dizer que sZo as relacdes es-
truturadas como as do parentesco que devem ordenar as relagoes
entre proprietarios e despossuidos.

0 parentesco ¢ concebido, portante, como uma relacio

ideal, uma forma de se pensar uma igualdade possivel numa estru-
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tura social diferenciada em que estes agente produtores e fruidp
res de estorias de tranceso s3o os personagens pobres de

suas proprias estorias.

6 - Conclusao

Esta leitura das estdrias de trancoso indica que, de
um modo geral, elas se constituem num modo de contadores e ouvin
tes refletirem sobre o saber, o poder, a sexualidade, a riqueza,
a pobreza, o papel do homem e da mulher e, principalmente, sobre
o casamento. Tais narrativas sac, portanto, um recurso que lhes
permite pensar sobre aspectos da ordem soclal, estruturar a expge
<,

riencia de vida.

A sociedade é pensada nestas estorias como sendo compog
ta pdf pobres e fid%s atraves de categorias que permitem o tran-
sito entre condigoes de classes experimentadas no real como qua-
se intransponiveis.

| Rigqueza e pobreza sao as categorias gque expressan a
contradicao social fundamental vivida numa estruftura de classes.
Nas estdrias, essa contradicao é representada a partir de atri-
- butos de personagens que ocupam .Sempre posigoes de classe dife-
rentes, ao mesmo tempo gue pertencem a categorias sexuais dife-
rentes. Naguelas estorias que envolvem herdis e heroinas, expli-
citam-se as polaridades masculino/feminino, pobreza/riqueza, que
serao aproximadas pelo casamento.

Nao se estéd querendeo dizer com isso que a concepgao

contida nestas éstorias seja a de que o casamento, como instithi

gao que ume um homem a uma mulher, possa ser a solugao para as
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diferencas entre a pobreéa'e a riqueza. Né.prética, ele e vivido
como uma instituigao que’ solidifica as barreiras existentes en-
tre as classes sociais. De fato, contadores e ouvintes de estd-

rias casam-se no interibr da propria classe, vislumbrando quase

como impossibilidade o0 casar-se com alguem acima;

Nao traduzinho de forma direta a pratica efetiva, o ca
samento entre um rapaz pobre‘e uma moga rica simboliza a uniao
entre aguilo que, na sociedade, se apresenta de forma oposta e
dividida, ou seja, a estrutura de classes. Unindo, na pratica,
categorias sexuéis opostas, o casamento serve para aproximar ou
para pensar a uniao de categorias édéidié opostas. O casamento é
a linguagem que pode expressar a instauracao de uma ordem social
harmoniosa, em que seja possivel a ricos e pobres estabelecerem
aliangas entre si.

Se o casaménto & vivido como aquilo que possibilita a
trans;géo, ou seja, eépecificamente, & passagem da condicao de
solteiro para a de casado, & possivel pensa-lo, no plano ldégico,
como um simbolo que permite operar a passagem da condicao de po-
bre para rico. Mas como ele &,também, um dos instrumentos . que
ajuda a perpetuar a desigualdade social ja que, de fato, prati
camente nao ocorrem unices extra-classe, a sua ambiguidade permi
te que ele se constitua como o ponto de tensao das estdorias: ao
mesmo tempo que € um laco de uniac - entre um homem e uma mulher
- ele parte da base da desigualdade social efetivamente vivida.,
Deste modc, ele é o locus onde a contradicao estrutural pode
ser mais claramente impressa.

- Se essas estdrias contém reflexSes sobre diferencas de
classe, o casamento, metaforicamente, ¢ linguagem gque se presta,
tanto para tematizar tais diferengas, como para aproxima-las no

‘plano 18gico, se n3o para transgredi-las.
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Nas éstérias de francoso, dois elementos possibilitam
esta transgressac: o primeiro € o amor ou a sexualidade - o de-
sejo - que faz com gue o rapaz ou a ﬁoga pobre se apaixonem por
parceiros nao prescritos como casaveis segundo as regras do ca-
samento endogamico de classe; o segundo é o saber que possibili
tara ao pretendente transgredir estas regras e consegulr aguele
objeto definidec pelo seu desejo, qﬁé nas estorias aparece como
o desejo sexual de um homem por uma mulher,

Instrumentos de umediacio, o desejo e o saber estio ,
nas estérias, dirigidos para se conquistar uma mulher e, atra-
vés dela, a riqueza e o poder. |

Na Estoria do f£im cantado, por exemplo, apaixonando-se
pela princesa o heréilrecebe dela propria instrucces sobre como

enfrentar os castigos conferidos a guem se propusesse a desencan

e
- -

ta-la. Somente depdis de haver cumprido acgoes gue promovem o de-
sencantamento - o gue ocorre quando a princesa comega a atingir
a idade adulta e, portantb, de casar - é que ganhara o dinheiro
necessério'para aprender as.artes e offcios que nao dominava.

Este desejo sexual aparece, portanto, nas estorias, co
mo um impulsc que desarticula as regras que prescrevem COmo casa
mentec ideal aquele entre parceiros que pertencam a mesma classe
social. E, para satisfazer esse desejo, o herdi pobre usara o dom
do saber gue geralmente lhe & conferido.

Esses atributos aparecem como elementos mediadores en-
trelagados como, por exemploc, na estoria A riqueza e o saber.
Nela o herdi consegue conquistar definitivamente a moga quando
expressa admiragac por suas pernas manifestando, com isto, tanto

-0 seu desejo quanto a asticia de dizer o gue ela gueria ouvir., O
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rapaz rico, por nao saber o que dizer, é socialmente rebaixado.
As estdrias indicam, ainda que homem e mulher comporitam-se de mo
do diferente frente a escolha de seus respectivos parceiros. A
mulher age como se.fossé fonte do desejo, cabendo ac heroi a ta-
refa de descobri-la, desvenda-la, deéencanté-la. Esta sexualida-
de, contida na mulher e deséjada e descoberta pelo homem, é o im
pulsc gue levara ao rompimegto-das regras sociais do casamento.
Por isso, a mulher e sua sexualidade se constituem nos mediadores
entre o grupo doméstico do pal e do marido, obrigados a se apro-
ximarem através do casamento da mulher.

Por ser fonte do desejo, & mulher & dada como manipula
dora de poder, pois através.de sua sexualidade ela escolhera seu
esposc, a revelia da imposicao paterna. Ela exerce uma forma de
poder porque, sobre as regras soclais que definem quais grupos
podem ou nao se assoéiar pelo matrimonioc, a mulher e sua sexuali
dade §9brep3em uma escolha "irracional® e individual ao apaixo-
nar-se ou despertar”a paixao de um homem nfo previsto pelo costu
me como possivel fﬁturo esposo.

Na Estcria do padre da mao furgda a mulher é sexualmen
te perseguida por homens que com ela ndc podem se casar. Primei-
ro pelo padré e, depois, guando ja esta casada, pelo criado negro
do principe. Tais episédids representam perseguigao e, diferente
mente dagueles em gue o protagonista & herdi, nenhum deles po-
de se casar com a heroina: o primeiro por ser padre e seu padri-
nho de batismo (o que caracterizaria uma relagéo incestuosa) e o
segundoc por ser, entéo,uma mulher casada e por ser seu persegui-
deor-um negro, quanio todos os herois e herdinas,ou outros persg
nagens que praticam o bem, sao dados como pessoas brancas.

Outras estorias distutem,também, o direito gue 0 rapaz

tem sobre a moga por'ter passado a noite com ela". Na Estoria do
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filho que n2o tinha mée,d heréi livra~-se do castigo advindo do
fato dele ter revelado a. princesa a resposta ao enigma proposto,
por_ter provas'de que dormira com ela,

Na Estoria do fim cantado, ao desencantar a princesa,
o rapaz passa a ser seu noivo legftimo, a quem o pai da moga nao
ontradiz. Por isso, a pergunta sobre a chave do bai: a primeira
chave, quando achada, e verdadeira e 1egitima e pretere sua co-
pia - ¢ ele o rapaz gue tem direito sobre a mulher, porgue foi
ele o primeiro a ter acesso a sua sexualidade, ao desencanta-la.

A Estoria da Princesa do Reino da Pedra Fina, contada
em duas versces e bastante conhecida na forma de romance, apre-
senta um rapaz expulso de umalfamilia pobre dé trabalhadores ru-
rais por ter manifestado o desejo de "dormir um sono no colo da
princesa", enguanto seus irmaos manifestaram apenas o deéejo de
comer um prato de anéu e um prato de feijao.

A expressao de seu desejo deflagra tanto a expulsac da

S

casa paterna, quanﬁé a vivencia de um periodo de aventuras gquando
se beneficiara de poderes méagicos e de agoes gue a princesa gue
desencantou, mais sabia do que ele, lhe prescreverz, até que
consiga eliminar fisicamente o rei (que nao e o péi da princesa
com gquem Se casa) e ocupar seu lugar. Enquanto o heroi transita,
seus irmaos, que foram fracos no pedir, fracos no desejo,'regri—
‘dem na situacao social que ocupavam, passando a ser mendigos.
Por outro lado, esta estdria mostra que ao se desejar

a princesa, deseja—se,através delalo poder, que o herci alcanca
no final da estoéria ac tornar-se fei.

- Outra estoria, também conhecida na forma oral e de ro-
mance, ¢ a do Boi Leisdo - o vaqueiro que n@o mentia. Aqui, o he
réi é testado pelo rei (na estdria de trancosc o rei substitui a

figura do fazendeirce do romance) em. sua incapacidade de mentir.
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0 wvaqueiro trabalha para um rei que aposta com outro
que seu vagqueirc nao mentiria mesmo que matasse o Boi Leisao, seu
preferido. A pfincesa‘seduz.o vaqueiro mostrando-lhe as pernas,
mas s6 aceita morar com ele com a condiglo de que matasse o boi
para come-lo. O rapaz concorda mas, Quando 0 rel pergunta-lihe
pelo boi, ele nao mente e diz: "achei bonitas as pernas, bonitas
as feigdo, matei seu Boi Leisao", Com isto o rei o premia, permi
tindo-1lhe que se case com sua filha.

A estoria mostra gue o desejo pela mulher leva o va-
gueiro a transgredir aquilec gque é do rei - o boi que ele mata.
Mas ao matar o boi ele esta .também demonsitrando sua paixdo pela
princesa e transgredindo outra ordem que ¢ a de nao poder se ca-
sar com uma princesa, portanto, acima de sua classe.

Estas duas estorias (Princesa do Reino da Pedra Fina e
Boi Leiszo) exprimemfbom clareza a caracteristica do herdi - aque
le qus_deseja, sabe e tem coragem para expressar e fazer com que
seu desejo se cumpfg. Assim, nao sé o saber mas taibém a sexuali
dade age a seu favor, pois o leva a buscar aquilo gque deseja
que é a mulher e, através dela, a rigueza.

Nesse contexto, a Donzela Teodora é um personagem muilto
particular, Diferentemente das outras heroinas, a sua sexualida-.
de salva o patrao da pobreza em lugar de liberta-la. Nega-se nes
‘ta estoria a liberdade da escolha individual, presente nas demais.
Teodora & uma mulher escrava; e hercina sabia que nio expressa

geu desejo.

- , - * - F
. De um medo geral, nas estorias a sabedoria esta repre-
sentada basicamente de trés maneiras: posse de poderes magicos,
astﬁcia e conhecimen. Poderes magicos estac associados princi-

.palmente a herdis que transitam em direc¢do ac reino em busca da
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princesa (ou de riqueza). Eles ocorrem em episcdios que constitu
em a fase liminar da tramsicZo do herdi quando este & colocado
em contato com a natureza: ao afastar-se da casa e de contatos
sociais e entrar na mata (O homem que ganhava uma pataca); ao ba
nhar-se na agua limpa de uma fonte (Careca de Jardim); etc. 0Os
doadores geralmente sao animais ou seres extraordinarios descri-
tos como tendo caracteristicas humanas e animais (cavalos que e-
ram principes, homens gue comiam um boi inteiro).

Outro modo do herdi revelar sua sabedoria é através da
astucia, atributo dado como inato e representado principalmente
como a capacidade de ranifestar o desejo pela mulher com quem
se casara (A riqueza e o saber); de fazer da prépria vida um enig
ma a ser proposta a mulher (Estdria do filho que nao tinha mae);
responder uma pergunta com outra (4 moca e o velho); de agir co-
mo pessoa de outro séxo (Estdria do padre da mao furada); de
vestir méscaras (Careca de Jardim); de responder a questoes difi
ceis fropostas peld«rei (Padre rico sem cuidado); usar da prerrg
gativa de proferir um desejo para pedir algo impoésivel de ser
concedido (Virar o peixe); ou pela.habilidade do detentor de um
pbder ou instrumento magico de nao revelar como consegui-lo ou o
modo como funciona (Moinho de ferro e Gata Borralheira).

A terceira maneira de demonstrar sabedovia é revelar-se
portador de um saber tradicional do grupo como o de cantar, tocar
instrumentos (A riqueza e o saber); ter profissces que envolvam
o aprendizado de alguma habilidade como sapateiro, alfaiate, car
pinteiro (Estdria do fim cantado);ou uma sabedoria denominada
por eles "sabenca" que gerslmente depende de um aprendizado escg
lar (saber ler, conhecer Histdéria, Geografia etc.) como em Donze
la Teodora.

Apesar de algumas estériaﬁ caracterizarem o herdi ou
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herofina como possuidores de apenas algum tipo de saber, comc em
Donzela Teodora, por exemplo, as demais demonstram que o heroi
possul varios tipos de sabedoria, ou seja, ac mesmo tempo que
tem ou adquire poders magicos, revela-se astuto e com conhecimen
tos.

Embora o tipo de sabedoris presente nas diversas esto-
rias varie, permanece o fato de que ela esta sempre presente. A
afirmacac da estdria A riqueza e o saber de que "mais vale o sa
ber do que a riqueza, pois & com o saber que se consegue a rigque
za" realiza-se em todas as estorias em que herdis pobres e sabi-
dos.torném—se ricos,

0 herdi atravessa um.periodo de provas em gue deve de~
monstrar deotes indicadores de sua capacidade para se casar com
alguém que traz como heranga uma propriedade que devera gerir e
de sua capacidade de-ser um adulto.

O homem e & mulher frente a sabedoria,sﬁo pensados de

- “
forma a que ambos podem dete-la, embora aquele que a possua deve
réa coloca-la em beneficio daguele que esteja executando o movi-
mento de transicac de uma dasse para outra.

A maioria das estéfias, entretanto, fala  sobre a tran
sigdo vivida por rapazes. Através dela se exige que eles se tor-
nem o substituto do pai da moga que geralmente é um homem rico,
cuja propriedade o rapaz herdara atrevés da mulher com quem se
casa.

Saber e sexualidade sao,‘portanto, 08 Irecursos gue le-
vam ao casamento que &, mais explicitamente, tratade como uniao,
elo que aproxima peséoas gue ocupam posicoes de classe distintas.

Se o casamento & um lacgo que produz igualdade entre as
pessoas gue o cortraem, o-paréntesco de primos e irmaos também

-deve ser fonte de igualdade. Por isso, aqueles gue corrcmpem tais
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lagos, permitindo que relacoes desiguais o atravessem, sg@o puni-
dos, como mostram as ultimas estdrias apresentadas. Nelas tambem
0 herdi sera premiado com o dom da sabedoria para que possa ins-
taurar uma situacao de igualdade nagquilo que se apresenta corrof
pido pelo lago desigual de pobreza e rigueza entre parentes.

0 conjunto das estdrias propoe, assim, a possibilidade
de instauracdo de relagbes mais igualitérias onde reina a carén-
cia material de uns, ao lado‘da riqueza de outros. Todo o traje-
to do herdi sera no sentido de‘aproximar estes dois polos, produ
zindo uma idéia de harmonia entre aquilo gque era apresentado co-
como em desequilibrio.

A caréncia material é resolvida de modo a que a estru-
tura social seja mantida, com: o individuo pobre passando a
ocupar o lugar do rico, Entretanto, como esta ordem comporta mo-
vimentos e passagens, ela esta aberta para que se realizem novas
passagens, ou seja, para que rapazes se tornem ricos desde que
dispdﬁham do saber'ﬁara reéolver esta diferencga, No final da es-
téria, o portador do saber passa a conviver com o poder. Tudo se
passa, enfim, como se o saber e a sexualidade bastassem para re-

solver as diferengas de classe.
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Parte B - A representacaoc do contexto imediato

>

As estdrias de trancoso s&o uma modalidade de pratica
artistica das camadas subalternas. Se concordarmos gue a criacao
literaria refere-se a realidade, para exprimi-~la ao nivel do sim
bolico e do imaginério, podemos dizer as estorias de trancoso
sao um discurso literario que contem reflexoes sobre questoes es
truturais vividas por seus criadores-e fruidores tendo como refe
rente a sua realidade historica,

Tais questdes estfo representadas nestas estorias atra
ves dos polos riquezax pobreza, poder x ausencia de poder e sa-
ber x nao saber. Apresenta-se um herdi pobre que ocupa, inicial-
mente, a mesma posig&o de classe dos contadores e ouvintes, ou
seja, e dado com um igual gue experimenta as mesmas carencias.
Este heréi viverd, no decorrer da estéria, uma trajetoria desco-
nhecida por estes contadores, a medida .em que todas as agoes que
executa o conduzem a resolucac da carencia material e de poder
ipiciais; Assim, a situaclo inicial da estoria explicita a condi
cao real vivida e as agoes subsequentes aparecem cmmo. formas de)'
'simbolicamente}se representar as solugoes possiveis, ainda que 1
magindrias, a esta condigao  efetivamente vivida.

Para demonstrar esta trajetoria, a maior parte dos en-
redos apresenta um rapaz pobre e solteiro, o mais novo de tres
irmaos ou o filho Unico, que devera conquistar uma princesa sol-
teira, .sem irmaos e que possui aquilo que falta ao heréi:_proprig
dade e poder. Estes personagens simbolizam polos sociais distan- ’
tes mas dados como complementares a medida que, sendo um homem e
mulher solteiros, podem aproximar-se através do casamento que sg

rd . - L
ra realizado depois do heroi atravessar com sucessc um periodo



144

de provas onde demonstrara a sua habilidade, asticia e coragenm,
Através destas aventuras o herdi conquista a mulher com quem se
casara e através de quem herdara a riquezé do rei, sempre coloca
da de forma abstraﬁa.

Para estes migrantes e ex-lavradores, a propriedade da
terra se constitui no mais importante referencial de riqueza. Em
suas historias de vida, entretanto, a terra é pensada como fator
da produgao, lugar onde se produz a subsistencia e raramente co-
mo mercadoria. Assim sendo, o acesso a ela e pensado em termos
de heranga definida pelos lagos de parenfesco e do casamento.

Mas, no tempo de hoje, a conguista desta propriedade e
vivida como quase invidvel. Por isso, o distanciamento no tempo
passade, a que essas estdrias de trancoso recorrem, permite re-
presentar uma ordem social em que as passagens dod individuos de
uma posicac social para outra nao comportava grandes conflitoes.
Esta ordem social e'politica era legitima, representada por um
rei.que fazia Justiga ao herdi merscedor da riqueza gue almejava,

As estorias de trancoso articulam, assim, uma lingua-
gem idealizadora de um passado que se distancia deste presente
em gue as éondiQSes de vida dos criaddres desfas estdrias fo-
ram degradagse onde'a‘propriedade ja nao existe de forma adegua-
da.

Para esta populacic, as estorias de trancoso represen-
tam um recurso para se comparar um passado idealizado com a con-
dicao de vida presente. Recurso companrtivo que & instrumento de
reflexdao sobre o tempo presente, tempo em que estes moradores ex
pefimentaram um processo de espoliagao atraves da perda das pe- |
guenas prepriedades rurais e da déficuldade decorrente de conse-
guir os meios para sua subsisteéncia.

. _ Para resolver este processc de perdas constantes, uma
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das solucoes foi emigrar; E esta trajetoria dos moradores do po-
voado de Raposa era, e ainda e, 0 recurso adotado por unidades
camponesesas para impedir é fragmentacao da terra em parcelas im
produtivas para o sustento das familias que dela dependam. 13

Como mostram os depoimentos obtidos sobre a migracgao
dos cearenses para Raposa, os filhos Que partiam deixavam a ter-
ra com os irmios, gue também acabavam por deixd-la se constatavam
um relativo sucesso obticdo por aquele que primeira partira.

Para estes ex-trabalhadores ou peguencs proprietarios
rurais a passagem da agricultura a pesca nao se fez de modo abrup
to. Os novos migrantes foram gradativamente associando ambas as
atividades e as relagoes de produgéo e de trabalho,: estabeleci
das a partir da agricultura de subsistencia que desenvolviam no
local de onde emigraram, continuaram a ser as mesmas gue passa-
riam a desenvolver em relacio a pesca.

0 chefe de uma unidade produtiva agricola, assim como
o} chéfe de uma unidéde de producaoc-consumo pesqueira geralmente
tem filhos que cedo comegam a trabalhar em sua terra ou em seus
instrumentos a titulo de "ajuda”.

A parceéla deo produto gue  cabe ao filﬁo, gque € remung
rado com qualguer outro empregado que nao pertenca a familia,
entra para o consumo familiar enguanto ele nac for adulto e nao
tiver familia para sustentar.

Ao se tornar adulto, ele poderé continuar trabalhando
com os instrumentos de pesca do pai que comegara a lhe fornecer
o dinheiro a que tem direito para que comece a investir em seus
préprios instrumentos. Redeberé, neste caso, maior parcela que

os. empregades que nao sejam membros da familia.

dades, 1976) p. 193
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0 proprietarioc dos instrumentos de pesca e chefe de uma
unidade familier correspénde, assim, na pesca équele que Beatriz
Heredia identificou com o "chefe do rogado" entre os pequenos
proprietarios rurais. |

Assim como se inspiram numa tradiczo de lavradores para
ordenar sua producio econdmica e suas relacoes de trabalho no no
vo ambiente, 0s moradores de‘Raposa também falam sobre este pas-
sado em suas estorias, isto é,lutilizam-nas CCMO recursc para re
fletirem sobre a realidade presente.

As estorias, por isso, se referem a um tempo passado
onde estavam explicitadas as relagoes que ordenavam a esfera de
producac e consume da pegueha propriedade familiar rural. Do pon
to de vista do presente, e de maneira idealizada, tal unidade
funcionava de forma mais harmoniosa, pois além de experimentarem
hoje uma degradacao das condicoes de vida, que culminou com a mi
gragaq e com a hecessidade de terem gue se adaptar num nove am-
biente, muitos deles perderam a propriedade da terra e com ela a
ordem gue regulava ¢ trabalho e a heranca desta proppiedade.

Junto a isto, sentem ter perdido também a estabilidade
que a terra lhes dava por se constituir numa propriedade mais du
radoura gue oOS precérios instrumentos de pesca que necessitam
ser constantemente refeitos e sobre os quais nao se pode estabe-
lecer linhas de herancas possiveis que assegurem o futuro dos fi
1hos devida a sua fortuita existéncia.

O presente é vivido, assim, como um tempo de carencia
se comparado ao "antigamente" das estorias de trancoso, pois ele
significou a perda da propriedade. |

Ao nivel da producao simbolica este mesmo passado idea
lizado é mantido através das estdrias de trancoso que falam so-
~bre um tempo estruturadd em relacac a uma ordem 1egitim§ e jus-

ta se comparada a presente.
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Nas histérias de vida registradas e fundamental a vi-
859 de que, como proprietérios de terra, a situacZo era melhor
do que a presente. A visao de todos agueles que migraram 1ogo no
inficio da constituicio do povoado, e dentre eles estio os princi
pais contadores de estdrias, é de que 0S primeiros anos vivi-
dos em Raposa foram melhores do que hoje.

Esta .experiencia de perdas concretamente vividas condi

4 .
1 s Que sera rememorada tan-

ciona a visao idealizada do passado
to nos tempos iniciais de uma histdria de vida como, principal-
mente, no discurso simbolico das estdrias de trancoso que se
constituem numa linguagem para esta populacac nordestina rememo-
rar um tempo - representadc como mais justo, em gque as relagoes
entre patrces e empregados eram em grande medida legitimadas pe
lo parentesco que possibilitava também o acesso a terra.

Como nas estorias de trancoso em gee o personagem é um
rapaz que sal em busca de aventuras, de ccnquista de sua autono-
mia economica e para constituir familia, também os produb res e
fruidores destas estdrias deixaram a terra paterna, em busca de
melhores condigoes de sobrevivencia.

Se as'éstérias criam, atraves da linguagem, uma repre-
sentagao deste passado, seria importante investigar como -ele te
ria side vivénciado pelos contadores, ou por aqueles que as ensi
naram a eles, para apontar como este discurse simbclico ndo &
simplesmente imaginado mas pode apresentar alguns pontos de apro
ximag&o com o passado efetivamente vivido.

Talvez este caminho possa indicar porque é importante

que tal ordem seja verbalizada no presente.

14, B.M.A. Heredia, op. cit., p. 118
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A maneira como estas estorias representam esta ordem
passada pode ser compreendida a partir das seguintes questoes:

12) Por que, nas estdrias, € sempre o filho mais novo
quem deixa a unidade doméstica em busca de riqueza e casamento e
por que ele tera que se mostrar valente e sabido apos esta sua
salda? Por que a mulher estd sempre colocada a espera deste ra-
paz que herdara seus bens?

2¢) Como mostram algumas estorias, a mulher também de-
tem algum tipo de saber ou poder que auxiliara o rapaz pobre, A
partir disto cabe a questao: po?&ue este so & valorizado positi-
vamente quando beneficia ao rapaz pobre?

Estas questoes devem ser respondidas partindo-se da
constatagao de que esses migrantes foram lavradores e peduenos
proprietarios rurais que ate hoje estruturam sua vida econamica
de acordo com o modo comc antigamente organizavam sua unidade
produtiva familiar.

SegunddrBeatriz Heredia,o "rogadeo", nome que c¢s pro-
dutorss . rurais do NE dao a sua unidade produtiva, tTem como che
fe o pai que, atraves do trabalhe na terra arrendada, sustenta
sua familia. Neste trabalho,:ele contara com a ajuda da mulher e
dos filhos até a idade destes se casarem. Para que os filhos jelelsy
sam constituir uma nova unidade familiar ¢ pai tem que lhes pro-
videnciar uma parcela de terra. Entretantc, a terra disponivel e
cultivada pelo pai geralmente & sufici#nte apenas para manter sua
prépria unidade, tornando-se impossivel reparti-la entre todogs
o8 filhos e fazer com gue as diferentes parcelas possam ter uma
producao suficiente ﬁara a manutencao das novas unidades familia
res gue forem criadas pelo casamento.

Para resolver este problema existem alguns tipos de so
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1ug§o institucionalizadas que garantem o funcionamento da unida-
de familiar chefiada peld pai sem provocarem o desmembramento da
terra.

Uma delas é a safida dos filhos mais novos ou mesmo da-
queles gue, sendo mais velhos, nao estejam trabalhando com a ter
ra,

Por isso os filhos? ag se aproximarem da idade adulta,
comecam a enfrentar dois tipos de solicitacao: alguns a de cons-
tituirem seu proprio rogado nas terras gue o0 pal pode ceder para
este fim e outros a de sairem e procurarem outras maneiras de
bubsistir.

De qualquer modo, este periodo que precede a chegada
da fase adulta para o rapaz, é um periodo em que ele tera que de
monstrar suas habilidades. Aqueles gue permanecerem no rogadc do
pai terao que demonstrar que sabem cuidar da terra e mesmo nego-
ciar oS produtecs dela obtidos, tarefa que geralmente cabe ao
chefe do rogadeo.

Conforme - Heredia: "é comum que um pai de familia afir
me que determinado filho sera o encarregado de ajuda-lc na venda
alegando que é o mais 'sabido!, querendo expressar com 1sso que
possui maior conhecimento e manejo do negocic." 12

Para que os filhos comecem a aprender a eXecutar as.tg
refas dos adultos, o pal lhes concdedera um "rogadinho", espaco
dentro do prdprioc rogado  pelo qual.os filhos serdo rssponsaveis,
ficando o pai com a renda obtida em cada um deles gue sera usada
na manutengéo da unidade familiar onde os filhos, ainda solteirocs,
estao residindo. Estes "rocadinhos" constituem; segunde Heredia, |

+ - & - - - ey .
"a principal caracteristica gue a socializagac do filho apresenta

15 - B.M.A. Heredia - op. cit. p. 118 e 111.
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nesta fase, manifesta-se através de acentuada individualidade e
de um aumento da préﬁria.responsabilidade. Ganha sentido nesta
fase a expressao trabalhar para si."
Isto indica que mesmo aqueles filhos que nac migrarem
terao que demonstrar capacidade para gerir uma unidade produtiva.
Dado este quadro, vemos gque as estérias’priviiegiam 0

comportamento daqueles rapazes que se aventuram a sair da casa

paterna, tentando a vida em outros lugares afastados.
Margarida Mfura, ao analisar a heranga entre os peque
nos proprietarics rurais de uma cidade do interior de Minas Ge-

rais diz:
"Para o sexo masculino hd, pois, uma etapa
que precede o casamento, que & indicativa da
aguisicao de um novo status etario, conguanto
possa ser também o casamento gue consuma a to-
tal independencia social de um homem. Em torno
dos dezoito anos, o Jovem atravessa um periodo
em que suas aptidoes para a maturidade sao tes
tédas, o que significa demonstrar responsabili
dade e zelo na manutengao de uma pequena TO0G2
ingependente. Trata-se de parcela de terra con
cedida pelo pai, 'dono! da propriedade, em su-
as terras. Ressalve-se, contudc, que, até se
casar, tem a obrigacac de trabalhar junto a0
pai no restante das terras que produzem para a
fam{lia indiferentemente. S6 casado podera pag
sar a trabalhar exclusivamente na propria ter-
ra visando a manutengdo de sua. familia de pro
criacao,” 16

Moura registra ainda que os mecanismos ativados para
gue a terra nao se fragmente em unidades que se tornariam impro-

dutivas é garantida pela sotidariedade entre irmaos do sexo mag

16 - M.M, Moura, Os Herdeiros da Terra (Sao Paulo: Edit Hucitec,
1978) p. 4k
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culino que, para colocarem em prética os mecanismos preferenciais
de transmisszo, tem gue contar com a suposicao de quealgum de-
les esteja emigrando e isto significa que encontrou um trabalho
urbano no qual concentra suas aspiragSés economicas. Trata-se,
assim, de uma solidariedade que tem continuidade 2 distancia e
na medida do 'sucesso' do que permanece fora,"

Negte . sentido, as.esférias de trancoso contadas por
uma populacgac gue vivencia este tipo de problemas expressam uma
motivagdo necessaria de que alguns dos membros do grupo familiar
deixem a unidade de produgéo paterna. Elas salientam que os fi-
lhos que saem para tentar a vida em outro lugar obtém sucesso
nas agoes gue possam empreender longe do espago domestico.

Entretanto, o compromisso de solidariedade deste mem-
brc que deixa sua unidade familiar original continua existindo
e é ressaltado quando, ao obter rigeeza, o rapaz volta para so-
correr pais e irmAos que permaneceram pobres na situag¢ao inicial
de iavradores.

Em sintese, as estorias de trancoso, ao falarem que o
ra paz pobre gue sail da unldade de produgao- consume paterna tem
sucesso, esta expllcando e valorlzando p081t1vamente tal compor-
tamento. O rapaz, que teve sua salida provowda pela ausencia da
terra, encontrard uma mulher gue tem propriedade que . ele her-
dard pelo casamento podendo, assim, constituir e manter nova uni
dade de produgao e ccnsumo.

Esta mulher nao tem irmaos e,por isso, a unidade de seu
pai é carente de um chefe que o suceda, gue seja responsavel pe
lag tarefas de plantio, colheita e comercializacao dos prodﬁtos
que sao . atribuidas ao homem, chefe do rogade. Assim, nesta nova

unidade o rapaz resoclivera sua propria carencia de terras, ao mes
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mo ‘tempo que retribui este beneficio ao resolver a carencia de
uma unidade sem um homem gque nela trabalhe e gque a chefie para
faze-la produtiva.

De qualguer forma, quer permanecendo na unidade fami-
liar original, quer chegando a uma nova unidade, =0 rapaz é exi-
gida a competéncia para trabalhar e dirigir a producio de uma u-
nidade que ele-deflagraré com o casamento. Para isso, encontra
uma maliher que lhe passara a heranga_de uma parcela da terra pa-
terna ou de toda ela quando nado tiver irmaos.

Margarida Moura investiga e analisa o direito da mu-
lher a heranca da terra e mostra como ela herda uma pequena par-
cela de terras do pai, mas nao toma posse éfetiva. Sua parcela
pertencerd ao irmdo, se permanecer solteira, ou ao marido, que
sao aqueles que poderao trabalhar com a terra, faze-la produtiva.

Referenciando-se nestas regras definidoras da heranga
da terra as estdrias colocam, assim, o rapaz numa posicao ideal:
sem nenhuma propriedade ou riqueza, encontrara uma mulher proprie
taria e sem irmaos, de forma gque consiga constituir sua unidade
de producac sem conflitos pela sua posse e desde que prove compe
téncia ao pai da mulher proprietédria da terra.

A muiher terd, assim, que escolher um rapaz para se ca
sar e sua escolha recaira sobre aquele que demonstre competéncia
para cumprir tanto as varias tarefas prescritas por ela, _ou por
seu proprio pai, tarefas que servem para testar suas gqualidades.

Neste aspecto, a estoria de Digmar e Digmarinho, mostra
um casamento feito a revelia do pai da moga gue, ao exigir de-
moristragces das capacidades do pretendente de sua filha, manda-é
executar tarefas relacionadas as atividades agricolas, mas é per
seguido porque 6 pai desconfia que nao fora ele quem as desempe-

nhara sozinho, mas que fora ajudado peles poderes da fillha.
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Enfim, neste contexto, trata-se de uma solucao dada
pelas estorias, a reprodugao do modo de vida camponés, ou mais
especificamente, da reproducao das wnidades camponesas, gue séé
constitufdas basicamente por uma extensao de terra cultivavel e
de um homem e mulher que garantem sua produtividade.

Como estas questaes de propriedade e heranga envolvem
areas vitais deste tipo de organizagao economica e social, respel
tar as regras que as definem, significa garantir o funcionamento
da unidade camponesa e, consequentemente, a subsistencia de pes-
soas que dependam deste sistema.

Neste contexto mais imediato, as estorias de trancoso
verbalizam simbolicamente solugcdes que tem um certo poder norma-
tivo em relacdo a sobrevivencia deste sistema produtivo.

A tradicac destas estorias orais ensina alguns compor-
tamentos gue devem reger a transmissao da peguena propriedade.
Nestas estérias/as passagens dos individuos por varies posigoes
na éstrutura social estao representadas como momentos rituais,
pois 830 passagens gque devem ser feitas de maneira a contri-
buir para a permanente renovagéo deste sistema. Por isso, as a-
coes dos individuos nestas Dassagens tém que estar claramente
prescritas e demarcadas e uma das formas de orienté-las é atra-
vés das estdrias que representam os herdis como suportes de um
comportamento analogo ao dos migrantes cearenses hoje estabeleci
dog em Raposa: irmaos bem sucedidos gque deixaram as terras pater

nas e se "aventuraram" no mar,
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RELACAO COM O TEMPO

1 - Trancoso e causo-

As estdrias de trancoso comentadas até aqui tem co
mo personagens reis e princesas, envolvidos em agoes transcor
ridas num tempo antigo, assim definido por um contador:

" Trancoso & coisa que a gente nao justifica.E passa
do. Ninguém sabe se aconteceu. £ por isso que se chama esto
ria de trancoso.”

Uma contadora de estorias explicita mais detalhada-
meﬁte:

P - 0 que e estoria de trancoso?

R - Trancose porque tera sido naqueles tempos passa
dos, porque a gente nao conhece, ndo tinha naseido,nao sabe
se foi, sabe de ouvir falar. Essas se chamam as estorias de
trancose. Essa eu nao garanto de ter sido verdade,mas pode
até ter sido. Na antiguidade, que nos ndo conhecemos,pode ate
ter s8ido verdade. Agora, aqueld do homem e verdade,esta L
que & verdade. |

| P - Qual a difereﬁga entré romﬁncé e estoria de
tranqoso?

R - 0 romance & uma estéria passada, porque a esto
ria passada,a estoria de-trancoso essa € a estoria da dntﬂg@?
dade que nds nao sabemos se & verdade. As estérias de tran-—
coso sdo antigas, sao da antiguidade nao do nosso aleance.Vem
da antiguidade porque & passado na an%iguidade.ﬂ&o sao da. an
tigiidade do nosso alcance, dos nossos nascimentos. Sao dos

nascimentos dos nossos pais ou sendo dos nossos avds. A gente
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fica sabendo delas porque-os nossos avds contaram para o0s nos
808 pais e nossos pais cdontam para nos e nos ficamos sabendo.
Isto & o trancoso.

P - E o romance?

R -0 romance ¢ o causo passado. Aconteceu mesmo.Co
mo o romance do Cachoro Calatis, foi causo passado.Todos os ro
mances sdao passados. dJda viu o romance do Jevenal? - Esse
romance foi_passado. Ease eu quero que seja da antiguidade.
No meu entendimento ele nao & passado, ele foi da antiguidade
Terd alguns também que & da antiguidade, o romance.

P - E quando o romance tem rei, princesas?

R - Essegs sao da antiguida&e e tambem quando tem
fadas. Mas sao passados.

P ~F o que é rei?

R~Fo govefnador do Estado,do mundo.Aqui nos te
mos um rei também. E o governador, quer dizer nao & o  gover
no, & mais do que o governo. Eu ndo sei se no Brasil tera ret.

Eu acho que nao tem.

P - Entdo essas estdrias nunca se passaram no Bra

R - Essas estérias de rei eu penso que nao. Eu - pen
g0 que no Brasil nao tem rei. Eles moram no estgngeiro. A ca
sa deles ¢é um paldacio, uma casa muito Zinda,_a'casa mais lin
da de dentro da capital.E na casa do rei . é o seguinte: todos
tem que ser com a ordem do ret. N&& tem esse que faga nada
sem a ordem do rei da cidade. Na cidade onde tem rei,todqé
s@o governados pelo rei, ele manda na tripulagao toda. E tem

eidade que ainda tem rei. Tem cidade que ainda tem forea.Meu

marido viu, ele andou nessa cidade que tem forca no meio do
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mato. Em Paramaribo, exztremo com o estrangeiro. Nesses luga
res aasiﬁ tem re?..." T .

Nesse depoimento, alem da informante identificar a
tradigao oral como a fonte das estdrias de trancoso, caracteri
Z2a~as  tomando como referéncia o fato de ndo ter testemunhado
os acontecimentos. por elas narrados.

Enquanto define.as estdrias como algo contado, isto
€, que tem sua existéncia fundamentada no fato de ser transmi-

' tida de avos para pais, define o romance como um causc . passa

do, acontecido. Este sentido de acontecido fica explicitoc;ag

do ela diz em outra conversa:'tem poetas que s&o.como jornalis
tas, fazem seus poemas a paftir de estorias passadas." Neste
sentido as estdrias de trancoso estariam mais p;éximas da fig_
gao, no sentido de coisa inventada, enquanto os romances se a
proximam mais de relatos elaborados a partir dos fatos acon
tecidos na vida real.

E importante dizer que esta dintingao se baseia no
fato de que os romances do tempo do reino (Princesa do Reino
da Pedra Fina, Donzela Tebdoral sao pouco lidos por.eles emnbo
ra sejam bastanté conta&os.como'eSEBrias'de tranCosd. Quando
a contadora se refere ao fato de que 0s romances falam sobre
coisas acontecidas, ela estd se referindo aos romances de amor
e sofrimento gue sao os que eles mais léem, como Cachorve Ca
lais, Mané Machado, Cao dos Mortos, que se passam num tempo mais
reconhecivel por estes contadores e onde nao ha personagens reis
ou princesas.

Nafrativas.conhecidas através de romances e_transpog-
tas para a prosa oral sao definidas como "estdrias de roman

ce" para distinguir das estOrias de trancoso que sao conhe
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cidas a partir da tradigao oral.

| 0 elemento gueé mais distingdird as estorias de tran
cOS0 é a presenca dos poderes magicos dos personagens. A0 de
signia-las equivalentes as "estdrias de mentiroso", naceépor faze
rem referéncia ao tempo da“antiguidade", guando existiam reis
e princesas,mas porque seus personagens conhecem poderes magi
.cos na3o experimentados pelos narradores que seriam impotentes
diante das adversidades enfrentadas pelo herdi. O contador Jo
sé Souza, por exemplo, ao narrar a "Estdria da Princesa que se
casou com os trés irmaos", faz uma pausa e confirma ser uma es
toria de trancosc guando chega numapassagem em Jque o rapaz
ganha de uma velha uma rosa que tinha o poder de ressuséitar
pessoas. Esta explicagao foi feitd logo apds uma conversa em
que se procurava definir as caracteristicas dé tais estdrias.

350 esseé elenentos, portanto, gque negarao graus
.. de verossimilhanga com o @resente e que s$0 aparecem na esto
ria por ela ser da antiguidade.l |

As estorias ;egistradas sao, em sua maioria,agquelas

do tempo de"reis e princesas" . A frequéncia com que aparecem

1 - As pessas que nao gostam de contar nem ouvir estorias justificam com
o fato delas serem da antiquidade. Diz um maranhense:’A Zora que eu
tenho é essa a notte e quando néo temho nada para fazer eu vou dei —
tar.A gente 86 pode owvir estoria quando esta assim em comversa. Con
versa aquelas coisas da antiguidade,mas a gente esta por fora e nao
GOmpreeﬁde mais. NGo compreende porque ndo 1£ga,porque a gente vai
& atras de futurar,esse negocio de passado nao adianta.Eu quero sa-
Ber o que vai se passar amanhd, eu ndo -quero eaber o que passel on

tem.”
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as narrativas que se assemelham 3&s dos romances € bastante me
nor. ’

0s folhetos sobre o tempo presente, guer sejam OsS
de "época" 2, quer sejam os de “corrupgﬁo“B, nao fazem parte
do repertorio oral, como também nao sao conhecidos por conta
dores e ouvintes na-forma impressa, fato confirmado peloc wven
dedof de folhetos do povoado.

A explicaca3o para a inexisténcia do consumo de ro
mances ou folhetos que tratam de eventos mais atuais e de
interesse passageiro,.estaria provavalmente na disti3ncia de
Raposa dos centros produtores de folhetos - considerando- se
que Sao Luis n3o & centro produtor de tal tipo de literatura.
Aldm disso, o consumo destes folhetos depende de uma divul
gacao mais ampla de noticias através de outros velculos de
comunicagio como o jornal, o radio e a televisao que chegam a
t2 ali de maneira difusa, aliado ao fato de que a populagao
naoc mantem contatos frequentes com © ambienté urbano.

Ruth Terra, ao analisar a produgac dos folhetos nos

anos 20 diz que *certas caracteristicas do folheta.

como a publicaga3oc dos romances em
'volumes', a moda do romance de fo
lhetim, assim como certos temas dos
poemas de €época: 'Salvagac do Norte)
aiguns dos poemas sobre a I Guerra

Mundial, ou de criticas ao gover

3 - cf. M. Almeida, 1979.
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no, pela linguagem e referéncias neies con
tidas, fazem pressupor um publico ur
bano mais familiarizado com a leitu-

ra ds jarnais."% (p.20)

- Note-se aqui gue a autora se refere especificamente .
aos folhetos "de época‘.

Entao perguntamos: se o tempo presente n3c estid sen
do narrado através dos folhetos, onde estariam as narrativas
sobn#esse tempo? Quais os recursos orais para falar sobre o

~tempo concreta e imediatamente vivido por estas pessoas que
culﬁivam o contar e ouvir estdOrias sobre o-tempo antigo?

0 registro das situagoes de contar estorias indi
-c;ram gue esté presenteéformalmente.narrado através dos cau
sos.

Tais causos, gque sao a histdria oral das pessoas do
povoado,a forma institucionalizada delas exporem entre si suas
biografias, sao eventualmente narrades durante a situagao de
contar estérias.de.tréncoso -quando o repertérid destas parece
esgotado. B Os causos - sao constituidos por
episodios que ocorreram com o proprio narrador, ou com tercei-

ros mas presenciados por ESt?;j

(;;}erem—se necessariamente a um passado, ﬁéo distan
te, mas imediato.

Un causo bem contado envolve um certo indice de sus
pense e.dramaticidade de maneira a manter a platéia interessada.
N3o se constitui numa narrativa inventada na hora,mas numa nar
rativa pré-elaborada éqhela sitanEO'é que ja foi contada_‘ing
meras vezes pelo contador a um piblico. Além de serem narra

dos no mesmo espago situacional das estdrias de trancoso os

Ycausos"também tém marcacoes que identificam seu inicio e fim

4 - R.L. Terra, Memoria de Lutas, 1977, p- 20.
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“("you contar um causo" e "terminou o causo"}. Como elas, sao
ouvidos com atencao e em siléncio.

Para os ouvintes, o causo & uma forma do narrador con
tar sua propria histdria de vida e para o antropdlogo podem
corresponder ao documento das sociedades que delxam sua histd
ria escrita.

Durante a pesguisa, varias tentativas de montar his
torias de vida terminaram na narrativa de um causo que fazia
referéncia aquilo que.estava sendo éerguntado.

Vejamos, por exemplo, um "causo" narrado por uma conta
-dora, Teodora.Ele & composto por trés episddios gque, relaciona-
dos, explicam tanto a condigao de vida passada de sua fami
lia, gue se constitui na rememoragao de um passado idealizado,
como mostram a maneira de se montar uma imagem do passado a
través de fatos ocorridos ("passados").

Este causo me foi contado duas vezes com uma distan
cia de meses entre cada um-déles e, em ambas, a montagem da
narrativa foi semelhante;

Para falar sobre o pai e, consequentemente, sobre o
seq passado; a nérradora elabora a seguinte armagao: 19, des
¢reve o-pai fazendeiro, o gue fazia; 6 lugar € o tempo em. gue
vivia no Ceara; 29, deixa a descrigao e passa a narrar o pri
meiro causo, o casamento de uma de suas irmas, cujos fatos re
forcam a descrigao das caracteristicas autoritarias do pai; 39
interrompe o causo do casamento e comega a contar um segundo
causo sobre a acolhida que o pai deu a alguns viajantes _famig
tos, para indicar que em sua casa havia fartura e que o pai g‘
ra um homem justo e religioso; 49, ao terminar de contar este

segundo causo, ‘comega um terceiro que contrapoe a fartura um
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periodo de caréncia advindo com a seca em gue o pai foi obri
gado a r&ubar para comer, embora seu roubo tenha sido justifi-
'“caﬂp pela fome e por demonstrar valentia ao enfrentar o fazen
deiro que roubara; e 59, depois de tragar as gqualidades do
pai, volta para o primeiro causo, o casamento de sua irma.

A narrativa sobre o causo de seu pai & importante pa
.ra mostrar a autoridade que ele represéntava e que se explici-
ta no episddio do casamento da filha com um dos empregados e,
como nas estdrias de trancoso, a refélia deste.

1

A valorizagac e o modo como a narradora constroi es
ta imagem do pai mostram uma certa semelhanga com a figura do
rei das estorias de trancoso. Foi desta mesma narradora a de
-claracac de que "onde tem rei & ele guem manda na tripulagao
toda."

Outros causos recolhidos tém uma tematica bastante di
ferenciada: fazem referencia, por exemplo, as dificuldades en
frentadas por uma mulher por ocasiao do nascimento de seu fi
lho; a um homem, cohhecido-pela-narradora, que foi castigado
POr ser rico e nao praticar caridade (este um causo exemplar);
as situacSes vividas durante a mudanca de uma familia do Cea
ra para o Maranhao; ao incencio ocorrido em Raposa hd 10 anos
atras e que destruiu dezenas de casas; ao rapto de uma velha
senhora por indios Que viviam proximos ac seringal onde traba
lhava etc.

Existem, ainda, causos classificados como "presepa -
da", ou seja, narrativas de episddios que o narrador diz terem
acontecido com ele, mas gue sao elaboradas para fazer os quigi
tes rirem, " igual as presepadas do Cancao de Fogo e do Pedro

Malasartes”, como diz seu narrador. Sao estdrias reais, “acon

tecidas", mas complementadas por episddios inventados pela nar
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rador.

Além dos aspeéfos formais da narrativa destes cau
80s, gue os tornam semelhantes as estorias de trancoso, iden
tifica-se também a elaboracao de um “texto" que transmite as
aventuras vividas pelo narrador a seu publico, um recurso pa
-ra que falem sobre as suas proprias vidas. |

Causos e histdrias de vida parecem deyominar coisas
semelhantes. Os primeiros sao, entretanto, categorias e consg
truceo narrativa dos pesquisados e a histdria de vida, do

pesquisador. Esta & entremeada de perguntas gque nao permitem

ao informante elaborar mais livremente a montagem dos epi

4

sodios de sua histdoria, enquanto os causos, montados de modo

mais livre e criativo, associam elementos que uma historia de
vida nao associaria. Entretanto, aqueles gue sabem e gostam
de contar causos sao 0s mesmos que gostam de contar e ouvir
estdrias, pois as histdrias de vida recolhidas entre nao con
tadores saoc respostas diretas as perguntas gue ihesdirigimos.

Os “causoé passados" comportém ainda uma distincao:
existem agueles que saoc causos vividos num tempo mais recentg,
dos pais e avés; aos quais sgo atribuidos um grau maior de
veracidade do que 3s estcrias de trancoso, mas que foram ‘con
tados para aqueles que hoje os narram; e os "causos passados
comigo", isto &, episddios em que o prdprioc narrador & o pro
tagonista.

Este tipo de narrativas se conétitui, portanto,numa
expliéagéo da vida do narrador e na péssibilidadé de refle

xao sobre o vivido.

Protagonista, autor-e intérprete (contadorjdo cau
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so, eis uma maneira de falar de si propric num espago criado
para se narrar estdrias, Resumindo, encontramos em
Raposa os seguintes géneros narrativos:

1. Estorias de trancoso: a que sdo atribuidas um re

duzido grau de veracidade; sao geralmente conhecidas através
da tradic3o oral e, quando presentes na forma de romances, 520
1

atribuidas a um poeta que ouviu contar a estdria e elaborou-a
na forma de poema.

Seus personagens sao reis, princesas e um rapaz ou
heroi ; contam com a presenga de elementos magicos, {tem
fundamental de sua nao verossimilhanga; referem-se a um tempo
de "antiguidade" anterior ao dos pais e avos dos narradores e
que'parece se constituir numa colegaoc de epistdios esparsos; O

- . . 3
correm também num espac¢eo distante, do estrangelro.

2. Causos passados: definicdo em que o termo "passa

do" ten o sentido de "realmente ocorrido”; sao conhecidos tan
to através das formas orais, guanto atravé@s dos romances escri
tos que consideram serxy elaborados por poetas que tomaram conhe
cimento do causo veridiéo e fizeram o poema; referem-se a coi
sas acontecidas na "antiguidade™ dos pais e avds, ou a <Causos

presenciados ou conhecidos pelo narrador; assim comO OCOrreram

5 - Podemos incluir neste conjunto as estbrias infantis que se passam no
tempo anterior ac dos reis e. princesas,quando animais falavam, embora
em alqumas delas apareca a figura do rei.Estas estdrias poderiam, en
tretanto,se localizar fora de um tempo e espagos humanos.
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num-tempo;mais proximo, ocorferam tambem num espago conhecido ,
como cidades e pontos gedgréficos do Nordeste; os personagens
podem ser fazendeiros e tiahalhadcres ou pessoas gue vivem .na
- cidade; nao ocorre a presenga de reis mas pode haver personagens
como fazendeiros que se assemelham a estes em termos de poder
e rigueza; incluem-se agui _é'pisédios vivenciados por outras pes
soas ‘mas presenciados pelo marrador.
i

A0 narrar um romance de causo passado © contador po

&e, as vezes, estabelecer identidades entre ele proprio e um dos

personagens do romance a partir das agoes dque este pratica.

3. "Causos passados comigo™: coisas que O narrador

realmente atesta terem acontecido, pois ocorreram com ele, num
tempo passado mas vivido por ele proprio, ou num presénte nao
muito distante; naoc envolvem a presenca de elementos magicos

mas a sorte,por exemplo; guando envolvem elementos gque sao admi
+idos como inventados para fazer graga sao tidos como "presepa-

das .
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2. Estoria e HistGFLa

A este unlveréo das narrativas derivédas da tradigao
oral, ou dos romances, ou criadas pelos contadores atraves de
geus causos incorporam-Se nérrativas sobre o passado, aprendi-
das na escola ou nos l1ivros escolares.

Para analisar a relacio entre os elementos da estd
"ria e da Histboria que OS contadores estabelecem transcrevo
quase integraimente,a conversa entre dois deles:

p - Na idéia do senhor, estas estéﬁiaé de trancoso @
conteceram? | |

7:"Na minha idéia isto S um fenonemo. Dizem que pri
meiro tinha mssmo csse negocio de reis, €88as coisas. Mas nao
2 do meu tempo eu ndo sei se existiu reis e princesas. Nao sei

- -

se existiu no mundo. Bem,. eu entendo assim, o rei & o seguinte
Nao & o Governo? Nos nao temos O Governo Federal? O rei & o
mesmo que O governo sb que nesse tempo O nomé do governo era
pei. Antes, aqueles komené que mandavam muitc eomo O Governo fe
deral, © ﬁoﬁe deles era ret. Iﬂcluéivé'no Brastil acho que nunca
cove esse negbcio de rei. Fode ser até certo essas estorias des
se tempo de rei, princesa. Talvez até existisse mesmo. ( Hoje
ainda tem (inaudivelll. rinha a caboclada. Nae tinha os esera
vos? Tinha a pobreza nesse tempo, né? Hoje 5 tudo liberto mas
antes tinha 08 escravos._OS'brancos andavam muntado em riba de
negro, né. 0s pobres eram que nem animais .

Mf E a senhora sabe que naquele tempo 0 negro ﬁ&o
tinha valor de nada. 0 negroe nio tinha protegao nenhuma.0  ne

gro era da seguinte forma. Fle trabalhava para © amo, para o 8g
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nhor dele, até poder trabalhar.

Z: B eré 80 pélo comer.

M: Quando ele estivesse velho,que ele ndo aguentasse
mais trabalhar, ele ia jogado ac lixo, para levar chuva e sol
para morrer de fome e sede. Assim & que era a protegdo que
ele tinha. Trabalhava até ficar velho e depois eles jogavam nos
eampos para levar chuva e sol. E assim, quando a princesa Isa
bel casou com Castdo, ele nac sabia o que era escravo porque
em Portugal nao tinha eseravo. A7 eles estavam passeando, o8
dois de bragos.dados, com um guarda sol.Ai ele viu um negro com
uma carga muito pesada cair e morrer. Ele nao disse nada. Mas
aquilo ficou com ele. AZ, passando de nmovo, ele olhou quatro
comendo dentro de uma barrica, acorrentados na munheeca e na
canéla, se enlameando todos, comendo com as maos,esfomeados.
Quando ele viu,ele saiu daquele ombro, Que ele estava om
breado, e caminhou no rumo delemesmo. Meteu a mao no bolso para
firar uma moeda.Ent&qfquando.ela viu, ela disse: Nao, ndo sao
mendigos, sao eseravos! Entao ele recuou. Entao ele disse:

- E o0 que é a eseravidao? E quatis sao as leis quep 2
tegem 08 escravos no Brastil?

A estdria diz, eu nao estou bem certo, que ela  se
envergonhou da palavra déle, dele perguntar para ela quais e
ram as leis que protegiam os negros nc Brasil. E o pat dela ¢
ra o0 reis. Assim, eu sei que ela fez a cobertura. A1, na pala
vra dela, ela disse que cles ndo tinham protegao nenhuma e
quando'ficabam velhos eram jogados no campo para morrer de fo
me e sede. AL ele respondeu para elas

- Isabel, issc mancha o Brastl.

Ela responde:
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—~ Gastao, mas -essa mancha ainda sera lavada. 0 Brasil
ndo pode continuar assim. Ai foi quando o pat dela adoeceu,ela
erag filha unica, o pai fbi para Portugal se tratar.Nesse perio
-do -ela ficou regendo no Império. AL ele, os vassados dele,ela,
08 alferes que eram aqueles homens muito abastados, que erdm
-policia, tenente e sub-tenente, AT combinaram de libertar o
Brasil, oeulto, gem o pai dela saber. Quando ela assinou a
Lei Aurea que dis, ndo haverda mais eseraviddo no Brasil, ele
" la soube, ele, doente, ficou robusto em cima da cama e gritoug
grande povo. Porque achava que qualquer dia qudlquer gente <Za
fazer isso."

-0 -contador que fez este relato disse que sabe esta
estdria porque sua mulher, ex-professora primdria,organiza um
grupo de adultos para representd-la no dia da Libertagio dos
Escravos, assim como também representam uma peca sobre Tira
dentes no dia comemorativo da Inconfidéncia. Ele diz gque sua
‘mulher baseia-se num livro para montar 4 pega sobre um palco
gque improvisam num domingo pela manha e que ela & assistida pe
-Aa maioria das pessoas do-povoado.

ZS&Hehéhse neste depoimenﬁo a relaééo gque os dois

socontadores vao estabelecendo entre as estdrias de trancoso ,
relativas ao tempo em que existiam reis & gue se passaram no
estrangeiro, e a um tempo passado no pals e, antes disso, a
comparagac com uma imagem do préesente, a do Governo Federal,co
locado come entidade similar ao redi.

Este episddio mostra como estdOria e histdria se apro
Ximam quandolos contadores tecem a representagao daquilo gue
aprendem nos livros de Histdria. A representagao que fazem das
autoridades conhecidas da HistOria se confunde . por exemplo,

com a representagao do rei das estdrias de trancoso. A prdpria
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selegao Qestes epis6dios histOricos para representagao tea
tral privilegia temas qﬁe tratam de injusticas cometidas cortra
pobres, justicados no final por reis poderosos.

A Princesa Isabel corresponde a imagem idealizada da
princesa dos romances que ajuda os pobres, ou intervem a favor
de um herdi pobre, desde gue por este motivada.

Assim, ao tempo da"antiguidade", que & delineado pe
las estdrias de Yrancoso, interpoem=-se um . tempo conhecido a
través de episddios da Historia oficial tendo,ambos, que ser
relacionados e combinados de modo a se construir uma imagem
mais ou menos coerente sobre esta “antiguidade“ obtida, prin
cipélmente,através de reinterpretacao dos episddios desta his
tatia oficial e da selegao de episddios gque mantenham certo
grau de semelhanca com as estdrias orais tradicionalmente «co
nhecidas.

Assim, o repertdrio dos causos, das estdrias de tran
coso e de fragmentos'reinterpretados de episddios da Histdria
oficial é que compoem uma "memoOria" ao grupo ,literariamente
simbolizada, através da qual eles obtém um saber coerente com
sua vivéncia e aspiragoes. |

Num sistema onde naghid livros ou pessoas letradas que
saibam escrever, as narrativas orais, de um modo geral, se cons
tituem nesta memdria sustentada pelos contadores, 0s intelectu
ais do grupo.

Walnice Galvao comenta gque a tradicao popular serta

neja & " o Gnico modelo histérico de que dispde a ple
. be rural, que né&&%istéria, para mais ou menas
abjetivar seu destino.
Af Histdria e estoria se confundem para o su

Jjelto em busca de uma concepgao de si me s

—
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mo e de sua- vida. B acontecido ontem e
aqui ombreja com o acontecido em eras
remotas e bem long=2. Na tradigao oral
dos causos, das cantigas,bem como nos
romances de cordel, & a mente letrada

que vai executar as operagoes da ra
zao, definindo, separando,constituindo
tipos, no seio de um cenjunto onde a
cavaleiro andante, o cang ceiro, a don
zela guerreira, a donzela sabia, Figu
ras da Historia do Brasil, o animal, o
diabo, sao todos personagens de um SO

universao.”

Em nosso casc, estdorias de trancdso, romances e cau
s0s apéiam—se num mesmo modelo narrativo e utilizam uma mesma
situagao para se realizarem, para compor a "historia de um po
vo.que néanuita historia”,como foi dito por'um poeta popular
entrevistado por Tania Quaresma no filme "Nordeste:Cordel, Re
pente e Cangao.”

| Da mesma maneifa gque reinterpretam os fatos histori-
cos, a recepgiao das mensagens dos meios de comunicagac de mas
sa, gque falam sobre um presente espacialmente distante,saoc se
iecionadas e reelaboradas, compreendidés e encaixadas neste
universo narrativo. Dos programas das emissoras de radios. de
S3c Luis selecionam aqueles que "contam causos", como eles pro
prios definem, programas em que o7 locutor narra episddios poli
ciais ou fantasticos.

Da televisao,selecionam as novelas e um contador de

estorias identifica semelhan¢a narrativa entre novela e estd

7

6 - W. Galvao, As formas do falso (Sao Paulo, Editora Perspectiva, 1972)
p-56.
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Diz ele:"estoria de trancoso & tipo novela. A novela
eles itnventam uma estoria medonha, ndo tem fim. E que nem es-—
toria de trancoso, tém de muitos tipos. Uns fasem de um jetto,

outres de outro e outros de outro."

A0 relatar as novelas que assistem, recortam seus
episddios, privilegiando aqueles gue envolvam sofrimentos de
heroina,casamentos, relagbes conflituosas entre pobres e ri

cos e pais filhos, tal como os episodios de suas_estérias,
-reinterpretando | situagdes ou personagens que sejam
estranhos ou anacrdénicos ao contexto social de que participam.

Por isso/é coerente o fato do vendedor de folhetos
trazer fotonovelas, como também o fato de nao lerem jornais e,
os poucos que o fazem, s& leiam aqueles mais voltados para a
reportagem policial.

As estOrias de trancoso e os causos por eles = cons
truidos, constituem, portanto, uma matriz narrativa/um referen
cial comum para expiicar e sistematizar o conhecimento de sua
propria realidade, passada e presente, matriz que dd forma j
conhecimentos e informacoes que lhes chegam pelos diferentes
canais que nao fazem parte desta tradigao oral: radio,televisao
jornais, livros escolares, romances etc. Tais narrativas S30
uma forma padronizada de estruturar verbalmente suas experi&n-
cias e refletir sobre elas baseando-se num tipo de conhecimen-
to tradicional ao grupo. )

Contam estdrias sobre reis gue acreditam terem exis
tido no passado ou que existem hoje no estrangeiro. Estes po
dem, a qualgquer momento, ser transformados em fazendeiros ou

chefes politicos dos tempos de hoje como também pode acontecer
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—_

Ruth Terra inéica que.

"mesmo nos poemas de época,temos a in
terferencia do modelo narrativo dos
'ramances' (como no caso exemplar dos
poemas sobre a I Guerra Mundial) ou
do imaginéfio e da tradigao oral, que
levam o poeta a comparar o perverso
feitor de engenho a um dragaoc,ou ain
da,os feitos de alguns combatentes aos
de Roldao (...). Os ricos sao chama
dos capitalistas em muitos poemas. Os
‘poetas, ao caracterizarem a bondade de
determinada heroina, princesa ou du
quesa de 'reinos muito distantes’, es
cravem que estas protegiam os pobres
& mesmo os operarios (...J]. A im
pressao resultante da leitura dos poe
mas escritos até os anos 20, & gue

0s poemas de epoca, romances, desa

fios e marcos sao na verdade um "texto
dnico que fala da exploragao do povo

pelos poderosos e governantes,de justi

ga, de valentia, coragem e honra,de

.mor e fildelidade.

Esta literatura, sob sua diversidadedse
géneros e temas, apresenta, ao nivel da re
presentagao do -universo simbdlico, um conjun

to de significagoes coerentes.Um desafis, um

poema de epoca OU um romence podem exprimir

os mesmos valores, egxpressar a mesma’

visao de mundo, o que permiteaocs poe

tas escreverem contra os corongis e

exploragao dos trabalhadores e eacre

verem estorias de trancoso ou de mu

171
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lheres fig¢is perseguidas. w?

No caso das ndrrativas orais,a presenga deste "texto
unico” também pode ser detectada,embora de maneira mais difu
sa. A criacao literaria que ela comporta se constitui numa for
ma simbdlica de se estruturar uma visao sobre a realidade so
cial que envolve o tempo passédo, 0 presente e © futuro.8
k

O conjunto das estdrias de trancoso mostra um passa
do idealizado em termos da ordem moral gque comportou.Em tal
passado; os poderosos faziam justiga desde que se deparassem !
com herdis sabios que os enfrentassem.

Como ja vimos, recorrer a este passado,idealiza-loco
mo um tempo em que -se praticava justicga e onde existiam ele
mentos mediadores entre a riqueza e a pobreza, constitui um
recurso comparativo para se refletir sobre o presente cuja or
dem & contraria a4 do passado. No presente, os pobres sofrem in

justicas e os casamentos necessariamente nao conduzem a mudan

¢a da posigao de classe. O presente € pensado, portanto, co

7 - R.L.Terra, op. cit, pp. 81, 82 e 83.

8 - Pasta Jr. diz que o " texto {nico" (apontado por Ruth Terra) opera com
osseus componentes oriundos de tradigoes e tempos diversos:ac  mesmo
tempo em que cada unm desses componentes se entretecem na criacao do
texto (mice — romances, Carlos Magno,cangago,queixas,atualidades - car
rega a memdria de suva temporalidade especifica,todos estao presentifi-
cados e ativos porque fazem parte de us mesmo conjunto significacional

" que os reatualiza(...}O que nos folhetos é anotado como anacronismo e,

portanto,como marca de uwa ruptura entre o real vivido e o imaginario

&,na verdade,o modo,produzido pelo grande intertexto,de possibilitar u

ma experiéncia do mundo e de si proprio que se coloca acima do  tempo

administrativo e é sua critica.Sob a aparente 'intemporalidade' dos e

nunciados se esconde o modo astucioso de passar a resiténcia:a emancipa
g3o. Pasta Jr, Cordel,Intelectuais e ¢ Divino Espirito Santo,in Arte in
Revista n? 3 (Sao Pauleo: Editora Kairos, 1280) p. 34.
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me um passado invert_ido.9 =

Mas existem ainda outras formas de se falar do pre
sente: falando-se do prdprio presente através dos Causos , como
j& vimos, e falando-se do futuro. O recurso aos textos biblicos
para explicar o apocalipse que advira em conseguéncia da au
séncia de ordem moral vivida pelos homens no presente & que
se constitui no discurso sobre o futuro.

As narrativas baseadas nos textoeos biblicos sao
produzidas sobretudo pelos crentes, em suas pregagoes prose
litistas. Eles sempre estao basicamente dizendo que, se o
presente, ao contrario do passado, contem injustigas, ele po
derd ser corrigido num futuro através do apocalipse,castigo
j& antecipado pelo livro biblico, quando os poderes de  Deus
cairdo sobre os ricos e pobres, de modo que se produza justi
ga, tal como na ordem determinada, no passado, pelo rei.

Mauro Almeida constata gque os folhetos do tempo do
reino, os romances, tratam de uma ordem legitima onde,através
dos dons m3gicos de que & dotado o herdi pobre, pode ocorrer
o casamento hipergémico havendo, assim, a possibilidade de se
encontrar a mediagéo.entre a pobreza e a riqueza.

Num tempo posterior,o do "carrancismo® ou do "sex

t3o", esta passagem também poderd ser feita, nao mais atra

9 ~ Diz Almeida:”no tempo do reino e fazendas, a ordem nao era inteiramen
te legitima, mas o conflito era formulado no contexto de oposigoes

gue podiam ser superadas." (M.Almelda, Os Folbetos, 1980, p.267).
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vés dos poderes magicos, ﬁaé através do uso da valentia  pelo
herdi. )

No tempo atual, ndo hd solugdo de passagem possivel,
e por isso n3o hd herdis nas categorias coletivas,ao contrario
do que existia no passado, entdo a desordem narrada nos folhe
tos de "corrupgao". Este presente, no entanto, sera sucedido
por uma total inversao futura, narrada como apocaliptica nos

!
"folhetos de profecia", de que poderd resultar uma ordem soci

"al mais justa. ‘

Este resumo apressado da identificagao do tempo re
presentado pelos poetas de folhetos, como também faz parte do
mesmo universo de compreensdo da realidade dagueles que produ-
zem as narrativas orais;pode ser comparado com estas.

Tal percepcao do tempo, no interior do contexto pes
quisado, sofre algumas redugdes e adaptagdes mas pode ser iden
tificado nas narrativas orais.

As estdrias de trancoso correspondem basicamente aos
romances do reino. Representam, como ja dissemos,uma ordem pas
sada justa, e, por ser justa, idealizada. Folhetos ou estdrias

do tempo do sertao (conhecidos como romances de homens valentes:

que migram por causa de terra e gado) estao ausentes na forma
oral, mas este tempo serd relatado através dos causos aconteci
dos com/ou presenciados por membros da familia dos narradores
e se referem basicamente a um tempo anterior 3 migragao.0 tem
po presente refere-se adqueles episddios vividos pelos narrado-
res,um aqui e agora multo imediato,causos passados com eles
propriocs. |

E, finalmente, o tempo futuro que & narrado pelos

crentes que, inspirando-se na 8iblia, falam sobre os  poderes
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(Fmégicos"i de Deus gue terminara com este mundo injusto, expe
rimentado‘por eles no preésente como caréncia e falta de ausen
cia da fartura e da ordem gue OS mais velhos ja teriam experi
mentado no tempo anterior & migragao.

, Assim, o universo das narrativas da a estes conta
dores e ouvintes a ordenagao do tempo passado, do vivido e do
imaginade como tempo futuro. O presente terd que ser reconstru
ido de modo a se recuperar a legitimidade moral e a justiga do
tempo passado guando as passagens exécutadas pelo herdi pobre

. . . 1
eram possiveis e ritualizadas. 0

10 - Brandio ao analisar as concepgOes que trabalhadores negros tém  sobre
o trabalho rural identifica uma separagao entre o "tempo do cativeiro",
o "tampo antigo" e os "dias de hoje”.

‘A concepgio destes trabalhadores,segundo o autor,& de que no "tampo an
tigo" as relagoes entre ricos e pobres eram solidirias,que ndo havia
ambigdo,mas generosidade e que solidariedade e arbitrariedade coexisti
am (relacoes entre classes naturalmente solidarias X possibilidade de
arbitrariedade por auséncia de controle social);ignorincia (auséncia de
escolas). A concepgao scbre o mundo € de que este era dividido entre —
ricos e pobres mas ocom a possibilidade do pokre tornar—se rico.

Nos "dias de hoje",ao contrario,as relacOes entre patroes e empregados
sap concebidas_dmna antagdnicas;existe ambicdo e nao-generosidade; as
relagdes entre classes s3o antagdnicas e o controle da arbitrariedade
& feito pelo advento de leis e direitos;hd possibilidade de se  obter
sabedoria representada pela escola para os filhos;e o mundo continua
dividido mas & bloqueado,ou seja,ha impossibilidade dé enriquecimento
dos trabalhadores.

Escreve ele:"Depols de reconhecer duas cateégorias de produtores rurais
o negro compreende que uma passagem individualizada de 'pean” a ' pa
trao’ & impedida por causa do controle dos'ricos’,mesmo sendo teorica-
mente possivel e fazendo parte presente de alguns projetos e devaneios®

s £.R.Brandao,Pretos,Congos e Peoes, Edit, UNB,Brasilia, 1977)pp.105
130.

Nestas estOrias a concepcao & semelhante,sendo que a situagao de igno

rincia vivida no "tempo antigo“podia ser superada através de uma sabe
doria "natural”™, um dom.
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‘ Nas analises  feitas das estorias de trancoso obser.
vamos que a maioria delas se constitui em narrativas que "vol
tam para tras", integral ou parcialmente, isto &, a armacgao da
narrativa faz com gue O personagem que.esteja sofrendo as con
sequéncias de um dano passe a ser o narrador de sua propria es
toria, que entao se transforma em "causo'passado",como sem
pre enfatiza o contador. i
E Assim, através da recupérag&o, pela memdria,dos epi
sddios ocorridos num tempo passado, se corrigira a agao presen
té que estd, para o personagem narrador, sendo injusta.

A maioria das estdrias que cohtem este recurso per
guntam, no final, pela "chave do bau", a primeira, mais anti
ga, ou sua copia. Nao seria este um recurso para mostrar a ng
cessidade da identificagdo daquilo que seja legitimo? E, no
caso, o legltimo nas estdrias, naoc & um passado do quai o he
rdi se desviou e que precisa ser por ele recuperado através do
ato de contar o gue se passara com ele?

Depois de contar seu causo, o herdi retoma o cami
nho onde encontra casamento e'riqueza. Tal como a chave origi
nal do bai que, ao ser‘eﬁCOnﬁrada, anula'sua'cépia, o herdi t@p
bém refaz este presente ao contar a estoria fazendo, com is
so, os fatos passados intervirem no presente.

Portanto, 3 estdéria sobrepde-se um "causo passado”,
contado pelo personagem gue © viveu e que, além de reiterar um
passado, tornando-o,nesta segunda . narrativa, mais realista ,
também fala da falsidade do presente, falsidade que tirou a
estdria de sua justa sequéncia e que, se seguida,beneficiaria

ao herdi pobre. Ele, poré&m utilizando-se da memdria,volta  ao

passado e repoe a sequéncia interrompida.
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Por isso, recuperar a estOria & recuperar o passado
vivido, pois este poderébvir a alterar a situagao presente.
| A necessidade de recuperi-lo indica ser ele julga
do justo e, portanto, idealizado. A este passado sucedeu um
presente que rompeu uma certa harmonia de agoes e objetivos que
regulavam o comportamento das pessoas.
Ao presente resta recupera-lo pela memdria,o que &
feito ao se contar estdrias de trancoso. Estdrias antigas,pois,

i
como diz um contador, "as novas nao sao boas” .
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3. As narrativas dos catolicos e dos crentes

Entre as estdrias de trancoso e as narrativas bibli
cas construidas pelos crentes existem duas diferengas funda
mentais: 19} enquanto as primeiras se constituem numa represen
t;géo de um tempo passado, as segundas sac basicamente repre -
sentagoes sobre um tempo futuro;

29) as estorias de trancoso sao contadas por catdlicos
para catOlicos, enquanto as narrativas biblicas sdo proferidas
por crentes para os ja convertidos ou para aqueles passiveis
de conversao, incluindo neste grupo os prdprios catdlicos.

Além de nac contarem estorias de trancoso, 0s cren
tes recusam-se a ouvi-las. Se a conversa de um grupo gualguer
deriva para estdrias de trancoso eles, discretamente, se reti
~ram,

Apesar das diferencas, -existem algumas semelhangas:
ambas sao narrativas que reconstrdem um "outro tempo" ou um
“"outro_mundo" para falar e julgar o aqui e agora onde transcor
rem as experieéncias concretas de_vida destes cohtadores e ou
vintes; fundamentam-se numa moral religiosa crista, em gue 0
fato de participarem de igrejas diferentes nao determina vi'
soes de mundo conflitantes transmitidas nas narrativas; a re
construgao do tempo passado das estdrias de trancoso e do futu
ro das narrativas biblicas se opoe ao presente por ser um tem
po que comportou ou que comportara agdes mais legitimas e jus
tas’ dos pederosos pafa com 0S8 pebres gque, no tempo de agora,ex

perimentam uma situagao de caréncia;o presente & degradado em

relacac ao tempo utdpico que as estdrias de trancoso recuperou,
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ou que as narrativas biblicas dos crentes propoem para o futu
ro através da linguagem profética. |

Diz um crente: "Para textificar,a gente conta estas
mesmas estorias que esta contando (referindo-se a alguns frag
menﬁos biblicos que narrava).Isso é assim, Deus fez assim ,
disse para se fazer desse jeito. Eu sou a Verdade e a Vida,nao
ge tem a Verdade se nao for por mim..."

como ji dissemos, retroceder no tempo constitui,nas
estdrias de trancoso, um recurse para se pensar a condigao vi
vida no presente. O passado idealizado pode se apresentar cQ
mo um espelho onde a imagem do presente aparecé invertida.Pro
fetizar o futuro & falar sobié as_inconsequéncias e injustigas
que estao sendo cometidaé contra os'pobrés'he5£e presente e
gue deverdo ser coirigidas atraveés da constrﬁgéo de uma nova
orden social.

0 mundo ideal construido pelas estdrias de trancoso,
consideradas literarias pelos elementos ficcionais e estéti
cos que contem, através do elemento "ficgao" aproximam-se do
discurso biblico, tal como é conhecido pelos praticantes do
catolicismo popular ou péloé cfentes; Para ambos a Biblia, ou
esth falando sobre uma vida passada onde Jesus (e os santos ,
para os catdlicos) reinou para praticar justica e caridade pa
ra os pobres, ou esta falando, especialmente para Os crentes,
sobre um futuro que advird apds a destruigaoc deste mundo e a
recriagéo de um outro, onde 0s pobres experimentarao uma si

tuagdo de justiga ora desconhecida.
g Para os crentes,as estdrias de trancoso nao devem
ser contadas nem ouvidas por eles sob o risco de se cair em

pecado, pois um crente nao deve contar mentiras e as estorias
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s3o mentirosas porgue ninguém sabe se aconteceram."sd contam

porque ouviram falar". Diz um crente analfabeto:” 0 "sujetto

80 pode ser profeta sobre aquilo que Deus deizou escrito."ll

11 - Brand3o observa que nas Assembléias de Deus “a Biblia continua sen
do considerada como a unica fonte da verdade do cristianisma, de
tal sorte que,mesmo sem gyase saberem ler,os peguenos presbiteros
afirmam que a legitimidade de um grupo religioso deve ser estabele
cida pela correspondéncia exemplar da doutrina e da etica dos cren
tes aos principios da Biblia".

Mais adiante escreve que,entre os crentes,”de ponto de vista ideo
logico,a histdria do pastor & definida como Gnica,verdadeira e @
xemplar.lnica porgue,além daguela,nao existe gualguer cutra sequéen
cia de fatos passados e de profecias para o futﬁrc ocorridos entre
os homens e os deuses, que possa ser acreditada como legitima, por
que,ehbora haja muitas, s6 aguela promete e cumpre ® a salvagao’.
Verdadeira,porque cada um dos fatos descritos g individualmente a
creditado,tanto quanto o fio completo da narrativa,como tendo acon
tecido exatamente.coma ‘estd escrito', sem figuragdes simbolicas.E
xemplar,porque todas as alternativas de preceitos pessoas e coleti
vos de salvacao do homem estdo contidos nas escrituras sagradas e
somente nelas,de tal sorte que gualguer principio gtico-biblico
possui uma atualidade ética e juridica indiscutivel para reter -
as trocas da 'congregagac dos eleitos', tanito guanto a ‘vida de
cada crente'.”

E, mais adiante, diz:”como historia e como doutrina,a verdade reve
lada termina nas iltimas linhas do Apocalipse,e os homens nao so
devem criar fahularios sobre os fatos da Biblia,como nac devem o
par a eles narratives posteriores,a nao ser como exemplos fieéis da
continuidade de seu valor de fe absoluta.

Mesmo partindo de supostos principics iguails sobre a historia 58
grada,enquanto os protestantes eruditos parecem ler a Biblia como
um grande manual de condigac de vida exemplar,os pentescostals po
pulares a leéem comc um grande mito dé narrativas de origem e do fim
de todas as coisas,ao masmo tempo.” C.R.Brandaoc, 0s Deuses do Po

vo(Sao Paulo: Edit. Brasiliense, 1980) p. 215.
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Para estes crentes, cuja majoria & analfabeta e que
sabem “"textificarn pordue/ dizem,para isso receberam um  dom
como se fosse divino + & palavra escrita POr Deus na Bibliga
€ a dnica garantia de que suas narrativas falam sobre uma ver

dade inguestionive],

través de fendmenos de desordens provocadas ha natureza que
eles préprios conheceram, como a Seca ocorrida no Nglag déca

das atras, e que se repetiri de forma mais violenta como avi

contra-lo para que possam ser salvos no dia do juizo final,

Por isso,diz unm crente, “nos temos que textificar o que Deus

—_—

deizou esertio”, Iste exclui, obviamente, textificar tudo a

12 -A palavra biblica pPade também ser usada Como um filtro'pa;a as’ coi
sas'absurdas ! que-néo podem entender.Diz ym crente: "Digszpdam gl
08 homens foram para o lyq,m, nao acredito.Porque ey QuUeo a palavrg
de Deus ¢ 13 estd eserito que ele fez dpis luzeiros. Un parqg governgr
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quilo gue nao foi escrito por Deus, pois nao tem estatuto de
verdade. »

As estdrias de trancoso nac sao repudiadas pelos cren
tes somente por serem mentirosas, mas também porgque o nao con
tar estdrias &€ um comportamento que os identifica como cren
tes, uma estratégia para este pequeno grupo afirmar sua iden
tidade. '3

Pambém o cardter lddico que & atribuido ao contar
estdrias faz com que os crentes se afastem desta pratica, pois
rejeitam todas atividades de diversao como beber, jogar, assis
tir TV etc. Contar estdorias seria uma delas, pois ao contra
rio de suas narrativas, tais estOrias nac tém uma finalidade
como a de fazer alguém mudar ou reafirmar uma crenga. O obje
tivo imediato & o da fruicao do texto criado pelo narrador.

Alem disso, existe uma.ética do dever e do traba
lho um pouco mais desenvolvida entre os crentes do que entre
os catdlicos. Dedicam, por exemplo, o tempo livre aos traba
lhos da igreja; sao pessoas gue, de um modo geral; participam
mais a tivamente da vida comunitdria tanto nos aspectos  polil
ticos (um deles era candidato politico e toda sua familia, gue

também & crente, colaborava em sua campanhal, guanto em ativi

13 - Franklin Machado,poeta de Cordel,constata que "nac foram poucos oS po
gtas populares gque deixaram de versar e mudaram de profissao apos se
converterem em protestantes. Chegaram até mesmo a queimar seus folhe-

tos ariginais junto a matrizes de xilogravuras(...)Disseram que deixa
ram de enganar o povo com mentirss.A poesia, o humor, a bebida, ¢ seg

xa, a ficgdo eram pecados e, logo, deviam ser abolidos. Eram agora
crentes.” F.Machado, O gue € literaturae de Cordel(Rieo de Janeiro:Edit

y Codecri, 19801 p. 99.
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dades assistenciais dirigidas a comunidade, como providenciar
papéis, assisténcia médica etc.

Com isso revelam empregar o tempo de modo mais "uti
litario", destinando o tempo de lazer para a igreja que tem
atividades programadas para as tardes e noites de gquase to
dos os dias da semana.

’ Os catdlicos desprezam guase totalmente o trabalho
para a igreja. Sao acusados pelos crentes de nao terem sido
capazes sequer de construir o templo catdlico.

Numa das estdrias apresentadas "Padre Rico sem Cui
dado", o personagem, um padre catdlico, desperta a atengao do
rei por viver desprecocupado, sem trabalhar, isto &,"sem cui
dado", e por isso o rei propoe-lhe o “"cuidado" de responder a
determinadas gquestoes, ameagando-o com a forca.

Apesar destas diferencas quanto 3 finalidade do con
tar estdrias, as narrativas "profanas" dos catdlicos e "sagra
das" dos crentes se aproximaﬁ guanto a situagao rituval que e
xigem para serem ditas.

Leach, éo refletir sobre a mitologia Kachin concluik
"a definigao dé.mito na Antropologia & uma categoria'inapro -
priada no que se refere aos Kachin. As narrativas sagradas-is
to &, narrativas que falam sobre seres divinos que sao ampla
mente conhecidos - nac possuem caracteristicas especiais que
as tornam diferentes das narrativas sobre acontecimentos lo
cais dos Gltimos 20 anos. Ambos os tipos de narrativas tém a
mesma funcdo - ¢ conta-las & um ato ritual (no sentido que
atribuo ao termo) gue justifica a atitude.particular adota

da pelo narrador no momento da narrativa." 14

14 - E.leach, Political Systems of Highland Burma( 1970)
p. 277.
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Neste sentido compreendemos gue as narrativas com
poem um ﬁesmo conjunto ém que as diferengas sao pequenas e de
rivam, sobretudo, de orientagaes e intereéses sustentados pe
los diversos.grupos reiigiosos que passam a se identificar a
través desta pratica, entre varias outras. Diz uma senhora ca
tdlica, contadora de estdrias:”os crentes nao contam estorias

porque querem ser diferentes da gente. Eles nao agecreditam nem

na Virgem Maria, sc em Deus e em Jesus."” | i

Os catdlicos que contam estdrias, embora nao neguem
a possibilidade de existir o futuro dos crentes, representamno
através do

passado do reino onde havia justiga comandada pelo rei. Pa

ra eles, o presente seria melhor se fosse igual ao passado.

Para os crentes, o tempc justo vira anum futuro que,
apocalipticamente, inverterd o presente e estabelecerd um rei
no dos céus para onde irao os justos.”No dia do Juizo Final vai
todo mundo pros pe 5 de Deus. O primeiro é Satanas porque  §6
foi julgado, mas nao recebeu a sentenga. Tem o livro da vida e
o da morte. Quem estiver no da morte vait para o inferno. 0 Sa
tands também vai a forca. No dia do Juizo & que o camarada sa
be quem esta certo e quem estd errado. O eamaréda tem que ga
nhar a salvagac em vida.”, como diz um crente.

As concepcoes de catdlicos e crentes nao chegam a
ser excludentes e claramente distintas umas das outras. Apro

ximam-se principalmente guanto a concepcao que ambos elaboram

sobre a existéncia de um "outro mundo" onde imperava ou impe
pe
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- L} ) a - ]_
rara uma ordem social imais justa. 3

Esta ordem crénte, a ser criada no futuro, tem se
melhangas com o reino das estorias de trancoso. HNeste reino o
herdi pobre tem sua sabedoria reconhecida e recompensada e
lhe serd reservado ali um lugar importante,aoc contrario dos
outros personagens gue ficam pelo caminho.

Assim como o reino das estorias de trancoso estad re
servado~ aos herdis, ao crente esta;é reservado um lugar no
rreino dos céus" desde que ele tenha se comportado conforme as
regras prescritas por sua igreja e que tenha agido com reti
dao.

Aos ricos deste mundo sera negada a entrada no rei
no, principalmente dqueles gue nao se mostrarem caridosos du
rante a vida terrena.

Ainda neste sentido, o rei das estdrias de trancoso

15 - Chaui (1980,p.20) ao analisar as relagoes entre uma cmnp:eegsép reli
giosa e politica do mundo elaborada pelos dgminados'perguﬁfaﬁh:bamo
negar ¢ ‘parentesco’ entre a visao religiosa da autoridade e a per
cepgac profana do poder do Estado(modernc ou nac)(...) Como negar
que,para os oprimidos,hafna contemplagdo religiosa do poder e na ins
tauragao da autoridade politica) o trabalho da mgsma contradigao, is
to e,a percepcac da distancia face a Deus & ao Estado como desconhe-

cimento da natureza do poder(isto &,de sua origem)e como compreensao
efetiva da falta deste poder:”

Afirma adiante:"As religioes sancionam a versao dominante de submis-
sap aos designios ocultos de um poder separado.Em todas elas,os con.
flitos sociais sado figurados como resultado da agac de forgas exter
nas a sociedade,polarizagoes estranhas entre bem e mal gue se abatem

sobre os homens,determinam suas vidas e organizam o real.” M Chaui ,

, Notas sobre a cultura popular in Arte em Revista n® 3 (Sao Paulo: E

dit. Kairos, 19801 p. 20.
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e o Deus dos crentes e dos catdlicos guardam alguns tragos de
- identidade. .

Ambos agem com justiga sendo levados,autoritariamen
te, a castigar aqueles gue n3o cumprem suas determinagoes; am
bos tém poder e autoridade legitimos e inquestionaveis, sSa0
sibios ou, entaoc, sao rodeados por pessoas que tém muita sa
bedoria e a colocam em seu auxilio( os santos catdlicos que
prestam servigos a Deus se aproximariam, neste sentido, dos
s3bios do reino). Tais sabios( ou santos) colocarac o herdi ,
pretendente ao reino, em prova e avaliarao s _ conhecimen -
tos, poderes e carater, de modo a que, se conseguir transpo-la
conseguira seu lugar no reino celeste ou real.

As estbrias de trancoso mostram que apenas o herodi
eleito conseguirad permanecer no reinado, assim como sO 0s
crentes que se converterem & gue conseguirao a fortuna pro.
metida no reino divino. Os poderes magicos ou sobrenaturais
presentes nas estdrias de trancoso, tamb@m aparecerao nos re
latos biblicos gue pregam ¢ fim do mundo, pois este advird em
consequéncia da vontade e de super-poderes de uma divindade
gque os utiliﬁaré para reestabelecer uma ordem que.esté sendo
perdida. Neste senﬁido, o herdi dos crentes & o individuo
que, através de sua conversao, torna -se um pretendente ao
reino dos céus - por isso ele, durante sua vida na terra,isto
&, fora do reino divino,passard por provas onde terad gue dar
demonstracoes ndo sO de sua f&, como de que sabe agir confor
me os preceitos de sua religido. Tal como © herdi das estd
rfas,que sabera seguir o caminho prescrito por uma entidade

(mdgica ou nac)} e gue o crente reconhece ter poderes superio

res ao dele proprio, estard subordinado ao poder de seu Deus.
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Outro elemento que aproxima estdrias e narrativas bi
blicas & o "mistério" que explica tudo aquilo dificil de ser
entendido, as intervengoes “"irreais"™ que envolvem certos epi
sbdios.

Enfim, tanto-o crente gue se converteu e passou a
conduzir-sua vida sem pecado, como o herdi que passou pelas
provas, serdo admitidos em um reino, que serd alcangado quan
do¥revelarem os episddios de suas proprias vidas{o crente,quan . _
do seu pgssado for consultado no livro do Juizo Final e o he
roi quando tiver gue contar ao poderoso rei o seu passado pa
ra mostrar gque fora ele gquem tivera poderes para desencantar
sua filha ou cometer outros atos de coragem). Aqui podemos i
dentificar o valor de um texto que explica e torna legitima a
exﬁeriéncia vivida.

Uma contadora de estdrias catdlica diz que,frequen-
temente, as pessoas se relinem para ouvi-la ler romances ou ©
Testamento.™

[A leitura deste, entretanto, nao & feita com fina
- lidade proselitista come a dos crentes. A esta leitura a con
tadora acrescenta relatos dé outras estdrias que falam,por e
xemplo, sobre pessoas ricas e avarentas que um dia receberam
algum aviso ou castigo e passaram a praticar a caridade.

Estes relatos, ao contrario dos testemunhos cren
tes, n3o tornam explicita a conversao do pecador a uma igre
ja, mas apontam para a adogﬁo de um comportamento positivo em
relagao aos "pobres necessitados". Mostram também que se apro
priam da Biblia e adequam suas palavras aos seus proprios in
teresses e universo de compreensao.

Um desses relatos ela fez logo apds ter contado o}
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causo de um homem nao caridoso.at@ o dia em gue recebeu um
aviso e se tornou caridoso. Disse elas

Por isso é que a gente ndo deve ter or

gulho.

Porque o orgulho nao serve a ninguém .

Nem ao rico, nem ao pobre.Porque dz
zem assim: & mais faeil entrar um came
lo pelo buraco de uma agulha do que um

rico avarento se salvar.E o avarento.4
quele que nao faz caridade.Porque vamos
aqui, tem muito rico que nao & bom, ma
ta o pobre, manda judiar,nac paga o o
perario do jeito que ele ganha.Esse &
o pecado maior que a gente comete,é o
de nao pagar o operario que trabalha ,
0 suor de trabalhador. ...Porque eu
tenho visto trabalhador ganhar muito e
o pagador que tem mandado fazer aquele
servigo vem pagar e da uma mixaria, a
quilo nao pagou o suor do rosto dele
para eriar a familia de Jesus.

Ora, nds também devemos pagar o operg
rio,aquele que trabalhou,porque se nao
pagar nos nao estamos ganhando nada de
bom no céu... O que salva nés é fazer
a ecaridade aqueles que s$ao necessita -
dos. Nao se deve Ffazer caridade a
gquem ndo tem precisdo. A caridade até
a um bicho a gente deve fazer,porque

ganha a felicidade.”
Apds este relato conta a estdoria de um homem  gue
nao iria se salvar porque "nao fazia caridade,era perverso ,
ladr3o e assassino". Um dia resolve ir 3 missa e neste dia
"ﬁ;via uma lei®: aquele gue chegasse por idltimo na igreja ga
nharia a salvagao.

No caminho este homem encontra um cachorro morren-

]
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do de sede ao lado de um pogo. Desce do cavalo e lhe di agua
em seu proprio chapéu. Em seguida, continua seu caminho e co
mo chega por Gltimo 3 missa, por ter se atrasado ao fazer ca
ridade ao cachorro, & salvo e passa a ser caridoso.

Um outro catdlico, cantador,fez uma embolada a par
tir "da estoria da vida de Jesus tirada das Escrituras”, gque
ouviu certo dia alquém ler.

Algumas estdrias biblicas sdo remontadas também pe
los catdlicos para explicar, por exemplo, porque da diferencga
entre ricos e pobres e da existéncia dos negros.

Transcrevo.uma conversa que demonstra como os fa
tos biblicos sao apropriados, recriados e conduzem a  conclu
soes diversas.

A primeira:

"Quando Jesus foi batizar os filhos de
Adao,ele 86 mostrou a metade,a outra e
le escondeu.Entao ele batizou e a cada
um deu uma moeda de ouro e quando ele
acabou de batizar ele se arrependeu e
disse: _

~F esses daqut?

Ele respondeu:

-“"Eggses dal & para ficarem pobres,estdo
batizados mas é para ficarem pobres.

E o8 outros estavam ricos.Por 1880
que tem o pobre e tem o rico. Porque
se fosse todo mund&f%}estava?Prestava
nao. Deus sabe o que faz.Porque nao
tinha quem fizesse nada uns para o8
cutros. Porque quem trabalha & o pobre.
0 rico é para gozar.Se ele tiver  bom
coragao ele trata de fazer uma carida-

de a um pobre que ele ve necessitado ,

ele da esmola, ele dia de vestir, .ele
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da de comer. Aqueles mais necessitados
porque nao adianta se dar ao »rico, tem
que dar a quem merece, tem que dar  ao

pobre.Porque o pobre ja ¢ pobre de
" mats..."16

A segunda:
"Pem outra estoria parecida com esta.ld
estoria de Adao, a estoria de Caim que

matou Ahel.E a parte de negro,de mal-

16 ~ Ossowski, a0 amalisar a concepgdo dicotémica de classe, observa
que esta forma mais simples de estratificacao encontra apoio
nos mitos religiosos e aponta grupos que usaram o Livro de  Ge
nese para representar a divisdo dicotdmica da sociedade entre
opressores e oprimidos através de dois irmaos,um bom e  outro
man.

Este autor cita uma lenda da Crardvia:
*0 anjo deu ordem a Caim para que durante toda a sua vida tra-

balhase nac apenas para seus propriags filhos, mas também para

os descendentes de Abel, aos guais permitia wviver na terra
sem fazer coisa algume, a nac ser passar bem. Assim foi qgue
de Abel vieram os reis e senhores, mas de Caim os servos que

trabalhariam para o heneficic dos senhores...Que fez Caim? Eri
oy a servidado, e hoje os pobres tém de trabalbar para os ricoes.

- Escreve o autor: = o . _
"gsta. dicotomia pods adguirir um significado.simhﬁlico entre os
gque se acham preparadus para a revolta aberta,e outro bem in
verso entre os que aceitam seu fardo com resignagaoc e concordam
com a ideologia imposta aos mesmos pele classe privilegiada a
eima deles”.
B.Ossowski - Estrutura de classes na Consciéncia Social (Rio de
Janeiro: Edit. Za ar, 1964] p. 32.
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diedo. Voce sabe o que &7
Porque quando fot no tempo que Caim ma
tou Abel, a familia despreszou ele, ele
foi para as, matas, para as montanhas.
Entdo ele vivia sozinho até que ele
L foi e raciou com um macaco grande. A7
= satu preto. Tem preto que e ver macaco.
E filho de Caim. Foi por causa da mal
dade dele ter matado o irmao.
E pela parte de Noe, diz que foi  uma
eidade que Jesus nao pode conceder ela
porque ndo aguentou o escandalo. Jesus
resolveu arrasar. A1 tinha uma familia
que ndo merecia. Jesus mandou o  anjo
avisar pra ele se arretira.Pra ele
sair, e ndo olhar pra tras.Eles se ar
vetinaram e a velha olhou para tras e
fieou virada numa pedra de sal. E eles
continuaram, o pat e as duas Ffilhas.AZ
quando chegaram nas matas ficaram na
montanha s6 eles,numa cidade.Al sb6 e
xistia ele, um homem e as duas ftlhas.
Ai eles ficaram imaginando como iam -
produzir familia. Ai elas aproveitaram
um sono do velho e pecaram com o velho,
at saiu o filho, o preto. De novo, por.
parte da maldigao. Assim um rapaz  me

eontou, um poeta (...)"

' -

Para estes contadores-leitores e ouvintes de estd
rias a BibBlia assemelha-se a um conjunto de estdrias sobre a

vida de Jesus gque eles léem de maneira particular, come estas
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transcritas acima que servem para explicar a existéncia de ri
cos,pobrés e negros.17 "

Neste aspecto, o uso que fazem da Biblia se dife
rencia pouco dos episddios lidos nos romances. Isto explica o
fato de Raver sessOes onde a contadora mistura leitura da BI
blia e de romances, assim como em seu relato conta "causos" e
estorias e usa episddios religiosos para interpretd-los,ou en
tdo para referendar aquilo que estd escrito na Biblia.

Com este recurso, aproximam duas praticas aparente-
mente distinfas: o da literatura oral, de um modo mais amplo ,
com o de suas crengas religiosas.

As fontes de conhecimento, entendidas por elas como
cultas e letradas, sobrepoem-se uma leitura e interpretacao
proprias, de forma a que a informagao vinda dé-fora,através dos
livros, adquira sentido.

Desapegados, portanto, de uma igreja gue lhes ins
trua quanto a crenga, a palavra e aos ritos, os catdlicos se
véem mais livres para elaborar suas proprias concepgoes reli

giosas «c¢ristas a partir das narrativas que eles proprios cri

17 - Brandap afirma:"SoBre uma matriz catcolica comum, o recorte do catoli
cismo popular & mais vasto e o menas uniforme. Todos os fendmenos de
todos os mundos acreditados podem ser explicados e estabelecem rela
goes entre seres em todos os sentidos. A historia biblica &  esque-
cida sem remorsos. enquanto corpo exemplar de doutrina e & multipli-
cada enguanto corpus mitico tom?;go sobre apenas poucas passagens
popularizadas.” _

Mais adiante: "0 evangelfic do campesinato & uma narrativa descobrada
em’ series de casos de cunbo campones, passados, portanto, entre uma
s 'gente pobre como nos', e submetida ao poder de bons e maus”.

(c.R.Brand2o, @p. cit. 1980, p. 206.)

.
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am, aproveitando-se das siﬁuag8es de contar estdrias de tran
coso. Com isso formam concepgdes que sao distanciadas:dos ci
nones doutrinarios do catolicismo bficial, embora estes se
jam os pontoé de partida para uma reflex3o original e cria
tiva.

A imagem dos padfas catolicos, por exemplo, conti
da em suas estdrias & negativa, geralmente apresentados co
mo indolentes e dignos de chacota.

Os crentes,por sua vez,além de terem um templo lo
cal com varios trabalhos semanais, recebem visitas frequen -
tes 4o pastor que os orienta dentro de uma prética instituci |
onal mais ampla e, mesmo o0s analfabetos, apredem a "textificar"
sobre aquilo que Deus deixou escrito porgque ouvem constante
mente do pastor esta palavra. |

Entretanto, tal como os catdlicos, falam sobre a

Biblia, de maneira descontextualizada e fragmentéria.l8

18 ~ Brandao ao analisar as semelhangas das concepgOes pentecostais com
as do catolicismo popular escreve:”Entre as tendas de cura divina
e as seitas de Barracao, guanta mais popular o grupo pentecostal ,
tanto mais élé aproxima pelo mehos-em glguns {tens, a'suallégica a
do catolicismo popular: 19} ac reduzir a leitura erudita e diferen
ciada a repetigao de passagens descontextualizadas e rearticuladas
como formulas miticas de pregagao popular;2%)ao recriar um fabula-
rio mitico de inveng@o pessoal,permitindo,ndc apenas a interpreta-
G30 do agente sobre textos lidos,mas a alteracac livre de narrati-
vas sobre poucos casos decorados;3%)ac assaciar o fabulario bibli-
co,recriado como fabulario popular,ao imaginario casuistico da his

toria orel do préprio grupc religioso;4%)ac estabelecer um modelo

de relagoes de compromisso entre o fiel e a divindade,de acordo com
padraoes de patronato catdlico,derivando em parte as existéncias de
conduta exemplar do crente para a eficacia ritualistica de transi-
¢oes de favores reciprocos entre Deus e os homens."

(1hidem, p. 219)
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Ex~cortadores de estdrias, os crentes abandonam es
ta pratica e passam a cohdené-la, mas substituem-na pelos rela
tos biblicos e pelos testemunhos. Isto demonstra que existe
um comportamento comum gue & o de "contar estdrias" e gue o su
jeito habituwado a contad-las pode falar sobre contelidos aparen
temente diversos que se inserem em praticas institucionais di
ferentes.
\ Como crente ou como catdlico, o narrador seri sem
pre um narvador assim como agueles gue nao gostam&éstarias de
trancoso, ao se tornarem crentes ,raramente se motivardo a pre
gar a 31blia. .

Ao identificar as estdOrias de trancoso como coisas
mundanas e proibidas,um crente estrategicamente esta ocupando
OS espagos em gue as narrativas acontecem para falar a lingua
gem da profecia.

Estdrias de trancoso, causos e narrativas biblicas
nao sao simplesmente maneiras de articular o tempo dentro de
um continuum, mas sao narrativas que se sobrepdem porque exis
tem grupos religiosos diversoé que as utilizam simultaneameate
para'expressar suas coﬁcepgaés sobre a ordem social..Os caun
sos, por exemplo, serao contados tanto pelos crentes como re
los catblicos para contemporizar e personalizar o discurso, ou
do passado, ou do futuro.

Como estas narrativas sao diversas mas wao conflitan
tes (ou excludentes) e como tém a caracteristica comum de re
correrem a um afastamento no tempo para falar sobre o presente,
ela’s nao deixam de se constituir numa maneira désses agenteé e

laborarem, simbdlica e literariamente,sua concepgdo sobre o

tempo histdrico,que explica tanto a ordem social que os prece
deu como agueles gque concebem estar predestinados a viver.
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-{CONCLUSAO

‘Esta conclusiao serd um breve resumo das conclusoes
gparciaisaque"foram~desenv01vidas no decorrer dos capitulos da
Rigsertacgac. -

A investigagao sobre-=quem sao os contadores das esto-
xias-de trancoso indicou-nos :serem elas migrantes cearenses que
sustentam esta tradigéo-aprendida.no estado de origem e, por is
80, elas .aparecen -como uma-das formas deles "marcarem" sua ideh
tjdade cearense em relagao :aos maranhenses desconhecedores deste
-=género literario.

- Estes -cearenses -eram, em sua maioria, pequenos proprie
. Afrios rurais que ao migrarem<transplantaram as mesmas relagoes
- =de produgao e~de-trabalhd&qﬁé*conheCiam'na agricultura para a
;pesca.<Com isso, passaram a-trabalhar no mar como se trabalhas-
.Sem na terra. Tal comportamento-contribuiu para .que nao se alte
rasse substancialmente a tradicao mais ampla do grupo e isto
+«explica, em parte, porque»as=est6rias ainda sao praticanspor
astes cearenses: o contar-estdrias & um dos comportamentos tra-
-diecionais que os moradores-de ‘Raposa adotan. Nao queremos dizer
«com isso que elas sejam sobrevivéncias dissociadas de um tempo
presente, mas sao uma pr&ficamcultural que, baseando-se na tra-
.dicio, serve para pensa-lo.

A possibilidade destes moradores manterem lagos soci-
ais mais estreitos e de participarem de padroes e valores comuns
amplamente sustentados pela tradigao sao os fatores que explicam

a presenca do comportamento de contar estorias. Comportamento
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«que,-baseando—se na tradicao..oral gue -estes moradores conhecem,
#&-mma forma delas expressarem seu :saber e demonstrarem o domi-
nio da memdria, registro privilegiado desta -camada da populagao
que vive a maxgem-daaculéuravescrita.

As -estdrias -de -trancoso representam localmente a pos-—
--mibilidade -de -demonstracgio-do conhecimento culto e -mesmo do le-
“4rado, se considerarmos -as relagdes que -elas-mantém com ©S ro-
.~mances dos poetas. ]

Ainda atravées da amilise deste -comportamento -de contar
.estdrias e do que dizem as estdrias de trancoso identificamos
a wvalorizacao do saber-que¥é-enten&ido-como:umvinstrumento pos-—
slvel para a ascensao social -de pessoas pobres. Ascensao gque e,
.entretanto, imaginada ao nivel-do-narrado mas nao-vivida concre
“tamente.

-Nas estdrias de-trancoso-o:saber'é’questEOesempre rei-
terada-e,-quando-atributo~do<her6irpobre, cria a ele possibilida
des de se casar com alguém acima de sua classe e, com isso, de
mudar sua condicao social. Saber e casamento atuam, portanto,
de -modo associado e -mo~elemen£057mediadores-entre-classes SO-—
eiais distintas e opostas.

,Ao’xelacionarmos.as estdrias de trancosco com os diver-
$0s8 géneros narrativos présentes no povoado, deixamos de lado
os elementos propriamente estruturais que as informam para abor
dar a questao relativa ao tempo, ou seja, a partir dos diferen-
tes génercs identificamos como eéte universc narrativo - consti-
tuido por estdorias de trancoso, causos, epis&dios conhecidos da
Histdria e episddios biblicos - consti

tui um modo dessa camada da populagao articular um conhecimento

-
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-de sua propria Histdria a partir de conhecimentos que lhes che-
~gam-de fontes letradas associados 3 sua propria experiéncia con
wcreta -de vida.

‘Tomada em seu Eonjunto esta dissertacgao esteve marca-
-da, portanto, por trés momentos distintos mas complementares ao
sexplicar o -objeto-de -estudo: o significado do comportamento de
<contar estdrias como expressao do proprio modo de vida désta ca
_cmmda=daapopulagao;-aSﬁrepreseniaQBBs que as estdrias de tranco-
=50 -elaboram sobre a realidade - o que falam sobre o real - a
-partir de categorias que colocam fundamentalmente a questao da
diferenga de classes; e o modo como estas estdrias, associadas

~aos .outros géneros narrativos, possibilitam a esta camada da

spopulacao construir a representagao de sua propria Histdria.
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