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RESUMO

Esta pesquisa procura compreender o processo de formulacdo de identidade
maranhense, informada por configuracdes simboélicas distintas historicamente. A partir de
uma investigacdo na cidade de Sao Luis, sdo consideradas politicas, narrativas e instituigoes
que afirmam diferenciacdo e semelhancga entre Maranhdo e Brasil - ou seja, regido e nagao.
Atenta-se aqui para as experiéncias atuais que marcam essa identidade, para a estrutura de
relagdes sociais, a histdria e as negociacdes de significados que atribuem sentidos a “ser
maranhense”. Estas questdes sao identificadas nas festas populares, promovidas por
instituicdes culturais para os locais e para os turistas, enfocando disputas politicas,
simbolicas e econdmicas que perpassam os eventos, € destacando os distintos agentes neles
envolvidos. A investigacdo considera as classificacdes sobre produgdes culturais que
ordenam os valores erudito e popular, em hierarquias distintas, a partir das quais alguns
simbolos assumem centralidade em contextos especificos da experi€ncia identitdria. Neste
processo, a tradicdo articula passado e presente, e escolhe, num repertério de significados
disponiveis, o que serd lembrado e esquecido. As diferencas e desigualdades sdo percebidas
e podem ser articuladas como distintos niveis de pertencimento. Porém, nessas articulagoes,
percebe-se também o que se compartilha como maranhense, mesmo que os significados que

lhes da sentido (como maranhense) tenham variado ao longo do tempo.



ABSTRACT

This research seeks to understand the formulation process of the “maranhense”
identity, informed by historically distinct symbolic configurations. From an investigation in
the city of Sao Luis, politics, narratives and institutions are considered in the way they
affirm differentiation and similarities between Maranhao and Brasil - that is, between
region and nation. The analysis focuses the current experiences that conform this identity,
the structure of social relations, the history and the negotiations around the meanings that
confer senses of ‘“being maranhense”. All these questions are identified in the popular
parties, promoted by cultural institutions for the locals as well as for the tourists,
highlighting political, economical and symbolic disputes that intertwine and emphasizing
the distinct agents involved in it. The investigation considers the classification of the
cultural production that arrange the erudite and popular values in distinct hierarchies, from
which some symbols assume centrality in specific contexts of the identity experience. In
this process, the tradition articulates past and present and chooses - among a repertoire of
available meanings - what will be remembered and what will be forgotten. The differences
and inequalities are noticed and can be articulated within different levels of belonging,
although in these articulations it can be noticed as well what is shared as “maranhense”,

even of the meanings that confer this sense had varied through time.



A minha mde Djanira, ao meu filho Pedro,
que aceitaram uma grande mudanca,
para que um projeto meu se tornasse possivel.



O Rapto de Europa. Veronese.

O Rapto de Europa

Conta-se que um dia, a bela jovem Europa, encontrava-se
numa praia de Tiro, rodeada por amigas brincavam alegres e
trangiiilas quando, de repente, surgiu um forte touro branco,
que assustou a todas, menos Europa.

Ela foi ao encontro do animal que, docil, deixou-se acariciar.
Todas, vagarosamente, voltaram a se reunir em torno da jovem
edo animal e continuaram a se divertir.

Quando Europa, fascinada com a beleza do touro, montou no
seu dorso o animal correu em dire¢cdo ao mar, nadando com a
jovem até uma praia da ilha de Creta. O touro era Zeus que
usou este disfarce para seduzir Europa.
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INTRODUCAO

Urrou do Boi

Ld vem meu boi urrando/ Subindo o vaquejador
Deu um urro na porteira/ Meu vaqueiro se espantou
E o0 gado da fazenda, com isto se levantou!

Urrou, urrou! / Urrou, urrou!

Meu novilho brasileiro,/ Que a natureza criou’

O tema desta pesquisa é a compreensdao do processo de formulacdo de identidade
maranhense e suas distintas configuracdes simbolicas ao longo do tempo. Por um lado, analiso
politicas de afirmacdo, nas quais foram e sdo elaborados significados de diferenciacdo e
semelhancga entre Maranhdo, e Brasil — ou seja, regido e nacdo. E, por outro lado, a experiéncia
atual de identidade, a partir de um processo historico e estruturado de relacdes sociais e de

significados negociados, que atribuem sentidos a “ser maranhense”, na perspectiva local.

Nesse processo destaco disputas politicas, simbdlicas e econdmicas. Nele identifico
distintos agentes, com pontos de vista diversos, os quais, nas suas relacdes, ordenam
classificagdes sobre produgdes culturais. Este ordenamento opera posicionando os simbolos,
de forma que em contextos especificos, um deles assume um valor englobante, assemelhando-
se a uma centralidade, em torno da qual os outros significados sdo negociados e
reposicionados. Por conta disso, oriento a andlise a partir de uma inflexao de significados, que
inverteu a centralidade simbdlica de Afenas Brasileira para Sao Luis, a partir da qual os
maranhenses se percebiam como eruditos, para centralidade atual da cultura popular, inflexao
que guarda uma certa correspondéncia com o momento de modernizacdo daquela cidade. Este
processo foi apreendido a partir da cidade de Sao Luis, capital do estado, onde atualmente,
tendo em vista a intensifica¢ao das politicas culturais e de turismo, as festas juninas, e dentre
elas o bumba meu boi, s@o oferecidas aos turistas e aos locais, como uma oportunidade de

experienciar uma identidade maranhense.

A pesquisa tem uma dimensao histérica para entender os processos que provocaram
alteragdes na composi¢do dessa identidade e na forma de experiencid-la. Contextualiza a
relacdo entre Maranhdo e Brasil — ou seja, regido e na¢do — posto que a queda de posicao

politica, econdmica e cultural do estado no pais, colocou sua producdo cultural, no centro do

' Cantada por Coxinho.CD Bumba-meu-boi de Pindaré.Faixa n°® 4 (s/d). (gravacdo original da década de 1970)



debate intelectual, como uma das estratégias para recuperacdo de posicdes perdidas, com
rebatimentos para os significados do que € ser maranhense. Nesse sentido compreendo que
essas configuragdes culturais para afirmar identidade, assim como vivencia-la, ndo sio fixas,
elas se alteram pelos processos politicos e econdmicos, negociagdes se fazem entre multiplos

(e desiguais) agentes.

A tensdo conceitual e o uso politico do termo identidade tem trazido problemas de
diversas ordens para as investigacdes nesta drea. Mas alguns elementos parecem se manter
consensuais, identidade afirma diferenca de “um” frente a “outro”, ou “uns” frente a “outros”,
ou seja, sempre uma diferenca reconhecida a partir de uma relacio’. Saindo deste
reconhecimento minimo sobre o que o termo significa ou abrange, a questio torna-se

complexa.

A critica atual mais recorrente incide sobre as discussdes que afirmam que identidade

. . . . . . . . . 3
seja essencial, fixa, imutdvel, especialmente no que se refere a uma identidade nacional’.
Algumas dessas discussdes tem se desdobrado para proposi¢des de resolucdo de conflitos
decorrentes de afirmacdes de identidades distintas, entre nagdes ou dentro delas®. Por sua vez,
alguns estudos tentam compreender o processo de formagdo das nacdes e as razdes para sua
origem’, dentro deste campo alguns estudos procuram evidenciar como significados culturais
foram reunidos para delimitar uma identidade nacional para fins politicos®. Outra vertente de

estudo procura compreender as relacdes nas quais as nagdes se baseiam para significar

2 Com posicdes tedricas distintas, abordando grupos ou categorias sécias, em situacdes mais ou menos
conflituosas no processo dessa afirmacdo, ver, por exemplo: Cardoso de Oliveira, (1976; 2000); Cunha (1986);
Ruben (1995); Kofes (2001).

3 Do campo do feminismo as criticas incidem sobre 2 naturaliza¢io da nacdo, os usos de analogias de género, que
por sua vez naturaliza esta categoria, justificando desigualdades. Ver, por exemplo: Stepan (1994). Sommer,
(1994). Pratt, (1994). Vidal e Souza, (1996). Assim como nos estudos raciais, especialmente sobre o Brasil ver:
Seyferth (1996); Vale de Almeida (1999).

* Inclui também as dimensdes de desigualdades entre os paises, as migragdes atuais, conflitos raciais, com
diferentes propostas de resolugdo das questdes. Ver, por exemplo: Hall (1997, 2003); Santos (2000); Bhabha
(1998), Appiah (1997, 1998); Taylor et alli (1994); Geertz (2001).

5 Gellner (1993) e Anderson (1989), tornaram-se exemplos recorrentes. Ver também Smith (1997). Ver também
Balakrisinan org. (2000), retoma esses autores, juntamente com escritores europeus de distintas épocas e autores
indianos cujas analises de nacdes asidticas, num contexto pds-colonial, desafiam algumas nogdes estabelecidas.
Ver Lomnitz (2001) para uma analise da formacdo de nag¢des hispanicas, especialmente México.

® Dois autores desses estudos no Brasil sdo Ortiz (1986), e Chaui (1986, 2000), que enfatizam a relagdo entre
cultura popular e elaboracdo de uma identidade nacional e as desigualdades que esta associacdo encobre.



pertencimento’. Em certa medida, todos os estudos apontam para uma dimensdo narrativa da

nacao, seu estatuto de construcgao.

Nesta pesquisa, parto do suposto que identidade é uma afirmacdo de diferenca frente a
outros, porém nao € essencial, mas resultante de processos histéricos e sociais, que se faz num
contexto de temporalidade e de historicidade, numa dindmica de esquecimentos e lembrangas
ativos®. Assim, ela tem uma dimensdo narrativa, mas tem também uma dimensdao de
experiénciag, no curso da qual se fazem negociagdes sobre seus sentidos e significacdes, num
processo que implica producdo de novos contetidos para exprimir pertencimento € uma
continuidade no tempo. Nele estdo envolvidos agentes com posi¢des sociais distintas, os quais
sd0 mais ou menos desiguais entre si. Este processo cria aliancas e disputas que podem

legitimar e reafirmar desigualdades, assim como desloca-las.

A estrutura interna deste trabalho baseia-se em trés eixos principais. O primeiro deles
refere-se as concepgdes locais sobre os acontecimentos histéricos que deram origem ao
Maranhao, particularmente a cidade de Sao Luis, nos quais estao envolvidos historiadores, e
os moradores da cidade, que concebem sua histéria numa releitura do que afirmam os
intelectuais, incorporando elementos da sua vivéncia atual. O segundo eixo, sdo as festas
populares, que foram recentemente deslocadas para uma posi¢do de centralidade simbdlica
para a auto-definicdo dos maranhenses, e sdo mediadoras principais para essa experiéncia. O
terceiro eixo da discussdo incide sobre os processos econdmicos, que acompanham toda a
formacdo de identidade maranhense, acentuados pelo desenvolvimento recente do turismo no
Maranhdo. Ao mesmo tempo, esta estrutura reflete o recorte operacional do objeto, para uma
aproximacao dos conteidos simbdlicos e das relagdes sociais, a partir das quais se dao os

embates para a formulacdo de identidade maranhense. Ele estd inspirado na proposta

7 Stolcke (2002) discute as bases de pertencimento ao estado, se por nascimento, ou por ligagio consangiifnea.
Schiller e Fouron (2000) analisam como os lagos de consangiiinidade afirmam a nacionalidade haitiana nos EUA.
Ver também Lomnitz (2001) que destaca as especificidades de formacdo das nagdes articulando religido,
parentesco, e lingua.

¥ Retomarei esta questdo no capitulo 1.

® Para a andlise que serd feita aqui estou levando em conta a nogdo de experiéncia de Thompson (1981),
especialmente quando trato do turismo, quando atento para as relagdes que delimitam posi¢cdes numa estrutura
social, e quando falo das relagdes de reciprocidade mediadas pelo bumba meu boi, e que exprimem e afirmam
identidade. E levo em conta também as criticas de Scott (1999), quando ela atenta para a dimensdo discursiva da
experiéncia, e também quando considero interrelagdes de ragca e gé€nero no processo de formacdo de uma
identidade maranhense.



metodologica de Benedict (2000), adaptada através do termo configuragdo para tragar as
relagdes entre estes conjuntos. Como emprego aqui, o termo configuracdo busca expressar
uma coeréncia entre partes distintas e dispersas de significados, selecionadas por mim a partir
de um conjunto maior, os quais, localmente, aparecem em situacdes relativas a afirmacdo de

identidade, como também para exprimir pertencimento'’.

Analiso as acdes das institui¢des de produgdo cultural em nivel estadual, especialmente
aquelas voltadas para cultura popular e realizagdo das festas populares, assim como suas
concepgoes de cultura e classificagcdes das produgdes culturais como erudito e popular. Outra
dimensdo da andlise incide sobre as relacdes entre a assisténcia'' no decorrer das festas
populares e sua apreciacao dos folguedos populares, mediadores dos sentidos de tradi¢do e dos
seus contetdos. Na década de 1990, os investimentos governamentais no turismo cresceram
ordenados por um planejamento que classificou a cidade de Sdo Luis como adequada para o
turismo cultural, e outras cidades como adequadas ao turismo ecoldgico. Suas ac¢des incidiram
na estrutura das festas populares, assim como criaram novos sentidos para natureza,
significada como paisagem. Estas acOes produziram novos sentidos, incorporados a
configuracdo cultural para afirmar identidade, num didlogo com as configuracdes resultantes
dos processos anteriores. Conseqiientemente, as agdes para o turismo passaram a requerer uma
andlise a luz dos processos de composicdo dos significados que definem o que é ser

maranhense.

O material da pesquisa resultou do trabalho de campo, realizado durante o periodo das

festas juninas na cidade de Sdo Luis, em 2001 (junho/julho) e 2002 (junho/julho/agosto). E um

10°A inspiracdo para retomar Benedict (2000) veio do artigo de Modell (1989) que salienta a origem do termo
“padrdes”, usado por Benedict, nas teorias estéticas da década de 1920. Modell destaca que as criticas
pertinentes as conclusdes de Benedict levaram ao esquecimento das suas contribui¢des. Foi inspiradora a
analogia entre cultura e arte, para avaliar o valor de um arranjo cultural, tendo em vista o0 meu enfoque ter se
direcionado para as producdes estéticas da cultura no Maranh@o. O termo configuracdo me pareceu pertinente, ao
sugerir a reunido de partes dispares, dando forma e significado para ag¢do dentro de uma cultura. Além disso, a
proposta metodoldgica, estava particularmente relacionada com os propdsitos dessa investigagdo. Por um lado,
porque sugere focar a investigacdo nos casos “‘emocionais e intelectuais” — as dimensdes destacadas dentro da
cultura, no que se refere ao tratamento de identidade que fago aqui. Por outro lado, porque sugere esperar emergir
a configuragdo a partir do caos do detalhe, mas sem retirar do observador o esfor¢o de elaborar a configuracdo
desta profusdo de detalhes, que s6 assim passa a fazer sentido. Portanto, € apenas nesta acepcao que uso o termo
configuracdo, uma moldura para ordenar os detalhes dos significados culturais elegidos localmente para afirmar
identidade e exprimir pertencimento.

"' Chamo de assisténcia ou piiblico, e ndo de platéia, aos que vdo aos arraiais ver as apresentacdes dos grupos de
dancas e folguedos populares, porque ha um tipo de interagdo entre ambos propiciadora da participagido desta
assisténcia de acordo com o tipo de atragio que se apresenta.



conjunto muito variado fruto da observacgao e participagdo nas festas, e visitas as institui¢oes.
O material se constitui de documentos e folhetos (para divulgacao turistica, e apresentacao e
divulgacdo das manifestacdes populares), produzidos pelas instituicdes culturais e do turismo
do governo estadual do Maranhio'. Inclui, também, a producdo intelectual, erudita e
cientifica, de autores maranhenses sobre o folclore e cultura popular, produgdo historiogréfica,
e literatura ficcional. Realizei entrevistas com funciondrios estaduais, intelectuais, € pessoas
ligadas a propaganda13 . Nessa circulacdo entre espagos, muitas relacdes se estreitaram, das

quais novas informacdes, nuances e perspectivas sobre ser maranhense afloraram.

Esta tese tem quatro capitulos, além desta introducdo e das consideracdes finais que a
encerra. O Capitulo 1 — Etnografia de Sdo Luis, apresenta as razdes para a escolha de Sao Luis
como lugar de realizacdo da pesquisa. A partir das observacdes de campo indico os termos
recorrentes de auto-definicio como maranhense, os quais possibilitaram identificar uma
inflexdo nos simbolos centrais para exprimir pertencimento, que se deslocaram dos
significados atribuidos a Sao Luis como Afenas para o bumba meu boi. Analiso duas versoes,
concorrentes € mais recorrentes, que explicam esta ascensdao simbdlica do boi. Pelo que pude
perceber, esta inflexdo estd correlacionada com mudangas politicas, sociais, demograficas e
urbanas na cidade de Sao Luis, que se intensificaram a partir da elei¢do de Sarney como
governador Por fim, trato de alguns fatos histéricos que foram esquecidos, para discutir a

dindmica de lembranca e esquecimento na composi¢ao de conteudos para tradigdo.

O Capitulo 2 — Cultura popular em Sdo Luis: mediacoes das experiéncias de
identidade, aborda as dimensdes da experiéncia de identidade mediadas pela participagdo nas
festas populares, focando as relagdes da assisténcia com o bumba meu boi, o qual informa
distintos conteudos para a tradicdo; por conseguinte parametros de apreciagdo e negociacao

desses conteddos. A andlise considera as posicdes sociais dos organizadores das brincadeiras e

'2 A politica cultura da cidade de Sdo Luis é realizada pela Fundagdo Cultural do Maranhdo (FUNCMA), 6rgio
estadual de cultura, e pela Funda¢do Municipal de Cultura. As duas institui¢des patrocinaram as festas juninas em
2001 e 2002. Neste trabalho analisarei apenas a atuac@o do 6rgao estadual.

3 Na FUNCMA entrevistei assessores, diretores de museus € de um centro cultural. Da area de turismo
entrevistei dois funciondrios estaduais; e, com um funciondrio da agéncia privada que faz a propaganda estadual,
além de um jornalista, que ja foi ligado a drea de divulgacdo turistica. Entrevistei ainda professores da
Universidade Federal do Maranhao (UFMA), onde coletei monografias e dissertacdes relativas ao tema. Mantive
contato e entrevistei funciondrios municipais de institui¢des culturais, alguns deles tinham sido ligados ao
governo anteriormente. E finalmente, entrevistei o entdo presidente da Academia Maranhense de Letras (AML),
cuja livraria divulga a produgio passada e atual dos intelectuais locais.



da assisténcia; os distintos lugares em que acontecem as apresentacdes e sua obrigatoriedade, e
dois momentos da festa que apresentam sentidos especificos, por razdes histdricas e rituais. A
dimensdo estética do folguedo também € importante, assim como os desafios e disputas que
algumas transformacgdes na brincadeira estdo trazendo para o boi, pela sua centralidade

simbdlica que afirma identidade e exprime pertencimento.

O Capitulo 3 — As instituicoes culturais, concepgoes de cultura e as classificagoes das
produgées culturais no Maranhdo, trata do processo de institucionalizacdo da cultura e a
criacdo dos 6rgdos da burocracia estatal no Maranhdo. Busco compreender como folclore se
tornou objeto de investigacdo pelos intelectuais, as instituicdes onde os estudos eram
realizados e seus vinculos governamentais. Enfoco as concepcoes de cultura desses estudiosos,
as classificacdoes dos produtos culturais como erudito e popular, a partir dos quais sao
configurados os sentidos de afirmacdo de identidade e de pertencimento como maranhense, no
contexto da nagdo. Percebo que erudito e popular sdo valores hierarquizados, ora um ora outro
sendo o termo englobante. No caso maranhense, quando o erudito foi o termo englobante, a
presenca do popular ndo necessariamente mediou experiéncia de pertencimento. O valor da
cultura popular atual, entretanto ndo implicou a auséncia de contetidos eruditos para mediar

esta experiéncia.

O Capitulo 4 — O “produto turistico” Maranhdo e identidade maranhense, analisa o
material de divulgacdo, produzido pelo governo do Maranhdo, para promover dois tipos de
turismo: o turismo cultural — para cidade de Sdo Luis; e turismo ecolégico — para 4 outras
localidades maranhenses. Procuro compreender como o estado foi transformado num produto
turistico, inserido numa légica produtiva da industria do turismo internacional, e o que lhe
confere sentido para o consumo, ou seja, a oferta de uma experiéncia de identidade
maranhense e apreciacido da natureza como paisagem. Nesse sentido o material de divulgacao
turistica contribui para as discussdes sobre os significados de ser maranhense, colocando
novos agentes nesse debate, situados em contextos de produg¢do econdmica. Uma discussio
dessa ordem, pretende contribuir para a compreensdo de como processos econdmicos se
somam as dimensdes, politicas e simbolicas, de afirmacdo de identidade. No caso maranhense,
a atual relacdo entre turismo e desenvolvimento, repde propostas anteriores de retomar o
crescimento econdmico, acionando o valor de sua produgdo cultural, que se relaciona(va) com

afirmacdo de identidade.



CAPITULO 1
Etnografia de Sao Luis

Boqueirio'

(A Sao Luis)

[Eu] vou fazer uma nau/ Pra navegar com a francesa
Pela Baia de Sdo Marcos/ Vou levar minha nobreza/
Vou a zona Portudria/ Cais da Vale e Itaqui

Praia da Ponta D’Areia/ Olho D’dgua e Aragagi/

Ao passar no boqueirdo/ Onde a onda sapateia

Vou fazer uma parada/ Para ouvir o canto da sereia/
E no encontro das dguas/ Do Bacanga com o Rio Anil
Vou erguer uma estdtua/ Para a francesa do Brasil/
Esse monumento/ E do folclore popular

Esculpido em toadas/ Para a histéria conservar.

Esta toada evoca elementos que moradores da cidade de Sdao Luis utilizam para
apresenta-la: a riqueza da cultura popular; sua fundagdo francesa; a conservacio da histéria no
patrimdnio arquitetonico; sua condi¢do de ilha; a forca da tradi¢do e das lendas que lhe confere
mistério e encantamento a serem desvendados®. Sdo caracteristicas das quais os ludovicenses®
deveriam se orgulhar, elas sdo repetidas por uma variedade de pessoas e em ocasides diversas,
em especial pelos locutores (semelhantes a mestres de cerimonia) das festas de junho, na sua
maioria organizadas pela Fundacdo Cultural do Maranhdo (FUNCMA), festas que sdo
verdadeiras celebracdes a cidade, seu povo, sua cultura e histéria. Elas homenageiam os santos
de junho, Santo Anténio, Sao Jodo, Sdo Pedro e Sao Marcal que, se nenhum deles é o
padroeiro da cidade, para os trés ultimos se fazem as principais dancgas e autos da cultura
popular local. O més de junho é especial também porque marca o inicio do verdo”, quando as
chuvas tornam-se esparsas € cumprem a funcdo de manter a floracdo das mangueiras e

cajueiros.

! Cd Parabéns Maioba (2001). Faixa n° 11Cantador Chagas.

2 A cidade de Sido Luis situa-se na Ilha de Sdo Luis, onde se localizam mais trés municipios: Pago do Lumiar,
Raposa e Sao José de Ribamar. No curso desse trabalho sempre enfatizo se € da Ilha ou da cidade de Sdo Luis
que estou falando.

3 Ou sdo-luisenses sdo os termos usados para designar os que nascem na cidade de Sdo Lufs.

* O clima de Sdo Lufs é equatorial e tropical, e o regime das chuvas divide-o em duas estacdes: periodo das
chuvas (dezembro a maio) e periodo de estiagem ou verao (junho a novembro). (Ribeiro Junior, 2001:55).



Este capitulo apresenta as principais categorias e significados que dao suporte as
formulacdes simbolicas que definem “ser maranhense”, identificados a partir da etnografia que
faco da cidade. Busco compreender como eles foram elaboradas, as disputas entre distintos
setores sociais para sedimentd-los e as mudangas e continuidades desse processo. Situo este
processo de afirmacgdo regional em relagdo a nacdo, as semelhancas e diferengas salientadas
para definir o que € Maranhdo, no contraste com outros estados e o pais. Considero que a
composi¢do atual de uma identidade maranhense pode ser apreendida pela observacido da
cidade de Sao Luis, onde ocorrem os seus principais debates, posto que é a sede das
institui¢des culturais, que patrocinam as festas populares, e das instituicdes estaduais para o
turismo. Por outro lado, localmente, a cidade € definida, por diferentes agentes, como uma

sintese da diversidade cultural do estado’. O que discuto no primeiro item deste capitulo.

Na cidade de Sao Luis, os debates sobre uma configuragcdo cultural que exprime ser
maranhense, acentuam trés conjuntos de significados: o valor da cultura erudita e popular; o
patriménio arquitetdnico e histérico; e a histéria do estado e da cidade. A categoria das festas,
como expressdo do valor da cultura, alia-se a producdo de intelectuais do séc. XIX e inicio do
séc. XX, que possibilita aos estudiosos contemporaneos e produtores culturais estabelecerem
continuidades dos significados de identidade local, em textos e falas onde destacam a proficua
producdo literdria e intelectual do estado. Esta elaboracdo lhes permite fazer uma relacdo entre
erudito e popular, que privilegia mais o didlogo do que a oposicao, sem, entretanto, eliminar
uma hierarquia entre essas classificacdes da cultura e do conhecimento. O patrimonio
arquitetonico e a histéria sdo traduzidos como tradi¢do, cujos conteddos servem para a
interpretacdo da producdo cultural dos setores populares, e para o entendimento do tempo
historico, desde a fundagdo do estado até os dias atuais. Esta relacdo € mediada por diferentes
grupos sociais, que revelam disputas de poder, deslocando, mantendo e criando desigualdades
entre estes agentes. Por isso, identidade maranhense ndo resulta de processos lineares e
continuos, como se pretende enfatizar nas elaboracdes da histdria local. Uma das principais
transformagdes que percebi neste processo foi a entrada das festas populares para dar sentido a

ser maranhense, e este ¢ um dos temas principais tratados, neste capitulo.

> Tenho por fontes principais as observacdes do campo, entrevistas, produgio dos historiadores, estudiosos da
cultura popular, memorialistas e literatos maranhenses.



Este capitulo, tendo em vista o que discuti acima, encontra-se dividido em cinco itens.
No primeiro, situo o campo da pesquisa e a escolha da cidade de S@o Luis para a observacao.
No segundo, identifico os conteidos mais enfatizados como definidores do que € ser
maranhense, considerando os vérios angulos dos debates e seus agentes. No terceiro item,
apresento duas narrativas que dao explicacdes concorrentes e recorrentes, para a aceitacao do
bumba meu boi como um simbolo, para definir uma identidade atual, em torno do qual outros
significados sdo recompostos. No quarto item, analiso o contexto dessa ascensdo, a dimensdo
estrutural das transformacgdes da cidade de Sdao Luis a partir do governo Sarney, que
compreendo como um evento. No quinto e dltimo item, procuro iniciar uma contribui¢ao para
a dindmica da memodria e do esquecimento, a partir do exemplo especifico da formacao
colonial, que compreendeu dois estados portugueses na América — o Brasil e o Estado do
Maranhao e Grao-Pard. Ao longo dessa etnografia da cidade, identifico os agentes envolvidos
nos debates e aponto para a estrutura social que implica na classificacdo da cultura como

erudita e popular.

1.1. Sao Luis: alguns motivos para uma escolha

Foi num més de junho que cheguei em Sdo Luis pela primeira vez, na madrugada de
22/06/2001. Tinha escolhido o periodo de junho para a pesquisa, tendo em vista a importancia
das festas do ciclo junino para configurar uma cultura local como peculiar, quando se afirma
para o Brasil. Os antncios governamentais na midia, veiculados no més de maio, chamavam
para conhecer o Sdo Jodo maranhense mostrado na cidade de Sao Luis, com o seguinte slogan:

“O Brasil tem muitas festas de Sdo Jodo. O Maranhdo tem todas elas”®.

As conversas que mantive antes do embarque com pessoas que conheceram o estado,
em situacdo de pesquisa ou férias, também me indicavam que o melhor periodo para observar
as festas populares seria o junino. Periodo em que se realizavam outras importantes festas
religiosas e populares, ligadas ou ndo ao culto de Sdo Joao e Sao Pedro. A partir de maio, e
durante junho e julho, a maioria das festas do Divino Espirito Santo — outra festa importante
para muitos maranhenses — acontece em diversas cidades do Maranhdo, em casas particulares

e nos terreiros dos cultos religiosos afro-brasileiros. O verdo maranhense justificava outras

® Propaganda do Governo do Estado do Maranhzo, Revista Veja, 09/05/2001.
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promogdes culturais, como shows nas praias da cidade — que ficam relativamente distantes do
centro, separadas pelo Rio Anil e unidas pela Ponte Sarney. Periodo de intensa agitacdo,

quando circulam muitos turistas pela cidade de Sdo Luis.

Ao desembarcar, fui levada direto para um arraial junino pelo meu anfitrido, que me
oferecia todo tipo de informacdes sobre o que viamos. Um anidncio da intensidade de
atividades e festas na qual a cidade estava envolvida, e da sua importancia para os
maranhenses. Meu anfitrido passava-me a impressao de querer me mostrar “tudo”, como se
me alertasse: “ndo perca nenhum detalhe do que Sdo Luis pode ser”. Esta primeira impressao
parecia confirmar que a cidade de Sdo Luis seria o melhor lugar para conhecer todas as festas
de Sao Jodo do Brasil, conforme anunciado. Antincio que sugeria para a cidade o sentido de
sintese de muitas festas, classificacdo transposta para a relacdo entre a cidade e o estado,

tornando a capital representativa de toda cultura do Maranhao.

O primeiro resultado desta viagem foi a escolha da cidade de Sao Luis como suficiente
para a continuidade da investigagdo a que me propunha, o que se repetiu em 2002. Os dois
momentos da pesquisa me demonstraram que S3o Luis era um lugar privilegiado, onde
diferentes grupos sociais procuram dizer o que vem a ser o estado, mesmo que a capital nao
represente toda cultura maranhense. Primeiro porque é a sede da maioria das institui¢des
governamentais que promovem a politica cultural estadual, assim como as instituicdes que
promovem as politicas de turismo definindo-a como “porta de entrada” do estado. Segundo,
porque estas politicas produzem material de divulgacdo do estado e da cidade, sempre fazendo
sua apresentacdo em termos qualificativos, que se estendem para todos os maranhenses,
portanto elaborando representacdes sobre o que € Sao Luis e sua posicdo para a formacao do
estado, territorial e culturalmente’. Terceiro, porque estas politicas se transformam em praticas
patrocinando e também organizando as festas, cuja programacdo € de responsabilidade da
FUNCMA, cuja funcdo € selecionar os grupos e folguedos que irdo se apresentar. Portanto,
Sao Luis € um lugar e, ao mesmo tempo, cendrio onde se desenrola boa parte das discussdes

sobre os significados de identidade, no embate entre os produtores culturais, os intelectuais, e

" Como exemplo o material produzido pelo Centro de Cultura Popular Domingos Vieira Filho (CCPDVF), uma
das institui¢des estaduais de cultura que analiso no capitulo 3. Adianto que o CCPDVF realiza grande parte da
divulgacdo das festas populares, inclusive no interior, cujo material inclui: cartazes, folder, ventarolas (pequeno
abanador de papeldo), convites, bandeirolas, etc. Este material é ricamente ilustrado por fotografias e textos
explicativos do folguedo. A circulacdo desta propaganda é ampla na cidade de Sdo Luis. Alguns exemplos desse
material encontra-se no anexo 1.
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os produtores da cultura popular, como também da assisténcia das festas. E o lugar
privilegiado onde se pode ver, ouvir, e tomar parte das festas, exposi¢oes, palestras que tratam

da histdria, do patrimonio, da cultura.

A cidade e a Ilha de Sao Luis devem grande parte do crescimento populacional as
migracdes do interior para a capital, intensificadas nas décadas de 1960-70°. Na literatura
sobre cultura popular destaca-se que muitas manifestacOes populares foram trazidas para
capital e outras resignificadas no processo migratdrio, cujo resultado seria a vitalidade e
diversidade da sua cultura popular’. Uma das atividades culturais do governo estadual foi
patrocinar apresentacdes de grupos populares do interior durante as festas juninas de 2001-2,
para “garantir” a diversidade anunciada nos folhetos turisticos. O slogan turistico para Sao
Luis é: “Sdo Luis: Patrimonio da Humanidade. Expressdo do Maranhdo”. No projeto
turistico do governo estadual, a cidade é considerada apropriada para o turismo cultural, e
simultaneamente definida como “porta de entrada” do Maranhdo, portanto, podendo ser
visitada pelos turistas que se dirigissem a outras cidades do estado, com outras classificagdes
turisticas'’. Ainda que haja razdes evidentemente de infra-estrutura — localizacdo de
aeroportos, hotéis e demais servigcos demandados pelo turismo — a definicdo “porta de
entrada”, denota o sentido de “receber”, e assim, necessitar se apresentar e ser apresentada.
Personifica um anfitrido para o estado, ainda que por analogia. E a defini¢ao de Sao Luis como
expressdo do Maranhdo, sugere que se espera, através dessa cidade, mostrar quais sdo os

significados representativos do que o estado pode ser.

Muitos debates sobre festas, cultura e histéria ocorrem nos jornais e emissoras locais
de televisdo, que revelam sua importancia para populacdo. O radio também € outro veiculo
para alguns embates, especialmente quando se trata das festas e rituais, realizados pelos
grupos de bumba meu boi. Museus, monumentos, bibliotecas, e centros culturais, situados no

centro da cidade, sdo espacos em que a memoria histérica se oferece ao conhecimento dos

8 Veja-se Ribeiro Junior (2001:91-95)

? Especialmente Araiijo, 1986 e Carvalho, 1995.

120 Plano Maior, projeto de desenvolvimento do turismo do governo estadual, subdivide o estado em 5 pSlos os
quais sdo classificados segundo o tipo de turismo a ser praticado. O Tipo de turismo do Pé6lo Sdo Luis,
congregando as cidades de Alcantara, Raposa e Sdo José do Ribamar, € classificado de turismo cultural e seu
conceito de desenvolvimento é: “centro histérico-cultural dindmico do Maranhdo”. Os demais Pdlos e suas
classifica¢des sdo: Lengdis — ecoturismo; Delta das Américas — ecoturismo e pesquisadores; Floresta dos Guards
— ecoturismo, esportes nauticos e observacdo de passaros; Chapadas das Mesas — ecoturismo e aventura. (Plano
Maior, 2000). A politica de turismo e suas intersec¢des com identidade, encontra-se detalhadas no capitulo 4.
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moradores e visitantes do interior, de outros lugares do pais e do mundo. Nestes espacos, sao
realizadas variadas exposi¢des para a populacdo local e para os turistas. Sao fontes de dados e
de observacdo da arquitetura, do significado de tradicdao e histéria que a cidade busca
conservar. Um pouco menos visitada, mas nao silenciosa, é a Academia Maranhense de Letras
(AML), cuja livraria vende a producdo dos académicos, e re-edita livros considerados
candnicos como fonte da histdria e da cultura maranhense. Dentre seus membros, alguns deles
escrevem regularmente para os jornais do estado, incluindo temas do cotidiano, mas também

da memoria, histéria e cultura do Maranhao e Sdo Luis.

Portanto, nos dois momentos da investigacdo de campo, estava sendo realizada na
cidade uma gama de atividades voltadas para debater, mostrar, vivenciar as producgdes
culturais de Sdo Luis e de outras cidades do estado, um conjunto que justificava defini-la
localmente, e para quem vinha visiti-la, como uma sintese do estado e da sua riqueza cultural.
Tomando as defini¢des locais como base para minha anélise, considerei que esta centralidade
de Sao Luis deveria ser levada em conta na investigacdo, e que poderia aceitd-la como o lugar
também da investigacdo. Entretanto, esta forma de apresentacio e definicdo da cidade resulta
de politicas culturais, logo € conseqii€éncia de embates politicos dentro do estado, mesmo que
seja uma definicdo compartilhada por parcela da populacdo da cidade. Esta definicdo de Sao
Luis ¢ também uma elaboracdo, que tentarei desvendar na andlise, de uma identidade

maranhense.

1.2. Sao Luis termos de auto-definicao: festas populares, religiosidade, tradicao e

erudicio.

No geral, ludovicenses gostam de falar sobre a cidade, e dai do estado do Maranhdo,
transitando de um lugar a outro com uma certa indistingdo. Quando falam do estado,
enaltecem, com muita freqiiéncia, a diversidade da cultura popular, os grandes nomes da
literatura, as peculiaridades histéricas. Com menos intensidade, eles se referem as riquezas
naturais, destacando especialmente a localizacdo regional entre norte e nordeste e as chuvas
regulares. Num tom que parece jocoso, misterioso € com certo receio, aludem as lendas da
cidade, e, se a confianca permite (mas mantendo o mistério e muito respeito), falam da

religiosidade afro-brasileira, particular de Sao Luis, que a povoa de encantados, entes
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poderosos, desencadeadores de ma-sorte se ndo forem tratados devidamente, ou protetores

o1
daqueles que os reverenciam .

Chegar em Sdo Luis no periodo das festas de junho possibilita compreender porque
cultura popular é tdo fortemente elogiada nas propagandas de turismo. A festa é um dos
principais investimentos das politicas culturais do governo estadual; e, consegue um
envolvimento intenso — qualitativa e quantitativamente — da populacdo da cidade'?. Parte da
movimentagdo que ocorre na cidade estd relacionada com a vinda de parentes do interior, que
visitam aqueles que se mudaram para a capital, ou dos parentes que deixaram Sdo Luis para
residir no interior ou fora do estado. E uma época para reafirmar as aliancas, os
pertencimentos distintos, atualizar as mudangas nas trajetdrias individuais, que o periodo

propicia, através das vdrias festas que se realizam.

1.2.1. As festas de junho: arraiais, dancas populares e bumba-meu-boi.

No més de junho, o som das matracas'’ pode ser ouvido nos mais diferentes bairros,
fato que se prolonga durante julho e agosto com menor freqiiéncia. A festa junina € organizada
e patrocinada, principalmente, por 6rgdos governamentais de cultura. Ela se realiza em
arraiais'* espalhados pelos mais diferentes bairros da cidade, desde os mais centrais até os

. s 2 1 . 1 2 [
mais periféricos, desde os de classe “média” aos mais “populares””. Além dos arraiais

' Sobre a religido afro-brasileira em Sdo Luis e sua especificidade no Brasil veja-se Ferretti (1996). Esta relagio
mais reservada com a religido afro-brasileira no Maranhdo, parece distinta do que acontece em Salvador, onde o
Candomblé também se relaciona com outras festas da cidade e com sua imagem, de acordo com o que mostra
Pinho (2003).

20 processo de institucionalizacdo da cultura pelo estado, com a criagio dos Grgdos governamentais para a
cultura, serd tratado no capitulo 3.

3 A matraca, no Maranh?o, é o nome de um instrumento de percussdo constituido de duas tdbuas de madeira,
cujo tamanho mais comum ¢ 20 cm de comprimento, 5 cm de largura e 2 cm de espessura. Sao tocadas batendo-
se uma contra outra pelos brincantes chamados “matraqueiros” e sdo fundamentais para marcar o ritmo no bumba
meu boi de sotaque da ilha. As matracas usadas no boi sdo, portanto, diferentes daquelas usadas em rituais
catdlicos, do periodo da semana santa (Instrumento de percussdo, formado por tabuinhas movedigas, ou argolas
de ferro, que, ao serem agitadas, percutem a prancheta em que se acham presas e produzem uma série rdapida de
estalos secos; malho... Aurélio, 1104).

' Arraial é a designacdo local, e comum a outras partes do Brasil, dos espacos organizados com barracas de
comidas e bebidas, decorados com bandeirolas e outros enfeites, para a realizacio das festas do més de junho.

'3 Esta categorizagio, classe “média” e “popular”, baseia-se na renda da populagdo e na infraestrutura urbana do
bairro, de acordo com a classificacdo dos bairros usada localmente, coincidente com a dos assessores da
FUNCMA para decidir sobre instalacdo dos arraiais. Os funciondrios, da drea de urbanismo da Prefeitura
Municipal de Sao Luis, acatam no geral esta classificagdo. Analiticamente considero os critérios de estratificacio
social de renda, infra-estrutura urbana, e acrescento a dimenséo cultural implicita nessas categorias sociais, que se
mostram especialmente em gestos, modos de falar, vestir e agir e na sua distribui¢do espacial na cidade entre
centro e periferia A andlise que fago aqui passa por estas diferengas dado a sua importancia para a defini¢do das
produgdes culturais populares e para a formulag@o de identidade do estado. Para uma discussdo de classe, num
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oficiais, existem muitos outros promovidos por entidades politicas (Grupo de Danga Afro-
Maranhense); por bares e clubes (Terreiro Raizes); ou pela comunidade de moradores de
diversos bairros (COHATRAC'®). As empresas participam como patrocinadoras, a exemplo de
cervejarias, companhias de telecomunicacdes, e o Guarand Jesus — refrigerante muito
apreciado e de fabricacdo local — as quais divulgam seus nomes em grandes baldes que
sobrevoam os arraiais, como se fossem prolongamentos da decorag¢do. Nos locais que visitei,
a animacdo € intensa, com um publico atento, respeitoso das apresentacdes, posicionado de
forma a permitir a evolucdo das dangas e folguedos. Publico que, em sua maior parte, assiste

ao espetaculo ou, como dizem os ludovicenses, “olham” o espeticulo.

A maioria dos arraiais do governo do estado foi organizada em pragas do Projeto
“Vivas”, localizados em varios bairros de Sao Luis!”. Exemplos de arraiais oficiais montados
em outros estilos de pracas sdo: 1. Reviver/Praia Grande: localizado no centro historico,
recentemente revitalizado e por isso cercado de bares, restaurantes e lojas de artesanato com
infraestrutura voltada para atender ao publico de turistas e a classe média de Sao Luis; 2.
Largo da Saudade, ainda que seja uma praga reformada como um “Viva” tinha caracteristicas
proprias, por ser uma praca centendria em frente ao Cemitério do Gavido, nela apenas se
construiram os quiosques; 3. Arraial do IPEM, montado no espago interno de um clube dos
funciondrios publicos estaduais do Maranhdo. Vale notar que todos os arraiais sao
ornamentados com bandeirolas e iluminagdo extra. Em todos eles sdo instaladas barracas
tempordrias com uma estrutura de palha e madeira, tendo a sua frente cadeiras e mesas para os
clientes, para o consumo de bebidas e comidas — tipicas do estado e/ou do periodo junino. A

sua volta circulam ou se fixam vendedores ambulantes de comidas e bebidas, baldes e bexigas.

interrelag@o entre o espago, o econdmico e a elaboracdo simbdlica, veja-se Bourdieu (1998). Dos arraiais que
observei sdo considerados centrais os arraiais de bairros vizinhos ao centro da cidade: Praia Grande, bairro do
mesmo nome; CEPRAMA, Saudade, Gavido, Ponto de Fuga e Do Meio — bairro da Madre Deus. Na periferia:
Vila Embratel e Anjo da Guarda — localizados nos bairros de mesmo nome. E dois bairros de classe média:
Renascencga — bairro do mesmo nome; e IPEM — bairro do Calhau. Todos eles patrocinados pelo governo do
estado. Visitei o COHATRAC, e o arraial do GDAM (Grupo de Dancas Afro-maranhenses).

'® Conjunto Habitacional dos Trabalhadores do Comércio.

"7 Os “Vivas” resultaram de um projeto de recuperagdo de pracas da cidade de Sdo Luis implementados no
segundo governo de Roseana Sarney (1998-2002). Basicamente foram construidos quiosques com instalacdes
sanitdrias para funcionar como bares e lanchonetes (numa arquitetura padronizada nas cores da bandeira do
estado em azul, vermelho, branco e preto); um espaco para apresentacdes de grupos populares (dancas e shows
musicais); e, dependendo do tamanho original da praga, quadras esportivas e brinquedos infantis. Segundo um
assessor da FUNCMA um dos objetivos dos “Vivas” era propiciar um espaco para promover os eventos das duas
grandes festas populares patrocinadas pelos 6rgdos de cultura do estado (Sdo Jodo e o Carnaval), de forma
descentralizada (Mario Ferreira — FUNCMA, 2002).
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Finalmente o arraial do CEPRAMA (Centro de Comercializacdo de Produtos Artesanais do
Maranhdo), merece uma descricdo em separado, por assumir uma grande centralidade nas

festas juninas de Sao Luis.

O CEPRAMA resultou da reforma de uma antiga fbrica de tecidos'®, do inicio do
século XX, adaptada para funcionar como um centro de comercializacdo de artesanato (nos
antigos galpdes), e um espago para shows que funciona durante todo o ano construido no pétio
central. Este ultimo se constitui de um palco e arquibancadas como um teatro de arena. O teto
do palco segue as formas da aba de um chapéu de um brincante de bumba boi. Esta arquitetura
sugere sua relacdo com as festas juninas, posto que o chapéu é um dos aderecos mais
importantes da indumentdria de um brincante de boi dos diferentes sotaques em que se
classifica o bumba meu boi'’. Na frente deste palco, hd uma ampla drea — chamada de terreiro
por analogia as terminologias internas do bumba meu boi — onde sdo realizadas as dancas. Do
ponto de vista das festas de junho, a localizacdo espacial do CEPRAMA lhe confere uma
centralidade especifica, dentre os arraiais centrais. Ele € o vizinho direito a Igreja de Sao
Pedro, onde se realiza a festa de Sao Pedro, muito importante no ciclo de junho. Na parte dos
fundos do CEPRAMA localiza-se sua entrada secunddria, cuja rua serve de acesso ao bairro
da Madre Deus. Este bairro tem um sentido especial para a cidade, pela sua intensa
movimentacdo cultural, pelas varias manifestagdes que possui da cultura popular. Além disso,
muitos intelectuais e poetas, destacados atualmente no cendrio cultural, trabalhando ou ndo em
orgdos da cultura, nasceram ou elegeram o bairro como local de pertencimento, o que permite
a algumas pessoas afirmarem que ser da Madre Deus “€ um estado de espirito”. Na rua
principal do bairro, foi construido o “Viva” Madre Deus, e durante o S3o Joao seus bares e
casas comerciais funcionam quase a noite inteira. Saindo do “Viva” Madre Deus, sobe-se um
pequeno trecho de rua e chega-se ao Largo da Saudade. Nesse sentido, o CEPRAMA situa-se
entre varios arraiais e permite uma movimentacdo constante de pessoas, de um lugar para

outro, em busca de ver as diferentes atragdes de cada um deles.

'® Antiga Companhia de Fiacdo e Tecelagem de Canhamo.

' Sotaque é a denominacio local para aos diferentes estilos de bumba-meu-boi encontrados no estado do
Maranh@o. Cada sotaque é denominado pelo instrumento mais marcante ou cidade de origem, sendo consideradas
as diferencas de: ritmo, indumentéria, coreografia e passos de danca. Existem, até agora, 5 sotaques de boi: 1. Boi
de zabumba — origindrio da cidade de Guimardes e vizinhanca; 2. Boi de Matraca, ou Boi da Ilha ou de sotaque
da Ilha — Ilha de Sao Luis; 3. Boi de Orquestra — da regido da cidade de Rosério; 4. Boi de Pindaré, ou Boi da
Baixada — regido da baixada maranhense; 5. Boi de Cururupu — cidade de Cururupu. A descricdo de cada um
deles serd feita no préximo capitulo.
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No caso dos arraiais oficiais do governo estadual, sobre os quais me deterei, as atracoes
sdo contratadas pela FUNCMA. Nos arraiais mais centrais, € em outros considerados grandes
— de acordo com o bairro e volume de assisténcia — ha programacao cultural todos os dias que
compreendem o ciclo das festas™. Esta programacio é montada por algumas funciondrias da
FUNCMA com o objetivo de distribuir as atragdes eqiiitativamente entre os bairros,
contemplando a variedade de dancas do periodo além dos sotaques do bumba boi. H4 também
uma classifica¢do pela fama do grupo, baseada no volume de ptblico que consegue atrair. As
mais famosas sdo sempre consideradas as maiores e/ou melhores, e as que ndo despertam
grande atencdo do publico s@o consideradas “mais fracas”. O cuidado na distribuicdo das
atracOes, ndo evita que as “melhores”, predominem nos arraiais mais centrais, cujo publico

tende a ser maior.

z

A diversidade de manifestagdes da cultura popular do Maranhdo € afirmada pelas
institui¢des culturais e de turismo, pelos estudiosos da cultura popular, veiculada nos jornais
estaduais; e, também, é perceptivel pelo comportamento da assisténcia, durante as suas
apresentacoes, cujas pessoas com quem conversava, informavam-me sobre cada danga com
muito orgulho e admiracdo. A diversidade € mostrada nos arraiais pela variedade dos sotaques
de bumba boi e, também, pelas diferentes dangas consideradas como tipicas do ciclo junino:
quadrilha, coco, danca portuguesa, cacurid, tambor de crioula, e bumba meu boi. Sa3o menos
freqiientes o caroco de Tutdia e a danca do lelé, por serem manifestacdes que vém de cidades
do interior, e se limitarem a um grupo, mas que sdo incluidas para demonstrar a diversidade,
ressaltada como caracteristica distintiva do Maranhao.

Estas dancas, atualmente, compdem a programacao dos arraiais, e sdo posicionadas em
relagdo ao bumba boi, com o qual também se relacionam nos rituais de morte e batismo*".
Chamava a atenc¢do as caracteristicas dos brincantes dentro de cada grupo de danca quanto a
idade, cor, e género, porém, variando a composi¢cdo quanto a estes marcadores de uma danga
para outra; por exemplo, a danga portuguesa concentra jovens de cor mais escura, enquanto os

brincantes do coco sd@o de idade muito variada. Havia um valor diferenciado para cada uma

* A FUNCMA distribui para populacdo um livreto com toda a programacio dos arraiais que ela organiza e
patrocina. No livreto do ano de 2001 constavam 20 arraias. No do ano de 2002, constavam 24, sendo 18
patrocinados e organizados pela FUNCMA e, os demais, tinham a seguinte observacdo: “programagdo por conta
do arraial”.

2l A festa do bumba meu boi tem 4 fases: ensaios, batismo, apresentagdes e morte. Serdo detalhadas no préximo
capitulo.
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delas, posto que apenas algumas conseguiam concentrar uma grande assisténcia. Portanto,
estas dancas sdo incorporadas aos significados que definem os maranhenses a partir da sua
relacdo com o bumba boi, e relativamente aos arranjos internos que remetem a cor, idade e
género™. Por isso considero importante descrever algumas delas como exemplos de mediacdo

da cultura popular no Maranhao, nos processos de auto-defini¢do, afirmagdo e experiéncia.

As gquadrilhas juninas sio de iniciativa predominante de mogas e rapazes de um mesmo

bairro ou que sdo convidados por critérios de amizade. As roupas sdo simples, de pano de
chita na tentativa de retratar roupas de “matutos” — denominacdo para as pessoas que moram
na zona rural — sem que seja evidente uma estilizacdo luxuosa e elaborada. Compdem-se de
duas partes: a primeira de improvisa¢ao de uma comédia, cujo tema € o casamento forcado de
um rapaz decorrente da gravidez da sua namorada/noiva; a segunda uma danga para celebrar o
matrimonio. A musica € o forr6 dangado aos pares, numa coreografia sincronizada, alternando
filas e circulos, com os passos comuns a quadrilha que se danca em outros lugares do Brasil,
que tem sua origem atribuida a uma danca da corte francesa. Uma caracteristica especifica da
quadrilha no Maranhdo é a musica — um forr6 mais acelerado de autoria de integrantes do
grupo — tocada ao vivo, em geral por banda de instrumentos de percussdo. Pelas informacgdes
que colhi, as quadrilhas permitem aos adolescentes conseguir novos namorados e poder
brincar o Sdo Jodo fora do bairro de origem e, é levada a sério pelos seus integrantes. Esta
danga revela a importancia da musica para a cidade, especialmente se sua execugdo € ao vivo e
com composicdes proprias. Entretanto, a assisténcia para a quadrilha é pequena nos arraiais
centrais, geralmente formada pelos amigos dos brincantes, enquanto que, nos arriais do
suburbio ela parece concentrar maior publico, principalmente a comédia do casamento. Ela é
incluida geralmente como uma das primeiras apresentagdes da programacgdo da noite. Pessoas
ligadas ao turismo me informaram que a atracdo € mantida na programacgdo, para atender a
expectativas de turistas para os quais a quadrilha é referéncia das festas juninas nas suas

regides de origem, e que seria de pouca importancia em Sao Luis.

A Danca Portuguesa € realizada por pares mistos de adolescentes e criangas,

predominando pessoas de cor mais escura. A coreografia € precisa, enfatiza a sincronia e

22 As descricdes se baseiam nas observagdes registradas no didrio de campo. Localizei pesquisas apenas sobre a
danca do Lelé, cacurid e, do tambor de crioula, sobre o qual hd mais publicacdes. Além disso, hd uma pequena
brochura com uma sintese descritiva das dancas populares maranhenses, inclusive as do ciclo junino, publicada
pelo CCPDVF e Comissao Maranhense de Folclore.
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simetria dos movimentos em filas, executados com uma expressio séria e solene; a evolugao
do conjunto revela a necessidade de muitos ensaios € empenho anterior a apresentacao no
arraial. A miusica e os passos bdsicos, e as roupas estilizadas — em geral de veludo com
bordados em lantejoulas, que reproduzem bandeiras, flores, pdssaros, etc — inspiram-se no
Vira Portugués, de onde vem o nome da danga. O grupo seleciona as cangdes e grava para a
execu¢do em som mecanico. Algumas musicas apresentavam influéncia de ritmos brasileiros,
como o axé, o carimbo, etc, quase sempre cantadas por Roberto Leal™. Geralmente as dancas
portuguesas sdo as primeiras atracdes da programacdo do arraial, e t€m uma assisténcia
pequena. Pessoas de nivel universitirio falavam-me sobre elas com um certo desdém,
criticadas pelo “mau gosto” e, questionadas por serem uma “imita¢do” do colonizador por
pessoas negras. Entretanto, na cerimOnia do batismo do Boi de Maracania, houve uma
apresentacao de danga portuguesa assistida com muita reveréncia pelo publico — na maioria do
proprio bairro. Como o ritual do batismo é muito importante no ciclo do boi, esta apresentacao
confere a danca uma relacdo legitima com o bumba, dando lhe prestigio e valorizacdo para

continuar existindo.

O coco € dancado aos pares, predominam jovens, mas hé a participacao de adultos e
criangas. As roupas sdo de chita estampada e ndo t€ém uma caracteristica especifica, a ndo ser a
saia rodada para as mulheres — na altura do joelho, ou da panturrilha. As musicas sao cantadas
ao som de grandes tambores que fazem a percussao, sdo compostas como loas ou toadas e o
refrdo € repetido pelos dangarinos,. A evolugdo é em circulos, e caracteriza-se pela umbigada
entre os pares alternadamente, ¢ também acompanhada por palmas na cadéncia que marcam a
batida do pé. E considerada uma danca tradicional, porém pouco comentada e ndo desperta
entre as pessoas com quem conversei uma procura intencional para vé-la, como as anteriores,

quadrilhas e danga portuguesa, abrem as programacoes dos arraiais.

O cacurid € feito por casais cuja idade mais freqiiente estd entre 20 a 30 anos. A
indumentdria parece estilizada da cultura popular, pela profusdo de cores e brilhos. As
mulheres vestem uma saia longa e ampla, para acentuar os giros feitos na danga; usam um

bustié; deixam os cabelos soltos, enfeitados de fitas ou flores que repetem os aderecos das

# Este cantor fez sucesso no Brasil, cantando o vira portugués, divulgado em apresentacdes em programas de
TV, na década de 1970.
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roupas. Os homens vestem calc¢a; usam camisa ajustada e aberta até metade do peito, nas cores

4 24
das roupas das mulheres; e um chapéu de massa™.

A dancga se caracteriza pelos requebrados dos quadris, mantidos durante a coreografia
com alguma sincronia e simetria dos passos, que alterna fileiras e circulos. A marcacdo € feita
por um dos pés, acompanhada pelos gestos das maos, segurando a saia ou apoiadas nos
quadris, ou de imitacdo de animais citados nas letras — como formigas, marimbondos, passaros
ou répteis; os dangarinos sorriem para o publico e entre si com entusiasmo. A musica, num
ritmo alegre, baseia-se no toque de caixa da festa do Divino, com arranjos de instrumentos de
corda e sopro; uma cantora puxa as musicas € um coro, junto com os dangantes, repete o

estribilho. As letras fazem alusdes de duplo sentido, referentes a sexualidade e a sedugao.

No geral, a assisténcia € atenciosa e tende a ser numerosa, mas € varidvel de acordo
com fama e prestigio, que o grupo ja conseguiu alcancar. O cacurid de Dona Teté parece atrair
a maior assisténcia, conduzindo a brincadeira com muita graca e desenvoltura, o publico,
motivado, responde com piadas e risos e aceita entrar na roda dos brincantes. Este grupo foi
incluido em posi¢do de destaque nos arraiais centrais, corroborando o relato do seu lider

Nelson Brito, que afirma:

O cacurid foi criado em (19)72-73, por um artista popular, seu Lau (Lauriano
Martins). Ele tinha boi e tambor de crioula. Foi (...) Dona Zelinda Lima que pediu
uma brincadeira nova no Sao Jodao®. (...) Dona Teté brincou com ele. Depois Dona
Teté, em 1980, veio ensinar as meninas do Laborarte a tocar as caixas do divino (...)
Dati ela entrou no grupo. Em dezembro de (19)80 ela disse que ia ensinar uma danga
bem gostosa (...) era o cacurid. O grupo [Laborarte] passou a fazer a danca apenas
internamente e nos encontros do teatro, até 1986.

Em 1986, quando o Laborarte decidiu trabalhar a teatralidade dos ciclos das festas
maranhenses, (...) [fez] o cacurid. (...) e hoje sdo 22 grupos de cacurid em Sdo Luis.
Poucos sabem que o criador é seu Lau, por conta da visibilidade que o cacurid
passou a ter a partir do cacurid do Laborarte, conhecido como Cacurid de Dona
Teté. (Nelson Brito, entrevista, julho de 2001).

** Segundo Barbosa e col. (1997), a indumentaria é uma criacio dos grupos, alguns, como o de Dona Teté, por
estilistas.

* Rapchan (2000:270) relata a criagio da Missa Conga em Minas Gerais, na década de 1970, pelo folclorista
Romeu Sabard a partir da observagdo de semelhancas entre o ritual dos reinados congos com o ritual da missa
catdlica. Desde entdo a Missa tornou-se um “costume” e integra rituais festivos das comunidades negras.
Rapchan conclui: Em certa medida, a Missa Conga simboliza, simultaneamente, a ponte que procurou restaurar
a legitimidade das dancas dramdticas tradicionalmente negras e a atuagdo direta dos folcloristas neste processo.
(2000:270). Penso que o cacurid pode exprimir a a¢do dos folcloristas para a valorizacdo da cultura popular no
Maranhao, seguindo a conclusdo de Rapchan. Dona Zelinda também é importante na aceitagdo do boi, como se
verd adiante.
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Barbosa e col. (1997) apresentam uma razdo religiosa para a criagdo da danca. Os
autores afirmam que ela foi criada pelo Sr. Lauro, entre 1972-73, a partir do Carimbé das
caixeiras, realizado nos intervalos das obrigacgdes religiosas da festa do Divino Espirito Santo
de Alcantara. Esta énfase pode ser uma estratégia de legitimar a danca dentre os folguedos
populares, ligando-a a religiosidade, posto que, a antiguidade das brincadeiras e sua relacao
com a religido, sdo duas categorias importantes para classificar uma manifestacio como
popular e tradicional. Estas opinides concorrentes sugerem que o crescimento do nimero de
grupos, o sucesso de publico, o destaque na programacdo, parece requerer a constru¢ao de uma
imagem do cacurid adequada ao que localmente é definido como cultura popular.

Nao ouvi acusagcdes do cacurid “nao ser tradicional”’, ou o qualificativo de

. 526
“alternativo”

, apesar de ser uma danca recente, revigorada por setores da classe média, a
partir da linguagem artistica do teatro, numa releitura da cultura popular. O cacurid, no geral, é
tratado como uma danga popular tradicional, ndo é questionada sua origem e nem por quem
ele € realizado. Ele ¢ legitimado pela 6tica da diversidade da cultura popular maranhense, mais
do que pela preocupacao com a tradi¢do, mesmo que busque a legitimidade na religiosidade da

festa do Divino. Sua simbologia, portanto, € enriquecida como expressdo da criatividade e

alegria do povo maranhense, que se auto-qualifica como “um povo alegre e festeiro”.

O tambor de crioula é dancado apenas por mulheres. Os homens tocam os tambores,

tiram as loas, repetidas pelo coro que inclui as mulheres. Predominam na danca pessoas de
meia idade em diante. A roupa das mulheres € uma ampla saia de chita, as vezes sobreposta a
uma andgua, e a blusa chama-se “cabecao”, uma bata de algodao ou renda semelhante aquelas
usadas no candomblé. Elas usam muitos colares e pulseiras, e na cabe¢a podem amarrar um
turbante ou trazer os cabelos descobertos. Os homens vestem calca e camisa de chita — as

. . 27
vezes do tecido das saias das mulheres”’.

Os instrumentos sdo de extrema importancia nesta danga. Sdo trés tambores em
tamanho decrescente denominados: tambor grande ou roncador (altura 1,30 m); meido ou

socador (65 cm) e pequeno ou crivador (60 cm) — este conjunto € chamado pelos brincantes de

% Qu Parafolclérico é a denominagdo local para grupos recentemente criados dos quais falarei adiante e
aprofundo a discussio no capitulo 2. A terminologia também ¢ usada por Della Monica (1999), num estudo sobre
folclore e turismo no Brasil.

" Em alguns grupos os homens vestem camisas de malha branca estampadas com propagandas comerciais ou de
politicos locais.
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parelha. E tem ainda um par de matracas, que é batida na parte inferior do tambor grande®®. O
instrumentista toca o tambor grande com ele apoiado no chdo, fazendo um angulo de mais ou
menos 45°, enlacado na sua cintura e mantendo-o seguro entre as pernas. Os outros dois
tambores sdo tocados com os instrumentos deitados, apoiados sobre um tronco de madeira
redondo, o tocador senta-se sobre o meido e no crivador. Esta forma de “segurar” os
instrumentos chama muita aten¢do, destacada como singularidade da danca. Os tocadores com
seus instrumentos dispdem-se numa fileira, voltada para dentro da roda, completada pelas
mulheres que irdo dancar, chamadas de coreiras. Atrds dos instrumentos, posicionam-se 0S

tocadores, predominantemente homens, que se revezam e ajudam no coro.

A danca € feita em roda, que ndo gira. Tem um passo bdsico com meneios dos pés,
quadris e menos intensamente os ombros. Os bragos ficam ao lado do corpo e servem para
movimentar a saia ou abaixd-la quando se faz os giros sucessivos. O outro passo € a punga,
que € um tipo de breque com flexao dos joelhos, concluido por uma umbigada simultanea ao
abraco de uma parceira. A punga encerra o “solo” duma coreira, feito no centro da roda,
demarcando sua volta para a posi¢do inicial. Basicamente a evolu¢do da danga é: as coreiras
dancam na roda, uma delas vai até o centro; satida os tambores — do grande a0 menor — volta
para o centro; faz o solo marcado por giros sobre si — que destacam a roda da saia — convida
uma outra coreira; dancam juntas no centro; e, encerra sua saida da roda com a punga. E assim
sucessivamente. Nao ha uma coreografia rigida, tempo delimitado, e, quem estd dangando no
centro pode ser surpreendida por uma coreira, antes que decida encerrar seu solo, convidando-
a. O momento da punga é muito importante, deve ser feita quando o tocador do tambor grande
da um determinado toque, posto que a danca é também para os tambores, saudados na entrada
e reverenciados na saida pela excussdo da punga no toque certo. Durante a danca as mulheres
se desafiam para fazer a melhor evolugdo, giros e punga e os homens, especialmente o que
toca o tambor grande, que de certa forma conduz a danga, incitam as mulheres para entrar na
roda, girar, mostrar resisténcia, animo e sua graca feminina. As brincadeiras sdo mais para

animar os dancantes e menos para os que ficam na assisténcia. E € dessa maneira que o tambor

% As medidas para os tambores sdo citadas a partir da obra de Ferretti (1995:78). Nesta obra sdo telhadas outras
caracteristicas dos instrumentos e do compasso das musicas. As matracas assemelham-se a dois bastdes de
madeira, com cerca de 40 cm de comprimento, sendo diferentes daquelas usadas nos bumbas. Os tambores sao
feitos de madeira escavada com um tampo de couro.



22

de crioula se apresenta nos arraiais, logo no inicio da programacdo, tendo uma assisténcia

reduzida.

Cabe aqui fazer consideragdes mais extensas sobre o tambor de crioula,
freqiientemente considerado como exemplo da especificidade da cultura maranhense, da sua
criatividade, como danca tUnica quase sem similar no restante do pais. Consideragdes
partilhadas entre intelectuais, jornalistas, programadores culturais e pela assisténcia. Sempre
era informada da importancia do tambor de crioula, sobre os melhores grupos e as minucias da
sua realizag¢do. O tambor de crioula também vem sendo veiculado com énfase para divulgar o
estado como roteiro turistico dentro do Brasil. Pareceu-me que, depois do bumba boi, dentre
as manifestacdes que ocorrem no S@o Jodo, o tambor de crioula € o exemplo mais reforcado
para falar de tradicdo, ainda que pouco se saiba sobre as origens das outras manifestacdes
como, por exemplo, o coco, danca que poderia ser vista como tradicional e cujos passos
sugerem semelhancas com as dancas classificadas como samba de umbigada, também aplicada

ao tambor de crioula®’.

Ferretti (1995:50) afirma que a danca se liga a acontecimentos e datas variados, dentre
elas pagamento de promessa para Sao Benedito e os rituais de batismo ou morte do bumba
boi, entretanto, avalia que no carnaval sua presenca decorreria dos estimulos ao turismo feitos
pelo governo do estado (1995:48-9)*. Quanto 2 sua dimensdo religiosa Ferretti afirma: ...a
danga do Tambor de Crioula possui, por um lado, um sentido religioso ou sagrado, e por
outro, sentido festivo e profano, podendo ser considerado como um ritual que faz parte de um

sistema religioso, incluindo-se entre os momentos de divertimento (1995:115)31. Nas suas

* A origem do tambor de crioula é reputada aos negros, como distracio das fadigas do dia a dia do trabalho
escravo (Ferretti, 1995:30). E classificado como samba de umbigada, segundo a classificacdo tradicional dos
folcloristas brasileiros (Ferretti, 1995:46). Uma das suas caracteristicas principais € sua realizacdo em louvor a
Sédo Benedito (Ferretti, 1995:43) — também considerado o inventor da danga (Ferretti, 1995:116-7). O tambor de
crioula teria se iniciado como uma luta praticada ao som de batuques pelos negros fugidos escondidos nas matas,
segundo alguns dos informantes mais velhos de Ferretti (1995:46-7). O autor ndo explicita sua posi¢do quanto a
veracidade destas informagdes, entretanto parece considera-las plausiveis. Ele as reforca com exemplos da sua
propria observacdo de homens que fazem uma punga semelhante a uma rasteira para derrubar o outro dangarino,
estes homens dangam dentro ou fora da roda das mulheres e sua ocorréncia foi pouco freqiiente (Ferretti,
1995:48).

A pesquisa foi realiza em 1979. No preficio da edicdo citada o autor reconsidera estas conclusdes. Analiso o
contexto da produgdo dessa pesquisa no capitulo 3.

31O autor acentua a diferenca religiosa entre o tambor de crioula e o tambor de mina — culto religioso afro-
maranhense que utiliza tambores para reverenciar as divindades denominadas de vodus — para criticar uma
correlagdo entre ambos realizada por Mdrio de Andrade, que os diferencia apenas pela lingua usada nos canticos,
portugués no primeiro e linguas africanas no segundo (Ferretti, 1995:44).
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conclusdes, Ferretti (1995) tende a ver o tambor de crioula como divertimento de setores das
classes populares no Maranhdo, através do qual se expressam relacdes com o sagrado e
relagdes sociais de trabalho, parentesco, amizade e amor, e, sobretudo, reafirmagdes dos
valores negros no Maranhdo, veiculados nos seus canticos, na resisténcia da danca e dos

tocadores de tambor (p. 24).

Mesmo que o tambor de crioula seja colocado como distintivo do Maranhdo e expresse
simbologias fundamentais de tradi¢do, sua relagdo com a raca o diferencia do bumba boi, em
termos de sua contribuicdo para a formacdo de uma identidade maranhense. O tambor de
crioula teria uma origem mais exclusivamente negra, portanto de afirma¢ao de uma identidade
racial especifica dentro de uma sociedade que se percebe miscigenada e multiracial. A origem
do boi sempre € contada, como veremos mais adiante, como o resultado da fusdo das trés racas
que formam a sociedade maranhense e brasileira, portanto representativo do conjunto dos seus
formadores e simultaneamente da miscigenac¢do. Talvez por isso o tambor de crioula é
colocado para abrir a programacgao dos arraiais no periodo junino, quando o publico € menor,
reafirmando sua posi¢cdo mais periférica dentre os simbolos usados para representar os

maranhenses.

As demais dancas do perfodo junino sdo assim apresentadas por Marques (1999:49) E
assim que, ao lado de dancas como quadrilha, Tambor de Mina, Tambor de Crioula,
Portuguesa, Espanhola, do Vaqueiro, Coco, Cacurid, Bambaé de Caixa, Sdo Gongalo e Da
Fita, o bumba-meu-boi aparece como uma danca a parte, como a danca-mde de todos os
bailados, o niicleo gerador da identidade maranhense... Pelas afirmacgdes desta autora, o boi é
que é o gerador da identidade local, as outras dancas t€ém um sentido menor para a sua
composi¢do, na concepgao dos proprios maranhenses. Elas funcionam como um chamariz para
os arraiais, por isso sdo colocadas no inicio da programacgdo e, em certa medida, como
reveréncia a cultura popular e a posicdo dada ao boi dentro dela. Elas podem interessar a
setores especificos da sociedade maranhense, mas, € sobre o bumba boi, que sdo colocados os
significados distintivos, que afirmam uma identidade maranhense. As relacOes entre estas
dangas e o boi sdo de complementacdo, mais do que de competicao pelos significados, saindo

ambos fortalecidos por estarem juntos nas festas juninas.
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Deve ser salientado, entretanto, que estas dancgas atendem a um contetido de identidade
que passou a ser fundamental teoricamente: o deslocamento que se deu na discussdo da
identidade nacional de homogeneidade para heterogeneidade”. Neste sentido quem estuda
cultura popular no Maranhdo, os agentes das politicas culturais, e o material de divulgacao
turistica destacam a diversidade cultural do estado. Este conjunto exprime a criatividade,
porém, no nivel simbdlico é na apreciagdo e experi€éncia do bumba boi que se faz as reflexdes

sobre uma identidade maranhense™.

Os folcloristas, os estudiosos da cultura popular, e os agentes culturais ddo maior
relevancia para o bumba boi e menor importancia para as outras manifestacdes do ciclo junino
em suas investigacdes>". Esta preferéncia certamente reforca a importancia do boi para discutir
a formacgdo da identidade maranhense. Porém, é também uma tentativa de encontrar respostas
para presenca tdo marcante desta manifestacdo em Sdo Luis; o porque de tantas pessoas se
dedicarem a fazer o boi, sempre ressuscitado a cada ano, e a segui-lo por caminhos nem
sempre lineares de terreiro em terreiro. Ou seja, os folcloristas e agentes culturais reforcam o
folguedo para a assisténcia quando o elegem elemento fundante da cultura popular, mas o
fazem para responder as questdes suscitadas pela presenga do boi ao longo do tempo, sua

distribui¢ao espacial e o envolvimento de parte significativa da sociedade local com o mesmo.

32 Esta discussdo é bastante ampla e tem vérios marcos teéricos dentro e fora do Brasil, todas elas enfocam as
questdes politicas e as desigualdades sociais que sdo reforcas pela idéia de unidade/homogeneidade nacional. Por
exemplo, Ortiz (1986) analisa a formacdo nacional, distinguindo memdria nacional historicamente construida
para conferir homogeneidade, distinta de memoria coletiva baseada nas experiéncias locais, portanto,
fragmentérias e particulares, que resulta em heterogeneidade. Oliven (2002), analisa a formacdo da nacdo
permeada pelo debate entre regides, que tensiona idéias de homogeneidade propostas pelo estado, que se
intensificam nos anos 1980. Ver também Chaui (2000, 1986). Os estudos culturais ddo €nfase ao pensamento
contra-hegemdnico e colocam em evidencia aqueles que se contrapdem a homogeneidade da nacdo, destacando a
existéncias de vdrias culturas de resisténcia dentro delas, por exemplo, Hall (2003; 1997). No marco do
pensamento multiculturalista, veja-se Taylor e col. (1994), com énfase nas diversidades das identidades culturais,
também Souza Santos (1995).

3 Ou seja, diversidade dentro da cultura maranhense ndo pode configurar uma cultura que seja reconhecida como
diferente dentro da nacdo. Neste caso quem faz a diferenca entre Maranhao e nac¢do nessa configuracio cultural é
o bumba boi, por isso ele afirma identidade. (ver Dumont, 1985). Por sua vez, a prépria idéia de diversidade
parece tensionada ao ser ressaltada uma diferenga para ser reconhecida. Bhabha (1998) faz colocacdes
semelhantes, porém numa linha teérica distinta de Dumont. Nesse sentido, considero que o bumba meu boi
ordena como as outras dangas sdo significas, ndo € tanto uma questdo de diversidade. O conjunto de danga faz
sentido por estar ordenado a partir do bumba boi.

¥ Aqui parece haver também semelhanga com o caso mineiro, analisado por Rapchan (2000) sobre o que é mais
estudado e conseqiientemente valorizado pelos folcloristas, privilegiando os folguedos (composto por um auto e
dancas), em detrimento das dancas consideradas mais profanas, caracterizadas pela umbigada. A festa do Divino
Espirito Santo, assim como o Tambor de Mina — que € classificada como religido popular de origem afro-
maranhense — sdo também bastante estudadas, havendo ampla bibliografia publicada além de estudos
monograficos produzidos na Universidade.
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Retomando a estrutura da festa junina nos arraiais. Além dessas dancas, na
programacdo, sao incluidos shows de musicos locais do que se chama musica popular
maranhense, semelhante a classificagdo de musica popular brasileira (MPB) atribuida a uma
parcela da musica nacional. Outros tipos de atracdo sdo grupos de dancga criados a partir do
Bumba-meu-boi, independente do seu sotaque. Estes grupos se consideram ‘“‘grupos
folcldricos”, “companhias”, ou “Boi”/“Boizinho” para se distinguir do bumba boi original.
Sdo classificados na programacdo oficial de “alternativos”, no jornalismo local sdo chamados
de “parafolcldricos”. Na sua maioria, eles se originam na Ilha de Sdo Luis, porém os
maranhenses residentes em Sao Paulo e Brasilia criaram grupos de danca deste tipo, também
incluidos na programacao oficial. Entre os “alternativos” 0s que concentram maior assisténcia
sdo Boizinho Barrica e Boi Pirilampo. A capacidade destas manifestacdes em concentrar um
volume grande de publico, independe do arraial ou do dia da semana em que ocorrem as suas

apresentacoes.

Os 6rgaos de cultura do estado abrem as festas juninas no final de semana mais
proximo do dia de Santo Antonio, no centro da cidade. Os outros arraiais passam a funcionar
no final de semana que antecede o dia de Sdo Jodo, em 24 de Junho e encerram suas atividades
no dia 30.” H4 uma estrutura da programacio nos arraiais, mais ou menos constante. As
apresentacdes sao iniciadas a partir das 19:00h, com um intervalo de uma hora para cada
grupo, na maioria das noites sdo sete atragdes, nimero que aumenta na véspera e nos dias de
Sado Jodo e Sao Pedro. Em 2001 a programacgdo foi bem mais intensa, tendo noite nos arraiais
centrais em que ocorreram até 12 apresentacdes, com meia hora cada. As atracdes iniciais sao
sempre um tambor de crioula, danca portuguesa, quadrilha e coco. Seguem-se as
apresentacoes de Bumba-meu-boi dos diferentes sotaques. Quando ha shows eles acontecem
as 22 ou 23:00 horas. Voltam, entdo, as apresentacdes de bumba-meu-boi, quase sempre
ficando para o final o sotaque da ilha (boi de matraca) ou sotaque de orquestra. Ressalte-se

que os grupos “alternativos” de fora de Sao Luis, em geral, apresentam-se nas primeiras horas

% Em 2001 a festa iniciou-se em 13 de junho — dia de Santo Antdnio — na Praia Grande/Reviver. Os demais
arraiais iniciaram sua programacio em 22/06, antevéspera do dia de Sdo Jodo. Em 2002, o inicio foi em 12/06,
também apenas na Praia Grande, e os demais em 21/06. Os arraiais periféricos e dos bairros populares ndo tinham
programacio nos dias da semana entre os festejos de Sdo Jodo e Sao Pedro, respectivamente celebrados nos dias
23 e 24, e nos dias 28 € 29/06. Dessa forma o Santo Antdnio foi celebrado somente na Praia Grande, considerado
um arraial central nos festejos juninos. Na periferia a festa era temporariamente suspensa, enquanto se mantinha
no centro e nos bairros de classe média. A programagao oficial foi encerrada em 2001, no dia 01/07, e em 2002
no dia 30/06, em ambos os casos coincidindo com o domingo seguinte ao dia de Sdo Pedro.
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da noite. H4 uma légica interna para compor a programacdo, ela contempla as diversas
manifestagdes, ordenadas a partir do bumba boi. Seu outro objetivo € distribuir os grupos na
grade da programacdo, encerrando com aquelas que atraem assisténcia numericamente grande,

mantendo o publico num crescendo, durante cada dia da festa.

Portanto, a festa recobre quase todo o espaco da cidade e envolve diferentes segmentos
sociais, em termos de renda, sexo, idade, perceptivel na composicao do publico nos arraiais.
Os agentes das politicas culturais buscam oferecer a populacio o acesso fécil aos festejos, com
a distribuicao espacial dos arraiais eqiiitativamente entre os bairros quanto as condi¢des socio-
econdmicas e as distancias geograficas. A programacdo, como dito acima, tenta distribuir as
atracOes de forma que circulem em diferentes bairros. Mesmo que nao seja possivel mensurar
a participacdo da populagdo, nem afirmar que todos se identificam com as festas juninas ou
consideram que elas representem uma identidade maranhense, pelo exposto acima, € evidente

a importancia dos festejos para e na cidade.

Penso que, em linhas gerais, esta seria a estrutura da festa de Sao Jodo. A partir dela fui
conhecendo Sdo Luis, do centro a periferia e até sua zona rural. Este foi o meu olhar
direcionado para as manifestacdes populares, a partir da qual buscava entender uma
configuracdo de cultura que afirmava uma identidade no Maranhao, identificando seus agentes
e suas praticas, e também suas experiéncias. Vi Sao Luis inicialmente recoberta pela festa,
festas que se apresentavam como o centro dos significados em torno dos quais os maranhenses
se auto-definem. Os locutores dos arraiais salientavam sua importincia, sendo as festas,
exemplos da alegria do maranhense, expressando-se de forma a realga-las como caracteristica

. . .36
distintiva: o maranhense é um povo alegre e festeiro™ .

1.2.2. Celebracoes religiosas transformadas em festas.

Além dos arraiais havia festas em outros lugares e de outras ordens, quase sempre
sendo colocadas como exemplo para fortalecer e provar as qualidades da alegria, extensiva de
uma atitude hospitaleira que alguns maranhenses se auto-atribuem. Mas elas também estavam
associadas a outros rituais religiosos, ou ainda para marcar a passagem do tempo, sendo

propicias a uma gama de relagdes sociais de reciprocidade, as quais firmavam aliancas e

36 Pinho (1998) aponta que a Bahia é definida com elementos semelhantes, analisando folhetos de turismo com
construcdes ideoldgicas, o autor ndo descreve como € a participac¢do da populagdo nas festas.
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pertencimento. De algumas eu participei, outras apenas ouvi contar. Fui a uma festa para dar
boas vindas aos parentes e amigos visitantes dos habitantes de Sdo Luis, fortalecendo as
aliancas novas e antigas, nas quais se tinha motivo para falar ou trazer grupos de dancas
populares para se apresentar, como o tambor de crioula. Fui também a uma festa de
aniversario com a participacdo de um boi de orquestra, ampliando a festa da casa do
aniversariante para toda a vizinhanca. Noutro contexto, fiquei sabendo do costume de festejar
aniversario com a “alvorada”: familiares, vizinhos e amigos colocam um aparelho de som na
calcada da casa, pela manha bem cedo, tocando as musicas preferidas do aniversariante e os
parabéns, acompanhando pela queima de fogos de artificio, anunciando aos vizinhos que

naquela casa se celebra a passagem do tempo®'.

Fui informada de vérias festas do Divino Espirito Santo realizadas nos terreiros e casas
de culto afro-maranhense, durante uma semana. Neste longo ritual, hd uma noite dedicada a
dancgar tambor de crioula. Um dia dedicado a um cortejo — com toda a corte imperial do
Divino Espirito Santo, simbolizado por uma pomba branca — pelas ruas do bairro até uma
capela, acompanhado por um conjunto de instrumentos de metais e tarol, que acentua seu
aspecto solene. A corte constitui-se de criancas no papel de imperador e imperatriz, mordomo
e mordoma, e 10 a oito porta-bandeiras, com roupas especiais e luxuosas. Assisti a alguns
rituais de uma dessas casas, momento de intensa distribuicdo de comida, com almoco, jantar,
café da manha para seus realizadores e para quem chegasse para assistir, com &énfase na
redistribuicdo. Pela proporcdo e importancia da festa do Divino no Maranhdo — que acontece
em muitas cidades do estado, sendo a mais importante a de Alcantara — a FUNCMA destina
uma parte de suas verbas para patrocini-las, porém a sua organizacdo continua sob a

o . - . 38
responsabilidade dos “festeiros” — como sao chamados os organizadores™.

Além dessas festas, as ladainhas, rezadas em latim ao som de alguns poucos
instrumentos, realizadas para pagar promessas ou apenas por devocdo a Sdo Jodo e a Sdo
Pedro em casas particulares, ou em terreiros de religido afro-maranhense, eram muito
freqiientes, sendo caracteristico destes rituais, logo apds a reza, o dono da casa servir uma

mesa de doces com refrigerantes, leite com chocolate e sucos, sendo a comida mais importante

37 Fui informada que este costume se d4 em diferentes bairros ¢ vem diminuindo. As alvoradas também ocorrem
em outros estados do Norte do Brasil. Mas ao serem lembradas era mais um exemplo de como o maranhense sabe
manter a tradicdo, enquanto noutros lugares teriam sido esquecidas.

B0 patrocinio da FUNCMA se d4 na forma de cartazes, folder, convites, bandeirolas e ventarolas.
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um grande bolo confeitado, colocado no centro da mesa™. Quando quis saber porque um ritual
religioso era seguido pela distribuicdo de comidas, que fazem parte das festas de aniversario

ou casamento, disseram-me que afinal a ladainha também € uma festa.

A mesma explicag@o servia para as procissoes realizadas por iniciativa de devotos para
pagar promessas aos seus santos protetores. Estas procissdes saem das casas dos devotos,
fazem um cortejo pela vizinhanca, e seguem o mesmo ritual da Igreja Catdlica: canticos,
oragdes, andores enfeitados, banda de musica. Soube de uma procissdo realizada ha acerca de
25 anos em louvor a Nossa Senhora de Fatima, no més de maio. Encerrada a procissdo, a
imagem retorna para a casa do promesseiro, serve-se uma mesa de doces como aquelas das
ladainhas, e o ato religioso é encerrado com o sentido de festa e momento de comensalidade.

As procissoes, neste caso, também eram uma festa.

Estas festas e rituais, as quais, era-me assegurado, ndo seriam restritas ao periodo de
junho, mas acontecimentos freqiientes, o ano construido como uma sucessdo de datas
comemorativas, reforcava a importancia da festa no cotidiano de Sdo Luis*’. Ao mesmo tempo
em que mostram demarcacOes estruturais ao reafirmarem aliancas, marcam temporalidades,
ritualizando as passagens do tempo, apontando para possiveis relagdes com a historicidade e
memoria. As festas de Junho sdo marcadores de pertencimento, a partir dos quais maranhenses
migrantes reafirmam seus lacos de solidariedade e o desejo constante de voltar, estando ou nao
visitando a cidade nessa data*'. Por exemplo, na festa do Divino que assisti, durante o
momento ritual em que as caixeiras* tiram versos de improviso em louvor ao santo ou para
fazer pedidos, uma dessas senhoras chorou enquanto pedia ao Divino a possibilidade de voltar
ao Maranhdo, em versos rimados e cantados que acentuava sua emocao. As institui¢des de
promocao cultural estdo atentas a importancia da festa para os maranhenses, € mesmo aquelas
de alcance restrito aos bairros e vizinhanga do dono da festa, procissdo ou ladainha, podem

contar com o apoio financeiro destas institui¢des.

% As ladainhas sdo comuns para outros santos que tenham muitos devotos, como Sio Benedito, por exemplo.

40" As festas mais importantes sdo: Carnaval (fevereiro), Divino Espirito Santo (maio-julho); Sdo Jodo; Natal
(dezembro). Sdo destacadas as procissdes de Sdo Benedito (agosto) e N. Sra da Conceicdo (dezembro).

*! ' Um bom exemplo da promogcio de festas por maranhenses fora do estado sdo as festas de batismo e morte do
Boi Cupuagu, realizado no Morro do Querosene na cidade de Sao Paulo, sob a lideranca de Tido Carvalho, o que
ocorre ha pelo menos 20 anos. Para uma andlise do Bumba-boi do Maranhdo em Sao Paulo veja-se Bueno (2001).
2 As caixeiras do Divino sdo mulheres que tocam um pequeno instrumento de madeira, com tampo de couro,
feitos artesanalmente chamados de caixa. A festa do Divino € muito densa de significados e rituais distintos.
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1.2.3. Tradicdo, histdria e tempo em Sao Luis: memodria e esquecimento.

E de fato, reiterando, a festa de Sdo Jodo € muito importante para cidade e envolve
parte significativa da populacdo, dos seus diversos estratos, dando-lhe representatividade
socioldgica. Paralelamente, as festas relativas a ritualizacdo do tempo pareciam indicar que
numa afirmagdo de identidade, e na sua vivéncia como experiéncia, outras dimensdes, que
configuram uma cultura como expressao de pertencimento, necessitavam de atencdo. Passei a
perceber que, quando me falavam da cidade, seus moradores, com relativa independéncia da
posicdo que ocupam na estrutura social — renda, raga, sexo, género, escolaridade — partilhavam
opinides semelhantes sobre as caracteristicas que a definiriam. Uma delas era a relagdo com o
tempo, sendo enfatizado que a cidade e seus moradores atuam no momento presente num
didlogo com o tempo passado, expresso no termo tradi¢do. Uma frase freqiiente era: Sdo Luis
sabe manter a tradicdo. Um exemplo recorrente: a arquitetura colonial do centro da cidade,
preservada quantitativa e qualitativamente — considerado como o maior conjunto arquitetonico
civil de construcdo portuguesa na América®. A avaliacdo da arquitetura para demonstrar a
tradicdo da cidade era também uma forma de falar da sua historia, como se quisessem dizer
que o maranhense tem uma histdria, sabe contd-la e manté-la ao longo dos séculos. Outra
maneira de relacionar-se com a histéria e enfatiza-la nas falas sobre a cidade, eram mitos e
lendas sobre figuras da histéria ludovicense, as quais permaneceriam povoando Sao Luis

como “encantados”**

. Também era muito freqiiente me dizerem da criatividade literaria da
cidade, sendo Sao Luis uma cidade de poetas, de eruditos, fazendo uma analogia da producao

atual com a dos antepassados, como Gongalves Dias e Aluizio de Azevedo.

A origem de Sdo Luis, que seria a tunica cidade do Brasil de fundacdo Francesa,
aparecia como outro elemento distintivo. Outra caracteristica, parecendo contraditéria com a
anterior, era os lagcos do Maranhdo, e Sdo Luis em particular, com Portugal nos tempos da
colonia, considerados mais importante do que com o Brasil. Os ludovicenses também
costumavam salientar a localiza¢ao diferenciada do estado na divisdo geopolitica do pais em
regides. O Maranhdo estaria numa localizacdo intermedidria entre o Norte e o Nordeste,

portanto tendo um pouco de cada uma delas na sua geografia e na sua cultura, € a0 mesmo

# Cafeteira, (1994:39).
* 0 termo encantado também se relaciona com divindades da religido afro-brasileira peculiar do Maranhdo
(Ferretti, 1996).
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tempo sendo distinto de ambas. A produc@o dos intelectuais maranhenses sobre a histéria e
cultura do estado confirmou estes qualificativos: tradicdo, arquitetura, politica, cultura.
Apresentavam ainda outra questdo da explicacdo do estado: a existéncia de um periodo de
riqueza econdmica, concomitante a uma grande produc¢do erudita que resultou no titulo de
Atenas Brasileira para Sdo Luis®. A este periodo dureo seguiu-se um periodo de decadéncia,
econdmica e cultural, o qual nunca teria sido completamente superado. Em certa medida a
1déia da decadéncia estaria presente em muitas falas que ouvi sobre o estado e a cidade, porém
expressa de forma indireta, ao se reclamar da insuficiéncia de recursos e apoio do governo
federal para o desenvolvimento do estado, que por esse motivo estaria entre os mais pobres do

pais.

Estes conjuntos de qualidades usados para definir a cidade e seus moradores passaram
a chamar minha aten¢do, indicando que havia multiplas relagdes entre estes significados e as
festas. Requeriam também entender se estes conteudos seriam repetidos, enfatizados ou
negados pelos folguedos da cultura popular, os quais ocupavam um lugar de destaque numa
configuragdo cultural, composta por elementos distintos, afirmados por diferentes grupos no
cendrio cultural da cidade, para exprimir uma identidade maranhense atualmente. A seguir
analiso as formas como estes conteddos sdao colocados e relacionados quando alguns

maranhenses definiam o estado e a cidade.

Durante a viagem de Sao Paulo para Sdo Luis, em 2001, conversei com uma senhora
que migrara para Sdo Luis hd dez anos vindo de Goiania-GO. Ela me falou das festas
populares do Sdo Jodo e acentuou a importancia do bumba meu boi, o qual estaria para Sao
Luis, como a escola de samba para o Rio de Janeiro. Ela acrescentou um outro comentario
curioso: o turismo seria recente porque sé chega a Sdo Luis, quem tem este objetivo, a cidade
ndo é um local de passagem. Comentario idéntico me fizeram duas professoras de
universidades de Sao Luis. Uma delas acrescentou que Sdo Luis se volta para o mar, e nio

para o continente, numa alusdo a sua antiga relacdo com Portugal.

# 0 niicleo da idéia definidora dos atenienses era a superioridade espiritual e intelectual do homem maranhense,
que se sustentava no requinte e refinamento dos costumes, derivados da erudi¢cdo adquirida, principalmente, na
formacgdo académica na Europa, propiciados pela riqueza econdmica acumulada na produgdo do algoddo e do
actcar no final do séc. XVIII e durante o séc. XIX. Considerava-se evidéncia desta riqueza cultural a producio
literdria e ensaista editada no Estado do Maranhdo ou em Portugal, e no jornalismo local, caracterizada pelo
cuidado gramatical e refinamento da linguagem. A partir deste titulo os intelectuais sdo agrupados em geracdes
sucessivas de atenienses, com propostas distintas de cultura para o renascimento do estado, alternativas para a
estagnacdo econdmica. (Cf. Correa, 2001. Martins, 2002).
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Entretanto, nestas afirmagdes, ndo € apenas um isolamento geografico do restante do
continente que se quer demarcar, posto que o Maranhdo e Sdo Luis mantém relagdes
comerciais regulares com o Nordeste, em particular Piaui e Ceard, e com o Norte, com
destaque para o Pard, desde os tempos da colonia, o que é relativamente acatado’®. Por sua
vez, mais recentemente, a cidade de Imperatriz, proxima da fronteira com o Tocantins, estd
intensificando as relagdes com o Centro-oeste, por onde escoa a producdo agro-pecudria
(Ribeiro Jr, 2001). As afirmacgdes, sobre isolamento geogréfico, trazem implicito um sentido
de auto-suficiéncia da cidade em relagdo ao continente, econdmica e culturalmente, como se
ela vivesse voltada para si mesma, s6 admitindo uma dependéncia da Europa e Portugal,
conforme a imagem que os historiadores locais do periodo do Império criaram para o
Maranhdo e para Sdo Luis, como uma prova da sua erudi¢do. Este sentido de “independéncia”
dos vizinhos parece reforcar um significado de Sao Luis “ndo ser um lugar de passagem”, s
vai até 14 quem vai para 14, e ndo porque se pretende ir mais adiante. Se o tom expressa um
certo ressentimento pelo isolamento, também revela uma distingdo, posto que aqueles que vao

a cidade seria para realmente vé-la.

Uma opinido local, muito recorrente, criou a imagem sobre o ludovicense ndo querer
partir, ndo pensar em ser migrante, pois a sua frente s existe o mar, que parece complementar
a auto-suficiéncia’’. Como me disseram diferentes pessoas, homens e mulheres de classes
sociais distintas: ndo troco minha cidade por nenhuma outra. E 0s que experimentaram mudar
de cidade, criticos deste sentimento atdvico: o maranhense, mesmo quando escolhe mudar de
cidade, leva o Maranhdo com ele, convive apenas com seus conterrdneos e ndo pode viver

sem farinha d’dgua e camardo seco. Quando viajo pra cd nem gosto de avisar, se ndo tenho

%6 Evaldo Cabral de Melo (1999) faz uma anélise do processo de deslocamento da posi¢io do Norte como centro
da economia brasileira, para o Sul do pais, durante a passagem do Segundo Império para a Republica. O autor
oferece uma descri¢do das relagdes econdmicas entre os estados desta regido, que naquele momento ndo eram
separadas como Norte e Nordeste, como uma estratégia para a queda das exportacdes para Europa. O Maranhao
era muito importante como fornecedor de matéria prima e de produtos industriais de qualidade inferior, como fios
e tecidos de algodao, para os estados vizinhos.

7 Isto ndo expressa necessariamente a migragio efetiva da popula¢io do Maranhdo como um todo e muito menos
da cidade de S@o Luis. Da mesma forma como essa ndo-migragdo € enfatizada, existem os contra-exemplos dos
maranhenses que levaram o bumba boi para Parintins, durante o ciclo da borracha amazonense. E ressaltada a
migracdo da elite na virada do século XIX para o XX na literatura (Montello, 1996) e também por Ribeiro Junior
(2001). Figueiredo (2000) analisa a migra¢do de maranhenses do interior para o Pard, como estratégia para
manter a condicdo camponesa. Fui recentemente informada da presenga marcante de maranhenses em Maraba-
PA, o que tem sido motivo de disputas entre maranhenses e paraenses nesta cidade.
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que voltar cheio, levando muita farinha48. Assim, ser ludovicense, para muitos, é preservar a
tradicdo mesmo quando longe da sua terra. O Morro do Querosene em Sado Paulo, citado antes
¢ um bom exemplo, como também os grupos de dancas maranhenses formados pelos
migrantes que moram em Brasilia e Sdo Paulo, os quais se apresentam durante o Sdo Jodo.

Exemplos que evidenciam que muitos maranhenses migram.

Por outro lado, a ligacido portuguesa que a cidade enaltece fazia um contraste com a
1déia da fundacgdo francesa que ela também celebra, e, por sua vez, parecia destoar do apego a
tradicdo recorrentemente acentuada ao se falar da cultura popular. Tradi¢gdo, como me foi
definida, significava manter ao longo do tempo as mesmas praticas para as geragdes
subseqiientes”’. Um festejo era tradicional por sua origem distante no tempo, e por preservar
os ensinamentos das geracOes anteriores na indumentaria, nos bordados das roupas, no ritmo
das musicas, na forma de compor as toadas e cantos, na obedi€ncia a cronologia do ritual, na

coreografia e passos das dancas.

Presenciei algumas formas de controle sobre a passagem de conhecimento em algumas
casas maranhenses que visitei. Na ocasido se falava sobre os festejos do Divino, e sobre como

se deve fazer as roupas e as “lembrancas da festa™™

. Uma senhora afirmava sua insatisfacao
sobre a qualidade das “lembrancas da festa”, quando elas eram feitas fora do Maranhao: fora
daqui ndo se sabe fazer os vestidos e as lembrancas! Neste caso ela se referia a uma festa do
Divino que organizara na cidade de Sao Paulo, ficara insatisfeita com as “lembrancas da festa”
e com os vestidos da imperatriz e mordoma, ambos comprados naquela cidade. Dizia-me que

levaria as lembrangas ja prontas de Sdo Luis no ano seguinte, quando organizaria uma nova

festa do Divino em Sao Paulo, para evitar aborrecimentos de entregar lembrancas que “nao

* Esta passagem ndo é uma fala literal, mas uma recriacio a partir de varios trechos que ouvi de moradores da
cidade. A farinha d’4dgua e o camario seco sdo muito apreciados na cidade e considerados indispensaveis nas
principais refei¢des. O caldo de agai, que no Maranh@o chama-se jugara, geralmente se come com estes dois
ingredientes.

* Segundo Lyotard (apud Bhabha, 1998:93) Tradicdo é aquilo que diz respeito ao tempo, ndo ao conteiido. E
mais adiante o autor afirma o Mas que ndo é esquecido é o ritmo temporal que ndo pdra de enviar as narrativas
para o esquecimento. Concordo com a primeira parte desta afirmativa, e entendo que a tradicéo liga-se com a
passagem do tempo e articula passado e presente. Entretanto, considero que o esforco de nio esquecer aponta
para um controle dos contetdos para que alguns se transformem em memoria outros ndo — o que d4 um sentido
para o tradicional, € exatamente a relacdo entre processos de lembrar e esquecer, e é nessa acep¢ao que emprego
o termo analiticamente aqui. Em certa medida o sentido local de tradi¢do evidencia a articulagdo da passagem do
tempo e as escolhas do que deve ser lembrado.

%% As “lembrancas” sdo pequenos bibelds, ou outros enfeites, entregues no final da festa aos convidados. Vale
notar que o arranjo das mesas, assim como os bolos e as lembrancas sdo semelhantes ao que se faz em festas de
casamento no Brasil.
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expressavam o sentido da festa do Divino”. A mesma critica ela fez para confec¢ao das roupas
das criancas da corte, ndo sabiam cortar e fazer os bordados, os plissados, os pontos de casa de

abelha.

Nesta mesma casa, numa ocasido de festa, algumas musicas tocadas em som mecanico
eram religiosas, para celebrar “encantados”, algumas das divindades da religido afro-
maranhense. Apesar de haver a permissao da dona da casa para a musica ser tocada fora do
ritual e do espaco do terreiro, ela ndo permitia que as mulheres, ao danca-las, requebrassem os
quadris, como se estivessem dancando o tambor de crioula, por exemplo. Esta mesma senhora
apontava a inadequacdo de algumas saias usadas pelas convidadas — ora considerando muito
curta, ora dizendo que tinham pano em excesso. Estes comentarios poderiam ser considerados
mais uma rabugice de pessoa idosa, mas ela era ouvida e respeitada, sendo consultada para
esclarecer dividas quando os debates entre os convidados sobre a cultura local chegavam num

impasse.

Portanto, esta forma de transmitir o conhecimento relativo as festas populares, que
mostra o cuidado de repassar os conteudos das geracOes passadas para as atuais, através de
mecanismos de controle acionados pelos mais velhos, parece ndo fazer sentido com a €nfase
na fundacdo francesa, paralela a énfase da relacdo mais forte de Sdo Luis e o Maranhdao com
Portugal do que com o Brasil. A tradicdo parecia ser quebrada, a passagem dos ensinamentos
da geracdo francesa fora interrompida pela vitéria bélica dos lusitanos. Entretanto, com o
passar do tempo, entendi que para os moradores de Sdo Luis, destacar a fundacdo francesa, faz
sentido com a auto-imagem de distin¢c@o a partir da cultura, considerada muito diferente dos
outros estados brasileiros, e que por isso, aqueles que migram, sempre buscam encend-la nos
novos lugares em que se estabelecem. E, simultaneamente, coaduna-se e reforca a idéia de ser
uma cidade diferente das demais porque sabe preservar suas tradi¢des, um dos motivos do

atual crescimento turistico com o objetivo de conhecer uma cultura local.

Ser fundada por franceses é mais uma riqueza cultural a ser mantida cuidadosamente
ao se falar da cidade, e a transmissdo dos conhecimentos trazidos pelos franceses, mesmo que
tenha sido interrompida pelos portugueses, pode ser continuada pelos moradores de Sdo Luis,
através da memoria histérica que a tradicdo reafirma nas préticas cotidianas. Exemplos de

como a fundagdo francesa permanece, contemporaneamente, sdo as denominagdes de ruas,
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pracas e paldcios governamentais, em homenagem aos fundadores franceses, € no nome da

propria cidade que celebra o Rei de Franca.

De fato, em Sao Luis, ndo ficaram edificacdes feitas por estes fundadores. Segundo os
historiadores locais, apenas o tracado da vila original foi mantido pelos portugueses (Cf.
Meireles, 2001). Mesmo assim, duvidar que a cidade tenha sido fundada pelos franceses causa
polémicas, entre os intelectuais e os seus moradores. No ano de 2000, foi lancado um livro de
histdria, questionando a fundagdo francesa da cidade, intitulado: A fundagdo francesa de Sdo

. . . . 51 .

Luis e seus mitos, de Maria de Lourdes Lauande Lacroix’!. Neste livro, a autora busca
responder a questao de como se deu a passagem da valorizagdo da fundacao portuguesa, (cujo
resultado € o forte lusitanismo da cidade e do estado), para a valorizacao da fundacdo francesa
pela elite e populagdo de Sdo Luis. Segundo Lacroix (2000), por conta da decadéncia
econdmica do Maranhdo, a elite intelectual buscou superar essas frustragdes criando uma
ideologia de singularidade cultural, nas dltimas décadas do séc. XIX. A concepcao de mito da
autora, destacado por Soares, prefaciador do livro, é de crenga difusa, e percebe-se que no
cotejo entre o fato transcorrido e sua representagdo posterior, Lacroix procura evidenciar uma
idéia de falso entre o que aconteceu, e o que foi elaborado posteriormente para permanecer.

O ‘mito’ se apresenta como crenga difusa — os franceses fundaram a cidade e Daniel

de La Touche foi seu legitimo fundador — expressa em datas comemorativas, prdticas

festivas, nomes de avenidas, estdtuas, registros historicos, poéticos, conversas, etc.

Segundo a autora, aquilo que para os préprios franceses teria precisamente cardter de

afirmacdo do cristianismo (...) e para cronistas e historiadores portugueses e

brasileiros seria o resultado da acdo de ‘invasores’, a partir do séc. XIX, para as

elites e a populacdo de Sao Luis, adquiriu o significado mitico e ideologico da
experiéncia tnica de fundagcdo de cidade por franceses em terras da América

portuguesa. (Soares, In: Lacroix, 2000:10, primeiros grifos do autor, o segundo grifo é
meu).

O livro causou polémica entre os intelectuais e nem todos aceitaram suas conclusdes e
consideragdes. O importante aqui, entretanto, é que a fundacdo da cidade por franceses é
salientada com muita freqiiéncia, o que se repete nas festas populares, como se pode ver na

)3 3 2 . . A
toada que coloco em epigrafe neste capltulo5 . Da mesma forma, os intelectuais mantém as

1 A autora é professora aposentada da Universidade Federal do Maranhdo — UFMA, seu livro parece bem aceito
sendo uma referéncia importante entre os historiadores recentes.

52 Relembrando: [Eu] vou fazer uma nau/ Pra navegar com a francesa/ Pela Baia de Sdo Marcos/ Vou levar
minha nobreza (...) Vou erguer uma estdtua/ Para a francesa do Brasil/ Esse monumento/ E do folclore popular/
Esculpido em toadas/ Para a historia conservar.
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investigacdes, na Franca e no Maranhdo, sobre os significados da fundagdo da Franga
Equinocial (por Daniel de La Touche, Senhor de La Ravardiere), para a histéria colonial do
Brasil, e para a histéria francesa no que se refere as disputas entre os impérios europeus do
inicio do séc. XVII. Um bom exemplo € a edi¢cdo bilingiie de documentos originais sobre a
fundacdo da Franga Equinocial por iniciativa de intelectuais franceses e maranhenses, cuja
apresentacdo destaca as disputas entre europeus, pela divisdo do territério americano.

(Beugnon e Moraes, 2001).

Eu mesma acabei envolvida nessas discussdes. Ao citar o livro de Lacroix em uma
livraria, enquanto conversava com o gerente, e debatendo animadamente seu conteudo, fui
fortemente repreendida por outra cliente. Ela desprezou qualquer gentileza de apresentagdes
ou pedidos de licenca para entrar na conversa alheia e passou a citar exemplos da arquitetura
francesa em Sao Luis. Tratava-se de fato, de uma unica casa do inicio do séc. XX, sem
qualquer ligagdo com a fundagdo da cidade. Mesmo que o gerente tentasse convencé-la, e
mostrasse a incongruéncia do seu exemplo, ela nio mudou sua opinido. Aproveitou a primeira
oportunidade e saiu, muito brava, dando a conversa por encerrada, sem arredar um milimetro
da sua forma de se perceber. Neste sentido, entendi que, para muitos maranhenses, a distingao
da fundacdo francesa de Sao Luis ndo precisa de nenhuma obra na cidade, nem tao pouco de
provas. A arquitetura portuguesa pode receber um colorido francés, a depender de quem conta
a historia e de seu conhecimento de estilos arquitetonicos. Por outro lado, a presenca dos
fundadores permanece no nome da cidade, nas ruas e nos monumentos, como salientei acima,

sendo esta uma prova mais contundente do que um fato histérico registrado por documentos.

Estas situagdes me davam informagdes sobre outras questdes, chamando a minha
atencdo para a discussdo sobre a historia no cotidiano da cidade. Aqui, falo de histéria no
sentido do valor dado ao patrimdnio, que todos admiram, querem manter e se indignam
quando seus monumentos sdo alterados visualmente, sentimento que atravessa os diferentes
estratos sociais, tendo ouvido poucas pessoas referirem-se aos casardes do séc. XVIII e XIX,
como anacronicos diante do conforto da arquitetura moderna. Todos querem ter e ser parte da

histéria. Mas a histéria também mantida nas lendas sobre figuras histéricas, como Ana
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Jansen53, transformada num “encantado” assombrando as ruas de Sao Luis. Uma idéia de

historia que liga as geracdes atuais aos seus antepassados, por diferentes formas.

Esta idéia de histéria também esta presente quando se fala das igrejas e suas imagens
seculares. A cidade de Alcantara ali vizinha, atravessando a baia de Sdao Marcos, € revestida
pela imagem “do passado que se mantém inalterado”. Os seus imponentes casardes do tempo
do Segundo Império lembram, a Sdo Luis, o tempo da riqueza do algoddo e da cana de actcar.
De certa forma, o patrimdnio arquitetdnico que se manteve ao longo do tempo, preservado ou
ndo, coloca no presente um passado que parece nao querer passar. Parece dizer que em Sao
Luis a histéria ndo se faz de esquecimentos, mas apenas de memoria. E onde o patrimdnio nao
permanece para contar esta historia, surgem as lendas, as narrativas que explicam a passagem
do tempo para a cidade e seus moradores. Este tipo de debate anima historiadores, académicos
da academia de letras local e a populagdo, de forma mais ou menos constante. Paralelamente,
talvez seja possivel tracar uma analogia com as disputas entre os bumba boi quanto a sua
antiguidade, a qual é acionada para dar legitimidade a brincadeira, exatamente pela sua

capacidade de manter-se presente e relacionada ao passado.

Se aqui faco uma aproximacao de fendmenos diferentes, como lendas sobre figuras
histdricas, supostas idades de manifestacdes, o proprio sentido de tradi¢do — que serve para
categorizar desde grupos de dancas, at¢ a forma como se comemoram aniversirios com
alvoradas — e a relagdo dos moradores de Sao Luis com seu patrimdnio arquitetonico; nao
quero resumir o sentido de histéria a estes elementos. Aqui quero ressaltar o sentido de tempo
que atravessa estas diferentes categorias, através das quais a histdria acaba por se revelar no
cotidiano presente. Sobre esses elementos sdo atribuidos significados locais que dao os
sentidos para a histdria. Parece-me que hd um importante debate entre os historiadores, que de
certa forma alcanca a populacdo da cidade, com o intuito de mostrar que ndo se esquecem e
que conhecem sua histdria, seu passado e que desejam manté-lo na vivéncia do hoje, do

presente. E um passado do qual os moradores de Sdo Luis devem se orgulhar, cujos casardes

> Ana Jansen depois que ficou vitiva além de assumir os negécios do marido, tornando-se uma das maiores
fortunas da cidade, no séc. XIX, passou a ter influéncia na politica local. Por vdrias razdes, envolveu-se em
disputas com seus inimigos politicos, arquitetando vingangas que se mantiveram como lenda no imaginario da
cidade. Era também considerada implacdvel com seus escravos, dai porque depois da sua morte teria se tornado
um fantasma, que vaga pela cidade numa carruagem com cavalos sem cabecas. Marques, W. (2001) publicou um
livro infantil sobre a lenda da carruagem de Ana Jansen; Moraes (1999) organizou uma coletinea de artigos sobre
ela, reunindo artigos de diversos autores produzidos em datas muito distintas.
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ddo prova do fausto, riqueza e erudicdo da cidade em tempos idos, que se mantém como
herancga e presenca para todos. E em alguma medida é recuperado, ndo como instaurador de

~ 54
um novo futuro, mas como re-apresentacao do passado no presente’".

H4 toda uma construcao de narrativas histdricas para preencher o que o patrimdnio nao
conta, e também um embate tedrico entre distintas abordagens da histéria e da sua relagdo com
a passagem do tempo. O livro de Lacroix, neste sentido, pode ser destacado como um exemplo
das disputas, porque nele aparece uma teoria da histdria que difere da no¢do predominante de
tradicdo, que € a continuidade linear dos acontecimentos. Esta obra apresenta uma interrup¢ao
na continuidade dos acontecimentos, uma Sao Luis lusitana é desconsiderada para dar lugar a
uma Sao Luis francesa, para solucionar a descontinuidade do desenvolvimento econdmico
trazido pela decadéncia. Neste sentido, caberia perguntar se, ao serem construidas vérias
explicacdes historicas voltadas para continuidade, dada pela tradicao, ndo seria uma forma de
ndo lembrar, de esquecer, uma interrup¢dao no desenvolvimento do estado que a idéia de

decadéncia contém.

Segundo Almeida (1983), geracdes de intelectuais maranhenses instauraram e

mantiveram a ideologia da decadéncia. O Maranhio, segundo diferentes autores maranhenses,

e em momentos distintos no tempo, viveria uma situacdo presente de decadéncia em relagdo a
uma época aurea anterior, quando o cultivo do algoddo permitiu ao estado alcancar os
primeiros postos da economia brasileira. A categoria tempo € uma instincia central desta
ideologia. A idéia de decadéncia, segundo os autores analisados por Almeida (1983), teria
como solucdo a reinstauragcdo do passado dureo. Portanto, o passado dureo parece fazer sentido
com o reforco a tradicdo enfatizada hoje, porque ela poderia reatar a interrup¢cao do tempo na
constru¢do da histéria pelos intelectuais maranhenses. Ou seja, ao fazerem a defesa da
tradicdo, a celebrag@o da origem e linearidade histdrica, os autores procuram esquecer a tensao
da transformacdo que a prépria ideologia da decadéncia lhes revela, ao mostrar interrupgdes e

mudancas decorrente dos processos histdricos.

> De Coppet (1992) propde pensar representacio como re-apresentacio um ato criativo do que existe na
sociedade ao qual se quer atribuir valor, ligando-se como uma totalidade. Ou seja, o que compde um diferencial
dentro de um sistema a partir do qual a totalidade ¢ reafirmada no ato da re-apresentacio. Neste sentido concordo
com o autor e emprego re-apresentacdo como um ato criativo sobre elementos que se quer manter no presente,
por isso se repete, afirmando um diferencial relativo a uma estrutura mantida pelo ato criativo da re-apresentagao.
O mesmo que acontece na apresentacdo do bumba boi, e por isso aqui o considero como um ato de re-
apresentacdo na analise que faco ao longo desse trabalho.
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Por sua vez, € interessante perceber que, segundo Lacroix (2000), uma solugdo para a
descontinuidade da histéria econdmica provocada pela decadéncia foi enaltecer o valor da
cultura local, ressaltar sua peculiaridade de fundacdo. A solu¢do de encontrar exemplos do
passado que ajudem a recuperar o presente foi novamente acionada por uma geracdo de
intelectuais do inicio do séc. XX, os novos atenienses (Martins, 2002). Eles ativam a
lembranga da produgdo literdria dos intelectuais maranhenses entre 1850-1900, a qual
justificou o titulo de Atenas para Sdao Luis, como uma possivel solu¢do para a estagnacio
econdmica, porque poderia inspirar uma renovacao das letras maranhenses, e reposicionar o

Maranhio em relacfo 2 na¢io’’.

1.2.4. Poesia e erudicido: Sdo Luis, Atenas Brasileira.

Numa relagdo com a histdria, porém ocupando outra categorizacio para o significado
de ser maranhense, estd o valor da poesia para a cidade de Sao Luis. Como me disse um dos
seus guias de turismo quem dorme em Sdo Luis, acorda poeta. Numa toada de bumba-boi,

canta-se o seguinte:

Poesia é uma planta / Que floresce na Maioba

Todo ano no més de maio / Eu me abastego e ainda sobra

(...)/Toada é poesia / Transformada em cangdo

Meu sotaque é da Maioba / O melhor do Maranhdo.®

O valor que a poesia tem em Sdo Luis parece, também, fazer eco com o qualificativo
“do portugués falado no Maranhdo como o melhor do Brasil”. Esta afirmacao significa que o
portugués falado no Maranhao respeitaria as normas cultas da lingua, mesmo que nao seja isto
que acontece. Sao Luis — Cidade dos Poetas, Ilha do Amor, Ilha Rebelde e tantos outros
epitetos — &, fundamentalmente, a Afenas Brasileira’ . Tal alcunha remonta 2 geracio de
intelectuais contemporaneos de Gongalves Dias, nos meados do séc. XIX, os quais projetaram
a producio literdria maranhense em nivel nacional. Esta denominacao ainda hoje € importante
para a cidade, tendo sido motivo de grande polémica local, entre jornalistas e intelectuais, a

tentativa de muda-la para Jamaica Brasileira (Silva, C. B. R., 2001).

> QOliven (1986, 2002) analisa 0 movimento regionalista liderado por Gilberto Freire, que em certa medida pode
ser lido na dire¢do de uma valorizacdo da cultura frente a uma situagdo econdmica desfavoravel em Pernambuco.
5 Poesia — a horticultura maiobeira. Cd Parabéns Maioba (2001). Faixa n° 7.

" Em trabalho recente que debate a constru¢io da representagio de Ilha Rebelde para Sdo Luis na década de
1950, mesmo que tenha sido carregado de ironia, o contraponto feito foi com o titulo de Atenas Brasileira para
Sao Luis (Cf. Costa, 2001).
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A importancia do titulo de Atenas revela-se em exemplos distintos e sutis sobre cultura
erudita e popular. H4 uma imponente estante presenteada pelo governo argentino nos anos de
1910 ao governo estadual do Maranhdo, na exposi¢do permanente do Museu Historico e
Artistico do Maranhao (MHAM). O motivo do presente argentino era celebrar e manter as
relagdes comerciais de exportacdo com os maranhenses. No oferecimento destaca-se o titulo
de Atenas para a cidade de S@o Luis, comparando Gongalves Dias com o presidente argentino
Sarmento no gosto pelas letras e pela poesia. Mas ndo € apenas entre a elite intelectual que
este titulo € cultuado, por assim dizer. Numa toada de boi de matraca diz-se o seguinte:
Parabéns Maioba/ Parabéns minha trincheira/ Pelos vintes anos de gravacdo/ Na Atenas

o .58
Brasileira.

Em frente a Biblioteca Benedito Leite, a biblioteca ptblica do estado, localiza-se a
Praca do Pantheon. Sobre esta praca Lima (2002: 94) afirma: A Cdmara Municipal, em 20 de
abril de 1998, pela lei municipal n° 3.697, ‘designou a praca do Panteon como local de
homenagem postuma oficial e permanente aqueles que tenham prestado relevantes
contribuigoes as Letras e as Artes no Maranhdo’. Segundo Lima (2002:93) existem 16 bustos,
apenas um ndo identificivel, dentre os quais destaco os de Arthur Azevedo, Coelho Neto,
Humberto de Campos, Nascimento Moraes e Bandeira Tribuzi que fizeram parte de diferentes
geracdes de atenienses (Martins, 2002). Também estd 14 o busto de Henriques Leal, autor do

59
777 Parte

“Pantheon Maranhense: Ensaios biogrdficos dos Maranhenses llustres jd falecidos
substancial da obra consta de biografias daqueles que se destacaram nas artes e nas letras, no
cendrio local e nacional. O primeiro volume € iniciado com a biografia de Manuel Odorico
Mendes (1799-1865), latinista e helenista, por isso figura central da primeira geracdo de
atenienses, enquanto que o 3° volume € inteiramente dedicado a Gongalves Dias®. Dessa
forma a obra pode ser vista como uma reafirmacdo do titulo de Atenas, e continuidade das
geracdes de atenienses, posto que o livro de Leal lhe valeu o cognome de Plutarco Brasileiro

(Meireles, in Leal, 1987:XV). O nome Pantheon é mais do que sugestivo para a cidade que se

intitula Atenas Brasileira. E, se a Camara Municipal, em 1998, destina uma praca para

38 (Cd Parabéns Maioba (2001). Faixa n° 4 Parabéns minha trincheira.

% Sua edigdo em 4 volumes pela Imprensa Nacional de Lisboa entre 1873 e 1875, revela também as relagdes dos
escritores maranhenses com Portugal.

5 Meireles (Leal, 1987:XV) no preficio a segunda edi¢io da obra considera que ela ndo esté limitada a biografia
daqueles que se destacaram nas letras e nas artes, mas hd também figuras politicas ilustres. O que me interessa
aqui, entretanto € o titulo da obra, e o culto a memdria que ela representa.
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homenagear pessoas que se destacaram nas Letras e nas Artes, revela como o codinome de
Atenas ainda é importante para a elite da cidade de Sao Luis, e procura-se manté-la na
memoria local — dando-lhe um especifico, mesmo que a cultura popular seja também

valorizada.

Por fim, destaca-se a Academia Maranhense de Letras (AML), fundada em 1908, como
uma instituicdo que permanece ativa. Foi responsavel por varias reedi¢cdes das obras de
“atenienses/ludovicenses” de diferentes geragdes. Além disso, possui uma livraria que €
referéncia para obras histdricas e literdrias de producgdo local. Publica livros dos seus sécios,
edita uma revista com artigos e ensaios sobre historia e literatura. Seu atual presidente e outros
académicos assinam colunas semanais no Jornal Estado do Maranhdo. Dessa forma a AML
pode ser vista como uma instituicdo que mantém vivo o epiteto de Atenas para Sao Luis. O
que ndo impede que circule uma versdo irOnica desse epiteto, cunhado por jovens intelectuais,

que declara Sao Luis “Apenas Brasileira”.

Diferentes agentes, como o estado através da Camara Municipal, os intelectuais, na
publicacdo e reedi¢do de obras que homenageiam os atenienses locais, € por sua vez a cultura
popular nas toadas de boi, prezam e preservam o significado de Afenas para Sdo Luis.
Significado que se coaduna com a visdo de Sdo Luis como terra onde se dorme e se acorda
poeta. H4 também ironias em torno desta idéia: como me declarou um artista plastico de
projecdo e renome: em Sdo Luis, basta que alguém escreva “reles” versinhos que jd serd
considerado poeta. Ou seja, poesia para ele liga-se a um canone erudito, por isso era capaz de
declamar, de cor, versos de Nauro Machado, famoso poeta maranhense®’. Considero que esta
ironia ndo chega a desestabilizar uma idéia da poesia como integrando os significados de

identificacdo dos maranhenses.

Significados compartilhados, porém em niveis distintos, com sentidos diferentes do

2 ~ . 2
que é ou ndo poesia. Para a cultura popular as toadas compostas e cantadas pelos Amos® do
boi, sdo poesia. O boi é classificado pela assisténcia segundo a qualidade da voz e afinagdo do

amo, mas também pela capacidade de fazer boas toadas. Tanto no verso anteriormente citado,

®' Fui informada por um assessor da FUNCMA que a obra de Machado tem despertado interesse de criticos
literarios, sendo objeto de investigagdo académica.

520 amo ¢ o dono da brincadeira na encenagdo do auto que integra 0 Bumba-meu -boi. Sdo eles que cantam e, na
maioria das vezes, compdem as toadas e conduzem, através do canto, a evolucio da danca.
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como no que se segue, ¢ perceptivel a importancia da palavra rimada, metaforizada, mas
fundamentalmente improvisada, que dao significado a poesia durante o ritual do boi.
Considero importante situar a toada de onde tirei a citagdo. A musica € o “Urrou do Boi”, que
hoje é classificado como o “hino do folclore do Maranhdo”®. A misica é cantada por
Coxinho, ainda hoje acatado, por muitos, como um dos maiores cantadores de boi do
Maranhdo. Segue os versos:

Meu povo preste atengdo/ Os poetas do Maranhdo

Que canta sem ler no livro/ Jd tem em decoracdo

Todo ano, més de junho / Temos por obrigagdo

De cantar toada nova / Em louvor de Sdo Jodo

Viva a bandeira brasileira /Cobrindo a nossa nagdo.’64

Ser Atenas Brasileira e “ser poeta em Sao Luis” parecem parte do mesmo conjunto de
significados, com niveis distintos de compartilhamento e de entendimento, com hiatos e
rupturas, na medida em que, para o mundo intelectual, hd uma erudicdo que os aproxima dos
cldssicos gregos, mais do que da cultura popular®. Portanto, ao longo de um grande percurso
historico, Sao Luis foi elaborando uma identificacdo com a erudi¢do, com o gosto pelas letras
e livros, pelos cldssicos do ocidente. Mais proxima da Europa, como me disse o Presidente da
Academia Maranhense de Letras, no séc. XIX obras francesas foram primeiro traduzidas no
Maranhao do que na Corte. Sem contar que Gongalves Dias era maranhense e a Terra que ele
canta — minha terra tem palmeiras/ onde canta o sabid — referia-se as praias maranhenses®®. O
significado de Gongalves Dias para a delimitacdo da identidade nacional € ressaltado pelos
intelectuais maranhenses, e o verso acima citado serve para igualar o Maranhdo ao Brasil —
Meireles (1970) e Moraes (1977) nas suas antologias da literatura maranhense destacam o

“Grupo Roméantico Maranhense”, classificacdo feita por José Verissimo, grupo que seria o

% Ela foi gravada durante apresentacio do Bumba-meu-boi de Pindaré no Rio de Janeiro, na década de 1970. Fui
informada pela vendedora que esta viagem do Pindaré foi histdrica, tendo sido a primeira vez que um Bumba-
meu-boi havia saido do Maranh@o para uma apresentacdo noutro estado, o que foi confirmado em ocasides
distintas. O Cd reproduz o vinil original. Na sua capa ndo consta nenhuma informacao sobre a turné do Pindaré
no Rio de Janeiro. Tem apenas a ficha técnica de gravagao.

% Coxinho — Bumba-meu-boi de Pindaré, faixa n® 4

% Esta aproximacio de tipos distintos de fazer poesia, lembra-me a passagem de Geertz (1998), sobre a poesia
oral marroquina, a qual habitaria uma regido entre mundos — sagrado e profano. Pode ser sugestivo pensar que a
poesia popular, ndo devesse ser analisada do ponto de vista da sua distincia ou proximidade de canones eruditos,
mas sim como situada entre erudito e popular, devido a significacdo local e sua relacdo com o termo Atenas em
Sdo Luis.

% Gongalves Dias morreu no naufrdgio do navio em que voltava para fixar definitivamente residéncia em Sio
Luis, apés muitos anos de vida no Rio de Janeiro e na Europa.
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instaurador do romantismo brasileiro. O poeta e seu verso, mediante esta sobreposi¢ao
geografica, aparecem como a mais importante justificativa do titulo de Atenas Brasileira para
Sdo Luis, e o qualificativo ‘brasileira’ ganha maior legitimidade. No Maranhdo, pelo que pude
perceber, pessoas de diferentes estratos e posi¢des sociais gostam de lembrar Gongalves Dias,

especialmente afirmando que ele € o simbolo maximo da poesia nacional.

Uma identidade que vinha sendo preenchida por significados ligados a erudi¢do e a alta
literatura passou a dar lugar aos significados associados as manifestacdes populares, a partir
dos 1960. Dois acontecimentos significativos evidenciam esta mudanca. Um deles é a
valoriza¢do do bumba-meu-boi como simbolo maior da cultura popular maranhense, e outro,
ligado a esse, é a valorizacdo da cultura popular como mediadora da experiéncia de identidade

maranhense.

1.3. O Urrou do boi em Atenas. A ascensao do bumba meu boi como simbolo de

identidade maranhense.

Antes da sua incorporacdo aos significados de identidade maranhense os bois eram
considerados coisa de pobres e de pretos, mera curiosidade para as classes mais abastadas de
Sao Luis. Os brincantes eram vistos como arruaceiros € beberrdes, transformando a festa em
motivo de brigas com facas e facdes, algumas resultando em morte. Por isso o boi tinha limites
geograficos precisos para nao incomodar as “pessoas de bem”, e era regulamentado pelos
delegados de policia que lhes dava autorizagdo para se apresentar e sair visitando os terreiros
(Carvalho, 1995; Marques, 1999). Um marco no espaco da cidade para a circulagdao dos
grupos de boi era a localidade do Jodo Paulo, incorporado na histéria do boi como sendo zona
rural até os anos 1960, o qual nos dias de hoje, em decorréncia da urbanizacdo intensa dos
anos 1970-80, ¢ um bairro préximo do centro, onde acontece uma das mais importantes festas

do ciclo junino, conhecida como Jodo Paulo ou festa do Jodo Paulo®’.

%7 Segundo Ribeiro Junior (2001:94), a delimitacdo oficial da 4rea rural de Sdo Luis nos anos 1970, usada pelo
IBGE, seguia a legislacdo de 1948, e o que ja era urbano permanecia classificado de rural. Talvez, por conta disso
permaneca no imagindrio a defini¢do do Jodao Paulo como rural, quando o bairro ja poderia ser urbano. Costa
(2001), ao descrever uma das manifestagdes da greve de 1951, que passa pelo Jodo Paulo, refere-se ao bairro de
uma forma que ele se configura urbano e local de moradia dos trabalhadores. Por outro lado, fui informada por
moradores do bairro que na década de 1960 muitas familias eram proprietdrias de chédcaras no Jodo Paulo, as
quais eram utilizadas como residéncias. O mais importante, entretanto, € que ele aparece como uma linha de
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Esta fase € percebida e analisada como de restri¢cdes e persegui¢cdes a circulagio do boi
pela cidade de Sdo Luis, até que se deu uma transformagdo e o boi passou a ser valorizado.
Este deslocamento do boi para uma posi¢do central dentre os significados de identidade
maranhense, que alcanga um estatuto semelhante ao de erudi¢do, € contada hoje em pelo
menos duas versdes: numa o boi tem um heréi salvador, que aproxima a histéria de um sentido
mitoldgico; e na outra, o relato se pauta em fatos ocorridos com produtores da cultura popular
e do boi em particular, que ressalta a resisténcia das camadas populares. Em ambos os casos,
os responsaveis pelas brigas, que ainda hoje acontecem, sdo deslocados dos brincantes para a

assisténcia que acompanha as brincadeiras.

O boi operava como um demarcador de posi¢des para a cidade, estando relacionado as
pessoas pobres, negras, incultas, e primitivas. A inclus@o social dos brincantes se dava apenas
pelo trabalho, mas o trabalho impuro, na escala inferior das ocupagdes. Trabalho também
temporéario e/ou sazonal (Aradjo