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CULTURA DE MASSA E CULTURA POPULAR

Nosso objetivo com o presente estuds &
proceﬁerh analise idenlogica da producdo radiofénica de malor pene.
tracio no Brasil nos anos 50 ligada 3 Radio Nacional do Rio de Janeiro,
buscando seu significado politico.ideolbgico mais amplo, a partir da
funcfo ocupada por ela no conjunto das pratizas sociais do periode. Par.
tiremos, para tanto, do pressuposto bésico de que o controle exercido
por estes mecaﬁismos culturais esteve longe de exercer.se de forma
hegeménica, abrindo brechas para a penetracdo de elementos ideolbgicos
que extrapolaram, de uma forma ou de outra, o estreito dominio imposto

pela ideclogia dominante,

A instdncia cultural, propriamente dita,

+ o B g o
ocuparia, desta forma, um espacgo especifico na reprodugdo das relagles
'sociais vigentes, reelaborando, a nivel das significa¢des, um determi.
pado sistema de dominac8o politica., Esta especificidade adviria ainda do
fato de que a manipulacfo efetuada pelos meios de comunicagdo de mas.
sa nio pode ser pensada enquanto um fator absoluto, assim como a au.
tonomia dos grupos fruidores deve ser enxergada a partir de sua relati.

vidade.

‘Haveria, a nosso ver, umn espacgo que o8ci.
laria entre estes polos da producdo culturél, entre estas duas categorias
explicativas de sua fungé’o. social, a2 saber: 2 manipulacioc e a espontanei.

dade. A prética radiofénica nos anos 50 demonstrou, desta forma, a
existéncia de uma perrﬁeabllldade destas manifestagqes culturais s re.

. . . ' - - . -
sisténcias e aspiracfes do plblico que as consumia.

- Torna.se necessario, desta maneira, deli.
* o . . . .
mitar um campo tedrico capaz de apreender e intérpretar este objeto que
nomeanos, Neste sentido a discussfo da possivel existéncia de um espaco
intermedidrio entre o que denominariamos Cultura Popular de um lado e

Cultura de Massa de outro, abre perspectivas concretas para a analise,



Este lugar, de onde partirfamos pafa a apreensdo dos significados subja.
centes 2 producdo ligada ® Radio Nacional do Rio de Janeiro poderia,a
nosgso ver, ser pensado a partii- de um ‘movimento pendular que ora
se aproximaria das formas mais massificadoras dos mecanismos de
producdoc cultural, movimento dominante no objeto de analisamos; cra se
faria vizinho de uma manifestacdo autdnoma e espontinea das camadas
consumidoras, atendendo &s suas expectativas mais auténticas. Neste
sentido, tentaremocs levantar algumas questdes em torno dos conceltos
Cultura Popular e Cultura de Massa,a fim de que as questdes acima le.
vantadas se explicitem no plano propriamente tebrico,
, A , '

Antonio Gramscl seria, a nosso entender,
o pensador capaz de nos fornecer os subsfdids necessarios & revisdo
da nocfo do Popular em termos culturais, numa perspectiva que julga -
mos a mais abrangente dentre os tebricos que se propuseram pensar esta
problemética. Gramsci pretende, antes de mais nada, fugir aos modelos
explicativos fechados aprioristicamente e faz suas reflexdes a partir de
manifestacdes culturais histdéricas. Com isto, dota seu aparato tebrico
de uma operacionalidade que possibilita percebér o fenbmeno objeto de

nossa dissertacdo a partir de uma dimensdo ampla e pouco ortodoxa.

Na recuperagdo do conceito de Popular &
que residiria nossa preocupagio tedtica central, j& que entendemos que a
pestura do autor frente a esta nocfo nos permite pensar uma série de
manifestac8es culturais, entre as quais aquele ligada % nossa andlise,

O popular, em Gramsci, derivaria diretamente de suas concepcbes guer
acerca do papel do intelectual na sociedade, quer do que deomina a Cul.

tura Nacional Pop'ular .

1 - Ver, a propdsito, Literatura e Vida Nacional, Rio de Janeiro, Civili.

zacdo Brasileira, .1968; Cultura v Literatura, Barcelona, Penfnsula,”

1972: Os Intelectuais e a Qrganizacéfo da Cultura, Rio de Janeiro, Ci.

vilizacdio Brasileira, 1968,

2 . Cwltura y Literatura, op. cit., pig. 169,




Para o autor, a inexist&ncia de uma cultura
nacional popular estd ligada diretamente % auséncia de intelectuals orgd-
nicos hs classes popqlares, gque compartam das necessidades, aspiracgGes
e sentimentos confﬂji‘,:.sos das massas., Assim se refere b propdsito do fra.
casso da intelectuaélidade laica italiana enguanto formadores da 'consci.
éncia moral do pméo .nacdol

i
Y,..)} E fracassaram por nfo haver repre.
sentado uma cultura laica, por nfo ter sabide elaborar um thumanismo!

‘ , . 3
moderno, capaz de penetrar nos estralos mais rudes e incultos,..!

Segundo Gramsci, estes intelectuais deve.
riam ser capazes de captar o gue existisse de conservador e progressis.
ta nas manifestacdes da cultura espontinea dos setores dominados, na
sua concepcio de mundo, rearticulando e reelaborando a partir destes da.

dos as condicfes de uma nova proposta.

Enfatizan.do a questdo da cultura como di-
retamente imbricada com a nogdo de Processo Cultural (formacio da cul-
tura) enquanto elemento dindmico em constante mutacdo, o autor prople
antes de mais nada um proje%o polftico..cultufal. Trata.se de elaborar
as condi¢Bes para o surgimento de manifestacdes orgdnicas aos interes.

ses e expectativas dos setores populares.

A nocdo de Popular encontra-se em Gramscl
diretamente ligada 2 questdo da ideclogia das camadas dominadas, 2 sua
maneira de ser e ver, diz respeito diretamente s necessidades e aspl.

4 s o
ragles destes setores | No horizonte maximo de seu projeto figura, por-

3 _ Cultura y Literatura, op. cit., pdg. 172,

4 . A nocfo de Ideologia em Gramsci, que aparece, poT exemplo, em La

Politica v el Estado Moderno , Peninsula, Barcelona, 1971, serd aque..

la de resto aceita por nds neste trabalho; para o autor 2 ideologia seria

'a concepclo de mundo que se manifesta implicitamente na axrte, no



tanto, a visdo orgidnica da cultura, que forneceri as balizas tedrico.me.
todoldgicas ndoc para a constituicdo de um modelo de andlise, cremos,
mas de instrumentos capazes de enfocar fenSmenos historicos concretos,
Nisto residiria, a nosso ver, a abertura do autor em relacdo as demais
teorias % propbsite da questdo cultural e a causa pela qual o incorporamos

g reflexdfes acerca da producfo radioffnica nos anos 50.

Gramsci parte do estudo da penetragdo das
novelas de folhetim na Itdlia, no século XIX, para desenvelver suas hi.
pbteses acerca das relagBes entre a cultura, a politica e a sociedade,
Ainda que releve o sentido predominantemente narcotizador deste género
de produgdo literdria, 'a novela substitui{e favorece 3o mesmo tempo) a
fantasia do homem do povo, & um sonhar acordado‘s, Gramsci ndo se vé
impedido de analisi.la enquanto uma manifestacdo de cultura popular,
ainda que longe de se identificar com o que © autor apresente como pro.
posta ideal. Ele res salta neste tipo de produgdo como © folhetim, o com.
prometimento que é estabelecido com um certo _nfvel de aspiracdes da ca-

mada social para a qual se dirige.

Esta posi¢do denota, antes de mais nada, a
necessidade de se inserir na discussfo do produto cultural a categoria
PUBLICO CONSUMIDOR, sem a qual torna.-se incompleta a avaliacgdo do
‘papel desempenhado por gqualquer tipo de manifestacfo simbblica. Desta
forma, na medida em que um grppé social estabelece uma identificégao
mfnima com uma determinada producdo, e a expressa pelo seu consumo,
fica demonstrada por principio 2 ca;pacidade deste produto de estabelecer

um vinculo, atendendo com isto a algum tipo de necessidade psico-social.

O piiblico passa a ser enfocado, por Gramsci,
enguanto elemento dotado de certa capacidade de decis@o e escolha, com

posgibilidade, em {4ltima instdncia, de interferé&ncia no préprio processo

S —
direito, na atividade econdmica, em todas as manifestacOes de vida in.

dividual e coletival,

5 . Cultura y Literatura, op. cit., pag. 174.



de elaboracdo da producdo cultural, Assim o autor amplia a discussdo da
prablemética do POPULAR, enfocando seus limites e horizontes. Este
'?o-pular' pode ser visto em principio como o fendmeno que atinge as
camadas dominadas, ainda gue numa primeira instincia nio ultrapasse

a2 dimensao masca];:*adora, ou de falsn identidade., A existéncia de um
modelo ideal de cultura nacional _popular,. ndo impede Gramsci de se vol.
tar para as formas concretas de manifestagfo, tentando perceber nelas
as razdes de sua eficdcia. Ele o faz através entdo deste duplo enfoquer
do ponto de vista da produgdo, na medida em que esta deve elaborar um
encontro com as necessidades psico.sociais do pﬁblica e do ponto de vis.

ta da recepcdo, ja que esta deve necessariamente detectar esta identida ..

de e consequentemente consumir.

Este movimento producgdo - consumo & vice-
versa, condiciona a andlise gramsciana ao mesmo tempo que abre novas
dimensdes qualitativas para a avaliag8o ceritica das funcbes desempenha.
das pelés produtos culturais dirigidos para as grandes massas. lLeva.nos,
por outro lade, indagar da especificidade desta pratica simbdlica, em
relacdo ao consumo atingido, a que necessidades particulares aten&e,
quem, em termos sbeio .culturais pode ser denominado seu piblico.
Gramsci contribui mais uma vez para estas reflexSes quando localiza es-
te Gltimo,ponto de vista estritamente cultural; para ele o piblico popular
seria aguele que'nio tem nem cré ter pretensfes 2 uma cultura supeérior,

- " , b
nio pretende uma ascensfo portanto neste nivel? .,

Em termos sociais, Gramsci se referia, e-
videntemente, 2 classe média baixa e ao proletariado, enquanio componen.

tes da massa virtual de leitores de seu objeto de analise, o folhetim.

Estas considerac8es serdo repensadas no

decorrer de nosso trabalho, gquando tratarmos objetivamente dos efeitos

F

4 . Idem, ibidem.



da pritica cultural ligada 3 Ridio Nacional sobre a sua camada ouvinte.

expectadora,

Estas breves linhas acerca da nogio de Cul.
tura Popular em Gramsci tiveram como propdsitc unicamente explicitar
o espaco dentro do qual pretendemos situar nossa temitica, Abandonamos,
assim, conceitos demasiadamente rigidos que nos impediriam de focali
z4 .la enguanto um fendmeno que pudesse ser pensado como uma manifes.
tacfo cultural ligada 3s necessidades simbblicas latentes nas camadas
gue a consumiam,

A_o mesmo tempo, nosso objeto pede uma’
abordagem enguanto manifestagdo atada acs mecanismos da comunicagdo
de massa dada a sua propria natureza e & época em gue se situa, A pos.

tura frente ao conceito Cultura de Massa (e Indlstria Cultural) parte de
pressupostos semelhantes 'aquéle que nos colocaram frente & no gdo de
"Cultura Popular. Para néo, a desambiguizacio e relativizacfo dos pri.
meiros torna.se pré.requisito para se pensar o papel concreto exercido
por este tipo de produgdo simbdlica no contexto em que nos situamos (e
em gualquer outro, consequentementel}.

. PR

Neste sentido, Umberto Eco e Edgar Morin
fornecem.nos significativos subsfdios para tratamento das problemdaticas
relativas ® Comunicac8o de Massa, Deles retirames, sobretudo, uma
postura frente a estes valores, posigfo eéta que, embora profundamente
critica em relagio aos fendmenos da cultura de massa e ind(stria cultu-
ral, tenta escapar ao profundo ceticismo gque marca a vis8o da intelectua .

lidade, tanto de esquerda quanto a conservadora, acerca da guestdo cul.

7 . Principalmente em suas obras Apocalipticos e Integrados, 5do Paulo,

Perspectiva, 2a, edigdo e Cultura de Massas no Século XX, Rio de

Janeiro, Forense .Universitiria, 1975, respectivamente.



tural na sua generaiidade.

| Tanto Morin quanto Eco tém como ponto de
partida a critica dait concepcdo elitizante da cultura, embora o facam de
forma peculiar a c'?ada um, Isto lhes permite e ail reside, a nosso ver,
um dos aspectos irjnportantes de suas contribuicles, penetrar nas estru.
turas mais profundlas destas manifestacgSes procurando perceber seu sen.

tide e funcio, ndo sé dentro do conjunto das priticas culturais, mas da

sociedade como um todo.

Em Edgar Morin, a critica & visfo aristocra .
tizante aparece, como faz questio de frisar, ndo através da exaltacfo da
cultura de massa, mas em fungdo da'diminuicdo da cultura cultivada'., As.

sim se expressa o autor:

'Os cultos vivem numa concepc¢fo valorizan.
. ' . . ,o- x . y
te, diferenciada, aristocrdtica, da cultura, £ por isso que o termo 'cul.
tura do século XX! lhes evoca imediatamente, ndoc o mundo da televisdo,

do rédio, do cinema, dos comics, da imprensa, das cangfes, do turismo,

das férias, dos lazeres, mas Mondrian, Picasso, Stravinsky, Alban Berg,
Musil, Proust, Joyce. Os intelectuais atiram a cultura de massa nos in-
fernos infra. culmrals Uma atitude "humanista’ deplora a invasdo dos sub -
produtos mdustrlals da cultura moderna, Uma atxtude de direita tende -3
considerd .la como um divertimento a ilotas, barbarismo plebeu. Ea
partir da vulgata marxista que se delineou uma critica de 'esouerda' que
considera a cultura de massa como barbitiirica {o novo Opio do povo) |
ou mistificacio deliberada {o capitalismo desvia as massas de seus ver-

8
dadeiros problemas)' (...} .

(...} Tudo parece opor a culfura dos cultos
% cultura de massa: qualidade 2 gquantidade, criagﬁo 2 producdo, | espiriti .

alidade ao materialismeo, estética 2 mercadoria, elegdncia & grosseria,

& _ Cultura de Massas no Século XX, op. cit., pag. 12.



saber % ignoréncia. Mas antes de nos perguntafmos se a cultura de massa

& na realidade como a vé o culto, & preciso nos perguntarmos se os valo.

res da 'alta cultura' nfo sfo dogmdticos, formais, mitificados, se o'cul.
to da arte! ndo esconde muitas vezes um comérecio superficial com as

chras’',

Para Morin seria preciso, portanto, abrif
um nove espaco de discussfo, a partir do reexame da noclo gtica ou es -
tdtica de cultura, e da problematizacdo deste novo espacoc cultural {que
o termo DE MASSA, para ele ndo conseguiria ababrcar) gue surgiria com
YYronteiras ainda fluidas, profundamente ligadas as técnicas e 2 indfstria,

) . - 15
assim como & alma e % vida cotidianal,

Umberto Eco, na introducdo 2 obra citada,
aprofunda estas reflexfes acerca da postura frente a este fendmeno . cultu.
ral especifico. O autor aponta a generalidade e ambiguidade do termo
cﬁltura, de massa que téria, segundo ele, levado ao desenvolvimento de
duas atitudes &s quais tece algumas criticas. A primeira, dirigida 3 vi.
s50 aristocratica, cultivada e apocaliptica ac mesmo tempo, em relagdo

% cultura massificada e sobre ela assim se expressa kco:

t{para eles) a cultura de massa & a anti.
cult-ura;‘ Mas como nasce no momento em qﬁe a presenca das massas na
vida associada, se torna o fendmeno mais, evidente de um contexto hist .
rico, a fcultura de massa! ndo indica uma aberracdo transitbria e limi-
tada: torna .se o sinal de uma queda irrecuperdvel, ante a qual o homem

de cultura (Gltimo supédrstite da pré.histdria destinado a edinguir.s e}

: : ' 11
pode dar apenas um testemunho extremo, em termos de Apocalipse.f
9 . Idem, pag. 14.
10 . Idem, pdg. 15. R ' B

11 . Apocalipticos e Integrados, op. cit., pég. 8.
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A segunda pesic@o, que o autor denomina
a dos Integrados, teria levado a2 uwm otimismo frente ao surgimento da

cultura de massa:

"Em contraposicdo, a resposta otimista do

integrado: i& que a televisdo, o jornal, © r&dio, o cinerna e a estdria em
guadrinhos (...} aéora colocam os bens culturais 3 disposicdo de todos,
tornando leve e agradivel a absorcdo das nogdes e a recepcgdo de informa .
¢Ses, estamos vivendo numa época de alargamento da drea cultural,
onde finalmente se realizé, a nivel amplo, com o concurso dos melhores,

a circulacfo de uma arte & de uma cultura 'populart ™,

Nem 'Apocaliptico! nem 'Integrado?, Umber.
to Fco indaga se estas posicOes ndo seriam faces da mesma moeda, ja
que enquanto 08 primeiros sobrevivem obssecadamente confeccionando
teorias sobre a decadéncia; os outros, que nfo teorizam, ocupam seu

tempo produzindo e emitindo mensagens cotidianas a todos os niveis.

Até gue ponto nfo estariam os apocalipticos
oferecendo 'o mais sofisticado produto oferécido ao consumo de massa?!
A estes fcriticos populares da cultura popular! restaria a fungdo de con-
solar o leitor na medida em gue 'lhe permite entrever, sob o derrocar da
catistrofe, a exist8ncia de uma comunidade de 'super -homens!, capazes
de se elevarem, nem que seja apenas através da recusa, acima da bana.

. 13
lidade meédial |

Esta posicdo, alimentada pela total negagdo
e desconfianca em relacfo a estes novos eventos culturais, significaria

em Qltima instdncia um convite 2 passividade,

‘Expulsa pela porta, a integragfo volta pela

12 . Idem, pégs. B e 9.
13 . Idem, pag. 9.



1

14
janela, !

A critica de Umberto Eco aos '"Apocalipticos!
& dirigida basicamfente aos tedricos da Escola de Franck( urt, os divulga-
dores do que denor‘iﬂiné o 'conceito fetiche' Indlstria Cultural, Para Eco
gsta noglo teria caf_ipacidade de bloquear o discurso e er%rijecer a discus -
sdo a partir de urn ato gue ele considera uma reacfo emotiva acs produ-

foe da cultura de massa,

Fco salienta a ilusd@o destes autores que
acreditam na cdmoda poséibilidade da existéncia atual dos dois niveis
independentes, o da comunicacdo de massa € O da elaboracdo aristocré.
tica que a precederia sem por ela ser condicionada, Critica a incapaci-
dade dos 'apocalipticos? em acelitar os eventos histdricos ligados ao apa-
recimento da imprensa e televisfo e reclama deles uma relacdo dialéti.
ca, ativa e consciente com 08 condicibnamentos da indiistria cultural, o
{dnico papel que segundo Eco caberia ac operador cultural, O gue censura
no aristocrata & a sua nega'gﬁo % cultura de massa erﬁ bloco, sua recusa ‘
em estudar concretamente seus produtos e a maneira pela qual s3o

censumidos.

A posicio dos tebricos da Escola de Franckfurt
poderia ser recuperada em dois textos blsicos, 'A Indfistria Cultural® de
Theodor Adorno e 'A Obra de Arte na Epoca de suas Técnicas de Reprodu.

. 16
c8o! de Walter Benjamin

Benjamin se refere X perda da 'aura' do ob-
jeto artistico com o adventc das técnicas de reproducdo, que ao mesmo tem.

po que emancipa a obra de arte em relacdo  existéncia parasitiria Im.

14 . Idem, pég. 1L, . ' _ &

15 . O primeiro pode ser localizada in Comunicagéfo e Indfistria Cultural,

Gabriel Cohn (org.), SP, Cia. Edit. Nacional, 2a. ed, 1975, e o se.
gundo in Os Pensadores, KL VI, Abril Cultural, 1975,
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posta pelo papel ritualistico, subverte sua funcio pela perda da autenticl.
dade (e historicidade, consequentemente)l6, A funcéo artistica aparace.
ria como acessoria, para dar lugar a uma funcgdo politica. Para Adorno,
divulgador do termo Indistria Cultu.ral, esta se constituiria num sistema
estruturado que, utilizando.se dos melos técnicos atuais, visaria uma
Yintegracdo a partir do alto, de seus consumidores'; o (;Ontrole total da
méquina sobre o homem faria com gue o consumidor deixasse de ser o

. . s e Y
sujeito da industria, para tornar.se seu ob;eto .

As massas, para Adorno, 'nfo sfo a me.
dida mas a ideclogia da Indistria Cultural, ainda que esta Gltima ndo pos-

—_— A8
sa existir sem a elas:se adaptar

Isto determinaria as caracter{sticas de uma
mensagem indiferenciada, dirigida tendencialmente a um pliblico indife -
renciado; significando a Indfistria Cultural em termos de atuagio ideoldgi-

ca, um meio de substituir a conscigncia pelo conformismos

tTamais a ordem por ela transmitida & con-
frontada com o que ela pretende ser ou com o8 reais interesses dos ho.

19
mens .

% IndGstria Cultural caberia entfo a reprodu.
¢lo infinita das relacfes de produgdo ﬁge_ntes, na acepgdo de Louis
Althusserzo; ela atuaria neste sentido como reprodutora da sociedade de
classes no plano das significagﬁes. Em wltima instdncia, exerceria li-
vremente sua func8o m_ascaradora e mistificadora sobre a2 mente das mas -

sas, significaria a falsa consciéncia. ]

16 . Benjamin, W. . op. cit., pigs. 14/15.
17 . Adorno, T. - op. cit., pigs. 287/288,
18 . Idem, pdg. 288, |

19 . Idem, pag. 293,

20 .'Ideologia y aparatos ideoldgicos de Estadol in La Pensée. 51, Paris,

1970,
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Nio resta a menor divida de que a proble.
mética levantada pelos tebricos franckfurtianos & dotada de uma profun.
didade critica que deve ser antes de tudo respeifada pelas guestSes que
faz surgir 2 tona da discussfo. A critica a estes tedricos centra.se, no
entanto, na visdo apresentada, excessivamente fechada e sem alternati.
vas, que decorre de uma postura cética e irredutivel em relacdo aos
fenémenos da cultura de massa, levando em Gltima instdncia a um imobi.

lismo politico -ideoldgico.

Para Umberto Eco, a questdo essencial
estaria na formulacfo do problema, tanto por partie dos criticos, quanto
dos defensores da Indfistria Cultural, Assim, se estes Gltimos se equi.
vocariam pela defesa do livre cambismo e da democracia consumista, os

primeiros o fariam por pensar de forma conclusa e acabada que a In.
dGstria Cultural ou 2 Cultura de Massa conteria em si uma proposta ne-
gativa, acreditando numa préatica cultural que pudesse se subtrair ao

. condicionamento industrial. N&o se censura aos Apocalipticos, a dentincia
que fazem da ideologia otimista dos integrados; a critica que estes de.
dicam 2 existéncia desta categorié de operadores culturais que produz pa-

on s . . 21
ra az massas utilizando -as com fins lucratives .

O que Eco nfo aceita é a recusa franckfurti-
ana ao estudo concreto destes produtos, & a formulacdo (como os inte.
grados) de uma visao dicotémica da Cultura de Massa, enguanto positiva

ou negativa, quando para ele a questdo deveria ser assim formulada:

Do momento em que a presente situacfo de
ama sociedade industrial torna inelimindvel aquele tipo de relagdo comu-
nicativa conhecida como conjunto dos melos de mass}'a, qual a agdo cultu
ral possivel a fim de permitir que esses meios &e massa possam veicular

valores culturais®!

21 . Apocalipticos e Integrados, op. cit., pag. 19
22 . Idem, pag. 50. '



O autor prega a necessidade de uma inter.
vengdo ativa das comunidades culturais no campo das comunicacdes: 'si.
18ncio nio é protesto, & cumplicidade’Z?’, A comunidade dos homens de
cultura deveria se constituir num gripo de pressio'zé, que através de
uma critica cultural cerrada,{nfo separada de uma acfo a nivel politico),

lutasse pela melhoria num certo setor dos programas e pela abertura do

discursoz 5..

Esta breve sintese do pensamento de Umber -
to Eco, surge somente no sentido de situar um campo de discussdo com
o qual nos identificamos, na tentativa de vislumbrar criticamente, s pos.

sibilidades de participacdo no universo da comunicacio de massa,

Retornermos, no entanto, s bases iniclais
de nossa proposta, qual seja delimitar um espago intermedidrio entre o
que vislumbramos como Cultura Popular e Cultura de Massa, tentando a.
bandonar, desta maneira, modelos conceituais tfechados!, procurarsmos
estabelecer entre estes dois polos nio uma relagfo de oposicdo, mas de
possivel interac8o. Para tanto, torna.se necessadric afastar qual -
quer visdo purista em relacgdo ao conceitb de Cultura Popular {por exem.
plo as posicBes que a encaram como & manifestagdo genuinamente elabo.-
rada pelo povo}, bem como em relacgdo ao de Cultura de Massa. Tenta-
‘remos perceber, desta forma, como esta &ltima se vé obrigada a integrar
elementos ciue caminham ac encontro de interesses e expectativas reais
das camadas soclais para as quais se dirige, como condi¢do de sua efi.
cacia simbdlica. A cultura de massa pode ser, a nosso ver, permeével a
visBes de mundo 'populares!, "as ansiedades concretas destes setores, e,
portanto, ndc se c':omporta necessariamente como elemento mistificador.
O pblico deve ser, portanto, encarado como uma categoria capaz de im.
por condigBes de aceitabilidade, por minimas que sejam, de determinadas

manifestacdes, passande, de simples objeto para o qual se dirige a pro-

23 . Idem, pig. 52.
24 . Idem, pig. 54.
25 . Idem, ibidem.,
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ducfo, a sujeito capaz de manifestar_se e interferir, ainda que de forma

marginal e precéria.

Nio queremos com istﬁ as.sur.rﬁi.r uma posicdo
que identifique a cultura de massa compe a forma assumida pela cultura
popular no século XX, ou seja, como aguela que teria vindo substituir jan -
to ao povo, tanto a cultura erudita quanto o folclore. Pretendemos somen.-
te relativizar as posturas relativas a estes dois modos de manifestagdo
cultural bem como ndc maximizar a categoria mercantil enquanto  ele -
mento que iria desviar toda e.qualquer produgdo simbblica de seus in.

tuitos mais amples,

Ao mesmo tempo combatemos as posigles
céticas que veriam na Cultura de Massa um fendmenoc repetitivo, redun.
dante por exceléncia., Edgar Morin atenta para a dialética inovacgdo . re.
peticdo existente no interior da prépria producfo 'de massa’, na medida
em que esta, para permanecer viva e atuante no mercado, nfo poderia

presaindir de uma dose de criatividader

'A contradicdo invenglo - padronizagio &
a contradicdo dinimica da cultura de massa. ¥ seu.mecanismo de adapta .

‘ s 2
¢cdo ao plblico e de adaptacfo do publico a ela. £ sua vitalidade.' 6

Ainda que os elementos padrdo e redunddn.
cia tendam a ser dominantes na producdo cultural de massa, eles esbar.
ram nos limites da prépria necessi&ade de manutencfo e amplia ¢do de
mercado. Nio seriam desta maneira estas as categorias que tornariam
os dois campos, o da Cultura Popular e o da Cultura de Massa, antaglni-
cos; os produtos ligados 2 esta {iltima ndo poderiam a?arecer na forma
puramente massifica;iora, redundante, ou entorpecedora; eles deveriam

elaborar as condicBes de sua penetrabilidade,

26 . Cultura de Massa no Século XX, op. cit., pag. 22.
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Por outre lado, permitimo.nos compreender
nosso objeto, neste nivel que osc.ila entre o puro controle e a
ngcessidade de e:xp\res sdo e participacio de seu publico, jd que o momento
histdrico no qual emerge,a década de 50, poderia ser pensado como um
tempo de transigioﬁ em que as formas da 'inddstria cultural' nfo se encon.

: : :

travam plenamente desenvolvidas. Assim, embora jA presente o aspecto
da manipulacfo sir:ilbélica, estivamos longe das atuals formas de controle
através dos mecanismos de comunicagﬁo de massa, A producdo radiofd.
nica ligada % RAdio Nacional, embora j& submetida 3s leis de mercado,

guardou, a nosso ver, brechas que permitiram {ou permitiriam em Gltima

insta&ncia), a canalizacfo de contelidos mais amplos.

O priprio contato direto com o plblico atra-
vés do auditdério salvaguardaria, assim, uma margem de satisfacdo ainda
que minima , das necessidades de participac@o implicitas nos setores
sociais fruidores deste género de pritica cultural. Este espago de atendi.
mento '55 expectativas psico-sociais do consumo permaneceu, desta for.
ma, latente, ainda que predominasse uma mensagem acritica e mistifi.

cadora.

- O papel politico-ideoldgico ocupado especifi. -

camente pela Radio Nacional serd objeto de nossa proxima discussfo,

3

A QUESTAO DA IDEOCLOGIA

Entendemos que & andlise dos pressupostos
ideolbgicos subjacentes 3 produgdo radioffnica ligada 3 Nacional do Rie
de Janeiro deve partir, em primeii‘a instdncia, do cariter de classe que
fundamenta suas significacBes,seja em termos dos  grupos = que a i

produziram, seja daqueles que a consumiram.
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Da mesma forma, o estudo do campo cultu_
ral propriamente dito pede urna localizac@o em relaclo ao papel especifi.
co que teria DC‘upado.no conjunto das priticas sociais, bem como seu re-
lacionamento com os padr@'és ideologicos dominantes, ou seja, sua posicéo

frente ao circuito politico no gual estd inserido,

Em Literatura e Vida Nacional, AntSnic Grams

ci , focaliza os fendmenos culturais enquanto 'estruturas ideoléygicas da
sociedadef, como mecanismos que permitiriam a rep‘ro&ugéo ou superacdo
dos sistemas sociais vigentes, Desta forma, ele encara a cultura erudita
e a cultura popular como manifestagdes seja diretamente ligadas bs insti.
tuicBes dominantes {0 caso da primeira) seja ligadas 2 concepcio de mun -
do e vida das classes populares, contrapondo-se aos esquemas olicials

(2 segundal.

Para o autor desta maneira (e tenderiamos a
encampar sua posi¢foc) pensar a cultura & sobretudo pensar sua funcio i.
deolbgica, Entender a cultura implica ao mesmo tempo em perceber o
sistema politico que controla os meios de produgdo e comunicagado cultu.

rais, & encaré.la dentro da sua propria autonomia.

Pretendemos explicar, neste trabalho, ©
“espaco das relagles simbé&licas especificas gue tratamos, na redefinigdo’
que empreenderam dos pressuposios ideoldogicos que sustentavam a es.
trutura politico .social, bem como © papel histdrico desempenhado por elas
dentro destes mecanismos de repro'du«;é‘o e manutencdo ou mesmo rees-

truturacdo deste sistema.

Para tanto cumpre esclarecer a relagdo que

esta producfo cultural de massa manieve com 08 discursos politicos do-
minantes nos anos 50, a saber, o Nacionalismo, o Populismo e o Desenvol -

vimentismo, pano de fundo dos debates ideclégicos travados no periodo.

27 - Op. cit,
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| QO Naclionalismo que, ségundo Francisco
28
Weffort poderia ser considerade o padrdo ideoldgico que marcava 0s
discursos poli’ticoslda época, ou seja, como a ideologia de referéncia ne.
cessaria dos diversos projetos de classe que se definiam, aparece na
Cultura de Massa -::fomo horizonte até certo ponto longinguo, que poderia
i .

numa ou noutra maénifestag,éo ser identificado, de formd marginal, O pro-
jeto nacionalista n?é'o aparece nos mecanismos de comunicacio de massa,
s nio ser em fins da década, mads jé'i dentro de uma outra faixa de producio
e consumo, ligados a um nivel cultural médio (a bossa nova, por exemplo)

ou dentro de-propostas mais amplas como as dos Centros Populares de

Cultura,

A recuperacdo do discurso nacionalista
através das manifestacBes ligadas 2 RAdio Nacional ndo pede ser, portan.
to, efetuada na sua forma acabada ou mesmo nas Suas caracteristicas
mais superficiais, Situagdo semelhante ocorreria com as ideologias men-

cionadas: o desenvolvimentismo e o populismo.

A proposta desenvolvimentista enquanto ide-
ologia e politica econdmica nio teve outra funcfo a ndo ser oferecer certas
condigfes para a penetracdo ._desta producdo ligada aos meios de comgnica____
cfo de massa, na apresentacdo que elabora de um universo de possibilida-
des de ascensio e mobilidade social, Com isto gqueremos colocar que ac
desenvolvimentismo caberia um papel de pback .ground histérico, a partir
do qual as manifestagBes ligadas a0 rddio poderiam garantir sua efetivi.

dade, guardando no entanto uma autonomia discursiva em relagfio a ele.

"}'& primeira vista o populismo como forma
ideoldgica, pareceria recuperdvel na produgdo da RAdio Nacional do Rio
de Janeiro. A anilise concreta deste fenémeno radicfénico no entanto nos
levou a concluir gque este permaneceu auténomo enguanto mecanismo colado

a uma proposta cultural, com papel, linguagem e mesmo mensagem €5pe .
‘io

28 _ tPolitica de Massas! in Politica e Revolugio Social no Brasil, Rio de

Janeiro, Civilizagio Brasileira, 19465,
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cificas,

O populismo, enquanto pratica politica e ide.
olégica de incorporacdo das massas ao sistema de dominacdo, teria aciona.-
do mecanismos de controle polftico explicitos, bem como formas de par-
ticipacdo objetivamente canalizadas para fortalecer seu intuito de compro.
misso social, Desta forma, sua intencfo manipuladora e aoc mesmo tempo
fornecedora de canais de expressdo das necessidades latentes nas camadas
mais baixas da sociedade, encontrava seu espaco prdpric, num plano es.
sencialmente politico, ligado a um projéto deliberadamente e pa.
ternalista. Ainda que o populismo encontrasse plen» ressondncla nos se-
tores proletidrios e pequeno_burgueses por exceléncia, este fator ndo
nos possibilita uma relac¢do automética com as formas de manifestacdes

culturais ligadas & R&dio Nacional nos anos 50, Elas guardaram uma au-
tonomia como ja dissemos em relagfio 3 préitica politica, propriamente di-

ta.

Cual seria entfo a especificidade desta pra.
tica radiofénica? Ela atuaria, a nosso ver, oum planc determinado, assu.-
mindo um papel de controle social, implicito e difuso, veiculando a exce-
léncia de valores ético.morais, um modelo de sociedade ideal, positivo,
sem, no entanto, respaldar.se direta e explicitamente, num projeto poli-

tico.

Torna_se evidente que em Qltima instdncia

ela corroboraria o pacto social propagado pela ideologia dominante, mas

. . - - fod
somente indiretamente, num plano geral, nunca airaves da retransmissdo

do discurso politico propriamente dito. , S

Este projeto radiofénico serd marcado antes
de mais nada, pelo seu carater disseminado, diluido, mantendo desta for .-
ma uma relacdo também dilufda com o universo ideolbgico referido, Pode.

&
mos dizer que se frataria de uma redefini¢do deste idedrio, efetuado pelas

classes médias elaboradoras dos produtos ligados aos meios de comunica.

¢do de massa que cumpririam a fungdo de redistribuidoras de seus valores
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de classe para o conjunto dos setores desfavorecidos, 8 saber, as baixas

classes médias e o proletariado.

A circulacdo destas formas de ver e pensar
a realidade nio se faria, no entanto, de maneira coerente e sistemadtica;
este instrumento de controle social ainda que manipulado pelas classes
médias, incorporou formas de participacfo que fugiam ao universo etico -
moral propagado pelas mesmas. Ao mesmo tempo que estes setores ace.
navam com seus valores conservadores, conformistas, ilugbrios em ulti.
ma i tincia, aceitos de forma predominante e incorporados ao comporta.
mento coletivo, paralelamente se viu impregnado por visdes de mundo gue

funcionavam como elemento corrosivo ao conjunto de sua proposta ideold -

gica.

N&p se pode, portanto, falar de um projeto
exclusivamente manipulador subjacente d cultura radiofbnica 1igada'h Radio
‘Nacional do Rio de Janeiro nos anos 50, da mesma maneira que ao falar .
mos Nela devemos antes de mais nada = atentar para sua especificidade,
Este papel controlador do gosto e opinifo plblica deve ser pensado na sua
permeabilidade 3s expectativas reais dos setores abarcados por esta dis.
tribuic&o de bens simbdlicos, na rmedida em que estes foram capazes de
redefinir a mensagem consumida em termos de tentativas de manifesta .

cBes autdnomas e espontineas,

O presente trabalho deverd demonstrar o que
assinalamos nesta Introducido, ou seja, que OS contetidos ideolégicos do.
minantemente divulgados pelo nosso objeto de estudo foram capazes de as-
gimilar formas de corrosdo e resisténcia, demonstradas quer pela pene_
tragio de uma visdo de mundo anti _conservadora quer pela partlcxpagao

autbnoma dos setores populares,

Com isto pretendemos apontar o quadro geral
que permeocu a anilise desta determinada pritica cultural, bem como dos
seus efeitos sobre aqueles que se apresentaram como S€us consumidores

tipicos.
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| ESTRUTURA DO TRABALHO

j . .
; O desvendamento ideoldgico da producgfo li.
F .
P . . - . - |
gada % Radio Nacional do Rio de Janeiro nos anos 50 se desenvolveu atra.
. s e : " .
vés do exame das Suas principais manifestacgBes, ou seja, dos eventos

que marcaram este projeto que deteve a hegemonia da audiéncia radiofd-

. -,
nica no periode,

Desta forma, procedemos inicialmente a
um levantamento e pré.selecfo do material tentando retirar dele uma a_
mostragem gue julgamos significativa, A partir daf elaboramos uma es.-
trutura que pretende dar conta dos aspectos que selecionamos como rele.
vantes do ponto de vista politico .ideoldgico, isto ¢, aqueles gque seriam
capazes de e;xplicitar o significado e a fungdo destas producgfes culturais
para © éonjunto da sociedade e da época em que se manlfestaram. O tra-
tamento do material propriamente dito foi feito através, inicialmente .
da andlise do Idolo de Ridio como a concentracdo individualizada do conjun-
to dos valores sociais conservadores, como referendamento dos padrdes
ético vigentes, O objeto central focalizado foi a cantora Emilinha Borba,
o grande mito musical do perfodo, em n:_:onfronto com aquela que fol
designada como sua rival, Marlene. A estas duas intérpretes denominaria.-
mos a ala integrada, pela relagdo que mantinham com o$ meios de comuni.
cacgdo , ou seja, pelas suas caracteristicas predominantemente massifica .

doras.

A partir dai demonstramos como este conjun -
to de valores se sustentava num plano coletivo, enguanto visio idenlizada
de mundo; a radio_novela, serviu_nos assim, de elemento bisico para es-

tas consideracgbes.

Exposto o quadro ideolbgico dominante neste
vefcule de comunicacfo passamos 3 detectar as possibilidades de corrosdo

destes pairdes através, de um lado, das produgdes humoristicas vistas
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enquanto elementos de transgressfo} e de outro, das imagens idolatricas
desviantes das estruturas conservadoras, Péra este Qitimo aspecto Nora
Ney, que focalizamos. enguanto uma intérprete marginal a0s mecanismos
mais massificadores e Dalva de Oiiveira, gue entendemos ter ocupado

uma posicfo peculiar nestes mesmos esquemas, aparecem Como o8 dois

elemeantos focalizados,

O capftulo seguinte foi dedicado 2 outra face
do Ridio, o piblico consumidor do conjunto destas imagens, seja enquan.
to referendador das mesmas, seja como rearticulador dos valores transmi.
tidos, Focalizamos assim as suas diversas formas de rhanifestagéo: )
programa de auditdrio, o fi.clube, as respostas dadas &s revistas especia.

lizadas,

Torna.se necessario salientar que, estes ob.

jetos foram tratados dando énfé.Se a determinadas problematicas e apareci-
‘am X medida que nos forneciam subsidios para o enfoque das mesmas.
Assim, por exemplo, o repertbrio das intérpretes focalizadas nfo sofreu
~uma andlise estrutural mais profunda, servindo_nos essencialmente como

elemento complementar e corroborador do conjunto das questdes tratadas,

O objetivo, portanto, fol remeter a um quadro geral da produgio ligada

% Ridio Nacional do Ric de Janeiro para a compreensdo de seu significado

. e . . oy
mais amplo enquanto prética simbdlica.

MATERIAL ANALISADO

I . A REVISTA DO RADIO

_ +
Revista sermanal, era especializada em no-

ticias referentes aos 'bastidores do rddio!, de grande penetracdo popular,

* ’ - # - .
& a segunda vendagem em todo pais na €poca, a nivel nacional.
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Esta revista permaneceu em circulagdo du-
o . + 4 ]
rante toda a década; era dirigida por Anselmo Domingues, responsavel

tarmbdm pela fltima pagina, uma espécie de 'editorial',

|
f A Revista do Rédio se estruturava em forno
] : .

de reportagens e colunas, algumas fixas, das quais selecionamos as que,
do ponte de vista de nossa anadlise, fossem capazes de nos fornecer infor.

+

mac8es para a formulacdo de hipbteses . expressivas,

Selecionamos as seguintes colunas como as

mais significativas:

A .0 Diario da Emilinha' que tambhém levou o nome de 'Album da Emili-
pha’, numa época em que o objetivo da coluna era fornecer o histdrico da

ecantora. Tratava._se de uma coluna semanal, teoricamente! escrita pela

intérprete {acreditamos que outros escreviam em Seu nome}, onde era

descrito o seu dia a dia, suas viagens e sua vida familiar,

B . 'Galeria das Fan, .. Aticas' - Esta coluna nos trouxe o comport.amen\to
e a opinifo do publico extremado: o fi que se aventurava escrever para a
Revista expondo suas expectativas e sua devogdo. Tratava.se de informa .
gSes com uma grande dose de redunddncia, mas que servem como thara -
digma' para se pensar a atitude geral daquele piblico envolvido pelas ima.
gens idolitricas., Esta coluna teve maior frequéncia durante os anos de

1953 e 1954,

C . 'Opinifo dos Fas' . Tratava. .se também de cartas de fAs escritas para
opinar a respeito de cerias pessoas ligadas ao meio artistico, de certos pro.
gramas; para falar sobre determinados problemas, formular queixas, etc.
Esta coluna foi frequente nos anos de 1952, 1953 e 1954 e desapareceu em
seguida.

D . Mexericos da Candinha! _ Tratava.se de fofocas sobre o meio -musf’i_..\
cal e radialistico, de'onde podemos extrair boas informacdes acerca, por

exemplo, do conflito entre radialistas, emissoras, etc.
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F. . 'A Voz do Povo! . Coluna de curtissima perma.néncia’, o ciue & signifi.

cativo, dada a sua natureza. Ela apareceu em cinco nimeros no ano de

1952 ¢ se baseava em enquetes realizadas nas ruas com pessoas pertencen-

tes s classes popg{la'res, classe média baixa, como ascensoristas, halco-

nistas, choferes dé taxi, ou mesmo operarios, a respeito de suas preferén.
] : :

cias radiofdnicas.

. 1A Ultima Pagina! . Poderiamos denomind .la 'Coluna Editorial', onde
Anselmo Domingues, diretor da Revista, ahordava os mais diversos pro.
blemas que iam desde a questfio do comportamento nos auditdrios até

conflites sindicais,

G _ "Marlene ou Emilinha' - A melhor frase. Ndo se tratava exatamente
de uma coluna, mas de um concurso in_-sti-tufdo pela Revista onde solicita .
va .se acs leifores que remetessem frases que s.e.re,ferissem a2 estas duas
artistas, As melhores eram publicadds e premiadas, apesar de nunca fi.
car claro no que constitufa este prémio. A partir desta coluna poderiamos
extrair dados a respeito da perspectiva diferenciada ou ndo a partir da

qual eram vistas estas duas imagens.

H . 'Artigos Esparsos’ _ Seriam aqueles de onde extrairiamos as informa-
cBes as mals variadas sobre o Ridic em geral, sobre o processo de as.-
censio e declinio dos'astros e emissoras, sobre os conflitos radial{sticos

mais frequenies, etc.
II . PROGRAMAGAO DA RADIO NACIONAL
A . Programas de grande auditério:

] . "Programa César de Alencar' . Ia ac ar todos 0s sdbados 2 tarde, tendo
iniciado sua carreira com duas horas de duragdo chegou a ter, quando em
seu auge, seis horas in‘interruptas'. Era dividido em guadros fixos, cada
gual com caracteristicas musicais pecuhares, com patrocinio exclusivoﬁ

para cada quadro. Apresentado e produzado por César de Alencar, tinha

como atracdo principal e fixa a ca.ntora Emilinha Borba, Os quadros eram
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bastante diversificados e continham, por exemplo, uma Parada dos Mai.
. -~ - . -

orais, um setor de Radlo Revista, Misicas Consagradas, etc. Pode ser

considerado o programa de maior audincia da Rédio Nacional na época e

provavelmente,dos mais ouvidos no Brasil.

2 . "Programa Manoel Barcelos' - Tratava.-se de uma f:srogramagé’o de va.
riedades, iniciado em 1948, dividido também em vérios quadros. Continha
uma parte musical, uma parte humor{stica, quadros jornpalisticos, tea.
trais, de'pe.i'gun'tas' e respostas, etc. Ap’reseritado e produzido por Manoel
Barcelos, o programa se iniciou com tré&s horas de duragéo, passando
para quatro horas; ia ao ar %s quintas .feiras a partir das dez horas da

manhi. Sustentou uma grande audiéncia até 1956 aproximadamente,
B . Pmgramas Humor{sticos:

1 . Tancredo e Trancadd . Escrito por Giuseppe Ghiarer ficou 16 anos em
cartaz na Ridio Nacionz}, de 1950 a 1966 aproximadamente, O programa
girava em torno dos dols personagens titulo, que se envolviam em situa.
¢Bes cdmicas. Tancredo era in%‘erp;retado por A'poio Cox_‘feia e Tmncado

por Branddo Filho.

2 _'Ediffcio Balanca Mas ndo Call . Programa que ' estrecu em 1950, imi. .
cialmiente escrito por Paulo Gracindo e Mario Brasini, sendo substituidos
posteriormente por Max Nunes & Haroldo Barhosa. Passava.se num famo.
. ’ . .

so edificio onde se desenrolavam 08 acontecimentos, possula alguns qua.
dros fixes, como o do Primo Rico e Primo Pobre, importante pelas ques -
tdes sociais que levantava., Participavam do 'Balanca mas n#o cai’ os a.
tores: Ema D'Avila, Brandfo Filho, Paulo Gracindo, Floriano Falssal,

Nilza Magnani, Germano Augusto, Apolo Correia e outros.

3 _1PRK30! . Produzido, escrito e apresentado por Lauro Borges e Cas-
tro Barbosa. Este programa permanece de 1946 a 1950 na Ridio Nacional.
Girava em torno de uma r 4dio fclandestinat, parddia do sistema radiofG.

nico brasileiro,
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¢ . Radio -Novelas:

Ytilizaremos o 'script! de uma delas, '™3&e!, escrita por Giuseppe Ghiaro-

nie leva_da ap ar em 1948, -

IIr . PROGRAMA(;AO HUMORISTICA DE OUTRAS EMISSORAS

A _ '"Histdria das Malocas' - escrito por Oswaldo Molles para a Rédio Re.
cord de 530 Paulo. Levado ao ar durante 12 anos, de 1954 a 1966, tinha co .
mo ator principal Adonira 1Barbosa. O enredo se desenvolvia numa fa.-

vela, onde desfilavam 08 personagens -tipos, seus habitantes.

B . 'Bangalés e Malocas' . também escrito por Oswaldo Molles para a
Record. Segundo informagfes, permaneceu em cartaz durante o anc de
1956, Conta a histdria de um grupo de desocupados reunidos em um sindi.

rd s
cato, onde sb entrava quem nio trabalhasse.

IV . DEPOIMENTOS

Foram ouvidos virios tipos de persa.ﬁalidades ligadas ao mundo radiofdni.
- co, musical, jornalistico, pertencente s oundc? época. Nosso objetivo
com a coleta destes depoimentos d;as radialistas fol o de principalmente
recolher dados e tentar récuperar a visfo de rddio dada por eles,
;centando na maioria das vezes agugér a memodria das testemunhas desta
fase do radiaiismo brasileiro. Foram entrevistados: Mério Lago, Sérgio
Cabral, Paulo Tapajés, Almirante, Herminio Bello de Carvalhe, Renato
Murce, César de Alencar, Manoel Barcelos, Nora Ney, Jor-gé Goulazrt,

Tloriano Faissal, Giuseppe Ghiaroni, Amaral Gurgel, Murilo Amorim

Correla,

Vv . PROGRAMAS HISTORICOS

1 . '40 Anos da Rédio Nacional! - produzido por Lourival Marques, em

1976 para a Radio Nacional do Rio de Janeiro, um histdrico da emissora
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desde os seus primdrdios,

2 . 'Semana do Rédie! - produzido por Marco Antonio Gomes para o pro.-

grama 'Sdo Paulo Agora', da Ridic Panamericana de 580 Paulo, em 1976,

VI . VARIOS

Utilizamo .nos de artigos, entrevistas e colunas contidas em Revistas,co.-
mo Cruzeire, Manchete e Realidade; jornals, como Diadrio da Noite, A

Noite e O Estado de Sdo Paulo,

VII . MATERIAL DISCOFILO

Foi utilizado na medida em que o repertorio das cantoras analizadas as.
'sim o exigia, A Colegdo fdolos da Musica Popular Brasileira, organizada

por J. L. Ferrete, para a Continental, constitui & hase de nossa

pesguisa.
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A PRE 8 _ RADIO NACIONAL DO RIO DE JANEIRO

_i
; A escolha de um fendmeno de comunicacdo
de massa especfficfo, como objeto de andlise, a Ridio Nacional do Rio de
Janelro nos anocs 5(:}, parte do pressuposto inicial que em um nivel deter -
minado ele teria colaborade, por um lado, para.a manutencgdo e reproducdo
das relacSes sociais vigentes, seja no plano concreto, seja no plano das
signiﬁcagﬁes'; e por outro {ainda que limitadamente), para a sua transfor.
macdo. A opclo pela emissora e pelo periodo justificar_se.ia na medida
em gque ela se constituiu, na época., num dos mais eficazes instrumentos
de ?rupagagﬁo cultural ja verificado até entdo; através de uma ac¢8o he.

gemdnica, a nivel nacional, a Radio Nacional chega a atingir no Rio de

Janeiro, 50, 2% de audiéncia média em 1952,

A ascensfic da PRE 8 a este posto privile-
giadao nos meios radiofﬁnico.s pode ser localizada a partir des anos 45,
tendo atingido seu 4dpice nos seis primeiros anos da década de 50 para, a
partir daf, iniciar seu lento declinio. Durante este periodo foi capaz de
acionar mecanismos que lhe permitiram atender a uma gamaﬁhdiversiflica..
da de necessidades simbdlicas, através de uma atuacfo que se caracteri-

, - ' - . .
zou pelo caradter nfo monolitico de sua mensagem.

As razBes maiores de sua eficdcia ulirapas._
sariam, e evidente, o dmbito cultural propriamente dito, e poderiam ser |
localizadas no conjunto das relag8es socials, econfmicas e politicas gue
teriam permitido a ampla penetraglo de seu projeto. Cumpre -nos, portan.
to, compreender 2 Radio Nacional ho_ conjunto dos mecanismos de legiti.
macdo ideoldgica acionados direta ou indiretarﬂente pelo sistema de domi .
nacdo politica, vale dizer, como uma priatica cultural, com autonomia e-
atuacfo especificas, destinada, no entanto, em tltima instdncia, a reite -
rar o quadro geral dos valores dominantes do periodo, Esta emissora de-

veria atuar como um mecanismo de CONTROLE SOCIAL {como ji desta.
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camos na introducdo}, destinado a manter as expectativas soclais dentro
dos limites compativeis com o sistema comé um todo. Este controle se
exerceria, no entanto, de forma implfcita, parcial e difusa, ao contrario
dog mecanismos propriamente poifticos, que atuavam num sentido expli-
cito, incorporador e manipulatdrio, através de uma forma determinada
de distribuicdo de bens e de valores de participagédo e obedigncia. O que
a Ridio Nacional propagava, em Gltima instdncia, nfo era a excel8ncia
de um modelo poh’tic{}, mas a legiflmidade de um tipo de sociedade-e.de
um quadro de valores 8ticos. Atendendo a um rol de expectativas, diluido
e por vezes contraditério, a PRE 8 caracterizava.se por uma produgdo
diversificada que, ora se aproximava de uma perspectiva conservadora
{sua forma dominante), ora permitia e veiculagfo de um contelldo mais
liberal e auténomo. Ao mesmo tempo, a inexisténcia de um consenso to.
~tal a nivel dos prdprios agentes produtores, ligados 2 emissora, possibi.
litava a propagacdo de um discurso oscilante, no sentido ideolégico do

termeo.

% Ridio Nacional caberia, tsoricamente,
a reproducio dos sistemas de valores dominantes engquanto emissora per -
tencente ao Patriménio da Uniﬁol, recodificando .os em termos de uma
ideologia propria dos setores médios. Esta redefinic8o seria entfo imedi-
atamente redistribuida pelos setores inferiores da estrutura social, as

classes médias baixas e o proletariado, seu plblico por exceléncia.

Neste sentido, poder.se_ia dizer que o card.
ter nio monolitico destas manifestagBes adviria da sua propria natureza
contraditéria enguanto portavoz de um sistema de manipulacfo e controle
de um lado e instrumento de legitimacgfo cultural em relagdo a esta mas .
sa de consumidores de outro. A necessidade de atender a estes seto.

. 5 L 2 . - » . P
res explicaria o carater relativamente autdnomeo do discurse radioidnico,
em relacio hs representacles simbhdlicas das classes dominantes, na me.

dida em que sua mensagem deveria ge situar nesta outra esfera cultural,

1 . A PRE 8 era classificada como um '6rgio da Superintendéncia das Em.

presas incorporadas ao Patrimbnio da Unidol,
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a das camadas excluidas, Explica, da mesma forma, os motivos pelos
quais a reproducdo da ideologia dominante se fazia de forma relativo, a.

brindo brechas para a penetracdo de.conteldos mais amplos.

| Constituindo uma infra -estrutura financeira
e adminigtrativa, cé)m uma equipe qualificéda e sobretudo, com um projeto
eficaz, a Radio Nacional pode cumprir seu duplo papel, de mecanismo ao
mesmo tempo legitimo, para os setores dominados e reprodutor do ided N

rio dominante.

A PRE 8 possuia uma .organizagio empresa .
rial, altamente centralizada e administrada através de departamentos
com fungdes definidasz, nfo recebendo financiamento oficial, Era susten.
tada por verbas publicitdrias, o gue nas épocas aureas lhe permitia man.
ter uma equipe enorme, com saldrios excelentes e ainda reinvestir os lu.

cros na propria organizacdo.

A capacidade técnica da PRE 8, baseada nu.
ma aparelhagem eletrdnica de gualidade superior a maioria das existen ..
tes, permitia % rddio atingir o pals através de quatro emissoras de ondas
 curtas, enquanto que as transmissfes para o Estado do Rio de Janeiro,
realizadas por uma emissora de ondas médias de 50 KWS, possibilitava
uma qualidade de som dificilmente atingida pelos demais canais. Néo
‘gueremos, evidentemente, com estas informac8es atribuir 2s condigBes

sdministrativas, financeiras e técnicas as razfes da projecdo da Radio Na. |
cional; visamos somente apresentar as bases sobre as quals se construia
séu'projeto ideclbgico .cultural, dando-lhes um peso limitado na explicacio,

sem no entanto negar.lhes um papel,

2 _ A revista elaborada em comemoragio ao vigésimo aniversdrio da Emis.
sora 'RAdio Nacional, 20 Anos de Lideranca a Servico do Brasil!, pu-
blicada em 1956, forneceu.nos os dados relativos 2 estrutura da emis.

S50TA.
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Tudo indica que a subida de Victor Costa
diregéﬁb geral da emissora, em 1951, cargo que ocupou até 1954, teria
contribuido decisivamente para a afirmacfio da hegemonia da Ridio Nacio-
na.l; ele levou As dltimas consequéncias, com sua competéncia empresa.
rial e organizativa, um projeto claramente popularizador, Assim se refe .
re a publicacdo 'Ré_dio Nacional, 20 Anos .de Lideranca a Serviéo do Brasilt,

a respeito de seu ex-diretor:

'foi 0 mentor dos programas para as grandes
massas, estabelecendo as bases de um ridio avassaladoramente popular e

. ' . ' . 3
atraindo grandes negdcios com firmas de cobertura nacional'”,

Ainda que devéssemos relativizar a visdo a.
cima descrita, nfo restam dividas que a partir dos anos 50 a PRE 8 teria
conseguido atingir a perfeita coordenacgdo de seus propdsitos, enguanto
empresa disposta a ampliar suas bases ecomo brgdo cultural destinado a
elaborar um projeto eficaz pela sua penetragfo e atendimento s expectati.
vas psico._sociais dos setores populares, Esta organizacdo permitiv a ma-
nutencdo durante pelo menos a metada da década de 50, de um corpo de
funcionirios numeroso, constituido aproximadamente de 8 diretores, 240
funcionirios administrativos, 10 maestros e ar'ranja.dcres; '30 locutores,
124 miisicos (divididos em 3 orqﬁestraé), 55 rédibmétores, 40 radio.atri.

. . 4
zes, 50 cantores, 45 cantoras, 18 produtores e assim por diante .

Citamos estes dados como um acréscimo ao
quad.o geral levantado a propbsito da amplitude da radio, pretendendo de.-
monstrar também a sua capacidade de arregimentar grande parte dos me.
thores profissionais de ridio do pais, através dos saldrios e das condigBes
de trabalho oferecidas. Para ela se dirigiram os melhores avtores de nove.

1z, como Ghiaroni, Atmaral Gurgel; redatores humoristicos, como Max

3 . Idem, ibidem, Estas informaces foram confirmadas pelos depoimentés
de Floriano Faissal, Paulo Tapajés, Manoel Barcelos e César de Alencar,
entre outros,

4 . Idem, ibidem.
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MNunes el Haroldo Barbosa; maestros como Radamés Gnatalli, Leo Perachi,
Lirio Penicali; atores como Mario Lago, Paulo Gracindo, Elza Gomes, I-
sis de Oliveira, lara Amaral; c8micos como Walter D'Avila, Brandio Fi.
tho, Apclo Correia, sd para citar o0s mais conhecidos . Este 'cast® sus.

i
tentava uma programagdo diversificada e continua, gue ia desde concertos

sinfénicos noturnos {ac vivo), radio-jornais, radio.novelas, até humoristi-

cos, programas de auditdrio, etc.

Por que o pe’rfodo Victer Costa teria atingi.
do tal projecdo e quais as causas do descenso da Raddio Nacional? E
evidente que a capacidade diretiva de Victor ndo & explicacdo suficiente pa.-
ra 05 acontecimentos que marcaram a emissora nos principios da década;
estes nio teriam se efetivado nfo fossem dadas condi¢les objetivas que
o permitissem. Nomeado diretamente pelo Estado, como de resto a maio.
ria dos diretores gerails da Ridio Na.cional, mais especificamente pelo
Governo Getilic Vargas, contou com irrestrito apolo politico para imple-
mentar sua proposta de atendimento simb8lico 3s classes desprivilegiadas.
Interessava ao sistema, como um todo, oferecer um espago de participa -
gdo cultural para estes setores, na rmedida em que esta pratica preenchia
um vazio ndo abarcado pelo projeto pc;h'tic:o propriament.e"dito. Esta fun.
céo espemhca exerczda pela Radm Nacional do Rio de Janeiro no ultlmo pe -
-rzodo getulista, nio implica, no entanto, na perda de sua autonomla em
relacio quer ao sistema governamental, quer a sua ideologia como um todo,
A emissora nio funcionou eminentemente como um veiculo de propaganda
polftica {embora participasse eventualmente de campanhas como por exem-
plo a do 'O Detrbleo & Nosso!, em 1952). Ao governo cabia a novmmeacdo
dos elementos para ocupar o quadro de funciondrios da Rédio; no mais,
ole nfo interfiria diretamente na programacdo ou em assuntos internos
% prépria emissora. Isto ndo significava, no entanto, que o Lstado ndo
impusesse limites ideoldgicos s mensagens veiculadas; ele os assegurava
™ priori' pelo controle sobre o grupo produtor das mesmas. Com esta
breve alusio ao cariter do compromisso existente entre a2 Ridio Nacional
e os setores politicos dirigentes, pretendemos somente alentar para o F
papel exercido pelas condigBes politicas externas em relggﬁol a determina -

dos acontecimentos ligados » emissora, entre os quais aqueles que signi.
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ficaram o seu apogeu e mals tarde o seu declinio. A fcarta branca' de que
dispunha Victor Costa, num periodo em que a arregimentagio popular em
torno de determinados valores era extremamente Gitil ao sistema ndo ex-
plica o projeto subjacente a Ridic Nacional, mas a possibilidade de sua
implanta¢@o. Da mesma forma gue a queda de Getllio {e de Victor Costa,
em conseqﬁéncia) e a subida de Juscelino Kubitschek ac Governo ndo ex.
plicam o declinio da radio, Nio podemos, no entanto, abandona .los, en.
quanto fatores complementares. As razfes da decadéncia gradual da
proposta hegemé&nica da emissora devem ser buscadas assim em planos

diversos, tanto externos quanto internos a ela.

O’surgimento da televisfo e a negagdo de um
canal de TV % Ridio Nacional, por deliberacfo do governo de JK s3o cau.
sas atribuidas pelos agentes da radio na época, para explicar a queda da
PRE 85‘ Segunde estes, a fuga da maioria das verbas publicitirias para
as emisso:as de televisdo teria tornado fragil a infra_estrutura da Nacio.
nal, impossibilitando a manutengdo de um ‘cast! e de uma programacgio
nos niveis existentes nos primeiros ancs da década. Teria ocorrido, desta
forma, um progressivo esvéziamenta da emissora que ndo era mais ca.
paz inclusive de manter a qualidade técnica de seu equipamento. Isto so.
mado b impossibilidade de se obter a concessdo do canal de TV teria de.
cretado, segundo os radialistas ouvidos, o declinio final da radio. Estes
fatores infra.estruturais nfo devem, no entanto, ser conslderados como
os Gnicos responséveis pela perda da hegemonia da PRE 8, Devemos pro-
curar também as causas internas, ligadas ao projefo radiofdnico propria -

- mente dito.

A quebra da eficdcia simbdlica da emissora
gcorreria, portanto, devido a causas paralelas hquelas propriamente ex.
ternas; a RAadio Nacional teria deixado, gradativamente, de responder hs

necessidades psicolbégicas e culturais do piblico para o qual se dirigia,

5 . Os depoimentos de Floriano Faissal, Renato Murce, Manoel Barcelos e

outros apontam neste sentido.
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Por um lado, devido 3 falta de apoio por par-
te do préprio governo Kubitschek em continuar a implementacdo destas
priticas {a ideologia desenvolvimentista parecia preferir acenar com pers.
pectivas mais concrétaé), por outro pela falta abscluta de renovacéo de
seu projeto como um‘ todo. A programaco da Nacional passou 4 8¢ CATaC .
terizar, a partir da segunda metade dos anos 50, por uma repeticdo exaus -
tiva dos mesmos esquemas, as imagens propagadas pela emissora sofre.-
ram um desgaste gradual e os canais abertos a participagdo popular (camo’
os programas de auditdrio) foram lentamente abolidos. A emissora nfo
teve mais condi¢Bes infra ou super.estruturais de readaptar_se s novas
exizéncias do mercado consumidor. As.hases sobre as quais se assentava
os programas populares abertos ao plblico, os humoristicos, as radio.no.
velas se diluiam % medida que deixavam de atender %s exi géncias simboli.
cas de um pfiblico que se transformava. As causas externas, como o apa.-
recimento da TV, nfo explicam, na década de 50, a perda de audiéncia;
neste perI{odo, o acesso a um aparelho &e televisdo se restringia aos se.
tores mais favorecidos em termos econdmicos, permanecendd ainda o

+idio como um veicule das grandes massas, atéd meados da decada de 60.

A Ridio Nacional nfo consegulu criar outras
alternativas para manter sua legitimidade perahte um consumo populér', sen.”
do gradualmente substztmda por outras emissoras radioffnicas, o que
contribuiv para seu descenso. Um episddio ocorrido em abril de 1964 vi_
ria marcar seu esvaziamento final, Referimo.nos 2 expulsdo, dos quadros
da emissora, de elementos considerados subversivos, realizada com a co-
laboracSo de trés radialistas (César de Alencar, Celso Teixeira e Hamil.
ton Froes) que delataram os colegas 'implicados'. O evento, que provocou
a detencdo, demissdo e mesma fuga de uma série de individuos ligados B

RAdio Nacional marcou, a nosso entender, sua faléncia definitiva.

O presente trabalho pretende desvendar os
significados subjacentes ao projete global da PRE 8 através da andlise de
: _ -
suas manifestacGes mais significativas, seja ligada b producgfo propriamen-

te dita, seja aos canais que abrin participacgfo popula.r.'
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Pretendemos, desta forma, explicar as ra-
z8es que fizeram da Nacional do Rio de Janeiro, na década de 50, um fe.
némeno marcante da radiofonia brasileira, Mais ainda, como sua proposta
se tornou obrigatoriamente permedvel 2 penetracdo de fatores que rompi.
am de um certa forma com as imposigdes de uma pratica cultural massi.
ficadora, permitinde a incorporacfo de manifestagles a nivel da producdo

e do consumo gue significaram uma abertura em seu proprio discurso.

A MORAL CONSERVADQRA

EMILINHA BORBA E A IMAGEM PARADIGMA

Um moralismo difuso e predominantemente
conservador caracterizava a producfo ligada % Radic Nacional na sua ver-
tente mais integrada, Ela derivava, evidentemente, do cariter de classe
q;ue marcava esta pratica ligada aos setores médios da populagfo, bem
como do conjunto das ansiedades e frustragBes dos grupoes sociais para os.
quais esta era dirigida, a baixa classe média e 2 classe proletéria, como

j& vimos anteriormente.

Entendemos por moralismo a pratica dos va-
iores morais atados aos padrdes éticos vigentes e vilidos para o grupo
social emissor das mensagens, ligados basicamente us instituicSes bur.

guesas como familia, igreja, casamento, etc, .

A difusio destes esguemas de comportamento
vai permitir um controle parcial do modo de ser e pensar dos setores so-
ciais dominados, na medida em que s8o assimilados e passam a fazer par.
te da vivéncia cotidiana destes Gltimos, Subjazia a este projeto, eviden .
temente, uma tentativa de manutengfo da ordem social, | pela propagagio

da exceléncia dos padrSes &ticos dominantes.
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Caberia entdo aos mecanismos desenvolvidos
pela PRE 8 a reproducfo do sistema de dominagdo vigente, através da
_criagho de produtos que simbolizassem e antes de tudo sintetizassem o
. . - . - -
conjunto dos valores éticos dominantes ou aqueles gque fossem passivels
de manipulacfo por parte das classes detentoras do poder econdmico ¢ po.

1ftico,

Ainda que a legitimidade destes mecanismos
criados pela emissora dependesse de certa forma da mentalidade conserva.
dora por eles propagada, ela estava subordinada, por outro lado, ac grau
de permeabilidade da producio radioffnica a outros valores menos tradicio -
nais e, portanto, liberalizadores, capazes de atender a diferentes niveis

de expectativas,

Tentaremos perceber entdo como estes pa.-
drées éticos ainda que referendadores da moral dominante, surgisc alte-
rados em determinadas manifestaces ligadas % RAdio Nacional do Rio de
Janeiro, enfim, como estas priticas rompiam com 0 espago restrito im-

posto pela cultura de massa.

A sfntesle, no plaﬁo i_nd'%vidua.l,” do quadro de
valores conservadores val ser realizada _através da criacdo dos idolos de
ridio que terfo a funcdo de transmissores indiretos dagqueles padries de
comportamento. Na década de 50, © 'ésquema baseado nestas lmagens atin.
ge momentos de performance, e temn em Ernilinha Borba, seu projeto pa-

.

radigma,

A cantora vai constituir, na década de 50, a
imagem tipificadora, a nivel individual, do quadro de valores morais con-
servadores e reprodut‘ores das relacBes sociais dominantes, Alicergada em
rigidos pressupostos éti.cos, ela mantém sua hegemonia até fins da década,
quando parece nfo mais traduzir os anselos das camadas sociais para as

gquais dirigia seu modelo de mulher e cantora. &

Com um poder de penetragdo (e controle} so-
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Fa . . e N
bre um publico de origem suburbana, e_la. mantém um estilo cujo nivel de
elaboracdo permitia uma relagio direta e empética com sua platéia, Ori-
* .o 1 + . + . - * . a A
gindria ela prdpria de subfirbio, estacdo de Mangueira, vai significar fo

primeiro grande cartaz forjado para.a idolatria dessa gente’,

'Simpéatica, nada sofisticada, de boa aparén.
cia e trazendo na experiéncia da luta sofrida pela vida uma pratica natural
de contato com a gente simples, Emilinha Borba iria gradativamente subs -
tituindo suas concorrentes no goste do grande pliblico, primeiramente no

Rio de Janeiro e depois pelo Pafs afora.’

Embora um tanto ‘absorvido! pela imagem,
J.1.. Ferreti descreve os aspectos gerais que teriam tornado possivel a
eficacia do idolo Emilinha, Abria_se, a 'princfpio, uma possibilidade de
identificacBo imediata para um certo pliblico, com um nivel de exigéncias
culturéis precdrio e com necessidade de uma pritica simbdlica que as pre.
enchesse. Este espago social iria se tornar, de certa forma, o lugar ti.
pico de propagac@o e referendamento dos pressupostos &tico.morals gue
iriam compor a lmagem..pro'tétipo bem como estabeleceria os limites para

aldm dos quais esta {ltima de fornaria intoleravel,

De que forma, afinal, se realizaria este con.

trole lideoldogico'?

Através, inicialmente, da difusfo de uma pos.-
- tura absolutamente Ipreconceituqsa pera-nte.a sociedade. Emilinha é sintese
de virtude, correcdo e idoneidade moral, Seu modelo de comportamento
seria incapaz de portar desvios de qualquer orderm, Ela deveria simbolizar
evidentemente, a possibilidade de realizacdo individuai plena no plano das '
instituigdes sociais, hasicamente aquelas que circundavam o universo fami-

iiar tais como casamente, virgindade, maternidade, etc.

6 . FERRETI, J.L. - Encarte disco 'Idolos da MPB _ Emilinha Borba!,

Discos Continental, SP.
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Q primeiro impasse surge quando do nasci-
mento de um filhe da cantora e daque‘l‘e com quem se casard 'secretamente’
trés anos mais tarde, Artur de Souza Costa Filho. A manutencdo da sua
“imagem se torna incampatfvel com o evento, isto &, com o fato de Emili.
nha Borba ser 'mie.solteira'. Para que seu prestigio nfo se abalasse de.
finitivamente, criou-se uma explicac¢fo integradora: Emilinha havia adota -
do uma crianga em uma viagem ao Rio Grande do Sul {terra do futuro ma.
rido). A crianca, ‘curiosamente!, se chamaria Artur Emilio {fusfo do no.-
me da cantora e do provavel pai) e passa .se a vender uma imagem de mie
prestimosa, preocupada; enfim, o modelo ideal de maternidade, ainda
que desfalcado pela auséncia do lado paterno. O sisterma promocional mon.
tado pela Ridio Nacional e pela Revista do Radio acabou, porta;nto, incor.
porando um fator corrosive por principio (2 exist@ncia do filho da cantora},
transformando .o em elemento conservador apto a reproduzir um ideal do.

meéestico de mulher e mée,

Emilinha Borba detém um papel especifico
se levérmos em conta o espaco ocupado por ela no conjﬁnto das expectati.
vas do piblico para o gqual se dirigia. ‘Sua" imagem idealizada de mulher
deveria se estruturar bhasicamente em atendiment.o aos preceitos de uma
moral conservadora, onde o fator sensualidade apareceria totalm'en_te
encoberto pelos pres supostos de integridade moral, exaltacfo famliliar,
e assim por diante. Em artigo publicado pela Revista do R&dio 'O presente-

- X . ? . . .
que vocé deve dar ao seu namorado', Emilinha responde:

. 1A honestidade permanente, Os valores mo.

rais valem muito mais que os materiais.'

&
Em outra coluna 'Emilinha Responde' , pesr.

guntada sobre o divlrcic, ela opina evasivamente:

Uma solucio para certos males de incompre.

7 . 3.1.59, Rio de Janeiro.
8 .24.5,%8, Rio de Janeiro,
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ensdo conjugal. No entanto, sou de opinifio que tudo aquilo que Deus une,

c o
ninguém pode separar.!

. - 9 .
Uma semana atrds’ , na mesma coluna, ao
ser indagada sobre a possibilidade de seu desquife, ela taxativamente res.-

ponderia; "Preferiria a morte'. .

A imagem da cantora ndo permitia brechas,
portanto, que pudessem colocar em divida sua posicdo frente 2 instituicio

do casamento, 'sagrado!, que sd 'Deus pode separar'.

A-visfo assexuada que pretendia apresentar,
corrobora seu conservaderismo bem como reproduz o tom preconceituoso
que permeia a esirutura da estrela Emilinha., Sua sensualidade deveria
perrmanecer sob o mais severo controle, Ainda na coluna 'Emilinha Res.
pcnde*lo, uma f& lhe pergunta a razdo pela qual ndo tira fotos de malid,
a0 que ela retruca: 'Porque sou cantora, nfo vedete!; a uma outra indagacdo
semelhante, teria respondido: "Porgue canto com a garganta, ndo com as
pernast, Em rarissimas ocasiBes a cantora aparecia de shorts ou com rou-
pas mais ousadasu. Sua apardncia recatada atuava como componente in.
dispensavel ao conjunto da imagem, sendo claros os limites étices que se
1lhe impunham, N&o se pretendia incorporar um plblico através de um ape.
lo liberalizador, mas, pelo contridrio, valorizando uma mentalidade repri-

mida e ap mesmo tempo repressiva.

Na r:edida em gue o apelo erbtico sofre um
esvaziamento, ocorreria como que uma projecdo mimetica: o modelo de
mulher vend’idd projetava um dever ser feminino que encontraria ressondn.
cia mum plblico feminino para o gual a imagem aparec!'ia como horizonte

de referé&ncila.

kA i Ar ——

9 _17.5.58, Rio de Janeiro, | . | e
10 . 5. 4,58, Rio de Janeiro.
11 . FERRETI, J. L., Encarte ..., 0p. cit,
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O '6timo social! que & apresentado, o mito
da felicidade, propunha 2 mulher seu lugar especifico no lar {reportagens
sobre a vida doméstica de Emilinha eram uma constante na Revista do Ré.
dio). A consumidora tipica, vitima de dupla exclusio, enquanto setor su.
balterno economicamente e enquanto portadora de um papel social secundé.
rio, iria encontrar sua festrutura de consolacdo' no universo mistificado
dos padrSes éticos da classe média. Desta forma, o mito Emilinha preten.
dia acenar para uma possibilidade integradora da mulher na estrutura so;
cial. Os efeitos desta difusio de valores sobre um piblico feminino serdo
discutidos com mais detalhes na parte final desta dissertacfo, quando tra.
tarmos especificamente do fen8meno da participaga"ilc} popular,

-

13

Para José A, Severn , em artigo sobre a
cantora, este idolo teria funcionado como um modelo feminino de uma
classe média emergente, projecdo dos sonhos da mmulher méadia das déca.
das de 40 e 50, Segundo o autor, a vida da cantora deveria segulr o exem.
plo das fsfars' de Hollywood, sem escdndalos e sem afronta 3 moral esta.
belecida. Ainda qﬁe a nosso ver, a imagem de Emilinha servisse basicamen-
te de pardmetro a um mundo suburbano, proletirio ou semi.proletarizado
{a partir de valores pértencen’c es ao idefrio da classe média, evidentermen-
te} e que o modelo 'Hollywoodiano' sofresse aqui uma nitida dsfasagem e
um profundo corte moralista, o autor comprova 2 local-izagﬁo do universo

&tico_social possivel para aquela vertente da produgdo radiofdnica,

Emilinha Borba compds uma visfo tipica de
- : . - - " - + .
personalidade, que viria preencher, no plano do imagindrio, um conjunto
de angfistias e frustracdes das camadas excluidas do mercado de consumo
material através da sua colocagdo enquanto produto simbdlico passivel

H

de ser consumido, :

A imprensa representada basicamente pela

12 . ECO, Umberto - op, cit,, pag. 196
13 . Artigo '"Emilinha! Emilinha!? in Revista Realidade, Ed, Abril, 830

Paulo, margo/1972.
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. T ’ )
Revista do Radio se encarregava para tanto, ao mesmo tempo que desenvol.
via esta imagem no plano 'mitoldgico’ de mergulhar na sua vida privada,
a fim de extrair o lado humano gue permitiria um minimo de identificacdo
em relacdo aos seus seguidores. Esta privacidade iria se alicergar sobre

P . - P . . . 14 ‘. -
o mito da auto-realizacfo individual ~, isto &, sobre um modelo exemplar
de conduta social e econdmica demonstrado como possivel para o conjunto

da sociedade,

Edgar Morin atenta para os movimentos in.
" . - - Ll . v -~ . -
separdveis do real e imagindrio que fundamentam a eficacia destas 'mito.

logias modernas™

*Como toda cultura, a cultura de massa produz
seus herdis, seus semi.deuses, embora ela se fundamente naquilo que &
exatamente a decomposicdo do sagrado: o espeticulo, a estética. Mas, pre.
cisamente, a mitologia é atrofiada: nfo hi verdadeiros deu ses; herdis e
semi.deuses participam da existéncia empirica, enferma e mortal. Sob a
inibidora pressdo da realidadz informativa e do idealismo imagindrio, scb
a pressdo orientadora das necessidades de identificac8o e das normas da
sociedade de consumo, ndo hd grande arrebatamento mitolégico, cOmoO nas

) : i5
. - A .
religies ou nas épopéias, mas um desdobramento da terra.,'

A eficdcia dos mitos promovidos pala cultura
de mas;sa residiria desta forma, po.r"ﬁm ladn, na sua estruturaclo a -pai‘tir
de bases reais hwmanas, a partir das prdprias leis do mercado e, por ou-
tro, ~a sua capacidade de simbolizar no planc imagindrio os idezis de seto-

res sociais excluidos deste mesmo mercado.

'A eficidcia dos modelos propostos vem. pre.

14 . A este respeito ver MORIN, Edgar - op. cit.. cap. 'Os Olimpianos?,

15 . idem, pag. 94. :
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cisamente; do fato deles corresponderem 3s aspiracdes e necessidades

que se desenvolvem realmente,’

Desta forma, o modele Emilinha representou
e d ’ - M e . ) -
um possivel social na década de 50, porque se alicercava nas cportunidades
acenadas pelo desenvolvimento industrial, propagando a efetividade da
realizacdo individual desde que asseguradas as relagdes sHcio .econfmicas
) . A o - N

e politicas do sistema. Seu conservadorismo ndo faria mais do gque coniri.
buir, no plano da ideologia, para a reproducdo da estrutura social como

um fodo,

A mitologia da mobilidade social propagnda
pelo fdolo Emilinha Borba comprovaria as espsculacBes a propdsito da Al
A L - il - o ol - ~ - el -
alética real.imagindrio tdo propria 2 cultura de massa, Sera atraves da

descricio de sua trajetlria individual que o {dolo vai demonstrar como
concreta uma possibilidade aparenternente remota para o s2tor social do

qual efetivarmnente emerge: a da ascensdo social pelo esforgo individual,

Em ‘ins de 1953 e infcio ds 1954, o 'Diario de
‘Emilinha ' traansformos . em ‘Album da Emilinha'w. Através desta co-
luna semanal a cantora percorria detalhadamente sua vida, desde a infin.
cia, 'feliz e humilde' (o falecimento de seu pai teria provocado a decadén.
cia econdmica da familia). Criada pela avd ela val vencendo os percal.
cos: aos 12 anos j& era 'artista de radio® na Cruzeiro do Sul. A partir daf
o salto pela intervencfo do destino; sua méie, camareira do Cassino da Ur.
ca, onde atuava Carmem Miranda por volta de 1939, desperta o interesse
da famosa artista, que lhe pergunta o gue poderia fazer por ela, se tinha
uma filha que pudesse ser auxiliada, etc.; Emilinha & indicada e passa a

participar do show."

Tratava.se, evidentemente, de um enredo

16 - Idem, ibidem.,
17 . Ver Revista do Rédio de 10.5.53 a 6,11. 54, A partir daf até 19. 3,55

sua coluna passou a denominar.se 'A Vida de Emilinha',
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nnvelfsf:ico, com urm dado essencials ele teria realmaeante acontecido; isto

&, o que se difundia era essencialmente uma realidade (idealizada} que,ten .
do sido possivel para um individuo, serviria de pardmetro para um con.
junto de individuos. A vida da cantora passava a simbolizar uma possibili.
dade teﬁriﬁa para um setor, a classe média (e aqueles que circulavam na
sua brbite ideoldgica) de ascensdo na escala social e realizacdo a partir
dal, das aspiragBes que a nova situacéo lhe permifiria. Tudo isto, eviden-
temente, desde que estivessem asseguradas as relacBes sociais bdsicas

que regiam o sistema vigente,

A partir do momento em que a 'ascensfo da
estrelal se via por um lado marcada por uma visfo romanceada onde 0s
obsticulos se transpunham pela forga e perseverancga dos atores e, por
putro, por um dado essencial, a veracidade do romance, passava-se a
exercer um controle indireto sobre o modo de agir e pensar daqueles que
aceitavam o fdolo como seu modelo de vida. Indiretamente, salientamos,
-porgue ndo se tratava de prescrigbes impostas, nfo eram normas gue se
apresentavam cOmo regras a serem obedecidas, mas imagens que apelavam

% imitacdo e ao consumo.

O evento Ernilinha Borba & pecﬁliar na medi.
da em que o mito da ascensdo individual apresentava, para os setores da
baixa classe média e operaria, base s_pcial de sua demanda, uma viabili.
dade remota. Com isto queremos salientar a func@o basicamente projeti.
va ocupada pela cantora no mundo das expectativas e ansiedades destas
cam sociais,

Para que se mantivesse, portanto, a ilusdo
de que 'as 0portunicﬁiades estdo abertas para todos! era-precisc que se ace-
nasse com algumas vilvulas de escape e realizacdo ainda que no plano
meramente simbdlico. O mundo das mercadorias, espago prometido pela
politica desenvolvimentista, deveria encontrar uma formula de participa.
g;:io., no cotidiano das classes dele exclufdas através dos mecanismos acio™
nados pelos meios de comunicagdo de massa. O acesso a este universo
do consumeo como realizagdo concreta do mito da mobilidade social, vai

ser desenhado pela imagem da cantora e acompanhado no plano do imagi.
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s o « : . . N
nério pela legifo de seus 'seguidores'. Como isto se dava no plano do con.

créto?

- Ainda & o ™Difrio de Emilinha'™ que vai cum.
prir a func¢do de reit?erar para as camadas excluidas, os beneficios da so.
ciedade de ccnsumo,g tentando se apropriar, evidentemente, de gualquer es.
bogo critico conscier;te destes setores. A resposta a estes estimulos se
fard de forma a equilibrar o descompasso criado entre a crescente oferta
e a invidvel demanda. O espaco que a cantora dispunha semanalmente na
Revista era ocupado, em grande parte, pela descrig¢do de seu'cotidiana,-
seja como artista seja como mulher comum, O mundo 'extra .artistico! de
Emilinha era inteiramente preenchido ;;cr idas ao cabeleireiro, A costurei.
ra, compras de sapatos, presentes para o filho e parentes, Sua imagem
consumista se realizava nos an’iversérios, Natal, Anc Novo, enfim, em
qualquer oportunidade que se apresentasse para demonstrar seu amor aos
objetos, nessoas e mercadorias, Ela trocava constantemente de apartamen-
to, carrc, mbveis, enfirﬁ os bens de consume (supérﬂuos, na sua maioria)
constituiam o complemento indispensdvel ao seu prestigio enguanto estrela.

em ascensio,

______ Q mito Emilinba circulava, no entanto, num
espago até certo ponto }.imitadd; ela nio poderia se apresentar como parti.
_cipé‘n‘ce do mundo das mercadorias inacessiveis: sua demanda deveria en.
contrar um parimetro no conjunto das aspiragSes de uma classe média emn
ascensio. A imagem que propagava necessitava guardar uma margem de

identidade com uma faixa social intermedidria, sob o risco de perder as

bases de sua legi'timidade.

Os efeitos desta propaganda ideolbgica se fa-
rio sentir na forma encontrada pelos seguidores da cantora para respon-
der aos estimulos que lhes eram constantemente lancados, Na inviabilida .
de de realizar concretamente o acesso ao universo do consumo eles engeﬁ*

il

18 . In Revista do Radio, anos 51/52/53/54 e 55, por exemplo.
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dravam um sistema de compensacfo simbdlica, presenteando Emilinha
com os bens materiais oferecidos pelo mercado. Desencadeava.se, des.
ta forma, um mecanismo de consclacfo: a incapacidade de aquisigdo dos
bens para cada um de seus fruidores era sublimada pela viabiliza (;50 des .
tes anseios, na pessoa do idolo; realizava.se concreta mas simbolicamente

para o mito, 0s anseios irreais para seu grupo social.

N#o se pode perder de vista o sentido do sa.
criffcio destes fds, na sua grande maioria mulheres que ocupavam fungdes
de empregadas domésticas, balconistas,com um saldrio reduzido e éue re.
tiravam deste uma guantia enderecada A aqguisigdo de presentes para a cal -
tora. SHo inlmeras as referéncias feitas por Emilinha em sua coluna sema.
nal a respeito dos presentes que lhe eram oferecidos quer pelos [&s.clubes
gue realizavam campanhas 2 fim de angari.ar fundos para a realizacfo da
oferenda, quer pelos seus admiradores, auténomos, que lhes remetiam

constantemente objetos de uso pessoal, caseiro, etc,

Na sua colunza do dia 29,1.1955 {Revista do
Radio) ela faz alusfo a um broche de platina, a um tergo, um missal,
umas saladeira enviada por f&s. Dia 5.11.1955 refere.se a um aparelho de
ché ganho em Itajal e dia 12, 6,1954 fala de porta .jbias de prata e sapatos ganhos

das fis balanas,

Com isto queremos tdo sormente exemplificar
e apontar o espaco de expectativas no qual se movimentava a2 imagem de E.
- milinha, Ela chega'a ganhar, guar-do no auge de sua carreira, por volta de
1953, wma maiquina de lavar roupa, um guarda .roupa complefo, uma gela -
deira, um pianb, e até uma cama toda enfeitada de prata 9_

}.

A doacdo destes ultimos objetos, participantes
do universo das aspiracfes da classe média emergente dos anos 50, era

sintomética, Os admiradores do Idolo colaboravam para sua composicdo fi.

r

19 . FERRETI, J, L, -tp. ¢it,
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nal, reiterando os valores propagados; assimilavam, portanto, os pressu.
- - - . - . e s .
postos basicos de uma ideologia que ndo lhes era orgénica {porque ndo se
vinculava aos anselos e necessidades reais destes setores situados na es-
cala inferior da esfera social), mas que aparentemente thes apresentava
- — ) ' . . -

uma saida: a ascensfo a partir do esfor¢o pessoal. C mito significa a an.
tecipacdo deste sonho, antecipagio que permanece, no entanto, no plano do

" . - .
imaginario.

Esta resposta dos 'seguidores! atém.se, por
outro lado, ao espaco doméstico, neste caso especifico. O que se pércebe,
portanto, & que a forma de construgdio do mito Emilinha poderia ser quali.
ficada como eficaz no seu conjunto; a reagfo fruidora retifica tanto a ima.
gem da mulher {como vimos nos exemplos citados) como a imagem da es -

treia,

Em relagdo a este Gltimo aspecto hd que se
considerar a tentativa de perpetuacfo da fase ascensional de Emilinha a- '
través da super._valorizacdo das conquistas e da reprodﬁgﬁo das mesmas
atravées dos anos, A vitéria da intérpr.ete no concurso 'Rainha do Radio’
em 1953 provocou uma tal agitacfio no Rio de Janeiro que a festa de sua co-
roacdo, realizada no Teatro Joio Caétano, trouxe para a capital \dolpa{s
uma multidio de fis de todo o Brasil. A sua eleig@o, aparentemente frufo
de uma vio lenta campanha realizada peles fis.clubes, acabou sendo deci-
d:ida fora do pleito, isto &, por algumé empresa que teria encampade a can.
didatura e coberto o nimero necessario de votos, Isto nioc impedia, no en.
tanto. uma intensa mobilizacdo por parte da caniora e de elementos liga.

dos % Ridic Nacional em torno de sua candidatura, & semelhanca de um
pleito politico. Através de sua coluna na Revista do Rédlozo, dos programas
de auditdrio, principalmente o 'Chsar de Alencar!, da arregimentacio de

teabos eleitorais', viagens pelo interior, ela construia sua ascensdo ao ti-

N . . r
fule maximo do Ridic , na época.

Esta capacidade de mobilizar e arregimentay

30 . Ver o 'Didrio de Emilinha! dias 13, 27/1/53, 10 e 24/2/53.
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gleitores, esta organizacdo por parte dos prdprios f&s -clubes, atestava
a preocupacdo do refor¢o da imagem Emilinha enquanto estrela, ou seja,
a reiteracfo de seu lado mitoldgico, a outra face da personalidade do {.
dolo. A *aura' em torno da cantora deveria permanecer a todo custo, sua
decadéncia real oca?tsionaria o esvaziamento do espaco imaginiario, com-

|
- x . »
pensatdrio, que lhe cumpria preencher.

!
i
T

No ano seguinte, 1954, quando foi eleita 'Rai.
nha do Rédio' Mary Gongalves, ao passar sua coroa, Emilinha recebia uma
faixa com os-dizeres "Rainha Eterna dos Brasileiros'zl, A partir dai,
sua'majestade’ seria mantida por sucessivos tftulos: 'Rainha Permanente
dos Coracfes'!, 'Rainha Permanente da Marinha! {depois de reeleita 'Fa.
vorita da Marin‘ha'), a '"Fterna Rainha das Rainhas!, "Rainha Absoluta do
Ridio' e assim por diante. O que se pode concluir & que nfo havendo uma
imagem substituta, na época, ™ altura' capaz de preencher o mesmo es..
pago de neceésidades_ simbc’)licas, tornava -se necessirio 'perpetuar' o
{dolo. Reafirmava.se, desta forma, a dupla natureza do mito radioffnico:
a humana e a sobre-humand, isto &, a Emilinha mulher, cotidiana e do-
méstica, a classe em ascensfo, e a3 imagem da estrela: a realidéde e o
mundo extra.terreno,

Qs efeitos projetivos _identificadores 806 se_
riam possiveis se este bindmio permanecesse insepardvel; a eficdcia do
modelo, como jA vimeos, iria residir neste duplo movimento. A penetragio
dos valores erﬁitidos vai persistir na proporc¢do em que preencher vazios

e frustracBes psico.sociais, econdmicas e simbdlicas,

A 'Rainha' Emilinha simbolizaria a realiza_
¢@o de expectativas latentes nos setores femininos excluidos, sua perma.
nér.u::ixai~ em constante ascenso compensaria o descenso gradual a que as ca.
madas inferiores esta vam submetidas, O estrelato de um individuoe, a

nosso ver, consolava parcialmente a grande maioria condenada ao anoni.

a
i

21 . FERRETI, J.L. - op. cit,
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mato. Este vazio psico_social das classes subalternas, criado pelo cons.
tante desequilfbria entre necessidade e realizagdo, encontrou elementos
reorganizadores nas mensagens transmitidas por estes modelos culturais
., 22
enquanto modelos de vida . Neste sentido & que se pode afirmar que sob
certo aspecto a cultura de massa teria por fun¢do transformar as rela.
. o P 1 + I ke r - " - -
¢Bes de tensfo em relagBes de sentido, isto &, diminuir os provaveis cho.

ques advindos das contradigdes sociais e econdmicas a que estdc submeti -

dos os setores desprivilegiados,

56 gcstaffamos de apontar aqui, antes de re.
tomar a temética objeto de nossa anflise, gue encaramos como relativa,
a capacidade de 'mistificag@o’ desta forma de produgdo cultural, Para
nbés, certas faixas soclais guardam uma margem de autonomia, na medida
em que reelabbram a0 consumir, as significagBes emitidas, reinterpretan.
do.as e adaptando-as ao seu modo de ser e de pensar a realidade, Com is.
to gostariamos de marcar nossa posicdo contrdria a uma visfo totalmaente
massificadora de determinados produtos simbblicos, Feita a ressalva,

yoltemos 3 andlise propriamente dita.

A ideclogia da mobilidade social, bem como

do conservadorismo moral, como & propagada pela Rédio Nacionai, atra .
vbs da imagem de Emilinha Borba, recebe seu complemento pela via de
uma visfo de mundo religiosa e assistencialista. ‘A religifio ndo aparecia,
no entanto, num sentido filosdfico ample, como interpretacdo da realidade
ou algo que se aproximas s'e de uma visfo mais abrangente. E dentro de
uma pratica rel igiosa que ela veiculava seus valores, na énfase ao papel
da missa, das promessas, oragdes. Tratava.se de uma visdo da sua fun.
¢do cotidiana, corﬁo diretriz das mais elementares agdes: o apelo ao au.
x{lio dos santos na resolucdo das guestfes como doenéa do fllh023 e até do

ciozinho predileto, as constantes missas celebrando seu aniversario, etc,

22 . MORIN, E, . op. cit., pag. 93.
23 _ Revista do Rédio, 'Didrioc de Emilinha?, 10. 8,57, Rio de Janeiro,
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Duas demonstracfes das seguidoras de Emi.
linha atestam os pardmetros de religiosidade que as acabavam envolven.
do. No seu 'Didrio! Emilinha agradece a 'demonstracBes de carinho dos
f3s', quando de umb operacdo que realizou, principalmente a uma i que
fasgistin 20 missas:, comungou 20 vezes, rezou 60 tercos e 2036 faculta.
thrias, e fez 36 sacé:riffcios pelo seu restabelecimento‘24. Em outro co-
mentirio, por ocasido de um concurso para 'Rainha do Radio?!, fds man._
dam uma missa ¢ prometem uma vela do tamanho de Emilinha para que
esta vencga © pleitozS, As respostas aos estimulos religiosos se realiza.
vam na forma dos rituais popularizados pela Igreja catélica {como ndo
poderia deixar de ser, dado o nivel sacial dos grupos consumidores); &
neste espaco simplificado da mistica religiosa que se situava a eficécia

do carisma Emilinha Borba,

_ Pouco a pouco & o prdprio piblico que passa.
va a cobrar a religiosidade de Emilinha. Qualquer desvio de comportamen. |
to neste sentido era imediatamente referido e demandava explicagdes por'
parte da 'estrela!. Este controle que os consumidores passaram a exercer
pode ser percebido na reacdo a duas atitudes da cantora; seu ingresso na
Legifo da Boa Vontade e no fato de seu casamento ter sido somente reali-za,.
do no civil, Estes fatos provocaram reacgles imediatas, A entrada da'can- -
tora na 1.BV ocasionou protestos que colocavam em dilvida a idoneidade re-
ligiosa da ca ntora. Ela foi obrigada a justificar.se imediatamente através

da coluna 'Emilinha Responde':

'A LBV ndo & um movimento religioso; con.
tinuo catblica como sempre. Apenas agera fago parte de uma congregacio
de auxflio ap préximo. Mas, gragas a Deus, vou h missa sempre gue pos -

80, 126

24 . Idem, 4/8/56, .
25 _ 'Didrio de Emilinha' 17/2/53,
26 . Revista do Ridio, 17/5/58.
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Em outra ocasifo ela declarava, a respeito
da LBYV: 'Estamos com Deus em qualquer condigdo! .; reiterava, assim,
sua profissdo de f€ colocada em divida pelo proprio publico, através de
uma justificativa filantrdpica; ela se redimia, desta forma, de um possi.
vel deslize na sua imagem advindo do fato de pertencer a uma assoclacdo

com objetivos misticos contraditérios.

Seu casamento religioso constantemente era

28 yem 1 e -
cobrado . Poucas "fis' se conformaram com uma unifo puramente civil,
e, a cantora, através da Revista do Radio era obrigada a prometer a rea.

lizacdo do ato religioso para o mais breve possivel,

O que gostar{amos de salientar & que o mito
Emilinha, pelas informag8es que veiculava, acabou por despertar um la-
do profundamente conservador das camadas populares no tocante ¥ visfo
do papel da Igreja como instituico, A reagdo aos estimulos acaba, por-
tanto, atuando de forma integradora e convergente, impedindo mesmo que

ao nivel da produgfo os desvios se efetivassem,

O assistencialismo pretendhe fechar o eircule
das mensagens; ele vinha, a nosso ver, contrabalancar o mito da mobili.
dade social e da ascensfo individual, Era a visdo sobre o outro, © lugar
-do desprivilegiado que deveria ser resguardado,’ sob o risco da imagem -
parecer destituida de um sentido soucial mais amplo. Esta visfo assisten-
cial, derivada da postura religiosa de ajuda ao préximo, & recuperivel nas
campanhas que Emilinha empreeadié {em colaboragio com a Riadio Nacional)
de auxflio aos flagelados do Nordestezg, de envio de donativos 2s casas de

3 : o
caridade O, etc, Ela participava pericdicamente de programas e festas

e i . 31 e
em hospitais e associacfes de caridade” , shows em locais vitimados por

27 . Idern, ibidem.

28 _ Revista do Radio, 'Didrio de Emilinhat!, 28.9.67.
29 - Idem, 24.3.53. .

30 . Idem, 10.8,57,

31 . Idem, 7.10.52.
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32 -, .
enchentes e assim por diante. A resposta era consentida, As campanhas

assistenciais mobilizavam os f&s .clubes e a populacio dos sublirbios; en.

&

fim, todos os setores fruideres do mito radiofénico.

A nosso entender, as garantias de protecio
pessoal e seguranca dos setores marginalizados encontravam ressonfincia
nas camadas mais baixas da sociedade {classe média baixa e proletariado),
na medida em que permaneciam enguanto anteparos capazes de diminuir a
margem de intranquilidade que permeava estes setores, O idolo (bem co.
- o - - -

mo o lider politico num outro nivel), ao assumir um carater popular _pa.
ternalista, capaz de acenar com solucSss concretas e imediatas para de.

terminados problemas sociais, iria inspirar a confianca de seus seguido.

res,

Emilinha criava um espaco positive, plena.
. v T .
mento compensatorio € equilibrador das insegurancas e incertezas dos se-

tores atendidos pela sua "mensagem de otimismol,

- O REPERTORIO E A REITERACAO DOS VALORES

As miisicas gravadas por Emilinha Borba
serfc objeto de referBucia somente a titulo de confirmacdo do padrfo i.
déolégico que marcava a sua imagem. Tratava.se de um repertdrio evi.
dentemente nfo sofisticado, tanto no sentido musical quanto da prépria
letra, numa mensagem difusa que nfo contradizia o conjunio dos valores
prapagado.s pela cantora. Pelo contririo, ele viria reforgér e referendar
o8 pressupostos ético.morais sobre os quais se assentava a figura de Emi.

linha, r

32 . Idem,
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Eclética, cantava de tangos a boleros, passan.
do por rumbas, marchinhas sem grande preoccupacdo seja com-estilo, seja
em dar um cariter mais nacionalista ao repertSrio. Intérprete de infimeras
versBes, ocupava um espaco diluido no campo da producdo musical., A can.
tora, pelo que pudemos constatar por uma coluna semanal da Revista do
Rédiaas, raramente participava da lista dos discos mais vendidos, embora
suas misicas alcancassem sucesso nos programas de radio e de auditdrio.,
Sua imagem se apoiava em algumas miisicas esteredtipos, alguns . grandes

sucessos, que eram constantemente reapresentados,

Ocorria com o fendmeno Emilinha uma da.
pla redunddncia, quer ao nivel do repertbric, repetitivo, quer pela in.
sisténcia sobre os mesmos produtos em si poﬁco inovadores, Os niimeros
musicais constantes reavivavam o universo moralista e conservador pr -
pagado pelo modelo de vida Temiliniano!. '"Em Nome de Deus', um de seus

maiores sucessos, aponta para esta reiteracfo de valores:

tAgora tu serds meu esposo

. [ - . -
Cantards a gidria no meu coracgio,
Agora viveremos juntos
Unidos plra sempre

Em nome de Deus.

Ja v&s minha vida
Como enfim a sorte nos acaricia
. J& compreendestes, {...}
E que nem inveja, nem 6dio, nem cilme

Nio puderam nunca manchar nosso amor.!

Traduzinde um ideal romdntico, em que 0 a-

-
!

33 _ Revista do Radio, coluna ‘Campebes de Popularidade!, sobre indices

de vendagem de discos, década de 50.
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oL
mor vence os obstaculos, apesar de tudo, 'sob a protecio divina', esta
- u + . e . - . "
miisica tipificava do conjunto do repertdrio e principalmente dos grandes
sucessos de meio.de.ano da cantora,
f
i O bolero 'Senhorita’, gravado em 1955, apon.
tava para o mesmo universo de aspiracBes:
'Senhorita... Eu nfo tive a intencfo
De magoar teu coragdo

Destruindo 2 ilusdo, senhoritia,

Para que fanto namorar,
Se sd um serd seu par

S8 um irds amar, senhorita, ..

Procurando amor em vao
Se tens tanto que viver

Senhorita. ..

Tens cuidado pobre moga
""""" - “Fnvenenam tua alma

Quando beijam tua bocal

Esquemitica e redundante na sua formas, mo-
ralista em seu conteflde, esta misica, como a primelira citada, funcionou
como 'carro.chefe! durante um longo perfodo da carreira da intérprete.
As expectativas sdo as mesmas, o casamento ird corcar uma relagio ro-
mantica, os desvies devem serx recuperados e reintegrados de forma con-
vergente; nfo havia espago, no repértério central de Emilinha, para uwma
ruptura com o sistema das regras de comportamento sacramentadas so-

cialmente.

: ¥
ICabide de Molambo'34, gravado com César

34 . Antoria de Luis Bittencourt, Tuyh, disco original Continental n?

16,0921, 4.8.49.



55

de Alencar, vem reafirmar o que foi levantado:

ela:

elet

elas

'Serei tua para sempre
mas se tu me prometer
-+ . - .
nos um dia ir na Igreja

para o nossc amor benzer {...)

Quero um abraco apertado,

acompanhado de um beijinho,

Mas aqui nfo pode ser.
Tern muita gente a nos olhar,
E depois da nossa vida

todo rmundo vai falar.?

A idealizacdo romdntica pode ser recupera.

da, mais uma vez, em outro sucesso da cantora, 'Jéia Rara', de 1956:

'Eu sei que tu és pobre

Mas eu te quero assim.

‘Me queres tanto, tanto

Tewr amor & tio sincero.

E eu te amando
Como te amo
Ndo sei como suporto

Ver -te longe de mim

Noiteé inteiras vendo as horas passarem
Chamo pelo teu nome
Procuro te encontrar.
Como & possivel pessoas que se gquerem
Viverem tdo distantes

Sofrendeo por amar...
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A Deus eu sempre pego

Que teus sonhos e meus sonhos
Com ldgrimas nfo tenham que findar
A vida & muito curta

O amor & jdla rara.

Quem ama deve a vida aproveitar.!

Ainda que esta amostragem possa parecer
pouco significativa, dado o rep&rtério relativamente vasto da cantora,
ela serve a nossos objetivos que sdo limitados: demonstrar como a ténica
dominante do seu contelldo musical reproduz as mesmas bases é&tico-

socials estruturadoras do mite Emilinha.

Umberto Eco, em 'Apocalipticos e Integra.
dos?, no capitulo 'Sons e Imagens', pode trazer.nos contribuicSes para a
.35 . . :
anilise” ., O autor aponta em termos globais para a misica de consumo
.. - . [ - 2 ‘36 3 o - .
a2 predomindncia de uma *férmula musical , onde a repeticdo seria uma

norma, uma das causas, em Ultima instdncia, da fruicdo gue provoca,

"Wma das caracteristicas do produto de
consume & que ele nos diverte nfc por revelar.nos algo de novo, mas
por repetir.nos o que ji sabfamos, o que esperdvamos ansiosamente ou.

- - - A . * - '3?
vir repetir e que & a Unica coisa gue nos diverte.

Seria possivel pensar, assim, o repertﬁrio
de Emilinha dentro da fungdo de 'plidgio normativo?, na acepgdo de Umber.
to Ecc38, enguanto tentativa de transformar as exi zé&ncias do piblico em
fixas e imutiveis, onde a novidade nunca surgiria na forma de uma ruptura,

i
mas em pequenas doses, sem alterar as expectativas.

35 . ECO, Umberto, op. cit., pig. 293. ,

36 . MILLS, Wright . "White Collors® in Eco, I—Iumberto,' op. cit. , A
pig. 298, |

37 . ECO, Umberto - op. cit., pag. 298.

38 _ Idem, pig. 299. | ’



LY}

Esta‘mﬁsica, funcionando constantemente en.
guanto valvula para determinados sentimentos de evasdo e entretenimento,
ndo teria, para o autor, um papel imediatamente perniciosoe, de degene.
racdo da sensibilidade ou amortizacdo da inteligéncia, desde que repre-
sentasse uma situacdo episddica de evasfo e consolo e ndo uma regra

39

parmanente, "

Assim, a condugdo da sensibilidade coletiva
na direg'.ﬁo de certos mecanismos seria per niciosa na medida em que
tornaria rotina padrdes do inconsciente social, mantendo, desta forma,
imutdvel o sistema de relagSes sociais gue regem determinados grupos
sociais, O problema para - Umberto Eco se colocaria na medida em que
a misica de consumo 'substitufsse todas as possibilidades e experiéncias,
provocando assim o entorpecimente da individualidade, a negacdo dos
problemas, a redugfo ac conformismo dos comportamentos e o &xtase
passivo requ.erido por uma pedagogia paternalista que tenderia a criar
sujeitos adaptados'40. Kle adverte para a validade da critica B cultura
de massa como uma situagio antropolbgica em que a evasdo episddica
se torna uma norma; nioc aceita, no entanto, a posigdo que vé a negati.
vidade desta evasio em si, para ele uma postura intelectualista e aristo.

s, 4l
cratica .

Por que inserimos, afinal, aqui, esta dis.

cussdo?

A nusso ver, a analise do fendmeno Emilinha
‘Borba, nio sb a nivel de repertdrio, como da constituicdo de sua imagem,
deveria necessariamente incorporar este debate, Ainda que consideremos,
de uma forma geral, o repertério (e o mito) de Emilinha como reiterador

de determinadas reacdes ligadas a uma posic¢do conservadora e inibidora

39 . Idem, pag. 303.
40 . Idem, pdg. 303.
4l . Idem, ibidem.,
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de atitudes mais contestatérias e menos reformistas, isto ndo significa
que encaramos este modelo como a forma acabada de todo e q ualquer
produto ligado ao que se denomina cnltura de massa. Acreditamos que o
repertério de Emilinha teria assumido uma funcdo nitida de consolo a
partir do momento em que apela para uma forma de tratamento dos ternas
de amor e paixdo pela via da idealizac¢do, por fornecer uma visio con.
servadora do social, Podemos até induzir, a partir dai, que 5 fendmeno
representado por ela ndo teria permitido brechas para a veiculagdo de um
idedrio mais amplo; o que nfo podemos desprezar, no entanto, & a capa.
cidade de certos mecanismos ligados aos meios de comunicacdo de massa

de estirnular reac¢les mais criatives .

ALGUMAS REFLEXOES A PROPOSITO DO

MITO EMILINHA BORBA

A estruturacdo de um mito, de seus efeitos
¢ funcBes sociais coloca problemas, a nosso ver, que extrapolam a ques .-
‘tio de sua natureza ideolbgica. Até o presente momento, levantamos
aspectos julgados relevantes para se pensar os mecanismos de produgéo
simbdlica como rep;rodutofes de determinadas formas de dominacdo so.
c‘ial. Ao mesmo tempo nos indagamés das razdes de sua eficicia, Por que
um acontecimento como a existéncia de Emilinha Borba teria capacidade
de extrapolar o préprio Zmbito da cultura para entrar no espaco politico,
elegendo candidatos como Chagas Freitas, em 1954, somente através de
seu apoio por intermédic da Revista do Ridio e comparecimento a al.
guns cc)mfcios?42 Por que, inclusive, & convidada, no mesmo apo, a

43 - o
candidatar .se a vereadora , proposta que se acelfa, teria provavelmente

~
A

42 . Revista do Ridio - Album.,
43 _ Idem, 10.4.54.
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provocado a sua eleicdo?

A forca e a penetracdo do simbolo que re.
preseantava ndo pode,. a nosso ver, ser d.esprezada engquanto puro meca.
nismo manipulatério. Sua legitimidade encontra uma razfo de ser na me.
dida em que abre um canal de satisfacfo de necessidades simbédlicas la.
tentes. Poderfamos colocar em diivida a forma como estas vias foram
utilizadas; o que nfo podemos deixar de levar em conta & a possibilidade
destes mecanismos serem repensados deniro de um outro contexto, vei._
culande outros valores numa fung,é‘io seja critica, seja criativa. Ao mesmo
tempo, deveriamos nos afastar de uma posicfo culturalista ou erudijta ao
nos postarmos frente a fenémenos desta natureza e perguntarmos de gue

L
espaco parte nossa critica frente a eles.

Ao confundirmo -nos com os criticos contem.-
pordneos de Emilinha que, em nome de uma posigdo aristocratizante {e
moralista) se veltavam contra a proliferacfo dos f8s.clubes considerados
fantros imorais'44, ou mesmo aqueles que em aome do bom gosto critica.
vam sua voz & repertérioés, poderfamos minimizar a prépria importancia
do fend8meno, Defendd.lo como leg{t_ima, e portanto, necessariamente in.
substituf{vel, seria contradizer tudo o que até agora tentamos colocar a
propdsito de nossa visdo em relacdo ao evento.

Indage;mos, a partir daf, quais outras pos.
sibilidades, naquele campo determinado de exigéncias, estariam abertas

para os fruidores do mito Ermilinha Borba, isto &, quais as opgles no

. e . - . . . A .
campo simbdlico que se ofereciam para um publico marginalizado sbcio,

econfmica e culturalmente?

Por que estes grupos optaram pelo consumo

44 . FERRETI, J.L. . op. cit.
45 . Idem, |
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de produtos que lhes provocavam reacdes 'ingénuas! ou de consolo fictl.
e ey . - -
cie? Nio seria pela prdpria escassez de outros capazes de estimular rea._

~ 3 o~ N
¢Oes malis criticas ¢ complexas que partissem das mesmas bases comu._

nicativas?

Com estas observac¢les pretendemos somente
atentar para a nece_issidade do estudo destes fendmenocs considerados tin.

cultos! {como aquele que inicia nossa dissertacdo), imbuidos de uma ,
perspectiva critica que ndo deve,_ no enténto, se confundir com uma pos.

tura preconceituosa frente a eles.

¥

MARLENE . A RIVALIDADE FORJADA

A construgdo dos idolos musicais femininos,
através principalmente da Radio Nacional permitiu uma fragmentariedade
de imagens que ora poderiam repreéentar rupturas reéié ac nfvel dos
pressupostos ético.morais e sociais veiculados, ora digressSes que a-
briam um léqﬁé de opgdes 'ésmexpectativas do consumo. No primeiro caso,
incluirfamos as intérpretes Nora Ney e Dalva de Oliveira a quem dedica.-
remos a parte final deste capitulo; no segundo, aquela que consideramos
o contraponto neces sariod imagem ’'fechada' de Emilinha Borba, a canto.

ra Marlene.

Ostentando uma rivalidade, 3 primeira vista
real, em relacfo a2 Emilinha, Marlene surgiu impondo padr8es relativa-
fnente liberalizadores ndo 58 em relacdo ® sua imagem, como também em
funcio de seu repertbrio. Ao nivel da imagem, a cantora propunha uma
ruptura parcial com o tom moralisia .conservador tdo proprioc de sua ri .
val. Sofisticada e - moderna, ela se projetou através de um quadro mais -
ousado & sensual, des}itufdo da carga moralista {30 pré'pria'a sua 'oposito . |

ral,
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Ao mesmo tempo, estes desvios encontra.
vam limites no proprio modelo de sua vida pessoal, sempre marcado pelo
mito da felicidade conjugal (até fins da década de 50, pelo menos). Para.
digma da realizac¢do mundana, Marlene abandonou, no entanto, o ideal do.

ra . Lo
mestico Temilianct.

Com um nivel artistico superior, mais ver.
sétil, dividia sua funcdo de cantora com a de atriz e bailarina, diversifi.
cando desta forma a faixa de seu consumo; tentava penetrar paralelamente
mima camada mais sofisticada de piblico, elaborando cuidadosamente sua
imagem e aperfeicoando seu estilo. Sua lda a Paris, a convite de Edith
Piaf {segundo foi divulgado}éé, comprova seus intuitos de projecdo infer.
nacional, atitude que ndo poderia ser encampada por Emilinha dados os

préprios limites desta {ltima enguanto intérprete.

O que podemos inicialmente concluir a res.
peito da imagem Marlene é que existe uma intencionalidade {ao me nos de
sua parte) de participagde num nivel de producfo cultural superior ao pa.
dronizado pelos meios de cormunicacio de massa. Como isto ela preten-
dia, evidentemente, atingir um plblico com nivel de expectativas superio -
res: as classes médias e classes médias altas., . Ainda que ndo possa -
mos comprovar sua penetragfo nestes setores, acreditamos, no entantc,
‘que a artista reunisse algumas condigBes para tanto, o gue seria atestado;
ac menoes pelo seu infcio de carraira, ocorride no Copacabana Palace em
1948 4?, Atendendo a um pﬁblicc de nivel soclial relativamente elevado
e com um conjunto de expectativas ciualitativamente diverso, mais sofis -
ticado, Marlene parecia reunir atributos que a levasse, em primeira ins.
tincia, a se afastar dos projetos mais massificadores do mundo radiofGni.
co. O gque se constata, no entanto, é que a cantora acaba, de certa forma,
engolida pela 'méquirixa‘, tornando preponderante seu contetdo popular (de

massa) ainda gue nfo se dissolvesse seu aspecto fmid.cult'.
p

46 . Revista do R3dio, abril de 1958.
47 . FERRETI, J.L. .op. cit., "Marlene!; informacles veiculadas pela Re.

yista do Radio.
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O que gostariamos de explicitar com isto é

que 2 imagem Marlene construida principalmente pela Ridio Nacional e
Revista do Radio acabou penetrando nas camadas soclais fruidoras do mi.
to Emilinha, puma ifentativa de criar opgSes para a mesma faixa de pibli.
to sem, no entan.toii atender a expectativas radicalmente diversas., A Mar.
lene consumida pelas massas suburbanas .nia & percebi&a, a4 hOoSso ver,
dentro das rupturaé gue a prépria cantora tentava propor; as pressdes
exercidas pelos proprios mmecanismos de comunicac¢fo, acreditamos, bem
como pela prépria expectativa pré-existente no plblico, fizeram com que

a intérprete nio levasse &s Gltimas consequéncias uma imagem que al-

terasse ou introduzisse novas necessidades simbdlicas.

Em entrevista recente a um programa de ré .-

dio em S&o Paulc:p48 Marlene declarou:

™s vezes eu chegava no palco e queria fazer
ama coisa mais séria, mas o pﬁblico nfo queria nfo; se contentava em ver,

podia cantar errado, desafinar, o piblico queria ver.. .

Ainda gue estas informacdes possam estar |
deformadas pela sva postura critica atnal, o que nos revelany & que.ebje_
tivamente ela acabou atendendo a um piblico cuja demanda por bens cul.
turais pertencia a um universo limitado e ndo.sofisticado. Sejam quais
forem as causas da restricio x abertura da imagem Marlene: imposigdo
de padrd es de consumo por parte do piblico, imposic¢do por parte dos
produtores culturais ou limitacdes estruturais da artista na época, o que
se verifica é que o tom dominante do fd.olc Marlene acabaria por ser fruido
e percebido como pertencepte a0 mesmo universo de valores, ainda que,
como vimos, sua imagem diferisse em claros aspectos do mito.paradigma
Emilinha. Com isto queriamos fazer ver que as divergéncias entre as

duas imagens _ Emilinha e Marlene - dado o grau de sutileza e absorcdo

48 . Programa 'SAQ PAULO AGORA' {'A semana do R4dio'), Rédio Pana-

mericana, setembro/1976.
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pelos mecanismos de comunicagdo a que estavam submetidas, vdo apare.
cer encobertas para o pliblico pertencente s esferas mais haixas da popu-
lagfo, embora pudessem ser percebidos por uma camada de cl2sse mé -

dia, por exemplo.

Que razdes poderiam ter.nos levado, 2 pri -
meira vista, a 10cglizar em Marlene um modelo de oposigdo ao gquadro
dos produtos mais lintegrados' difundidos pela R&dio Nacional? Dois as.
pectos poderiam nos conduzir a esta conclusfo: a rivalidade criada entre
ela & Emilinha;e o seu repertério, com caracteristicas inovadoras em
relacfo aos padrles dominantes na miisica de consumo. A analise dos
mesmos nos levou, no entanto, a conclusSes que contradisseram as pri.

meiras impressSes a seu propdsito.

A oposicdo veiculada pela Revista do Radio
e Radic Nacional teria nascido ém 1959 quando o concurec 'Rainha do Ra.
dio! foi vencido por Marlene gracas 2 cobertura de votos efetuada por
uma empresa de refrigerantes no Rlo de Janeiro {0 concursoe serd melhor
analisado na quarta parte da dissertagdo}. Esta Yyitbria ilicita' {que pas.
sa depois a ser institucionalizada}, provoca a revolta da-s_p_artidérias da.
candidata mais prestigiada, Emilinha Borba, gque decretaram uma verda -
deira 'guerra’ contra as seguidoras de Marlene. A Rédio Nacional, que ja
havia de certa forma preparado esta oposicdo (o programa 'Manoel Bar.-
celos! patrocinava a candidatura de Marlene e o 'César de Alencar' a de
Emilinhka) , encampou a rivalidade criada e passou a explord _la comerci.
;1mente. Embora em primeira instdncia esta divisfo de pfiblicos entre as
imagens pudesse ter sido relativamente espontdnea, ela passa a ser repro-
duzida pelos mecanismos radiofénicos através de um forjamento cada vez
maior da diferenciagdo entre 0§ mitos, tornando o processo, a partir daf,
quase ciue incontrolé\}e_l. O intuito evidente da emissora (e da Revista
do RAdio} era criar uma diversilicacio de imagens dentro de um espago

de expectativas semelthantes,

O gque foi criada, a nosso ver, em ultima ins.

t&ncia, foi uma contraposiciio artificial, quase falsa na medida em gue ndo
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) o . . - .
acentuava as caracteristicas realmente diferenciadoras; explorava .se tdo
;. . . - - )
somente uma espe cie de inimizade pessoal entre as artistas, uma oposi.

¢8oa nivel individual,

. W 4
Marlene, em depoimento ja citado 9, escla .

rece como a sua imagem foi elaborada em oposigdo 2 de Emilinha, pro-

vocando a divisfo de um plblico oriundo dos mesmos estratos sociais:

1O negbeio era voto comprado mesmo. A
Antdrctiva patrocionou; nfo que eu tivesse popularidade ndo; a Antarctica
deu chequé em hranco para cobrir o5 votos e eu g-a.nhei. A favorita ndo
era eu ndo. Eu era sb conhecida na noite pzlo pGblico do Copacabana Pala.
ce, mas pelo grande plblico do pafs que ouvia a Rédio Nacional era a E.
milinha, a grande estrela, eu ﬁé‘o. Fra uma Joana Ninguém. A partir
daf, entdo, eu comecel & cantar e com a gr'ande rivalidade em wvolta,
formaram os grupos {...}, al se dividiram, al comecei a subir, as gra.

o - = N
vacBes comecgaram a aparecer e fazer sucesso e ai, plum {sic} estourei.’

O que se pode perceber desta forma & que .
a intérprete saiu do meio sofisticado , do Copacabana Palace, para se
moldar s expectativas de um outro tipo de pliblico através de uma cam-

panha estruturada e forjada pela Ridio Nacional.

Marlene continua o depoimento:

' Brasil inteiro se ‘dividiu, comeceil a ser
atacada porgue ganhel o concurso {...). Af ent8o os jornalistas se dividi.
- * - . . - - [N >
ram. F oi serfssimo, e havia brigas terrivels, as vezes 1amos na mesina
cidade fazer um show e chegava no aeroporto o publico carregava eu para
um lado, ela (Emilinha} para outro. Era o piblico que dividia, ndo havia

nada criado ou forcado nio, foi uma popularidade nascida deles préprios{...}

&

49 _ Programa 'Sdo Paulo Agora', citado.
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Perguntada, no entanto, se teria havido uma
utilizacfo desta rivalidade por parte da Revista do Rédio, para implemen.

tar uma briga entre elas, individualmente, a cantora assim respondeu:

N30 era 56 a Revista do Ridic, eram todos,
a imprensa toda {...) Era um negdcio muito sério. Realmente todos que.

riam tirar 2 sua lasquinha. Mas eu ndo gostel daquilo n3o.. .’

A miquina promocional acabou, portanto, por
divulgar a imagem da rivalidade, dilﬁindo as possiveis diferencas e per.
sonalizardo a oposigfo. Com isto se aclonava um wecanismo de arregi.
mentacdo de pﬁblicas basicamente semelhantes, mas gue viam na diversi.
ficacfio dos modelos uma op¢do sem, no entanto, fugir ao controle da for.

¢a hegemobnica do ridio, representada pela Naclional do Rio de Janeiro.

A semelhanca da fruicic e da reagdo plibli-
ca comprovaria a hipbtese de que as duas imagens ndd apresenfavam aten.
dimento a expectativas opostas. As cartas enderecadas Ridio Nacional,
através da Revista do Rédioc, bem como 08 depoimentos pﬁvidos, atesta .
riam a semelhanca de linguagem nag respostas emitidas pelas duas 'Le.-
gides de fds'. Emilinha Borba em depoimente prestado ao Prograﬁa 'S3o
Paulo Agora' comprova as observacles de Marlene:

' .. quando a pessoa torce pelo Flan;engo
nfo aplaude o Corinthians' e o Botafogo. E assim as {ds fizeram, quem
aplaudia Marlene n&o aplaudia Emilinha. Mas nds sempre procurdvamos
contornar a situacio. Vou dizer, muitas vezes naquele auditdoric no dia de
meu aniversirio, iquando aquilo ficava super.lotado, Marlene ndo podia
se apresentar, sendo levava a pior, o mesmo quando era aniversirio dela
{...)os f&s reagiam com vaia ... uma vez ... senti como que tivesse to-
mado uma injec¢do, uma dor tremenda, uma i de Marlene me tacando u-

“ma agulha, ..’

Independente das visB8es diferenciadas das

duas cantoras (Marlene parece hoje ter uma consciéncia mais critica do-
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fendmeno}, o gque gostariamos de extrair dos depoim.entos € a .semelhanga

qualitativa com que as duas imagens eram projetadas e recebidas.

A.fr-u.i‘géfo ou repuls;'a se davam, portanto, de forma semelhante: o grito, a

vaia, o beliscio, a;agulhada eram utilizados indiferentemente pelas duas

alas; a0 mesmo ten_:iipo as reacgfes revelavam origens bem delimitadas: ndo
i _

sfo manifestacSes referenddveis por uma classe média ou média .alta; ti-

pificavam uma faixé social sem preconceitos guanto 2 legitimidade deste

tipo de atitude. A pritica da vaia e de a¢Oes semelhantes em relagio

a idolos populares, denota, a nossc ver, wma espontaneidade e uma liber -

tacdo das normas de conduta social em si significativas, porque fogem &s

imposicfes do sistema ético dominante.

Estas questSes serfc revisias na guarta par.
te da dissertacdo; elas sdo aqui mencionadas na medida em gue compro.-
vam 2 natureza semelhante do espago sbcio-cultural em que as duas i-
magens se projetavam, ao contririo do que % primeira vista pudéssemos
inferir., Enfatizamos esta discussfo na medida em gue a imagem atual
de Marlene {& mesmo aquela divuigada na época) tenderia a fazer.-nos le_’
vantar a hipbtese de gue a intérprete pertenceria ao espaco da chamada
cultura média, atendendo predominantemente a expectativas que fugiriam

ag universo das camadas populares, . : -

' O que pretendemos demonstrar & que ainda
que ela pudesse responder % s necessidades de setores com ansiedades malis
sofisticadas, ciiri'amos, Marlene assumiu um papel (ainda gue 2 sua pré}?ria'
revelia} de modelo identificador para os setores mais baixes da populacéo.
Ao mesmo tempo, este fato confirma a 'capacidade dos mecanismos de pro.
moc¢do e producfo ligados a0 réddio, de forjar e explorar falsas oposigdes,
diluindo aquelas que pudessem ter um peso malior na medida em que signi-.
ficavam diferencas qualitativas. Neste plano, uma parcela do repertbrio
de Marlene fern um peso significativo, por tentar abraoger conteldos mais
.c.ri'tit.;.as, ainda gue 2 semelhanga do que scorria com sua imagem, ele
tenha se dilufdo no conjunto das suas gravagdes. A intérprete, em 1952 e
1953, grava duoas mdsicas de carnaval, 'Lata D'Agua' de Luis Antonio e
Jota Ifnior e 'Z& Marmita! de Brasinha e Luis Antonio, respectivamente,

sucessos que chegariam a caracterizar Marlene como uma cantora senio
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'engajada®, ao meros atenta e consciente de problemas de cunho social.
Este repertdrio carnavalesco {somado a outras interpretagfes como 'Pa.
tinete no Morro', de Lui"s.Antonio, para o carnaval de 1954} se inseriria
num espaco tendencialmente critico {embora com limites definidos) na
medida em que fazia surgir temiticas cujas personagens extrapolavarﬁ o
universo das classes médias: os habitantes do morro e da favela. Ainda
'que estas musicas traduzissem uma visdo idealizada ou mesmo romdéntica
deste mundo marginalizado, elas representavam uma ruptura € um avan-
go no conjunte da producdo musical dominante, apesar que nesta faixa
interpretada por Marlene, de misicas carnavalescas, ndo era pouco ¢o-
mum a abertura deste espaco onde aparecessem propostas mais amplas
no sentido social ou mesmo politico. A titulo de exemplificagdo, transcre.

vemos as letras das interpretages citadas:

l,ata D'Agua’

Lata d'dgua na cabeca

L4 vai Maria

L& vai Maria

Sobe o morro e ndo se ¢anss
Pela mio leva a crianga

1.4 vai Maria,

Maria lava a roupa 14 no alto
Lutando pelo pio de cada dia
Sonhando com a vida do asfalto

Oue acaba onde o morro principia.

176 Marmita'

Quatro horas da manhd

Sai de casa o Z& Marmita
Pendurado na porta do trem

7& Marmita vai e vem

Numa lata Z& Marmita

Traz a bdia que ainda sobrou do jantar
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Meio dia Z& Marmita

Faz o fogo pra comida esquentar
E Zé Marmita

Barriga cheila

Esquece a vida num bate bola de meia.

'Patinete no Morre!

Papai Noel' nfo sobe na {avela

O morro também tem garotada
Eu botei o meu tamanco na janela
E de manhi nfo tinha nada
Patinete 13 no morro

% um cabo de vassoura e tamba de goiabada,

E assim que vai crescendo o cidaddo
Vendo morrer ilusfo sobre ilusfo
Vocé condena sem pedir perdfo do céu
£ triste o garoto pobre

Crescer sem Papai Noel,

~“Sem entrarmos em pr.ofundidade nos méritos
d o contetido musical propriamente dito, temdtica que foge aos nossos ob.
jetivos, gostarlamos de somente apontar para esse lugar novo que surge
pela voz da intérprete Marlene: o mundo do trabalhador, do explorado,
Este avanco ideoldgico ocasional por parte da cantora & significativo se
levarmos em conta 05 grupos socials sobre os quais atuava, predamman;
temente as classes médias baixas e operarias. Ela se permitia assim a
discussio de probleméticas sociais, como a s-ztuagao da mulher favelads e
suas aspiragfes, do pingente; ainda que estas miisicas nfo ultrapassassem
08 1imite.s de uma visfo cfclica e conformista do social, ndo sendo apre-
sentadas as possibilidades de alteracdo do cotidiano. A repeticdo 'Ld vai
Maria, 18 vai Maria / 2& Marmita vai e vem', aponta para uma constén..

-

cia que nio vé possibilidade de transformagfo. A ilusfo que permanece na
Maria da 'Lata d'igua’ e que morre aos poucos no cidadio do 'Patinete no

Morro! destaca o uaniverso de expectativas da classe marginalizada, sem

J



no entanto apontar _lhes alternativas para sua superacdo (a alienacdo de
Zé Marmlta que 'esquece a vida num bate bola de meia' quem sabe seja

para os autores,a saida).

Feitas as ressalvas %s barreiras ideolbgicas
gue se impunham %5 contribui¢Bes mais 'engajadas' da épaca,acrescenta_
riamos o fato de pertencerem a um repertdrio carnavalesco, o que contri.
bui, a nosso ver, para a parcial dilui¢do dos avangos criticos, No entan.
to, o que nos preocupa em relagfio a estas composigOes é a funcio especifi.
ca desempenhada engquanto interpretagdes significativas para a formulacdo

do Ydolo! Marlene.

Permitindo que a mulher favelada que sonha
com o asfalto, que o trabalhador mal alimentado e mesmo o pobre da fave.
la partlmpassem da composicdo. de sua imagem, & cantora poderia romper
ainda dentro dos quadros de uma producgdo para as massas, os limites im.
postos pela tdnica dominante do discurso radiofénico e rmusical, Como,
no entanto, esta intervencdo era marcada pela ocasionalidade, o modelo de

vida representado por Marlene acaba por absorver as possiveis rupturas,

Poderfamos acrescentar um dado importante
que foi minimizado pelas estrufuras ligadas ao rédio que se relacionava 2o
fato de, ao contridric de Emilinha Borba, Marlene as sumir uma posicdo
P . . 3 e P . - .
nacionalista em relacdo ao seu repertorio. O compositor brasileiro sempre
teve um lugar privilegiado nas gravacGes de Marlene, numa época de in.
tensa penetragdo da miisica estrangeira no pais, A intérprete, no entanto,

nfo foi capaz de destacar este aspecto no plano geral da sua imagem.

. Cremos assim que o despertar de atitudes
mais contestatdérias e menos conformistas permaneceu enguanto hipbtese
nfo realizada ® primé.ira. vista, ao menos; a confecgdo do {dolo Marlene
-nfo permitiu gue fossem levadas a cabo as poséibilidades de alterar as _

Py

expectativas simbélicas de seus seguidores.

Ainda que apresentasse discrepdncia em re.-

‘lacdo b imagem -protdtipo, Emilinha Borba, a méquina publicitiria acaba.
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ria por minimizar as diferencas fundamentais, relevando as secundirias

) 50 i '
e reiterando as semelbancas” , Os efeitos resultantes destas priticas
culturais permaneceram, portanto, no espaco da redunddncia e do entorpe.

cimento.

!
|
3
L
|
|
i
H

A NOVELA RADIOFONICA E A

CONVERGENCIA DE VALORES

A réddio .novela suge em nossa dissertacdo
como objeto de anilise enquanto ‘espaco de convergéncia dos valores mo -
rais conservadores tipicos dos setores médios, Queremos dizer com is.
to que ela se compertou como f6rmula simbdlica da realizagfo dos ideais
&tico_sociais da sociedade burguesa, de forma acabada, fechada, sem
possibilitar ou apresentar aberturas no sentido ideolbgico. Ela teriba, en-
t30, um papel reiterador deste campo de valores em seu sentide mals |
geral, como visdo de mundo, capaz de fazer convergir uma gama de si-
tuacdes consideradas caracteristicas. Nela, conflitos e contradigbes se.
riam canalizadosg no intuito de organizar um universo de sentimentos,
frustracdes e angistias, numa sintese harmoniosa, onde tudo se enguadra-

yia funcional e integradamente.

Nosso intuito # demonstrar as hipdteses aci.

ma levantadas, através da apdlise da estrutura interna de uma radio.nove.-

.1351 - a "Mie! de Giuseppe Ghiaron'i_ . levada ao ar pela Radio Nacional em

50 . O prdprio fato de Emilinha Borba vender a imagem de 'Predileta da
Marinha! e Marlene & de 'Predileta da Aeronautica'’ exemplifica e c;m..
prova os esquemas de difusfo niveladores em relacdo aos dois modelas.

51 . A dificuldade em localizar 'scripts® antigos nos obrigou a 'restringir a

PR & .
analise a um Unico modelo.
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1948 tentando efetuar certos contrapontos com 'O Direito de Nascer! que

representou uma das maliores audiéncias do réddio brasileiro na época.

A '™™3e', ainda que ndo tenha sido pratica .
mente escolhida’, mas a Gnica que pode nos chegar %s mios, dada a ine.
xigténcia de material preservado, contém os elementos basicos estrutu.
rais que definiam a novela radiof8nica; ela desenvolvia todo o sistema ti.
pificador da intriga parcelada através dos elementos de tensdo e oposicio

L o e
basicos neste género de producio,

Seu enredo seria, em sintese, o seguinte:
numa fazenda, um rapaz e uma mocga de diferentes condigGes sociais {ele,
Roberto, fitho do patrdo, dono da fazenda; ela, Maria, empregada, filtha
do jardineiro} apaixonados desdé a infincia, mantém um namoro secreto,
que acaba resultando no nascimento de um filho. Isto, evidentemente, ge-
ra conflitos, provocadés pela famflia do rapaz, que ndo aceita a uniﬁo
{casamento), provocando dai a separagdo dos dois. Maria se casa com o
administrador da fazenda, gue & morto por ela para salvar o filho {Luis),
ameacado de morte pelo padrasto, A heroina permanece durante 20 anos
Ina prisdo, periodo em que Roberto casa.se ¢ assume o filho, que se torna
médico. Por um 'acaso! Lufs vaih prisfo fazer experiBncias, encontra |
Maria (desconhecendo sua origem] e contribui para sua libertacfo. A mie
vai trabalhar na casa do fitho, até que a trama se resolve, depeis, eviden.
temente, de infimeros percalcos, Roberto, viilvo, acaba reencontrando Ma.

ria. Lufs casa._se com uma assistente e a *felicidade volta a2 reinar no seio

da familiat.

Com esta sintese g ueremos somente apresen.
tar o pano.de fundo sobre o qual se desenvolvem os conflitos basicos da rva.

dio .novela,

A ™3e! continha os denominados 'ingredientes!
que possibilitavam: a ampla penetracdo deste tipo de produgdo, na medida
em que era capaz de acionar os mecanismos de identificagdo-projecdo, a.

través dos quais ocupava seu espago no conjunto das expectativas psico.
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sociais de um deteriminado piblico -consumidor,

Num plano mais geral, poderiamos situar a
proliferacdo do dra?ma novelado no Brasil no periodo pds _guerraSZ, quan.
do estariam criada:s as condi¢Ses psico.soclais de sua aceitabilidade, A
rédio.novela encon?rava um espaco adeguado de penetra_gé'o no guadro de
inseguranca criaﬁo%pelos efeitos do conflito, bem como rm clima de ex.
pectativas e ansiedades de superacfo deste quadro. A necessidade de re.
composicdo da sociedade em hases mais sdlidas, iria procurar nas solu.
¢8es novelisticas as bases de sua 'realizagdo imaginiria®. Tentar.se.ia
assegurar, no planc simbblico, a reorganizagfo da vida social, sem, no
entanto, alterar os pilares basicos que asseguravam a sobrevivéncla desta

. - e
sociedade ate entdo.

A novela permaneceu, no entanto, como gé.
nero de pleno consumo através da década ide 50 {e até nossos dias, sob
formas novas, mas assentada sobre bases semelhantes}, jé ciue, a nosso'
ver, superadas as ccnciigb’es histdricas que geraram sua proliferacdo, man.
tiveram.se as razfes sbcio_econSmicas capazes de pfovocar as situvacdes
de instabilidade que tornaram a estbria em capitulos uma necessidade sifn-_
b6lica permanente. - - )
Em primeira instdncia, a novela cumpre fun.

cBes que poderfamos considerar generalizadas.

. .5 , .
Antonio Gramsci | . ao analisar a novela de

folhetim, atenta para seu papel:

52 . Em depoimento a nds prestado {abril/77, Rio de Janeiro}, Amaral Gur.
gel, um dos mais significativos autores de réddio -novela, confirma 2
aceitacdo plena deste génrero a partir dos anos 45. A afirmacfo & rati.

ficada por Ghiaroni, em depoimento prestado em maio/??, Sédo Paulo.

53 . Gultura y Literatura, op. cit, pigs. 173/174.
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Hela) substitui {e favorece ao mesmo tem.
po} a fantasia do homem do povo, é um sonhar com os olhos abertos. ..
no povo, a fantasia depende do *complexo de inferioridade! (social) que
determina largas fantasias sobre a idéia de vinganga, de castigo dos cul.

pados, dos males que ndo se suportam, etc,'

A novela produziria, desta maneira, um e.
feito que poderfamos denominar compensatdrio em relaglo aos dilemas e
contradi¢cSes da vida real54 desde que nio rompesse com seu sistema 'fe.
chado! de resolucdo dos conflitos e suas formulas de construcdo da intriga
e dos personagéns. Fla poderia, ocasionalmente, irromper por outro la.

do um processo criative, fatot que tentaremos abordar mais adiante.

De que forma, afinal, estes aspectos se re.

. A
ordenariam em casos especificos?

c : _ : A ™35e! nio fugia As regras convencionais
das novelas radiofénicas. Ghiaroni estruturou ¢ enredo em torno de um
personagem, Maria, o sfrﬁbmlo da maternidade, a idealizacio da mulher.
‘mie. A apresentacdo da réddio.-novela delimitava o espago de valores em

torno dos quais a intriga seria montada.

. .'Todas as mies sdo santas'... '"Para o
homern uma noite de amor termina com 2 madrugada, Para a mulher, u._
ma noite de amor 88 termina com a morte. O amor do homem diminuin
com o tempo porque ela ama a mulher, o amor de uma rnulljer aumenta

' . 55
- porgue ela ama o pai de seu filho. !

N
1

W mulher, portanto, caberia um papel social

especifico em nome do qual abriria mao de todas as suas prerrogativas e

54 . Ver Umberto Eco acerca da nogdo j& mencionada de 'estruturas de éon_

sola¢do! in Apocalipticos e Integrados, op. cit., pag. 196.

55 . tScript' de 'Mie', Ridio Nacional, 1948, Rio de Janeiro,
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direitos. Assim se comportava o personagem Maria, modelo de virtude,

P ” . wos .
beleza, cardter e renfincia: a heroina feminina por exceléncia,

'Eu esconderel 0 meu amor por Roberto a

+ - : - whe el

vida inteira. E se & algum consolo para vocé {em relacdoc s um outro per-

sonagem} saber gue nunca serel de ninguém, saiba: o meu amor consumi.
4 . - ; -

r4 a minha mocidade e devorari o meu corpo. E quando eu for velha e en.

rugada, o meu rosto nfo tiver beleza, ném o meu corpo desejo, eu levan.
; N 56
tarei 0s olhos para o céu e direi: 'Gracas a Deus’. '

Passiva, conformada, sb reagiu quando sen
papel social foi colocado em risco. Uma frase do personagem poderia e.

xemplificar:

1A vida tem certos caminhos que a gente &

obrigado a seguir. E inGtil a gente se revoltar. !

Exemplo de sofrimento e resignacéo, ela
simbolizava o bem numa visfo essencialmente dicotfmica, aspecto carae.
rerizador,de resto,da totalidade da produgdo novelistica, Ao personagem.
idealizado dcreéscentava.se dois componentes! sua éondigﬁd social infe.
rior e sua relacdo afetiva com outro personagem de posicdo social e econd.
mica elevad'é.". A barréira que's“e colocava para a i‘ealizagéo da unifo oca-

gionaria o conflito basico acionador da trama.

A oposigdo social (representada pela familia
do rapaz, Roberto} ocupava, desta maneira, um papel fundamental, j& que
era na resolugdo deste conflito gue se apoiava o desenrolar da novela, O
cariter desta solucdo conciliatbria, em Gltima instdncia, desvendaria o
projeto ideoldgico subjacente a esta produgdo: a proposta de unido das clas.

- ' - . . A .
ses nio pela ruptura de barreiras e preconceitos, mas, pelo contrario,

54 . ldem,
57 . Idem,
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- XS . o 4 - .
através da possibilidade de ascensfo dos niveis mais baixos. As contradi.
—~ s i . . - . SR E )
¢Bes do episodio apareciam como sintoma da possibilidade de recomposi-
cdo do equilibrio social.

}

Comeo seriam entdo trabalhados os persona.-

gens e as prablemz’i?icas?

i

A condigéolbésica do enredo seria manter a

heroina enguanio vitima de situagdes, fazendo -a participar de aconteci-
mentos que a desviavam dos padrfes rigidos do comportamento social,
para depois reintegrd .la num plano elevado, inatingfvel pira os seres hu .
manos comuns, Ndo hi opcdo para o desajuste, este & criado pela novela
enguanto artificio referendador da exceléncia da moral conservadora, Na
"Mie! o desvio aparece na situacfo de 'mie.solteira’ da personagem cen-
tral {(no 'Direito de Nascer! o problema se repetia, a mae de 'Albertinho
Limonta' comete o mesmo terro!). Esia situacgfo tenderia a ser reajusta.
da por um casamento criado de certa forma ™ revelia do personagem cen-

+ ral!, mas que assegura a legitimidade do filho, foco de conflitos futuros.

QO 'pecado! sofre assim um aparente obscu.
recimento, e & redimido a longo prazo pelo lento e penoso sofrimento de
Maria na prisfo (no 'Direito de Nascer' a personagem se redime do peca-
do tornando_se freira), A redencdo final vird gracas a uma intervencgdo do
destino, que 'assegura a vitdbria do bem e da verdade, sobre a injustica e

a traigdo'.

Esta confianca, propria da estrutura de valo.
res da classe média, de que os valores positivos podem ser salvaguarda -
dos desde que ¢ acaso esteja pronto a interferir no curse normal dos acon.
tecimentos, & reiterada pela rddio.novela na medida em que ela pretende
garantir sua efichcia em relacfo a um determinado grupo de fruidores, O
clima de imblhilidade e expectativa ﬁue dai decorre, deve ser assegurado
basicamente pe'la trajetdria da personagem central que vai gimbolizar a ’

garantia de que 'no fidal, as coisas acabam sempre dando certo', desde

que a8 estruturas hbisicas da sociedade permanecam inalteradas, O acon-
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tecimento andmalo deveria necessariamente, como vimes, se reintegrar

mima visde equilibradora do social.,

 As situagBes, portanto, ndo podiam apresen.
tar para 0 ouvinte nenhuma quebra de expectativas; ele sabia o que o espe.

rava e tinha condi¢des de prever o final,

Umberto Eco, a propésito dos 'Mistérios de

Paris!, de Fugene Sue, enfoca este tipo de problemiticas

'Asgsim como as perspectivas de informacgSes
devern perder .se bmscamente‘ no vago das repeticBes consoladoras e con-
ciliantes, os acontecimentos devem, igualrmente, prestar.se a solucbes
que os submetam aos desejos dos leitores, sem porém abald.los na ba.

59
se, ! .

A reconstrucio de um quadro equilibrador
ocorreria através do desdobramento de conflitos que acabavam desvendan.
do os pressupostos ideoldégicos sobre os guals se assentava a novela ™™Mée!
bem como grande parte da produgdo novelistica da época, A estrutura da

trama se ligava, desta forma, diretamente % ideclogia a ser difundida.

A barreira social em si nfo existiria, o que
de fato se revelava era o conjunto de personagens negativos que a cria.
vam, isto &, que fazia das diferencas sociais fatores de oposicfo. A su-
peracgio do entrave se far_ié pela vitbria dos personagens simbolos do
‘bem sobre seus adversarios, vitdria que ndo era marcada pelo acirramen-
to das contradigles, mas pelo compromisso assumidcl} entre as coligacdes

b

de forga positivas.

. Na ™ie!, a personagem central, Maria,

59 . Apocalipticos e Integrados, op. cit., pig. 198.
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acabava reencontrando_se com Roberto numa situacfo nfo de descenso so-
cial deste, mas de possfvel ascensio da prirﬂeira. A unido se torna possi'.,
vel, através da ccnciliagﬁo inter.classes, num nivel mais alto, no espago
dos grupos sociais dominantes. A ideologia da mobilidade social garante a
ascensdo dos individuos de cardter, honestos e sobretudo resignados; ado

hi uma luta pela realizacdo dos objetivos mais amplos, ‘chega-se a eles

através da confianca no destino e em Deus.

_ O desdobramento dos grupos de tensdo val
garantir, por outro lado, a fungdo da novela enguanto polo de atracdo de e-
vasdes psicolégicas, de alfviq' de tensdes, enfim, como valvula de escape
cotidiana das frustracBes e sentimentos de culpa. A histdria novelada o
cupa, assim, em primeira instincia, uma funcdo de atendimento de expec .
tativas a curto e longo prazo, isto &, na sua atuacfo didria, na repeticdo
constante dos conflitos e na garantia implicita de que as normas sanciona -
das pela sociedade acabarfo por se impor sobre as 'aparentes' contradi.

:

g(’ies.

A ansiedade criada pelo 'suspense’! - a ame.-
- -
aca de assassinato dos personagens {Roberto e Lwuis, por exemplo); o pe .
rigo da fuga do ‘'casal iifdito! {Maria e Roberto) era constantemente man.
tida ndo sé como garantia de audi@ncia, mas porque & parte integrante da

estrutura novelada a criacfo e 2livio constante de tensges psico.sociais,

Ao mesmo témpo, uma forte dose de realis.
mo deveria estar contida neste tipo de producdo, na garantia dos efeitos
| de identificacSo entre o ouvinte, 08 personagens e o enredo, condicdo
primeira para a eficdcia e penetragdo da radio .unovel_ia. Os personagens ne-
gativos permitiam um afastamento {a tia vingativa &a "MBef, que arma os
conflitos, gue cria equivocos era apresentada de forma estereotipada, ndo
se prestando, % primeira vista, a qualquer projeto de identificagdo), en-
quanto que ©S chamados *positivos' possuiam uma carga emocional forte;

- . - ) - rd . .
simbolizando individuos perfeitamente 1ocalizdveis no real, capazes de

provecar empatia no mais insensivel ouvinte.
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As formas positivas de atuacfo social eram
elaboradas assim, de modo a permitir uma relacdo empética; o universo
da ficgdo sb seria prssivel de consumo na medida em que aparecesse pa.-
ra o ouvinte como ::fotado de componentes realistas capazes de provocar
uma identidade mfniima. Edgar_Mdrin aponta para o cariter das imagens

criadas pelos meios de comunicagdo de massa;

'.,. as imagens se aproximam do real, i.

deais tornam -se modelos, que incitam a uma cerfa praxis... Um gigan-
tesco impulso do imaginirio em direc@io ao real tende a propor mitos de
auto._realizacfo, herdis modelos, uma ideoclogia e feceitas praticas para
a vida privada. Se considerarmos que, de hoje em diante, o homem das
sociedades ocidentals orienfa cada vez mais suas preocupa¢les para o
bem estar e o 'standing' por nm lado, o amor e a felicidade per outro la.
do, a cultura de massa fornece os mitos condutores das aspiracfes da

69

coletividade. !

A ridio_novela, num estigio primeiro, se.
R - -~ ’
ria capaz, desta forma, de atuar pum nivel concreto, palpavel; apresen.

- e + - ) - —— -
tar, através da ficgdo, as alternativas viavels para a raalizacfo social,

't .. E & porque a cultura de massa de torna
o grande fornecedor dos mitos condutores do lazer, da felicidade, do a-
mor, que nds podemos compreender o movimento que a impulsiona, nfo
sé do real para o imagindrio, mas também do imaginidrio para o real. Ela

nfo & sb evasfo, ela & ao mesmo tempo, & contraditoriamente, integra.

Morin aponta, assim, para uma func¢do mais
geral da cultura de massa, que poderfamos, evidentemente, localizar na
especificidade da produgdo rédio _novelistica, a saber, a insergdo do con-

sumidor -ouvinte no mundo das relagdes sociais, integrando.o-de forma
) s

60 . Morin, Edgar - op. cit., pig. 76.
41 . Idem, ibidem.



consentida,

Nio estamos com isto demonstrando uma re -
gra necessaria dos mecanismos de commnicagio de massa, mas as formas
dominantes sob as quais emergiam (e emergem) suas producles. A comu.
nicacdo de massa, enguanto forma de difusfo cultural e a novela enquanto
estilo de producfo ndo eram, obrigatoriamente, pela imposi¢do de sua
estrutura, propagadoras de valores conservadores. As manifestacgbes es-
pecfficas, objeto de nossas considerac¢8es, traduzem, no entanto, as for.
mas dominantes de atuagdo da. producdo cultural de massa e seis efeitos

mais amplos devern ser encarados enguanto tals.

O que gostariamos de destacar aqui & a du.
pla eSpeci-ficidade da ridio_novela: quer ao nivel da estrutura, quer da
sua ideologia; © que ocorria era umm processo de repeticdes consoladoras
e conciliantes. O género das estbrias em capitulos, obrigado a renovar
constantemente o interesse do ouvinte, era marcado pela germinacde de
episddios sucessivos submetidos seja ks exigéncias do mercado, seja k|
estrutura do enredo, Desta forma, o papel cotidiano da novelza, de aten-
der %5 necessidades de tensdo & desenlace do pﬁblico, acabava por vezes
produzindo tensbes e desenlaces falsos; o enredo tornava_se por vezes 0
que Eco declara a respeito de ' Os Mistérics de Paris‘62: 'Uma cadeia de

. * = . s - ! -~ - 1
montagern destinada a produzir satisfagfes conlinuas e renovavels..

A "™Mie! ndo foge 2 regra, embora nenhuma
novela, a nosso ver, tenha superadé neste sentido a adaptacfo de 'O Di-
reito de Nascer?!, Falscs dilemas eram constantemente utilizados para
a manutencdo da audiéncia (tentativas de assassinato frustradas, roubos
sem significado}, artiffcios abandonados durante o curso da novela e que
nio tinham nenhum p‘aso sobre o desenrolar final dos acontecimentos, O
que se procurava, no entanto, durante estas digressdes da estrutura do

_enredo era reiterar 08 valores basxcos sobre ps quais este Mmesmo S€ a5 .

sentava' 2 honestidade {Maria, por exemplo, 2 principio acusado do rouba

£2 . ECO, Umberto - op. cit., pag. 195,
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de um objeto vé provada sua inocéncia, sem maiores consequéncias para
o desenrolar da histdria) ou a fidelidade conjugal {uma ameaca de fuga de
Maria, j& casada, com Roberto, que também ndo se realiza). Nada, por-
tanto, era totalmente gratuito na estrutura deste género de producdo. As
digressfes episédicas infiteis no sentido do desenvolvimento da trama aca-
bavam por ocupar uma funcéo de reiteracdo permanente das valores refe.
rendados pela sociedade. O papel cotidiano da riddio-novela se superpunha
muitas vezes % de funcfo mais geral; era preciso manter a atencdo do ou-

vinte sem romper, no entanto, com o seu quadro geral de expectativas,

QO que deveria ser garantido, diariamente,
era que os desvios acabariam sendo assimilados, que ndo ocorreriam
grandes mudangas ou transformacfes. O espaco do final feliz deveria ser

garantido,

O 'happy -end! surgiria entdo para sustentar
o mito da possibilidade e quase inevitabilidade da vitéria do bem sobre o
mal; a garantia de que a ilusdo seria mantida, a prova de que a felicidade

- -
& possivel,

Para Edgard Morin ‘o happy-end & postu -
lado pelo otimismo da felicidade, o otimismo da rentabilidade do esforgo;
& preciso que todo o empreendimento nobre e herdico tenhét sua recormnpen-
sa aéiui na terra’, Na cultura de massa, ele ocupa basicamente uma esfe.
ra individual, o happy-end existe assim em favor do individuo privado. O

que se propde & a possibilidade da saida particular, pessoal, pela supera-

‘gﬁo da inseguranca e incertezas psico -soclais,

.
1]

! . N - . .

No happy-end privado, a eliminacdo ou o e-
vitar do absurdo, a vontade de salvar os herdis dos perigos, constituem
negativamente uma espécie de seguranga social ou garantia contra todos

os riscos imaginirios, positivamente, uma valorizacdo mitologica da

63 . Cultura de Massas no Século XX, op. cit., pig. 82.




felicidade. ‘64

Algumas observag¢des se fazem, no entanto,
necessirias. Embora o tipo especifico-de radio -novela colocade no ar pe.
1a R4dio Nacional na década de 50 {e possivelmente por todas as emisso.-
ras do periodo) ndo deixasse brechas para uma ruptura dos padrdes éti.
co.sociais vigentes {ideclogicos, em Gltima instdncia), isto ndo significa,
e n nosso entender, que esta condicfo fosse inerente a este género de pro.
dugdo. Para nds, a novela em si, enguanto forma,nfo significaria neces.
sariamente conservadorismo e repeticdo; ela poderia {como pode) permitir
a penetragdo de posturas inovadoras e a veiculacfo de posicSes mais cri-

ticas.

A profunda ressondncia que a novela radio -
fénica encontrou na ideologia e psicologia populares nos leva a indagar
sobre os possiveis caminhos gue poderiam lter levado este piblico, ndo s
a aceitar e consumir os valores referendados socialmente, como também
a conviver com outras formas de agir e pensar, O caminho aberto pela
novela de rddio 3 imaginac¢do pc}puia,i*, por outro lado, como vimos em
Gramsci65, poderia leva.la nfo s6 a substituir como favorecer a fanta .
sia do homem do pove; torna.se necessério levar em conta o papei menos
lirpitado - do radio em relacdo 3 televisdo, pelo fato mesmo de obrigar o

- . . - ) - ° -,
cuvinte a2 criar a imagem visual dagquilo que the estd sendo narrado.

Ainda que possamos considerar a rédio -novela
na década de 50 como simbolo de convergéncia do conjunto dos valores so-
ciais conservadores, como reprodutora de uma visdo de mundo idealizada,

El

s sua crftica deve 'ser relativizada.

64 . Idem, pag. 83.
65 _ GRAMSCI, Antonio - op. cit., pag. 173,
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Mesmo que ela nio ultrapassasse o horizon.
te de uma consolacdo mistificadora, ndo podefrlos perder de vista um prin.
cipio que deveria reger toda e qual_quer anilise da producdo ligada a cul-
tura de massa: a questdo ligada récepgéo da mensagem como um elemen.
to capas de reinterpreté -1a a partir de cbdigos gque diferem daqueles per.
tencentes aos setores emissores da mesma. Umberto Ec;oﬁb aponta para
as distorcSes ou filtragens que alteram as significacBes da mensagem e,
portanto, a sua funcdo 'pragmética’, em fungdo do quadro de valores que

informa o consumidor.

C:om isto queremos somente indicar o outro
lado do problema, gue se enconira, infelizmente, fora do alcance de nos';
sa pesquisa. Um estudo da eficdeia do discurso 'novelistico® s& se com.-
pletaria, a nosso entender, a partir do contacto com O Ccampo consumidor
do produto e, portanto, a partir da verificagdo direta dos seus efeitos so-
bre os grupos sociais fruidores.

Estas colocacgdes assumem aqui um caréter
relativizador das reflexOes efetuadas acerca do papel da novela radiofdni.
ca, tenta ado apontar para uma dimensdo gue nos possibilitaria pensa .la
nio somente enquanto elemento especializado em lidar com mentalidades
apéticas, mas capaz de gerar, em tese, reagles criativas e até mesmo

criticas.

© HUMORISMO E OS EFEITOS CORROSIVOS

‘Nosso objetivo ao analisar a produgdo humo -

ristica na década de 50, & perceber as rupturas que poderia ter provocado

r

66 - Apocalipticos e Integrados, op. cit., pig. 205.
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em relacfo ao quadro de valores dominantes nos meiog de comunicag¢do

de massa e na Ridio Nacional de forma especial,

Partimos do pressuposto que o cdmico e 0
riso marcam sua presenca através do exercicio de uma fungdo social.
67 . C e , :
Henry Bergson , ao analisar o significado do riso, atenta para a neces.
sidade de abordar o problema 'a partir de seu meio natural, que & a sock-
edade!. O autor prossegue: 'é preciso sobretudo determinar a sua funcdo
Gtil que & uma fungdo social {...} O riso responde a certas exigéncias da

68

vida em comum. O riso deve fer uma significacfo social.’

(5 riso, por outro lado, enquanto resultado
do ato cémico, conteria em si uma dupla funcdo: liberadora por um lado
e repressiva por outro, Bduardo Diatay B, Menezes, em seu artigo 'O
Riso, © Cémico e 0 L{idico'ég destaca a vinculac¢do que Freud estabelecia
entre o riso e o principio do prazer, na medida em que o cémico estaria
- {igado a uma eliminag&o temporaria da censura ou coersio, principalmen.
te aquele cdmico de fundo agressivo, ocbscuro e macabro. Freud atribuia
ao mesmo tempo, a comicidade e ao risivel, o papel de mecanisme de de-
fesa face hs nossas ansiedades e anglstias, de modo semelhante ao que

. . s 70
acorreria com o sonho, o imaginario, efc. .

71
Bergson num outro planc, mas dentro das
mesmas preocupagdes, alerta sobre a necessidade de se verificar a cau-

sa especial de desarmonia gque provocaria o efeito cBmico, Para o autor

67 . BERGSON, Henry - Le rire - Essai sur la signification du comique,
PUF, Paris, 333e. dition, 1975 (orig. 1940). o | '

68 . Idem, pag. 6.

69 . Revista de Cultura VOZES n? 1/1974 .anc 68, 'O Riso e o Coémico, pag. 8.

70 . 'El Chyste y su Relacién con lo Inconsciente! in Obras Completas del

"
s

Prof. S. Fi‘éud, Madrid, Biblioteca Nueva, 1923,

71 . Le rvire ..., op. ¢it., pag. 157.
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seria necessidrio que houvesse na causa do cdémico al.guma coisa iigeiré @
especificamente atentatdria A vida social, para que a sociedade r.es;;)ondes .
se com este gesto qﬁe ele gualificaria como defensivo,

!

% O risd poderia também atuar, no plano do so.
cial, como funcdo d}a controle, ‘levado a cabo pelo temor ao ridicule dos
sentimentos gue .cor;landam o agir humano; ele seria assim utilizado como
técnica de controle, para mostrar aprovacdo e desaprovacio, desenvolver
atitudes comuns, etc., QO cdmico ocuparia, desta forma, uma funcdo parti.
cular na manutencio do quadro normativo e axioldgico de uma determinada
sociedade. Haveria, no entanto, outras formas de utilizagfo do humor por

outras camadas ou grupos sociais, enquanto meio de mudanca e até como

instrumento de luta e oposigdo,

Estes comentdrios que efetuamos a propédsife
do papel do ri;so e do cOmico ndo visam, evidentemente, discutir a fundo
a questé’b, o que fugiria de reste aos objetivos de nossa anilise. Pretende.
mos com eles somente localizar o espaco no gual se desenvolvem  0s
debates em torno do sentido destas manifestacSes e seu papel no cafnpo
das praticas sociais. Nossa preocupagdo fundamental, no presente traba _

“lho, seria perceber o efeito de ruptura produzido pele cdmico-em relagdo

% l8gica cotidiana, %s normas socials, enfim destacar seu efeito corrosive
em relacdo ao sistema’de valores ordenadores das relacBes sociais. Tra.
‘tar _se.ia, mais ainda, de desvendar o cardter critico do cBrnico, analisi.
lo enquanto um% forma especifica de conhecimento do social, com poder

- . ~ ” .
para estabelecer uma descontinuidade em relacldc ao pensamento razoavel.

Tentariamos privilegiar, assim, a producio
humorfstica enguanto campo simbdlico passivel de ser penetrado por um
discurso mais amplo no sentide ideoldgico do termo, ocupando, no entan.

Hore -~ ) . . \ . -
to, um papel especifico em relacdo acs seus efeitos sociais. Contrapon..
do.se & novela enguanto produto cultural com uma atuagdo sobre o lado
' r
‘emocional do ouvinte, o humor possui no racional seu espago privilegiado
(mas ndo exclusivo) de atuacdo. Desta forma, a distincia criada entre o

consumidor e a producfo limitaria e atenuaria os efeitos corrosivos pas.
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siveis de serem produzidos pela comicidade. Com isto queremos somente
destacar que a atuacfo da novela como propagadora dos valores socials
referendados, poderia ser considerada de maior eficicia do que o humor,
na medida em que ejsté {ltimo carécterizava_se por pertencer a um espago
considerado, de antiem?io, como fpermitido!. Ndo pretendemos com isto
diluir o papel cr{ticio que o humor pode eventualmente aésumir no conjunto
da producéo radiofﬁinica na década de 503 ao enfoci _lo pretendemos atentar

para os limites de sua atuacgfo, analisando.o, no entanto, como um espago

potencialmente aberto a veiculacdo de um discurso mais avancado.

A PROGRAMAGAO

A producdo humoristica ligada a Rédio Naci -
onal do Rio de Janeiro caracterizavaﬂsé por tal diversidade de prograrnas‘
e autores que nos impediria, 3 primeira vista, detectar um fioc condutor -
que a explicasse em sua totalidade. Ao mesmo fempo sdo poucas as ma-
nifestacBes neste campo que, 2 1n08S0 ver, contiveram propostas mais ra.
dicais no sentido ideoldgico e estrutural. De ceria maneira, pederiamos
dizer gue tefia havldoluma predomindncia das charnadas férmulas cémi-
cas, isto &, de modelos de incitacfo ap Tiso baseados em '‘macetes? so-
bejamente conhecidos pelos autores que deles se utilizavam para obter

os efeitos pretendidos.

Do conjunto da produgfo ligada ® Rédio Naclio-
nal do Rio de Janeiro realizamos uma selegdo prévia, a fim de detectar.
mos aquelas manifestagﬁes' mais significativas”quer no Ambito da penetra -
¢do quer em relagdo a sua capacidade de romper com os discursoes cultu.
rais predominantes, Dos pr'ograma.s ouvidos, destacamos: 'Tancredo e
Trancado!, de Giuseppe Ghiaroni, ‘Ediffcio Balanca mas ndo Cai', de Max
Nunes e Haroldo Barbeosa. e 'PRK 30' de Castro Barbosa e Lauro Borges.

Dentre estes nos deterernos nagquele que, acreditamos, reuniu qualidades

de estrutura e significagio que o colocava num plano de humor mais ela.

borado, a saber,o 'PREK 30
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Julgando, no entanto, que a produgdo humo.
ristica ligada % Radio Nacional teria encontrado limites ideoldgicos defi.
nidos, vale dizer, gue sua capamdade de elaborar uma critica atraves cla
¢dmico esharrasse em um projeto diluido, seja em funcdo de uma censura
interna feita pela propria emissora, seja por ser efetivamente esta a pro.
posta de seus autores, fomos buscar em outras emissoras os horizontes
possiveis para o humor na década de 30. S3o Paulo pareceu.nos caracte .-
rizar.se como um centro onde a programacdo humoristica encontrou um
espaco de atuaclo em que a ruptura e a corrosdo marcaram presenga
significativa., As razfes destas diferencas poderiam ser aventadas sob.
forma de hipbteses. Ndo poderfamos afirmar a existéncia de um gruno de
produtores malis criticos na capital paulista, na medida em que o melhor
programa {segundo testemunhas) de sitira politica, 'Marmeldndial, era
escrito por Max Nunes e Haroldo Barbosa, o8 mesmos do 'Edificio Balan.
¢ca Mas néo Cai’?z, cariocas, cuja producfo para a Rédic Nacional era

marcada por umn relativo descompromisso.

Como exemplo da producdo paulista poderia.
mos citar Oswaldo Molles que escrevia para a Rédio Record, de 380 Pau.
lo, a 'Histdria das Malocas!, um dos {inicos programas de critica social
produzidos na época, marcado por uma grande audiéncia em 380 Paulo.

A '™Rua do Sossego! (Ridio Tupi), outra manifestagdo do humor paulista,
trazia um quadro final, 'Conversa Secreta’, esc rito e interpretado por

Murilo Amorim Correia, onde se tratava satiricamente o debate politico
atraves da imitacio dos dois representantes de maior evidéncia em Sdo

Paulc}- Janio Quadros ¢ Adermar de Barros

Embora o Rio de Janeiro fosse permeéavel

72 . De "Marmeldndia?, levado ao ar pela Rédic Tupi, nfo obtivemos ne.-

nhuma gravacgdo original, somente referéncias de entrevistados, en-

A

tre os quais Murilo Amorim Correia.
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a este género de humor (Paulo Silvino mantinha um programa de sdtira
politica na Radio Mayrmk Veiga), a capital paulista parecia ter aberto um
espag¢o marcado pela maior 'seriedade’ no tratamento humoristice do fato

nolitico ou social, |

A disponibiiiaade de um piiblico para este ti_
po de produgdo pode? explicar em parte a sua maior incidéncia em S8o Pau.
lo, enquanto que o consumo carioca se veria mais identificado com uma co-
micidade menos comprometida. lsto, no entanto, ndo significa, a nosso
ver, que a producdo ligada 2 Ridio Nacional do Rio de Janeiro tenha ti.

do menor importdncia no conjunto das manifestagaeé ligadas ao humor.
Oueremos somente marcar um coniraponte, a comicidade paulista, para

detectar as possibilidades abertas na década de 50, % critica através do

humeor,

Procederemos, inicialmen’aé, a um enfogue
geral dos programas cariocas, para depois nos centralizarmos na PRK 30;
a sdira polftica e o humor paulista merecerio, por ultimo, um tratamento
especifico, a propdsito de se recuperar estas manifestagles marcadas

por um mailor ‘engajamento! politico .social,

'O HUMOR CARIOCA - HORIZONTES E LIMITES

Os programas !Tancredo e Trancado® e 'Ba -
lanca mas ndo cai' ocupariam, a OSSO ver, um espago semelhante no cam.
po da produgio cultural enquanto manifestagdes que ndo atingiram um ni.

vel critico ou mesmo satirico, O que se projetava através deles seria uma
vigdo do real capaz de produzir o riso, que se sobrepunha, no entanto, &

prépria corrosfo {excecdo feita ao quadro do 'Balanca’: 'Primo Pobre e

L3

Primo Rico').
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© '"Tancredo! poderia ser gualificado como

uma comédia, onde os personagens centrais atuariam como elementos de
ruptura da ldgica das situag¢Bes; a atuagio deste tipo de humor era calca -
da no planc da desestruturag¢io do episddio e o que se tentava romper no
era o sistema de valores sociais mas a racionalidade do cotidiano. Os
personagens centrais, Tancredo e Trancado, eram aquenles que, constan.
temente sclicitados para solucionar impasses reais, faziam mais por
criar novos atritos, sem , no entanto, deixar de integré'. _los aoc final,

num plano equilibrado,

O programa se estruturava a partir de um
modelo norte .americano em gue 05 personagens cSmicos eram o0s dnicos
a apresentar uma atipicidade, atuando sobre episddios 1dgicos e realis.
‘tas (informac@es a nds prestadas pelo autor, em entrevista concedida em
junho de 1977 e confirmadas pela leitura dos tscripts?). Este contraste &
gque iria provocar a hilariedade; ndo havia espago para a corrosao ética,
o real se recomp unha,seja através da acfio dos personagens, seja pela
propria forca do pensamento razohvel. Tancredo era a imagem do herdi
 sem cardter, na sua forma popularesca: vivia de expedientes ndo tendo
trabalho fixo, era covarde, mentiroso e semi.analfabeto. Dominado pela

mulher, se constitufa num mito as avessas.

A emergéncia dos anti_herdis (T.éncredo e
seu companheiro Trancado} ?oderia, em primeira instdncia, representar
uma guebra de valores; no entanto esta se fundia num universo moralista,

~onde temas como SeXo, permitidos no espago da producio humoristica,
sofriam um tratamento mistificado e conservador. O anti.machismo do
therdi! terminava valorizando o seu oposto; o8 personage.ns;-desviantes aca -

havam corroborando as normas socials.:

A questio da carestia aparecia eventualmente
como terndtica; ela encontrava, no entanto, no "Primo Ricw € Primo Pobre!

sen lugar privilegiado.
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Este quadro pode ser considerado, a nosso
ver, como o melhor daqueles que compunham o 'Edificio Balanca Mas Nic
 Cai', em razdo de sua estrutura e de seu ¢ontettdo explicitamente critico,
Poderiamos considerd _lo destoante do conjunto do programa, ndo sb pelo
nivel do texto mas pela qualidade de interpretagdo de Paulo Gracindo e

Brandio Filtho, o Riw e o Pobre, respectivamente,

O 'Edificio Balanca mas ndo cal' surgiuna
R3dic Nacional em 1951, em substituicdo ao 'PRK 30', que se transferiu
na época para a Ridio Mayrink Veiga {Rio de Janeiro}, Tratava.se de uma
sequéncia de quadros pas sados nos apartamentos do nomeado edificio,
corn uma variabilidade de situacBes e idéias, distribuidos diluidamenté,
das mais moralistas hquelas capazes de produzir um efeito corrosivo, O
te8mico de situacBes! reaparece se bern que aqui, ao contrario do 'Tancre.
do! todos os personagens eram construides com a finalidade de despertar
o riso. A comicidade se construfa através de uma ruptura da ordenacgdo
16gica do real, com um forte contetido popularesco, onde a identidade pQ.

blico.produgfo podia ser facilmente estabelecida,

N&o havia, no entanto, uma perspectiva glo.-
hal corrosiva; as situagles criadas 2inda gque provocassem um certo des .
nudamento da ordem natural das coisas acabavam na maioria dos casos
;::arroborando os padrfes morais vige"htes. A atmosfera geral do pro-
grama era criada pelo surgimento de tipos sociais caracteristicos (cari-
catos na sua maioria), moradores dos apartamentos; através deles se
abria um espaco para a veiculagdo do mais variado gnadro de valores. Po-
deria aparecer, por exemplo, um patrfo 'cantando' a empregada, o torce-
dor fanftico do Fl"amengo {identificado pela repeticdo da fala: "Mengo tu
& o maior'), uma mistura, portanto, de machismo e fanatismo tiplcamente
hrasileiros e poPulareS'. A visdo humoristica do cotidiano da familia cario.
ca era utilizada para c;tbrir eventualmente brechas para comentérios irdni.
‘cos (ndo crfticos ainda} aos proprios mecanismoé radiofénicos. Assim,
num apartamento escutava .ge um programa de calouros, onde uma voz
semelhante 3 de Emilinha Borba (numa imitac8o de Ema DtAvila) era 50-

noramente gongada, 0s concorrenies eram agredidos pelo apresentador,
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ete, O prﬁprio "Direite de Nascer!, a interminivel n.ovela., sofreu um tra._
tamento humoristico no "Balanca mas nédo cai', Ocorria, enfim, um certo
desnudamento da estrutura dos programas de ridio, ainda que partind@

dé uma 6tica que nfo ultrapassava ¢ 'cBmico de situaclo'. Estas temdti.

cas seriam retomadas j4 de forma nitidamente corrosiva pelo "PRK 30
i : '

i
1
i
1
|

A discussdo ‘humoradal da carestia repre.
sentava para o 'Balanca' o seu limite ideoldgico; o "Primo Pobre! consti.
tuia_.se, a nosso entender, no Gnico quadro possivel de ser pensado enquan-
to uma manifestacfo de sitira social. Ele se basea va na exploracdo da
oposicfo entre os dois personagens, no confronto entre o mundo supérfluo
do homem rico e o mundo da necessidade do pobre. Na relac¢do entre os |
primos paira a questio das diferencas econdmicas e sociais de onde era
extraida a comicidade., O contraste permitia a discussdo, por exemplo,
da miséria, mas nfo abria espaco para o tratamento de contradi¢Ses mais
profundas. A -abordagem do problema das classes soclais constituia-se,
no entanto, num avanco nfo sb dentro do programa, mas no plano geral

da cultura de massa,

O didlogo surdo enire os representantes dos
setores sociais antagdnicos, onde o 'pobre’ & enfocado como Ipedintel e
o rico como 'avarento! aponta os limites da critica, Num plano amplo, a
visio dos autores nio ultrapassava o nivel assistencial; a maneira como
o humor enxerga o individuo 'pobre', parecia ndo ir além dos limites co.

locados pelo paternalismo.

Como amostragem, inserimos aqul uma par-
te do 'script! do 'Balanga mas ndo cail, referente ao quadro '"Primo Pobre

s Primo Rico!, levado ao ar em 1952,

Pobre . Primo, a coisa ndo anda boa nfo!

Rico - Vocé quer dizer isso a mim? Eu estou enterrado... Eu nfo salo
mais do pordo... Eu gueria estar no seu lugar... :

Pobre . Olha primo, eu estou aqui mas o rﬁeu pensamento estd 13 no meu

barrace. Minha mulher nic esti boa, nfo, estd com uma pedra na vesi.
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cula e eu nfo sei onde vou buscar dinheiro para elé tirar essa pedra...

Rico - Engracado a coincidéncia: os probiemas.de sua mulher sdo éempre
.iguais a0s da minha. Voc# sabe que ela também temn que tirar uma pe-
dra? 4

Pobre - Da vesicula?

! : .

Rico . Ndo, da Alfdndega, veio da Bélgica, em nome dela, ja contou pras
amigas todas, eu 34 aluguei o saldo do Itanhagd Golf Clube para o baile
da estréia da pedra e ainda nfo consegui os 500 mil cruzeiros da jbial..

Pobre . Mas a pedra da minha mulher & da Vesicula, nfo veio da Bélgica,
foi feita agui mesmao. ..

Rico _ Pois &! Quando eu falo vocé ndo acredita: vocé é que & feliz!

Pobre - Felicissimo. |

Rico _ Se eu nio estivesse nessa situacdo eu ajudava vocé! Eu estou en.
terrado...

Pobre . Enterradissimo... Primo, a minha situacfo & de pdnico... HA
noites que eu nem consigo dormir... Tenho vontade de sair pra rua, fa.
lar cém 0s amigos,,. ainda se eu fivesse um telefone em casa,..

Rico - Ah! nem pense nisso! Vocé& ndo sabe o franstorno que causa um tele .
fone em casa! Eu posso dizer i8s0Q de cadeira porgue aqui em casa eu.
tenho oito!l

Pobre - Oito? . '

Rico - E nio param de tocar: é de Nova York, da Bolsa de Londres. E as
despesas de telefonémas daqui pra Inglaterra? Minha mulher s acerta o
nosse relégio pelo Big Ben de Londres! Ah, vocé gue & feliz,..

Pobre - Felicissimo, .. |

Rico . Eu estou afundado.

Pobre . Afundadissimeo...

Rico . Vocé nfo precisa acertar o reldgio pelo Big Ben.

Pobre - Nio, o meu despertador & um galo que me acordava todo dia s 6
horas. .. Mas agora coitado do galo...

Rico . Morreu?

Pobre - Ndo, mas eu preciso leva .lo a um relojoeiro pra acertar pelo ho.
o . e ) »
rario de verdo,..

Rico . Se eu nio estivesse nessa situacdo eu até ajudava a vocé.,. Te dava

um ovo de presente para ver se saia um galo novo...
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Mas eu estou de dividas até aqui... estou entupido...

Pobre - Entupidfssimo‘ . Bem, primo, eu vou indo...Ah, & verdade; vocé

nfio terd uma rt:_mpinha usada. que possa me dar?

Rico . Eu? Vocé pode ndo acreditar, mas eu ando de calga furada...

Pobre . Furadissimal

Rico . Se eu nfo estivesse nessa situagfo e u ajudava a vocé,

Pobre - Olha primo, eu sou amigo de meus amigos! Eu tenho aqui no bol.
so 5 cruzeiros se vocé estiver precisando eu racho com vocé,

Rico . Dinheiro nunca & demais primo. Deixa af em cima que eu estou
muito precisado,

Pobre . Precisadissimo...

O humor teve (e tem), portanto, capacidade
de incorporar uma abertura idecldgica; as razdes que impediram seus pro-
dutores de ultrapassar os cdnones da visfo pequeno-burguesa do social |
poderiam ser buscadas seja nos limites impostos pelas emlissoras, seja

pela propria ideologia que informava nossos principais autores,
IPRK 30' . A POSSIBILIDADE DE CORROSAQO

"PRK 30!, escrito por Lauro Borges e inter.
prerado por ele e Castro Barbosa, levaria Bs Gltimas consequéncias cer-
tas tematicas abordadas anteior ou mesmo posteriormente pelos demais

programas humoristicos da Rédio Nacional.

A programagio da 'PRK 30' vai fornecer um
painel parddico do rddio, onde este é mostrado Bs avessas, desnudado,
ainda que ndoc possamos ver nela uma visdo explicitamente critica do que

a

subjaz 2 radiodifusdo.

IPRK 30!, a emissora clandestina, sob con.
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trole dos locutores ‘Nababo de Alicerce! {Lauro Borges) e 'Otelo Triguei-
rinho? {Castro Barbosa) constituia.se numa riddio dentro do radio, artifi.
cio utilizado para se dar um tratamento humoristico aos mecanismos inter.

-
nos ao veiculo,

Os efeitos corrosivos deste programa acabam
assumindo uma dimensio mais ampla: o enfoque parodistico do mundo
radiofénico, dos {dolos, das novelas, das transmissdes esportivas se trans -
formava numa visdo irSnica do sistema é&tico condutor do comportamento
coletivo, A sitira permanecia, portanto, nos limites do mundo social; o
discurso poli’tiéo propriamente dito parece ndo ter sofi-ido nenhum tipo
de tratamento pelos autores da 'PRK 30', ao menos durante o perfodo ana.

lisado,

No plano da sitira aos costumes, no entan.-
to, a 'PRK 30' pode ser considerada o programa mais significativo da é.
poca, seja ao nivel da mensagem propriamente dita, seja pela criativi.
dade na elaboraciio dos personagens e sifuacBes. Ele abria um espago de
discussdo que, a nosso ver, ndo havia sido explorado até entdo. A desmis.
-tificagﬁo dos valores e mitos criados pela rddio constitula.se no ponto de
73

partida do programa. Das gravacGes recuperadas por Renato Murce ,

pudemos extrair os pontos em foTno dos quais se e struturava a "PRK 30%,

O apresentador oficial da rddio, Megatério
Nababo de Alicerce, protétipo do sujeito desinformado, irrqmpia e anun.
ciavamum emaranﬁado de trocadiliios o prefixo do programa, o Begin 'ata.
'cado’.por uma orquestra absolutamente desafinada, dirigida por Radagnés
Gnatam;ali(de Radamés Gnatali}. O sotac&ue portugués de Megatério apresen.
tava em seguida o 'anti.locutor® Otelo Trigueiro: 1o as..  no microfone’;

74
o 'porigrota da voz lantijolada® .

»

23 _ PRK 30, vols. le 2, discos editados por EQUIRPE, GB, 1973,
74 - idem, )
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Era este o clima a partir do qual se desenvol.
v ia o programa em que tudo era motivo para a emissdo de trocadilhes, e
1/ . - - - . - .
onde a 18gica cotidiana sofria um desvio constante. A emissora imagindria,
no entanto, era pretexto para uma critica permanente a penetrac¢fo da cul.
tura estrangeira {aspecto que desenvolveremos adiante) e 208 mMecanismos

criados pelo Rédio para a sua penetracdo.

A parddia das cantoras de rddio poderia ser
exemplificada por um dueto entre Lauro e Castro Barbosa em torno da
misica Babassu {de Babalu), numa clara alusfo 2 Angela Maria, onde os
agudos e trinados tipicos da cantora eram levados 3s filtimas consequén.
cias. A misica estrangeira sofre, por tabela, um fratamento satirico,

2 letra & assim 'reformulada’:

tRabassu, o0 que gqueres tu,
D4 _me um pouco de aguardente

-+ -
Oué & pra ver se eu fico quente. .. !

Da mesma forma, o jA mencionado persona.
gem Otelo Trigueirinho representaria o protétipo do lecﬁto; sempre pron.
to a enunciar os lugares comuns da linguagém de ré'_,dio. Numa voz 'avelu.
dada’', _manipuiatéria, ele declarava: 'Se as ouvintes me preferem, por gue

“a gente vai discutir com as ouvintes? ! {V 2 . PRK.30}.

O 'Grood.night! com que "Trigueirinho? se
apresentava e despedia dos ouvintes comprovava a constante preocupagdo
dos autores com a problemitica da introdugdo de elementos alienfgenos,

- ' 13 s - a - - B
no case, na linguagem radioffnica; assim a parddia dos mecanismas de

radiodifusio tentava ultrapassar o nivel interno para abranger um espaco

mais amplo.

As novelas também eram objeto da ironia
dos autores da "PRK 30%; a 1+4dio clandestinal transmitia capitulos de
histéfias e personagens absurdos, ora cdmicos, ora melodraméaticos.
No volume 1 dos discos citados foi recuperado um ‘comovente capitulo da

displicente novela: Frinéia Descabelada' (lado A}, passada no edificio
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. s f N -, ; - v o -
*Cai_cai’ {ironizando o humoristico 'Balanca mas ndo cai'), O herdie a

) .
heroina da novela eram apresentados as avessas, sem tragédias ou thappy-

& -4 >
endings?, numa trama, como ja nes referimos, totalmente destituida de

. . - s .
sentido, Ainda que 2 linguagem cOmica, pela distdncia que coloca entre a
producio e o consumo atenuasse a eficdcia corrosiva, o fato mesmo da
rédio .novela, um dps pil d didncia d adi &

- la, u os pilares de audidncia dos radios na epoca, ver mos.
trado o seu lado 'anti.romantico! ja introduzia a discussfo do réddio enquan.
to divulgador de determinados padrdes éticos e morais, propondo evidente.
mente uma corrosio destes Gltimos,

O prograraa de auditbério também sofre uma
desmistificacio através da construgdo irdnica dos 'locutores' da PRK 30.
Agressivos com 08 concorrentes 8 com o p{iblico, debochados, desnuda.

varm as caracteristicas manipulatdrias e coercitivas deste género de pro-

gramas {Vol, 2 - PRK 30 . lado Bl.

Ainda que o 'Edificio Balanga mas n#o cail
apresenftasse cenas em que o rdio era colocado em discussﬁo {note -se ‘
que o 'Ediffcio! substitul a PREK 30 na Ridio Nacional, podendo inclusive:
ter incorporado alguns quadros), estas parddias adquiriam uma conota .
cdo maior, porque se inseriam num contexto toerente e estriturado em

torno de um projeto unificado: a satira do rddio enquanto linguagem e vef-

culo condutor de um discurso pretensamente cultural,

Desta forma todos os &ngulos eram aborda.
dos, entre eles, a transmissdo esportiva na forma da anti.informacdo. A
partir da construcio de um locutor .personagem absolutamente incapaz de
transmitir qualquer acontecimento, a PRE 30 irradia da "Pistola da Gavea'
(PRK 30, Vol, 2) uma 'regata automobilistica 2 vela! e do 'Hipdlito da Ga.
vea' {em Madureira) (PRK 30 - vol. 1} , uma corrida de cavalos, competi.
cBes absolutamente ininteligiveis, tal o poder de inversfo das informagé‘ie-s

e o completo despreparo dos trepSrieres! para efetuar a cobertura. Dos

>

quadros melhor estruturados do PRK 30, as 'irradiagdes esportivas'in.
vertem o8 valores sobre os gquais o ridioc se assentava (e se assenta atu.

almente}, ou seja, a capacidade de informar correta e rapidamente, de
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desvendar a verdade dos fatos, etc. Ainda que estes efeitos pudessem se
* o . . -

situar para além da consciéncia dos receptores ou mesmos dos agentes

culturais, entendemos serem estes 08 resultados, em Gltima instdncia,

do projeto contido nesta programacdo especifica.

No enta:&to, erm nosso entender, a grande im.
portdncia do TPRK 30!, do ponto de vista politico .cultural, estaria nas -
aberturas (em parte ja citadas) do seu discurso no tratamento de temditi.
cas mais abrangentes, isto &, na sua capacidade de utilizar a forma pard.
dica em relacdo ao réddio para velcular um contedido satirico mais profun ..
do. No plano social, o custo de vida e no plano cultural, a penetracdo es.-
trangeira (j4 mencionada de relance) eram duas probleméticas gue encon .-
travam possibilidades de debate na programacdo da 'rddio clandestinal.
Numa parddia da Valsa 'Saudades de Matdo! a dupla caipira TAlvarento e
Rancinho! {corruptela de Alvarenga e Ranchinho, respectivamente . Vol.
2, _1ad0_A), ¢ vtilizada para introduzir o problema da carestia; assim,

a forma parddica & veiculo para a sitira social. Esta encontra, no entan.
to, seu limite na constatagfio e descricdo dos fatos mais imediatos sem
um aprofundamento maior, o gue ndo a deixa perder, no entanto, o seu

significado. A letra se segue!

'Nbs antigamente tinha carne

__NSS antigamente tinha pdo

Nés antigamente tinha fd jao

Carestia

A manteiga, a farinha de trigc:; sumiu outra vez
Nésg antigamente nfo tinha as fila

Hoje tem fila pra tudo .

E a maior fila que tem & a fila do ladrdo.

A visdo de que 'as coisas pioraram!, de res.
to presente também em outras produgSes ligadas ao humoyr, como vVimos,
{ por ex. no trdiffcio Balanca mas ndo cai'), parece representar o limi.

te da critica social atingida pela comicidade no Brasil hquela época.
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Esse género de critica nfo se constituia um
ponto chave da estrutura do "PRK 30! {ndo chegava a ter o peso do quadro
"Primo Pobre! para o 'Edificio Balanca mas nio cai'); ela comprova, no
entanto, a h'ipc')tesei de que a producdo humoristica, na medida em que pro.
curava abrir camir}has, se tornpava permeivel a discuss@es que saiam do
plano simbdlico pr%pfiamenﬁe dito para o plano do real (ainda que a nivel

mais imediato e cotidiano}.

O lado mais contundente da critica que se
introduzia no 'PRK 30! seria o j& citado tratamento irdnico & internaciona_
lizagdo cultural, Esta proﬁlemética permeava praticamente todas as ma.
nifestacBes {como vimos), embora recebesse tratamento especial em al-
guns quadros. Um exemplo desta preocupacdo latente nos autores do
IPRK 30! sic os chamados 'cursos de lingua' ministrados pela 'emissora
clandestina', Numa aula de inglés, por exemplo {Vol. 2 . PRK 30} a mes .
tra & anunciada por um prefixo {good rﬁorning, good morning...) , como
a Gnica professora que 'canta samba no idioma checoslovaco'{o inglé&s).

A aula era ministrada através da tradugio de ditados populares para o im:~
glés, pronunciado num acento estranho, como por exeriplo: Two bicudos
don't se kissing; Dog qui make au, au don't morde nobody; Water mol e

in peter dure fanto bate até que fure; e dai por diante. Ainda que a sim._
ples exemplificacio faga perder o tom irdnico dado pela excelente interpre-
tagdo dos humoristas I(vale dizer que elas se revezavam & assumia;mh todos
os personagens), ela vem aquil % titulo de demonstracgdo do espaco e recur .

sos utilizados com a finalidade de transmitir a critica,

Q programa 'Aprendai a falar portugué&s’, le-
vado ao ar pela "PRK 30' {Vol. 1lado B} & assim introduzido pelo locutor
Megatério: 'J4 que no Brasil o artigo estrangeiro & melhor recebido que o
nacional, contratou_se um professor alemfio para ministrar as aulas' _ e
o professor alemfo ministra as aulas sobre guestdes de graméatica portu.

- " O ' - - -~ - ' t t
guesa, em alemdo, evidentemente. Os 'cursos imaginarios', constantes |
L]
na programacfo da 'emissora clandestinal, desvendavam uma posigie cla_

ra frente aos problemas da politica cultural brasileira.
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A misica estrangeira sofria por parte de
Lauro Borges e Castro Barbosa um tratamento parodistico, como pode
exemplificar a presenca num programa de auditoric de Mauricio Chevro.
let {vol. 1, lado A, parddia de Maurice Chevalier) 'intérprete das meledias
frango -parisienses'. O cantor se anuncia: 'Macherie franzocas do Brasil,
je veux chanter la chanson de Lamartine Babd, autor de Adieu Muchacho
companheiros de ma vie...'; a 'mélange® linguistica vai reaparecer na
letra da mizica cantada numa denfincia irdnica da penetracdo estrangeira
no Brasil nesta drea, Na "Hora Sertaneja Francesa' {sic) surge novamen.
te a questfio da nossa identidade musical; é a seguinte a letra interpretada

{com forte acento francés):

'Matarel jamals
A fome qui est, gui est tout le monde
Grand mole
Mon pobre estomac, tal qual a bric e brac
Fait ginastique tres desigual

Vejo junto 3 mol, beacoup petit pois.?

Mais uma vez a parddia & veiculo para se
pensar a questfio da desnacionalizacio musical: a critica B penetragdo 'erh
massa do bolero & introduzida através do 'cantor Pedro Vargas' (Vol. 2,
lado A}, interpretan_da Tambor, .. Tambor... Tambor... {de Amor, A.
mor, Amor, misica de Tereza Lara}, que narra a tistdria de um tambor
nascido do amor de uma cuica e um pan&eiro', em ritmo de bolero. Ainda
que ndo possamos afirmar que houvesse uma clara proposta nacionalista
' na mensagem transmitida através do 'PRK 30, isto é, que seu projeto
maior fosse parodiar o .rnundo radiefénico especificamente, era nftida_ a
intencdo de opor o nacional e o internacional no pland da cultura, procu .
rando através de um tratamento humoristico de qualidade, levantar pro.-
blemas polftico -culturais de grande importdncia para 2 época.

, F

Com isto gostariamos de reiterar nossa po.
sigdo ao considerar '"PRK 30! como uma prociugé'c} corrosiva no plano sim._

hdlico, seja dentro do quadro de valores que informavam a radiofonia da



99

- a - . - +
epoca, seja dagquele mais geral que caracterizava a sociedade,

Sobre os efeitos de uma tal programacéio
ndo poderiamos levantar mais do gue meras especulagBes. Se foram capa .
zes de despertar perspectivas mais criticas ou se exerceram uma funcio
de puro instrumento de evasdo, sdo conjecturas para asﬂ guais ndo temos

em mIos respostas definitivas,

A SATIRA POLITICA - DIMENSOES E LIMITES

A inexisténcia de material preservado a
respeito de programas de humor politico da década de 50 nos obriga a
‘faZEr 1;J.'rna simples mengﬁo a partir de informac8es obtidas em enirevis.
tas realizadas com oS prépribs produtores ou testemunhas ligadas ao ra.

_dialismo,.

- . 75
Tivemos noticia, por exemplo ~, de um

prograrma humoristico realizado por Paulo Silvino na Mayrink Veiga (RJ)
com personagens construidos a partir da pai‘édia dos principai.s elemen.
tos pol{ticbs da épocas: Janio, Ademar, Getlilio, Lacerda que participavam
eventualmente de 'debates' e 'jogos de futebol imaginirios!, onde as suas
caracteristicas principais eram exploradas ironicamente. Ndo restando
| siquer uma gravagio (a_ﬁnica imagem que tivermos contato foi fornecida
por um show levédu no Rio de Janeiro e em 580 Paule em 19764, 'Revista .
do Radic') nde nos foi pos:f,fvel avaliar a dirmensfo assumida por esta pro.
gramacio. A sua penetragdo intensa e eficicia critica poderiam ser com-
provadas, no entanto, pelo fato de em 1950, Silvino Neto ter sido o vereador

mais votado do Rio de Janeiro., Curiosamente, a campanha se calcou na |

75 . InformacBes retiradas do programa '40 anos de Radio Nacional!, Lou.

rival Marques, 1967, Rio de Janeiro,
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. e -, .
visdo satirica que marcava seu programa, Em depoimento prestado ac
] . 76 e . :
programa '40 anos da Radio Nacionall Paulo Silvino descreve o aconte -

cimento:

"Houve um fato na minha vida que realmente
marcou, e que eu pude testar a minha popularidade, eu ndo fiz 1sso para
testar a popularidade mas sem querer a testei, Fol justamente em 1950,
gquande houve eleigdo para vereador agui no Rio de Janeirc & eu fui can.

didato pela legenda do Partido Trabalhista Brasileiro,

£ bem verdade que naquela época, como
candidato do PTB, um programa popular no ar e inclusive imitando a voz
de Getlioc Vargas, eu ai ja tinha um hand_cap formiddvel, Eu, quando
chegava na porta de uma fibrica, mesmo no meu programa ou na porta
de uma fibrica e soltava esta: 'Brasileiros! Trabalhadores do Brasil!
Eu vos dirijo 2 minha palavral! Neste momento nacional! Trabalhadores do
Norte & do Sul do meu Brasil! E era uma loucura, eu fazia Getilio com a
boca, a mmltiddo grltava. .. Mas eu, fiz urma campanha na base da brinca -
deira porque ninguém que se candidata a um cargo qualguer eletivo ou
mesmo pata o executivo, ele nio podia dizer o que eu disse em praca pl_ -
blica. E eu dizia em todos os lugares que eu fa: 'Olhe a{, minha gente,
nds nﬁo queremos nada com o trabalho! Nés queremos & se arrumar!
N&o vamos fazer nada por ninguém, nfo. Em primeiro lugar, vamos tra h.
tar da minha famz’ha t5 bern?' E o pessoal: "3 bem! £ isso mesmo! Tu ¢
salando a verdade, que ninguém faz nada por nés! Muito bem! Tamos ail'
Entio votem em mim! Votem em mim por que eu quero entrar nessa bo-

cal! Quero entrar na Gaiola de Ouro!, I foi uma loucura, tive 25 mil vo.

tos...!

Embora mencionemos este acontecimento a
titelo de ilustracdo, ele pode comprovara capacidade de mobilizagdo con.

" tida no humor enguanto arma critica. -

76 . O depoimento foi levado ao ar em 13. 9, 76.

Lyl A MP
1 if"\1€§ I {%%\}?%%&
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A producl@o cOmica teve, como vimos, con.
dicSes na época de extrapolar o proprio espaco cultural; no enta.ﬁto, a
critica contida neste tipo de produgdio encontrava seus limites definidos.
O caso citado em primeira instdncia demonstra as barreiras gue Sé colo -
CAVAIT Para a veicuilagio de uma ideclogia que rompesse com o sistema de
dominac8o politica évigente {8ilvino perten{:ia ao PTH, por exemplo). Do
que pudemos extrafr, a critica contida neste tipo de programacdo nfo ul.
trapéssava o nivel do julgamento das pessoas envolvidas no jogo politico;

nio se colocava em discussfo, 2 primeira vista ao menos, a estrutura

o .
pelitica em si.

O quadro 'Conversa Secreta® {produzido e
interpretado por Murilo Amorim Correia, fransmitido pela Radio Tupi de

S&o Paulo) parece também ndo ter ido além destes limites.

Em depoimento a nbs prestado (maio/1977)
o humorista esclareceu o caradter da 'Conversa': era construldo sobre os
acontecimentos difrios que envolviam os dois politicos paulistas de maior
projecio na década, Jinio Quadros e Ademar, intermediados por um ele.
mento {representante do povo, segundo o autor} a partir dos guais era |
montado o-didloge imagindrio. O que se satirizava (como de resto ocorria
com o programa de Silvino} era a trama politica, a atuaclo pessoal de um
ou outro na resolucfo dos problemas mais imediatos, sem, no enfanto,
aprofundar a c_ri'tica,__ seja a nivel dos préprios individuos, seja em relagio
ao sistema das relac8es politicas mais amplas. Murilo, a titulo de infor.
macgdo, se declarou ‘ademarista' na época, tendo sido inclusive candidato’
al vereador pelo PSP, Explicou-nos, aiﬁda mais, que nunca teve intengdo
de abalar o prestigio dos dois politicos, mantendo sua visdo irdnica den._

tro de pardmetros que nfo comprometessem a tidoneidade® dos mesmos.

Ainda que existam diferencgas nas posigles.
de Silvino e Murilo (o primeiro nos parecendo ter avangado muito mais
' - . sqs o~ . x A . -
nas suas propostas, e a propria fillagdo partidiria poderia reforgar esta
visdo), nos parece qué a sitira baseada na parddia dos personagens politi_

<08, nfo conseguiu ir além da mera corrosfo, ndo chegando a assumir uma
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postura verdadeiramente c ritica.

A satira politica teria esbarrado no compro.-
!
misso que marcava ¢ sistema como um todo, impedindo que este género de

. L p . - .
produgfo se localizasse alem de uma visao superficial na maioria das ve.-
zes {nos parece principalmente o caso da 'Conversa Secreta’} ou mesmo
comprometida {caso de Silvino) com a pritica dominante, Essa constata.

¢fo da provavel superficialidade destes ﬁrogramas fica, no entanto, no

plano conjectural, dada a falta de material que nos leve a comprové.la.

Resta .nos lamentar gque estes momentos,
onde a critica politica (ainda que limitada} através do humor se fazia pos-
sivel, sejam praticamente irrecuperaveis para uma anilise mais apro-

fundada,

A SATIRA SOCIAL . O HUMOR PAULISTA

A sitira social propriamente dita sb surge,
a nosso entender, na producdo humoristica paulista, dai a digressdo neste
trabalhe para este espago, S&o Paulo, que de uma certa forma foge Aquele

objeto da andlise, o Rio de Janeiro.

Nossa tentativa é tdo somente recuperar uma
manifestacdo, sob nosso ponto de vista, significativa que marcava presen-
¢a num plano pouco explorado pelo humor car'ipca, mas fértil pelas pos -
sibilidades criticas que abria, Este género teve em Oswaldo Molles um
de seus melhores produtores, autor de tHistdria das Malocas! e 'Banga .
168 e Malocas!, tendo a primeira permanecido no ar de 1954 a 1966 ea

gegunda somente durante o ano de 1956 {ao. menos, segundo informacdes ob.

tidas}.
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A 'Histdria das Malocas', transmitida pela
Ridio Record de S&c Paulo, e tendo como intérprete principal Adoniram
Barbosa, passava.se numa favela, onde transitavam seus personagens,
os marginalizados pela vida. Ainda que o programa se construisse sobre
uma visdo cdmico _romintica do mundo excluido, quase trdgica em alguns
momentos, ele fol, a nosso ver, capaz de exercer um poder de corrosio
a0 nivel dos valores sociais incomum nestzs manifestacBes. Molles ex;
traia os efeitos satiricos a partir de um contraponto: os padrdes valora-
tivos da classe média eram remetidos ao espaco precério do rmundo exclui-
do e marginal: ‘

'A maloca € o0 maior esforco gue o nada ci;:ce_
gou a fazer para ser casa... hotel das estrelas, miquina de moral - es.
tivel e mdvel, maloca,.. onde se faz vida social, insocial’ {abertura do
programaj

No plano mais geral o gue se tentava transmi-
tir era uma visfo idealizada do universo das Malocas, sob um prisma hu-
_ynani sta, quase paternalista em relacgfo dguele que p retendiam enfocar
como o povo desprivilegiado, Esta perspectiva ndo minimizava, a nossoe -
entender, o contelido critico do programa, embora evidentemente pudesse
reduzir sua eficdcia politico-ideolégica. A forca de 'Histdria das Malo.
cast iria residir, no entanto, na sﬁa estruturacio em torno das dicotomias:
trégico _c6mico, valores da classe média -realidade marginal, sobre os
quais se montavam os quadros e as personagens malis significativos: 'Cha_

rutinho! {Adoniram}, 'O Trabucfo® (o delegado que vivia atormentando 0s

moradores da favela), 'Terezocal, etc,

77 . Extraida de gravacdes da Radio Record, recolhidas pelo programa
1S50 Paulo Agora'!, para a 'Semana do Rédio’, setembro/1976 {ridio

Papamericana, producgdo de Marco Antfnio Gomes). -
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Um trecho de um dos programas ilustra, a_
R
través da fala do personagem central, as caracteristicas acima menciona.

das:

'Eista & a minha maloca, manja? Mais esbu-
racada que tamborim de escola de samba em gquarta .,fei}a de cinza, Onde
a gente enfia a mio no armério embutido e encontra o céu, Onde o chuvei.
ro & o buraco de goteira. Nfo tem dgua de zinco. As 'veis' a gente toma
banho em bacia e se enxuga com a toalha do vento. E quando ndo tem Agua

78
a gente se enxuga antes de tomar banho. '

!*Charutinho! fraduz o lado integradoe do con-
sumo, invertendo.c para ¢ seu universo e a sua linguagemn denuncia, a

nosso ver, a sua condicfo de exclusfo e marginalidade

Molles, s uperpondo os discursos c&mico/
trdgico, extrai resultados que, & primeira vista conformistas, desnudavam

- - -~ q rd .
um espaco pouco consumidoe por um publico de classe media;

. (Charutinho) 'A maloca & tio pequena que a
gente dorme 14 dentro e tem que virv puxar' o ronco aqui fora. W&o cabe os
dois. Maloca é tio miserdvel que 56 acende o fogo p'ra fazer churrasco,
‘quando pega fogo na mobilia. Maloca na guerra contra 08 mosquitos, os.
mosquitos é.que ganham a guerra' {...) Maloca onde a rigueza & um jacd
de vazieza, uma cesta de fome, um pacote de gemido. Maloca onde as
criolas usam gilette no cabelo para fazer barba na barriga dos intrometi.
dos (...} Maloca onde eu cresci de teimoso que eu sou, aqui t&c tuas his.

téria, tua gente e tua paisagem humana,'

O lirismo e a denincia da forga do setor

marginal constituiam .se num dos pontos fortes da 'Histdria das Malocas®h.

&

78 . Extraido da '‘Semana do Radio!, cit.

79 - Idem.



A favela apresentada como o dltimo reduto
da solidariedade social abria, paralelamente, um espaco para a discussio
do '}anti»trabalhism:o’, filosofia basica assumida pelos seus habitantes,
Molles iria criar com 'Bangalds e Malocas® a réplica hs avessas do sindi.
calismo trabalhlsta?; o programa girava em tornc de um grupo de desocu.

i : :
pados que vivia deb;a.ixo de uma ponte, todos pertencentes a um sindicato
onde 'sé entrava qugem ndo trabalhava; sem preconceito nenhum, nem de
cor, nem de raca, 50 contra o trabalho!, As discussBes na 'entidade! se’
davam em torno do conceito de trabalho, definido por um personagem que
A0 decidif sobre a entrada de um elemento no sindicato, um ladrdo de ga.

linhas, conclui: 'Todo trabalho tem patrfo. Quem afana pencsa ndo tem

patrdo. Portanto...!

A conclusdo trabalho = patrfo ¢ consequen-
t emente anti.trabalho = anti_patrdo abria uma perspectiva eritica no
campo do hurﬁor. O espago da vida marginal como reduto da anti_explora.
¢do e dzi liberdade assumia, desta forma, sua dimensfo mais ampla.
tCharutinho' e 'Terezoca! ('Histdria das Malocas') exprimiam num didlo.’

go até certo ponto lirico, difuso e desconexo a sintese da visdo descrita

Terezoca -.'Deus fez o mundc_), 08 anjos, 0s passarinhos, os-trabalhadores,
a rua ... depois os  vagabundos, sabe o que nds fez? NADA.

C;’ﬁarutinho . A terra aqui de baixo pertence aos que trabalham. E para nos
os vagabundos pertence o céu...

- Velha, manja a lua no céu ... !

“Ainda que. um certo idealismo romdntico
tente minimizar os efeitos conformistas do discurso politico da 'Historia
das Malocas? a transgressdo, a nosso ver, foi estabelecida. A valorizagdo
de uma micro sociedade, de suas normas e valores romperia, sob nosso

ponto de vista, com as regras definidas pela ética dominante,

™
Fy

O papel corrosivo do humor encontrava af

"uma das suas manifestag¢Bes mais significativas,
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NORA NEY E DALVA DE OLIVEIRA _

H

O SENTIDO DA RUPTURA

A anilise da funcio ocupada pelas duas in.
térpretes no campo da cultura musical eépecif-icamente e da comunicacdo
de massa no sentido mais amplo, responde a uma perspectiva basica em
nosso trabalho: de localizar as manifestacgdes qxie de uma forma ou outra
romperam os padrfes dominantes de aten dimento simbdlico. Nora Ney €
Dalva de Oliveira representaram, cremoes, uma transgressdo em termos
de imagem e repertdrio ao sistema de valores conservadores que perme -

ava a maior parte das produc¢Ses ligadas aos meios radiofdnicos,

Atuando em faixas de consumo diversas, -
las foram capazes de atender, a nosso ver, a um nivel de expectativas
que diferiam substancialmente daquelas que produziu a demanda de ima.
gens ‘integrativas' como as de Emilinha Borba e Marléx{e, ou mesmo das
radlo_novelas transmitidas pela Nacional do Rlo de Janeiro. Ocupando
este espago espe{:lflco propuseram uma revisdo do conjunto de valores
pequeno -burgueses gue informava aquela produgdo, rompendo com oS mi -
tos referendadores daquelas praticas: o happy-end deixa seu posto privile -

giado, para dar lugar a um oufro rol de significados.

Nora e Dalva poderiam ser caracterizadas
no plano geral como porta.vozes das anglistias e frustragSes psicologicas
e sociais das classes médias baixas, nio mais, no entanto, no sentido
icompensatbriot ou simplesmente evasivo, mas como elementos de apro.
fundamento ou mesmo de intensificacdo destas tensdes. Estas intérpretes
traduziram para o planc existencial, enquanto ideologia e para o nivel cul.
tural, enguanto manifestagdo, o clima de inseguranca social legado quer
num plano mais amplo peios efeitos da Segunda Guerra, quér no plane na-
cional pelos anos de ditadura represe'ntadas pelo Estado Novo. klas cana.

lizaram, num sentide nfo mais narcotizador ou idealizado, mas proximo
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de uma perspectiva critica, um outro plano das representacSes sociais,
aquele que dizia respeito a um vezio mais profundo porque universal, insu.
pérével pela via meramente consoladora. N&o queremos com isto negar o
papel especifico exercido pelas intérpz.-etes, enquanto preenchedoras de uma
lcw®  oerada pelas insé,tisfagfies sociais mais 1atentes', cotidianas; o que
pretendemos & inseri_las numa dimens@o mais ampla, como recodificado.
ras de uma perspectiva humanista nova, prépria de seu tempo; localizé .
las na sua tentativa de recuperacdio dos valores hmmanos dispersos, quer
per um mundo conflituoso, quer pelos efeitos mais concretos de uma so.-

ciedade injusta e desigual,

Nivelar as duas imagens sem atentar para a
sua peculiaridade seria no entanto cair em generalizacBes precipitadas.
Pretendemos demonstrar que, de forma peculiar a2 cada uma, em graus
diferentes de profundidade, elas foram capazes de superar os gquadros

mais redundantes da producdo cultural de massa.

NORA NEY

A especificidade desta intérprete em relacdo
4 I-.1va de Oliveira residiria no fato de pertencer a uma faixa de produ.
cfo e consumo que poderiamos considerar marginal em relacdo aquela
diretamente comprometida com os mecanismos de cormunicagdo de massa,
Enquanto a outra c:..antora {Dalva) pertencia a um nivel totalmente integrado
a estes mecanismos, Nora, pelas proprias caracteristicas de seu estilo,
desenvolveu uma imagerm sofisticada que em primeira instidncia ndo seria
diretamente assimildvel pelo consumo popular, nem passivel de se apre- .

-

" gentar como um simbolo idolatrivel. ;

Em depoimento a nés prestado {outubro/76)
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ela assim se definiu;

'Eu nunca fui uma cantora das massas. Nun-
ca fui cantora do povio. Sou cantora de disco (...}
Indagada sobre como se localizava frente a

Fmilinha e Marlene, prosseguiu:

'A minha '‘massa' nfo era a mesma da Emi.
linha e da Marlene, Era diferente, Eu tinha uma Eomunicagﬁo de massa.
Mas ndo aguela que elas tinham; elas eram bem populares mesmo, atin.
giam principalmente empregadas domésticas, etc. Eu j& ndo era, eu ti-
nha um outro tipo de pliblico, apesar de que, os maiores fis meus eram
‘0s presos e as 'senhoras de vida de mails liberdade, de lugares proprios’
(sic} (...} elas erarn minhas fis, se sentiam dentro daquilo que eu dizia,

que eu cantava...'

Se, por um lado, portanto, seu estilo e re-
. pefrtério se aproximavam de um publlco corn um nivel de problemét‘lcas
profundas e de exigéncias superiores no plano cultural, seja a classe mé..
dia, seja a classe média alta, por outroc elas eramm capazes de atender
hs expectatlvas de camadas gue por sua condigdo existencial, se destaca-

vam de conjunto de individuos de seu setor social.

A ruptura realizada por Nora Ney no guadro
\ de valores dorminantes se dava em varios ?lanos, como Virros, quer em
‘relagdo & simbologia pessoal que difundia, quer em relagio a sua atuagdo
enquanto intérprete, Apesar de participar do esquema de divulgacdo en_
cabecado pela Revista do Réadio, ela o fez quebrando os padrdes gticos re.

ferendados pela mo ral dominante naquele meio de comunicacio.

A intérprete se apresentava com uma ima -
gem sofrida, carregada, triste, nao constru;’.’da, mas decorrente de uma

existéncia marcada por uma vida problemdtica e contraditéria. Uma *Emi.



109

linha &s avessas' Nora derrubava os mitos sobre os quais esta Gltima se
assentava: a felicidade conjugal, a preservacdo moral, a indissolubilidade
do casamento, opondo a eles, valores como a liberac¢do e luta pelos di.
reitos fundamentaig da mulher, As reportagens acerca -de seu tumultuado
desquite, das ameaigas que recebia,de suas tentativas de suici{dio, indu.
zidas pelo marido, pubhc:a&as na Revista do Réadic complementavam a
visdo combativa da'mterprete. Nio se projetava, assimn, nenhuma imagem
consoladora ou evasiva, pelo contrdrio, uwm lado *ndo.idealizado’, desmis -

tificador e critico em relacdo a um universo de valores padronizados e

conservadores,

Nora Ney, por outro lado, relutava em par.
ticipar dos mecanismos de divulgag¢do e promocio ligados ao meio radio.
{6nico. Nio possuia um f&.clube organizado e em sen depoimento descre-

veu as razdes porque acabou ndo aderindo a estes esquemas:

(...} '"Uma vez elas fizeram o Canora {Clu_
be dos Admiradores de Nora). Mas eu sou mnito exigente com esta ques -
t50 de fi_clube. FElas falaram: vamas alugar uma sala, preparar sua Pro -
mocio, T4 Htimo, fago questdo de pagar. Mas fem uma coisa, nesta sala
voc8s podem preparar as coisas para mim, acho muito bom,  maravilho .
so, mas terdo gue fazer o seguinte: vocés vio ter nesta sala aula de alfa .
betizaclo para quem nio souber ler, nem escrever; aprender corte e cos.
tura, cozinbar, etc. Se quiserem ass8im eu apoio este fd._clube, se quise.

rem fazer isso eu topo. Al desapareceram e ndo apareceram mais, !

Comprometida com movimentos ligados &
propagacdo da cultura popular, conscientizadora {participou em 1963 do
Centro Popular de Cultura do Rio de Janeiro, da gravacdo de um disco
onde interpretava, numa das faixas, a miisica de Carlinhos Lyra, 'Jodo
da Silva'}, Nora Ney tentou evidentemente ampliar a dimensio das organi -

zagSes de fAs e dirigi-las num outro sentido. A intérprete prosseguiu em

1

seu depolimento;

Eu nio gosto de me situar como mito. Nes.

te tipo de f& .clube o artista & wrmn mito. Eu sou igual a todas as pessoas.
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Fu queria fazer o f&_clube junto com elas, participar, dar algo de mim,
como cultura, mas ndo gueria ser o idolo. Alids, Héroldo Barbosa disse
para mim;: vocé val ser um sucesso, mas punca $erd um idolo, porque
vocé ndo tem interiormente este espirito. O.que eu tinha queria distri.

buir, gueria alfabetizar, eu tinha esta idéia dentro de mim.?

Sua marginalidade em relaclo as formas
integradoras do rddio e sua recusa em to rnar.se um idolo confeccionado
segundo as exigéncias do mercado, fizeram dela um elemento de corro-
gfio. Se por um lado Nora se opunha aos mecanismos que tencionavam
transforma _la em um idolo popular, por outro sua eficicia se assentaria
sobre um polo diverso: no atendimento 3s necessidades simbdlicas, seja
de uma classe média problematizada, com o vazio psicoldégice legade por
uma sociedade baseada em valores frageis, seja dos setores marginais:
oS pi’isioneiros, as prostitutas e os boémios., Ela abriria assim para ni -

veis sociais diversos, diferentes possibilidades de identificacdo.

Carregando atrds de si um sentido trégico
"de vida, Nora Ney abriu espaco para a veiculacfo de perspectivas inova.
doras e criticas. Seu repertfyrio, absolutamente integrado com a sua ima.
gem carregada e problemética, redefinia musicalmente as linhas diretoras

de seu modele de vida,

REPERTORIO

Se algum elemento tem a capacidade de ex.
plicar o significado e 2 fungfo da intérprete Nora Ney na década de

50, este elemento & constituido pelo conjunto das suas interpretagses,

quer pelo seu estilo, quer pelo contetido veiculado.
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Tradutores de um clima marcado pela an.
ghstia existencial prépria de uma épbca em que a relativa falta de contur.
bag¢fes sociais mais profundas nio apontava para as classes médias alter.
nativas de vida mais amplas, cémpositores como Luls Bonfi, Antonic Ma.
ria, Lupiscinio Rodrigues se fariam porta._vozes musicais do que se deno -
minava comumente a'fossz & a dor de cotovelo!, Herdeiros, por outro
lado, de um clima de desilusfo e inseguranga absorvido por uma geragéfb
de pds _guerra, nossos compositores Yintimistas! trariam para a temética
musical a visdo negativa, pessimista e sobretudo sintética da existéncia,
rompendo com isto um quadro da produgdo musica‘l marcadc por uma vi.
sdo romdéntica e idealizada do.mundo e ao mesmo tempo pela re.

dundincia no tratamento das temdticas,

Nora Ney incorporou essas perspectivas ino.-
vadoras, de quebra da imobilidade e do conformismo existencial, assu-
mindo liferalmenz‘:e a2 ideologia implicita neste género de produgdo musi.
cal. Musa inspiradora de alguns compositores, muitas vezes foi intér._
prete de cangles especialmente compostas para sua voz & estilo, mais

‘tarde recuperadas pela Bossa Nova.

Tentaremos através de uma amostragem
destas composicfes, ndo realizar uma anilise profunda, mas perceber
c omo elas confirmaram e .enriquec-eram a imagem difundida pela cantora.
tRar do Noite! de Bidu Reis & Haroldo Barbosa, de uma certa forma viria
localizar o espaco tipico de fruicfo da imagem de Nora Ney, o lugar da

evasd3o marginal, com wm leve aceno 'populistal:

'Garcon apague esta luz
Que eu quero ficar sozinha
Garcon me deixe comigo

Que & migoa que eu tenho & 6 minha

*¢

Bar tristonho sindicato
Dos sbcios da mesma dor
Bar que 6 reduto barato

Dos fracassados do amor,!
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As barreiras sociais e o conservadorismo
moral, tic combatidos pela cantora, serdo récodificados em 'Preconcei.

to! de Antonio Maria e Fernando Lobo, lancado em 23.1, 51z

"Por que vocé me olha

Com estes olhos de ternura
Por gue vocé diz meu nome
Por gue vocéd me procura

Se as nossas vidas juntas
Terdo sempre um mesmo fim

Se existe um preconceito muito forte

Separando vocé de mim, !

A quebra dos valores consoladores, a viséo
trdgica e desiludida e a incapacidade de se vislumbrar uma salda existen.
cial encontraram em 'Ninguém me ama', de Fernando Lobo e Antonio Ma.

ria, langada por Nora em 26.8.52, a sintese perfeita:

Ninguém me ama
Ninguém me guer
Ninguém me chama

De meu amor

A vida passa |

E eu sem ninguém {...)
Vi pela noite t8o longa,
De fracasso em fracasso
% hoie descrente de tudo
Me resta o cansago, {
Cansaco da vida, cansago de mim
Velhice chegando

% eu chegando ao fim,

. ’ . ‘o
Ninguém me ama, ninguém me quer... !

Poucas composicSes como esta teriam colo-
cado abaixe a mitologia da felicidade é do happy-end; Nora Ney gravou den.

tro da mesma perspectiva, outros ‘ensaios sobre a soliddo humana': *Onde
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anda vocé!, de Antonio Maria e Dias Lima e 'De Cigarro em Cigarro', de

Luis Bonfd, lancade em 23.1.53, A primeira:

- ‘ -
55 ndo vejo vocé

{...)

'Ful como um resto de bebida

Que vocé jogou fora

E na hora, fartoc de mim me esqueceu
Eu fui mais uma taca deéprezada
Quis ser tudo e ndo fui nada

Ninguém é mais triste do que eu,
Trecho da composicio de Bonfi:

Vivo 86 sem vocé

(Jue ndo posSso esguecer

Um momento siquer

Vivo pobre de amor

A espera de alguém

E este alguém nfio me que¥

Vejo o tempo passar, o inverno chegar
Se outro amor ern meu quarto bater

Eu nio vou atender. !

Se eu morresse amanhi?!, de Arfonic Maria,

lancada em janeiro de 1955, referenda finalmente os mesmoes sintomas:

Me que serve viver tantos anos Sem amor
. & a

Se viver & juntar desenganos de amor

Se eu morresse amanhd de manhd

Nio faria falta a ninguém..."

.»
Fy

Nora Ney simbolizaria assim uma possibili.

dade de corrosio e desvie ainda que restrita na sua forma dominante ac

nfvel ético e individual, formando com Dalva de Oliveira uma corrente
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que pretendeu romper de alguma maneira com o moralismo conservador

~ latente neste plano da produclo simbdlica.

DALVA DE OLIVEIRA

Dalva de Oliveira guardava uma peculiarida.
de em relacfo a Nora Ney e as demals intérpretes aqui analisadas: sua
dupla dimensfo: por um lado colocando.se como uma intérprete integrada
nos mecanismos de divulgacfo radiofdnica e por outro, situando.se margi-
nalmente em relacfo ao quadro de valores dominantes divulgado pelos
mesmos, Um elemento essencial marcava desta forma a diferenca entre
as duas intérpretes: o plblico. Os seguidores de Dalva de Oliveira se
‘situavam nas camadas inferiores da populacfo, as baixas classes medias
e o operariado; paralelamente, no entanto, atendia 2s faixas marginali.

zadas, prostitutas e presididrios, fendmeno semelhante ao que ocorria
com a intérprete Nora Ney, Dalva atuaria nestes diversos nfveis conco-
mitanternente, através de uma coeréncia relativa entre a sua imagem,

estilo e repertdrio.

Atendendo a expectativas que se assemelha .
vam hquelas que caracterizaram Nora, a fungdo exercida por Dalva pare.
ce_nos no entanto particular. A partir de um estilo interpretativo ~popular,

| com uma voz aguda, projetada (ao contririo do intimismeo da voz de Nora
Ney}, a intérprete se tornava permedvel a um consumo ndo sofisticado,
mas 20 mesmo tempo mais exigente em relagdo ao contefido das mensa .

gens transmitidas.

Ela também encontraria as bases de sua
. . >
eficdcia numa situacfo de inseguranga e insatisfacgdo social latentes nos

setores médios e baixos da populacio, ji desiludidos com as perspectivas
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que a sociedade par’ecia lhes oferecer. Dalva ndo lhes vinha fornecér
consolo, ela intensificaria , a nosso entender, estas probleméiticas seja
através de sna Lmagem seja do seud repertdbrio. Simbolizou, a nosso en-
tender, um desvio na forma pela qual eram canalizados dominantemente 08
anseios pSlCO_SOClang da massa excluida; representou a outra face, néo
mais a busca dos nf‘xecanismos ilusdrios mas a procura _da identificacdo
no plano das contraliigﬁes reais. Lsta postura fol assumida, no entanto,
mantendo .se as condicBes de idolatria peculiares ao réddio das grandes
massas. A intérprete era um mite popular, sem no entanto se investir
do cariter predominantemente compensatério, tipico destas formas de
manifestacio. Inimeros fﬁ.s .clubes comprovavam a sua relacdo com 08
modelos de comportamento ‘idolétricosi; a cantora possuia uma legifo de
seguidores, que apesar das suas constantes e longas auséncias {Dalva fez
infimeras excurses ao exterior,da América Latina 3 Europa), continua.-
vam rmantendo sua fidelidade através da propagacdo da imagem da csntora

pelo Brasil.

Por outro'lado, Dalva rompia a barrelra do-
moralismo conservador {como Nora) apresentando ac nivel pessoal um
guadro de valores desviantes: separada do marido (Herivelto M.artir_ls) e
dos filhos, depois de um perturbado processo, a intérprete assumin U~
blicamente uma vida prwada liberal e despreocupada com 0S preconceitos
rigidos da moral dominante, Paralelamente, mc:crpora toda a carga emoci-
onal resultante desta situaclo, elaborando uma imagem angustiada, sofri.
da, que canalizava num estilo interpretativo draméitico e carregado, O fe .
xistencialismo' que marcou Dalva de Oliveira sofreu uma simplificagdo
em relacdo ao quadro difundide por Nora Ney. Nio & mais uma visdo
sintdtica , mas uma exacerbacdo da solidio humana, uma quebra da vi.
sZo romdéntica; tratava.se de um realismo negatlws’ca levado as ultlmas
consequéncias, As contradicGes psicoldgico-emocionais subiam % tona de

forma concreta, clara, popularizada e principalmente redundante.



. REPERTORIO

|
i
i
I_
;

16

O repertdrio da intérprete caminhava na

dire¢fo acima exposta, O cotidiano solitdrio receberia um tratamento ca.

thrtico. 'Saia do meu caminho! de Custdédic Mesquita e Evaldo Rul, gra-

vada em 9.2.55 exemplifica:

tTunte tudo que & seu
Seu amor, seus trapinhos
Junte tudo o que & seu

E saia do meu caminho. ..

Nada fenho de meu
Mas prefiro viver sozinha (...}
Fracassel novamente

Pois sonhei mas sonhei em vdo {...)"

NS0 tem mais fim?! de Hervé e René Cordo.

vil, gravada em 28.1.58 refoi'ga a problemétiﬁa:

'Nfo term mais fim

Fiste tormento que © NOSSO rOomMAance
Deixou em mim,

Nio tem mais fim

Este siléncio que paira no ar

Ao redor de mim. .. !

N3io havia espago para o mito da felicidade,

para o happy-end; a exacerbacdo do sofrimento encontra em 'Tudo Acaba.

do' de J. Piedade e Oswaldo Martins, gwmvada originalmente em 1L 3.50.

um exemplo caracteristico:

*Tydo acabado entre nds
J4 nio hi mais nada.

Tudo acabado entre nds
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Hoje de madrugada,

Vocé chorou eu chorel
Vocé partiu e eu fiquei

Se vocé veolta outra vez, eu nio sei., .t

Os amores desfeitos e as desilusfes amoro .
. o * . o~ . - .
sas, tematicas de penetracdo e assimilacdo imediata, receblam um fra.
tamento dramitico no repertdrio de Dalva de Oliveira. 'Teus Cilimes' de
Leny Martins e Aldo Cabral, gravado originalmente em 3.12.57, levava

%s filtimas consequéncias esta visfo trdgica da relag8o sentimental: -

tem i .
Condens cs teus citimes, gque marcaram o©
noesso amor

Razdo dos meus queixumes, causa cruel
desta dor

Condeno os teus cilimes, que me crucificaram
e dilaceraram

O coragdo, eterna imensidfo, da minha
' soliddo.

Olhando ¢ meu passado

Muito tri_.ste vejo entdo

O livro desfolhado que s6 me foi ilusdo
E lembro ¢ nosso amor

Um sonho encantador

Nagquele tempe lindo

Que eu julgava infindo. ..

Na minha vida em calma

No embacado espelho de min'alma,..!

Esta cofnposigéo, marcada pela redundéncia,
rimas evidentes, simbologias elementares, exacerbou o género sobre o

~qual Dalva baseava sua imagem e repertbrio. No entanto, a intérprete ndo
se destacon somente pela sua redundadncia 4 corrosdo que julgamos ter
instalado no planoc dos {dolos musicais, trazendo % tona um outro nivel de

problemiticas, uma maneira realista de perceber a existéncia, teriam
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tornado Dalva um polo equilibrador no campoe acima citado. Vélvula de
ggcape das ansiedades dos setores menos favorecidos, ela viria com_
‘plementar o espago de atendimento %s expectativas deste pblico carente

de canais de identificacdo e projecéo simbdlicos.

Nora Ney e Dalva de Oliveira, em diferentes
niveis, abriram, acreditamos, canals de manifesfacio e exacerbacio das
contradicfes sociais constantemente narcotizadas pele conjunte da produ.
cdo radioidnica. Elas demonsfraram a necessidade inerente & Cultura de
Massa de realizar uma diversificacfo em torno das suas produgles, isto
&, de ndoc apresentar propestas compactas mas parmeéveis a um conjunto

de valores desviantes de sua tdnica global.

Dalva, Nora, compositores como Antonio
Maria e Lupiscinio Rodrigues representaram uma contestacfo interna as
manifestacSes de massa, ao romperem com uma funcdo mascaradora bus.-

. caram uma solucdo vidvel para os impasses culturais latentes no periodo.

Ainda que a proposta de ruptura ndo ulitrapas.
sasse o nivel existencial, esse novo humamsmo propagado encontrava sua
razfo de ser numa epoca em que o8 valores da democracia e da participa.

¢io popular se propagavam, ganhando um peso cada vez malor.



PARTICIFPACRAC POPTLAR
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Delineamos até o presente momento ¢ uni_
verso ideolégico em torno do qual se travavam as questdes relativas S
producdo radiofdnica dos anos 50, Chegamos a algumas consideragles -
hisicas enire as quais aquelas relacionadas com o cardter de classe a
partir do qual se definiam os valores veiculados: a sua ‘pertinéncia  ao
lugar social ocupado pelas classes médias enquanto setores produtores

destas manifestacfes.

Constatamos gue, paralelamente, esta pro
ducdo atingia de forma abrangente grupos sociais pertencentes as ou -
tras faixas mais desfavorecidas na escala social: classes médias bal -
xas, classe operdria e mesmo setores marginais, excluldos da partici-

pacio sdcio.econdmica.

Desta forma, percebeu.se que a ideolo .

> CA . .
gia tipica de um setor impregnava outras camadas que, desagregadas .
de um sistema de valores proprios se viam identificadas nnm universo

de simbolos que nfo lhes era diretamente organico.

Qutrossim, e is.’co nos parece fundamental,

este processo gue poderiamos denominar a principic como MANIPULA .
TORIO nio se efetivou de forma unidimensional,” absoluta; pelo contré -
rio, ele conteve, dentro de si, prdpostas que, deatro de certos limites,
se constituiram num desvio, nurﬁa digressfo em relaglo aos padrdes -

1

detinidos. Isto significa que esta produgfo se viu obrigada a articular -
valores e nm;-ﬁes que encontrassem ressondncia concreta nas camadas

consumidoras, isto &, que fossem capazes de efetuar um atendimento .
minimo dos anselos psico-sociais destes setores, Mais ainda, esta pro
ducdo era veiculada de forma a possibilitar uma margem de participa -

¥ L)
¢80 por parte dos seus consumidores, a preservar um minimo de auto-

nomia e espontaneidade por parte dos mesmos.

Neste capitulo da dissertagfo, pretende .
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mos,énfocar a questdo a partir do outro pole da produgfo cultural de .
massa: o pﬁblico gue a consome, suas necessidades e expectativas, suas
flormas de preservacgfo de identidade e autonomia e, antes de tudo, o
significado de sua p"resenga no consur;}o dos mecanismos ligados a este

nivel da producio simbdlica.

A categoria consumo passaria a sofrer um
tratamento nfo 8d enguanto objeto para que se dirige um discurso, mas
de sujeito capaz de alterid _lo, de dar.lhe sentido e de reinterpreté -lo, -
guardadas as devidas proporc¢les. De certa forma, os setores reSponsé,
veis psla producdo cultural na década (e mesmo anteriormente) se prec.-
cuparam em fornecer um espago onde a manifestagéio do pliblico estives.
se assegurada, O que se revela, ne entanto, & que esta possibilidade de
participacdo encontrava limites definidos pelo campo da producéo simbd
lica, que nfo deviam extrapolar os estreitos dominios permitidos pelos

sistemas de comunicag¢io vigentes.

Assim, podemos destacar o AUDITORIO -
como um dos espacgos basicos de manifestacfo espontdnea e auténoma -
de anseios e expectativas dos setores sociais que dele se utilizaram, se

ja como meioc de evasfio, seja como expressdo de padrdes estéticos.

A existéncia desta brecha, através da qual
foi possivel dar ao sujeito consumidor um papel significativo no conjun.
to da producfo, altera sobremaneira a anilise dos efeitos sociais da cul

tura de massa no periodo.

A presenca direta do ouvinte -expectador -
desencadeava processos gue se apresentariam em outras circunstdncias
velados, porque implicitos e, portanto, nfo passiveis de urmn desnuda .
mento por parte do observador. Com isto queremos nos referir a algu.-

mas relagles bisicas desencadeadas nestes sistemas comunicativos. -

Estas relacBes, ainda que ndo imediata .
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oo . .

mente politicas, refletern um mecanismo mals amplo, redefinindo o ni_
Ao + *aa o~ -

vel da pritica simbdlica. Elas seric re.analisadas quando de suas mani

~ - i . .
festacBes implicitas, qnxgé possuidoras de uma forga malor,

Uma das expressdes bdsicas dos mecanis.
mos de comunicacdo se expressa na funcdo de MANTPULAGAO que exex
ce sobre seu consumidor que se oplie, e se coloca contraditoriamente 2s
manifestacbes de ESPONTANEIDADE e AUTONOMIA por parte dos mes.

mos,

' ‘Escolhemos inicialmente o auditSrio para
este tipo de abordagem, porque nele esta relaglo se mostra mais des W
mistificada e vulnerdvel h percepcfo. E no espaco dos PROGRAMAS DE
 AUDITORIO, organizados em funcdo da presenca do plblico, calcados -
em parte na forca comunicativa do animador que as relag¢les produgdo -

_consumo se fazem de forma direta.

Virios problemas podem ser debatides a
- partir da sua localizagdo como objeto de andlise. Cumpre destacar, 1.
nicialmente, a importdncia da presenca concreta do consumidor na pro.
pria elaboracfo da produgdo cultural, ou seja, os efeitos gue poderia .
ter sobre a forma de atua_,_gé_o dos mecanismos de comunicagdo de mas -

Sa‘

Esta participacfo direta provocard o de .
. sencadeamento de uma série de normas aos produtores,'a fsartir da -
propria estruturacfo da programacdo que deveria acompanhar um ritmo
e um 'crescendo' suficientes pai'a provecar uma reaéﬁo emphtica, um
efeito de adesdo. A producgdo se pretenderd condutora da opinife, do -
gosto. e da sensibilidade do piblico, Paralelamente esta presenga di -
reta do receptor deveria também exercer uma a¢do impositiva, na me-
dida em que lhe eram dadas oportunidades de reivindicai;aes diretas, de »

expressdo de opinifo e de preferéncia.
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A partir daf é que a dialética MANIPULA..
QAO/ESPONTANEiDADE (AUTONOMIA} se desnuda e se confronta aber
tamente; trata-se ée um jogo de forcas: ac mesmo ternpo que ao setor .
produtor esta aber%a diretamente uma oportunidade de dominio e imposi

¢do, controle e manipulagfo, para o setor consumidor da mesma forma,

a de participacdo € manifestacfo espontdnea e autdnomas.

Duas programacfes serviriam.nos de ba.
se para esta'anflise: o Programa César de Alencar, levado pela Radio
Nacional, aos sabados % tarde, que chegou a ter, cjuanda de seu apogen,
6 horas de duracfo, e o Programa Manocel Barcelos, que ia ao ar 28
S5as, feiras, das 10:00h da manhd até as 14:00h, no periodo de sua maior

duracéo,

Sio significatives porque se constitufam
e se estruturavam objetivaments para um auditdério embora, obviamen-
a " . N P
te, visassem um consumo do ouvinte de radio, como de resto, preten-

dia toda a programacgio da Rédio Nacional.

~Tanto o "Manoel Barcelos! quanto 'César

de Alencar' poderiam ser qualificados como uma programacéo de varie
dades;: eram est'ruturéxdos em quadros humoristicos, musicais, repor.-
tagens {caso do ™Manoel Barcelos'), parada de sucessos {*César de A.
lencar) e com uma atracfo final fixa {na década de 50) - Emilinha no
programa de César e Marlene no programa de Barcelos.
\ ik

Havia um objetivb claramente definido, -
comercial, de angariar piiblico independente de um projeto definido de
programacio ¢ mesmo em detrimento da qualidade da mesma., O {nico
'yrojeto? implicito neste tipo de programa seria uma estrutara interna
gue tencionava canalizar as energiés, a animosidade e a simpatia para
o final do programa, onde a atragdo, na maioria das vezes-a grande . ‘

responsivel pela vinda do pGblico 20 auditdrio, era apresentada: Mar -
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lene ou Emilinha. A partir daf se desencadeava uma reacéo, por vezes
- - - N .
violenta, de apolo ou repudio que demonstrava o grau de identificagdo

gue aquele tipo de expectador encontrava naqueles mitos.

Assim, se possibilitava uma margem de -
autonomia por parte dos manipulados, embora sua participagdoe se fizes

se em termos de uma resposta aos estimulos previamente definidos.

£ fundamental perceber.se a relacgdo di .
reta entre os efeitos provocados por este tipo de @rogramagéo acnde o
IDOLO apresentava .se enguanto irmagen: viva € 08 valores atraves dos
guais ele se impunha, seja através &as revistas especlalizadas {Revis.
ta do Radio principalmente] ou mesmo através do material discéfilo, E
xistia, portanto, uma continuidade simbdlica entre a elaboracdo das i-
magens dentro e fora do palco, ‘A eficicia relativa desta producgdo se .

hasearia, a nosso ver, na constincia de penetracdo desses valores a-

rd - . * i
través dos varios mecanismos da communicagao de massa.

O auditbrio passava a ser para o p{lbliéo
o espago do desvendamento visual e da confirmacfo das e.:'{pectativas. -
em relacdo aos modelos praposfas. Neste espagé, o5 setores lexcluf-
dos' de um mercado material e mesmao simhdlico se viam socializados
compensatoriamente, isto &, se viam ilusoriamente participantes dé

; e .y 1
U universo que, a nivel do reallhes estawadefinitivamente fechado ,

Orue 2 Revista do RAdio proporcionava -

lhes um mesmo sentido ilusdrio poderiamos dizer e constatar mais a.
diante; no entanto; o auditério permitia uma presenca {e ao ocuvinte u-
ma participacdo imaginidria) que produzia um efeito especifico, O aud_:l_
tbrio propicia ao exp\et:tador sentir .se um sujeito capaz de alterar o

curso da programacdo, capaz de, seja gritando, aplaudindo ou vaian .

do, realizar processos evasivos vetados em outros géneros de proda . -

1 . Ver MICELI, Sérgio, op. cit., pag. 218.°
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cdo cultural, Desta forma, a evasdo, enquanto forma de liberacdo de .
tensfes, permitiria, para este setor excluido das oportunidades que se
ofereciam para a sociedade em geral, realizar um momentdneoc e instd.
vel equilibrio 'psicoldgicol.

A liberacdo propiciada pela manifestagdo
plblica em auditério poderia ser percebida enquanto sintoma de uma in-
satisfacdo social latente que se canalizaria por esta via 'manipuladal pe
los meios de comunicacdo de massa. Ao mesmo tempo, 2 necessidade
de participacio e integracgdo soclais se v& parcialmente satisfeita, mes
mo que pudesse ser alegado, 'na forma mascaradora da producfo cultu-

ral para as grandes massas.

Varias probleméiticas se colocariam em
discussfo a partir dafs a caracteristica duplamente funcional da progra
o A, * - -~ . o+ 2 - . ~ .
macio de auditdrio; o nivel psicolégico e social, e a dimensdo propria-
mente ideolégica desta participacfo, isto &, o grau de autonomia e es -
pontaneidade contido neste tipo espacffico de producfo cultura. Esta fl
tima problemdtica introduz evidentemente a sua contrapartida, isto &,
N . u r . —
a capacidade manipuladora Inerente a esses veiculos de comunicacgao,
Mais ainda, coloca.nos a propria questfio da passagem de um universo
controlador para outro cujo grau de autenticidade comecava a se mani-

festar.

O grau de manipulagfo dos cémportamen_
tos nio chegava na época ao nivel do atual, aberto e explfc.ito; no entan-
to, a opinidoc sofria sempre uma condugdo delimitada, a partir da qual,
a prbpria interiorizacio destes valores forjados tornava espontdnea a -

manifestacio.

Nossa intencdo nesta fase da dissertacdo
& tentar discutir as questdes levantadas 3 luz de acontecimentos con - ¢
cretos, a saber, de eventos gque corroborariam as hipdteses possfveis

acerca deste espaco de manifestagdo, o auditdrio.
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Paralelamente, tentaremos abordar outros
espagos que tornavam possiveis a participagdo {ainda que relativa) do
receptor: as colunas reservadas aos leitores, na Revista do Radio e as
organizacBes denominadas f&s .clubes, Na impossibilidade de uma and .
lise direta do piiblico que consumia a produgfo simbdlica quer ligada 2
Ridio Nacional quer a outros canais de comunicacdo, foﬁms obrigados
a nos restringir aos dados éncontrados. No entanto eles nos pareceram
suficientes para levantar as questﬁés basicas a respeito do grau possi .
vel de participagfo do receptor dos bens simhdlicos gerados pela cul -
tura de massa dos anos 50, os limites desta agdo e a capacidade de con

trole por parte da producfio a’eles destinada,

MANIPULACAO VS ESPONTANEIDADE

CAUBI, O IDOLO FABRICADO

O evento Caubi aparece como exemplo li.
mite da capacidade de construgao de um fdolo a partir de um plano de -

liberadamente artzczf;mal

Fgwa artificialidade evidentemente ndo po
: derla formular se sobre o nada, isto &, nfo se colocava como vazia de
sentido, Ela foz construfda sobre um minimo de Ldentldade passwel e5.

tahelecida entre a imagem e o receptor {receptora, no caso), isto &, so

2 . Os dados sobre © itinerario da ascensio de Caubl foram extraidos -
de Reportagens da Revista do Ridio, do depoimento jé citado de Flo -
riano Faissal e de umé entrevista concedida pelo cantor n Televisdo
Bandeirantes, em setembro de 1976, para um especial sobre o3 40

anos da Ridio Nacional,
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bre uma recompensa ainda que ilusdria e compensatdria produrida so.

bre o pilblico fruidor do objeto.

O desnudamento dos mecanismos publici-
tirios, a manipulacdo levada %s {iltimas consequéncias, bem como o -
risco latente destes esquemas produzirem efeitos incontroliveis de ma
nifestacfo espontdnea sfo, a nosso ver, os aspectos relevantes a se.

rem detectados na anilise deste fenSmeno.

A partir de uma carﬁpanha publicitiria i
‘mensa, coplada daquelas empregadas nos Estados Unidos, o empresi..
rio de Caubi, Di Veras constrdi rapidamente a imagem de um grande
cantor, de um fdolo para um piliblico feminino s custas de artificios .-

‘altamente dispendiosos.

De inicio eram pagas frequentadoras pa-

ra chorar, gritar, desmaiar, Ou agarras o idolo, invadindo o auditd -

rio,

Desta forma, visava.se ndo s0 elaborar
uma imagern de falsa idolatria como também estimular a adesfo dos .
puvintes gque porventura estivessem hesifantes em relacfo B imagem .

) L ‘. o L
criada. O Apice desta encenagdo ocorreu guando 0 emMpresario chamou
repbrteres e jornalistas estrangeiros, vestiu Caubi com um 'smoking*
“ # .
alinhavado e contratou um grupo de mogas para 'rasga lo' em piblico.
Esta cena foi fotografada, reprisada nas ruas e Caubl aparecia em to-
dos os jornais e revistas internacionais e do pais como uma figura que
. s LA . .

provocava reac¢les histéricas e violentas, portanio, como um modelo
131ém do humano' capaz de desencadear crises emocionais, tal seu -

‘poder de empatial,

Evidentemente, esta manipulagdo dos e.
feitos de mistificacdo acaba surtindo os resultados desejados, provo -
cando uma fruicio que pouco a pouco arrebatava doses de espontaneida

‘de.
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Impde .se através de artificios, um
padrdo de comportamento em resposta a um padrdo de imagens. No en.
tanto, este padr@o.modelo teria q.ue‘ responder a alguma expectativa .
concreta desta masésa consumidora composta basicamente por um setor

feminino de classe média baixd e operdria,

Pode_se recupsrar vestigios desta ansie .
dade em colunas que a Revista do Radio dedicava ao cantor, completan.
do a sua imagem.mito, Nestas colunas permitia.se 2 ff incursionar no
universo humano de seu idole, compondo desta forma a dupla_imagem:

. ~ - L .
do inacessivel e do possivel.real, condigdo para que wm minimo de pro.

jecdo se estabeleca,

O modelo de conduta representado al tes.
ta _se, revisa.se e reitera.se, hem como o mecanismo gque o tornou .
’ 1 ' - - o~ . -
possivel, vale dizer, a auto .realizacfo: esta, inacessivel para o ser -
comurm, passa a ser uma possivel imaginacfo capaz de desencadear - |

. . o -
sonhos projetivos, compensatorios.

'Um Olimpo de vedetes domina a cultura
‘de massa, mas se comunica pz=la cultura
de rmassa, ¢om a3 humanidade corrente.

Os olimpianos, por meio de sua dupla na
tureza, divina e humana, efetuam a cir.
culacdo permanente entre o muno da

projecdo e o mundo da identificacdo.’?

Os fdolos provocam assim uma relagio -
de identidade, porgue dotados de uma carga real e projetiva ainda que
sua auto_realizaclo esteja absolutamente além do mundo concreto das

guas massas consumidoras, socialmente excluidas,

3 _ MORIN, Edgar, op. cit., pag. 83.
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Desta forma, as Revistas especializadas,
entre as quais, a Revista do Ridio, vio complementar as imagens, for
necendo ao fruidor}o lado real, humano, comum dos mesmos,

E

|

+ - -

! O {dolo Caubi & forjado em funcio de um
espaco ainda parcialmente "vago'! para o preenchimento de expectativag,
a figura masculina com capacidade de sedugao Numa segao criada em,
1958, pela Revista do Radio, Caubl responde, junto com r.umzlmha, a

. ~ 4
perguntas remetidas por supostas fas . Umea grande pesrcentagem das
questfes girava em torno de seu possivel casamento, de romances que

the eram atribuidos.

A imagem Caubi & arquitetada no sentido
de despartar ansiedades remotas, isto &, irrealizdveis, mas que encon
tram um possivel ao menos a nivel onirico. A f& sonha um dia casar-.
se; seus padrses éti.co;morais se balizam por este projefo maior; o i.
doleo é,parece como o outro ideal. K evidente a impossibilidade da reall-

zacdo do projeto.

Perguntas comao: Vaocé mantena um roman
ce comigo, Marcarlas um encontrc comigo, sdo tdo constantes como as
respostas evasivas e difusas que nio quebravam a espsranga, nio asse.
guravam nada e mal acenavam com pos sibilidades. £ no entanto esta .
sensacdo de instabilidade e inacessibilidade que assegurava a sobrevi .

véncia da imagem.

A diferenca essencial do {dolo masculino &
. - . e -~
que na medida em gue 0 seu pitblico & o mesmo gue consome O idolo fe -
minino ele age num outro sentido; visa antes de mais nada preencher um
. - 4. . . -~ . . - . ]
vazio psicolégico criado por frustracoes e anglistias emocionais (e ate
sexuais), com fungio compensatbria porque permite a catarse. As mani

festacOes ostensivas, quase histéricas, quando da presenga concreta do

4 . Revista do Rédio, julho/agosto/1958 - coluna Caubi Responde.
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cantgir demonstravam a pré.existéncia deste vazio que necessitava de
alguma forma ser preenchido. HA urn componente liberador na respos
ta a0 apelo que a imagem do cantor emite, apelo revestido de compo.
nentes afetivo-sexuais, Trata.se tam‘bém de um modelo compensatd -
rio, evidentemente, mas gue atua num outro nivel; consola substituin
do a imagem do 'principe.encantado' tfo reiterada pelo restante da

producdo simbdlica,

O gue particulariza ¢ fen8meno Caubl ,
e por isso o inserimos nesta parte da dissertacdo, é primeiramente
a premeditacéo dos valores que iriam compor seu modelo, isto e,
sua caracteristica explicitamente ‘construidal!, Subjazia, portanto, u
ma formula manipulatéria que 56 obiém um grau relativo de eficicla
porque se expde diretamente a0 mercado, porque seu consumo & dire
to. O componsente visual & fundamental para a composiclo da imagem,
na medida em que hé necessidade de se criar uma empatia global. Pa

ra tanto, o espago do auditério era imprescindivel quer para a cam.

panha publicitédria, guer para 2 penstracdo eficaz do mito.

Havia, assim, um projeto ihtenciénal -
mente manipulador que, nb entanto, sd encontrava ressonéncia quan-
do obtinha uma resposta espontinea {(ainda que inicialmente conduzi .
dal. Para tanto ele teria que sair do circuito meramente 'controla . -
dor! para conservar sua legitimidade, ele deveria necessariamente
presncher 0s espacos psico.-sociais e simbdlicos pré .existentes nas
camadas consumidoras; ele deveria fornecer para a camada gue ©
consomia um minimo de atendimento %2s suas necessidades de parti.

cipacdo social.

I sito pode explicar a passagem do esta .
gio de um piblico meramente conduzido para um publico que conse .
guia colocar autonomamente suas pretensfes ou a0 Menos eXpressar >
espontaneamente suas preferéncias. Estes efeitos se realizavam como
tais na medida em que se desenvolviam em bases histdrico -sociais -

precisas: a mobilizagdo se dava para uma classe excluida das possibi.
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lidades de consumo oferecidas.pela sociedade e necessitada de formular
sua integrac@c mesmo através de estruturas evasivas e imaginid .
rias. A integracio ou socializacdo real nfo ocorria e ndo existiam alter
nativas culturais a partir das quais este setor se identificasse de forma

i~ R . . . . .
hio.compensatdrial; isto é, a estrutura simbdlica carecia de projetos

alternativos vidveis para estas camadas sociais,

Este setor feminine marginalizado, alvo -
de dupla exclusfic (problema que abordaremos adiante, com maior pro -
fundidade) enquanto classe e enquanto género, necessitava, sob risco -
de permanecer em constante desequilibrio psico.social, de um
minimo de atendimento 38 suas ansiedades através da criacdo destes .

canais de expansdoc e 'participacdof,

A func@o primordial do auditério, ao per-
rnitir um cotejo direto e visual com o mundo 'mitoldgico! {através da
revista que fornece o lade 'humano'} & expressiva porque desencadela -
uma evasdo objetiva e permite uma manifestacio 'qualitativa' de expan-
sio nio sb energética, mas também de expressdo de opinifo e gosto. A
sua forca estd nesta margem de es#ontaneida&e obtida pela prépria in.

tensidade que a participacfo coletiva permite.

A manipulacdo direta {forjamento de {do .
los, como Caubi} sempre corre riscos de perder seu controle sobre a
bpifxiﬁo de um plblico que possui urn espago para traduzir suas opgles
(seja em forma de gritos, valas, aplausos}) e que gradativamente passa

a reivindicar uma acdo autSnoma.

I nos limites desta autonomia gue reside
o poder de controle do.s meios de comunicagdo - problema que seri a .
nalisado com mais detalhes quando enfocarmos as formas de repres ..
sBes explicitas (e ostensivas) do ridio na década de 50. Assim, este

auditério serf responsivel pela manutengdo da audiéncia deste género

de programas, na medida em que o som emitido por eles serd causa de
mobilizacfo de ouvintes, até que este som ultrapasse as balizas do to .

lerivel para a produgdo radiofSnica, Agqui ele encontra seu limite.
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A RESPOSTA FRUIDORA . Q SENTIDO DA ILUSAQ

Utilizamo .nos das colunas da Revista do .
Ridio cue eram dedicadas %s opiniSes dagqueles gue se identificavam en.
%.

-~ . P P Py P
quanto fds, isto e, os incorporados fruitivamente aos mecanismos de

participacdo cultural ligados ao chamado lazer suburbano,

¥ significativa a constatacfo da pouca per
manéncia e frequéncia destes espacos dedicados 2 resposta do consumi
"dor, Estas colunas, 'Galeria das Fan,..aticas' e '‘Opinifo dos Fis!, a.
pafecem com certa frequéncia em 1954, Ainda em 1952, uma coluna -
rmarca répida aparicdo, 'A Voz do Povo!. Uma outra, 'Cartas dos Fés},

permanece durante toda a década, mas era baseada em solicitacdes .

mais do que expressfo de opinifes ou preferéncias,

Estas colﬁnas devem ser diferenciadas. .
Enquanto que a 'Voz do Povo' era escrifa a partir de entrevistas com e
lementos populares, a 'Galeria' e 'Opinifo! s& traziam a {4 ardorosa, -
expressando sua preferéncia, rmuitas vezes chefes de fds _clubes e ele .
mentos de alguma forma ligados aos Idolos, Evidenternente, a Revista
deveria receber um grande nimero de cartas pa“ra" as colunas, sendo -
que a selecdo deveria ser felta a partir do préprio contetdo e nivel das
mesmas. Assim, as que foram publicadas, marcadas por uma redun .
dincia significativa, eram na maioria expressdo de elementos j& bas .

tante compromissados com os esquemas de divulgacdo,

fA Voz do Povo!, titulo significativo para
a época, 1952, teve importdnecia por duas razﬁ.e.ls bésicas:.porque trami.
a a opinifo direta do sujeito gque era interrogado nas ruas; e, porque a.
testava, pela sua curtissima duragfo, o cariter da Revista, restritivo _
% participagfo popular.

O gque pudemos extrair desta coluna foi u.

ma certa avaliacio dos setores sociais ligados ao consumo radiofnico,
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as classes médias baixas, e classe operdria para as quais o ridio se
constituia ern um melo de comunicacdo fundamental, O que se extrai .
de maior importdncia de algumas entrevistas & que © Ridio era basica-
mente encarado enquanto elemento de lazer para todas as camadas. Ndo

se fala em seu cardter informative ou mesmo educativo.

Um ascensorista ac ser indagado de suas
preferéncias (ao que parece a {inica questdo que era colocada pela Re .
vista) aponta os 'alegres' 'César de Alencar' e 'Balanga mas nao cat' -
da Radio Nacional enquanto que um vendedor ambulante {(22.4.52) de .
clara gue 'Q rddio & a diversdo dos que ndo tém fortuna'’. Assim, pode.
se perceber o cariter de preenchimento do espago de lazer ocupado pe'.»
lo rddic, de forma hegem®nica, isto &, como uma das {nicas e mais -
fortes alternativas a preencher o vazio cultural destes setores urbanos

desprivilegiados econdmica e socialmente.

Outras entrevistas, como a de um cafetg’i
ro ambulante e de uma 'baiana doceira' (sic) revelam uma func8o mais
- particular, a de manutencido de lacos sociais originais, desatados quan
do do deslocamento para os setores urbanos, Assim, a audicdo de 'Al.
mas do Sertiof, de Renato Murce, da Radic Nacional (preferéncia do
primeiro entrevistado) e do programa de Luis Gonzaga, da Mayrink -
(reSpoéta do segundo) atestam o pépel tressocializador! do préprio T8 .
dic, O programa de Murce, dedicado % poesia e misicas sertanejas e
o de Gonzaga s mizicas e valores nordestinos iriam produzir um pid.
plico que, exclufdo da participagdo malis amplo do nove meio urbano e
rompidas definitivamente as ligagBes com as regiles de origem, se u.
tilizava do rddio como um veiculo cultural, destinado a tornar mais:

equilibrada sua integrac@o pas novas relacles soclais,

O operdric que responde que toostaria de
frequentar auditbrios, mas & um simples operirio, que ganha pouco e
as entradas custam caro' atesta que para certos setores a possibilida.

de de contato direto com os mecanismos de difusfo, de manifestacdo e
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de expansdo estava Vedadas,

Ele representa um ouvinte C.ompulsério, -
na impossibilidade de tornar _se um expectador voluntidrio, o que no -
mais atesta a visfo do 'radio, diversdo dos gque nfo tém fortuna', alter
nativa exclusiva para o lazer das classes desfavorecidas. Realmente )
a curta duracdo da coluna nos impede de realizar um diagndstico malor
das expectativas de um pablico determinado em relagdoa radiodifusdo.
O que se pode constatar & 3 necessidade que esta faixa possuia de en .
contrar uma opcdo cultural de preenchimento de seu espacgo entre .traba
lho, de lazer, ¢ que na maioria das vezes requeria um lugar de evasfo
de suas angistias cotidianas um lugar que pudesse oferecer-lhes um
minimo de compensacio psico.social, uma integracdo ilusdria na socie

dade consumidora,

As colunas 'Galeria das Fan...Aaticas' e
1Opinido dos FPas' jd denotam uma perspectiva bem mals *consentida’
e integrativa, N&o ha escapatdria, quen" escrevia j& se considerava u.
ma parte dos mecanismos da cultura de massa, se locallzando como .
um elemento participativo das decisSes que norteavam a producdo radi

ofénica musical, compensando desta forma os seus sentimentos de in-

ferioridade social e, portanto, de exclusdo socio.-econdmica,

A coluna nfo deixava de ser, no entanto,
um espaco de expressfo desta opinifo fruidora, e para o pesquisador
uma fonte de avaliacdo das expectativas que circundavam o rmundo das

Yfan. ., .aticas'.

n n . - P .
5 . De infcio, gratuito, o ingresso do programa de auditoric passou a

ser pago {5 mil véis ou B cruzeiros atuais, segundo Césaxr de Alen

car, que declarou ser barato na época) e mais tarde usou.se des.
te artiffcio, aumento de prego do ingresso, para uma selecdo soci-

al dos frequentadores de auditdrio,
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No niimero relativo a 13.2.54 (Galeria .

das Fan...aticas), uma f4 de Piedade {sublrbio) de 16 anos escreve:

'... Sou £ da inimitdvel Angela Maria. -
Um dia, Angela Maria sem conhecer .me
deu.me um abrago e um beijo; nos torna.
mos amigas, inseparéveis, '

174 imaginaram que maravilha se o Jorge
Goulart fosse casade com a minha Ange -
la??

YOuando encontrar um amor, deixo tudo .

por ele. Mais por enquanto continuo aju -

dando Angela.'

Percehe .se nitidamente um processo su-
bstitutivo, do mundo real da f& suburbana pelo ideal, pelo 'Olimpo! dos
mitos. O minimo contato com este universo mitolégico lhe permite u -

— . Il - - ) . 1
ma compensacgdo temporaria, poremn, suficiente para lhe fornecer um

equilibrio ilusério, que lhe permitia realizar os seus ideals romdnti -

ces, o mito da felicidade conjugal, entre outros, na pessoa dos seus {
dolos. © individuo se apossa das imagens como suas {intimas, dire .
tas) e assim anula seus projetos {temporariamente), em func8o da rea

lizacfo dos projetos de seus mitos.

Uma {8 de Nelson Gongalves (27.2.54 -

Galeria das Fan...aticas) escreve:

i urdinha, me desculpe. Sou f& somente
- como cantor, As cangles que mais apre
cio: 'Camisola do Dia', 'Louquinha para

Casar!, !

A i3 justifica seu amor, pede 'desculpas’

% esposa, ndo pretende criar atritos gque rompam Com o equilibrio con

jugal; & evidente a ilusdo de sua participacio no mundo real do fdolo ,
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da im'porté‘ncia de sua presenca {nele), Como no primeiro caso, o uni-
verso ideolégico ndo ultrapassa a visdo do mundo romdntico, da reali -
za¢do amorosa pelo casamento. As duas musicas prediletas atestam as
bases valorativas nas quais se assentava a eficicia das imagens, Um
outro sintoma da anulacgdo do individuo enquanto ser voltado para seus

problemas reais podemos encontrar nas respostas das fds aos modelos

femininos,

No mimero de 2 /1/ 54 -{Galeria das Fan,..
dticas}, Regina, de Rio Comprido, conta que foi se despedir no Galedo,

guando Marlene foi 2 Paris:

'Foi triste, tive a impressdo de que nfo
veria Marlene de volta, E sem ela eu néo

poderia viver.!

Q que significa que semé imagem de May
lene, isto &, sem a bompensagéo co;ldiéna, sem a projecdo de suas ex
pectativas de realizacio social, um tipo determinado de grupo femini-
no para quem as alternativas concretas eram poucas, se veria d;es\pro_

vido de um fator equilibrad'or. A guase declaraga‘o amorosa se comple -

ta:

'Se fosse morrer atropelada, preferia ser

. debaixo do carro de Marlene, !

As mesmas esperancas da realizacgfo do
mito da felicidade através de seus fdolos se repetem (30,1.54 . Galeria
das Fan...aticas} - uma fi ardorosizsima de Bill Farr, de 16 anos, mo

radora no sublurbio de Deodoro:

‘tApesar de gostar dele gostarla que fizes. »
gse as pazes com Mary Gongalves e se casas

sem. !
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" -~ L i -
A projec8o nitida se mistura com uma sen

sagio real:

IOuando o vejo, did uma vergonha e um -

. - . e -
medo incriveis. N3o que ele seja um tara

do, mas a emocdo de vé.lo me deixa tdo

transtornada que fujo.!

De certa forma, um outro campo era pre
enchido, aquele do apelo sexual projetado pelas imagens idolatradas, -
embora nido seja esta funcdo aguela cumprida fundamentalmente pelos

meios de comunicacdo de massa naguele periodo.

Uma frase encontrada na mesma coluna -
de 13.3. 54 atesta bem os pares que compunham o universo simbblico -
de uma.camada suburbana, Uma {3 de Dalva de Oliveira declara, a0

expressar sua admiracfo pela cantora:

't preciso ter muita classe para passar

por tude que da passou e ainda continuar

“brilhando, !

1

{referindo _“se %s separacBes do marido e filhos, etc.), o que j& atesta
ama certa abertura moral da consumidora de Dalva, que, como j& ana.
lisamos, projefava uma imagem mais liberalizadora., Uma informacdo
da revista: a f§ foi rumbeira de 'Los Aztecas'; trata.se de um plblico

marginal e, portanto, mals liberal.

114 em casa nio podemos dispensar 3 coil

sag: Dalva, Getlio e Flamengo.'

A difusa perspectiva ideolbgica destas ca -
madas consumidoras permitia que estas integrassem dentro de uma . .
mesma dimensfo uma variabilidade de expectativas e projetos. A iden

tificagfio, num mesmo espago, do fato polftico, futeboligtico e radiofd-
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nico poderiam ser sintomas da complementariedade destas funcdes,

A coluna 'Opinifo dos Fis! define uma for
ma de participacdo diferencidvel da 'Galeria das Fan...&ticas. Apesar
das duas expressarem as rivalidades existentes na divisfo do Olimpo -
das estrelas, isto &, nelas as preferéncias se manifeséavam, critican.
do as oposi¢Ses - Marlene x Emilinha - preocupa¢fo constante), a 'Opi-
nifo dos Fis! trazia uma proposta mais critica, guardados os limites ,

evidentemente,

A coluna possibilitava, por exemplo, eri.
ticas do pliblico em relacdo ao tratamento dado nos auditbérios, No dia

4,3,52 um leitor declarou:

"Manoel Barcelos deveria ter rﬁais consi.
deracdo com o phblico que frequenta o au--
ditdério, Nds pagamos 5,00 de ingres
g0 e ainda temos que subir pelo elevador.-
de car‘ga. Somos rebaixado‘s. e 0 ajudamos

pagando o ingresso. Ele serd prejudicado.’

Outro {30.1,54) apontava irregularidades -
‘e disparidades dos resultados apresentados pela "Parada de Sucesso! .

pesquisas desonestas.

. De qualguer forma, limitadas ou ndo, as
criticas desta coluna se constitufam num espago possivel (evidentemen
te censurado e liﬁ-itado pela propria revista). Apareciam criticas ao -
programa tCésar de :Alencar' (17.2.53) sobre a improvisacdo de alguns

gquadros, a monotonia do programa e até posigBes (24.2.53) a respeito

do baixo anivel das programac¢des radioffnicas,

Nio faltavam, evidentemente, posturas -
" mals conservadoras que os proprios meios de comunicagdo: criticas .

de uma professora mineira (17.3.53) as:

*r
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‘cenas deprimentes das novelas e dos es .
petéculos teatrais, tais como adultérios,

lutas entre 'desajustados®, !

Qutros (8. 4. 52) fazem ameacas & Marlene;

"Marlene faz mal em tirar fotografias de
maillot. !

t... trate de mudar de vida, sendoc...!

A existéncia, portanto, deste espaco des.
tin_ado %4 opinifo pﬁblica perinite uma manifestacfo que, mais incentiva-
da {a coluna durou de 52 ao inicio de 54, nfo aparecendo com muita fre
quéncia) poderia ter se convertido num espaco critico, onde o préprio
ridio se veria colocade numa posigdo de réu em julgamento,. 0 que po-
deria ter contribuido para sua prdpria reformulacfo, No entanto, a
producdc radiofénica provavelmente ndo tinha condigles de comportar
uma posicio aberta de contestag8o {por parte de seu pGblico) que pudes

se desvendar os artificios de seus mecanismos internos,

OS CONCURSOS RADIOFONICOS —

A FRAUDE E O ENGODO

O concurso "Rainha do Ridio!, como ja vi
mos em capitulo anterior, promovido pela Revista do Radio e inicial -
mente decidido através do voto popular, tornou_se., a partir de 1949, un
pleito forjado, comprado pelas grandes firmas patrocinadoras, fato des »

conhecido do grande piblice.

Desta forma, uma massa iludida com seus

poderes de decisfo e de escolha sobre agueles que julgavam ser a Rai.
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« J‘ w e
nha ou Rei do radio, comprava votos, propagandeava.os na medida em
que lhe estava aberto um canal de participac¢foc e um poder de interfe .
réncia nos mecanismos da comunicac¢do de massa ligados ao ridio. Es

L
te concurso sintetizava, a nosso ver, uma vertente da radiodifusdo

E

francamente misti I cadera e propagadora de falsas expectativas,

.E .

: £ significativo notar.se que a rivalidade
Marlene x Emilinha, depois alimentada pela Ridic Nacional e Revista
do Rédio, surgiu espontaneamente, quando as 'eleitoras' de Emilinha -
depois de uma fcampanha exaustiva' viram sua candidata perder para u
ma obscura candidata, Marlene. A percepcfo do ENGODO desencadeia
uma reaglo violenta. Fssa, no entanto, nfo se amplia nem se localiza
em relacfo acs mecanismos gue provocaram a perda da participacio .
espontdnea, ndo se eriticava a farsa, mas a candidata vencedora, o
assim que a prdpria Radio Nacional, através de sua eficiente porta.-voz
a Revista do Radio, consegue abafar wm possivel desnudamento de seus
artificios promocionais, canalizando as manifestacBes em diregiio a u-
ma rivalidade que permanéce durante anos como ponb .de divisdo do

gosto e preferé&ncia populares.

T ~ Abafado, portaito, o conhecimento dé me
canismeo 'fraudulento‘ deste Ymicrp zistema eleitoral', desnudava.se o
carater redutor e ilusbrio a gue o pGblico se via submetido, O leitor .
ouvinte era literalmente enganado na sua ingénua pretensdo a partici -
pacio em termos de decisdo. Suas reais preferéncias ndo chegavam a
ser demonstradas, a 'via eleitoral' esbarrava nos interesses comercin

ais da Ridio e da Revista.

Nfo querendo superestimar o papel de um
concurso para eleicio dos Rels do Ridio, este exemplo surge aqui ® ti.
tulo de demonstracdo da funcfo limitadora da participacdo espontinea,

uma tentativa gradual de reducdo da influéncia da opinido piblica nas

decisfes ligadas aos meios radiofbnicos.

Outro concurso, 'Os Melhores do Radiot,

promovido pela Revista do Ridio referenda o carater excludente deste
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tipe de imprensa, Em 1953, esse pleito até entio decidido somente a .
través do voto popular, passou a contar com o julgamento de criticos
radiofﬁnicosé. Desta forma, ficava declarada a incompeténcia popular
para a escolha dagueles gue tiveséem melhor desempenhado suas fun-
¢8es no ridio. O p{iblico era, portanto, considerado capaz de respon .
der aos estimulos que lhe eram propostos pela produgéi‘c:' radiofénica ,

mas incapaz de exercer um juizo critico sobre ela,

Esse 'preconceito! caminhava paralelo 3

quele que norteava a campanha pelo controle do comportamento nos au
NP . . . -
ditdrios ', fruto do ‘elitismo de classe média' que informava as clpu -

las dos meios de comunicacfo ligados ao radio da época,

Ainda % época do voto popular para a e-
leicdo dos Melhores! poderiam ser verificadas fraudes, ja que o con.
trole da votagdo escapava das maos dos eleitores, porém, o posiciona
suiento.excludente compi'ova os lirnites claros que se pretendia impor

8
% participacdo popular .

InGmeros protestos chegavam a Revista,
e verificou.se principalmente uma diminuig¢do da afluéncia de cartas .
de leitores, que se revoltavam pelo fato de nfo serem mais os votantes
' exclusivos? Anselmo-Doﬁ'ﬁng&es, ‘sob risco de perder sua peﬂetragéo
e vendagem, utiliza.se de recursos demagbgicos atentando para a im-
portdncia do voto popular, e propondo uma outra solugfo; a realizagéo
de dois concursos, um para o piblico, outro para a crdnica especiali-

zadalo.

ALt —Tr——

4 . 20.10,53 . Coluna de Anselmo Domingues,

7 .12.12.53, 26.12.53, 16.1.54 . Revista do Ridio.
8§ . 23.1.54 - Bilhete aberto. |
9 -13.1,54

10 . 20.3.54 . Revista do Radio,
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Referendavam _se assim pressupastos ide .
olbégicos gerais que norteavam os setores dominantes do radio: a énfzﬂ
se no controle e manipulacfo da opinido piblica e abertura 2 participa.
cdo popular somente quando estritamente necessaria para a manutencio

da legitimidade da produgdo simbéblica,

QFA _CLUBE S

A MOBILIZACAQ DESMOBILIZADORA

Tentaremos perceber estas micro.orga.
nizac¢Bes, sob um duplf) prisma': por um lado, valdrizando a sua capa -
cidade mobilizadora e, por oufro, tentando perceber a sua dimensdo -
espontdnea e autSnoma em relagdo a um controle que haveria em ftorno

desta mobilizacio. .

Dada a quase inexisténcia de documenta -
cio a respeito das leis internas que regiam estas entidades, nd= extra
{mos dados das reportagens realizadas pela Revista do Rédio e dos de

poimentos prestades por cantoras e radialistas,

Entendemos que estas formas elementa -
res e fruidas de articulacfo de 'preferéncia comuns' atestavam antes
de mais nada, a capacidade de certos setores da populagdo de demons

i —

trar seus padrdes de escolha através de propostas de organizacdo,

Comn isso gostarfamos de propor a and -
‘lise destas formas de aglutinacdo de idedrios comuns enquanto sinto .
mas de uma possibilidade de articulagdo do conjunto dos valores dilufl

dos que marcavam as necessidades simbdlicas daqueles grupos.
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O f& . clube, enquanto vinculo estabeleci_

do entre individuos, contém, como todas as manifestacBes de resposta
- -~

aos estimulos propostos pela producfo da cultura de massa, urma dupla

dimens&o: aquela que torna sua existéncia passivel de manipulacdo e

controle e aquela gue lhe possibilita uma expressfo auténtica de ansie-

dades peico.sociais e simbblicas.

Os efeitos desta dupla localizacdo pode -
riarm, grosso modo, ser qualificados como desmobilizadores em lti
ma instdncia, se pensarmos a mobilizacfo como uma capacidade de
aglutinacdo de forcas em torne de interesses exclusivameante de clas -
se, politicos por exceléncia, No entanto, & a especificidade destas -

formas difusas de organizacio que pretenderiamos captar através do

‘enfoque de sua dupla dimensgo,

A primeira, que pertenceria ao espago das

‘priticas !controladas', e, portanto, manipuladas, poderia ser pensada
) - - . -~

nas duas formas sob as quais se expressa: aguela imediatamente expli-
cita & aguela que subjaz a estas formas de participagdo, ou seja, a im.

' plfc ita.

A manipulacdo é implicita quando se mas
cara, ndo sendo imediatamente percebida pelos agentes que a sofrem
" -
(e, por vezes, pelos que a realizam). Trata.se, grosso modo, da pro-
pria razdo de existéncia destas micro-organizagdes, em torno de um
valor mitoldgico, construido e forjado, em primeira instdncia, por or-
" ganismos externos aoc grupo fruidor. Como ja vimos, o mito vai reite.
rar modelos de ser e pensar, nio imediatamente orginicos avs seto.-

] ) .
res gue 0 COonsomer.

Esta dimensdo mascaradora e que em 1’._'1_3:
tima instdncia lancaria as bases de um imobilisme politico, desenca -
deia uma aglutinacfo natural, que ainda que se realize sob bases, %
i:’rimeira vista, frigeis, desvenda uma capacidade intrinseca de mobi

- e . »
lizagfo social. Esta forma de conjugagao de forcas se realizara -em

. = - . - .
torno de principios comuns, muitas vezes rigidos e hierdrquicos. Co.
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mo exemplo poderiamos enfocar o fi.clube central de Emilinha Borba,

no Rio de Janeiro., Fundado erm 1952, situado 3 Av, Franklin Roosevelt

ou Av., Pres. Roosevelt, 137 _ 119, na Esplané.da do Castelo, possuia u

ma estrutura centralizada, dividida em diretoria social, cultural e bi-

. o . — .
bliotecaria, O fi_clube estabelecida normas para o ingresso das asso.

ciadas, que deveriam preencher um requisito bdsico: ser fd incondicio

nal de Emilinha. A 'fidelidade’ & pré_-requisito para a pertinéncia do
grupo das fruidoras do mito; outra condigdo estd relacionada & contri.

buicdo monetdria; 2 sécia pagava 25,00 de jbia e 5,00 mensais para .

pertencer % organizacio. Havia, assim, um critério de selecdo prévio

que afastava, obviamente, certos setores totalmente desprovidos em -

termos econdmicos,

De uma certa forma, o 8 .clube tenta e.
levar um setor da massa consumidora a uma situacfo de elite privile
giada {dentro do conjunto dos setores excluidos ou dominados). O aces
so direte ao idolo, o faz destacar.se da massa fruidora e eleger.se .
como sujeito participante das discussGes inerentes aquele produto sim
Lélico., Ao fA_clube cabia uma série de tarefas, das quais passava a .
depender parcialmente a eficAcia da imagem mitificada. Agsim, ele -
se vé como um agente capaz de controlar decisles a respeito dos me -
canismos internos que regiam a reproducgfo da sua imagem favorita,

Pode¥_seqia tomar como uma verdadé,
que o rol das decisles fundamentais se encontrava fora dos limites .
da aclo deste (s) grupo(s}, isto e, ciue existiam, evidentemente, me.
canismos que ndo sH reduziam a margem de sua agdo como também
o colocavam inteiramente a servigo dos produtores destes bens sim.

P . . . o o -
pdlicos; a isso denominarfamos manipulacdo explicita.

O horizonte da proposta de atuagdo des
tes fis _clubes era limitado; e os objetives absolutamente integrados

a0s mecanismos da produgdio cultural,

A autonomia relativa destas organiza .
¢Ses era obtida através de uma estrutura econdmica construida a par

tir das j4 citadas mensalidades dos associados.
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Com o passar dos anos, os fis _clubes pas
saram a ter uma existéncia e agdo nacionais (em todas as grandes capi.
tais, cidades do interior dg grandes estados existiam [3s _.clubes ao me.
nos dos primeiros fdolos_: Emilinha, Marlene, Caubi, Dalva de Qliveira,
Angela Maria}, Armava _se um verdadeiro sistema de organizacdo econd
mica que financiava as vindas dos cantores aos locais mais distantes, -
bem como permitia que as organizacles auferissem lucros em suas

promocdes.

A funcdo essencial do ff clube raramente
atravessava os limites do assistencialismo gquer em relacio ao {dolo em
torno do qual se estruturava, quer em campanhze por agasalho, auxilio
a flagelados, etc. De certa forma, respondiam aos estimulos lancgadoes

pela produc@o cultural

Se por um lade articulava .se um controle’
direto do cantor, cantora ou ator ern relagdo aos mecanismos de propa -
ganda, através do clube, por outro ‘cria'vanse um vinculo tal que aos pou
cos este vai ser o responsivel pela prépria efetividade e manutencio do
consumo das imagens, Desta forma, estes micro.-organismos d'es_e'.-flpe*
nhavam uma fungdo essencial na difusfo dos simbolos ligados ao radio,
sssumindo com isto um carater de agente 'empresarial’ do qual depen .
‘dia em parte a pi’opagagéo a nivel nacional das imagens ligadas ao meio

radiofénico.

. _ Pela coluna de Emilinha Borba, ' Diarid,
pelas reportagens na Revista do Radio, atesta_se o poder de penetracdo
destes {dolos além das fronteiras do Estado do Rio de Janeiro, ndo sb
pelo alcance da Radip Nacional através de suas ondas curtas, mas pelo
trabalho desenvolvido por estes f&s _clubes, que consistia antes de tudao
na criagfo das bases econdmicas que subvencionavam a vinda dos fdolos,
- grganizando os shows e cobrando ingressos com. os quais cobriam as deé
pesas dos cachés, viagens, estadias, etc. Alguns, como j& afirmamos,
se transformavarm em verdadeiros empresirios dos cantores nas cida -

des, criando uma infra_estrutura de tal forma organizada gue propicia.
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va lucros as entidades e consequentemente wma autonomia de acdo.Nes
ta mobilizacdo atesltava,.se um espaco possivel de 'aglutinagdo de for .
cas' que péile se opor as teses largamente difundidas a respeito da tdo
decantada desorgaﬁizagé’o e tendéncia 3 turbuléncia das camadas popula

i
. Lo - . o~ - - —
res, Ainda que, em}l dltima instdncia, esta mobilizac¢fo resuliasse no e

feito ’desrnobilizadfar'_ mencionado, ainda assim, ela revelava uma ou -
tra face da possibiiidade de catalizacdo do gosto e da opinifo em torno
de movimentos razoavelmente organizados, que guardavam uma forte -
dose de espontaneidade e uma tendéncia 3 autonomizagéo.

Mesmo que estes f&s ~-clubes proporcionas
sem uma margem de manipulagio e controle por parte dos produtos cul
turais aos guais eram vinculados, eles puderam demonstrar a existén .-
cia de um potencial que necessitava de canais de manifestacdo., Enqguan
to se mantiveram abertos, foram capazes de orientar as ansiedades e
expectativas das camadas soclais para as quais outras vias de participa

¢do nfo se encontravam em disponibilidade aparente.

(yuando nos referimos a setores, quelre -
mos identificar agueles que, marginalizados e excluidos socialmente, . '
ainda guardavam uma especificidade: eram constituf{dos na sua gra.nde
parte por um largo contingente feminino. O sentido mals amplo desta -

A, ' e ¢ : L P e B
caracteristica serd alvo de nossa proxima discussio,

O PUBLICO FEMINING

Embora aparentemente a producio da Ra .
dio Nacional, na década de 50 (e de resto também em outras épocas) ,
parecesse ser dirigida a um piblico disperso em género e quallflcag.ao ’
gdcio _econdmica, torna_se evidente que seus produtos 'simbdlicos pos .

suiam 'endereco certo!. Do ponto de vista sbcio .econdmico, pudemos -
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constatar que as classes meédias baixas e as demais categorias situadas
na base da pirdmide social constitufam o piblico dominante, o que nfo.
significa, entretanto, que ndo existissem outros setores minoritirios a
tendidos. Os primeiros, entretanto, eram os que determinavam o cara.
ter desta produc@o, impondo um padrfo de consumo e de legitimidade -

. rLE
simbolicos.

O que queremos no momento discutir mais
pormenorizadamente & a domindncia neste grupc hegemdnico, de con.
sumidores perfencentes ao s.etor feminine, canalizador de valores es.-
pecificos e de formas de fruicfo peculiares. A demanda feminina visa.
ria, a nosso ver, reordenar os apelos simbdlicos que, embora teorica .
mente dirigidos para um pfiblico disperso, encontravam sua razdo de .

ser nos efeitos provocados sobre sste receptor especifico,

A Revista do RAdio ocupa um espago and -
logo; sua demanda essencial era constituida por mulheres que ocupa -
vam posicSes subalternas na estrutura social. Os seus padrdes informa
tivos se norteavam, dessa forma, pﬁara este tipo de pﬁbli&:o. Tomemos,
inicialmente, esta Revista para avistarmos o quadro de valores e, por.
tanto, de atendimento a expectativas que inspirava. Pode .se dizer que
uma publica¢fo como a Revista do Radio, que formulava seu contefido -
- gsobre temas basicos, tais como lares felizes {ca'samentos bemn realiza.
dos), possibilidade da conjugacgdo cia vida artistica e familiar, 'fofocas!
sohre novos romances, sobre amores desfeitos, visava fornecer Tm
éiuadro identificar e projetivo. Estas teméticas, embora pudessem, 2
primeira vista, deépertar a demanda masculina, traduziam um univer-
so de valores femininos: o que se cultuava eram os mitos tdo caros 2
estes setores, como a vida doméstica, a realizacdo materna, a possi .

hilidade de felicidadé permanente, véle dizer, o espago da realizagdo -

privada, romdntico “burguesa.

O apelo erdtico, quando aparecia, era na
maloria das vezes esvaziado pelas informacSes complementares rela -

tivas ao carfter familiar ou mesmo doméstico daquelas imagens; as re
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portagens sobre vedetes, por exemplo, mais projetavam para as mulhe
res consumidoras padrdes estéticos do que funcionavam como estimulo
deliberado aos anseios masculinos. Ocorre o que poderiamos denominar
uma projecfo mimética; o modelo vende para a mulher das classes des .
favorecidas um dever ser feminine dificilmente alcangado por estas, mas
que permanece enquanto horizonte de referéncia. Ndo se oferece, de .
forma dominante, um quadro estimulante ao homem, mas antes um pai-w
nel projetivo e 'mistificador! em dltima andlise. A Revista do Rddio, -
com a sua gama variada de esposas perfeitas, maridos insubstituivels ,
paixfSes duradouras, apresenta um ptimo social, i:osltivo, idealizado, -
vendendo para a mulher exclulda uma imagem do real de classe média ,

como padric universal de felicidade,

Com isto queriamos atentar para o modo-
predominantemente integrador como a mulher enquante consurmidora &
enxergada e a forma como se pretendia incorporé .la acs meios de co .

municacdo de massa.

O auditdrio e o {5 .clube, como vimos, no
entanto, abririam um espaco de participa¢do para estes setores. Neles
se manifestariam as énsiedades e expectativas da mulher duplamente -
exclufda: quer dos beneficios que a sociedade de consumo (nos limites
da époéa) pudesse lhe ofe:recer, qﬁer de qua;isquer outros canais de ex.

pressio e expansfo de suas necessidades reais ou mesmo simbbdlicas.,

Desta forma, a cultura de massa do per{
odo cumpre um papel até certo ponto ambiguo: conservador porque pro
punha 2 mulher exciufda um papel de mera observadora das possibili-
dades de ascensio e realizagdo individual das classes médias, através
da propagacéo de horizontes'ﬁque se localizavam bem além das possibi.
lidades reais das classes subalternas, Desta forma, reiteravam a pas.-
gividade e o imo%ilismo social através da visdo xﬁistificada que vendi . _
am deste mundo idealizado e ao mesmo tempo concreto. Por outro la. |
do, ela oferecia os canais através dos quais podiam expressar.se es -

g ¥ . . u s o "
tes setores, nio a nivel reivindicatério, no sentido politico como vi -
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-~ - .
mos, mas atraves de uma autonomia relativa de representacdes simbo.

licas,

Por que esta dupla alternativa podia coe -
xistir em relacgdo a estes setores femininos? A situacdo subalterna do
ponto de vista social e ético serla capaz, a nosso ver, de gerar uma -
tal insatisfacdo destes grupos dominados, que pecessariamente deveria
desencadear, seja um processo meramente compensatdrio, seja de par.
ticipacdo através dos canais que se lhe oferecessem. Como tudo pare.
ce indicar, as op¢Bes que se colocaram para o preenchimento do tempo
de lazer destas camadas ndo iam muito além destes mecanismos ofere-

cidos pela cultura de massa,

Tanto o [dole de radio, enquanto um mode
lo de vida, quanio a novela como modelo de mundo, ofereciam a esta -
platéia feminina um painel diversificado (e-difuso) de projetos, provo -
cando ern cort rapartida efeitos também diluldos. Atendendo a expectati
vas varifveis, esta producdo propercionava para um publico feminino,

uma vivéncia imaginéria, ora coercitiva e conservadora, ora marcada

por uma profundidade psicologica e emocional.

A anflise dos fdolos de rddio permitiu. .
_nos perceber que a cultura de massa pbde desempenhar papéls contra.
ditdrios e muitas vezes acionar rea ¢Ses psico-sociais além das previs
tas pelos seus produtores’ Paralelamente, 2 procura de um espago de
i_:_:az'-‘i‘icipagﬁo, o programa de auditério, permitia & mulher de sublrbio
expressar sua condigfo marginal através de uma simbologia autBnoma
e espontdnea, rompendo os padrBes de comportamento sancionados pe.

la sociedade.

Enquanto o homem suburbano se excluia
destas manifestacdes, s.eja por encontrar outros canais de evasio e
' participagfo como © futebol, seja por um constrangimento que o impe
dia de se expor publicamente num local como o auditbrio, a mulher o

cupava este espago integralmente. 1.4, ela manifestava seu lado emo.
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gional, intuitivo, embotado por um trabalho didrio limitado e muitas =
vezes estafante {relembramos que a maioria ocupava funcbes de. empre
gadas domésticas, comerciirias e operdrias). Este setor feminino de.
finia assim sua forma de participagfo na vida social, o seu modo de in
tegracio no mundo%mistificado_ do Rédio, acupava assim um papel no
conjunto da pradugi’a‘“o cultural que lhe permitia uma dose de interferén.

cia, ainda que de pequeno vulte e submetida a controles externos.

A mobiliza¢fo em torno do f&.clube, mes
mo feita em nome de uma acfo assistencialista e parcialmente manipu
lada, comprovava uma potencialidade e disposicao .&estes setores femi
ninos a uma organizacdo propria. Ali a mulher inferiorizada cultural
e socialmente, encontraria sua forma de atuacdo e uma das poucas o.
portunidades de pertencer a um grupo organizado em funcdo de objeti-

V08 CcCOmuns.,

A RAdio Nacional, a Revista do Radio e
o8 mecanismos criados ao seu redor forarn capazes desta maneira de,
em dimens8es diversas, criar canajs de expres sdo, manipulacio, ou
mesmo atendimento de expectativas latentes em determinados setores
femininos, de forma a constituir_se numa das poucas formas de préd}_x_

cla simbdlica abertas para o consumo dos mesmos.

A AGRESBAQ E_XPLICI’I‘A oU IMPLICTTA —

08 LIMITES DA PARTICIPACAQO

A agfesaé.’o poderia ser considerada, a -
nosso ver, como elemento definidor de certas manifestacSes da cultura *
de massa. O nivel na'gqual se 43, e o modo pelo qual se expressa, mar .
cariam as caracter{sticas bésicés de algumas dessas manifestagSes. A

agressividade implicita é aquela que pode ser detectada no quadro de va
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lores e nos efeitos provocados pela pratica da cultura de massa nos
meios sociais em que penetra. A mistificacfo no seu sentido mais am-
plo pode ser encarada enquanto funcdo inerente a determinados produtos
culturais. Ela se qionst;itui num ato agressivo na medida em que o fato -
real se veria encoberto por uma puvem imaginiria deformando, para o
grupo social ao qu%,l se dirige, aspectos da realidade, apresentando.os
idealizados,

A compensacdo simbdlica como efeito do
ato mistificador, realizaria sua f:angﬁo alienante, zo desviar o sujelto -
consumidor das reais confradi¢fes de sua pratica concreta, apresentan
do solugBes para ele possiveis no iméginéria, mas irrealizdveis no
pilano do real. Apresenta assim para um sefor, em nosso caso, para a
classe média baixa e aperr—iria, camadas socialmente excluidas, alterna
tivas, desligadas de seus interesses de clagse, pertencentes ao univer.
so de valores de um outro setor, a classe média, Oferece  para u
ma camada da sociédaée ideais de mobilidade social, econdmica, in ..
compativeis com a situacfo de exclusdo que tipifica estes setores situa_ .
dos na base inferior da escala soclaL. Existe, portanto, um sentido de
agre'sséo guando a2 producdo culturai cumpre seu papel de apropriador _-'
de parte da consciéncia social das camadas d_pminadas. N&o que este pa
pel se exerca de forma monolftica ou totalizadora; ele comporta, em si,
contradicgbes, como jé tentamos demonstrar. No entanto, & neces sArio
se colocar que como uma das formas de uma classe dominante perpetu.
ar seu dominio, a viol&ncia e a agressdo se fazem sentir ern todos os
niveis: desde aquele que se desenvolve no plano da miséria (pzra os gru
pos '_eliminados" dos beneficios que uma sociedade em vias de industria
lizacdo como a nossa na década de 50, poderia oferecer) até aquele que
se di no planc do terror e da violéncia fisica; seja no plano da violéncia

A A
intelectual e de reducdo da atividade da consciéncia.

11 . GOLDMANN, Lucien . A Criacfo Cultural na Sociedade Moderna,

Sio Paulo, Difusfo Européia do Livro, 1972, pag. 29.
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Goldmann, referindo.se 3s SOCiedadés in.
dustrializadas {Europa Ocidental, principalmente},afirma que 'longe de
ficarem circunscritas ac seu proprio dominio, a reducdo do campo de
consciéneia é a diminuicdo da sua atividade t&m, por consequéncia e
por seu furno, repercussdes sobre o conjunto da vida humana, % medi.
da em gue impedem o8 individuos de se interessarem p;alos problemas
da organizacdo econdmica, social e politica e os levam a preocupar.-se ‘
mais e mais, senfo mesmo exclusivamente, com os problemas de con-

sumico e sobretudo com questdes de estatuto social e prestigio. o

Dadas as condigBes histdricas onde se si.
tuava nosso objeto de andlise, poderiamos adiantar que o papel da vio -
l18ncia intelectual ainda deveria ser considerado relativamente inferior
“aquele exercido nas sociedades mais desenvolvidas, onde a questdo das
condigBes precirias de vida de uma larga faixa da populacdoe j& estariam
% primeira vista superadas. No caso brasileiro, os problemas relati.
'vbs ac.bem estar social. ndo estavam siguer em vias de resolucdo, exer.
cendo desta forma uma pressio importante sobre as consciéncias dos se
tores dominados. Ac mesmo tempo, o sistermna de dominacdo politica .
baseado num atendimento parcial das expectativas e numa tentativa de .
legitimacdo através de um paternalismo assgistencialista, evitava gue -
as formas de agressio simbdlica se efetivassem de forma drastica ou
radical., O risco da perda de legitimidade imp&e, portanto, limites 3%
capacidade de agressdo dos mecanismos de comunicag¢do vigentes, o

que os distanciaria de formas atuals de violéncia na cultura de massa.

A violéncia explicita encontrou também um
campo de atuacio na radiofonia da década de 50, Ela desencadearia si -
tuacfes de controle da participagfo plblica e de limitacSes de suas ma.

nifestacdes espontineas, a segunda diretamente decorrente da primeira,

12 . GOLDMANN, Lucien, op. cit., pag. 30.
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QO controle da participagdo pode ser detec.

tado através das formas de condugio da programacdo de auditério pelos

T

déenominados 'animadarest,

A manipulacdo direta constituia.se inicial
menie numa maneié}:a de conduzir a opiniio e a forma de participacio -
piiblica. O prograr;la de auditdrio & o espago onde este processo encon.
trava possibilidades de se desenvolver, -sendo contraditdria e concomi.
tantemente o lugar de manifestacdo espontdnea deste mesmo receptor .
entregue 3 manipulacfo e controle., Mas, nesta concomitdncia, nesta -
permeabilidade destes mecanismos % uma participacdo do piblico, é
que val residir a eficicia e a permanéncia deste género de produgdo .
cultural, Porgque atende, como jA vimos anteriormente, necessidades .

de evasfo psico-social de setores cuja marginalidade socio.econdmica

e cultural os impede de buscar outras alternativas de desempenho so .

cial,

O auditdric servia, porfan‘co, inicialmen.
te, como elementoc motivador da audigncia radiofdnica; como mobillizam :
dor das expectativas dos rddio.ouvintes, Ele era dirigido para uma -
participagio ativa, a estrutura da programacfo tendia a conduzir o.pﬁ-_

blico a um entusiasmo crescente. Declara CGésar de Alencar:

'Ora, se eu mesmo escalava o programa,
se eu tinha a pretensdo de dizer que ele .
ia num crescendo, evidentementie que o
piiblico também ia num crescendo, vocé

ia apelando para o plblico e o plblico vi-

nha. 13

Agsim, o auditério era diretamente incitado 3 participacdo, dele depen.

dia a eficdcia da programagfo. César de Alencar declara que a Radio -

13 . Entrevista, outubro/1976 . Rédio Federal de Niterdi.

Pol
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. w . . -1 .
Nacional possufa um placar luminoso dizendo: Siléncio / Aplausos,

{...) 'mas eu nfo usava isto, eu me rebe.

lava contra isso, achava que era um negd.
) . ” .

cio forcado, queria ver como o publico re

agia e deixava o piblico muito 3 vontade, o

No entanto, este 'muito d vontade! possufa seus limites bem definidos.
Ele absolutamente nfo podia impedir que a programacgdo seguisse seu
curso normal, ndo deveria se transformar num ponto de ruptura ou mes

mo de digressdo.

*Tinha uma hora que ficava assim, muito
violento e eu era obrigado a parar ¢ pro -
grama, n&o havia interfer@ncia de tercei.
ros, nem de autoridades, a Radio Nacio .
nal tinha a sua fiscalizacfo normal... Eu
brincava, quando eu via gue ndo dava pé .
eu dizia; Opa, parem o programa. Vocé€s
querem parar ou guerem gue a gente con.
tinue o programa? Vocés vio ficar em si

l8ncio? 115

Assim, a2 'brincadeira' do animador consistia numa ameaca velada, nu
ma agressdo indireta que se complementava, embora César o negue, .

pela repressdo direta realizada jor telementos da seguranca do radiol,

D - .
Fm entrevista a nds concedida, Manoel

16 . i . :
Barcelos ~ denunciou a presenca de policiais a paisana que retiravam

14 . Entrevista, out/76 . Ridio Federal de Niterdi. O letreiro aparece
a partir de 1958, por ordem de Floriano Faissal.

15 . Entrevista, outubro/76.

16 . Entrevista, outubro/76.
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as fis mais afoitas. Havia, portanto, formas implicitas e explicitas do
exercicio do controle sobre as reagfes espontdneas de agrado ou desa.
grado do piiblico consumidor, A espontaneidade encontra, assim,  as

barreiras que lhe indicam os limites além dos quais'suas manifestacles

tornavam.se intolerivels para o sistema.

A situacgfo repressiva se concretiza em
1958, quando Floriano Faissal impede definitivamente o contato direto
entre o piblico e os artistas, instituindo o uso do vidro que separava os
dois mundos, Essa decisio foi apoiada por inGimeras ~las entre asquais
a Revista do Radio, nmuma visdo claramente elitista {que no mais tam -
hirm era a da Ridio Nacional) e depreciativa de seu proprio mercado -

consumidor, que afinal lhe garantia a existéncia.

A denominacio 'macacas de auditdrio’ se
bem que rejeitada (hipocritamente, & nosso ver) por alguns elementos
pertencentes ao meio radiofénico, denotava claramente a visdo que 08
préprios meics elaboravam de seu plblico. De ccmota‘gﬁo classista e
racista (lnacacas’ i:crque a maioria dos componentes do piblico era de
cor negra) o termo dado por Nestor de Holanda e encampado pelos mei.
os de comunicacdo de massa, visava justificar medidas represéivas a
partir de uma defini¢io pejorativa e desniveladora. A partir da imuni -
dade que lhes concedia esta clasmfxcagao a Revista do Radic e setores
" da Ridio Nacxonal desencadearam uma propaganda antJ: -participacdo es
pontinea e prb_repressdo,

. -
- Renato Murce (em entrevista a nos conce.

dida em outubro de 1976) assim definia o plblicos

'Bra um phblico muito heterogéneo. Havia
muita gente boa, evidentemente, mas uma

minoria... !

T & evidentemente a 'maioria’ que val desencadear wm processo de con.
tensfo por parte da direcdo da Ridio {Floriano Faissal) para que os cé -

nones do bom comportamento social e, portanto, da participagfo limita
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da fossem assegurados.

J4 em 1953 se iniciavam as primeiras ma-
nifestacBes contrdrias % participacdo efusiva das platéias nos audit&rio&l
Para o autor da coluna, Anselmo Domingues, a solugé’o estaria nas mios
dos prdprics animadores. E comenta que César de Alencar teria dito .

num clube de Copacabana:r.

'Hoje, felizmente estamos livres daquela

platéia tenebrosa do auditdrio da Nacional...!

Dia 19 de dezembro do mesmo ano, o colunista falava sobre a intervengdo
da policia num programa onde f&s de Emilinha de Marlene entraram em -
luta corporal, Na semana seguinte (26 de dezembro) comentava.se que a
ordem tinha sido parcialmente restabelecida. Estas manifesta¢Ses de re
pidio 3 participacéo coletiva vio se espacando, até transformarem_se -

. ‘numa éspecie de propaganda organizada.

Em seun nimeroc de 23 de novembro de 1957,
a Revista do R4dio retomava através da Gltima pégina, ainda escrita por
Anselmo Domingues, essa campanha pré .controle das participagdes do .

auditbrio:

%05 gritos nio resolvem. ., Estd prevale-
cendo a mania de medir o agrado do artis.

ta pelos gritos gue ele recgbé. !

O teditorialista! fala do esforco de Paulo Gracindo para controlar os ex
] L -

cessos dos expectadores quando Caubi entra em cenas

'O Caubi tem beirado o precipicio do ridi.

culo, !

17 . 9 de junho de 1953, Revista do Ridio, n? 196,
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Assim, ele deixa claro que as préprias -
formas de motivacéo do plblico provocavam as reacBes ruidosas que,
no entanto, acabavam 'atrapalhando! o andamento normal da programa.

¢80,

Em princfpibs de 1958 desencadeava-se u
ma campanha mais organizada em func¢fo da ‘moralizacio’ do progra -
ma de auditério. O editorial da Revista do Ridio de 31 de maio, "Maca. '
cas ndo' atesta bem os principios desta posi¢io. Comentava a majora.
¢do dos ingressos na Ridio Nacional para os programas de auditério ,
possibilitando, assim, ‘manter o nfvel das frequenfadoras'. Pergunta.
va_se se 'com a continuagfo da majoracdo 56 a classe rica podera frequen
tar auditdrios’, acrescentando.se entretanto: 'infelizmente a platéia se

lecionada & a providéncia possivel’,,, *forcando o prego a Nacional for.

¢a a frequéncia. Parece ruim mas & necessirio!,

Desta forma, quando os setores subalter.
nos da populacfo abrem seu espacgo de participacdo, criandoe simbolos e
# £ Ll + - . - '
valores proprios, através dos guais se manifestam (a vaia, o grito, o
contato direto e forcado com o {dolo manifestado pela tentativa de puxar.
lhe os cabelos ou rasgar suas roupas}, quando sua espontaneidade parece
representar um perigo, escapar ac controle dos melos de produgdo sim.

bdlica, sdo acionados mecanismos punitivos e excludentes.

Assim, a idéia generalizada de que uma -
‘massa andrquica e desorganizada possa tornar.-se violenta vai informar
os agentes prodﬁtores da cultura, como de resto as proprias visSes -
mais eruditizadas da producfo simbblica, Assim, a idéia da selegdo ni.
velada da camada consumidora comeca a tomar corpo para aqueles que,
na procura de uma efetividade no consumo de seus produtos, véem seus
consumidores assumirem papéis que ndo lhes estavam nem nunca estive .
ram reservados: os de agentes culturais, Quando entdo os consumidores
e
deixam de exercer um papel meramente passivo, de objeto para o qual -

se dirige a mensagem, digerida sem provecar uma contrapartida criati.

va, guando o receptor tenta impor sua forma de consumo, as suas condi
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¢Bes para legitimar uma determinada pratica simbdlica, a partir dai -

sdc decretados os limites de sua participac8o,

' rd -
A classe meédia conservadora, detentora

. -~ = - . - P
dos pressupostos ideologicos que conduziam a radiodifusdo, pretendia,

. - - . -~ ; .
assim, anular os possiveis desvios aos padrdes estabelecidos e legiti.

Ao - N .
mados de postura c ético.moral, 'Brigar e berrar!, em pilblico, eram

atitudes que depunham contra uma imagem de radio que deveria interes.

sar ao conjunto das classes sociais. Isto criava para a prépria Ridio Na

cional um problema contraditdrio: agradar s massas e controli .las con

comitantemente, sem perder a capacidade de penetracdo e legitimidade.

# . s .
Virias sio as formas encontradas pela imprensa para reforgar as solu.

¢Ses impostas pela emissora: a Revista do Rédio lanca mdo de recursos

pouco sutis, publicando a 8 de fevereiro de 1958 uma matéria 'Os Dez -

Mandamentos para as Fas' esclarecendo muito bem sua posicdo em rela

+

¢do % necessidade de controle das massas.

830 estas as normas 'sugeridas’:

1. Elevar o nome do astro preferido...

Zu
3-:

9.

10,

Aplaudir sim, vaiar nunca.

Sempre que o artista estiver cantando, silénciol Nada de gritos histé
ricos.

Cﬁiéado corn as faixas, nio enfaixe demais o seu fdolo. E mais cau.
tela com os dizeres das faixas - Olhar a redaglo, a or tégrafia, o -
portugués, .

Espere o seu idolo na porta do r4dio mas ... deixe que ele sala livre
mente e apenas bata palmas. t | :

Nada de rasgar a roupa dos {dolos, As roupas custam caro.

Se vocé nio gosta do artista que esté cantando, .. siléncio!

Quando vocé passar por um cantor ou cantora que nic & de seu agrado,

fique caladinha.

o
4

Pode entrar para os f&s-clubes de seus idolos, mas lembre_se... O-
lhe os seus afazeres de casa,

E finalmente respeito as fis que sfo fis dos outros.
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O autoritarismo revestido de 'falso pater.
nalisme!, que se revelaria nesta série de normas de comportamen-
to, representava bem o esplrzto e ideologia manipulatdoria e repressiva,
Hi uma clara demonstragao de qual deve ser o espago ocupado pelos -
fruidores da funcfo cultural, limitade, colaborador, referendador nun-
ca contestatério ou critico (a vaia, que representaria evidentemente u-
rna moanifestacdo de desagrado era reiteradamente condenada). Até mes
mo as expressOes consentidas de aprovacdo deveriam guardar seus 1i.

mites: "™Nada de gritos histéricos'.

Abaixo a iznordncia, viva a colaboragfo,
eram lermas através dos quais a Revista do Radioc desnudava sua visdo
a respeito do papel cultural de seu pliblico, apontando.-lhe o seu verda.
deiro lugar: olde massa manipulada, Segundo a revista, os seguintes .
artistas haviam 'aprovado' os 10 mandam;entos: Emilinha , Caubi, Ange
la Maria, Dalva de Oliveira, Francisco Carlos e Ivon Cury, curiosa -
mente, os mesmos que haviam estimulado aquele género de manifesta _

¢do.

Se por um lado, desvendavam.se 08 thori-
zontes ideoldgicos! dos canais de comunicacio como a Revista do RAdio
{que poderia ser considerada a porta_voz da diregdo da Radio Nacional},

“ por outro podemos atestar 0 grau de corrosdo e ﬂasvio gue representa -
vam estas manifestacBes de auditério (e de rua). Klas interferiam na
programagéo, impediam que corresse nermalmente, ultrapassavam o8
limites do tolerdvel mesmo para aqueles cuja sobrevivéncia das imagens,

dependia da participaglo deste piblico,

Por parte das praticas culturais percebe.
se claramente uma intencgdo de arregimentar estes setores somente na
medida em que se portassem cOmo mero colaboradores e pudessem Ser

. assirm utilizados, Quando esta fungdo nio é mais cumprida satisfatoria.

-

mente, eles deixam de ser incorporados aos mecanismos de participa -

cdo simbdlica. Desvendavam.se al os limites das manifestagbes,
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As oposicBes a programacgdes de auditd -
rio assumem no enlta.nto uma diversidade de facetas frente aquele deter
minado género de producgdo cultural, Estas posturas ndo fazem mais .
do que revelar, deguma forrna ou outra, uma tentativa de combate por
parte da chamada ¢r1txca especializada ’ds formas da produgdo culfural
congideradas es;mr;as em nome de uma prefensa legltlmldade simboli.
ca, Esta critica se fazia sob duas formas bisicas, seja em oposiciio &
prépria espontaneidade da participagdo popular, seja %s praticas que a
provocavam; discutia.se quer o thaixo nivel da producdo' quer o 'baixo
afvel do consumae’, Enquanto a primeira partia, como j& vimos, de u-
ma posicdo excludente; a segunda tentava denunciar o grau de manipula
¢do existente nesta produgdo. N&o encontramos, no entanto, uma criti-
ca anti_repressiva contra as atifudes policialescas dos produtores que

imnediam as livres manifestagfes,
P . <

O Jornal O DIA de 9 de janeiro de 1954 pu
plica uma reportagem sobre Marlene e Emilinha, constituindg .se numa
das Gnicas defesas encontradas em relagio a espontaneidade dos fds. As

gim se manifestava:

- fNa maioria gente humilde, que vem do’ su
brbio, de bairro modesto ¢ até mesmo de
favela para o rebolico dos auditdries... B
gente que sabe amar com paixdo e se habi.
tuou ¥ admiragdo incondicional, num des -

controle das emoc¢des bem brasgileiras.!

Esse artigo, que pretendia contestar o grau

de manipulacdo 3 que eram submetidos os frequentadores de auditdrio, a

caba assumindo uma das poucas defesas na época, da livre manifestacio
dos sentimentos dos fis. Outro, com uma posi¢do absolutamente dibia,. -

acaba por justificar a repressdo ao auditério {atestando que ela realmente

‘k

acantecia]ls. A reportagem 'Emilinha prova seu cartaz’! tenta nar.

L

e e

18 . 27.9.53, de Juan Lopes, Revista Cena Muda.,
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rar o8 acontecimentos gue marcaram um aniversirio da cantora.
"N&o se pode cercear a expressfo dos fis.!

ressalvando, no entanto, que nfo critica a atitude dos diretores da Na .-

cional reprimindo o zbuso do piiblico na consagracdo de seus idolos.

'Elas gritavam além da conta.., embora
testemunho insubstituivel da vontade popu
lar,?

"N&o nos cabe o direite de achar que a2 me
dida & arbitriria, porque outros nio a-
cham. Sempre fomos a favor da livre ex.
pansdo dos fis dos auditbrios, pois fazé -
lag calar e comportar.-se... pro voca re .

cuo dos admiradores.?!

A posicio dibia e incoerente atesta o po .
der que a Rédio Nacional dispunha sobre a critica dita especializada, -
que chegava, no entanto, a expressar o seu temor pela perda da hegemo

nia da radio.

Estas posicdes difundidas nos meios jor -
nalisticos, que reconheciam o papel da participacdo do expectador nos
mecanismos da radiodifusfo, ndo se propunham, no entanto, a defend?s -
las. A Gnica oposig¢do permanente, que ndo chegava, no er;fanto, a per .
ceber =a dimensdo e importincia do programa de aﬁdi‘cério enguanto fo_l:
ma de manifestacio, era feita por Edgar de Alencar; o Dig, no jornal
O DIA. A critica era feita ® prdpria produgdo dos programas de auditd .
rio, radionovelas, humorismos e as reacdes do pilblice. De certa for-
ma, esta oposicio se norteava por uma tentativa de fazer ver a necessi
dade de se propagar valores cultos e de se elevar o nivel geral dos ou- .

vintes..

Dia -6 de janeiro de 1954, Dig comentava -
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' . £ xx . . . i
em sua coluna que 'o rddio melhoraria se diminuissem programas de .
+a - * - .
auditério e cessasse a loucura coletiva das plateias', .. se 'Jilio Louza
da parasse de explorar as crengas alheias', {a respeito do programa

'Hora da Ave Mari.;c‘),' etc.

I
[
I . * n n

; Assim, criticava.se as formas desnuda -

das de expluragao e manipulacdo, mas incluia.-se nelas uma critica eli

tista Bs manifestacBes das classes baixas que fugiam, evidentemente,

a0s padrdes éticos referendados pela classe média.

Esta intensa campanha promovida pela -
imprensa fortaleceu os dirigentes da R4idio Nacional e, em 1958, como
vimos, Floriano Faissal toma atitudes definitivas para interromper o
ascenso das manifestacdes das platéias. Através de uma sele¢do pTE.
viaZO ele tenta 'proibir a entrada das macacas de auditbério!, ou pelo -
menos imped'ir que se manifestas sem durante a programagio. Introduz
o) 1etrei'r0, ja citado, 'Siléncio/Aplauso', cotn vistas a comandar a for.

;.. 2l
ma delas se portarem no auditforio .

O episédio Caubi, j4 citado, havia provo.
cade a ira definitiva da direcéo e © vidro que separava ¢ palco da pla. .
_téiz passaria a fazer parte definitive da programagdo, © ruide, gquando
emstxsse, deixaria de incomodar o ouvinte e os-produtores da Rédio Na
cional. Contraditoriamente, 2 mesma emissora que Se utilizava da

platéia como arma publicitérla, passa a reprimir ostensivamente suas

reagf}'es.

As divergéncias internas entre grupos per

tencentes B Ridio Nacional comprova que mesmo 20 nivel do projeto -

19 . Entrevista concedida 3 autora ‘em abril/77, no Rio de Janeiro.
20 . Ignoramos 08 meios; as informac¢8es foram-nos assim concedidas,
em entrevista realizada com Florianc Faigsal, abril de 1977,

21 . Idem,
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cultural que lhe era subjacente nfo estavam definidos os limites da par

ticipagdo popular, em relagdo ao grau de manipulagdo e autonomia,

Tentaremos propor algumas reflexdes a
respeito dos fendmenos anteriormente referidaé % luz de interpretacfes
realizadas por Sérgio Miceli, op. cit., a partir do texto de Plerre Bo .
urdieu 'La Reproduction {éléments pour une theorie du systeme d'ensel

gnement}

A 'proibicio' as formas de manifestagdo
autoritiria e, consequentemente, % existéncia mesma da programado
de auditdrio revelaria uma outra faceta da violéncia simbdlica: aquela

2
ligada % coaliz8o detentora da producdo cultural dominante .

'A cultura da coalizdo dominante, nas con
di¢Oes pr-opic;iadas por um mercado mate.’
rial e simbdlice nio.-unificado, ndo conta
com os instrumentos adeqguados k imposi-
¢io generalizada de seu arbitrdrio cultu -
ral e, por este motivo nip encontra N
meios necessirios » consolidagfo da legi
timidade simbdlica da dominagdo gque e
xerce. ! |

Para o autor (Miceli), a ind{stria cultu .
ral adquire uwm peso simbélico estratégio, embora restrito aos limites
em que se movejtal fato é inteiramente compensado do ponto de vista -
socioldgico pela é'xperiéncia de satisfazer a demanda_simbéliaa dos .
menos favoreciéoszﬁ_r. Haveria, portanto, quase que uma intencdo de a-
cdo pedagdgica por parte desta coalizdo, cuja execucdo estaria a cargo

das 'mass media' com baixos custos relativos, elevade rendimento -

22 . Paris, Minuit, 1970,
23 _ MICELI, Sérgio, op. cit., pig. 184,
24 _ Ibidem, pag. 184.
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simbblico e durdvel repercussfo. Segundo podemos inferir, se aceitar.
mos as prOpasigﬁe,s acima descritas, existiria uma tentativa de imposi.
¢do de um arbitriario culturzl dominante, redefinido pelos canais compe
tentes, desfigurancf?.o e encobrindo , no entanto, esta relacdo de vielén -
cia simbdlica. N;:t)_ entanto, como jé foi colocado, a prépria necessida-
de de atendimento a demandas simbdlicas de setores m_arginal'izados -

passa a impor desvios neste sistema de communicac¢do que, imediatamen

te, coordena sua acdo no sentide reequilibrador do conjunto das prati..

cas culturais.

Estas atitudes corretoras dos desvies pa-
recem ter ocorrido com a RAdic Nacional em 1958 e v8m atestar o peso
do valor cultural dos programas de auditéric, bem como o alcance de
sua autonomia simbélicaZB, Com isso queremos ressaltar ¢ {ato mesmo
desta programacdo {e nela incluimos principalmente os seus efeitos so.
bre as camadas fruidoras) possuir um discurso autdnomo que foge ao
controle simbdlico da acfo pedagbgica dominantez 6, Desta forma, qguan
do esta independéncia torna.se ‘comp-rbmetedora‘ a pérticipagﬁo da
classe produtora da cultura alia .se-aos demals setores.médios, cons-

tantes porta.vozes da ideologia conservadora, movendo uma acdo "sa.

neadoral,

“Fmbora Miceli esteja tratando de objetos
e circunstdncias diversos {neste caso, de um incidente ovcorrido em
1971 num pregrama Flivio Cavalcanti}, suas observacBes de carater -
tedrico nos auxiliam a entender o processo de repressdo aos progra .
mas de auditério na sua producdc e nos seus efeitos. As criticas que
antecedem ou justificam a proibicfo de fato, tentam se fazer pela ale.
gacdo da indignidade cultural e ilegitimidade simbblica desta progra -
macfo, vale dizer se fazem em nome de valores e padrﬁés culturais .

dominantes, ou mais ainda, dos 'alibis' culturais que recobrem a vio-

25 . MICELI, Sérgio, op. cit., pig. 186.
26 . Ibidem, pag. 187.
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- . . FEE] ) - .
l8ncia simbdlica dominante . 'bons costumes', 'educacio para o povol,

. - . 7
etc, - que pretendem se impor aos grupos sociais desfavorecidos .

% Hi uma tentativa, portanto, de reincorpe

racdo das préticas; da cultura de massa ligadas &s demandas 'popula .
rest, ao sistema_dios meios necessirios 3 imposicdo do arbitrdrio cul.
tural dominanter edefinido pelos padrBes ideoldgicos das classes mé.
dias., Se pretendia, desta forma, anular quaisquer tentativas de ruptu.
ra, que permitissem uma abertura do discurso cultural, que se opuses

sem quer acs cdnones gerals da ideoclogia dominante, quer Aquela pas .-

sivel de ser manipulada por esta.

Com o levantamento destes problemas, -
gostariamos tdo somente de apcntai’ os diversos dngulos através  dos
quais a pritica da programacfo de auditdrio, bem como a sua contesta
¢80, podem ser enfocadas. Né&o eiimiﬁando a analise interna destas ma
nifestacBes, sua fungfo e efeitos, estas Gltimas observacfes visam in-
serir estas préticas no conjunto das ménifestago"es simbdlicas contro -
ladas pelo universo da politica cultural vigente. Assim, embora a pra_-
tica do programa de auditério se prenda a um circuito manipulador, -
massificador, possui um duplo aspecto que a’'torna um elemento COTTO
sivo dentro da legitimidade imposta pelos valores referendados social
mente, Em“i}rimeiro,lugar, ;io"rque torna possf{}e_i uma manifestagﬁr; -
pﬁblica espontéﬁea, que se desvia e se encaminha para além dos 'limi |
tes desejados', Em segundo, porque, pelo fato mesmo de dirigir -se
a uma camada social desfavorecida, ela incorpora um discurso desvi.
ante, oposto 2s tOnicas pedagdgicas do idedrio da dominacio simbdli -
ca. Ela lida com valores 'mfo_culturais', pode chegar a desmascarar,

em Gltima hipdtese, os 'Thabitos fetichizantes e mascaradores da cultu

ra de massal,

Nfo queremos com isso dizer que a fun.

27 . MICELI, Sérgio, op. cit., pig. 188,
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c8o exercida pelas programacgtes qﬁe nos servem de objeto de reflexfo
tenha atingido um plano corrosive no conjunte das manifestagdes cultu.
rais, No entanto, elas foram capazes de desencadear uma tal gama de
oposi¢fes, em nome de valores tio ouw mais conservadores, que aque -

les que informavam tal pratica.

Sérgio Miceli, a proposito da critica %
programacio 'popular!, acrescenta que o intulto desta & concorrer ao
monopblic desta legitimidade através de duas formas basicas, Ora co-
locando em xeque as bases de legitimidade do emissor da mensageng
{produtor da cultura de massa), isto &, depreciar o valor do emisscr
no mercado simbé]_.icozg, ora depreciando o valor da mensagem, recu
sando as signiﬁicagaes que envolvern a cultura chamada ilegitima em
nome da signi.ficagﬁo da cultura dominante., Esta critica, assim, fenta
reorientar as demandas simbdlicas dos receptores 'ilegitimos', consu
midores dos produtos gue Micell denomina ‘indignos', e incutindo -lhes
a idéia do ndo.valor de seu repertdrio cultural. Desta forma, as sig -
nificacBes da cultura dominante sio oferecidas como as Gnicas legiti -

mas.

O que se faz, portanto, & depreciar o re.
ceptor no mercado simbdlico na tentativa de recuperar em nome de u -

' ma dada ‘competdncia cultural' os valores 'dlSPErSGS pelas manifesta-
¢Ses consideradas ‘mdlgnas‘ O que se espera & reduzir a posszbihda -
de de expressdo simbdlica au‘canoma de grupos gque por sua propria ex-
clusdo e posigloe (dominada) no conjunto da sociedade, nic se encontram
totalmente sob dominio do arbitrio cultural dominante. ¥ assim que es.-
tas reaches desencadeiam processos violentos de ’represséﬁo simbolical,
desconhecendo (segundo Miceli} os motives pelos quais determinados -
grupos aceitavam determinados programas e imagens e tendiam a mani

festar _se fora dos padrdes canonizados pela moral vigente,

28 . MICELI, Sérgio, op. cit., pig. 188,
29 . Ibidem, pig. 188.



167

No c8mputo final o que se torna patente &
que a capacidade de manifestagdo autdnoma excede concretamente s
intengdes do paternalismo e dirigismo cultural fazendo com que deter-
minadas camadas éoéiais realizem suas necessidades estéticas e de

!
lazer, buscando as suas formas proprias,

1
E
| Podemos perceber que a ética popular -
nem sempre coincide com os padrSes da produgédo da cultura de mas-
sa; que hi um horizonte mais amplo vislumbrado por estes grupos em
relacdo ao espago de expansdo de suas ansiedadeé,_ gque estes horizon.
tes para as classes produtoras dos bens simboélicos possuem limites .
bem definidos e que estes produtores encontram meios para fazer va .

ler sua autoridade na imposicio destas barreiras.

A congquista do espaco de livre manifes.
tacdo, no entanto, por mais desordenada, difusa ou andrquica que pos
sa ter sido, denota a impossibilidade de impor.se uma pratica cultu .
ral que iniba por completo a participagép dagueles dos quais depende

a propria existéncia desta produgdo-

R ~ Com isto queremos dizer que & legitimi
dade da producic simbblica estd intimamento ligada (e dependente}de

canais de resposta e estimulo abertos aos setores fruidores.

A interrupcdo destes canais acarreta o
risco da perda da legitimidade e, portanto, da eficdcia dos padrGes de

dominacéo culturais,
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0 CONTEXTO SUBDESENVOLVIDO

Gost ariamos, nesta fase Final do tra-
balho, de formular inicialmente algumas-propéstaﬁ de reflexao a-
cerca da nagéo de Cultura de Massa e sua aplicabilidade em nosso
contexto social, comumente denominado periférico on subdesenvolvi

Ao,

Esta preocupacao se faz presente em
virtude de algumas posigoes de pesquisadores brasileires contra-
rios & adogho deste conceito na analise de fenomenos culturals sg
melhantes aqueles enfocados neste trabalho. Sérgioc Micell, um dos
representantes desta postura assim justifica sua recusa em esten-
der ac Brasil o conceito de cultura de massa, {aoc menos segundo
aele, na acepgao como vem sendo aplicade e pensado no contexto ca-

pitalista central):

fa - em termos gquantitativos, consta-
ta-se a_existéncia de uma sociedade
industrial de consumo caplitalista apg
nas nas regioces gue abrigam os selow
res economicos de vanguardaeaos maio

res contingentes demograficos;

b - mesmo nessas regides, nao se.po—
de falar propriamente de cultura de
massa, visto gue © mercado interno ex
clui a massa da populagao, mantendo
com ela uma relacao gque expolia seu

trabalho em troca da casa de comodos;

c - nestas condigdes, nao existe cul-
tura de massa em uma sociedade desw-
provida de *massas" consumidoras, OG-
de se wvem processando um remanea jamern-
to radical da estrutura de classes,
tanto através da expansao dos contin
gentes . “marglnals" como atravescﬁzpau

perizagao do operariado urbanoj
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d - demais, a cultura de massa que se
desenvolve nos paises capitalistas cen:
trais tinha por substrato mais amplo
as representacoes "coletivas" do ca-
rater nacional, e, por esta via, che-
gou a elaborar um guadro de referén-
cia cultural (tragos psicossociais,sim
bolos, qualidades, arquétipos,ete. )

que servia & projegac e a identifica-
cio das diversas classes sociais, é

claro, em bases diferencilais” 1

Essa posigao & NosSsSc Ver, contém wma série de

problemas. Tnicialilmente, porgue parte de uma visao modele do que

deveria se constituir a Cultura de Massa. O proprio auter reco-
nhece sua Vinculaggo a padroes de analise, principalmente LG =
les propostos por Pierre Bourdieu, numa tentativa de readaptéi-
1os ao caso brasileiro ou seja 4s condicoes concretas de produ-.

gao'cultural em nosso contexito. Por outro lado, postula uma Vine
dulagao necessaria entre a cultura de massa e a existéncia de uma
scciedade de consumc coOmo condig50~indispensével para a instala-
ggo da primeira. A dependéncia entre mercado material e mercado

simbdlico para Sergio Micell é pré~requisito para o estudo  das
produroas ligadas ao gue 3se denomina Indastria Cultural, conceito
assumido por ele como capaz de explicar o8 fendomencs atados ao
consumo do  grande publico. Estariam-portanto instaladas para ©
autor as condlgoes de produgao ligadas 3 cultura "para as massas”
mas nao ocorreria o mMesmo com as condicdes de consumo. 0 useo do
concelto cultura de Massa no entanto nac enceontraria na nossa opi
niazo problemas de apllcqgao,desde que etpllCLtada a forma £ 5
pec1fica que assume em nNosso espago, a partir de uma relativiza-~
gao ou mesmno reformulacgac das nugaes elaboradas pela intele actuall
dade ligada aos centros da produgao cultural, Bureopa e EUA mais

precisamente.

1 - A Noite da Madrinha, op. cit., pgs. 164/165
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Torna-se necessario portante, uma ané

iise das configuragoes especificas assumidas pela cultura de mas-
sz, em contextos histdricos orde O Processo de desenvolvimento das
forgas produtivas nao caminhbou segundo as etapas tradicionals maé
eété, ne entanto, inserido num mercadq internacional ¢ sujeito aos

padroes tecnoldgicos vigentes,

o

Luis Costa Lima ™ apresenta importan-—
tes subsidios para se pensar a gquestao da comunicagho de massa  en
nosso meio social. Para ele, é possivel'se PEnsar A hipotese de
ama "cultura de massa' ndo mediada poriﬂmaconstituigaosocialaeme_

ihante a sociedade de consumo, Assim se¢ expressa O autor:

"Caso isto se d8, entretanto, sera
roultura de massa' nio ideéntice H-
quela que, entre nos, reconhecemos,
0 gue nio podemos, sequer hipotetl
camente, conc¢eber € uma cultura de
massa que nao esteja fundamentada
pelo desenvolvimento tecnoldgico

prévio, o gual ndo permifa a pro-
dugac em escala vertical. A par;
tir desta primeira propriedade ,
distinguimos, por conseguinte, e~
tre um elemento invaridvel —a na-
tureza tecnoldgica da produgdo cul
tural convencionélmente chamada "de
méssa“ e um elemento variavel o
conjuntural - i.é, nascido decer-
ta conjuntura - a sociedade de coll
sumo, que, no, ocidente, tem ser—

- s . a1
vido como seu mediador social™-,

A importé@ncia destas colocacoes  re-

. : . . } . »
side na possibilidade que vislumbramos da ruptura do modelo clas—
sico da comunicagao de massat tecnologia avangada~sociedade de

consumo-cultura de massa, tipico dos paises centrais. As condigoes

2 . Comunicagdo e cultura de massa, in Teoria da Cultura de Massa,
RJ, Saga, 1969
3 bl Ide'm, lb - pgc 53
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necessarias para gque a cultura de massa faga sua aparigao na histé-
ria, as qualb corresponde o modelo acima citado, nao seriam de i-
dentica obrigatoriedade para que ela se expanda. Este modelo sd& di-
rla respeito a situagao originaria do sua implantagaoc que, verifica
da ,permitiria a expansao para contextos que parcialmente dosconhe~
ceriam ¢ primeiro e seguﬁda requisitos do esquema primitive. Bastaw
ria a existeéencia de umﬁ ilha sdécio~econtmica industrializada para
gue a cultura de massa enquanto produto concreto e en@uanto concei-
to se difundisse atraves dos meios de comunlcaguo de massa e se il

L3 * - z '
plantasse sobre as Tormas culturais trad1c10nais.+

Acrescentariames a isto que a 0SS0
ver bastariam necessidades pdlitico-ideolégicas de manutengfo e Tew-
produgﬁo em larga escala das relagoes soeciais e valores do sistema
como um todo, para que este se encarregasse de deflagar uma rede
de meios de comunicagac com a finalidade de difundir produtos des-—

tinados a manutencac das struturas vigentes.

Esta discussao sobre a natureza dos
mecanismos culturais de massa em um contexto periferico foi aqui
inserida afim de esclarecer nossa posicao tedrica diante deum apa-
rato conceitual gque a primeira vista ‘pareceria incapaz de explicar
estes fendmencs para 0 caso brasileiro. Mais ainda, por tratarmos
de um.periodo onde o sistema de comunicacgao de massa nko se encon-
tfava ainda altamente desenvolvido, poderia se supor dgue ©O objeto
gque focalizamos nao devesse ser analisade sob a Stica dessa . nova

modalidade cultural.

Cremps ter demonstrado, no -entanto que
do ponto de vista qualitativo, a produgio ligada a R.N. do Rio de
Janeiro se caracterizoupor uma forma de penetraggo e CONnsSuno, poT
uma fungao enguanto pratica culturalcyueaindacﬁﬂanéo se tinha identi~

ficado totalmente com as caracteristicas da Comunicacao de Massa

4 - Tdem, ib.
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dos paises centrais, herdou delas seus principais elementos ¢ meca-
nismos, elaborando, evidentemente um modo especifico de atuagio cul
tural adaptado ao contexto em que se situava, Mesmo (ue nuo estl-
vesse inserida numa sociedade de consumo tipico, mas numa estrﬁtu_
ra fragmentada a nivel %canamico e simbdélico, a Nacional teria de=-
monstrado a nosso ver, Qma capacidade de penetragﬁo e divulgagEO de
valores emitos qgue, tomédas as dewvidas proporco6es, atuavam dentro

dos moldes de um mecanigmo de comunicacao de massa tipico.

A eficacia relativa da emissoera no
contexto em que se situava fol fruto como demonstramos em nosso tra
- | . ~ . .
balho, das circunsiancias que marcavam a sua presenga no conjunto

Ll - - - [4
das praticas sociais do periodo.

CONSIDERAGOES FINATS

\ 0 estudo do sentido politico - ideg
idgico da Ridio Nacional do Rio de Janeiro nos anos 50 visou antes
de mais nada, demonstrar o cardter dialético em Gltima instancia,des
te espace da prndugao cultural, no momento em que sSeu projeto assu-

" it -
miu vma forma hegemonica.

Pretendemos vislumbrar portanto,
a dupla dimensio da pratica radiofdnica naquele contexteo  enquanto
por um lado, reprodutora do conjunto dos valores sobre 08 quals se

alicergava a sociedadé {através principalmente de seus fendomenos’

mais integrativos, Emilinha/Marlene e a Rédionovela) e poyr outro,
comoe canal de expreésao das angustias, insatisfacoes e mnecessidade
de participagac dos setores excluidos dos beneficios do sistema so-
cial como um todo (o¢ programas de auditorio ¢ os idolos marginais

o teriam demonstrado).

Esta permeabilidade do discurso e
da préatica radiofinica a uma gama de significados e a um conjunto
de espectativas heterogéneas e por vezes contraditorias, sintetiza-
ria a nossc entender, a pripria natureza do produto de cultura de
massa em nosso contexto e nagquele periodo determinado, isto &, a

impossibilidade do exercicio monolitico da manipulagao social.
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Da mesma forma, a especificidadeda

mensagem radiefonica pode ser sentida atraves do espaco e  papel
ocupados no ‘campo das relacbes simbélicas propriamente ditas ou se-
Jja, a sua atuagao enguanto mecanismo de controle social difuso,
s118 fﬁngaa de distribuidora da ideologia ligada Ay classes médias
para o conjunto dos setores dominados, A Radio Nacional doveria em
tese,ter exercido o papel de integradora Simbélica das massas na
sociedade de consumo, papel gue exerceu como Vimos,com eficiénciare
iativa dade o atendimento efetuado por ela 2s espectativas e new
cessidades psico-sociais latentes nestes setores desfavorecidos,bem
como a permeabilidade demonstrada as concepgges de wvida e mundo dos

mesMmes,

Easte espacgo especifica demonstrou
paralelamente a autonomia relativa que o campo cultural exerceu em
relagio as préticas politico~idecldgicas dominantes, acionando me-
canismos préprios e estabelecendo relacoes peculiares de damlnagao

Fd - - - - . . "
e vinculs simbolico com os setores para 03 Qquals dirigia sua agao.

0 que gostarfamos de destacar, uno
sentido mais amplo, seria a possibilidade de manutencao, malgrado
o processo de reificacao dominante, de uma autonomia minima da cong
cifnecia indivudual e social, de uma opinifo piblica que, embora su-
jeita a ©$sSes pProcessos de apropriagﬁo ideolbgica pudesse se - ma-
nifestar independente e l1ivre desses mecanismos. Esta preocupag%opo;
tanto se encaminha para aldm dos limites. de nossc objete de estudo.
Trata-se, como Vimos na introducao a este trabaiho de definir uma
postura frente a estes meios convenc1onalmente denominados de "Co-
municacao de Massa ". Trata-se sobretudo, de nos postarmos criti-
camente frflte a este perigo de debcul?url?agao pela deaorpanizaggo
dos receptores, fugindo no entanto a uma posigac fatal e limobilis-

ta ao mesmo tempo.

Nossa tentativa € a de se perceber
as brechas intrinsicas a estes mecanismos e as possibilidades de
preenche -las Ccom uma mensagem que, ao contrario de vemeter a uma
visao passiva de mundo gue desoriente e enfraquega a compreensaoc,di
rija o congunto dos consumldores a uma postura ativa € inteligente
fyente As contradigbes da realidade na qual estd inserido. Isto im-
pli@a, aoc mesmoe tempo, em aceltar o receptor da mensagem como un

alemento capag de exercer uma reflexdo em relagao a massa de infor-
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macoes que o atinge didria ¢ initerruptamente,

Partilhamos neste sentidoe das con-
sideracdes efetuadas por Lucien Goldmann, acerca da questao da B

chao cultural:

"E essencial manter sempre pre-.

* ' -+ .
nte no espirito que ha duas

maheiras de ler um livro,de wver

um filme ou de recéber uma in-
formacho: uma recepgao passi-
va gue sofre a mensagem & uma
recepcho abtiva gue procura 1o
livro ou no filme um convite a
reflexio, um problema que é pre
ciso assimilar a voz de previle -
giada importancia numa discus-
s3o sohre os grandes proeblemas
da vida, qgue intégra as infor-
magdes numa visao global, aper-

feigoando-a ou modificando-a®-

0 autor propae assim uma nova postura frente
sos efeitos da produgao cultural, numa perspectiva que prevé a pos-
sibilidade de uma reorientagao da pritica simbdélica, partindo 50-
bretude de uma viséo dinfmica do processo de incorporagao das mes-
sagens.por parte dos elementos gue as ConSoMem. Goldmann ao mesmo
tempo na oposigao estabelecida com a teoria da Escola de Franckfurt,
gue conclui de forma pessimista sua analise a respeito dos mecanis-
mos de comunicacho de massa, propde uma forma de intervengao  nes-
a3 meios' afim de torna-ios instrumentos eficazes capazes de pro-

. . . 4 .
duzir efeitos criadores e criticos.

Nao pretendemos com essas breves_colocagﬁes
privilegiar o espago simbdlico ou ideoldgico conferindo-lhe um pa-
PPN P c o
pel determinante no campo das modificacbes sociais, politicas ou

econbmicas. Visamos somente conferir—-lhe uma certa legitimidade que

+ o

5 - A Criagao Cultural na Sociedade Moderna Op. cit. pg. 26
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o tornaria passivel de uma investigacgao aprofundada, maﬁtendo a0
mesmo tempo gma fungao particular, especifica mas nem por isso des-
tituida de impcrténcia. no conjunto, guer das praticas conscrvade -

Tas, quer das transformadoras do sistema vigente.

Paralelamente,quisemos neste trabalho de—
monstrar a importincia de se submeter a analise objetos. que a pri-
meirs vista poderiam ser considerados "inferiores', mesmo indignos
de reflextes mais pormenorizadas mas que conteém no entanto, uma car-
ga significativa fundamental para compreensao do comportamento @

das relagoes soglals dominantes em nossa socliedade.

Esperamos finalmente que esta pesquisa con-
siga contribuir de alguma forma para as reflexoes . acerca do papel
do homem de cultura ante esie sistema de condicionamentes culturais.
4 ele vestaria a nosso ver, indagar de sua fungao na claborag gy de
uma nova 1magem de homem "nao libertado pela maguina mas livre em
relacgao a méquina“é. Ao mesmo tempo, devemos atentar para as for-
mas de resolugao das contradicoes sociais e do papel exercido nes--
se sentldo pela produqao cultural. Lucien Goldmann contribuiria mais
uma vez para a flnallzagao destas breves e provisdrias consideracoes:
s agao cultural esta, mals do gue nunca,
condenada apermaneceresterll se aeparada
da agao econﬁmica,'social e'polifica; mas
também mals do gue nunca a agao 5001al a-
conomlca e politica nao poderia ser bem
sucedida fora ou antes da luta pela toma-—
da de consciencia e de sua ativagao, ati-
vagao inseparavel do progresso da vida

7

cultural“.

S%o Paulo, Setembro de 1977

& -~ Eco, Umberto - apocalipticos e Integrados, Op. cit. pe. 16

7 - Criagdc Cultural na Sociedade Moderna, Op. cit. pg. 31
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