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RESUMO

A tese analisa os modos como um grupo de sujeitos localizados socialmente define suas
preferéncias por bens simbdlicos em geral e por obras, intérpretes, géneros e estilos musicais em
particular. Para tanto procuro 1) definir que lugar ocupa o consumo de bens simbdlicos — em
especial a musica — no conjunto de experi€ncias de que os sujeitos participam — a posi¢do deste
tipo de consumo na hierarquia de suas prioridades; e 2) descrever as situagdes concretas em que
as obras sdo apreendidas e os processos através dos quais as experiéncias de que o sujeito
participa cotidianamente definem os significados atribuidos as obras.. A pesquisa toma por
referencial empirico habitantes de uma regido localizada na periferia de Campinas (Distrito
Industrial de Campinas, o DIC). Tal escolha deveu-se ao meu interesse em abordar a discussao
sobre gosto ancorando-a no espaco social definido pelo pertencimento aos segmentos populares.
Assim, associa-se, na pesquisa, andlises de correlacdes entre fatores socio-econdmicos e praticas
de consumo de bens simbdlicos as baseadas em observacgdes etnograficas dos comportamentos e
percepgdes dos atores. Entre muitos padrdes observados pode-se perceber a predominancia dos
repertorios caracterizados pelo ecletismo, o que em determinadas situagdes estaria associado a

algum grau de tolerancia a diversidade.
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ABSTRACT

This thesis analyze the ways that groups of specific places define your preferences about
symbolic goods in general and about oeuvres, interprets, genders and musical styles in particular.
To make this work try to:1) define the place of the consume of symbolic goods — especially
music — in these peoples’ experiences — the position of this kind of spend in the priorities’
hierarchy; 2) To describe the concrete situations where the artistic oeuvres are apprehended and
the process through of the daily experiences of this people define the meanings attributed to this
oeuvres. The research uses as empiric referential, the habitants of a region placed in the
Campinas’ periphery (Industrial District of Campinas, DIC). This choice comes from my
interests in approaching the discussion about taste linked in the social space defined by the
belonging to the popular social segments.Thus, it is associated in the research, analysis of
correlations between socioeconomics factors and practices of consume of symbolic goods.
Among many patterns observed it is possible to perceive the predominance of repertories
characterized by the eclecticism. It, in some circumstances, could be associated to the tolerance to

the diversity.
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INTRODUCAO

Cada contexto socio-cultural particular prové seus participantes de um quadro de
referéncias especifico, que € seu guia de classificacdo de objetos, e funciona, assim, como matriz

dos gostos.

Pode-se dizer que hd, em relagdo a este fato, duas hierarquias. Uma € a hierarquia que se
pode observar empiricamente entre os agentes: cada um deles terd uma ordem de preferéncias.
Bens que rejeitam, outros em relagdo aos quais sdo indiferentes, e aqueles que sio seus objetos de

predilecdo.

A outra hierarquia tem cardter analitico: podemos, e talvez devamos admitir graus
diferenciados de liberdade presentes nas diferentes situacdes de escolha diante das quais se
colocam o0s agentes - ou nas quais sdo colocados. De outra forma poderiamos dizer que em todas
as situacdes os agentes véem-se diante de uma complexa combinagdo de livre arbitrio e
constrangimentos sociais multiplos. Penso que é correto afirmar que cada forma de organizacio
social concreta produz hierarquias dos dois componentes. Cada contexto social especifico
determina o lugar naquelas hierarquias ocupado por cada um dos aspectos que compdem a vida
social. Em um deles, por exemplo, as normas que regem as relagdes conjugais seriam tao
rigidamente condicionadas pela totalidade das demais relacdes sociais, que se torna inoportuno
falar de escolha ou livre-arbitrio. Noutra conjuntura é a definicdo das formas e itens de

alimentacdo que ocupa posi¢do extrema na ordem dos fatores sociais intensamente controlados.

Dessa discuss@o nos interessa o que ela nos possa revelar quanto ao lugar da escolha,
realizada pelos agentes, de bens simbodlicos produzidos pela industria cultural. Penso que as
sociedades modernas ocidentais organizam-se de forma a conferir aquele tipo de selecio um
status de liberdade formal. Trata-se de situacdo em que os agentes sdo levados a se comportar

como que guiados prioritariamente por seus desejos ou impulsos.

Os Cientistas Sociais gastaram grande quantidade de pdginas com a discussdo do
problema da natureza da ordem social. Pelo cardter pluriparadigmdtico das disciplinas

envolvidas, € também imensa a variedade de explicagdes fornecidas, que vao de caracterizagdes
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de realidades coletivas impostas com rigidez indiscutivel a descricdes de cendrios cujos tragos

distintivos sdo a recriacao da realidade a cada instante.

Como nos lembra Berger (1976), uma discuss@o sobre liberdade individual extrapola os
limites da ciéncia, dado que esta deve, necessariamente, vincular-se a evidéncias empiricas, cujos
elementos aquela ndo fornece. Berger ndo pretende, com sua afirmacdo, defender a idéia de que
tal tema — em fun¢@o de sua ndo-objetividade — ndo merece ser objeto de reflexdo. Ele mesmo
oferece sua contribuicio para tal discussio'. Num tom muito menos resignado, Edgar Morin
expressa um diagndstico semelhante ao de Berger. A cultura ocidental seria caracterizada pelo
fato de nela existirem dois mundos. Um mundo dos objetos, relevante ao conhecimento cientifico
e sua objetividade; e outro mundo, um mundo intuitivo, reflexivo, o mundo dos sujeitos, que
compete a outra forma de conhecimento. Nao hd, entdo, para ele, sustentacdo para a nocao de

sujeito no dominio da cientificidade classica (Morin, 1997).

Seu argumento, apresentado no artigo a no¢do de sujeito, € o de que na vida cotidiana
dizemos de homens e mulheres que sdao bons, excelentes pessoas, sem-vergonhas ou canalhas,
mas a cultura ocidental seria esquizofrénica exatamente por conter uma outra dimensao que nega
veementemente a validade daquelas avaliagdes — esquizofrénica porque € uma cultura dividida
em dois mundos. Ja presente em outros dominios, a cientificidade cldssica invade as ciéncias

Humanas e sociais no século XX. O sujeito € expulso e substituido por diferentes determinismos.

Ha certo consenso de que Georg Simmel €, entre os cldssicos, o tedrico por exceléncia da
vida cotidiana. Seus estudos recobrem um vasto campo de investigagdes, passando pela moda,
coqueteria, os sentidos, a influéncia do dinheiro. E neste dominio, como quer Morin (1997), que
sentimo-nos como sujeitos € vemos aos outros como sujeitos. No seu artigo sobre a vida nos
grandes centros, Simmel (1967) busca compreender como a forma mais tipica de organizac¢io
social moderna — a metropole — repercute sobre as manifestacdes ou expressoes de afetividade.
Trata-se, portanto, ndo de um projeto voluntarista, que vise afirmar a plena autonomia das
consciéncias, mas, muito ao contrdrio, de uma descricio de como configuracdes mentais se

correlacionam a formas de organizacao social.

' Cf. o capitulo da obra citada “A perspectiva sociolégica — A sociedade como drama”.
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A avaliacdo de Simmel € a de que a metropole reserva aos seus habitantes — trata-se, na
realidade, de membros, ja que ele se refere mais a um tipo de organizagdo que a uma delimitacdo
espacial — um destino tragicomico. Para Simmel, nos contextos rurais ou das pequenas cidades, a
sociedade nutre pelos individuos uma espécie de ciime, impondo-lhes uma série de restri¢des.
Porém, os individuos dos grandes centros urbanos, onde se amenizam tais restri¢des, também tém
dificuldade em exercer sua individualidade. Na formula¢do de Simmel, nas comunidades ‘“‘pré-
metropolitanas”, a coletividade toma para si a funcio de intervir no destino de cada um de seus
individuos. A noc¢do de escolha aparece nestes contextos de forma muito pouco acentuada. As
tomadas de decisdo ocorrem, portanto, coletivamente. Esta tutela vé-se, contudo, esvanecida na

vida metrépole. E af que, potencialmente, o individuo pode reivindicar e exercer o livre arbitrio.

A metrépole expde seus habitantes a uma tao intensa diversidade de objetos e sensacdes
que vai gradativamente tornando-os imunes aos efeitos de tal exposicdo. E o comportamento
caracterizado por esta imunidade reativa que Simmel (1967) qualifica como atitude blasé. O
convivio com os miltiplos impulsos sensoriais oferecidos pela metropole leva seu individuo
tipico a se retrair a um universo em que a racionalidade prevalece sobre a emog¢do. O homem da
metropole tem diante de si imensa diversidade de objetos. Paradoxalmente atenua-se sua

capacidade de realizar escolhas: “objeto algum merece preferéncia sobre outro” (p. 16)

Parte do que foi dito, encontra-se sintetizado na seguinte afirmacdo de Simmel: “a
metrépole confere ao individuo uma qualidade e quantidade de liberdade pessoal que ndo tem

qualquer analogia sob outras condi¢des. ” (p. 18).

Durante a reda¢do do seu O Processo Civilizador, Norbert Elias sentiu necessidade de
aprofundar a discussdo — que ja aparece de forma incipiente nesta obra — sobre as relacdes entre
individuo e sociedade. Com esta motivagdo escreveu em épocas diversas textos que t€ém como
tema explicito aquela relagdo. No texto “Mudangas na Balangca Noés-Eu” (Elias, 1994) Elias
propde uma metodologia que aborde as questOes a partir da sociologia dos processos. Sua
intencdio é evitar uma perspectiva que se oriente apenas com respeito a situacio atual. E
exatamente esta metodologia que lhe permite instaurar um questionamento radical. Trata-se de
considerar a possibilidade de que ha sociedades e que houve estdgios no desenvolvimento das

modernas sociedades ocidentais, em que conceitos como “individual” e “social” ndo existem ou
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existiram com a conotacdo que lhes conferimos. Sua proposta é a colocacdo entre parénteses da
idéia de individuo, significando uma entidade autdbnoma, diferente de todas as demais, com

validade universal e atemporal.

As concepgdes expressas por Elias sdo, por vezes, bastante proximas daquelas observadas
no texto analisado de Simmel. Proximidade que fica patente na seguinte passagem:

A cada transicdo de uma forma menos populosa e menos complexa da
organizacdo predominante de sobrevivéncia para uma forma mais populosa e
mais complexa, a posi¢do de cada pessoa isolada em relacdo a unidade social
que todas compdem juntas — em suma, a relacdo entre individuos e sociedade —
modifica-se de modo caracteristico. O avango para uma nova forma dominante
de um tipo mais complexo e mais abrangente de organizacdo humana caminha
de maos dadas com uma nova mudanca e um padrio diferente de
individualizacdo (p. 139).

Elias ndo s6 correlaciona as nog¢des de diferenciagdo social e individualizagdo, como
considera pertinente associd-las a idéia de desenvolvimento e de estdgios. Conseqiientemente sao
nas sociedades que lograram alcancar os mais elevados estdgios de desenvolvimento que se
encontram as maiores possibilidades de efetivacdo dos processos de individualizacdo. H4, nestas
sociedades, uma instancia cujo papel naqueles processos € mais relevante que qualquer outra: o
Estado. Instituicdo que desempenha uma funcio dupla e contraditéria em relagdo ao individuo.
De um lado seu tratamento burocratico e formal (em seus registros individuos transformam-se em
numeros, codigos de contribuintes, etc.) elimina as diferencas entre as pessoas, despojando-as de
suas personalidades caracteristicas. Contudo, mesmo introduzindo o individuo numa rede de
normas basicamente igual para todos os cidaddos, “a moderna organizacdo estatal ndo se
relaciona com as pessoas como irmdos ou tios, como membros de um grupo familiar ou de uma
das outras formas pré-nacionais de integracdo, e sim com as pessoas como individuos” (p. 149).
Em graus diferenciados, o que a emergéncia dos Estados nacionais proporcionou foi a

intensificacdo da individualizagido traduzida em autocontrole, margem de decisdo e liberdade

pessoal de escolha.

No artigo Romeu e Julieta e a Origem do Estado (Castro; Aradjo, 1977) os autores
propdem uma interpretacido da obra de Shakespeare na qual ela € tomada como “mito de origem”
que “inaugura um mundo novo habitado por uma outra concep¢do das relacdes entre os

individuos e a sociedade” (p. 142).
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Os autores tomam alguns dos marcos constitutivos da Antropologia para, a partir da
representacdo de amor presente na obra analisada — admitida como signo emblemdtico da
tradi¢do cultural ocidental — apreender a l6gica de determinadas relacdes sociais e o sistema de

oposi¢des e compatibilidades subjacentes as mesmas.

Retomando obras de Malinovski e Radiclif-Brown os autores salientam a perspectiva
partilhada por ambos, que opde direito a afeto®. Tal oposi¢do é conceituada por Viveiros de
Castro e Benzaquen como “alocacgao diferencial da autoridade e do sentimento”. Esta perspectiva
sustentaria uma visdo de sociedade em que relagdes sociais estariam distribuidas em campos
complementares. De um lado, a obrigatoriedade, a exterioridade, a generalidade e os sentimentos
obrigatérios. No outro lado encontram-se as escolhas individuais e a livre op¢do. Apesar de
sedutora, tal perspectiva traz, conectada a ela, “a tendéncia a se confundir aquela dicotomizagdo

com uma particdo ontolégica do mundo em um dominio submetido a regras e outro que a elas

escapa.” (p. 138).

O tema do texto analisado € a autonomiza¢do do dominio afetivo. O que € feito a partir de
uma leitura da obra que observa com atencdo aqueles sistemas de oposi¢des e compatibilidades.
A oposicdo fundamental contida na narrativa se estabelece entre amor (relagdo real e necessdria
entre individuos) e familia (relacdo nominal e arbitrdria). Oposi¢cdo presente no mesmo sistema
que associa amor a destino e opde este ultimo a logica social. O mundo novo com sua nova
concepcao de relagdo entre individuo e sociedade € um mundo que vé embotar-se cada vez mais
uma légica social (simultaneamente moral e religiosa) capaz de determinar que aliancas devem
ser firmadas, no qual emerge uma ordem fundada na idéia de destino. “Ordem cOsmica
impenetrével aos designios humanos e que pouco leva em consideragio as distingdes sociais.” E

um mundo em que se enfraquecem aliancas e sentimentos institucionalizados e tradicionais e que

abre espaco para a emergéncia de um amor tipicamente “carismatico”.

Um paradoxo identificado por Viveiros de Castro e Benzaquen de Araudjo nao deve deixar

de ser sublinhado: caso limite, ou tipo ideal o que sucede é que o amor pde em questdo a no¢ao

2 E interessante comparar esta oposicao com a polarizagao proposta por Simmel, acerca da vida
metropolitana, entre os termos racionalidade e emotividade.
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de individuo tal como definida na cultura ocidental. Isto porque a fusdo de individualidades que

ele significa € o paradoxo que o amor oferece ao individuo moderno.

Os autores ndo deixam de perceber, contudo, que “Romeu e Julieta” assinalam também a
ruptura de uma ordem do mundo onde o césmico e o social estdo incluidos no mesmo sistema. A
partir de “Romeu e Julieta” o socioldgico se retira para as esferas estatais. Passamos a ter, entao,

individuos e o Estado.

O mesmo processo que permite a emergéncia de um amor tipicamente ‘“‘carismatico” —

[~

ruptura de um todo (moral-social-religioso) e diferenciacdo de dominios — dd margem
separacao entre um Estado submetido a uma racionalidade prépria e uma sociedade civil. Tanto a
razdo de estado quanto a desrazdo dos amantes se afastam da razdo social tradicional. Poder e

amor sdo ambos arbitrarios.

Dessa razdo social tradicional também se afastaria, segundo Giddens, a no¢d@o de estilo de
vida. Esta € entendida como conjunto de praticas rotinizadas, “rotinas incorporadas em habitos de
vestir, comer, modos de agir, lugares preferidos de encontrar os outros.” A nocdo estaria
associada a idéia de escolha, de decisdes — pequenas e grandes — através das quais define-se como

agir e quem ser.

As situacoes aludidas pelo autor sdo as condicdes da alta modernidade. Seu entendimento
€ o de que nestas condicdes, seguimos estilos de vida, porque somos obrigados a fazé-lo. “Nao

temos escolha senao escolher”.

Escolhas, subjetividades, gostos, individualidades. Pertencimentos, identificacdes,
participacdes, condicionamentos. E da possibilidade de discutir estes termos e suas inter-

correlagdes que trata este trabalho.

O objetivo dessa tese é descrever a maneira como pessoas pertencentes as classes
populares apropriam-se de formas de expressio musicais, sobretudo cancdes, identificando
géneros e estilos mais recorrentes. Meu interesse estd concentrado na sua inclinacdo para fazer
determinadas escolhas em detrimento de outras. E por isso, uma tese que fala simultaneamente de

-

gosto, consumo, recepc¢do. E importante salientar os limites deste trabalho. Baseado, em larga
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medida, em dados obtidos através e a partir de observacdo etnografica, a pesquisa nao

proporciona, em toda sua extensio, conclusoes fundamentadas na 16gica da causalidade.

Defini como um dos marcos delimitadores da investiga¢do empirica o pertencimento a um
espaco social que qualifiquei como “popular”. Tal op¢do contém alguma imprecisdo. Nao
concebo este espago como homogéneo. O que busco € delimitar um angulo de pesquisa a partir

do qual possam ser realizadas andlises particularizadas.

Baseado nesta primeira decisdo, fiz a opc@o de conseqiiéncias ainda mais fundamentais
para as dimensdes empiricas da pesquisa, por um recorte espacialmente orientado. O raciocinio
seguido levava em consideracdo a concentracdo das classes trabalhadoras, das populacdes de
baixa renda, dos grupos subalternos, dos pobres, nas periferias das cidades. Classes populares
seria 0 conceito que sintetiza todas aquelas atribuicdes. E um conceito mais analitico do que

descritivo. Sua construcio antecede a observacao direta.

A coleta de dados, a obtencao das informagdes, as observagdes, deveriam, portanto, ser
realizadas em um bairro de periferia. Campinas nao foi escolhida por quaisquer caracteristicas
que conferissem a ela um cardter estratégico para este tipo de estudo, mas porque era o local em

que residia.

Devo, logo, reconhecer a arbitrariedade daquela primeira decisdo. Nenhum espaco social
tem tracos inerentes que o torne mais adequado a uma investigacdo da natureza da que € aqui
relatada. Pesquisar o gosto de segmentos médios, de elites, classes dominantes, por¢des ilustradas
ou intelectualizadas de uma dada sociedade € tao justificdvel quanto investigar o gosto de suas
fragdes populares. Penso que o mais produtivo intelectualmente seria mesmo uma abordagem que
comparasse padroes e tendéncias entre as vdrias posi¢des sociais. Mas, tomada a decisdo de
incluir na pesquisa a investigacdo de cardter etnografica, foi necessario estabelecer um contexto e

uma localidade geografica em que realizaria o estudo.

A primeira tarefa da parte pritica da investigacdo consistiu, portanto, em viabilizar as
condicdes para que eu pudesse ter acesso a alguma comunidade da periferia de Campinas na qual
poderia contar com alguma interlocugdo inicial. Esta oportunidade surgiu no Distrito Industrial de
Campinas — DIC.
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A localidade escolhida situa-se no vetor sudoeste de expansdo da cidade, na dire¢do dos
municipios de Sumaré, Hortolandia, Monte-Mor e Indaiatuba. Regido de expansido urbana
associada ao intenso crescimento ao longo da rodovia Anhanguera, sua dindmica esteve associada
as regras de instalacdo industrial vinculada a interiorizagdo. O movimento de periferizacdao da
regido sudoeste foi reforcado pela abertura do aeroporto de Viracopos, pela implantacdo do
Distrito Industrial de Campinas, e pela implantacio de vérios conjuntos habitacionais das
COHABEs nesta regiao no municipio. (Oliveira, 2002) Apesar de todo o dinamismo da regido, a
pobreza urbana, o desemprego, a exclusdo social de grandes parcelas da populacdo acentua-se, e
torna-se ainda mais evidente a formacao de uma periferia regional com baixa qualidade de vida e
condicdes precdrias. O reflexo desse quadro é o aumento da violéncia, da segregacdo e exclusdo
social da populagdo urbana. A ocupagdo do territério em que se localizam os DICs foi
intensificada principalmente nas décadas de 70 e 80. De acordo com Caiado, essa regido
provavelmente recebeu alto nimero de imigrantes que contribuiram para o seu crescimento
populacional e a formacao de periferias urbanas em Campinas e regido. Tal segregacdo espacial
esteve associada a alto grau de ilegalidade em relacdo as leis urbanisticas e do acesso a moradia e

a terra urbana.

Ao longo do texto muitos nomes sdo citados. Sdo todos ficticios para preservar, na medida
do possivel, a privacidade daqueles que colaboraram com a pesquisa fornecendo seus

depoimentos.

Além das observagdes e das entrevistas — cuja quantidade € igual a trinta se forem
incluidas as que ndo foram registradas com gravador — foi realizada uma enquéte através da
aplicacdo de 238 questiondrios nas mesmas localidades em que foi feito o estudo etnografico.
Esta foi a parte mais coletiva da pesquisa. Contei com o apoio de uma equipe para a realiza¢do do

survey e para o processamento dos dados.
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1. A CULTURA COMO PROBLEMATICA

Estudos Culturais

A localizagdo da cultura fora da sociedade, observada em determinadas teorias, foi a
principal dentincia promovida pelos Estudos Culturais. Richard Hoggart, Raymond Williams,
juntamente com o historiador Edward P. Thompson, sd@o considerados os fundadores, na década
de 60, das idéias do Centro de Estudos de Cultura Contemporanea de Birmingham.

Em The Long Revolution R. Williams, ampara-se na Antropologia para redefinir cultura
como processo global através do qual as significagdes se constréem social e historicamente e sdo,
ao mesmo tempo, elementos importantes de sua constituicdo. Em seu livro Cultura (1992),
Williams vai analisar a cultura como conceito de convergéncia de abordagens antropoldgica e

socioldgica e adotéd-la para sua proposta de sociologia da cultura.

O ponto de vista da recepc¢ao, que € um dos angulos do problema abordado nesta tese, s6
pode ser entendido de forma distinta das teorias funcionalistas e dos usos e gratificagdes se for
pensado como processo que pde em operacdo sistemas de significados que compdem, cada vez de

maneira mais intensa, o modo de vida global.

Williams critica também as abordagens que que consideram a cultura mero reflexo de
determinismos econdmicos e. tecnolégicos. Para Williams, uma teoria da cultura admitird a
diversidade e a complexidade, levard em conta a continuidade dentro da mudanga, aceitard o
acaso e certas autonomias limitadas; mas, com essas ressalvas, considerara os fatos da estrutura
econOmica e as relagdes sociais deles decorrentes como fio condutor que entrelaga uma cultura e,

acompanhando-o, € que se poderd compreendé-la (Williams, 1969: 279).

Para Thompson € fundamental salientar a pluralidade cultural. Os estudos sobre as
culturas devem ressaltar os conflitos, os modos diferenciados de vida ligados as diferentes

culturas e as classes sociais.
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Segundo Stuart Hall o objetivo de Estudos Culturais € definir o estudo da cultura prépria
da sociedade contemporinea. Sua intencdo € demonstrar a relacdo existente entre o sistema
social, a continuidade e as transformacdes do sistema cultural e social.

Muitos tedricos influenciaram o pensamento do Centro de Estudos Culturais. A escola de
Chicago deu sua contribui¢cdo através das pesquisas etnograficas. As contribui¢des do marxista
Georg Lukécs, principalmente através de sua obra Historia e consciéncia de classe, de Mikhail
Bakhtin e seus estudos sobre filosofia da linguagem, poética e cultura popular, de Walter
Benjamin, Louis Althusser e de Lucien Goldmann compdem o perfil de base dos trabalhos de

Hoggart, Hall, Williams e Thompson.

Gramsci influenciou consideravelmente os Estudos Culturais. Dele vem o conceito de
hegemonia, definida, de maneira geral, como a capacidade de um grupo exercer, através da
direcdo politica, o controle da sociedade. Tal controle hegemodnico é possibilitado por um
complexo processo de luta, negociagdo, compromissos € mediagdes entre uma classe social e
outra, entre um grupo e outro. Construir a hegemonia € estabelecer um conjunto de relagdes
complexas através das quais se exerce o trabalho de mediacdo e de compromisso entre interesses
do grupo dominante e os dos grupos aliados e subordinados, determinando a unidade dos
objetivos politicos e econdmicos. A hegemonia € caracteristica da sociedade civil e se constréi e
se expressa através da direcdo ideoldgica da sociedade. O conceito demonstra a constante luta
travada entre os diferentes modos de ver o mundo, resultando na hegemonia de um deles.
Hegemonia e ndo dominacdo absoluta, pois em maior ou menor escala sempre ha resisténcia,
contra-hegemonia, luta por mudangas, como também incorporacgdo e troca de valores. Portanto, o

campo cultural é mais uma arena de luta por hegemonia.

Do ponto de vista aplicativo do pensamento do Centro de Birmingham, as pesquisas
tendem a duas linhas: uma com trabalhos que analisam a produ¢do dos meios de comunicacdo,
enquanto sistema complexo de préticas determinantes para o processo de elaboracdo da cultura e
da imagem da realidade; e outra com trabalhos na linha da andlise do consumo dos meios de
comunicacdo, enquanto espaco de luta e negociagdo de valores e sentidos entre praticas

comunicativas diferenciadas.
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Se o método de andlise historico, a etnografia e as andlises dos discursos produzidos pelos
receptores sao fundamentais para as pesquisas de Estudos Culturais, é fundamental, também, do
ponto de vista da conceituacio tedrica, além da concepg¢do de cultura, o entendimento que se tem
de massa. Williams destaca que a idéia de massa sempre aparece com o significado de que
" = " . Rl 143 : = : :

massa sdo os outros" e salienta: "A idéia de comunicacdo de massa parece depender muito mais
da intencdo do orador ou do escritor do que da particular técnica empregada" (Williams, 1969:

309).

As pesquisas decorrentes de Estudos Culturais, na década de 80, apropriaram-se, ainda,
das contribui¢cdes do antrop6logo americano Clifford Geertz e seu conceito de cultura como
complexa rede de significados, que vai influenciar, principalmente, estudos feministas. Outro
aporte tedrico vem do socidlogo Anthony Giddens e sua teoria da estruturacdo das préticas
sociais, que influenciou pesquisadores do grupo "Poder ativo da audiéncia", do Centro de Estudos
Cinematogréficos da Universidade de Londres, bem como pesquisadores latino-americanos como

Guillermo Orozco.

Abordagem da Recepcao

Nas Teorias da Comunicacdo a cultura e o cotidiano vdo ganhando importante destaque
para que se compreenda como o sujeito estd inserido no processo comunicacional e como as
implica¢des econdmicas e politicas atuam e compdem, na atualidade, a arena das relacdes sociais,

onde se reconhece que a luta pelos sentidos se dd de forma mais estreita e proxima ao cotidiano.

E nesse quadro que ganham proeminéncia os Estudos de Recepg¢do, pois eles podem
ajudar a compreensdo do que se passa no processo comunicacional e como essa comunicagao

adquire sentido, valor, ao tornar-se conhecimento para o sujeito receptor.

Os meios de comunicacdo e as novas tecnologias, ao trazerem em si mesmos a légica da
reproducdo / reelaboracdo de mensagens, a maior facilidade de trinsito das informagdes e do

conhecimento, a possibilidade de transmissdo da heranca cultural de uma geracdo para outra,
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colocaram a mostra os diferentes sentidos e as diferentes formas das expressdes culturais que
circulam na sociedade. Em um movimento dialético, as for¢as que buscam a homogeneizacio
acabam por gerar uma outra forga, a da hibridizacao das culturas, fendbmeno que Garcia Canclini

discutiu em Culturas hibridas (1997) e que serd retomado adiante.

Diferencas que se concretizam pela materialidade das préticas cotidianas, pois € no
cotidiano que a sociedade se faz. As relagdes sociais, o poder, as distincdes entre as classes se
concretizam no cotidiano, € nele que a vida se objetiva, que se geram o novo e as transformacgdes
sociais. E € nele que se dao a constitui¢do da subjetividade dos individuos sujeitos e 0s processos

de homogeneizagdo e de mercantilizag¢do da cultura.

Martin-Barbero (2001) afirma que estudar a recep¢ao € entender o processo comunicativo
de um outro "lugar". Esse "lugar" € o das praticas culturais. Abordar o receptor no estudo do
processo comunicacional € apenas o ponto de partida de andlise, pois o que de fato se busca €
inserir-se nas praticas culturais desses receptores, a medida que os sentidos se ddo na
circularidade social dos significados. Mas, é preciso ressaltar ainda que as relacdes e abordagens
que se fazem da linguagem ndo se referem a uma produgdo individual que se manifesta nos atos
de fala, mas sim no processo de producdo do sistema de regras e convengdes que preside essa

producdo individual, ou seja, a natureza histérico-social desse processo.

Recepcao e circularidade de discursos

A idéia de circularidade de significados foi introduzida por Mikhail Bakhtin e Carlo
Ginsburg a aproveita de maneira brilhante em O queijo e os vermes, trabalho de recuperagdo
histérica e cultural, no qual refaz o percurso das idéias de um moleiro chamado Domenico
Scandela, conhecido como Menocchio, entre os anos de 1584-1601, periodo em que o moleiro foi
processado pela Inquisicdo e condenado a morte. No trecho que segue, pode-se perceber como
Ginzburg operacionaliza o conceito de circularidade, ao relatar a reelaboracdo que Menocchio fez
de suas leituras e como as chaves para o entendimento das concepc¢des que produziu se

relacionam com o seu modo concreto de vida.
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E a compreensdo profunda das relagdes que se estabelecem entre cultura, linguagem
verbal e cotidiano que permitem a Ginzburg ver seu objeto de pesquisa ndo como documento
morto, frio, sem pontes e nexos com as tradi¢des, costumes, modos de vida dos que o
produziram. Ler os processos do Friuli (local em que Menocchio viveu e foi processado) ndo
significou catalogar informacdes de modo relatorial. O autor entrou nos arquivos procurando
escutar as vozes daqueles que falaram a Inquisicdo, buscando ouvir como falaram, como liam

seus livros, como traduziam para sua prdtica cotidiana as idéias que encontravam nas leituras.

Esse trabalho do historiador Carlo Ginzburg, que contribui com os Estudos de Recepcio,
demonstram, mais uma vez, o cardter multidisciplinar das pesquisas nesta drea € o quanto a
Comunicacdo buscou em trabalhos de Histéria, Antropologia e Estudos da Linguagem
instrumentais para poder cumprir o objetivo de, ao estudar a recepcdo, buscar resgatar a

complexidade do sujeito receptor.

Ao mesmo tempo esse trabalho de Ginzburg, assim como o do também historiador Robert
Darnton em O grande massacre de gatos e outros episodios da Historia Cultural francesa
(1986), nos permitem verificar as diferentes e multiplas temporalidades histdricas existentes em
uma mesma sociedade, demonstrando o quanto € limitadora a visdo progressiva e linear da

Historia.

O filme nacional Central do Brasil, dirigido por Walter Salles Jr. e ganhador do prémio
do Festival de Cinema de Berlim 1998, ¢ um bom exemplo para observarmos as diferentes
temporalidades que existem num mesmo periodo histérico. Neste filme o diretor contou a histéria
de um menino que busca sua identidade ao tentar encontrar seu pai ¢ de uma mulher que, ao
acompanhar a crianca em sua busca, acaba resgatando a si propria, encontrando-se como ser
humano, redescobrindo sua identidade. Essa viagem épica trata, em texto e imagens, de um Brasil
real que ndo estd presente em nenhum discurso da pos-modernidade. Em todo o filme, apesar de
se passar boa parte no Rio de Janeiro, ndo se véem avenidas de fluxo intenso e rdpido, prédios de
vidros reluzentes, torres e luzes que inspiram os novos tempos, nem mesmo referéncias a
Copacabana, Ipanema ou Leblon, lugares que funcionam como icones de um determinado Brasil.

Vé-se um outro tempo, uma outra historia, que estd nas ruas, sendo vivida.
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Martin-Barbero analisa essas diferentes temporalidades também com respeito a América
Latina, que se constitui historicamente e culturalmente de experiéncias e criticas que revelam os
destempos, as anacronias que fazem parte de nosso cotidiano. Nos movimentos desses destempos
€ que os significados ganham sentidos. Essas indmeras esferas dos acontecimentos requerem do
pesquisador uma abordagem ampla e multipla que permita entender o processo de comunica¢ao
nas suas ligacdes com o cotidiano, com o vivido, mas também com a memdria e as praticas

sociais das diferentes culturas existentes na contemporaneidade.

Recepcao, culturas e hegemonia

A comunicacdo analisada do ponto de vista da recep¢do, ou seja, como um processo no
qual estdo circulando multiplos sentidos, expressdes de modos de vida diferenciados, de
manifestacOes culturais diferentes que se entrecruzam, num movimento de busca por hegemonia,
entende a cultura como uma das categorias centrais e para seu estudo procura toma-la também em
sua dindmica. Chaui, em Conformismo e resisténcia, nos faz retomar Raymond Williams e o seu
conceito de cultura como,

campo simbdlico e material das atividades humanas, estudada pela Etnografia,
Etnologia e Antropologia, além da Filosofia. (...) Em sentido restrito, articulada
a divisdo social do trabalho, tende a identificar-se com a posse de
conhecimentos, habilidades e gostos especificos, com privilégios de classe, e
leva a distin¢@o entre cultura letrada-erudita e cultura popular (Chaui, 1987: 14).

Néstor Garcia Canclini, em Culturas hibridas, dedica um capitulo inteiro a discussdo do

C " . L . A A
popular. Inicia afirmando que: "O popular € nesta histéria o excluido: os que ndo t€m patrimonio,
ou ndao os tém reconhecido, conservado; os artesdos que ndo chegam a ser artistas, a
industrializar-se, nem participar no mercado de bens simbdlicos 'legitimos'; os espectadores de
dos meios massivos que estdo fora das universidades e dos museus, 'incapazes' de ler e ver a alta

cultura porque desconhecem a histdria dos saberes e dos estilos" (Canclini, 1997).

A partir dessa defini¢do, Garcia Canclini vai trabalhar a idéia de oposi¢do entre o
moderno e o tradicional para discutir as diferentes concep¢des de cultura popular: aquela de
defesa da tradi¢do que entende o popular como folclérico, heranga bucdlica das tradi¢des de
comunidades camponesas; e aquela de defesa do moderno que entende o popular como resquicio
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de préticas artesanais em extingdo. Ambas as concep¢des véem o popular como expressiao
cultural fiel ao passado rural. O tradicional € pensado como atraso, resquicio de formas artesanais

de producdo e, a0 mesmo tempo, como herancga e autenticidade.

Garcia Canclini vai discordar destas posturas e afirmar que € possivel construir uma nova
perspectiva de andlise do tradicional/popular (1997). Passa, entdo, a enumerar alguns pontos para
andlise: 1) o desenvolvimento moderno ndo suprime as culturas populares; 2) as culturas
camponesas e tradicionais ndo representam a maioria da cultura popular; 3) o popular nio se
concentra nos objetos; 4) o popular ndao € monopdlio dos setores populares; 5) o popular ndo é
vivido pelos sujeitos populares como complacéncia melancolica com as tradi¢des; 6) a

preservacdo pura das tradigdes ndo € sempre o melhor recurso popular para reproduzir e

reelaborar sua situacdo (1997).

Porém, ao realizar essa andlise, 0 autor ndo consegue avancar mais e acaba por tomar o
popular como sinénimo do folcldrico, que se atualiza na prética social. Isso ocorre, porque o
autor abre um vasto campo de significados para o tradicional. Mas, sé trabalha o tradicional no
seio do popular. Discute o tradicional versus o moderno no que diz respeito ao popular, sem
analisar as estruturas de poder da realidade latino-americana, onde tradicio e modernidade se
complementam numa alianga politica que estd expressa, inclusive, na composi¢do de forcas do
préprio Estado e dos governos eleitos pelo voto direto, como o Brasil por exemplo. A alianga
entre o tradicional (aqui como resquicio da aristocracia agraria) e o moderno (como burguesia
urbana e intelectual) marca toda a estrutura social, as classes dominantes e¢ as dominadas.
Portanto, no que diz respeito a cultura, seja da cultura popular, da culta ou de massa, essa marca

do tradicional/moderno vai permanecer.

Martin-Barbero no percurso de Dos Meios as Mediacoes estd discutindo exatamente a
importancia da cultura na cena politica e para os Estudos de Recepc¢io, destacando a necessidade
de estudéa-la a partir das mediacdes. No entanto, para ele o destaque a cultura deve ser dado sem
que se faca esta abordagem desconectada do contexto mais geral do poder e da luta de classes.
Lopes chama a aten¢@o para o problema e destaca: "trata-se de criticar a 'ambiéncia culturalista’
das pesquisas de recep¢do que tende a dissociar as prdticas cotidianas de comunicagdo das

relagdes de poder" (1995). Essa emergéncia da cultura se dd exatamente porque na sociedade
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contemporanea a luta pela hegemonia politica acontece, mais do que nunca, gragas a difusao dos

meios de comunicagdo, na cena cultural.

Do popular ao massivo

Em nosso Continente, devido a peculiar histéria de mesticagem e de politicas autoritdrias,
a cultura serd o espaco de acontecimentos e reconhecimentos, talvez por onde se possa conhecer

melhor a realidade (Martin-Barbero, 2001).

Williams introduziu ainda as idéias de contra-hegemonia e hegemonia alternativa, pois
para ele a realidade do processo cultural deve ser capaz de incluir os esfor¢os e as contribuigdes

daqueles que estdo a margem dos processos hegemonicos.

O movimento dialético entre as diferentes culturas, do qual resultam expressdes
hegemonicas é o "lugar" de que se fala de cultura popular. Para Chaui a cultura popular € vista
"como expressdo dos dominados, buscando as formas pelas quais a cultura dominante € aceita,
interiorizada e transformada, tanto quanto as formas pelas quais é recusada, enganada e afastada
pelos dominados" (1987: 23). A autora ndo trata a cultura popular como uma outra cultura ao

lado ou no fundo da cultura dominante, mas como algo que se efetua dentro dela.

A cultura popular no Brasil é analisada como um conjunto disperso de préticas,
representagdes e formas de consciéncia que possuem légica propria — o jogo
interno do conformismo, do inconformismo e da resisténcia, distinquindo-se da
cultura dominante exatamente por essa légica de préticas, representacdes e
formas de consciéncia (Ibid, 1987: 25).

Se foi no final da Idade Média que a cultura adquiriu a adjetivagdo de cultura culta (da
Igreja) e de cultura popular (das pracas), € com a Revolucdo Industrial que teremos a cultura de
massa. O advento da imprensa transformou a face do mundo e a possibilidade de reprodugdo das
informacdes e do conhecimento registrados até entdo através dos livros, copiados manualmente.
Com o desenvolvimento tecnoldgico e a difusdo cultural através da imprensa, criou-se uma
cultura difundida para a massa da populacdo. Os folhetins publicados nos jornais responderam a

necessidade de fazer ler aqueles que ndo possuiam o hébito: criou-se um género ao se buscar uma
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composi¢do equilibrada da tradi¢do oral da cultura popular com a escrita, compondo textos
curtos, com quebras e titulos para o melhor entendimento das histérias que eram colhidas nas
ruas. O grotesco, o bufo e o drama foram os ingredientes dessa nova expressao cultural nunca
antes tdo ligada ao capital. Sua magia vem do eco da memdria: a memoria ancestral das festas
dionisfacas das pracas publicas da Grécia, que vao para o teatro grego, voltam as ruas e aos adros
das igrejas durante as festas religiosas medievais para, na era industrial, também serem

reapropriadas pelos folhetins.

Ecléa Bosi (1973: 55), em Cultura de massa e cultura popular. Leituras operdrias,
afirma: "Tanto do ponto de vista histérico quanto do funcional, a cultura popular pode atravessar
a cultura de massa tomando seus elementos e transfigurando esse cotidiano em arte. Ela pode
assimilar novos significados em um fluxo continuo e dialético". Martin-Barbero discute
exatamente esse relacionamento entre cultura de massa e cultura popular ressaltado por Ecléa
Bosi e, ao propor-se analisar a trajetoria do popular ao massivo, vai lembrar as manifestacoes de
resisténcia da populagdo para impedir que a maquina e a logica do capital acabassem com a
sociedade medieval e com as formas de manifestacdo conhecidas na época pré-industrial. Ao
referir-se a essa resisténcia, Martin-Barbero salienta: "o que o capitalismo destruia era ndo s6 um

modo de trabalhar, sendo um modo inteiro de viver" (2001).

Da mesma forma, E. P. Thompson vai referir-se a esse periodo (séc. XVIII e meados séc.
XIX) como periodo de forte luta de resisténcia da populacdo. Luta que articula a resisténcia a
cultura, transformando-a em acdo politica. Thompson refere-se as verdadeiras batalhas que
mulheres e homens travaram em pragas publicas contra o elevado preco dos alimentos e a
escassez, maneira de resistirem aos comerciantes que nao mais queriam respeitar o habito da

populacdo de fixar o preco no ato da compra (Thompson,1984: 66, 67).

Martin-Barbero destaca a necessidade de uma compreensao histdrica para se ter dimensao
do verdadeiro processo de aculturacdo que ocorria € que tinha a resisténcia como forma de
resposta. Diz o autor que, por mais que resulte escandaloso, é possivel afirmar que nessa cultura
da taberna e dos romances, dos espetdculos de feira e da literatura de cordel, conservou-se um

estilo de vida em que eram valores a espontaneidade, a lealdade, a desconfianca as grandes

27



palavras da moral e da politica, uma atitude ir6nica frente a lei e uma capacidade de prazer que

nem os cléricos e nem os patrdes puderam amordacar (2001).

Deve-se ressaltar, ainda, que o processo de aculturacdo ndo foi s6 de repressdo, pois ndo
ha hegemonia nem contra-hegemonia sem circulagdo cultural. As classes altas, para fazerem-se
hegemonicas, tiveram que nomear e reconhecer as outras classes e a sua cultura. Dai, por
exemplo, vao estar embricados os processos do oral e do escrito presentes no cordel, nos livros da
Bibliothéque Bleu, nos folhetins e no melodrama. Para Martin-Barbero o melodrama € o vértice
do processo que leva do popular ao massivo, lugar de chegada de uma memoria narrativa gestual
popular e lugar de emergéncia da massa, isto €, onde o popular comega a ser objeto de uma
operacdo de esmaecimento de fronteiras que extrai a constituicdo de um discurso homogéneo e
uma imagem unificada do popular, primeira figura da massa (2001). Nas matrizes culturais
universais € que estdo a fonte do popular e é dessa fonte que a cultura de massa se abastece.

O pensamento inicialmente esbogado com as contribui¢des de R. Williams, Chaui, E. P.
Thompson, Ecléa Bosi, Garcia Canclini e Martin Barbero ajudam a elucidar o percurso do
popular ao massivo e pode-se recorrer, uma vez mais, as suas conclusdes para afirmar que ndo se
pode perder de vista a perspectiva historica do processo social, demonstrando que a cultura,
quando as massas aparecem no cendrio politico, ndo pode deixar de ser analisada sendo em sua
articulagdo e adequacgdo a hegemonia, que faz dela um espaco estratégico de reconciliagdo das
classes e reabsor¢do das diferencas sociais; o que ndo significa ocultar ou esquecer as
peculiaridades das modalidades de comunicacdo que os meios inauguram no fatalismo da logica

mercantil e da ideologia dominante. Ao contrario, Martin-Barbero afirma:

Estamos afirmando que as modalidades de comunicagio que a partir deles e com
eles aparecem foram possiveis s6 na medida em que a tecnologia materializou
mudancas que a partir da vida social davam sentido a novas relacdes e a novos
usos. Estamos situando os meios no ambito das mediacdes, isto €, em um
processo de transformacio cultural que ndo parte nem termina neles mas com

eles (...).
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Hibridismo cultural e hegemonia

Esse percurso do popular ao massivo analisado por Martin-Barbero € descrito por Nestor
Canclini como hibridizacao cultural. O pensador mexicano afirma que ndo € mais possivel pensar
a cultura popular a partir das categorias e da oposi¢do subalterno/hegemonico,
tradicional/moderno. Afirma que "as novas modalidades de organizacdo da cultura, de
hibridizacdo das tradi¢des de classes, etnias e nacionalidades, requerem outros instrumentos
conceituais" (Canclini, 1997). Ele vai opor aos termos cultura popular e cultura culta o termo

‘cultura hibrida' e daf vai procurar analisar a articulacdo entre modernidade e p6s-modernidade.

Garcia Canclini analisa a hibridizacdo das culturas como expressdo capaz de definir a
volatilidade das culturas, bem como a contaminacdo de umas pelas outras. Essa sua defini¢io
vem como critica a duas abordagens da cultura popular. Uma, segundo ele, feita pela
antropologia, que da certa autonomia ao popular; e outra feita pela Sociologia que, através do
conceito de hegemonia, entende a cultura popular como subcultura, parte da distribui¢do injusta

dos bens culturais, resquicios da tradi¢do e do atraso.

De fato, Garcia Canclini tem razio ao caracterizar a volatilidade e a contaminagdo das
culturas. Hoje elas se ddo com maior intensidade mas, de uma forma ou de outra, sempre
existiram. Robert Darnton ja destacou em sua andlise sobre os contos populares como Racine e
outros grandes escritores da época nutriram-se da cultura popular para escrever suas histérias. E
preciso reafirmar, entdo, que os setores populares produzem realmente uma cultura, que enquanto
sujeitos sociais, histéricos ndo sdo meros reprodutores da cultura dominante. Enquanto sujeitos
de uma determinada sociedade agem, vivem concretamente relagdes sociais conflituosas e
contraditérias e, embora a cultura popular ndo possa ser tomada como auténoma das demais (e

nenhuma cultura o €) tem sua propria l6gica e estd em constante movimento.

Garcia Canclini afirma que sua travessia pelas transformacdes pds-modernas do mercado
simbdlico e da cultura cotidiana o ajudam a entender por que fracassam certos modos de se fazer
politica, pois estes ainda sd@o baseados em principios modernos da autonomia dos processos
simbolicos e da renovagdo democratica do culto e do popular (1997) De fato, € preciso entender

por que fracassam as maneiras de se fazer politica e, diria mais, os modos de se entender como a
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cultura se liga com a politica, jd que a cada dia, como o préprio Garcia Canclini ressalta, vivemos
um periodo de transformagdes profundas no qual a reorganizacdo cultural do poder estd sendo
efetivada pelas classes dominantes com bastante proveito, devido principalmente a ndo se saber
entender como se articulam, no nivel simbdlico, esses incessantes processos — que hoje se
aceleraram demasiadamente devido as novas tecnologias — de formacdo do ponto de vista, da

ideologia e da cultura.

Nao se pode afirmar aqui se se deve ou ndo as andlises baseadas em principios da
modernidade o fracasso de certos modos de se fazer politica. Mas, o que se quer reafirmar € a
necessidade de se entender os processos culturais e como eles sdo reapropriados e utilizados
pelos setores dominantes para tornar a sua politica hegemonica, caso contrdrio s6 poderiam
exercé-la pela forca. Eo proprio Garcia Canclini quem afirma: "a busca de mediagdes, de vias
diagonais para gerir os conflitos, dd as relagdes culturais um lugar proeminente no
desenvolvimento politico. Quando ndo conseguimos mudar o governante, O satirizamos nas

dancas do carnaval, no humor das tiras de jornais, das charges, nos grafites" (1997).

Essa € a marca das expressdes populares. Foi também no espaco das festas religiosas,
ganhando as pragas, que o riso e o carnaval emergiram como expressdes que subvertiam os
canones religiosos, como bem analisou Bakthin (1993); o folhetim Mistérios de Paris fez a
exaltacdo ao povo e, paralelamente, este foi a acdo na Franca contestadora da ordem mondrquica;
ou seja, a cultura e a politica se articulam de forma diferente, mas necessdria e
complementarmente. Especificamente no caso da cultura Popular brasileira tem-se a destacar o
carnaval, por um lado, como manifestacio impar do popular a medida que é expressdo de
resisténcia ao colocar o povo € o riso na rua, disputando o espago e as atengdes de todas as midias
e levando a passarela, através do samba-enredo, uma forma particular de contar uma histéria; por
outro, revela-se expressao de acomodacio ao incorporar as elites como personagens principais da
festa, transformando o folido em espectador. Novamente, retorna-se ao conceito de hegemonia

para entender melhor essa relagdo.

Gramsci afirma "(....) é efetivamente na esfera da hegemonia que culmina a andlise das
diferentes relacdes de forca (...)" (1978: 30), ou ainda, o grupo politico que exerce o poder tem

que, para obter a hegemonia e ser dirigente, organizar o consentimento ativo dos grupos

30



subalternos. Essa concep¢do de hegemonia mostra todo o alargamento que Gramsci propde a
filosofia da préaxis. Compreende de maneira mais ampla a préaxis social e politica, demonstrando a

inter-relacdo existente entre dominantes e dominados.

Se a pdés-modernidade se caracteriza por aspectos diferentes do moderno e por novas
formas de expressdes, o que ndo se pode desconsiderar é que também a pds-modernidade é
carregada do arcaico modo de exploracdo e de exclusdao da maioria das pessoas ao acesso aos
bens materiais e simbdlicos, pelos quais tantas guerras ainda sdo travadas. E mais do que isso,
como o préprio Garcia Canclini afirma, hoje as fronteiras se borram entre os paises, mas se
alastram e se firmam no espaco da vida social e cultural, seja através da segregacdo racial e
religiosa, seja através da exclusdo econdmica. Sendo assim, sé é possivel entender
profundamente esse processo cultural que Garcia Canclini chamou de hibridizacdo como
contraditério e de luta, o qual se manifesta no espagco da composicdo dos produtos culturais,
sejam eles produzidos na cena crua da cerca de arame que divide a fronteira México/EUA ou no

espaco de consumo e produgdo cultural do ambiente refrigerado dos shoppings centers ou, ainda,

nas salas de aula das escolas.

E a partir dessa discussdo que se reafirma a comunicacdo do ponto de vista da recepgio
como processo de mediagdes culturais. Caso contrdrio, se cairia novamente em pressupostos
relativamente acriticos e se consideraria possivel — em um sistema de mercado no qual as
relacdes sociais de desigualdades s6 crescem — viver sem conflitos de classe. Ou ainda, se
entenderia cultura hibrida como parte de cada um de dois elementos que se juntam para formar
um terceiro, pensando esse terceiro como resultado de partes iguais, sem disputas, sem luta, sem
transformacdo. Pode-se, portanto, dizer que o conceito de hegemonia ndo mais se adequa a
andlise que se prop0s. Parece-me importante assinalar que os processos de hibridizacdo nio sao
um fendmeno novo: sempre hdo existido e vao existir nas sociedades em general, ainda que se

tenha aludido a eles com outro nome (1997).
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As mediacoes nos Estudos de Recepcao

E mais uma vez Raymond Williams que traz contribui¢c@o para se entender as implicagdes
do que significam as mediagdes culturais. Segundo o autor, o termo vem substituir ou, melhor,
modificar a idéia de reflexo das relagdes sociais nas obras de arte e da arte nas relacdes sociais. A
palavra reflexo é forte e lembra a corrente que estuda comunica¢do como transmissdo, ou que

entende a relagdo entre emissor e receptor de maneira linear e direta.

Em seus usos mais comuns [mediac¢do] refere-se a um modo indireto de relagdo
entre a experiénda e sua composicdo. A forma desse modo indireto é
interpretada diversamente nos diferentes usos do conceito. (...) Estudos
utilizando esses conceitos e métodos encontram-se em Benjamin, Goldmann,
Adorno e na obra coletiva da importante escola de Frankfurt (Williams, 1 992:
24).

Na comunicagdo € Jesus Martin-Barbero quem vai utilizar esse conceito para entender a
recep¢cdo como processo eivado de mediagdes culturais. Ao propor o estudo da recepcido dos

meios de comunicagdo, especificamente da televisdo, afirma: ao invés de iniciar a
investigacdo a partir da andlise das logicas de produgdo e de recep¢do, para depois buscar suas
relacdes de imbricac@o ou enfrentamento, propomos iniciar das mediagdes, isto €, dos lugares de
onde provém as construcdes que delimitam e configuram a materialidade social e a
expressividade cultural da televisdao" (2001). Ou seja, Martin-Barbero vai ressaltar a for¢a dos

movimentos sociais nesse processo de investigacdo e propor trés 'lugares" de mediacdo: o

cotidiano familiar, a temporalidade social e a competéncia cultural.

Ao ressaltar as praticas sociais como espago de interesse para o estudo da recepgio, ele
generaliza e, ao fazé-lo, d4 amplitude tedrica aos termos que chamou de "lugares" de mediacao,
passando a propor, como conceito chave para o seu estudo, entendé-las como mediacdes em trés

dimensoes: socialidade, ritualidade e tecnicidade.

Martin-Barbero define a socialidade como as tramas que formam os sujeitos e os atores
em sua luta por "furar" a ordem e redesenhd-la, mas sem desconsiderar as negociacdes cotidianas
com o poder e suas institui¢des. Destaca ainda que € na socialidade que se afirmam os multiplos

modos e sentidos nos quais a coletividade se faz e se recriam a diversidade e a polissemia da
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interacdo social. J4 a ritualidade € vista como aquilo que nas préticas sociais concerne a repeticao,
a operacionalidade, ao ritmo, as rotinas que tornam possivel a expressdo de sentidos e ac¢des dos
sujeitos. E entende o fator técnica como a dimensdo que, nas prdticas sociais, articula a inovagao

a discursividade, ou seja, a competéncia de linguagem.
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2. GOSTO

Parte da literatura que se ocupa do consumo de bens simbdlicos enfatiza os mais intensos
e variados constrangimentos que induzem os agentes a consumos determinados, e outra fracao
ndo deixa de salientar que os objetos que 0s sujeitos consomem sdo produtos de uma escolha,
ainda que restrita. A divergéncia das avaliagdes pode derivar da diferenca entre os contextos
histéricos nos quais elas foram formuladas. Neste caso a possibilidade de escolhas é concebida
como produto de uma situacao histérica, portanto particular, que difere tanto de outros momentos
na histéria das sociedades nos quais aquela possibilidade ndo estava presente, como de outras
sociedades — em geral menos diferenciadas -, nas quais as margens de op¢des oferecidas aos

individuos sdo reduzidas.

A discrepancia entre os diagndsticos pode, contudo, se assentar na distingdo entre
concepcdes fundamentais quanto a natureza da ordem social, que podem fomentar explicagdes
que vao de caracterizagdes de realidades coletivas que se impdem rigidamente sobre os sujeitos, a

cendrios cujo trago distintivo € a recriacdo da realidade a cada instante.

O conceito “gosto” estd revestido de uma dimensdo convencional no ambito da pesquisa.
Convencao que recai sobre a escolha, que deve, necessariamente, estar presente nas situagdes em
que se afirma a manifestacdo do gosto. Assume-se assim que onde ndo houver uma minima

margem de escolha, ndo haverd manifestacio do gosto.

“Gosto” serd entendido como somatdria, ou, melhor ainda, como sintese das preferéncias
e rejeicdes que cada agente manifesta em relagdo a conjuntos particulares de ‘objetos’. Neste

caso: cancOes, melodias, temas, qualquer tipo de composi¢ao musical.

Assim, afirmar que alguém possui um gosto determinado dirigido a uma categoria de
objetos e descreveé-lo significa propor uma férmula que contenha as probabilidades de escolha do
agente. Discriminar o que o mesmo, provavelmente, preferiria € o que, pelo menos em hipdtese,
seria rejeitado. Fundamental para esta tarefa € a identificacdo do(s) principio(s) que estdo na
origem das escolhas, e a definicdo da natureza destes principios. Trata-se de determinar em que

bases operam as 1dgicas de discriminagdo e classificacdo do agente.
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Uma discussao sociolégica sobre os gostos

Adoto aqui a perspectiva weberiana que qualifica as Ciéncias Sociais como ciéncias da
cultura. Do que decorre que valores, atitudes e motiva¢cdes ganham relevancia no conjunto de
objetos de que devem se ocupar as disciplinas cobertas por aquela rubrica. Weber nos aponta que
juizos estéticos — e podemos estender o conceito de forma que ele englobe todos os julgamentos
sobre qualquer tipo de expressdo simbdlica — sdo temas que podem ser legitimamente tratados

como objeto da sociologia e da antropologia.

Mas, ndo devem, sob custo da credibilidade destas disciplinas, ser incorporados em suas
metodologias. Penso que ndo se trata de mero convencionalismo, mas da constatacdo de que
aquelas disciplinas ndo produziram recursos que lhes permita concluir sobre a qualidade melhor

ou pior seja de uma obra, de um artista ou de um género.

Uma sociologia do gosto deve, portanto, se definir a partir de uma perspectiva distinta da
estética, entendida aqui como dominio da filosofia que possuli tais recursos. A sociologia do gosto

sO pode se realizar ao renunciar a pretensdo de emitir juizos estéticos, de avaliar, de qualificar.

Um exemplo pode ilustrar que tais ressalvas ndo sdo consensuais. Artigo publicado na
revista Science’ tenta responder porque algumas musicas sdo tdo mais populares do que outras. O
experimento relatado monitorou o comportamento de visitantes a um site no qual podiam escutar
e copiar musica. O objetivo era observar como as musicas eram classificadas pelos participantes.
As musicas foram também avaliadas pelos autores. “De modo geral, as ‘melhores’ [em critério
qualitativo] nunca foram mal, a0 mesmo tempo em que as ‘piores’ ndo se sairam bem.” Mas que
critérios qualitativos cientificos podem ser mobilizados para estabelecer distingdes entre

melhores e piores?

® Experimental Study of Inequality and Unpredictability in an articial Cultural Market de Salganik, M. e
outros pode ser lido em www.sciencemag.org
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Rejeito, desde ja, por fugirem ao dominio da pesquisa, as explicacdes baseadas
exclusivamente em atributos e qualidades dos individuos: sua pretensa autonomia, sua
consciéncia ou seu suposto auto-centramento. Inversamente, busca-se identificar as relagdes
sociais vigentes nas distintas situacdes de escolha que serdo alvo de investigacdo da pesquisa.
Rejeito as argumentagdes unilateralmente voltadas aos individuos como modelos explicativos,
mas ndo como dados relevantes para a pesquisa. A freqiiéncia com que os agentes recorrem a
formulacdes de cardter “individualista” ou “personalista” € informagdo essencial a investigacao,
pois pode servir de indicio da influéncia exercida pelas ideologias e representagdes que afirmam

a preponderancia do “fato individual”.

As discussdes que se vem realizando no dominio da sociologia do gosto reconhecem em
conjunto a centralidade do papel das classes sociais nos julgamentos de gosto e o lugar
proeminente de Bourdieu no desenvolvimento do tema. Das concep¢des do autor, merece
destaque sua insisténcia em que julgamentos de gosto, longe de serem “desinteressados”, estdo
implicados nos mesmos processos pelos quais grupos dominantes obtém seu poder e influéncia.
Ele nos chama a atencdo para o fato de ndo podermos tratar culturas distintas presentes em uma
mesma sociedade, da mesma forma como tratariamos culturas encontradas em sociedades
diversas. O postulado funda-se no principio de hierarquia que rege a relacao entre as culturas de

uma mesma sociedade.

Embora Kant seja geralmente considerado o pai da estética moderna, ¢ em grande parte
pela critica social de Bourdieu que suas idéias tém infiltrado a comunidade sociolégica. Nos
termos de Kant, julgamentos de gosto ndo sdo baseados em logica ou principios cognitivos. Para
julgar o que € bonito, um julgamento puramente ‘estético’ deve ser feito. O componente central
deste julgamento é o sentimento de prazer ou de insatisfacdo provocado no espectador de um
objeto. Para especificar o que € distintivo sobre julgamentos estéticos, Kant define trés formas de
“deleite”: encanto frente o agraddvel, encanto frente o bem e encanto frente o bonito. Seu
argumento € de que apenas o terceiro deles € destituido de interesse. Coisas que sdo agradaveis
nos satisfazem; coisas boas conduzem a nossa estima ou aprovacao. Por outro lado o julgamento
de gosto é simplesmente contemplativo. E um julgamento indiferente em relacio a existéncia do

objeto. Esvaziam-se assim as nogdes de uso, de prazeres sensuais, que poderiam manchar a
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percepcdo da beleza. As pessoas sdo livres para contemplar coisas e julgar a sua beleza pura

baseadas na evocagao de sentimentos.

Para Bourdieu os jogos culturais estariam protegidos contra a objetivacdo por todas as
objetivagdes parciais, as quais mutuamente submetem todos os agentes comprometidos no jogo.

Por isso somente no campo de posicdes se definiriam

a) interesses genéricos associados ao fato de participar do jogo

b) interesses particulares associados a posi¢oes especificas

De acordo com Jodo Teixeira Lopes, existiria implicita na proposta do autor frances,
“uma concepg¢do de alguma integracdo funcional da ordem social através de graus distintos de
correspondéncia estrutural. O conflito representa, antes de mais, uma crenga (ilhisio) no jogo,

uma aceitagdo dos seus pressupostos e, de certo modo, uma legitimagdo dos seus resultados. E

como o préprio autor afirma, uma ficcao”

O efeito das posicdes ocupadas pelos agentes no espaco social, suas propriedades, suas
praticas, seus gostos, dd-se pela interioriza¢do e incorporacdo de um conjunto de propriedades
estruturais, com a media¢do do habitus. Na medida em que o habitus repousa em grande medida
sobre mecanismos de impregnacdo, o efeito do habitus ndo depende propriamente falando de um
processo de aprendizagem formal e esta propriedade toma um relevo particular no caso dos

gostos musicais.

Para Bourdieu o gosto que caracteriza os setores populares € o que ele caracteriza gosto
do necessario (no sentido ao mesmo tempo do que € tecnicamente necessdrio, “pratico” e do que
¢ imposto pelas necessidades econdmicas e urgentes). Este estaria baseado no principio de
conformidade e opde-se radicalmente aquele gosto que se manifesta nas condicdes relativamente
liberadas da urgéncia. O seu efeito nunca se vé tdo bem como no caso em que mudam as
condicdes, mas permanecem os comportamentos que a elas estavam associados. Aqueles que
deixam de enfrentar a situacdo de necessidade ndo sabem gastar o que comecaram a ganhar na
nova condi¢do. Ou se esforcam em diminuir as distdncias sociais que passam encontrar nesta

nova condi¢do: por exemplo, fazendo piadas com garcons e camareiras.
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Tal gosto implica a incapacidade para gastar mais ou para gastar de outra maneira, “para
aceder ao sistema de necessidades implicados em um outro nivel recursos”. Para ilustrar — ainda
que com referéncia a um universo social distinto do que descreve — Bourdieu cita Elias em uma
nota da Distingdo na qual afirma que o mesmo narra uma “passagem” de Taine em que um
Duque, ao verificar que o filho ndo gastara todo o dinheiro que lhe fora dado, retira-lhe a bolsa e

a atira pela janela.

Reformulando sua concepg¢do inicial de que o gosto popular seria expressdo de uso
incompetente dos gostos dominantes, Bourdieu sugeriria que o interesse de seus trabalhos nao
seria tanto uma tese de um ndo-gosto popular, mas sim a atencdo ao cardter relacional das
escolhas pessoais e as dimensdes sociais nao intencionais do comportamento individual. Por isso
0 gosto, que € a forma de escolha percebida como a mais pessoal, € um objeto que ele ndo

poderia ter evitado.

Gosto omnivoro e praticas ecléticas: uma nova legitimidade

Uma nova abordagem emerge a partir da percepcdo de que da existéncia de uma
estratificacdo social de praticas culturais — que € o que efetivamente € recolhido pelas sondagens
— ndo se pode deduzir uma estratificacdo social dos gostos. Gosto seria outra coisa que ndo um

simples comportamento referente a consumo e informacao.

Richard Petterson (1992) e Olivier Donnat (1994) que, em alguma medida, se situam na
continuidade critica dos trabalhos de Bourdieu convergem sobre vdrios pontos e questionam

proposicdes sobre as quais Bourdieu se apodia.

Suas observagdes, ainda que confirmem alguma correspondéncia entre espaco cultural e
espaco social, tanto quanto a manutencdo e reproducdo das desigualdades de acesso a cultura,
atenuam a forca da correlacdo entre identidade cultural e status social. Convergem também no

questionamento da supremacia cultural do gosto puro pela arte pura.
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Estes autores concordam ainda na rejeicdo da idéia de uma aversao natural dos grupos de
alto status ou novas elites em relacdo a cultura e aos gostos populares. Interrogam igualmente os
postulados simétricos da crenca docil dos meios populares na supremacia da alta cultura e da

inexisténcia de um gosto popular autbnomo.

A imagem proposta por Petterson é a do omnivore. O autor acredita, baseado em
informagdes obtidas através de censo cultural, estar em curso na sociedade norte-americana um
novo padrdo de consumo cultural entre grupos de status superiores e inferiores — os dados
referem-se a consumo musical. A marca distintiva dos da base é que seus membros, por
necessidade de afirmacdo identitdria, realizam opgdes exclusivas. Vao preferir, frequentemente,
um estilo determinado. A estes ele denomina univorus. Os do topo tornaram-se flanadores e
diletantes. Consumidores vorazes de quase tudo que lhes aparece pela frente. Teriam trocado o
consumo exclusivo de formas legitimas de manifestacdo cultural, por uma atitude de curiosidade
e ecletismo. Estes sdo, na imagem criada pelo autor, os omnivores. Seu trago distintivo € o
ecletismo e a incoeréncia das opcdes. O que parece problemdtico na sua andlise € a falta de
clareza presente na no¢do de “necessidade de afirmacao identitdria”. A questdo relevante aqui é:

por que determinados grupos necessitam, mais do que outros, afirmar sua identidade?

Baseando-se nos mesmos dados utilizados por Peterson, Bethany Bryson (1997) verifica
que o padrio de consumo musical descrito através da imagem do univorus ocorre com maior
intensidade a medida que diminui os grau de escolaridade dos agentes. Assim, diz a autora que
quanto menos escolarizados forem os agentes, mais as suas escolhas por obras musicais se

tornardo excludentes.

O omnivorismo proposto por Petterson, é uma tendéncia de fundo mas “cercada”
através de um objeto especifico — o gosto musical. Ainda que esta tendéncia se exer¢a com maior
for¢a no topo da hierarquia, ela travessa o conjunto das classes de gosto (highbrow, middlebrow,

lowbrow)

Ao contrdrio, o ecletismo branché de Donnat, aparece como um comportamento bem

mais localizado, socialmente limitado aqueles que sdo dotados de capital cultural o mais elevado.
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Longe de por em causa o modelo da distin¢do, a figura do omnivore viria a complexificar

ainda mais as qualidades requeridas para assegurar o sucesso socioecondomico dos individuos.

O objeto de Donnat ndo € tanto o gosto, mas a distribui¢do desigual de trés dimensdes -
conhecimentos, priticas e preferéncias culturais - entre a populagdo francesa. Sua proposta é por
em relacdo praticas propriamente ditas com o nivel de conhecimento e informacgdo cultural das
diferentes categorias da populacdo. Dos “tipos” por ele elaborados, o “branché” se tornou o mais
notério. O universo dos individuos descritos através desta categoria tem o ecletismo como
principio organizador. Trata-se de espago social caracterizado pela predominancia de individuos

altamente diplomados, urbanos, de “meia idade”, frequentemente solteiros.

Apesar de haver alguma correspondéncia entre aquelas trés dimensdes mencionadas
acima, elas sdo em parte autdnomas. Pode-se ter uma boa bagagem de conhecimento e um nivel
de praticas relativamente modesto. Ou ainda, conhecer gé€neros artisticos que ndo se aprecie. A
emergéncia do ecletismo ndo corresponderia ao aparecimento de um novo modelo de gosto.
Resultaria sim da a¢do de forgas sociais (midias, escolaridade, mobilidade social). Neste universo
— branché — aumenta o consumo de todos os tipos de coisas diferentes, o que ndo vale apenas

para as artes, mas para o conjunto dos produtos de consumo.

Um dos elementos que parece aproximar os diagndsticos de Peterson e Donnat é sua
énfase numa “solidariedade cultural”, fundada em aspectos geracionais, que superaria as

oposi¢des tradicionais de classe — o rock seria um exemplo.

Em alguma proporcido, toda sociologia do gosto estard interessada em identificar uma
forma ou outra de correlacdo entre estratificagdo social e classificagdo cultural. Entre uma
posicdo social — no limite uma classe — e determinadas praticas culturais. E importante incluir, no
entanto, na defini¢do dos espago sociais, para reavaliar seus papéis, outras varidveis como sexo,
idade, pertencimento étnico. Da mesma forma € preciso ampliar o modelo de estruturacdo do
espaco cultural e adotar perspectivas que incluam modos de classificagdo que — mesmo que a

incorpore — supere a distingdo entre géneros populares e cultos.

A adogdo de uma tal perspectiva mais includente é importante, por exemplo, nas situacdes
em que a diferencia¢do tradi¢do / inovagdo for relevante. Trata-se de uma distin¢@o que ndo pode
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ser completamente explicada por uma ldgica baseada na oposicdo de classes; de uma

diferenciacdo impregnada em todos os escaldes de competéncia cultural.

Deve-se apreciar a possibilidade de um mesmo sistema de distin¢cdo — o que se funda, por
exemplo, na localizac@o social dos sujeitos a partir dos seus respectivos volumes de capital social
e cultural — manter razodvel capacidade explicativa mesmo quando se observa empiricamente a
substituicdo dos itens garantidores da distingdo social em um dado contexto. Mesmo
considerando-se as evolugdes dos géneros populares e cultos e as variacdes desta diferenciacdo
em funcdo de contextos sociais e nacionais, pode-se ponderar que a ligacdo entre estratificagdo
social e classificacdo cultural permanece vélida mesmo diante de deslocamentos de fronteiras

mais ou menos constantes. O que se poderia denominar glamourizac¢do do jazz € um exemplo.

A este respeito Coulangeon (2003) questiona se 0 que observamos nao seria mais uma
substituicdo acelerada dos objetos alvos de canoniza¢ido do que a o desmantelamento do modelo
da distincdo. Nao se trataria de estar em vigor um novo modelo ordenador do espago cultural,

mas novos objetos estariam sendo incorporados a esta mesma logica.

Seja qual for a démarche adotada, hd consenso em torno da multiplicacdo de itens
consumidos quase que em todos os dominios sociais. Tal verificacdo parece apontar para a
validade das explicacdes de Peterson baseadas na emergéncia da “figura” do omnivore. Mas as
evidéncias sdao de que a extensdo do repertdrio de gé€neros musicais mencionados pelos
respondentes de enquetes aumenta a medida em que se eleva a classe social do respondente — e
supde-se que o fendmeno seja verificado em outros dominios. Pode-se questionar se dai devemos
deduzir que o comportamento individual dos membros das classes superiores seja
necessariamente aquele de um ommnivore. O crescimento do repertério pode verificar-se no
interior de uma classe social enquanto grupo, a nivel agregado, sem que tenha ocorrido com todos
os seus integrantes. Nas “modernas sociedades ocidentais”, por serem recrutados em uma grande
diversidade de classes sociais, 0s que ocupam suas posi¢des superiores demonstram
coletivamente uma forte heterogeneidade cultural. A diversidade de gostos entre estes grupos
poderia resultar mais daquela rede de recrutamento do que da transformag¢do do modo de

legitimacdo do gosto dominante em dire¢do ao modelo do omnivore.
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Outra consideragdo em relagdo a este modelo diz respeito as vdrias possibilidades de
conjugacdo das combinagdes dos géneros e dos usos feitos com os repertorios estendidos. O
repertério de um agente pode ser eclético — do ponto vista do que ele conhece — e limitado quanto
ao uso que faz dos itens. Inversamente pode-se encontrar um repertorio que se apresente como

exclusivo sobre o plano de sua composi¢do, mas eclético quanto ao uso que dele se faz.
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3. PERFIL DA AMOSTRA E PRATICAS CULTURAIS

Essa ¢ uma tese em Ciéncias Sociais. Transita entre a Sociologia e a Antropologia,
tentando se apropriar de ferramentas proprias de cada disciplina, para produzir uma perspectiva

sintética.

Se a abordagem etnografica nos fornece informac¢des mais aprofundadas das questdes
tratadas, conhecer motivacdes e significados atribuidos pelos sujeitos as suas praticas, as
abordagens compreensivas, pela natureza das atividades que requerem, impdem uma limitacio a

extensao do grupo observado.

Apliquei 238 questiondrios nos mesmos bairros em que realizei as observagdes e efetuei
entrevistas. Nao se trata de uma amostra obtida a partir de critérios rigidos de aleatoriedade. Ela
ndo descreve, portanto, fielmente o universo investigado. Mas permite dele obter informacgdes

sobre fatos correlaciondveis, estabelecer determinadas inferéncias.

O survey permite uma melhor qualificagdo sécio-econdmica da populagdo investigada,
assim como prové dados sobre praticas culturais, preferéncias e aversdes referentes a um

contingente populacional bem maior do que aquele que a observacdo direta permite ter acesso.

A amostra distribui-se conforme descrito abaixo:

Tabela 1 - Sexo

SEXO FREQUENCIA %
1 Homem 121 50,8
2 Mulher 117 49,2
Total 238 100

Fonte: Pesquisa realizada pelo autor entre moradores do DIC, Campinas, 2004.
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Tabela 2 - Faixas de idade

FAIXAS DE IDADE FREQUENCIA %
14 - 18 49 20,6
19-25 50 21,0
26-35 44 18,5
36 - 55 72 30,3
+de 55 23 9,7

Total 238 100

Conforme Tabela 1, o nimero de respondentes masculinos quase equivale ao feminino.

Ja a composic¢ao etdria aponta para uma forte concentracdo de jovens: 42% dos investigados t€ém

até 25 anos (Tabela 2).

Tabela 3 - Raca

RACA FREQUENCIA %
Branco 96 40,3
Negro 68 28,6
Pardo 54 22,7

Outros 19 8,0
NR 1 0.4
Total 238 100
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Tabela 4 - Escolaridade

ESCOLARIDADE FREQUENCIA %

Primeiro grau, 1* a 4* série incompleto 9 3,8
Primeiro grau, 1% a 4* série completo 26 10,9
Primeiro grau, 5* a 8* série incompleto 52 21,8
Primeiro grau, 5% a 8" série completo 32 13,4
2° Grau incompleto 35 14,7
2° Grau completo 71 29,8
Superior incompleto 10 4,2
Superior completo 2 0,8
Nio estudou 1 0,4
Total 238 100

Tabela 5 — Escolaridade Recodificada

ESCOLARIDADE FREQUENCIA %
Ensino Fundamental (Completo /Incompleto) 119 49,9
Ensino Médio (Completo /Incompleto) 106 44,5
Ensino Superior (Completo /Incompleto) 12 5,2
Nao estudou 1 0.4
Total 238 100

Estes dados das Tabelas 4 e 5 sdo complementares em relagdo ao anterior. Parte
significativa da populag@o analisada — aquela localizada nas faixas de idade mais jovens — teve

acesso ao sistema publico de ensino. As porcentagens relativas aos baixos niveis de escolaridade

47



correspondem, em regra, aos individuos mais velhos. Metade dos que s6 concluiram a quarta
série do ensino fundamental e 44% dos que ndo a concluiram pertencem a faixa dos mais velhos
que 55 anos. Em contraste, nenhum membro das duas primeiras faixas de idade, e apenas dois
individuos pertencentes a faixa 36-55 anos t€m tais graus de escolaridade. O acesso ao ensino
superior constitui-se, neste universo social, uma barreira independentemente da idade que se

tenha.

Os locais considerados nesta pesquisa pertencem a trés divisdes territoriais — nomeadas
pelo Departamento de Planejamento da Secretaria de Planejamento, Desenvolvimento Urbano e

Meio Ambiente do municipio de Campinas.

Unidades Territoriais Béasicas. Sao elas as de ndmero 48, 50 e 51, denominadas
respectivamente, Ouro Verde, Jardim Melina e DICs COHAB. De acordo com dados relativos ao
censo de 2000 disponibilizados por aquele Departamento, a porcentagem de responsdveis de

domicilio com menos de um ano de instruc¢do para as localidades mencionadas € de 8%.

Tabela 6 - Renda familiar

RENDA FAMILIAR FREQUENCIA %
Até 1 Salario Minimo - até R$260,00 8 3,4
De 1 SM a2 SM, R$ 261,00 até R$520,00 37 15,5
De 2 SM a 3 SM, R$ 521,00 até R$780,00 45 18,9
De 3 SM a 5 SM, R$781,00 até R$1.300,00 68 28,6
De 5 SM a 10 SM, R$ 1.301,00 até R$ 2.600,00 31 13,0
De 10 SM até 20 SM, R$ 2.601,00 até R$5.200,00 3 1,3
Acima de 20 SM, acima de R$ 5.201,00 2 0,8
Nao Respondeu 44 18,5
Total 194 81,5
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Informagdes relativas ao censo de 2000 disponibilizadas por aquela Secretaria de
municipio atestam a forte correlacdo existente entre renda e local de habitagdo. Nas trés
localidades consideradas aproximadamente metade dos chefes de domicilio (53,12%; 51,18%;
48,75%) t€m renda até trés saldrios minimos. Nas mesmas regides, os domicilios cujos chefes

tém renda de até cinco salarios minimos totalizam 75% do total.

Os dados especificos do survey que apliquei demonstram que o contexto observado
reproduz as desigualdades de rendimentos entre os sexos observadas em outras situagdes. Ha
diferenca significativa entre as porcentagens (10% x 29%) a favor das mulheres na faixade 1 a 2
salarios minimos, e 40% x 28% a favor dos homens, na faixa de 3 a 5 saldrios minimos. Quando
se observa a distribui¢cdo dos rendimentos entre as “racas”, verifica-se que esta se da de forma
mais uniforme. Nao se pode deixar de notar que 40% dos negros estdo alocados na faixa que
contém os que recebem de 3 a 5 saldrios minimos, contingente discretamente superior ao dos

brancos e acima do alcancado por “pardos” e outros.

Do ponto de vista ocupacional hd uma pulverizacio das respostas em um sem-nimero de
categorias. SO € possivel verificar concentracdo nas categorias: aposentado, desempregado, dona
de casa e estudante. Este fato torna mais complexa a andlise dos dados referentes a situacao no
trabalho. Aquelas quatro categorias somam 40% da amostra. Pouco menos do que o conjunto de

respostas em branco dadas a esta questdo.

Dos que trabalham, 19% despendem até seis horas por dia nessa atividade. 58,4%
disseram trabalhar 7, 8 ou 9 horas diariamente — 42,5% tém uma jornada de 8 horas. H4 ainda
outros 22,4% que disseram trabalhar 10 horas ou mais. A maior jornada relatada foi de 14 horas.

Os que conciliam estudo com trabalho perfazem 28,2% da amostra.

Dos que fregiientam cultos religiosos com regularidade, 24% se dizem catdlicos;
pentecostais € neo-pentecostais totalizam 25%; as outras igrejas protestantes, 3% da amostra.

Outras religides sao mencionadas por outros 3%. 45% nao tém praticas religiosas regulares.

O engajamento efetivo em associacdes de qualquer natureza — profissionais, de defesa de

interesses do bairro, de “preservacdo” cultural ou folcldrica, ou outras apresentou baixos indices.
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Antes de apresentar como se distribuem as preferéncias e rejeicdes pelos diferentes
géneros e estilos musicais, quero comentar brevemente o peso das diversas op¢oes de lazer. A
audicdo musical € a op¢do predileta entre os sujeitos da amostra, quase tdo apreciada quanto
assistir programacao televisiva. 74,4% dos que responderam aos questiondrios ouvem musica
diariamente, enquanto 68,9% assistem TV com a mesma freqiiéncia. A leitura faz parte das
atividades diarias de 25,4% dos que responderam. Visitar parentes e amigos e praticar esportes
sdo as prdticas mais realizadas depois das jd citadas. Praticar jogos e ir a bares e lanchonetes
ocupam uma propor¢ao relativamente pequena daquele tempo para a maior parte da amostra. A
freqiiéncia ao cinema e ao teatro sdo as praticas que menos mobilizam os sujeitos investigados.
Infelizmente ndo disponho de dados compardveis sobre o uso doméstico de videos e DVDs.

Algumas entrevistas apontam a importancia crescente desta pratica.

A audi¢do doméstica € a situagdo mais comum de escuta musical. 56% ouvem misica
com mais freqiiéncia “em casa sozinho”. “Em casa acompanhado” € a op¢ao de 23%. O trabalho
€ o local mais corriqueiro para esta pratica segundo 8,4% da amostra, seguido da audi¢do no
transito (4,2%) e na igreja (3,8%). Festas e bares sdo situagdes pouco declaradas como primeira
opg¢do para ocasido de audi¢cdo musical. Na repeti¢do da pergunta, ou segunda opc¢do de resposta,
mantém-se a preponderancia da escuta em casa. Inverte-se, contudo, a ordem e a opg¢do
“acompanhado”, assume primeiro plano. Escutar musica na igreja adquire espagco e ocupa, nessa

formulagdo, a terceira op¢ao.

As musicas veiculadas pelas rddios representam 52,5% do conjunto da audi¢do musical
entre os ouvidos pela enquéte. O uso doméstico de CDs assegura o entretenimento musical de
outros 41% de moradores alcancados pelo levantamento. Estas duas modalidades concentram
quase que a totalidade das formas de acesso as obras musicais. E apenas quatro emissoras de

radio respondem por 78% da audiéncia.

A audicdo doméstica solitdria ndo é produto da percep¢do dos inquiridos de que ha
incompatibilidade entre seus gostos e o das pessoas com quem coabitam. 67% deles avaliam que
os tipos de musica de suas preferéncias sdo em geral apreciados pelas pessoas com quem moram;
13,4% pelos amigos; 6,7% pelos vizinhos; 4,2% por namorados; 2,1% por colegas de trabalho e

1,7% por colegas de escola.
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Para 31% dos questionados os tipos de misica nao apreciados por eles sdo os preferidos
pelas pessoas com as quais elas moram; para 21,4%, os gé€neros por eles reprovados sdo os
prediletos dos vizinhos; enquanto 6,7% rejeitam o género mais apreciado pelos amigos, outros

4,2% recusam as opcdes musicais dos colegas de trabalho.

Os anos de escolaridade interferem pouco na freqiiéncia da audiéncia televisiva. Em
todos os graus de instru¢do permanece alto o indice de audiéncia didrio. Tal fator mostra-se mais
relevante como condicionante da freqii€ncia a bares e lanchonetes, que aumenta a medida que sdo
elevados os niveis de ensino. A correlacdo entre a prética de esportes e o nivel de instru¢io
mostra-se bastante baixa. Assim, entre os pertencentes ao nivel “menos que a oitava série”
verifica-se quase a mesma propor¢do (44% e 45%) de respondentes que afirmam realizar tal
pratica “diariamente” e “nunca”. Na faixa dos que concluiram o ensino fundamental, mas nio o
ensino médio, observa-se inconsisténcia semelhante para as respostas “diariamente” e “quase
nunca”. O hébito de leitura é discretamente mais freqiiente entre os mais escolarizados. Aqui é
importante ressalvar que na formulacdo da questao ndo se especificou o tipo de leitura, referindo-

se a “livros e revistas” genericamente.

Freqiiéncia a teatro e a cinema estd pouco incorporada ao cotidiano da amostra aqui
analisada. De toda forma, os anos de estudo parecem ter mais influéncia no primeiro caso do que
no segundo. E maior a fregiiéncia a shows do que a declarada a cinema. 20% vdo a shows
“poucas vezes no més’; 6% o fazem “varias vezes no més”, enquanto 5% realizam tal atividade
semanalmente. No caso desta ultima pritica, os que mais estudaram sido os que mais vao a

shows.

Uma seqiiéncia de quatro questdes abertas objetivava avaliar especificamente os géneros
prediletos, os rejeitados e os efetivamente escutados rotineiramente pelos sujeitos interrogados
pelo survey. Em cada uma delas, a pessoa argiiida poderia fornecer de uma até seis respostas. As
informacgdes eram registradas até que se chegasse a esta quantidade ou até que o questionado se
calasse. Isto produziu um imenso estoque de categorias para os géneros musicais. No total foram
110. Foi preciso um esforco de recodificagdo para reduzir as categorias a 13 — incluindo “tudo”,

categoria que retne os varios comportamentos ecléticos.
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Uma forma de descrever o gosto dos sujeitos investigados nesta pesquisa € um

inventério das respostas dadas a enquéte.

Axé, balanco, black music, brega, caipira, chorinho, dance, eletronica, evangélica, forro,
funk, gospel, hino (de igreja, de louvor, evangélico), hip hop, house, internacional, klb, lenta,
mpb, musica suave, nacional, 6pera, pagode, pop, pop rock, popular, rap, religiosa, Roberto
Carlos, rock, romantica, samba, Sandy e Junior, se a musica for boa ndo importa o género,
sertaneja, sertaneja romantica, Simone, sou eclético, techno, todas, tudo. Estas foram as primeiras
respostas dadas, de forma espontanea, a pergunta sobre preferéncia. Uma lista pouco menos

extensa foi obtida quando se perguntou de que tipos de musica os respondentes nao gostavam.

A desvantagem desta forma é que dela ndo se pode inferir como os vérios itens, aqui 0s
géneros musicais, se distribuem pela amostra. O seu mérito reside na quantidade de informacao.

Permite conhecer a amplitude das respostas e sua variabilidade.

Se nos guiamos exclusivamente pelas listas, pelos inventdrios, corremos, no entanto, o
risco de avaliar o universo estudado percebendo nele apenas heterogeneidade e diversidade.
Ainda mais prejudicial a compreensdo do fendmeno analisado, seria a suposi¢do de que todos

aqueles géneros sdo ouvidos indiscriminadamente pelo conjunto da populagdo estudada.

A recodificacdo mencionada produziu as seguintes categorias: Axé; Evangélica /
religiosa; eletronica / pop / pop-rock; musica sertaneja / forrd; tudo; rock; pagode; samba; rap;
caipira; outras; MPB / bossa nova / chorinho; romantica. Tentei seguir um critério que poderia ser
descrito como “relevancia para o grupo”. Géneros muito mencionados ou observados nos eventos
tiveram prioridade na montagem da lista. Outros, menos observados, mas que ocupam papel de
destaque na cultura nacional ou internacional e sdo reconhecidos pelos moradores, forma

transformados em categorias.

E possivel uma descricdo que informe mais que o inventdrio e que supere o nivel ou a
esfera eventual. Podemos conhecer, entre o vasto conjunto de géneros mencionados, o quanto

cada um deles constitui objeto de preferéncia e de rejeicdo dos sujeitos analisados.

52



Tabela 7 - Preferéncias

PREFERENCIAS FREQUENCIA %
Sertaneja 60 25,2
Rap 25 10,5
Evangélica/religiosa 25 10,5
Eletronica/pop/pop-rock 22 9,2
Pagode 19 8,0
Samba 18 7,6
Rock 16 6,7
MPB/Bossa Nova/Chorinho 16 6,7
Tudo 7 2,9
Romaéntica 9 3,8
Axé 7 2,9
Caipira 4 1,7
Outras 8 34
Nao Respondeu 2 0,8
Total 238 100

Nao estamos, portanto, diante de sujeitos que apreciem indiscriminadamente aquele
conjunto de géneros e estilos musicais. Uns sdo bastante mais preferidos do que outros. A
categoria “ musica sertaneja” é a que apresenta o maior indice de predilecdo. E seguida pelo rap,
com o mesmo indice das musicas ‘“evangélicas”. As freqiiéncias das categorias “‘samba” e
“pagode” somadas, no entanto, ultrapassam estas duas. E dificil saber, numa sondagem desta
natureza, até que ponto seria valida uma tal operacdo aritmética. O quanto consideram proximas
ou distantes tais categorias, aqueles que forneceram as respostas? Estes concebem o pagode como
um sub-género ou o entendem como um tipo de musica com identidade prOpria e diversa?

Precisamos passar a um outro nivel de andlise para alcancarmos respostas a tais questoes.
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A verificacdio do comportamento no que diz respeito as recusas trariam novas

indagagoes

Tabela 8. Tipos de Musicas Rejeitados

TIPOS DE MUSICAS REJEITADOS FREQUENCIA %
Rap 63 26,5
Sertaneja 35 14,7
Pagode 18 7,6
Axé 16 6,7
Samba 7 2.9
Evangélica/religiosa 6 2,5
Eletronica/pop/pop-rock 4 1,7
Rock 3 1,3
Romantica 3 1,3
MPB/Bossa Nova/Chorinho 1 0,4
Tudo 1 0.4
Caipira 1 0,4
Outras 32 13,4
Nao Respondeu 48 20,2
Total 238 100

Curioso notar, por exemplo, que no mesmo universo, um estilo musical, como o rap,

possa ser simultaneamente o segundo mais escolhido e o mais recusado.

Uma outra classifica¢do € obtida quando a pergunta deixa de ser preferéncia e rejeicao, e

questiona-se sobre a prética efetiva de escuta independentemente das avalia¢des.
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Tabela 9 — Tipos de Miusicas mais ouvidas

TIPOS DE MUSICAS MAIS OUVIDAS FREQUENCIA %
Sertaneja 39 16,4
Rock 30 12,6
Romantica 26 10,9
Rap 26 10,9
Eletronica/Pop/Pop Rock 23 9,7
Pagode 22 9,2
Evangélico/religioso 19 8,0
Samba 18 7,6
MPB/Bossa Nova/Chorinho 5 2,1
Axé 3 1,3
Caipira 1 4
Tudo 1 4
Outras 16 6,7
Nao Respondeu 9 3,8
Total 238 100

Aqui se deve observar a posicao de “rock” — segundo lugar — e “eletronica / pop / pop-
rock” que, de acordo com as respostas, sdo géneros mais ouvidos que os preferidos rap,
“evangélicas” pagode e samba. Tal verificacdo sinaliza para o fato de que as preferéncias nao se

traduzem necessariamente em audicdo efetiva dos géneros apreciados.

A apropriacdo musical tem se mostrado, mais do que muitos outros fatores, um eficaz
marcador social. Indica e reproduz desigualdades sociais. O consumo musical € tanto ou mais
eficaz como indice de diferengas cujas bases sdo sexo, idade, cor, filiacdo religiosa. A misica

participa, neste caso, dos multiplos processos de constituicdo identitaria.

Das 13 categorias em que foram reagrupadas as respostas sobre as preferéncias musicais,
6 estdo associadas ao sexo do(a) ouvinte. Axé, Musica Evangélica e Miusica Romantica sao
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majoritariamente preferidas por mulheres. Musica eletronica, rock e rap sdo mais amplamente

apreciados pelos homens.

Quanto 4s idades ndo hd muitas surpresas. Os resultados obtidos Confirmam a idéia de
que ha uma musica jovem. Ou melhor, um grupo de géneros que, mais do que outros, fazem parte
do conjunto de itens culturais consumidos pelos jovens. Géneros musicais que, associados a
outros elementos, sdo por eles acionados na configuragcdo de seus estilos de vida. Axé, rock, rap

e eletronica sdo claramente estilos musicais pertencentes a este rol.

7z

Os cuidados que devemos ter sdo, primeiro, determinar que “juventude” é, antes de tudo,
um conjunto de valores, atitudes e simbolos relativos a presenca marcante de grupos etirios
homogéneos na modernidade. Segundo, termos clareza de que determinadas pautas de consumo —
no caso aqui analisado, consumo de géneros musicais — ainda que sinalizem para estilos de

expressao ligados a questdo geracional, ndo configuram culturas ou sub-culturas juvenis.

Trés dos primeiros géneros mais admirados opdem grupos de cor. Musica sertaneja e
evangélica sdo preponderantemente preferidas pelos brancos. Inversamente, 60% dos que dizem
gostar de rap em primeiro lugar sdo negros. Apesar dessa franca preferéncia (50%) dos brancos
pela miusica sertaneja, nao se pode afirmar tal se deva a existéncia de elementos étnicos contidos
neste género. Como algumas andlises demonstram, a musica sertaneja tem consistentes elementos
de classe na sua constituicdo, assim como podem ser encontradas conotagdes de género. Mas as
etnicidades ndo parecem fazer parte dos conteidos do género. Esta talvez seja uma das razdes
para esta distribuicdo das preferéncias. Em geral, sdo justamente aqueles estilos musicais aos
quais € possivel atribuir alguma carga étnica — ou seja, em que estd presente alguma
representagdo sobre etnias — os mais apreciados pelos negros. A comparacdo entre samba e
pagode, a este respeito € interessante: ha uma distribuicio equilibrada entre os trés grupos de cor
quanto & predilecio por pagode. E a distribuicdo mais equilibrada entre todos os géneros. Ja o
samba atrai a preferéncia de 61% dos negros sondados pelo survey. Este fendmeno repete-se em
todas as manifestacdes associadas a cultura hip-hop — o rap é a forma musical ligada a esta

tradi¢do mais expressiva no contexto analisado.
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4. DIC DISTANCIA INCALCULAVEL DO CENTRO

Ao percorrerem e usarem o bairro em que vivem os moradores da cidade se apropriam
desse espaco. Predomina ai, como relagdo social, a vizinhanca. Tipo de sociabilidade que
relaciona agentes que, apesar de ndo serem desconhecidos, ndo se tratam fraternalmente. Nao se
reproduz af a intimidade que caracteriza os lagos no interior da familia (Caldeira, 1984).

O local de moradia € uma importante referéncia na apresentagdo dos individuos para o
mundo. Nos DICs as maneiras de identificacdo dos sujeitos com o local onde moram sio bastante
diversificadas — podendo assumir a forma da ndo identificagao.

Os locais de moradia seriam responsaveis pela producdo de uma complexa identidade —
associada desde o nivel local até o mundial — diretamente relacionada ao uso que os individuos
fazem da cidade.

Individuos que vivem numa cidade mas que ndo tém acesso aos bens e servicos
disponiveis, acabam, mesmo assim se incluindo na cidade de forma subjetiva. Um exemplo que
bem ilustra esse fato é apresentado por Martins (1997), ao se referir as novas desigualdades
sociais que implicam, por um lado, a separacdo material e, por outro, a “unificagdo ideoldgica”.

Segundo o autor,

o favelado, que mora no barraco apertado na favela imunda, com o simples
apertar de um botao da televisao, pode mergulhar no colorido mundo de fantasia
e luxo das grandes fic¢gdes inventadas pela comunicagdo de massa, exatamente
como faz, pelo mesmo meio e, provavelmente, no mesmo hordrio e canal, o
miliondrio que vive nos bairros ricos das grandes cidades (Martins, 1997, p. 21).

Se, de um lado, devemos considerar essa forma de “unificag¢do ideoldgica”, por outro, os
individuos estdo, cotidianamente, se identificando através de um sistema de interagdo construido
em ambientes de pequena escala (grupos de parentesco, vizinhanca, familia, entre outros) e
construindo sua existéncia social. A partir destas consideracdes, a intencdo, no presente, € chamar
a atencdo para a necessidade de considerar que € no cotidiano que os individuos vivem,
estruturam uma determinada sociabilidade, constroem suas identidades e desempenham papéis. E

através do cotidiano que valores sdo compartilhados de uma maneira que parece “natural”, pois
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ndo se trata de padrdes, ou normas, que sdo conscientemente determinados por cada um e, sim,
justamente reiterados no dia-a-dia. Assim, os estilos de vida e papéis observados no cotidiano sdo
apresentados como fragmentos e tarefas que se executam de maneira quase automatica. Dessa
forma, o cotidiano acaba se tornando uma vivéncia de um “outro tempo”, que ndo é aquele que

prevalece e que € valorizado em nossa sociedade.

Enquanto a no¢do de tempo que prevalece no cotidiano € repetitiva e ciclica, uma vez
que se inicia, termina e recomeg¢a da mesma forma, acabando por ndo possuir profundidade - ndo
tem passado nem futuro -, nas sociedades contemporaneas temos a nocao de um tempo linear
(Caldeira, 1984).

Na histéria local, a escala de tempo ndo é a mesma dos grandes processos histéricos. E
devido a este fato que os que vivem essa historia ndo tém condicdo de captar imediatamente o
significado histérico de suas agdes, de seu trabalho e, até, de suas lutas. José de Souza Martins
procura verificar como a histdria atravessa a vida dos individuos concretos, questionando o que €,
afinal, histéria para essas pessoas. Sua idéia consiste, portanto, em verificar o quanto este
processo € abrangente para essa massa de populacdo condenada ao trabalho e a viver a rotina da
vida cotidiana. Entende a periferia como um cendrio de tensao, medo, descontinuidade, ruptura e
desafios.

Martins (2000) chama a aten¢do para a existéncia da multiplicidade de tempos presentes
no processo histérico, que fazem com que a sociedade se reproduza continuamente. Esse
processo € marcado pelo desencontro entre o que se quer transformar e o que se quer preservar:
este é o processo que se observa na contemporaneidade. E também quando se verifica que o
cotidiano € submetido a um ritmo de vida exterior, padronizado.

Dessa forma € que modernidade € vista por Martins (2000) como sendo constituida por
diferentes ritmos quanto ao desenvolvimento econdmico, social e tecnoldgico, pela acelerada e
desproporcional acumulagdo de capital, pela miséria global que cresce intensamente dos que
necessitam suprir caréncias materiais essenciais a sua reproduciao, mas também aquelas caréncias
de cardter qualitativo que compdem a vida social, onde se incluem a justica, alegria, o trabalho,
sonho, enfim, as “necessidades radicais”.

A vida cotidiana estd ligada a modernidade e, ambas, se encontram ligadas a questdo da
temporalidade. Enquanto a vida cotidiana se funda no tempo banal, trivial e repetitivo, a

modernidade € alimentada pelo instantineo, pela rapidez, o tempo da publicidade, da linearidade,
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da fragmentacdo e da acumulagdo.

Nao devemos, portanto, perder de vista que uma andlise critica do cotidiano implica
verificar os processos temporais e suas interferéncias, sua quantificacdo no processo social e
produtivo, sua organizacdo, as conseqiiéncias na objetividade social e na subjetividade humana,
além do quase desaparecimento da dimensdo qualitativa do tempo e do espaco na organizagdo
técnico racional da sociedade moderna, como nos alerta Lefebvre (1991). Da mesma forma, ndo
devemos perder de vista que o tempo cotidiano também passa pelo crivo da homogeneidade, da
fragmentacdo e da hierarquizacio, visando o global, além do modo de producio e reproducio. E
dessa forma que o cotidiano ndo pode ser considerado “tdo” banal assim, pelo fato de o préprio
espaco e tempo ndo serem desinteressantes € muito menos inocentes. Estas duas dimensdes
implicam uma estratégia objetiva e, em alguns momentos, subjetiva, pois se realizou de maneira
material e simbodlica, no interior da sociedade.

Ao se voltar os olhos para a vida do dia-a-dia percebe-se que o homem estd submetido a
busca de meios para sua subsisténcia e parece perder a consciéncia do ser social. E por isso que
entendemos que a vida cotidiana € marcada pela imediaticidade, previsibilidade, espontaneismo,
pragmatismo, revelando-se um modo de vida limitador das atividades e prdxis humana. A
estrutura da vida cotidiana possui alguns pressupostos em sua constituicdo que leva o sujeito a
considerar seu ambiente como algo dado, ja feito, a se apropriar espontaneamente de seu sistema
de habitos e técnicas; seu comportamento € pragmatico direcionado ao éxito das atividades; seu
conhecimento ndo € medido por critérios de opinido.

A “descoberta” da possibilidade de agir sobre e através do consumo viabiliza a
organizacdo e a estruturagdo da vida cotidiana. Seus fragmentos passam a ser explorados
racionalmente: o trabalho, a vida privada, os lazeres, etc. Ea prevaléncia da chamada “sociedade
burocratica de consumo dirigido” (Lefebvre, 1991). Com isso, hd, também, a criacdo de uma
nova cidade, com o rdpido crescimento do tipo tradicional, onde imperam a segregacao,
vigilancia policial, e seus habitantes recebem o estatuto generalizado de proletarios (Lefebvre,
1991). Este mesmo autor sugere que as atuais sociedades capitalistas, tanto as centrais quanto as
periféricas, tendem para a programacdo da vida cotidiana. Uma programacido que ocorre no
tempo do trabalho social e, também, no tempo do ndo-trabalho, j4 que programa o proprio lazer,
entre outras atividades da vida privada.

Se cotidiano pressupde opressdo e submissdo, ndo é, de forma alguma, desprovido de
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alternativas, j& que em sua prépria “constituicdo” existem brechas para rupturas e infinitas
possibilidades de transformacao da vida social (Lefebvre, 1991).

O ponto de partida para a andlise da vida cotidiana na modernidade € a critica
contemporanea da economia politica do sistema capitalista. A vida cotidiana é marcada pela
reificagdo das relagdes desenvolvidas pelos individuos enquanto tais. Enquanto no capitalismo
concorrencial os espagos de existéncia individual eram ocupados, restando ao individuo um certo
campo de manobra para o exercicio de sua autonomia e poder de decisdo, no capitalismo
monopolista, através da organizac¢do da grande indudstria moderna, os espagos sdo todos ocupados
por esse modo de producgio, invadindo todos os intersticios da existéncia individual.

A cotidianidade se instaura, entdo, nesse contexto de previsibilidade e gerenciamento da
subjetividade. Por isso, a necessidade de se pensar a vida cotidiana a partir de uma perspectiva
dialética. Mais ainda, considerar a participacdo do “homem comum’ que, apesar de imerso numa
cotidianidade, é portador de um "senso comum" e um agente da dinamica social. Aquele homem
de carne, ossos e sonhos que, compelido pelas circunstancias, age no sentido de procurar obter o
que falta a ele, ou seja, aquilo que faz parte das suas “caréncias bdsicas”, tanto de natureza

material (abrigo, alimentacdo, roupas), quanto ndo-material, pela natureza qualitativa de sua

satisfacdo (Martins, 2000).

Tanto os tradicionalistas quanto os modernizadores quiseram construir objetos puros. Os
primeiros imaginaram culturas nacionais e populares “auténticas”; procuraram preserva-las da
industrializacdo, da massificacdo urbana e das influéncias estrangeiras (Canclini, 1997).

Ja conhecia esta adverténcia e algumas similares quando me decidi por realizar minha
pesquisa em um bairro localizado na periferia da cidade. Mesmo depois de tantas criticas aos
essencialismos, insisti na busca de um espaco popular que estivesse o mais distante das
experiéncias da elite, o menos possivel “contaminado” por ela. Esta orienta¢do inicial teve
repercussoes na qualidade das minhas observacdes. Na surpresa que a heterogeneidade social que

eu verificava naquele contexto me provocava.

Nas periferias as classes populares constituem a quase totalidade da populacido. Dai
decorrem dois fatos relevantes para a pesquisa. O primeiro, positivo, € que tal concentracdo
popular facilita a observagdo. Elas estio mais imediatamente alcancdveis. O outro, menos
produtivo, € que esta densidade dificulta a andlise dos fatores relacionados aos processos de
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interacdo social que ndo se dao propriamente no interior da classe em questao, ou pelo menos nio
derivam do pertencimento a ela.

Para alcancar meus objetivos, 0 que eu precisava era ter acesso ao cotidiano de pessoas
que morassem naquela localidade. Mas cotidiano e intimidade dividem os mesmos espagos. As
pessoas resistem — naturalmente — a compartilha-los com estranhos.

Era preciso “entrar” no bairro. Uma amiga me abriu uma primeira porta®. Ela trabalhava
em uma escola publica na localidade e mediou meu contato com funciondrios, alunos e ex-
alunos. Essa foi a fase mais exploratéria da pesquisa. Fase de aprendizado de caminhos, de
codigos, de vocabuldrios e, sobretudo, do que eu estava ali para apreender: de repertdrios. De
estoques de simbolos mobilizados por aqueles agentes.

A chegada em uma localidade desconhecida implica um periodo de reconhecimento, de
familiarizacdio com o novo contexto. Minha experiéncia biogrifica encerra uma relacgio
contraditéria com os meios populares. Contradi¢do oriunda de um crescente estranhamento que
fui estabelecendo com ele, apesar de nele poder identificar minha origem social. Os ambientes
que passei a freqiientar com o inicio da pesquisa me lembravam, alguns, aqueles que eu
freqlientara na infancia. Mas o reconhecimento destas semelhancas ndo era, em absoluto,
suficiente para que o processo de familiarizag@o se efetivasse. O fato é que eu os moradores dali
sabiamos que eu ndo pertencia aquele mundo.

O foco da minha atencdo se orientava, quase em vao, para os repertorios musicais. O
que, onde e de que maneira observar? Eu ndo possuia um e ninguém se dispds a ser meu guia.
Nesses momentos, mais do que o método, contam alguma dose de sorte, intui¢do, empatia e —
mesmo que usado involuntariamente — poder.

Minhas primeiras visitas ao DIC 3 estiveram restritas ao espago da escola Municipal
Reverendo Eliseu Narciso. L4 estabeleci os primeiros contatos com moradores da localidade. As
primeiras conversas que tive foram com alunos e ex-alunos da escola, que desempenhavam as

funcdes referentes ao papel de “voluntdrios” da escola. Categoria ambigua e escorregadia, é

[¢N

quase sempre entendida como uma negacao seja daquele que faz algo “obrigado”, porque lhe
imposto, seja daquele que nada pede em troca por aquilo que faz. No caso de alguns rapazes do

Eliseu, ndo € correto o uso daquele termo para designar sua condi¢do j4 que alguns dos que

* De acordo com a tipologia de Canclini, minha entrada foi tipica de sociélogo: cheguei ao local de 6nibus
e pela pista principal; ao contrario do antropélogo que chegaria a pé e do comunicélogo que chegaria de
aviao.
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faziam parte do grupo dos “voluntdrios” eram remunerados. Eram encarregados pelo

abastecimento da cantina da escola.

Este grupo foi meu primeiro interlocutor. E devo salientar o sentido de grupo, porque foi

3

assim que nos relacionamos nos primeiros encontros. Eles e eu. O “nds” e o “vocé”. Estes

encontros repetiram-se sempre a tarde, quase sempre sem agendamento prévio.

Fui quase que exclusivamente de Onibus. Por dois trajetos diferentes: pegando um
Onibus no terminal Bardo Geraldo cujo destino € o terminal Ouro Verde, j4 na drea dos DICs; ou
indo de Bardo Geraldo para o terminal Central e de 14 seguindo para os DICs. A primeira opg¢ao

corresponde ao caminho mais longo.

O tempo médio para se chegar até a regido, saindo do Centro, é de 35 minutos, de carro,
ou lh 15 de 6nibus, trocando de Onibus nos terminais. Na regido hd um terminal de Onibus:
Terminal Ouro Verde, que estd localizado no Jardim Ouro Verde. O tempo do deslocamento do

terminal até os bairros — DIC 1 e DIC3 — € de quinze minutos.

De acordo com alguns moradores, o trajeto do bairro feito de 6nibus até o Centro de
Campinas é demorado em funcido da distincia e ndo pela falta de transporte. Para estes, a
quantidade de veiculos que circulam nesta regido € satisfatoria, possibilitando o acesso a varios
pontos da cidade, incluindo shoppings e hospitais publicos, tais como o da PUC e o da

UNICAMP.

O acesso ao cotidiano, a rotina das pessoas ocorreu de forma bastante lenta. E s6 pude
experimentar um convivio mais intenso e, de alguma forma, intimo com alguns moradores no

periodo em que habitei na regido, dois anos apos.

Na primeira fase da pesquisa minhas iniciativas estavam divididas em algumas
conversas e longas caminhadas pela regido. Logo que avaliei que meus interlocutores iniciais
haviam compreendido minimamente meu objetivo, passei a sonda-los sobre a possibilidade de
realizar entrevistas. Desde os primeiros encontros eu tentei esclarecer que minha intencio era
apreender os hébitos de lazer e cultura dos moradores daquela localidade, com especial interesse

sobre suas preferéncias musicais.
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A realizacdo das entrevistas atendia a um duplo interesse. Estas sdo, além de instrumento
de coleta de informacdo, uma forma de acesso aos espagos domésticos. Mas principalmente nesta
primeira fase, nem sempre esse acesso ocorreu de forma fécil e espontanea. Algumas entrevistas

foram realizadas no espago da escola. Teresa Pires Caldeira comenta:

A maior defesa da pessoa a quem € solicitada a entrevista certamente € recusar-se a
relacdo. Mas, se ndo consegue ou ndo quer furtar-se a ela, encontra ainda outros mecanismos de

defesa: pode selecionar, ocultar, enganar (Caldeira, 1981).

Entrevistei mais negros e negras do que brancos e brancas. Minha sugestao é que algum
processo de identificagdo de base étnica tenha promovido essa maior aproximagio entre
investigador negro e sujeitos pesquisados também negros — o cabelo seguindo o padrio
“rastafari” deve ter contribuido. Ndo se trata, contudo, de diferenca significativa, em termos

numéricos, ja que percebi a discrepancia a tempo.

Nas primeiras visitas, ansioso por descortinar um novo universo de préticas associadas
ao prazer e a sociabilidade promovidos pela miusica, e ndo encontrando situagcdes que assim
pudessem ser descritas, passei a nutrir a sensacdo de que na regido imperava um certo “siléncio”.
Cheguei a manifestar tal impressdo aos meus interlocutores locais. Sua reag¢do, contudo, reforcou
a impressdo — posteriormente alterada: era recorrente um discurso que afirmava que a realizagdo
de eventos naquela localidade — sobretudo eventos noturnos envolvendo consumo de bebida
alcodlica — tinha inevitavelmente desfechos violentos. E por isso bailes e festas foram-se
escasseando, restando exclusivamente os realizados por iniciativa das igrejas — as quermesses —
das escolas e poucas outras. Esta explicacdo sofreria sucessivas modificacdes até a versdo ‘final’,
de acordo com a qual o apaziguamento na regido foi alcangado com a intervengdo da faccio
Primeiro Comando da Capital (PPP), que passou a atuar como darbitro de conflitos, contendo
assim a quantidade de mortes. Segundo vérios depoimentos, a escalada dos crimes violentos

esteve fortemente associada ao trafico de crack.

Percebe-se a presenca do sentido de periferia entre os moradores quando eles
ressignificam e comentam de forma bem humorada que uma outra defini¢do para a sigla DIC
seria “Distancia Incalculdvel do Centro”. A despeito da coincidéncia da sigla, habitantes de

periferias — de acordo com a maneira como se inserem na mesma — terdo suas identidades, visoes
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de mundo, estilos de vida, condicionados pela distancia que estdo do centro e que €
concretamente calculdvel, em termos espaciais e temporais.

O padrdo arquitetdnico e os equipamentos eletrodomésticos que encontrei na primeira
residéncia em que fui realizar entrevista fugiam completamente as expectativas que tinha em
relacdo as condi¢des de vida das classes populares. O fato € que andlises e teorias podem
minimizar, mas ndo eliminam completamente determinadas pré-concepc¢des que uma prolongada

experiéncia de observacao direta dos fendmenos pode, esta sim, anular.

A paisagem fisica das localidades onde a pesquisa foi desenvolvida oscila das partes que
tém uma aparéncia rustica associada ao aspecto de bairros inacabados, nas quais prevalecem os
tons acinzentados das construgdes e a falta de pavimentagdo, aquelas em que o aspecto € pleno de
indicios dos confortos da modernidade. E grande a heterogeneidade dos padrdes das moradias.
Algumas se aproximando mesmo dos modelos de constru¢do encontrados em bairros de classe
média baixa. Por toda a regido é grande o nimero de conjuntos habitacionais. Grande é também a
dificuldade em reconhecer os limites entre os bairros, que se estendem por poucos quarteirdes,

mesmo para os moradores que me acompanhavam em algumas caminhadas.

Concorre em quantidade com os bares e vendas uma imensa quantidade de “saldes de
beleza”. Quantidade provavelmente explicada pelo baixo volume de recursos mobilizado na
abertura deste tipo de negdcio. As matérias-prima sdo de baixo custo e o investimento &
inicialmente realizado no espago domiciliar.

Também chama a atencdo e atrai um publico expressivo uma grande diversidade de
denominagdes religiosas. Como em outras regides, as igrejas, sobretudo a catdlica operam, além
da mediacdo entre as esferas terrena e transcendental, como espago de sociabilidade cotidiana.
Até onde observei, as igrejas protestantes — e € importante salientar que tém pouca
representatividade neste contexto as igrejas protestantes tradicionais — estdo mais estritamente
vinculadas as funcdes especificamente religiosas.

Dada a compreensivel relutancia das pessoas em, espontaneamente, franquear-me o
acesso aos seus ambientes familiares, recorria frequentemente ao argumento estratégico da
entrevista. E preciso termos presente que a situacio de entrevista rompe, com o cotidiano vivido,
criando uma situagdo excepcional (Caldeira, 1981). Mas permite a “entrada” no ambiente em que

decorre tal cotidianidade.
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Muitos bares, ao contrdrio do que pressupunha, sdo espacos freqiientados por vérios
membros das familias — sem restricio de sexo ou idade. Ali, muitas vezes, sdo resolvidas,
publicamente, questdes familiares. E como se a nogdo de privacidade fosse mais flexivel. Ou
mais amplo o espectro das questdes que se permite discutir publicamente. Presenciei discussoes

que em outros espagos sociais teriam se desenrolado numa esfera mais reservada.

O primeiro grupo de entrevistados € constituido por uma tnica pessoa que ndo € ligada a
escola: € ex-moradora do bairro. Mas como deixara o bairro havia pouco tempo, considerei que
seu depoimento seria esclarecedor. Realizei sete entrevistas neste contexto. Duas com homens e
as demais com mulheres. A média de idade deste subgrupo € a mais baixa, com idades variando
de 14 a 28 anos. A tnica migrante, a ex-residente, € natural de Pernambuco. Os demais nasceram
em Campinas, sendo os pais, com uma Unica exce¢do, provenientes, ainda jovens, do interior de
Minas Gerais ou de Sao Paulo. Sdo, em geral, moradores antigos do bairro e se conhecem.

Metade dos arranjos familiares ndo segue o modelo cldssico composto por pai, mae e filhos.

Duas mocas ainda ndo trabalham e dedicam-se exclusivamente aos estudos. Chama a
aten¢do no depoimento dos demais, a duracdo de suas rotinas didrias: iniciando-se sempre muito
cedo e encerrando-se tarde da noite, sem muito tempo para diversdes. Mas por mais escasso que
seja o tempo tido como livre, os tipos de usos que se fazem das expressdes musicais sao sempre

muito diversificados.

Observa-se que todos t€m grande familiaridade com a rotina do bairro e transitam por
ele com muita desenvoltura. E demonstram, em geral, uma postura critica em relacdo a ele.
Reconhecem suas deficiéncias, como a violéncia e a precariedade das institui¢des locais voltadas
para o atendimento médico. Mas véem positividades também. A mais freqiientemente citada € a

quantidade de escolas existentes na regiao.

De forma mais ou menos ativa, a musica estd incorporada ao cotidiano de todos. A tnica
pratica que supera em freqii€éncia o consumo musical é a audiéncia televisiva. Todos souberam
responder, por exemplo, a ultima musica ouvida. A fruicdo musical permite diferentes atitudes
por parte de quem a consome. Inclusive associar outras atividades a audi¢do. Nao € privilegiada
aqui a situagdo de escuta atenciosa, tipica de concertos, mas, ao contrario, procurou-se observar o

conjunto de situacdes em que o consumo musical se verifica.
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Acreditava que a influéncia das industrias culturais na constitui¢do do universo musical
dos atores fosse mais exclusiva do que o observado. Ainda que o contato com a criacdo musical
se dé majoritariamente por intermédio dos meios massivos, estes ndo podem ser considerados
exclusivos. Sao vdrios os casos de participacdo em fanfarra, em coro de igreja, de pratica
instrumental, ou mesmo de participacdo em uma dimensdo menos “industrializada” de um
‘circuito’. Estas multiplas experiéncias sdo, seguramente, fontes de suas preferéncias. Mas por
outro lado, podem estar — tais preferéncias e aquelas experiéncias - correlacionadas a outros

fatores.

Os entrevistados que trabalham na escola estdo alocados, todos, no cargo de “agente
escolar”. Desempenham fung¢des diversas como faxina, cuidar da portaria e inspecionar alunos. A
ex-moradora tem dois empregos. E massagista e recepcionista em um sindicato. As estudantes
cursam a sétima série do ensino fundamental e o curso de letras. Tal aluna participa de programa
do governo do estado de S@o Paulo que custeia gastos de universidade privada para alunos

inseridos em projetos nas escolas da rede publica.

As possibilidades de acesso a contetidos musicais diferentes dos seus habituais variaram
de caso para caso. As principais regularidades verificam-se justamente entre os trés funcionarios
da escola (um homem e duas mulheres). Todos na faixa dos vinte anos, suas preferéncias sdo as
mais semelhantes. Os trés cumprem uma rotina exaustiva: dois porque trabalham e estudam. Uma
das mulheres porque é casada e tem filha, o que lhe confere mais atribui¢des e sistematicidade ao
cotidiano. Em sua entrevista utiliza com recorréncia as expressoes “ajeitar” e “dar um trato” para
se referir a tarefas domésticas. Nao € possivel conciliar suas atividades profissionais na escola
com praticas de audi¢do musical. O funciondrio, contudo, exerce, com o objetivo de

complementar a renda, a atividade de seguranga de shows.

Tinha grande interesse em identificar os espacos de fruicdo musical na regido. Nenhum
destes meus interlocutores os freqiientava. Apesar de a musica estar frequentemente associada ao
seu lazer, isto ocorre para eles, com mais freqiiéncia, no espago doméstico. Estes trés moradores
relataram que precocemente deixaram de sair para “baladas”. Optaram por programas mais
familiares, como visita a parentes ou ida a lanchonetes. Mudancga associada ao inicio de namoro

fixo ou casamento. Os que freqiientam um circuito mais amplo — que abrange diferentes regides
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da cidade — manifestaram um gosto musical diversificado que inclui rap, musica pop, rock

alternativo e samba.

E possivel vislumbrar entre alguns dos agentes aqui aludidos tracos de pertencimento a
comunidades de gosto. Referem-se, recorrentemente as mesmas obras e artistas para designar
suas adesoes e recusas. Isto € observado com mais freqii€ncia nas situacdes em que aprenderam a
ouvir a musica que apreciam em suas casas com seus pais e parentes. Ainda que tenham feito
investimentos escolares maiores que seus pais, estes ndo chegam a ser altos o suficiente para
romper com o sistema de esquemas geradores de preferéncias associado a ocupac¢do de uma
mesma posi¢do do espaco social. Outros, ao contrdrio, estabeleceram uma ruptura com suas

herancas familiares. Através de um genuino esfor¢o de “boa vontade cultural”, tentam engajar-se

em prdticas culturais que consideram socialmente mais reconhecidas.

Sinalizando o que parece ser o comportamento caracteristico do universo social
analisado, aqueles funciondrios expressam um gosto musical sincrético. Elegem o pagode como
género predileto comum, sempre associado a outros géneros. Alguns dos nomes reverenciados
sdao Beth Carvalho, Alcione, Jorge Aragdo, Zeca Pagodinho, o grupo Fundo de Quintal, Neto de
Paula (Netinho) e Exaltasamba. Mas os géneros que compdem a combinagdo ndo sio
consensuais. O Axé, que € o segundo género preferido por Andréa, por exemplo, estd na lista de
rejeicoes de Cacd, que comenta sobre ele: “quer rebolar, rebola na rua”, aludindo ao fato de
tratar-se de um género imprdéprio para o consumo em seu lar. Rap e MPB sdo os estilos que ele

associa com o pagode. Ja Fabiana prefere combinar pagode com miisica sertaneja.

Se o samba da coesdo as suas predile¢des, ndo € possivel verificar unidade em suas
recusas. As outras funciondrias recusam, respectivamente, rock, Andréa e forr6 e musica de

Roberto Carlos, Fabiana.

Quanto aquela rejeicdo ao Axé, ela parece ter maiores conotacOes éticas do que
propriamente estéticas. A musica ndo sendo recusada especialmente por suas propriedades
formais, mas, sobretudo pelo seu conteido moral agregado. A dancga associada a musica ndo

sendo um bom exemplo de comportamento a ser seguido.
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Como esperado, praticas como freqiiéncia a cinema e a teatro nao fazem parte do
cotidiano destes meus interlocutores. Assistir filmes em DVD € uma programacdo que, em
alguma medida, compensa aquela auséncia. Cacd mencionou como ultimos filmes assistidos:
“Cidade de Deus”, “Carandiru” e “Uma Onda no Ar”. Ao longo da pesquisa foram varios os
relatos de pessoas que afirmaram que a opg¢do por assistir a filmes em casa ndo se deve exclusiva
ou majoritariamente ao custo ou a distancia das salas de exibicdo, mas sim a um estranhamento
da situacdo de exibi¢do de filmes em publico. O que pode estar associado a existéncia de

legendas, a impossibilidade de controlar o andamento do filme, etc.

Ha um programa do governo do estado de Sdo Paulo denominado Escola da Familia,
cujo objetivo € permitir que a comunidade tenha acesso aos equipamentos escolares e
transformando-os em centro de convivéncia, com atividades voltadas as dreas esportiva, cultural,
de saude e de qualificacdo para o trabalho aos finais de semana. A predilecao de Karina, aluna da
sétima série, por Axé, é tanta, que ela estava inserida no programa e oferecia uma oficina de

danga daquele género.

Apesar de ndo ser funciondria, Karina tinha um intenso envolvimento com a escola e
nela investia a maior parte do seu tempo. Além das atividades relacionadas a oficina de danga, ela
retornava diariamente a escola no turno da tarde para a realizacdo de tarefas variadas atribuidas
ao grupo de “voluntdrios”. Participava ainda, como percursionista, da fanfarra da escola, cujos
ensaios eram realizados aos sdbados. Tocara prato e, na ocasidao da entrevista, o instrumento que

tocava era fuzileiro.

Axé ndo € seu Unico objeto de interesse. Entre suas preferéncias estdo também samba e
funk. O alvo da rejei¢do de Karina € inequivoco: trata-se da musica sertaneja, a predileta de seu

pai. Parece faltar a ela o que sobra nas suas preferidas: o forte apelo ritmico.

Fernando e Jéssica sdo ex-alunos da escola. Ambos mantinham vinculo com a mesma.
Ele, apesar de identificado como “voluntdrio”, era remunerado com receita da Associac¢do de Pais
e Professores para manter a cantina da escola. Ela tinha o curso de letras custeado pelo governo

estadual em troca de aulas de ingl€s ministradas durante a programacdo do “Escola da Familia”.
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Filha de eletricista aposentado que ainda trabalha, a rotina de Jéssica é bem diversa da
dos demais. Durante a semana, com exce¢do das duas horas que estuda em casa e do periodo que
passa na faculdade, assiste televisdo. Sua programacdo predileta sdo desenhos animados e
programas de auditério. Seu perfil € o que mais se aproxima do omnivorismo. Afirma
explicitamente: “Eu gosto de quase todo tipo de miusica”. Solicitada a dar exemplos de géneros
apreciados, mencionou hip-hop, reggae, moda de viola, samba e miusica pop. Ao declarar os
géneros com 0s quais antipatiza, Jéssica estabelece uma distin¢ao entre samba e pagode, ausente

nas outras entrevistas. Sem explicitar no que consiste a diferenca, afirma:

“Qual a diferenga de samba e de pagode ? Eu acho que ... quer ver, Pixote é
pagode. Sabe Pixote ? Ah, (nossa, ndo sabe). Arte Popular é pagode. Conhece
Arte Popular ? Arte Popular é pagode, Bezerra da Silva é samba, Leci Brandao é
samba. E um jeito diferente assim sabe, sdo musicas diferentes.”

Além de pagode, o outro género do qual afirma ndo gostar € o rock heavy-metal. Sua

estima pela cultura hip-hop a torna uma freqiientadora do centro da cidade.

Submetido a condi¢des sociais bem diferentes, Fernando e Jéssica freqiientam, dentro do
bairro, circulos sociais semelhantes. Com pouca disponibilidade de tempo devido as obrigacdes
na cantina e também aos compromissos de namoro, Fernando afirma que ja circulou mais pela

cidade. J4 freqiientou assiduamente o centro da cidade e o distrito de Bardo Geraldo.

Ha uma oposi¢ao entre a amplitude dos circuitos percorridos pelos sujeitos. Alids entre a
amplitude e a dire¢do. Enquanto uns percorrem circuitos mais curtos direcionados para o proprio
bairro, outros circulam em redes mais amplas, que poderiam ser consideradas centrifugas se o
bairro for tomado como referéncia. Fernando, Jéssica e Cacd poderiam ser enquadrados nesta
categoria. Ainda que no caso deste ultimo a dispersao de sua circulagdo pela cidade se deva mais

a motivagdes profissionais.

Com vinte e trés anos, e tendo concluido o ensino médio, Fernando é uma espécie de

mediador cultural. J4 tocou guitarra e baixo em uma banda de rock e esteve envolvido no projeto
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da Rédio Comunitdria Mae Maior. Na festa da escola que registrei — uma festa de Halloween —
,apesar de um outro rapaz do grupo de “voluntédrios” ser o responsdvel pela discotecagem, ele era
uma figura proeminente, solicitado com freqiiéncia. Ele também fazia parte do grupo de

organizadores de uma festa que se realizava periodicamente em chécaras da regido.

Duas imagens transparecem nas opinides que emite sobre suas preferéncias e préticas:
uma inten¢do de cosmopolitismo e a afirmacdo de uma imersdo “alternativa” na esfera cultural.
Seu discurso deixa transparecer o que seria uma postura anti-modismo no que diz respeito ao
consumo de bens simbélicos. Propde-se a demonstrar uma atitude critica diante das imposi¢cdes

das corporagdes da industria cultural.
- 0 que vocé td chamando de alternativo?

- Bem, aquela coisinha de quem vai quem gosta mesmo, sabe? Tipo, esses festivalzinho
assim de banda, ndo tem, cé fala pro cara: Ah ndo gosto porque é moda né veio. E moda. E s6
quem gosta mesmo né. Os festivais de reggae que agente foi tal, um tempo atrds, também sé
quem gosta. Vocé vé 14, ndo tem aquele, “é porque td passando na televisao” né, o povo ta 14

filho. T4 14 porque gosta mesmo, porque sabe € daquele negdcio

Comportamento que ele insinua até mesmo quando recomenda a programacao televisiva
que os sobrinhos devem seguir. Teriam aprendido a gostar, através da sua acdo pedagogica, dos

desenhos educativos da TV Cultura.

Os géneros que diz preferir sdo Rock alternativo, MPB e reggae. Questionado sobre
artistas cujos discos gostaria de possuir menciona Bob Marley — de quem apreciaria ter toda a
discografia — e Chico Buarque. Deste ultimo teria especial interesse em obter a cancdo
“Construgao”. Disse ainda que teria grande interesse em assistir shows de Z¢ Ramalho e Gilberto

Gil.

Quando comenta suas recusas, além do “pop”, “essas coisas que ndo somam’” e para as

quais diz “ndo ter estdbmago”, reproduz o discurso que opde musica comercial e musica de raiz:
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Sertanejo também ndo desce, gosto de musica de raiz, moda de viola, mas o sertanejo
assim mesmo, em geral, Zezé Di Camargo, esses cabra ai eu ndo gosto ndo, mas a musica de raiz,

sertaneja de verdade, eu aprecio bastante.

Sua freqiiéncia a salas de cinema, e espetdculos em geral segue o padrdo dos seus

vizinhos. E bastante rara.

Desde os dezenove anos participa ativamente de atividades na igreja catdlica através do
pertencimento a um grupo jovem. Participa de ‘retiros espirituais”, organiza festas para

arrecadacao de fundos ou ‘cestas bdsicas’, confecciona brinquedos.

Este ultimo caso €, entre todos os analisados até aqui, o que mais tragos tem do esforco
em demonstrar o que Bourdieu chamou “boa vontade cultural”. H4 aqui uma contradi¢do dado
que tal comportamento seria tipico dos membros das classes médias. Mas o que me parece
caracterizar particularmente o seu comportamento no que se refere as escolhas que faz seria um

maior (re)conhecimento das legitimidades culturais.

Sem compartilhar as mesmas preferéncias que Fernando, Inés, a ex-residente no bairro,
apresenta tracos que os aproximam. No seu caso, o reconhecimento do legitimo, do que deve ser
cultuado, se manifesta naquilo que Bourdieu designou como ‘“ignorancia do direito de ignorar”,

atitude tipica do autodidata. Percebe-se neste caso alguma culpa associada a sua postura:

“Vocé pergunta ‘de quem € essa miusica?’ Eu ndo sei quem € o cantor, né, que é uma

falha de quem curte musica, eu considero uma falha”

Admiradora de artistas da MPB como Caetano Veloso, Milton Nascimento € Marisa
Monte, considera que estas sdo pessoas que “ndo produzem apenas musica, elas produzem

cultura. Levam voc€ a se educar com a canc¢do e a produzir pensamento”.

Sobre estilo, diz preferir can¢des em que a voz do intérprete sobressaia mais. Nas quais
ela escute e identifique a palavra. “Eu gosto do som que o cantor produz através da palavra,

através da propria boca. Entdo quando é um som eletronico eu nio curto.”
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Em seu depoimento estd presente também a valorizacido da autenticidade, “do que € de
raiz”. Um dos exemplos que utiliza € o mesmo que o acionado por Fernando: a recusa da musica

sertaneja em favor da moda de viola. Repete a comparagio entre samba e “esses grupos novos”.

Sobre sua memoria auditiva recorda ter ouvido na infancia, em Pernambuco, no sitio em
que vivia, musicas das quais ndo se conhecia a autoria. Um exemplo é Fagner. “Chitdozinho e

Xorord, aquela misicas sertanejas era o que mais se ouvia.”

A arte de se cultivar o bem, o bom e o belo

Os habitantes do conjunto habitacional da UNICAMP no DIC 1 sdo, no conjunto, os que
tiveram, entre o grupo de entrevistados, a maior experiéncia de ascensdo social. A média de suas
rendas € mais elevada, suas ocupagdes gozam de maior status e seus graus de instrucido sao
também mais elevados. S0 os que os moram hd menos tempo no bairro, menos se identificam
com ele e percebem esse fato — ir morar no DIC — como uma decadéncia da sua mobilidade
social. Mas ainda que possam ser pensados como um sub-grupo com caracteristicas comuns, 0s
entrevistados ai “localizados” mantém alto grau de heterogeneidade como ocorre para o grupo

maior do qual fazem parte.

O principal traco distintivo € a aprecia¢do negativa que fazem do bairro e a recusa de nele
interagir. De acordo com seus relatos, se depender de suas vontades, mantém-se 0 médximo de
tempo dentro dos limites do condominio. Inseguranca e precariedade do comércio sdao as
principais queixas. A distancia do centro e dos bairros mais dindmicos da cidade também ¢é

apontada como uma deficiéncia.

Em alguns casos, essas reclamacdes significam mais do que uma reprovagdo ‘de fato’ da

nova situacdo, uma comparacao com a anterior na qual a antiga adquire mais valor.
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Jessé, 28 anos, € acougueiro e estd cursando o ensino médio. Mora com a esposa € uma
filha. Sua renda mensal € uma das mais baixas no grupo do conjunto habitacional da UNICAMP:
um saldrio e meio. Porém, é rico quando comparamos a sua cultura musical em relacdo aos
demais entrevistados. Também ¢ migrante, veio quando crianga da cidade de Cuiabd, Mato
Grosso. Durante nossa espontanea conversa falou muito sobre a peregrinacio de seus pais pelas
principais cidades mato-grossenses. Dizia que estava no sangue, o espirito cigano dos pais. Mas

ap0s o casamento decidiu interromper a sua vida de ndomade.

Animado quando perguntei se gostava de musica, ele respondia sorrindo que estava no
sangue do cigano. Seu pai tocava viola e quando era crianca relembrava o que seu pai lhe dizia
aos oito anos de idade: “vamos debulhar a viola?”. Em poucos meses o garoto ja tocava o
instrumento. Suas musicas preferidas eram: “tico-tico no fubd, acalanto e ciranda cirandinha”.
Reportava-se nostalgicamente aquela época como uma infancia bem vivida, apesar das
dificuldades que muitas vezes enfrentavam. Sempre ouvia musica, até mesmo fora de casa,
quando ia para as quermesses organizadas pela comunidade e a igreja. Nessas festas ele dizia que
ouvia muito forrd, cujo nome naquela regido era rasquiado cuiabano. Nio tinha televisdo quando
crianga. Mas outro fator que me chamou a atencdo € as caracteristicas que ele apresentou como
herdadas do pai: a sua paixdo pela musica sertaneja de raiz. Sua casa era cheia de discos de vinis,

fitas cassetes e cds de cantores conhecidos na regido de Mato Grosso.

Perguntei a ele se conhecia algum outro género musical e ele me respondeu ironico:

“existe género?”. Quando fala em cultura, lhe vem imediatamente a cabeca:

“Viola brasileira! Viola, a cultura mais antiga que existe!”.

Dessa maneira foi facil obter respostas e ir direto ao assunto com relagdo as suas
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preferéncias musicais. Como agougueiro, seu unico dia de lazer é o domingo. Pela manha dedilha
um pouco na viola, assiste ao programa esportivo de canal aberto e costuma almocar em
companhia dos pais. A tarde leva sua filha e esposa, sempre a um bosque ou assiste uma partida
de futebol. Ndo possui antena parabdlica e ndo gosta de programas de auditério por ndo exibirem
violeiros durante a programagdo. As vezes costuma ir A casa de amigos para beber cervejas onde
se arrisca em ouvir um pagode. Confessou para mim que para ganhar dinheiro chegou a trabalhar
como DJ numa festa de aniversdrio e noutra oportunidade como seguranca de show do Amado

Batista, Wando, Zezé de Camargo e Luciano.

Perguntei a ele se havia mais alguém na familia que tocava algum instrumento. Ele me
respondeu que tinha um pagodeiro, sobrinho da sua esposa que tocava timba, cavaquinho e
pandeiro. Também indaguei sobre os gostos musicais da sua esposa e ele me falava que eram os
mesmos gostos musicais dele, além daquilo que designou sertanejo moderno: Bruno e Marrone.
Insisti ainda mais no assunto, pedindo para ele citar pelo menos cinco nomes de misicas e

respectivos artistas que gostava de ouvir. Todos sertanejos.

“Ah, eu ndo sei. Eu acho que varia muito da criagdo. Eu fui criado com a miisica
sertaneja. Se eu fosse criado com a MPB por exemplo, acho que ndo iria gostar
de musica sertaneja. No entanto como eu fui criado mais com a musica sertaneja
ai a MPB e demais estilos musicais foi muito dificil eu escutar. Por isso que eu
ndo gosto de outros estilos. O rap é um exemplo disso que te falo Paulo. Eu s6
vim ouvir falar aqui em Campinas. L4 no Mato Grosso eu nunca fiquei sabendo
de rap.”

Ele disse que estranhou muito o estilo musical do rap. Que ndo gostava da maneira em
que recitavam as letras das musicas e reclamava muito da repeticdo das batidas sonoras da
melodia. No seu convivio didrio com amigos de trabalho, falou que as pessoas ouviam muito o

rap, mpb e o forro.

Para minha surpresa, ele me mostrou que também era compositor de musica sertaneja. A

saber, resumo a importancia da muisica com uma letra de sua autoria:
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"Minha estrada agora € pelo cerrado.

Esqueco do tempo, esqueco do acaso.

Me prendo ao relento de meu passado

e busco sorrir montado a cavalo,

na melodia que meu dedilhar desabrocha,

arrancando até dum sorriso da moga

o fino som das violas de outrora..."

As experiéncias narradas por Jessé apontam para sua histéria vivida como fonte de
elementos de composi¢cdo das suas escolhas musicais. Suas preferéncias musicais sdo marcadas
pelo ambiente do sertanejo matogrossense. Jessé ndo descarta a possibilidade de inclinar-se a
outros géneros musicais apontando sua dificuldade em ouvir MPB. A letra de sua composi¢ao
revela um forte vinculo afetivo ao lugar. Sdo afetos do vento pantaneiro embebidos em um ato de

profunda reflexao poética, aludindo o tempo e o acaso.

Antonio difere-se dos demais entrevistados pela maior renda mensal, porém, possui a
mesma realidade quando lhe € perguntado sobre sua iniciacdo ao mercado de trabalho. Comecou
a trabalhar desde crianga e tem uma rotina exaustiva. Migrou aos quatro anos de idade, sendo
origindrio do oeste do estado de Sao Paulo. Filho de pai agricultor e méde do lar, Antonio Alves, é
o entrevistado que possui a maior casa dentro desse grupo do conjunto habitacional (com um
quarto a mais: trés) onde mora com a esposa € uma filha. Aos trinta e cinco anos € técnico de
administragdo da UNICAMP e cursou até o ensino médio. Gosta do DIC 1 porque tem muitas

escolas e é evangélico da Igreja Quadrangular.

Sua rotina didria estd voltada para afazeres domésticos e o trabalho na Unicamp — estd
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alocado no setor de realizacdo de eventos do gindsio. Leva a filha para a creche, vai para o
trabalho e aos sdbados, vez por outra joga futebol. Nos domingos participa pela manha da escola
biblica, vai aos cultos na Igreja e assiste a televisdo. Possui acesso a canais de TV a cabo e
concentra seu lazer em ver programas educativos, noticidrios, filmes e documentarios. Todo
domingo a tarde participa do coral da igreja e gosta de ler a biblia. Seus programas musicais sao
de auditério, pelas rddios na Internet e cds no trabalho. Musicas restritamente evangélicas e um

pouco de MPB.

“...eu gosto de assistir o National Geographic, gosto de assistir o0 Amazon. As
vezes o Futura, algumas coisas assim que eles tém. Quando pega também os
canais de outros paises e tal, as vezes aparece alguma coisa interessante, alguma
entrevista legendada. Mas também ndo abro mao dos meus canais abertos e nao
perco os noticidrios das 20h...”

Assim, quando entrevistei dentro do grupo habitacional aqueles que eram religiosos
pude perceber que suas atividades culturais, estdo de modo significativo, voltadas a musicalidade,
nos encontros de jovens, nos cultos ou na escola biblica, e uma importante atividade: o grupo de

canto coral. Todas as atividades sdo voltadas para a musica.

Livia acorda cedo. As 5 e 30 da manha entrega-se a oragcdo. Depois caminhada na
companhia de uma amiga. Prepara o café da manha. Orienta os filhos na licdo de casa.
Encaminha-os para a escola e segue para o trabalho. A noite conversa com a filha Indianara,

prepara o jantar e monitora os cadernos dos filhos.

Sob um olhar superficial, Livia parece uma pessoa sem muitos anseios, dedicada a
familia e com atividade cultural aparentemente nula. Nao vé televisdo nem ouve radio, exceto,
quando assiste ou ouve programas evangélicos. Seus finais de semana sdo preenchidos com
passeios e atividades na igreja, da qual participa como professora na Escola dominical e no canto
coral. Atualmente, sua relagdo com a misica € restrita as praticas religiosas. Porém, conhece
géneros musicais tais como rock, funk, samba, musica gospel, musica popular, jazz e miusica

orquestrada, sendo que este tltimo, afirma ser a preferéncia musical de um de seus filhos.
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Sua relacdo atual com a musica restringe-se aquelas préticas ligadas a espiritualidade.
No entanto a estruturacio de suas preferéncias, destituidas de restricdes impostas pela moralidade
religiosa € bem mais ampla. Livia aponta Tim Maia como um artista de que gostou no passado,
mas que deixou de ouvi-lo por conta de sua espiritualidade. Comenta ainda que na juventude,
enquanto residia com a familia, que seu pai gostava muito de Tim e que era este seu artista
preferido. Além de Tim Maia costumavam ouvir juntos Martinho da Vila, Milton Nascimento,

Alcione, Beth Carvalho.

Embora possamos observar em Livia uma clara e importante vivéncia proporcionada ao
longo de seu desenvolvimento intelectual, seja com a aquisicdo de novos modelos de paradigmas
(visando seu bem viver) ou, seja com as recusas impostas pelas derivas de valores morais

enunciados.

Observaremos nesta jovem menina de quinze anos chamada Indianara, algo que podera
servir como modelo de memoria para a nossa pesquisa. Isto porque verificarmos que nos demais
entrevistados, todos reportavam a estruturacdo de suas preferéncias musicais a infancia, esta
jovem seria o passado daqueles que perderam héd décadas o ponto crucial de uma evolugdo das
escolhas e rejeicdes que os identificam no presente. Reportando-se a esta anamnese, em
detrimento dos demais entrevistados, pode-se observar nessa garota o descompromisso, tal como
uma febre intermitente. Contudo, é importante ressaltar que sua realidade ndo difere das demais
familias que tendem a uma necessidade de impor mudangas radicais em seus hdbitos e costumes
cotidianos, conjugando-os com seus juizos morais. Quando agregados aos discursos religiosos, 0s
quais exercem grande influéncia no ambito familiar e social, os valores morais enredam o
individuo em um labirinto, deturpador das liberdades possiveis de seu intelecto, pondo em prova

suas escolhas, reprimindo assim gostos e adesdes (abandonado uma paixao: o rap).

Sua conversao ao protestantismo aconteceu quando tinha oito anos, um periodo precoce
para o estabelecimento de um pertencimento religioso. A rejei¢do a seis afetos musicais sO €
possivel dentro dessa tribo. Sua rotina € voltada para o louvor a Deus, especialmente nos finais de
semana. Indianara pratica voleibol nas aulas de educacdo fisica duas vezes por semana. Quando
indagada sobre o que compreende ao ouvir a palavra cultura, ela diz associa seu conceito de

cultura a pratica do esporte (novamente citando o voleibol) e o acesso a literatura. Outra atividade
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cotidiana € a televisdo, em especial os cultos religiosos transmitidos pelos canais abertos.
Freqlientemente se esforca para se manter informada assistindo telejornais de rede nacionais. Cita
Elis Regina como um bom exemplo de musica que se pode ouvir (fora da esfera da religiosidade).
Acrescentou ainda que conheceu seus trabalhos através das pessoas que a rodeavam no seu dia-a-
dia e que cantavam trechos das musicas. Mas insistentemente, retorna aos grupos musicais
evangélicos citando grupos conhecidos nesse género: Diante do Trono e Oficina G3. Quando
perguntada se gostava de algum grupo musical que jamais tivesse visto algum show, ela citou
bandas de rock. Quando crianca, ouvia muitas musicas de programas infantis. Sua mae sé escuta
musica evangélica mas Indianara afirmou que na sua infancia, sua mae s6 ouvia Tim Maia. Ainda
hoje ela possui os discos. Seus avds s6 escutam pagode e musica sertaneja. Praticou aulas de
teclado por mais de seis meses, possui o instrumento em sua residéncia. Sua mae hoje estuda

teclado. Tem dois irmaos.

Citou cinco musicas favoritas: “Como nossos pais” de Elis Regina, Diante do trono “Eu
nasci de novo”, Capital Inicial “Primeiros erros”, Titds “Epitafio”, Oficina G3 “Autor da vida”.
Detesta musicas sem conteido “letras vazias” e cita grupos conhecidos como Harmonia do
Samba, Kelly Key e Bonde do Tigrdo. Quase todo més vai ao cinema. E seus géneros conhecidos
sdo: rock, pop rock, pop romantico, funk, funk roméantico, funk com mais batida, jazz, reggae,

samba, pagode, e axé.

Com quarenta e nove anos, filha de cozinheira e relojoeiro-ourives, Margarida teve seu
primeiro emprego aos dezoito anos. Montava componentes eletronicos. Aos oito anos migrou de
Campo Grande para Campinas. Desempregada na época da entrevista, Margarida avaliava como
muito remota a possibilidade de se recolocar no mercado de trabalho de outra forma que ndo
através do concurso publico. Por isso sua rotina inclui a audiéncia didria de uma programacgao
televisiva que se inicia as cinco e trinta da manha. S3o aulas televisionadas — os “tele-cursos”.

Estudar e procurar emprego s@o as atividades que tomam a maior parte do seu tempo

Seu caso € singular em vdrios aspectos. Mas aqui se deve ressaltar exatamente a
espontaneidade do seu depoimento. A maneira como se expds quase sem resisténcia, recuo ou
reticéncias, contrastando com a maioria dos entrevistados que, na maioria das vezes, recorriam a

subterfiigios para recusarem-se a dar seus depoimentos.
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Mas Margarida ndo se diferencia dos demais casos exclusivamente por conta da
espontaneidade da sua entrevista. O conteudo nela contido € que, de fato, a torna um caso, mais
do que particular. Ela tem os atributos que justificam integra-la ao conjunto de casos
excepcionais. Excepcional porque, mais do qualquer outro caso, suas praticas efetivas e
preferéncias manifestas expressam, o quao carregada de contradi¢des € a sua posicao no espaco
social. Percebe-se como diferente e essa diferenca é nomeada por ela “isolamento”. E bastante
sintomdtico desta excepcionalidade — que ademais possuem justificativas objetivas na sua
experiéncia de vida — o fato de ter sido ela a tnica moradora a, ao fornecer o endereco, informar
que reside no bairro Sdo Pedro de Viracopos, ao invés de DIC 1, como a totalidade dos demais

entrevistados.

Viveu toda a infincia e a adolescéncia a espera da mae que a deixou aos cuidados dos
tios. Foi uma adolescente triste e introvertida. Margarida menciona em sua entrevista que passou
por uma fase em sua vida que considerava tdo destituida de sentido que pensou que a Unica
“solucdo” seria a concepg¢do de um filho. O tnico evento capaz de conferir novamente sentido a
sua vida. Nesse contexto, integrou uma sociedade esotérica denominada Eubiose — termo que
significa “a arte de se cultivar o bom, o bem e o belo” - onde realizou um estudo comparado
sobre as religides, o que lhe rendeu algum conhecimento sobre a civilizacdo grega e as mitologias

greco-romanas, aprendeu nogdes de grego, latim, sanscrito e chinés.

Percebe-se nitidamente em suas reminescéncias que herdou o interesse pela musica da
mae, que segundo seu depoimento, ouvia musica o tempo todo. Além disso, sua infincia foi
marcada pela musica folk castelhana, a polca paraguaia, que € um género popular com uma
musicalidade constituida de instrumentos eruditos tais como a harpa. Na adolescéncia, conheceu

bossa nova e os sucessos da Jovem Guarda através dos programas de TV.

Seu universo de conhecimento musical estd assim constituido: polca paraguaia, musica
sertaneja, jazz, blues, MPB, rock, samba, world music, New Age, “pecas” cldssicas, Operas, trilhas
sonoras, musicas folcloricas. Suas preferéncias musicais sdo definidas com MPB em primeiro

lugar. Cita Chico Buarque, Djvan, Milton Nascimento e Gilberto Gil como grandes poetas.
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“ ... a musica deles tem uma poesia sensacional, saem daquele lugar comum do

999

‘meu amor’, da ‘minha vida’”.

Afirma gostar de alguns compositores de rock nacional, como o Legido Urbana e outros
que segundo suas perspectivas, estdo sempre lancando um outro olhar, um olhar novo, um olhar

do povo sobre nossa sociedade.

Suas recusas sdo outras fontes de interpretacdo do seu gosto. Tais rejeicOes recaem
primeiramente sobre a musica sertaneja atual, considerada por ela “apelativa” e “grotesca”, em
contraste com uma certa musica sertaneja “de raiz”. Tal informacdo foi obtida quando ela foi
solicitada a comparar suas preferéncias com as de pessoas com quem convive. Verifica-se um
outro tipo de diferenciagdo quando a comparacdo é com a vizinhanca do condominio. Af,
segundo Margarida, a musica mais ouvida € a gospel ou evangélica. “Uma musica que fala muito
no negativo, que € o diabo”. Cancdes que seriam mensagens alertando quanto aos perigos das
tentacodes e, por isso mesmo, “hiper-repetitivas”. No mesmo contexto — ou seja, no condominio
em que reside - Margarida encontra exemplos de pessoas com as quais partilha as mesmas
preferéncias. Logo ap6s fazer mengdo ao aborrecimento que a musica religiosa de seu vizinho lhe

provoca, evoca os “sambas deliciosos” de um outro vizinho.

Assim, sO se pode interpretar o gosto descrito como acentuadamente contraditorio. Sem
respaldo nos capitais por ela acumulados e, portanto, sem conexao com um estilo de vida
objetivamente referenciado em sua trajetéria. Estariamos diante de uma “mais do que boa
vontade” cultural que se torna flagrante com sua resposta a questao sobre os artistas cuja colecao
de obras gostaria de obter. Gostaria de possuir a obra completa de Wagner, Milton Nascimento e
Dolores Duran, sendo que desta ultima, conhece apenas uma unica cancdo. Seu gosto musical
estd no limite que define o que é o popular. E um gosto que é negacdo, vontade de ndo ser
popular. Seus juizos estético-musicais relacionam-se muito mais a uma “vontade de beleza” do
que a uma trajetéria da histéria vivida, compondo um universo mais amplo, que ndo pode ser

justificado apenas pela experiéncia.

Luiza € uma mulher de hdbitos regulares. Toda a manha costuma assistir o jornal antes
de ir para o trabalho. L& com regularidade alegando ser “viciada em leitura”. Nos finais de

semana trabalha em casa, mas costuma gravar filmes de seu interesse exibidos durante a semana
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para assisti-los no pouco tempo que lhe sobre aos sdbados e domingos. Assiste em média quatro
filmes por semana. Segue a programacgdo da TV pela internet e ndo gosta de novelas e programas

de auditorio.

Margarida apresenta afinidades musicais com Luiza, sua irmd, que afirma gostar de
MPB e rock. No entanto, apesar de compartilharem a mesma histéria familiar a segunda nao
menciona nada além de suas preferéncias pelos géneros musicais citados. Luiza € mais jovem que
Margarida e ndo vivenciou as mesmas afetividades musicais na infancia. Era muito pequena
quando residiam em Mato Grosso. Ndo experimentou a musica Folc. Alega ter herdado seu
apreco a MPB das primas (as irmas viveram um longo periodo em ambientes diferentes), mas
salienta que sua mae gostava muito de musica. Afirma ter sido sempre muito sensivel com
relacdo a musica (diz que chorava muito ao ouvir certas can¢des que remetiam a memoria da
mae). Compartilha com a irma a mesma aversao aos géneros gospel e sertanejo. Fizera referéncia
aos géneros sertanejo e pagode como escolhas preferenciais de seus filhos, lembrando que na
escola, a professora surpreendeu-se com o conhecimento musical do menino. Ela atribui esse

conhecimento, ao fato de que os filhos ouvem musica, consigo as vezes.

Jodo foi metalirgico. Dono de lanchonete e banca de jornais e hoje, aposentado como
autébnomo, trabalha como motorista de transporte coletivo informal (Van). Tem casa propria,
construida num terreno que herdou dos pais. Trabalha nove horas didrias e nos fins de semana faz
programas domésticos com a familia. Gosta de ler jornal. Alega "usar" o rddio enquanto trabalha.
Na juventude foi musico de casas noturnas. Conhece os géneros blues, jazz, samba, rock, mpb,
axé, tango, rumba, rap e forrd. Era baterista de uma banda da jovem guarda (cita Beatles e
Rolling Stones) e tocou na noite até se casar. Toca violdo, bateria e estd aprendendo a tocar

sanfona. Toca todos os instrumentos citados, de ouvido.

“Eu gosto de sanfona, gosto de teclado, gosto de tudo quanto é musica, eu gosto
de violino, gosto de pistdo, gosto de sax. E uma pena que eu ndo posso ter
acesso a essas coisa mas se eu pudesse eu vou te falar a verdade procé, eu
viveria no meio disso, mas ndo posso.”
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Seu Jodo se arrisca a dizer que gosta tanto de musica que encontra coisas boas em

qualquer género:

“...0lha, a musica no meu pensamento, no meu conceito ela é universal entdo eu
gosto de tudo que é bom pra mim. Por exemplo, o ritmo que eu gosto mesmo,
que eu gosto bastante € de samba. Gosto muito de samba. Adoro samba mas até
no sertanejo vocé encontra coisa bonita. Gosto de moda de viola também, sou
apaixonado por moda de viola se entendeu? ... Gosto do samba, até rap eu
escuto, quando ele € bom, tem criatividade eu escuto...”.

Quando afirma que a musica € universal, que gosta de tudo que € bom para si, nos
remete a uma predisposi¢do intrinseca a escolher as melodias, a sonoridade que lhe promovem a
sensacdo de bem estar. A fruicdo estética, na descricdo do musico nato, pode ser experimentada
naqueles sons que denomina “bons”. Essa qualificacdo adotada por Jodo percorre um amplo
universo musical. Ele afirma que gosta de Iron Maiden, de Kiss, de Raul Seixas e Rita Lee, mas
gosta mesmo € de samba porque estd no sangue. Nesse aspecto, faz alusdo a sua negritude.
Critica o proprio samba quando se refere aos grupos consumistas disseminados pela midia. Seus
musicos preferidos sdo: Cartola, Germano Matias, Ataulfo Alves, Zeca Pagodinho, Jorge Aragio,

Exaltasamba, Art Popular, Dudu Nobre.

O terceiro subgrupo € constituido de pessoas avulsas e inicia-se com um jovem de
dezesseis anos chamado Atilio. Nascido no interior da Bahia, na cidade de Bom Jesus da Lapa,
aos cinco anos de idade viajou em companhia dos pais, que procuravam emprego, para Francisco
da Rocha em Sdo Paulo. Apds a separacdo dos pais, mudou-se com a mde e duas irmas mais
novas, hd pouco mais de um ano para Campinas, no bairro Proferlube, nas proximidades no DIC
1. Estudante da oitava série do supletivo, numa escola publica estadual da comunidade, trabalha
como ajudante de pedreiro, onde exerce a fungdo de separador de rejuntes numa construgdo civil.
Sua rotina didria consiste em trabalhar de segunda a sexta-feira das sete horas da manha as
dezessete horas, com direito a uma hora para o almoco. Aos sdbados trabalha das sete as quinze
horas. Quando retorna do trabalho s6 tem tempo para tomar banho. As sete horas tem que estar na
escola antes da sirene soar o inicio da aula. Apds esse hordrio o portdo de acesso a escola fica
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fechado. Ao regressar para sua casa assiste televisdo ou escuta radio até pegar no sono. Aos
domingos acorda um pouco mais tarde, entre nove e dez horas da manha e passa até a hora do
almogo conversando com suas irmas e sua mae. Freqlientemente costuma fumar alguns cigarros
com seus colegas, ouvir musicas e jogar basquete na quadra comunitdria. Recentemente os
vandalos fizeram com que ele e seus amigos improvisassem uma cesta de basquete na rua em que

moram. Eles apelidam o jogo de basquete de street.

Sobre sua ultima audig¢do, respondeu que ouviu a Opera Ikis e me explicou que se
tratava de uma banda na qual definia por uma “banda extrema”. Nao compreendendo ainda do

que se tratava a palavra extrema procurei induzi-lo a debater sobre essa defini¢do.

“..ela faz uma voz assim, extrema, voz extrema ¢ quando a mulher comeca a
gritar, cantar e gritar, ai depois ela acalma a voz e comeca cantar normal...¢ um
tipo de metal meldédico misturado com uma voz da miusica trash. E extrema
significa isso, ter uma voz mais agressiva.”

Ele relatou que comprou o cd numa loja de rock seguindo a indicacdo de um amigo.
Perguntei também se ele adquire CDs em camelds, mas o afirmou a impossibilidade desse estilo
musical ser encontrado até mesmo nas lojas. Seus estilos musicais preferidos sdo: o rock
internacional, trash metal, heavy metal, black metal e new metal. Quando crianca, aos sete anos
de idade, ndo costumava ouvir rock, até que um amigo seu lhe convidou para assisti uns clipes de
bandas na televisdo. Iron Maiden foi a sua primeira paixdo. Cita algumas bandas de metal

brasileiras que costuma ouvir: Claustrofobia, Metdlica e Necropsya.

Detesta funk, rap e o pagode apesar de admitir que sdo ritmos bastante comuns no seu
bairro. Os trés ritmos citados, segundo Atilio influenciam muitas meninas do seu bairro para
situacOes pejorativas. Poucas pessoas escutam rock no bairro. Ele cita nomes de trés bandas do
bairro que tocam no bar tipico dos roqueiros: o bar do Ursdo. Sdo as bandas Microfobia, Defremi

e o Senhor G.

Observando sua forte bandeira em prol do rock, propus a ele que se colocasse na posi¢ao
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de um programador musical de rddio e me explicasse como faria essa programacao. Sua resposta
foi de tocar durante toda a programacado os diversos estilos de rock in rol, (rock anos 60 a 80) e
rock nacional como o cantor Raul Seixas. Na segunda situacio, pedi para que me respondesse,
caso ganhasse um sorteio para comprar e escolher diversos cds. Novamente cita bandas de rock
como: Black Sabbath, Hot in Christ, Slipknot, AC DC e Guns N’ Roses. “Eu sou roqueiro
mesmo!”. Outra pergunta feita foi com relagdo a shows que ele tenha assistido e me citou varios
que participou, como o festival de bandas de rock realizado na sua escola, lembrou de um show
que foi em Salvador de uma banda chamada “Hed” dentre os realizados no bar do Ursdo. Quanto

aos shows que queria assistir, citou das bandas Slipknot, Anorexia Nervosa, Slayer e o Creator.

Apesar do grupo de roqueiro ser pequeno no bairro, ele afirma que tem o respeito da
comunidade do bairro onde mora. Porém, percebe em alguns, certo tom de preconceito pela
expressao transmitida através das suas camisas de bandas de rock, principalmente por parte dos
que sdo de denominagdo religiosa. Afinal de contas muitas musicas que ele escuta chegam a
louvar “satands”. Sua mae € evangélica, do mesmo modo que suas duas irmas. Suas preferéncias
musicais estdo voltadas as musicas religiosas. No entanto elas ndo o incomodam pela sua op¢do e

conseguem viver em harmonia.

Atilio detesta ler e ndo acessa com freqiiéncia a Internet.

“Nao gosto de ler muito. Eu leio apenas a capa dos meus CD’s, as musicas em

inglés e tento traduzir a maioria com meu diciondrio de inglés...”

Seus gostos musicais se distanciam muito da proxima entrevistada. Isto porque ela
apresenta uma predilecdo por um dos estilos musicais mais apreciados nas periferias. Ao me
aproximar da casa de Ana, uma garota de quatorze anos. Pude ouvir através da porta o som da
musica que ecoava de dentro da casa. Escutei o seguinte refrdo: “ainda gosto de vocé!” da banda
Sorriso Maroto. Quando indaguei se ela possuia um CD dessa banda, ela respondeu que sim e

que possuia ainda mais trés CDs recentemente comprados em loja: do grupo Soweto, do cantor
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Belo e dos Racionais. Quando tinha computador ela fazia copias em casa dos CDs das amigas.
Seu estilo musical preferido estava dividido entre o rap e o pagode. Ela reside em uma ocupagdo
localizada na regido do DIC 1, pobre e com infra-estrutura precdria. Nao existia pavimentacao,

nem rede de esgoto. Toda a rede elétrica daquela extensdo era clandestina.

Ouvia com grande freqiiéncia a rddio Cidade e a Educadora FM. Ainda dialogando sobre
as preferéncias musicais, ela me relatou conhecer — tanto pelas rddios como na televisao —
algumas bandas de rock nacional e black que costumava escutar. Pedi para que me citasse alguns
nomes dessas bandas que ela costumava ouvir ou assistir. Foram citadas apenas quatro bandas: “o
grupo Legido Urbana, Marjory, Enio e Charlie Brown”. Nio recordava bem os nomes das

musicas mas referia aos artistas cantando trechos de suas cangdes.

Natural de Campinas, filha de pais baianos, Ana toca repique na Fanfarra da escola
municipal em que estuda hd pouco mais de trés anos. Desde crianca se viu envolvida com
instrumentos musicais e ja tocou Lira e Caixa. Nao gosta do género musical Axé e costuma se
irritar com a sua irma que possui uma vasta quantidade de cds pirateados de diversos grupos de
axé music. Também tém certa antipatia pelo forrd, xote e o rock internacional, este ultimo por
suas cangdes serem em inglés. Em uma experi€éncia numa situacdo que a mencionei como
programadora musical numa rddio “FM” solicitei que me descrevesse como seria sua
programacgdo didria a ser transmitida. Sua resposta foi direta: “pagode, muito pagode para o

!7’

povo

Retornando a uma circunstincia de gosto musical adverso ao dela, perguntei se mais
alguém da familia diferenciava das suas preferéncias musicais. Ela cita seu pai que costuma ouvir
rock internacional e o reggae citando a banda Scorpions e o cantor Bob Marley. Este mesmo
estilo musical ela ouvia quando era crianga além dos cds da Xuxa. Ana acrescenta ainda que se
pudesse comprar mais cds seriam todos de pagode, fazendo referéncia aos grupos Sorriso Maroto
e Boka Loka; e os cantores Belo (toda a sua discografia), Rodriguinho e Salgadinho. Sonha ainda
em assistir ao show do Belo (seu cantor preferido) e que teve a oportunidade de comparecer num
show realizado na pedreira, onde tocava musica sertaneja e pagode, referindo sua ida por causa
da presenca do Rodriguinho que era lider do grupo Os Travessos. Depois disso relatou ter ido a

um ‘“‘showmicio” sertanejo na comunidade em que vive (por ter sido gratuito) das duplas
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sertanejas Teodoro e Sampaio e Rio Negro e Solimdes. Assistiu também outro “showmicio” na
mesma regido dos grupos de pagode SPC e Art Popular. Sua rotina semanal resume-se a ir a
escola no periodo matutino, ensaios na Fanfarra duas vezes na semana pelo periodo vespertino, e
fazer exercicios da escola em casa a noite. Por fim, assistir em familia a novela das sete e o tele

jornal. Nos finais de semana, costuma ir a casa de amigas que moram na mesma rua.

Luci Carmem, empregada doméstica, 27 anos, reside no Bairro Ouro Verde, no DIC 1.
Ela me descreve, sobre sua rotina didria, que a mesma se inicia as seis € meia da manha e se
estende até por volta das quatro e meia da tarde. Abandonou os estudos na sexta série do ensino
fundamental alegando que ao longo desses cinco anos ja trabalhava como empregada doméstica.
Encontrava grande dificuldade em conciliar seu trabalho com o hordrio dos estudos e por isso o
abandono precoce dos estudos. Sem hordrio especifico para sair do trabalho, me relata que escuta
musica desde a hora da chegada ao trabalho até a hora de sua saida. A dltima musica que ela
lembrava ter escutado foi da dupla sertaneja Zezé Di Camargo e Luciano: “Te procurei pela

casa’.

Suas preferéncias musicais estdo voltadas para a musica sertaneja e a musica romantica.
Enquanto estd trabalhando, ela usa um walkman. Sobre seus artistas preferidos, respondeu que

gostava da Shakira, Laura Pausini e Sandy e Junior.

Luci deixa transparecer no decorrer da entrevista suas antipatias e as explicou sem a
preocupacgdo de assumir ser leiga sobre determinados assuntos. Em seu depoimento declara sentir
antipatia pelo samba, o rap e o pagode. O primeiro ela ndo justificou. O segundo se dava pelas
dezenas de girias que se podia encontrar nas letras das musicas e o pagode pelo fato de considerar
um ritmo muito repetitivo. Colocando-a em situac¢des hipotéticas, como programadora musical de
uma rddio FM. Em seguida como uma sorteada de uma promocao de loja cujo prémio se dava na
compra e escolha de dezenas de CDs e a terceira experiéncia se dava em ela escolher um ou dois
determinados artistas onde teria toda a discografia completa do mesmo. No primeiro quesito, ela
citou inicialmente diversos artistas de musica sertaneja como: Leandro, Bruno e Marrone, Daniel,
Rio Negro e Solimdes e o Trio Parada Dura. Continuando ainda na primeira atividade,
mencionou mais trés artistas de musica roméantica: Laura Pausini, Shakira e Amado Batista. Para

a segunda atividade foram repetidos os mesmos artistas citados na programag¢ao musical da radio.
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E por fim, na ultima parte do exercicio, ela resumiu seus desejos referentes a discografia

completa para os artistas sertanejos Leandro, Bruno e Marrone e Daniel.

Contudo, Luci expressou seus desafetos a certos cantores romanticos por nao
apresentarem essas mesmas caracteristicas — “...a de que para ser um cantor romantico, sua
maneira de expressdo deveria ser romantica...”. Assiste pouca TV e se diverte durante a semana
pela noite, indo a barzinhos que tenham karaoqué. Nos finais de semana prefere trocar as

“baladas” pela audiéncia de filmes em sua casa.

Jodo tem 22 anos e reside no Conjunto Habitacional da UNICAMP, no DIC 1. (Nao se
trata do condominio fechado no qual foram feitas outras entrevistas. A principal diferenga entre
este e o outro conjunto habitacional é que este € aberto e nio existe controle de entrada e saida de
pessoas). Estd cursando Mecanica Geral e trabalha como metaldrgico. As suas preferéncias
musicais estdo direcionadas ao Rap, Black e MPB. Quando perguntei se alguma mdusica o

3

desagradava, ele me respondeu afirmando bruscamente com a cabeca: “...o forr6!” . Escuta a
Rédio 105 onde ouve muito samba durante a sua programag¢do. Sua rotina semanal resume-se em
trabalhar durante o dia e estudar a noite. Como folga aos sdbados e domingos, busca aproveitar o
maximo de tempo livre com a sua namorada indo a pizzarias, chopperias ou casas noturnas, onde
ha apresentacdo de shows de samba, rap ou black. No sdbado sempre acorda mais tarde, assiste
esporadicamente a um filme e vai para a casa de sua namorada no inicio da noite. No domingo
pela manha tem o compromisso de jogar futebol com amigos e depois volta para uma rotina mais
caseira, permanecendo deitado em frente a televisdo. Alcione seria o show que ele teria mais

vontade de prestigiar. Desde crianca ja demonstrava simpatia pelo ritmo e som dos cavaquinhos,

baterias e cuica.

Requisitado a imaginar uma programacdo musical falava firmemente: “samba!
também rola de tocar um Zeca Pagodinho, Revelacdo, Fundo de Quintal, Jorge Aragio, Bezerra
da Silva, Racionais que € um rap, Consciéncia Humana que € rap também, e 100% Black que é
internacional”. Quanto a aquisicdo de CDs, reagiu com os seguintes nomes: “Zeca Pagodinho,

Racionais, fundo de Quintal”.

Manoel, 28 anos, morador do Bairro Proferlube, nasceu em Boa Esperanga, estado do

Parand. Juntamente com Jodo, participa de um time de funciondrios da UNICAMP criado para
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competir em um campeonato interno de futebol, organizado pelos alunos da institui¢do. Por ser
uma equipe mesclada, conta na sua composi¢do com vdrios membros moradores da regido do
DIC 1. Porteiro em uma escola do bairro, cursa a quarta série do ensino fundamental — supletivo
— na mesma instituicio. Mora com os pais e tem uma companheira. No entanto, devido as suas
condi¢des financeiras a sua parceira encontra-se residindo na casa da sua mae. Tem dois irmaos
mais novos um de 25 e uma de 21. Enquanto conversdvamos me contava que a tltima musica que
ouviu foi pouco tempo antes de eu chegar para entrevista-lo. Ouvia Zezé Di Camargo e Luciano,
género que ele gosta de ouvir, mas apenas quando permanece em casa. Apesar de gostar da

musica sertaneja admite ndo gostar do estilo da dupla Bruno e Marrone.

Fiz as mesmas perguntas hipotéticas que fiz aos demais entrevistados. O Rap, o Pagode
e o Sertanejo seriam as primeiras nas paradas do seu radio. E compraria apenas os trabalhos
completos da banda Legido Urbana, Martinho da Vila e dos Racionais. Citou para mim algumas
musicas prediletas como as do grupo Racionais: “eu gosto do Homem na Estrada e Final de
Semana no Parque” e da Banda Legido Urbana as seguintes musicas: “Faroeste Caboclo e Pais e
Filhos”. Jamais assistiu a um show dessas bandas e o0 maximo que viu foi um “showmicio” no
seu bairro do grupo de pagode SO Para Contrariar. Participou também de um show folclorico na

cidade de Sumaré — SP.

Seu fim de semana resume-se em ir a um barzinho ou ir a casa de algum amigo para
conversar. Costuma ficar cuidando das criancas e assistir bastante televisdo para ver oS
programas jornalisticos, programas de auditérios humoristicos e os esportivos. Além de filmes. E
militante de uma organizacdo de ocupagdo de terrenos, cujo grupo € formado por cerca de

trezentas familias.

Angela tem 17 anos e é natural da Paraiba. Estudou até a oitava série do ensino
fundamental. Mora com o irmdo que € carpinteiro, uma Vez que OS pais permaneceram na
Paraiba. Alega gostar dos pais, mas ndo se habitua a morar com eles. Em Campinas, morou na
favela (Rosalina) com o irmdo, onde residiam muitas pessoas da Paraiba. Porém ndo gostava do
local porque todos permaneciam por muito tempo trancados em casa. Agora reside num bairro
onde tem amigos e costuma sair para danc¢ar nos finais de semana. Costuma freqiientar bares com

musica ao vivo, onde ouve musica sertaneja, forr6 e axé.
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Quando residia na Paraiba costumava ouvir axé e forr6. Mas agora no estado de Sdo
Paulo, ouve musica sertaneja. Diz que ja conhecia a musica sertaneja desde crianca, porque a mae
costumava ouvi-las, bem como serestas e cangdes da jovem guarda. Seus artistas sertanejos
preferidos sao Bruno e Marrone, Edson e Hudson, Zezé di Camargo e Luciano, Chitdozinho e Xoror6
e Pedro e Tiago. Os géneros musicais que conhece sd@o Rap, Black Music, Seresta, Pagode, Jovem

guarda e Sertanejo.

Angela ouve pouco radio, costuma comprar CDs no camel6. Gosta de passear no final

de semana com o namorado. Costumar ir a pragas da cidade para tomar sorvete.

Sua programacio televisiva restringe-se as novelas. Costumar alugar muitos filmes,
sendo seus preferidos os pornods e filmes de terror. Ndo gosta de ir ao cinema porque se sente
mais a vontade em casa e ndo consegue entender os filmes com muita gente por perto. Gostaria

de assistir o show do Bruno e Marrone. Alega se sentir mais feliz quando ouve musica sertaneja.
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CONSIDERACOES FINAIS

O universo social que foi objeto da investigacdo aqui relatada caracteriza-se, no que diz
respeito, as preferéncias musicais nele observaveis, sobretudo por um uso extremamente
sincrético dos géneros e estilos musicais. Estilos, que em outros espacgos culturais seriam tidos
por incompativeis coexistem ali, sendo de forma harmoniosa, a0 menos, sob uma tensio
dissimulada. Os géneros sdo usados, cada um a seu tempo, em quase todos os lugares. Sdo
poucos os espacos exclusivos. Um bar somente de rock, por exemplo. A regra sdo 0s espagos € as
utilizacOes nas quais os sujeitos consomem e usufruem alternadamente de estilos musicais como

musica eletronica, funk, pagode e rap.

Os mesmos individuos circulam tanto pelos espacos em que a misica sertaneja €
predominante quanto por aqueles onde o pagode prevalece. Mas como em qualquer espago social
0s sujeitos estdo caracterizados pelos seus pertencimentos e pelas identificagdes que realizam. E
isto se reflete nas escolhas que fazem. E assim que o pertencimento religioso parece ser uma
fonte importante de proscricoes de determinados tipos de musica. Inversamente o sexo dos

entrevistados parece ter pouca determinag@o sobre seus gostos.

Nos ambientes freqiientados e nas conversas em geral, chamou a atencdo a freqiiéncia
com que ouvi expressdes similares a ‘“gosto de tudo” ou “sou eclético”. Foram muitas as
situacOes em que tive que estimular meus interlocutores a definir um repertdrio de preferéncias e
um outro de recusas. Foi bastante comum a reac¢do de se definir como “neutro” ou como portador
de um gosto universal que a tudo abrange e nada exclui. Os exemplos que eu mencionava

estimulavam o “posicionamento” das pessoas.

Mas ndo se trata de questdo meramente retorica. Espagos e situagdes organizados em
torno de combinagdes musicais bastante inclusivas ndo sdo raros. Muito no inicio da minha
pesquisa de campo fui a uma festa de halloween em uma escola publica cujo repertorio incluiu

diferentes ritmos do que se convencionou chamar “musica eletronica”, axé e hip-hop. Um dos
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ultimos “eventos” a que fui — um baile muito concorrido pelos jovens na faixa de 16 a 24 anos —

foi animado por uma seqiiéncia de techno, funk, pagode e hip-hop.

Muitos bares t€ém mdquinas que tocam musicas alimentadas por fichas. Ai também ¢é
constante a mistura de géneros. E comum um mesmo freqiientador escolher cancdes tao distintas
quanto sertanejas e rap. Indago-me se ndo estamos diante de um omnivore invertido. Invertido

porque localizado no espago social oposto ao que a teoria prevé como sendo o de sua ocorréncia.

Penso que é uma questdo interessante de se indagar até que ponto ecletismo pode ser
compreendido como tolerancia. Escolher implica em recusar determinados objetos, e esta recusa
de um objeto é também uma forma de exclusdo social O ecletismo dito e vivenciado na esfera das
preferéncias musicais pode ser a expressdo de uma forma de tolerdncia especifica de setores
sociais excluidos e marginalizados Recorro a uma idéia de Marilena Chaui: os oprimidos lutam

contra a opressao.

(...) Mas é preciso ndo perder de vista o outro registro do significado da luta,
pois é uma luta contra a opressdo, uma luta que exprime um unico desejo e pelo
qual o oprimido se diferencia radicalmente do opressor: o desejo de ndo
opressao. (Chaui, 1979).

Mas pode ser também um dos resultados da imposi¢do de férmulas comuns a géneros
singulares que, com esta operacdo, t€m sua especificidade comprometida. Parte das distin¢cdes
entre géneros originariamente bastante dispares sdo diluidas. Por um lado hd o crescente
predominio de temas romanticos nos mais variados estilos, de outro, a incorporagdo de guitarras
elétricas, teclados e baterias nos arranjos de géneros diversos. (Zan, 1995) Este ultimo
movimento gera uma espécie de aproximacgdo acustica dos géneros. O primeiro corresponde ao
papel de destaque conferido ao melodramatico em parte significativa dos bens que participam do
que poderia ser qualificado “culturas massivas”. Caberia aqui recordar a reflexdo de José de
Souza Martins a respeito do processo através do qual a misica sertaneja se diferencia, em
definitivo, da musica e do universo caipira. Processos de limpeza, de despoluicdo e espoliacao.
“Despoja [uma fracdo de classe] dos elementos identificadores contidos nessa modalidade de
musica, para nela incorporar os valores e concepcdes nitidos de uma classe ajustada: a “classe”

média”.
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A adocdo dos processos industriais na producdo de bens culturais e seu consumo em
escala massiva enfraqueceu, acredito o vinculo de muitos géneros musicais com classes e fragoes

de classes sociais, tornando este elo muito mais mediado.

Mas se ha um nitido movimento em dire¢@o a aproximacao de estilos musicais distintos —
nos discursos e nas praticas -, hd, nos usos que deles se faz, um movimento contrario. DANCA

(FORRO, SERTANEJO) E CONTRADANCA (PAGODE).

Freqiientei a regido onde realizei a pesquisa entre agosto de 2003 e fevereiro de 2006.
Estive ausente entre o final do ano de 2004 e julho de 2005. Conhecia, entdo, pouco a cidade e
completamente aquela regido. Mas se posso falar de um estranhamento geogréfico absoluto, ndo
seria correto dizer o mesmo do estranhamento socioldgico. A paisagem, alguns comportamentos
e ambientes, se ndo me eram plenamente familiares, ndo surgiam para mim como a descoberta
de um universo inusitado. Entrevistei mais negros e negras do que brancos e brancas. Minha
sugestdo € que algum processo de identificacdo de base étnica tenha promovido essa maior
aproximagao entre investigador negro e sujeitos pesquisados também negros — o cabelo seguindo
0 padrao “rastafari” deve ter contribuido. Ndo se trata, contudo, de diferenca significativa, em

termos numéricos, ja que percebi a discrepancia a tempo.

Somente os sujeitos que participam plenamente destes outros espagos e t€ém a pretensao
de deles se tornarem membros € que manifestam plenamente suas desaprovagdes, suas rejeicoes.
Verifica-se aqui um comportamento compardvel ao descrito por Bourdieu como “boa vontade
cultural”, mas deslocado sociologicamente, ja que este € um comportamento tipico da pequena

burguesia.
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QUESTIONARIO SOBRE GOSTOS MUSICAIS

Sexo (NAO PERGUNTAR)

[S—

1. homem
2. mulher

2. Qual é a sua idade?

3. Quando se fala de raca qual vocé considera que é a sua? (LER OPCOES)

1. Branco

2. Negro

3. Pardo

4. Amarelo

5. Indigena
6.0utro (anotar)

4. Até que série da escola vocé estudou? (NAO LER AS OPCOES DE RESPOSTA)

Primeiro grau, 1* a 4" série incompleto
Primeiro grau, 1* a 4" série completo
Primeiro grau, 5" a 8" série incompleto
Primeiro grau, 5* a 8" série completo
2° grau incompleto

2° grau completo

Superior incompleto

Superior completo Que curso?
Pés-graduacgio lato senso Que curso?
Pés-graduacio — Mestrado. Que curso?
Pés-graduacio — Doutorado. Que curso?
. Nao estudou

7. NR
9. NS

CNCFTI TR S0 a0 o

5. Voce tem esposo(a) ou companheiro(a)?
1. Sim
2. Nao
77. NR
99. NS

6. Quantas pessoas moram na sua casa, incluindo vocé?
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7. Por favor, pode me dizer qual foi a renda mensal total da sua familia, somando todos os
rendimentos, saldrios, bicos, aluguéis, etc. no dltimo més? (MOSTRAR CARTAO)
1. Até 1 SM - até R$ 260,00

2. Mais de 1 SM até 2 SM, R$ 261,00 até R$ 520,00

3. Mais de 2 SM até 3 SM, R$521,00 até R$ 780,00

4. Mais de 3 SM até 5 SM, R$ 781,00 até R$ 1.300,00

5. Mais de 5 SM até 10 SM, R$ 1.301,00 até R$ 2.600,00

6. Mais de 10 SM até 20 SM, R$ 2.601,00 até R$ 5.200,00

7. Mais de 20 SM, mais de R$ 5.201,00

77. NR

99. NS

8. Qual € a sua ocupacdo principal?

Atividade

Setor/ramo

9.. Nessa ocupagdo, voce é:

SIM NAONR NA NS
1. Empregado, 1 2 7 8 9
2. Empregador, 1 2 7 8 9
3. Autdénomo/ Consultor, 1 2 7 8 9
4. Ajudante / estagidrio / bolsista (remunerados) 1 2 7 8 9
5. Bico/ Free lance/ temporario, 1 2 7 8 9

6. Outro

10. Quantas horas trabalha por dia?

11. Vocé também estuda?

1. Sim
2. Nio (PULE PARA 13)

12. Quantas horas estuda por dia?

13. Quanto tempo gasta se locomovendo para essas atividades?
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14. Com que freqiiéncia vocé realiza as seguintes atividades? (MOSTRAR CARTAO)

Diari | Varias X | Poucas X | Varias | Poucas Quase | Nunca

amen | semana semana X més X Més nunca

te
a. Assiste TV 1 2 3 4 5 6 7
Quantas horas por (Perguntar s6 para diariamente)
dia?
b. Vai ao Cinema 1 2 3 4 5 6 7
c¢. Vai ao Teatro 1 2 3 4 5 6 7
d. Vai a Bares e |1 2 3 4 5 6 7
Lanchonetes
e. Vai a Shows 1 2 3 4 5 6 7
f. Pratica Esportes | 1 2 3 4 5 6 7
g. Pratica Jogos 1 2 3 4 5 6 7
h. Visita Parentes / | 1 2 3 4 5 6 7
Amigos
i. L& Livros ou| 1 2 3 4 5 6 7
Revistas

15. Vocé freqiienta alguma igreja, culto ou seita religiosa regularmente?

1. Sim. Qual?

a. Com que freqii€ncia vocé participa?

1. Diariamente a. Umavezpordia ( ) b. Vdrias vezes pordia( )
2. vezes por semana

3 vezes por mes

b. E por quanto tempo vocé permanece 14 por vez?
2.Nao

16. Ha alguma seita ou igreja que voce freqiiente mesmo que seja sé de vez em quando?

1. Sim. Qual?
2. Nao

17. Voce participa de associacdes profissionais?

1. Sim. Qual?
2. Nao

102




18. Entidades para defender interesses do bairro?

1. Sim. Qual?
2. Nao

19. Outras entidades que defendem interesses de grupos especificos?

1. Sim. Qual?
2. Nao

20. Vocé freqiienta com regularidade espacos utilizados como sede de grupos que realizam
trabalhos artisticos, de preservacdo cultural ou folcloricos?

1. Sim. Qual?
2. Nao

21. Com que freqiiéncia vocé ouve misica? (MOSTRAR CARTAO)

1. Diariamente. Quantas horas?

2. Virias vezes por semana

1. Poucas vezes por semana
Virias vezes por més
Poucas vezes por més
Quase nunca
Nunca

DAl e

22. Geralmente, em quais destas situacdes ou ocasides vocé ouve miusica com maiorl freqiiéncia?
E destas situacdes em qual vocé ouve em 1°, 2°, 3° 4° até ... (R~ESPOSTA MULTIPLA -
ORDENAR APENAS AS QUE ELES RESPONDEREM) CARTAO

( ) a. Em casa sozinho

() b. Em casa acompanhado

() c. Emfestas ou reunides na casa de parentes ou pessoas conhecidas
() d. No trabalho

() e. Naescola

() f. No transito

() g Naigreja

() f. Em casanoturna

( ) g Embar

() h. Em festas ou bailes
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23. Vocé ouve com maior freqiiéncia musicas tocadas em? LER (Resposta tinica)
1. Toca fitas

2. Aparelho de CD

3. Toca discos (vinil)

4. Radio

5. Computador

6. Video

7.DVD

24. Na maioria das vezes vocé ouve musicas escolhidas por vocé?

25. Quais sdo as 3 emissoras de rddio que vocé ouve com mais freqiiéncia?

1. Cidade 16. Mix
17. Clip
2. 105 Fm
18. Central
3. Laser
19. Globo
4. Educadora )
20. Bandeirantes
5. CBN o
. 21. Jequitiba
6. Nova Brasil )
22. Brasil / Jovem pan
7. Antena 1 .
23. Nova Sumaré
8. Jovem Pan
. 24. Outras:
9. Morena Aleluia M
10. 89 FM a. M
11. Vox 90
. b. AM
12. Noticia AM
13. Band
14. Transa Hits 25, i i
15. Planalto / Aleluia - o ouve radio

26. Os tipos de musica que vocé costuma ouvir sdo também apreciados por:
(RESPOSTA MULTIPLA -CARTAO)

Pessoas que moram com vocé
Namorado / namorada

Seus vizinhos

Seus amigos mais préximos
Seus colegas de trabalho

Seus colegas de escola

ANl
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27.  Os tipos de musica que vocé NAO gosta sdo em geral apreciados por (RESPOSTA
MULTIPLA -CARTAO)

1. Pessoas que moram com vocé
2. Namorado / namorada

3. Seus vizinhos

4. Seus amigos mais proximos
5. Seus colegas de trabalho

6. Seus colegas de escola

28. Qual a quantidade total dos seguintes aparelhos existem na sua casa? (LER)

1. Aparelhos de som com 3 funcdes
2. Apenas toca fitas

3. Apenas aparelhos de CD

4. Apenas radios

5. Videocassete

6. Aparelhosde TV

7. Aparelhos DVD
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29. Ha quanto tempo vocé comprou, para vocé€ mesmo CD, fita, DVD ou disco pela ultima
vez?

Na tultima semana

No tltimo més

Nos ultimos seis meses

No ultimo ano

H4 mais de um ano

Nunca comprou (pula para a pergunta 33)

AR LD =

30. Com que freqii€éncia vocé costuma comprar pra vocé CD, fita, DVD ou disco?

1. Mais de uma vez por semana

2. Semanalmente

3. Mais de uma vez por més

4. Alguma vez ao ano

5. Raramente

6. Nunca compra (pula para pergunta 33)

31. Em que tipo de estabelecimento vocé costuma comprar:

1. Lojas de discos

2. Supermercado/Lojas de departamento
3. Camel0s

4. Outros:

32. Na hora de comprar CDs, fitas, DVDs ou discos, quais destes fatores pesam na sua decisdo
em 1°,2°, 3° 4°, até o dltimo lugar? (CARTAOQO)

() a. Gostar do cantor/banda/grupo

() b. Gostar de uma musica especifica
() c. Gostar do género

() d. O preco (promocgdo ou estar barato)
() e. A musica tocar no radio/televisdao
() f. Recomendagdo de amigos
() g. Ter assistido show ao vivo

33. QUAIS SAO OS TIPOS DE MUSICA QUE VOCE GOSTA? (ESPECIFICAR)
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34. QUAIS SAO OS TIPOS DE MUSICA QUE VOCE NAO GOSTA? (ESPECIFICAR)

35. INDEPENDENTEMENTE DAS SUAS PREFERENCAIAS QUAIS DESTES TIPOS DE
MUSICA VOCE COSTUMA OUVIR COM MAIS FREQUENCIA? (MOSTRAR CARTAO)

36. INDEPENDENTEMENTE DAS SUAS PREFERENCIAS QUAIS DESTES TIPOS DE
MUSICA VOCE COSTUMA OUVIR COM MENOS FREQUENCIA? (MOSTRAR
CARTAO)

Nome:

Endereco:

Bairro:

Telefone:

Agradeca e encerre
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APENDICE B

VARIAVEIS SOCIO-ECONOMICAS E PREFERENCIA MUSICAL
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Sexo * Preferéncias recodificadas Crosstabulation

Preferéncias recodificadas
MPB/Bossa
Evangélica | Eletronica/p Nova/Chori
Axé /religiosa op/pop-rock | Sertaneja Tudo Rock Pagode Samba Rap Caipira Qutras nho Romantica Total
Sexo Homem  Count 8 13 31 3 12 9 9 17 2 3 8 3 120
% within Sexo 1,7% 6,7% 10,8% 25,8% 2,5% 10,0% 7,5% 7,5% 14,2% 1,7% 2,5% 6,7% 2,5% 100,0%
Mulher Count 16 9 29 4 5 10 9 8 2 5 8 6 116
% within Sexo 4,3% 13,8% 7,8% 25,0% 3,4% 4,3% 8,6% 7,8% 6,9% 1,7% 4,3% 6,9% 5,2% 100,0%
Total Count 24 22 60 7 17 19 18 25 4 8 16 9 236
% within Sexo 3,0% 10,2% 9,3% 25,4% 3,0% 7,2% 8,1% 7,6% 10,6% 1,7% 3,4% 6,8% 3,8% 100,0%
faixas de idade * Preferéncias recodificadas Crosstabulation
Preferéncias recodificadas
MPB/Bossa
Evangélica | Eletronica/p Nova/Chori
Axé /religiosa | op/pop-rock | Sertaneja Tudo Rock Pagode Samba Rap Caipira Outras nho Roméntica Total
faixas de 14-18  Count 5 1 9 1 9 7 2 10 1 2 2 49
idade % within faixas de idade 10,2% 2,0% 18,4% 2,0% 18,4% 14,3% 41% 20,4% 2,0% 4,1% 4,1% 100,0%
19-25 Count 2 5 8 5 3 6 4 5 8 3 1 50
% within faixas de idade 4,0% 10,0% 16,0% 10,0% 6,0% 12,0% 8,0% 10,0% 16,0% 6,0% 2,0% 100,0%
26-35 Count 2 5 10 1 2 5 5 5 1 3 4 1 44
% within faixas de idade 4,5% 11,4% 22,7% 2,3% 4,5% 11,4% 11,4% 11,4% 2,3% 6,8% 9,1% 2,3% 100,0%
36-55 Count 12 32 2 3 4 2 1 3 6 5 70
% within faixas de idade 17,1% 45,7% 2,9% 4,3% 5,7% 2,9% 1,4% 4,3% 8,6% 71% 100,0%
+de55 Count 4 12 1 2 2 1 1 23
% within faixas de idade 17,4% 52,2% 4,3% 8,7% 8,7% 4,3% 4,3% 100,0%
Total Count 7 24 22 60 7 17 19 18 25 4 8 16 9 236
% within faixas de idade 3,0% 10,2% 9.3% 25,4% 3,0% 7.2% 8,1% 7,6% 10,6% 1,7% 3,4% 6,8% 3,8% 100,0%
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raca * Preferéncias recodificadas Crosstabulation

Preferéncias recodificadas
MPB/Bossa
Evangélica | Eletronica/p Nova/Chori
Axé /religiosa | op/pop-rock | Sertaneja Tudo Rock Pagode Samba Rap Caipira QOutras nho Romantica Total
raca branco  Count 3 9 7 30 3 10 6 3 5 2 6 7 4 95
% within raga 3,2% 9,5% 7,4% 31,6% 3,2% 10,5% 6,3% 3,2% 5,3% 2,1% 6,3% 7,4% 4,2% 100,0%
negro Count 1 6 6 5 1 4 6 11 15 2 2 7 2 68
% within raga 1,5% 8,8% 8,8% 7,4% 1,5% 5,9% 8,8% 16,2% 22,1% 2,9% 2,9% 10,3% 2,9% 100,0%
pardo Count 2 6 7 16 3 3 6 4 3 2 2 54
% within raga 3,7% 11,1% 13,0% 29,6% 5,6% 5,6% 11,1% 7,4% 5,6% 3,7% 3,7% 100,0%
outros  Count 1 3 2 9 1 2 18
% within ragca 5,6% 16,7% 11,1% 50,0% 5,6% 11,1% 100,0%
Total Count 7 24 22 60 7 17 19 18 25 4 8 16 8 235
% within raca 3,0% 10,2% 9,4% 25,5% 3,0% 7,2% 8,1% 7,7% 10,6% 1,7% 3,4% 6,8% 3,4% 100,0%
Até que série da escola vocé estudou? * Preferéncias recodificadas Crosstabulation
Preferéncias recodificadas
MPB/Bossa
Evangélica | Eletronica/p Nova/Chori
Axé /religiosa | op/pop-rock | Sertaneja Tudo Rock Pagode Samba Rap Caipira Qutras nho Romantica Total
Até que série Ensino Fundamental Count 3 15 8 42 4 5 3 8 10 4 4 6 6 118
da escola (Completo / Incompleto) o, within Até que série da N N o N N N N N o N N N N o
vocé estudou? escola voc estudou? 2,5% 12,7% 6,8% 35,6% 3,4% 42% 2,5% 6,8% 8,5% 3,4% 3,4% 51% 51% 100,0%
Ensino Médio Count 4 8 12 17 3 10 16 9 14 3 7 3 106
(Completo / Incompleto) <, within Até que série da . . o . . o o N o N " o o
escola voca estudou? 3,8% 7,5% 11,3% 16,0% 2,8% 9,4% 15,1% 8,5% 13,2% 2,8% 6,6% 2,8% 100,0%
Ensino Superior Count 1 2 2 1 1 1 3 11
(Completo / Incompleto) <, within Até que série da N o o N o N o o
escola vocé estudou? 9,1% 18,2% 18,2% 9,1% 9,1% 9,1% 27,3% 100,0%
N&o estudou Count 1 1
% within Até que série da o, o
escola vocé estudou? 100,0% 100,0%
Total Count 7 24 22 60 7 17 19 18 25 4 8 16 9 236
% within Até que série da o o, o o o, o o o, o o o o o, o
escola voc estudou? 3,0% 10,2% 9,3% 25,4% 3,0% 7.2% 8,1% 7.6% 10,6% 1,7% 3,4% 6,8% 3,8% 100,0%
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Renda Familiar * Preferéncias recodificadas Crosstabulation

Preferéncias recodificadas
MPB/Bossa
Evangélica | Eletronica/p Nova/Chori
Axé /religiosa op/pop-rock | Sertaneja Tudo Rock Pagode Samba Rap Caipira Outras nho Romantica Total

Renda Até 1 SM - até R$260,00 Count 1 2 1 1 2 1 8
Familiar % within Renda Familiar 12,5% 25,0% 12,5% 12,5% 25,0% 12,5% 100,0%
Mais de 1 SM até 2 SM, Count 3 6 6 8 3 3 3 2 1 2 37

F6 261,00 at6 A$520.00 % within Renda Familiar 8,1% 16.2% 16,2% 21,6% 8,1% 8,1% 8,1% 5.4% 2,7% 54% | 100,0%

Mais de 2 SM até 3 SM, Count 3 6 3 12 1 3 4 2 3 3 4 1 45

R$521,00 até R$780,00 % within Renda Familiar 6,7% 13,3% 6,7% 26,7% 2,2% 6,7% 8,9% 4,4% 6,7% 6,7% 8,9% 2,2% 100,0%

Mais de 3 SM até 5 SM, Count 9 5 14 4 8 8 8 1 6 5 68

R$781,00 até R$1.300,00 < within Renda Familiar 13,2% 7,4% 20,6% 5,9% 11,8% 11,8% 11,8% 1,5% 8,8% 7,4% 100,0%

Mais de 5 SM até 10 SM,  Count 1 4 12 1 2 4 1 4 1 30

R$ 1.301,00 até R$ % within Renda Familiar 3,3% 13,3% 40,0% 3,3% 6,7% 13,3% 3,3% 13,3% 3,3% 100,0%

Mais de 10 SM até 20 SM, Count 1 1 1 3
R$2.601,00 até % within Renda Familiar 33,3% 33,3% 33,3% 100,0%

Mais de 20 SM, mas de Count 1 1 2
R$5.201,00 % within Renda Familiar 50,0% 50,0% 100,0%

Total Count 6 23 18 50 2 10 16 15 20 4 5 15 9 193
% within Renda Familiar 3,1% 11,9% 9,3% 25,9% 1,0% 5,2% 8,3% 7,8% 10,4% 2,1% 2,6% 7,8% 4,7% 100,0%
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Vocé ouve com maior freqiiéncia musicas tocadas em:

Frequency Percent Valid Percent
Valid Toca-fitas 5 2,1 2,1
Aparelho de CD 98 41,2 41,7
Toca discos (vinil) 1 4 4
Radio 125 52,5 532
Computador 4 1,7 1,7
DVD 8 9
Total 235 98,7 100,0
Missing NS/ NR 1 4
System 2 8
Total 3 1,3
Towl 238 1000
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Quais sao as trés emissoras de radio que vocé ouve com mais freqiiéncia?

Frequency Percent
Valid Cidade 69 29,0
105 FM 53 22,3
Laser 25 10,5
Educadora 33 13,9
CBN 5 2,1
Nova Brasil 3 1,3
Antena 1 1 4
Jovem Pan 3 1,3
Morena Aleluia 1 4
89 FM 1 4
Noticia 2 8
Central 6 2.5
Globo 3 1,3
Jequitiba 2 8
Nio ouve radio 7 29
FM - Sky 1 4
AM - Central 1 4
FM - Shalon 1 4
FM - Valinhos 1 4
FM - Terra 2 8
FM - Cultura 1 4
FM - 105,9 1 4
FM - 100,9 1 4
FM - 94,5 1 4
AM - Antonio Carlos de .... 1 4
FM -91,7 1 4
FM - 107,9 2 8
FM -95,1 1 4
FM - Difusora 1 4
FM - Noticias de Americana 1 4
Total 231 97,1
Missing Nao sabe/ ndo respondeu 2 8
System 5 2,1
Total 7 29
Total 238 100,0
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Quais sio as trés emissoras de radio que vocé

Frequency Percent
Valid 105 FM 35 14,7
Laser 22 9,2
Educadora 34 14,3
CBN 4 L7
Nova Brasil 5 2,1
Antena 1 10 4,2
Jovem Pan 16 6,7
Morena Aleluia 1 4
89 FM 3 1.3
Vox 90 5 2,1
Noticia 2 8
Mix 1 4
Central 13 5.5
Globo 2 8
Bandeirantes 2 8
Brasil/ Jovem Pan 1 4
FM - Sky 2 8
FM - 92 2 8
AM - Central 1 4
FM - Shalon 3 1,3
FM - Morena (Universal) 1 4
FM - Terra 2 8
FM - 90,5 1 4
FM - Betel 105,3 1 4
FM - 99,9 1 4
FM - 94,5 2 8
FM - 100,3 1 4
FM - 99,5 1 4
FM - Digital 1 4
FM -95,1 1 4
FM - 102 1 4
Total 177 74,4
Missing System 61 25,6
Total 238 100,0

ouve com mais freqiiéncia?
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Quais sao as trés emissoras de radio que vocé ouve com mais freqiiéncia?

Frequency Percent
Valid Laser 3 1,3
Educadora 13 55
CBN 1 4
Nova Brasil 3 1,3
Antena 1 9 3,8
Jovem Pan 18 7,6
Morena Aleluia 3 1,3
89 FM 11 4,6
Vox 90 13 55
Noticia 6 2,5
Band 1 4
Transa Hits 2 8
Mix 1 4
Clip 1 4
Globo 7 29
Bandeirantes 2 8
Brasil/ Jovem Pan 2 8
AM - 1090 1 4
FM - Terra 2 8
AM - Campinas 1 4
FM - Harmonia 1 4
FM - Cultura 1 4
FM - 94,8 2 8
FM - 100,9 1 4
FM - 94,5 3 1,3
FM - 104,7 1 4
FM - Conexdo 6 2,5
FM - Metrépole 95,8 1 4
FM -91,7 1 4
FM -95,9 1 4
FM - 107,9 1 4
FM - 99,5 1 4
FM - Digital 3 1,3
Total 123 51,7
Missing System 115 48,3
Total 238 100,0
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