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RESUMO

A dissertacdo tem como objetivo analisar a relagdo entre a vida e a obra de Oswaldo de
Camargo, jornalista, musico, poeta, ficcionista e estudioso de literatura negra brasileira.
Interessa-nos interpretar o modo como esse autor se inseriu em diferentes organizacoes
negras, entre os anos de 1950 e 1980. Além disso, estudamos seu livro de contos O
Carro do Exito (1972). Essa obra de ficgdo é central para o desenvolvimento de projetos
literarios negros de grande importancia, na segunda metade do século XX. Para compor
nosso quadro analitico, nos referenciamos em autores como Pierre Bourdieu, Nobert
Elias, Antonio Candido e Eric Auerbach, entre outros.

Palavras-chave:

Oswaldo de Camargo, organiza¢des negras, trajetoria, ficgao.
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ABSTRACT

The dissertation has as an objective to examine the relationship between life and work of
the Oswaldo de Camargo, a journalist, musician, poetry, fictionist and researcher of black
Brazilian literature. We are interested in interpreting the way of the author had joined
different black organizations between 1950 and 1980. In addition, we analyzed his short
story book O Carro do Exito (1972). This book is important to analyze the development of
black Brazilian literary projects in the second half of the twentieth century. To compose our
analytical framework, we dialogue with authors like Pierre Bourdieu, Norbert Elias and Eric
Auerbach, Antonio Candido, among others.

Key words:

Oswaldo de Camargo, black associations, fiction, literature
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“O Carro do Exito” de Oswaldo de Camargo: a literatura de um negro em transigao

INTRODUCAO:

No dia 23 de abril de 2010, Oswaldo de Camargo foi homenageado
pela Prefeitura de Sao Paulo e pela Coordenadoria dos Assuntos da Populacédo
Negra pelos seus 50 anos de vida literaria. A propésito desse evento foi
confeccionado e oferecido aos presentes — em sua maioria pessoas negras de
diferentes geragdes, dentre as quais pesquisadores, jornalistas e amigos —, uma
pequena antologia de poemas do proprio escritor. Nessa antologia ele afirma sua
crencga na capacidade da literatura de mediar “um amplo abraco com a liberdade e
a esperanca para todos os negros brasileiros. Ou — quem sabe? — para todos 0s
homens!” (CAMARGO, 2010, p. 7). Nos chama a atencéo, nessa mensagem, algo
que esta presente em sua trajetéria, uma espécie de convicgdo em torno do fazer
literario vinculado a uma missao intelectual, sobretudo ligada a experiéncia de ser
negro e ao impacto disso na producao literaria, e a crenga no “poder de contagio”
— como diz Lima Barreto —, da literatura de passar de capricho individual para
traco de unido entre as pessoas em torno de um ideal de beleza.

A trajetoria de Oswaldo de Camargo se inscreve em parte da histéria da
assim chamada imprensa negra e da literatura negra no Brasil. Na juventude,
Camargo, ao mesmo tempo em que estabelecia contato o associativismo negro,
iniciava sua participagdo como redator de varios periodicos. Parte dessa
experiéncia tornou-se matéria privilegiada de suas obras ficcionais. Nessa
pesquisa, contudo, iremos enfatizar o papel pioneiro do escritor para o
desenvolvimento de uma literatura negra em Sao Paulo, considerando que ele foi
um dos raros escritores que, desde a década de 1960, encontrou pequenas
editoras para publicacdo. Além disso, foi um dos principais protagonistas do
debate publico em torno da presenga do negro na literatura, enquanto autor, por
meio de obras, palestras, matérias em jornais e pesquisas que realizou.
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O percurso social de Oswaldo de Camargo é caracterizado pela
travessia por mundos sociais distintos, e nao raras vezes, inconciliaveis. Isso lhe
permitiu desenvolver um olhar arguto e ambivalente que sintetiza, em certa
medida, os dilemas e os horizontes de possibilidade do artista negro. Nosso
intuito, entdo, é analisar os nexos que se estabelecem entre a trajetéria desse

autor e as circunstancias em que suas obras sao produzidas.

Sobre o autor

Oswaldo de Camargo nasceu, em 1936, em Braganca Paulista — SP.
Com a morte dos pais, na infancia, morou em instituicdes de caridade, no interior
de Sao Paulo. Na adolescéncia foi Seminarista, tendo deixado esta experiéncia de
formacao sacerdotal, no ultimo ano. Egresso dessa instituicdo, mudou-se para a
capital, onde deu inicio as atividades profissionais que ainda exerce. Nessa época
atuou, inicialmente, como organista da Igreja Nossa Senhora do Rosario dos
Homens Pretos; depois, como revisor na Academia Paulista de Letras e no jornal
O Estado de Sao Paulo. Trabalhou ainda como colunista, na se¢éo de literatura do

Correio Paulistano.

Sua participacdo em entidades negras foi iniciada em 1955, quando
ingressou na Associacdo Cultural do Negro (ACN)', 6rgdo fundado em 1954, na
capital. La, Camargo foi diretor de cultura. Por meio da ACN, conviveu com alguns
dos ex-militantes da Frente Negra Brasileira (FNB)?, como José Correia Leite,
Jayme de Aguiar e Aristides Barbosa. A Associacdo, em sua fase de maior

dinamismo, conseguiu reunir diferentes geracdes de ativistas, desde os veteranos

! Todas as entidades e instituigdes citadas seréo identificadas por suas siglas, a partir daqui.
? Entidade fundada em 1931 e extinta em 1937 pela ditadura do Estado Novo de Getdlio Vargas.
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mencionados, até jovens como Camargo e Carlos Assumpcao. Além destes, foi
frequentada por socidlogos e criticos, como Florestan Fernandes e Sergio Milliet,

entre outros.

A atividade literaria do autor surgiu nesse periodo, quando Camargo
estreou com dois livros de poemas — Um homem tenta ser anjo, de1959, Edicao
do Autor e, 15 poemas negros, de 1961, editado pela Série Cultura Negra, da
ACN. Simultaneamente, inicia sua participacdo na imprensa negra paulista: foi
editor da revista Niger, do jornal Novo Horizonte, entre outros. Ainda na ACN, foi
convidado para participar da antologia Nouvelle Somme de La Poésie du Monde
Noir , organizada por Leon-Gontran Damas e publicado em Paris, em 1967.

Com a instauragcdo da ditadura militar, Camargo abandonou o
associativismo negro. Em 1972, editou sua primeira ficcdo — O carro do éxito, livro
de contos publicado pela editora Martins. Na sequéncia, veio a lume A descoberta
do Frio, novela publicada em 1979, pela Edicdes Populares®. Esta Gltima obra,
prefaciada por Clévis Moura, € saudada como um sinal do processo crescente de
conscientizacao racial do periodo.

No ano de 1978, o autor fundou, com outros jovens escritores, 0s
Cadernos Negros, antologias literdrias anuais, e, em 1981, o Grupo Quilombhoje’,

* Em 2011, uma nova versdo ampliada dessa obra saiu pela Atelié Editorial.

4 Segundo o site oficial do grupo Quilombhoje Literatura, Os cadernos negros sao antologias
anuais de poesias e de contos, que comegam a ser publicados a partir de 1978, em Sao Paulo, por
iniciativa de oito escritores, dentre eles: Oswaldo de Camargo, Eduardo de Oliveira, Cuiti
(pseudbnimo de Luiz Silva) e Hugo Ferreira. Desde a primeira edi¢ao, a publicacdo se mantém por
um processo cooperativo, em que os autores arcam com o custo da producdo. Esse esquema se
aperfeicoa, a partir de 1981, quando o grupo Quilombhoje, passa a editar e publicar as antologias,
dividindo com os autores os custos de cada publicacdo. Embora desconhecida do publico mais
amplo, a série apresenta relativa longevidade, pois se mantém h4 trinta e quatro anos publicando
anualmente suas antologias de autores afro-brasileiros de diversos estados do Brasil. Em suas
poesias e contos predomina o desejo de afirmagédo das culturas afro-brasileiras. Segundo seus
organizadores.,4 nao existem outras publicacdes regulares de textos de autores afro-brasileiros no
pais, em parte devido as dificuldades econémicas; o que faria da publicacdo um importante espacgo
para dar visibilidade a autores identificados com a proposta estético-ideoldgica. A importancia da
série tem sido reconhecida por estudiosos académicos de diversos programas de pés-graduacgao
no Brasil e no exterior.
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ambos sediados em Sao Paulo. A passagem de Camargo por esses dois grupos
foi breve. Embora tenha publicado poemas e contos nos nuameros iniciais dos
Cadernos, o autor rompeu com o Quilombhoje — que passara a editar esse
periddico, por discordar dos critérios de selegcdo de textos. No mesmo ano, foi
convidado por Marcos Faerman para formar um ndcleo jornalistico negro dentro
do Jornal Versus — periddico alternativo voltado para a luta contra a ditadura e que
mantinha o ideario de unido da América Latina. Esse nucleo ndo sé dinamizou o
jornalismo do Versus, ao criar a seg¢dao Afro-América-Latina, como também
originou a organizagdo negra Convergéncia Socialista’. Como aconteceu com 0s
Cadernos Negros, Camargo deixou esse grupo logo no inicio, devido a guinada

politica assumida pelos seus integrantes.

Apés a ruptura com esses coletivos, Camargo manteve-se no ativismo
literario da literatura negra, tendo organizado e participado de antologias literarias
nacionais e internacionais, a exemplo de A Razdo da Chama: Antologia de Poetas
Negros Brasileiros, de 1986, e, Axé: Antologia Contempordnea da Poesia Negra
Brasileira, de 1982, organizada por Paulo Colina. Além disso, elaborou pesquisas,
participou de palestras e escreveu também sobre o tema em jornais da grande

imprensa.

Em 1987, essas reflexdes em torno da literatura negra deram origem ao
livro O Negro Escrito: Apontamentos Sobre A Presenca do Negro na Literatura
Brasileira, editado pela Secretaria de Estado da Cultura. Desde entédo, esse livro
tornou-se referéncia para os pesquisadores, por analisar a obra de ficcionistas e
poetas negros praticamente desconhecidos da historia literaria brasileira. Mais
recentemente, em 2009, o autor editou pela Escola de Comunicacdo e Artes

Disponivel em: <http:/www.quilombhoje.com.br/cadernosnegros/historicoscadernosnegros.htm>
Acesso em 22/07/2011.

°Na avaliagao de Petrdnio Domingues (2007), o grupo Convergéncia Socialista foi o I6cus formador
de liderancas politicas e ideolégicas de diversas liderangas do movimento negro contemporaneo,
tais como Hamilton Cardoso e Lélia Gonzalez. A novidade desse grupo foi aproximar as categorias
“raga” e “classe” numa critica conjunta ao capitalismo e ao racismo.
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(ECA) — USP, a palestra Solano Trindade, Poeta do Povo: Aproximagdes, em que
compara a poesia de Trindade a de poetas como Carlos Drummond de Andrade,
Ascenso Ferreira, Garcia Lorca e Nicolas Guillén. Atuou como coordenador de
literatura do Museu Afro-Brasil de Sao Paulo, entidade em que atualmente
participa do conselho administrativo. (CAMARGO, 2010).

Como podemos perceber nessa breve apresentacdo, Camargo costura
em sua proépria trajetéria intelectual uma producéo literaria ligada a momentos
chaves do associativismo, da imprensa e de coletivos de escritores negros. Trata-
se, no entanto, de um autor que vem de fora desses circulos de ativistas e,
quando a eles se vincula, ndo deixa de estreitar relagdes com outros circulos de
intelectuais e politicos. Seu trabalho intelectual esta impregnado de variados
transitos e vivéncias. Ponteando esses mundos sociais diferentes — e, em alguns
momentos, de dificil conciliagdo —, procuramos analisar como o autor se constituiu
como tal na trajetéria de Oswaldo de Camargo. Nesse percurso, sera possivel
refletir sobre alguns aspectos da relacdo entre histéria das organizacdes negras e
a sociedade brasileira.

Os sentidos da travessia

A ideia de transicédo é importante aqui porque ajuda a definir a literatura
e a figura de Oswaldo de Camargo.® Em termos literarios, ele é um autor que faz a
mediacao entre um conjunto de escritores negros, cuja atuacao inicia-se entre 0s
anos 1940 e 1960, tais como Lino Guedes (1926-1951), Solano Trindade (1908-
1973), Eduardo de Oliveira (1926) e Carlos Assumpc¢ao (1927), Bélsilva (1911-

® Esse argumento é construido tendo por base a afirmacao de Cuti, que reconhece que entre os
escritores negros que nascem na primeira metade do século XX, Camargo, “No contexto
estritamente literario € o mais importante elo de geragdes, pois sua atencdo dada a vertente negro-
brasileira tem se dado nao sé pela acolhida aos jovens autores como também pela elaboracao de
ensaios, palestras acerca do assunto, prefacios, organizagdo de antologias, livros histéricos-
literarios, além da obra de verso e prosa” Ver, Cuti (Luiz Silva), 2010, p. 121.
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1976), pseudénimo de Benedicto Lourenco da Silva, entre outros; e uma geracao
de escritores negros que entram na cena literaria a partir da década de 1970 e
1980, a exemplo de Paulo Colina, Marcio Barbosa, Abelardo Rodrigues,
Conceicgao Evaristo, Adao Ventura, Cuti (Luis Silva).

Esses diferentes autores negros problematizam o lugar de onde falam
no texto literario. Com o intuito de dignificar as culturas negras brasileiras, suas
produgdes, nao raras vezes de carater intervencionista e engajado, dialogam
diretamente com temas de interesse nacional, como identidade nacional,

preconceito e racismo.

Outro dado relevante é que nesse processo esses autores negros, em
geral, ja escrevem tendo em vista um publico ou leitor das associagdes, jornais,
teatros e agremiacdes negras diversas. Decerto que nao podemos afirmar que tais
autores se restrinjam a escrever para um publico negro, mas podemos inferir que
o leitor negro é incluido na ficcdo ou poema, ao menos, enquanto “leitor modelo”.
O leitor-modelo, para Umberto Eco, € uma expectativa do autor. Um livro de
comédia, de terror, de conto de fadas — com o seu “era uma vez’, entre outros,

prefiguram tipos de leitores, que se diferenciam do leitor empirico:

O leitor modelo de uma histéria ndo é o leitor empirico. O leitor
empirico € vocé, eu, todos nds, quando lemos um texto. Os
leitores empiricos podem ler de varias formas, e nao existe uma lei
que determine como devem ler, porque em geral utilizam o texto
como um receptaculo de suas proprias paixdes, as quais podem
ser exteriores ao texto ou provocadas pelo proprio texto. (ECO,
1994, p. 14)

No caso especifico da Associacao Cultural do Negro, alguns escritores
ganham notoriedade, nos anos 1950, ndo s6 como autores de livros, mas também
por terem seus poemas declamados. Carlos Assumpcao, Solano Trindade e
Oswaldo de Camargo foram alguns deles. Conforme Camargo, a Associacao
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Cultural do Negro promovia noites comemorativas — “tertulias literarias” — em que
Ihe eram demandados poemas circunstanciais. Estes poemas, rimados e de maior
oralidade, as vezes, acompanhado ao piano por Camargo eram escritos e
entregues as declamadoras, de modo que ele ndo guardava esse material, ou
seja, ndo os publicava. Isso demonstra como nosso autor modulava sua voz
literaria conforme o publico que tinha a disposicdo, de um lado, o publico das
associagdes, de outro, um publico leitor mais amplo, nesse ultimo caso, seus
poemas publicados em livros, ndo se restringem a direcionar para um leitor ideal

negro, mas para um publico em geral, como veremos no capitulo trés. .

Por ora, vale frisar que essa tradicdo de recitais foi retomada pelos
fundadores dos Cadernos Negros, por meio de reunides, denominadas rodas de
poemas, e dos eventos de lancamento dos livros da série, em que além da
declamacao, ocorrem encenagdes de pecgas de teatro e dancga, além de debates.
Saraus de poesia com dindmicas similares sdo recriados em agdes culturais
coletivas recentes nas periferias de Sao Paulo, a exemplo dos Saraus da
Cooperifa, Elo da Corrente e do Coletivo Cultural Poesia na Brasa’.

Em artigo publicado no Suplemento Literario de Minas Gerais,
denominado “Literatura negra: fundamento e consequéncias”, em 26 de julho de
1986, Oswaldo de Camargo argumenta que depois de Luiz Gama (1830-1882),
Cruz e Souza (1863-1898) e Lima Barreto (1881-1922) foram os movimentos
associativos de massa, iniciados na década de 1930, que permitiram o

florescimento de uma “verdadeira literatura negra®. Neste periodo, o escritor

’ Para aprofundamento desses temas, ver: SOUZA (2005). Sobre a produgéo cultural periférica
ver: PECANHA (2006). Numa perspectiva comparativa e sociolégica desses autores negros e/ou
periféricos ver: SILVA (2011).

® Note-se que Camargo, nesse texto de 1986, ndo menciona a importancia de Machado de Assis
para a literatura negra. Mas, em 1987, quando langa O Negro Escrito: apontamentos sobre o negro
na literatura, Camargo argumenta que Machado se esquivou de tratar o tema do negro em sua
literatura (ou nas palavras de Camargo: “{Machado de Assis] ndo precisou ou n&o quis revelar-se
negro”, p. 56). Foi Octavio lanni, em 1988, no artigo “Literatura e Consciéncia”, o pioneiro em
chamar a atencdo para a importancia que Machado de Assis deu para a questdo do negro, de
modo que, para o sociélogo, Machado seria nao s6 um grande classico da literatura brasileira, mas
também, ao lado de Cruz e Souza e Lima Barreto, um divisor de aguas da literatura negra
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negro ja pode existir com “naturalidade”, porque existem leitores negros. Isto néo
existia entre aqueles escritores precursores, porque nao existiam leitores negros
naquele periodo. Cruz e Souza de O emparedado, argumenta, escreveu para Si
mesmo e para leitores brancos. Nao havia uma coletividade que se encontre
naqueles versos. E a parte branca desses escritores negros que vai ser entendida
por aqueles leitores. (CAMARGO,1986, p.7)

Esse transito ndo € s6 em termos literarios, pois possui um significado
novo na prépria paisagem social e politica. Oswaldo de Camargo pode ser
inserido numa série de autores, ativistas e intelectuais, tais como José Correia
Leite (1900- 1989), Lino Guedes (1926-1951), Eduardo de Oliveira (1926), Carlos
Assumpgéao (1927), Eduardo de Oliveira e Oliveira (1923-1980), Fernando Gois
(1915-1979), entre outros, cuja experiéncia de mobilidade social da-se com a
mem©ria viva de que suas vidas estdo a duas ou trés geragdes das experiéncias
da escraviddao. Todos esses autores citados convergem em S&o Paulo num
mesmo periodo, pensando a mobilidade social. Numa metrépole como Sao Paulo,
em que a competividade era extrema, esses sujeitos almejam ocupar espacos
sociais no interior das classes médias e altas, provocando assim atitudes variavam
desde o preconceito até o mal estar e o estranhamento. Paulo Duarte® é o retrato
mais saliente disso, pois sua intervencado na cena publica, defendendo a auséncia

de racismo e preconceito no Brasil e hostilizando as mobilizacbes negras, gerou

brasileira. Para lanni, o negro em Machado néo é apresentado de modo sociologicamente explicito
na narrativa, mas pode ser visto enredado sutiimente nos procedimentos textuais. Essa sutileza
machadiana ao tratar da condicao do negro foi tema do livro Machado de Assis: afrodescendente
(2007), do critico Eduardo de Assis Duarte. Nesta antologia de textos de Machado, Duarte mostra
como tanto em crbnicas, como poemas e romances, Machado de Assis tratou dos efeitos da
escraviddo na sociedade brasileira e abordou de forma humanista as personagens negras. Nesse
sentido, Eduardo de Assis Duarte amplia e reforca o argumento de lanni, ao mostrar que Machado
de Assis é universal e a0 mesmo tempo, escritor brasileiro negro.

9“Comec;a a surgir no Brasil, como todo horror que o caso encerra, um problema que, por ndo
existir, era o capitulo mais humano talvez da nossa histéria social: o problema do negro. O curioso
porém é que aparece nao criado ou agravado pelo branco, mas por uma prevengao agressiva que
se estabelece da parte do negro contra o branco. E mais um legitimo fruto podre entre tantos com
que nos aquinhoou a ditadura”, escreveu Paulo Duarte no artigo, “Negros do Brasil”, publicado no
jornal o Estado de Sao Paulo, em 16/Abril de 1947, demonstrando sua insatisfagdo com a
crescente politizagdo das organizacdes negras logo apés o fim da ditadura do Estado Novo.
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um debate que redundou nas pesquisas patrocinadas pela Organizacdo das
Nacgdes Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), no inicio da
década de 1950.

Oswaldo de Camargo é um homem, que em processo de ascensao,
atravessou mundos bem distintos, em que na maioria dos casos era o Unico
negro. Em sua obra, a presenca de personagens que nao estao bem adequados
ao lugar em que se inserem parece remeter a esse compromisso de nao
esquecimento das origens. Em um livro de poemas — O Estranho, publicado em
1984, em trecho de poema homdnimo, o eu-lirico anuncia: “notai-me o passo, eis
que aturo/ a estreiteza da senda/ que vosso mundo tragcou” (CAMARGO, 1984,
p.20). Nesse poema € o autor que se reveste de personagem para falar de muitos
negros, sobretudo a figura do ‘novo negro’, a qual Florestan Fernandes, nao por
acaso, se referiu, em seu livro A integracdo do Negro na Sociedade de Classes
(1978).

Além de analisar a trajetéria social de Camargo, procuramos
interpretar seu livro de contos O carro do éxito, de 1972. Obra que mescla
narrativas em ambientes rurais e urbanos. Nestas, os temas principais sao a vida
associativa negra, a questao da identidade cultural e os debates intelectuais em
torno das diferentes geragdes de ativistas negros, além das propostas sobre o
futuro da populacao negra; especialmente no periodo logo apdés o Estado Novo,
até meados da década de 1960. Trata-se de obra ficcional que, ndo raras vezes,
desliza da autobiografia para a histéria de grupo e desta para uma visdo mais
ampla da sociedade. De modo que buscamos compreender como estes trés

elementos, interpenetrados, cumprem um papel especial na narrativa.

A nosso ver, O Carro do Exito, como toda obra literaria, cria imagens,
ideias, personagens e identidades; de modo que, nessa obra, é possivel fazer
uma interpretacdo da imagem sobre a insercdo do negro na modernidade
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brasileira, que aponta para uma visdo histérica plural, para além da prépria

particularidade étnica presente na narrativa.

Nossa andlise dessa obra se justifica por dois motivos principais.
Primeiro, porque sao poucos os estudos a respeito desse autor. Segundo, dentre
os existentes, o foco das analises sdo os poemas, deixando de lado, uma reflexao
sobre as relagOes sociais mais amplas tecidas por entre a vida do autor e a
historia de grupo, que séo transfiguradas na trama de suas obras ficcionais.

Os estudos precedentes

A recepcao critica a literatura de Oswaldo de Camargo segue 0 mesmo
padrdo em relacdo a literatura negra. No caso especifico de nosso autor, os
estudos, em geral comparatistas, incluem diversos autores negros em perspectiva
diacrénica. Os pesquisadores pioneiros de Camargo foram David Brookshaw
(1983), Zilad Bernd (1987) e Benedita Gouveia Damasceno (1988). No século XXI,
pesquisas académicas como as de Mario Augusto Medeiros da Silva (2011) e
Simone de Jesus Santos (2010) permitem uma visdo mais integral do autor, ainda
que esses estudos estejam preocupados com um corpus mais abrangente de
questbes e autores. Destaca-se, também, o estudo de Thiara Vasconcelos de
Filippo (2007) que analisou a poesia de Oswaldo de Camargo comparando-a com

autores canodnicos da literatura nacional.

No que concerne aos estudos académicos, parte das referéncias ligam-
se a atividade de jornalista exercida por Camargo, e outra parte expressiva, a sua
produgcdo poética. A producéo ficcional do autor foi menos estudada embora, a
Nnosso ver, isso ndo se deva a qualidade das obras, mas a énfase dos estudos
precedentes sobre a producdo poética negra. Vale notar que essa tendéncia

vincula-se também a existéncia de um volume maior de obras poéticas em
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comparagdo com o de contos e romances. Além disso, a concentragdo dos
estudos sobre a obra poética de Camargo deveu-se, em parte, ao prdprio percurso
literario do autor, que estreou na literatura, entre os anos 1950 e 1960, com dois
livros de poesia, para somente na década de 1970, escrever livros ficcionais.

Em termos temporais, a fortuna critica da obra de Camargo concentrou-
se em trés momentos. Primeiro, na década de 1960, quando a discussao racial™
entra no debate publico brasileiro e mundial, com o fim da Segunda Guerra
Mundial e da ditadura getulista. Um segundo momento ocorreu na década de
1980, possivelmente devido a proximidade das comemoragdes do centenario da
Abolicdo e ao processo de abertura politica, no qual a discussao da cidadania e da
luta contra o racismo entrou na agenda politica do pais'’. Além desses fatores,
destaca-se, na atualidade, uma ampliacdo de vertentes da literatura negra, em
que o discurso mais combativo, tem sido contrabalangado por outras tendéncias.
Esse panorama diversificado favoreceu o interesse pela obra de Camargo, cuja

literatura ndo pode ser encerrada em uma unica tendéncia.

by

Além dos estudos acima mencionados, os prefacios a obra de
Camargo'? foram fontes importantes para nossa pesquisa, porque desempenham
papel maior que apenas o de uma convencional e breve apresentacdo da obra.
Florestan Fernandes, Gilberto Kujawski e Clévis Moura, ao prefaciarem obras de
Camargo apresentaram interpretacoes instigantes da relacdo do autor negro com
a sociedade abrangente, retomando o dilema do intelectual negro em relacdo com
0 movimento social e a sociedade de modo geral. Soma-se a isso o fato de que,
nas décadas de 1960 e 1970, a palavra de um critico como Milliet ou Florestan

Fernandes num prefacio ou numa palestra publica representava o reconhecimento

1% por pressdo dos movimentos sociais negros em 1951, a Lei n° 1.390, de 3 de julho de 1951,
denominada “Afonso Arinos”, incluiu o preconceito de “raga” ou de cor entre as contravencdes
penais.

" Em 1988, a pratica do racismo tornou-se “crime inafiangavel e imprescritivel, sujeito a pena de
reclusao”, conforme o Art. 5, XLIlI da Constituicao Federal.

2.0 estudo da recepgao critica a Camargo nas paginas da imprensa negra mereceria um estudo
especifico, a partir de uma pesquisa mais aprofundada nos arquivos disponiveis. Logo, ndo sera
objetivo nesta pesquisa fazer um levantamento exaustivo desse material.

11
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e o prestigio que se estendia do autor do poema para o grupo que ele desejava

representar.

Dentre os intelectuais que foram importantes na divulgacdo e
interpretacao da literatura negra esta Sérgio Milliet da Costa e Silva (1898-1966).
Ele foi também tradutor de poetas negros de outros paises, fato que contribuiu

para um maior conhecimento dessas obras pelos préprios circulos de militantes.

Exemplar do envolvimento do critico com o tema € a palestra “Alguns

aspectos da poesia negra” "

, publicado em1966. Na ocasiao, Milliet comparou os
poetas negros da América Latina, da Africa e dos Estados Unidos. Logo nas
primeiras linhas de seu texto, cita o emblematico prefacio de Jean Paul Sartre,
Orfeu Negro"’: “Que esperavam vocés que acontecesse quando tirassemos a
mordacga dessas bocas negras? Que nos entoassem louvores?” (SARTRE, 1960,
p. 137 apud MILLIET, 1966, p. 59). Em seguida, 0 ensaista considerou que a
literatura negra assumia formas distintas, de acordo com o padréao de colonizacao

e formagéo social dos paises, 0 que explicaria por que:

[...] os poetas negros de lingua francesa encaram o problema das
discriminagcbes de um ponto de vista mais nacionalista e
anticolonialista do que racista. A reivindicagdo norte-americana é
de outra ordem. Nao se glorifica a negridao, luta-se apenas pela

'3 De acordo com Oswaldo de Camargo (1987) esse ensaio foi originalmente uma palestra feita por
Milliet, em 1957, no auditério da Biblioteca Municipal de Sdo Paulo. Um ano depois, ocorriam as
comemoragdes dos 70 anos da Abolicdo. Nesse periodo, Milliet e Florestan Fernandes,
participaram de atividades na Associagdo Cultural do Negro, fundada por José Correia Leite e na
qual Camargo foi diretor de Cultura.

" Orfeu Negro do filésofo francés Jean Paul Sartre foi originalmente publicado em 1948, como
apresentacao da primeira edicdo da Antologia da Poesia Negra e Malgaxe de lingua francesa,
organizada por Léopold Senghor; um dos lideres do movimento estético e politico da Négritude.
Nesse mesmo ano, Abdias do Nascimento fundou, no Rio de Janeiro, o jornal Quilombo, érgao
importante para a divulgacao do Teatro Experimental do Negro e para a denuncia do racismo. Em
suas colunas, publicaram artigos intelectuais como Gilberto Freyre, Murilo Mendes, Orestes
Barbosa, Roger Bastide entre outros. Em 1950, o prefacio de Sartre foi traduzido por Ironides
Rodrigues e publicado no jornal Quilombo, nimero 5, o que denota o papel importante de Abdias
do Nascimento para o intercambio de ideias entre intelectuais negros estrangeiros e brasileiros.
Ademais, Nascimento é considerado responsavel por estabelecer este dialogo entre 0 movimento
negro brasileiro e os intelectuais franceses como os ligados ao movimento politico-estético da
Negritude, inaugurado por estudantes negros na Franga, nos anos 20 e 30.
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igualdade de direitos dentro da coletividade. Os conflitos entre
negros e brancos tém sido extremamente violentos nos Estados
Unidos e o canto negro disso se ressente [...] (MILLIET, 1966, p.
60).

Para Milliet, diferentemente da luta anticolonial dos poetas negros
francofonos e do protesto ressentido do negro norte-americano, o processo de
miscigenagdo na América Latina impedia que florescessem discursos
semelhantes: “E que na América Latina ndo ha propriamente o negro puro: ha
mulatos e o mulato vé na sua mesticagem, ja o dizia Tobias Barreto, o duplo
encanto das duas ragas: Bb6ca de rosa e dentes de africana” (MILLIET, 1966,
p.72).

Em sua visao a respeito da miscigenacao, o autor tem como referéncia as
ideias de Gilberto Freyre, para considerar que, no Brasil, a escravidao de grau
ameno impediu que produzissemos um padrdo violento e segregacionista de
relacdes raciais, como na sociedade norte-americana. Ainda assim, acreditava
qgue o preconceito existia no pais. Para Milliet, esse preconceito estava atrelado ao
gradiente de cor. Isso explicaria porque na maioria das vezes eram 0s mesticos
mais escuros que sentiriam o preconceito, enquanto os mesticos mais claros raras
vezes 0 sentiam. O critico concluiu seu estudo observando que era raro haver
uma poesia negra de revolta no Brasil. Excecoes a essa tendéncia seriam alguns

poetas como Solano Trindade e Carlos Assumpc¢ao, autor do poema “Protesto”.

Por outro lado, se na poesia de escritores iniciantes naquele momento,
como Oswaldo de Camargo e Marcilio Fernandes, havia referéncias ao
preconceito, para o Milliet isso seria resultado de um fenémeno maior: do
preconceito de cor ligado a mobilidade social dos mestigos. Milliet terminava seu
breve ensaio observando que a luta do negro em busca de respeito, por meio da
literatura era dolorosa. Quando essa luta é dupla — para suprir as defasagens

intelectuais e combater o preconceito de cor —, a tarefa torna-se ainda mais ardua.

13
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Nesse ensaio, observamos como o pressuposto de estudo da literatura
negra € tomado como elemento para reflexdes sociologicas relacionadas a
formacdo nacional. Sérgio Milliet, assim como Florestan Fernandes, estava
interessado na discussdao a respeito da questdo racial. Ambos os estudiosos
tornaram-se frequentadores da Associacdo Cultural do Negro. Ali, Camargo
conheceu Florestan Fernandes e o convidou para prefaciar o livro 15 Poemas

Negros.

Logo no inicio do prefacio “Poesia e Sublimagdo das Frustracdes

Raciais”'®

, elaborado, entdo, para os 15 Poemas, Florestan Fernandes se diz
surpreso por ter sido convidado para avaliar um livro de poemas, sendo ele um
socidlogo e nao critico literario. Feita essa ressalva, apresenta uma reflexao que
abrange também o livro de estreia de Oswaldo de Camargo — Um Homem Tenta
Ser Anjo, publicado em 1959. A partir da andlise das obras, Fernandes ressalta
que o livro é, antes de tudo, uma obra de poeta; mas, ndo de um poeta negro, e
sim de alguém que foi educado em um mundo de “brancos” e por “brancos”. Para
0 sociblogo, nesta obra, “o fato de ser negro tem tanta importancia quanto outras
circunstancias (como a de ser brasileiro, catélico, marcado por experiéncias
misticas singulares, etc.)” (FERNANDES, 2007[1961], p. 208). Ou seja: a condicédo
“racial” que o poeta fez questao de realcar no titulo do livro, era inexistente, para
Fernandes, em termos de enunciacao literaria, devido a formacao social do poeta,

pois:

Avaliando-se através de critérios de julgamento e de expectativas
morais recebidas do branco, o drama de ser negro corresponde,

literalmente, a impossibilidade de afirmar-se em um mundo
moldado pelos brancos e para os brancos (Ibidem, p. 212).

“Esse prefacio foi novamente publicado no livro de Florestan Fernandes O negro no mundo dos
Brancos, de 1972.
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Fernandes, na citagdo acima, destacou que o drama do intelectual
negro brasileiro, em geral, era nao conseguir estabelecer, por meio de sua arte,
uma ligacdo com sua origem social e étnica. Isso ocorreria porque, para o
sociologo paulista, em primeiro lugar, o negro, na tarefa de constituir-se como
intelectual, precisava superar um conjunto de coercdes sociais. Em segundo lugar,
vencido o desafio educacional, sucedia uma formacao referenciada em valores
culturais eurocéntricos. De modo que: “Desde a infancia, o negro é modelado para
viver nesse mundo, como se nao houvesse diferencas entre negros e brancos;
mas as portas fecham-se diante dele, quando tenta atravessar os tortuosos
corredores que conduzem a tal fim (Ibidem)”.

As obras de Camargo também foram estudadas em Raca e cor na
literatura brasileira (1983), do brasilianista David Brookshaw. A partir um angulo
sociolégico, o estudioso analisa vasta gama de obras literarias, que sao tomadas
por ele como base para interpretar a sociedade brasileira, sob o ponto de vista das
relagdes raciais. O estudo é dividido em duas partes: “O Escritor Branco” e “O
Escritor Negro”. Na primeira parte, Brookshaw, ao repassar um longo periodo que
se estende do abolicionismo ao modernismo, aponta diferentes estereédtipos a
respeito do negro na literatura brasileira. Na segunda parte, analisa os escritores
negros, poetas e ficcionistas, adotando, em varios momentos, um ponto de vista

comparatista entre a sociedade brasileira e a norte-americana.

O padrao de analise de Brookshaw se insere na tradicao dos estudos
da literatura negra, em que a reproducao dos esterebtipos e a consciéncia étnica
dos escritores sao os temas principais. Na mesma obra, Brookshaw, tendo como
interlocutores Florestan Fernandes — sobretudo na obra O negro no mundo dos
brancos (1972) — e Albert Memmi de o Retrato do colonizador precedido do retrato
do colonizado, conclui que na medida em que 0s negros ascendiam, dava-se um
processo de conflito entre a ndo aceitacdo no mundo dos brancos — mundo este
que o negro aprendera a cultivar —, e a necessidade de descoberta de sua
condigao negra. O critico identificara, assim, que no Brasil ocorria um processo
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denominado por Memmi de colonialismo interno, que colocava o mundo dos
brancos como um ideal inalcangavel, pois, como ja havia sido apontado por
Florestan Fernandes, a medida que o negro conquistava condi¢des de competir
com o branco, era afetado pelo acirramento do preconceito. Justamente por isto, o
processo de descoberta da identidade negra perpassou as associagdes negras e
culturais, sendo elemento tematico de escritores que estavam em busca de
encontrar suas particularidades culturais e histéricas. Esse processo foi
denominado por Brookshaw de desassimilagao.

Dois sdo os poetas negros analisados pelo critico e que estariam
imersos numa “escraviddo branca” e no limiar da descoberta de si como negros.
Sao eles: Oswaldo de Camargo e Eduardo de Oliveira. Em ambos, a educacgéo e o
cristianismo aparecem, segundo o critico, como fatores condicionantes, que

dificultavam o processo de “descoberta” da identidade étnica.

No caso de Camargo, o critico, ao avaliar os dois primeiros livros do
poeta, diz:

A escraviddao branca de Camargo expressa-se mais plenamente
no poema A manh&, no qual o contraste entre o dia e a noite é
utilizado como metéafora do contraste entre branco e negro e da
marginalizacdo dos negros no processo social. O dia € dos
brancos, e a brancura do poeta ndo passa de uma mascara, um
produto de aculturacdo. (BROOKSHAW, 1983, p. 190)

Oswaldo de Camargo, na interpretacao de Brookshaw, embora tematize
sua dependéncia e a “falacia” do mundo branco, nao teria realizado a
desassimilacao; antes, perceberia que esta enredado no mundo branco de forma
inextricavel. Para ilustrar seu ponto de vista, o critico cita fragmentos dos poemas

“Grito de Angustia” e “A manha”, neste ultimo podemos ler:

A manha
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Vé:
A manha se espalha nos quintais,
alegra-se a cidade e ha cantigas
no ar.
Tenho em meus gestos um rebanho inteiro
de atitudes brancas sem sentido,
que ndo sabem falar...
Eu penso que a manha n&o interpreta bem
a superficie desta pele,
que passaro vai nela pousar?
Ai da tristeza de meu corpo, ai,
0 passaro conhece a manha,
e sabe que ¢€ branca a manha,
mas ndo ousa enterrar-se de novo
na noite...
A manha se espalha nos quintais
e a flauta matutina do pastor
faz desenhos no ar.
Eu, no entanto, permanego ao lado
da manha e das cantigas.
A noite, a grande noite, esta pousada em mim
Escandalosamente!

(CAMARGO, 1961, p. 27)

Nesse poema, o uso dessas metaforas de manha e noite e a

preferéncia do eu-lirico pelas “manhas” e pelas “cantigas”, sdo exemplos utilizados

por Brookshaw para comprovar o condicionamento do poeta. O problema desse

17



“O Carro do Exito” de Oswaldo de Camargo: a literatura de um negro em transigao

tipo de analise é que apontam para um processo de “aculturagao” a-historico, em

que os individuos sao passivos frente & sua formagao'®.

Ao analisar a prosa de Camargo, Brookshaw mantém esse rigido
padrdo analitico. A avaliagdo que ele faz do livio O Carro do Exito sera
considerada no momento em que formos abordar essa obra. Outras andlises que
mantiveram a discussao focaram o tema da identidade na poesia de Camargo.
Abordaremos, por hora, dois desses estudos em que se nota um maior equilibrio
entre a analise estética e socioldgica.

Zila Bernd (1987) analisa os trés livros de poemas de Oswaldo de
Camargo: Um Homem Tenta Ser Anjo (1959), 15 Poemas Negros (1961) e O
Estranho (1984). Nessa pesquisa, aprofunda o argumento de Fernandes de que a
poesia de Camargo esta associada a autobiografia e também, que a poética deste
escritor esta repleta de simbolismos que remetem a sublimacdo de desejos e
acOes nao realizadas. Por exemplo, ao analisar a imagem recorrente do anjo
nessas obras, Bernd salienta a importancia do simbolismo espiritual, que “tem
seguramente raizes na fé catdlica do poeta”, cuja vida religiosa foi interditada pelo
preconceito racial. O emprego recorrente desse tipo de imagética, ainda segundo
a critica, remeteria também a influéncia de Ralph Ellison, autor de O homem
invisivel, romance que repete imagens de invisibilidade, anonimato, inaudibilidade.
(BERND, 1987, p. 99)

' Como salientou Roger Bastide (1973) o mito da associacdo da cor escura ao diabdlico e aos
povos inferiores é resultado de uma construgéo histérica de longa duracdo. Na imprensa negra
paulista, por exemplo, diz Bastide, os editores dos jornais, devido sentir 0 preconceito na pratica
chegaram a conclusdes analogas a de estudiosos do tema. A compreensao do papel linguagem
como fundamental na formagdo humana, levou cada vez mais escritores e militantes a darem
grande importancia aos mecanismos como forma de desmontar a maquina da opresséo tanto no
Brasil quanto em outros pontos da didspora africana. Além da imprensa negra, desde os anos
1940, no Brasil, nomes como o do poeta Solano Trindade e Abdias do Nascimento, este ultimo
responsavel por trazer as ideias do movimento da negritude, procuram pelo trabalho de militancia,
inclusive no Ambito da cultura revisar os mecanismos formadores da opressao e a marginalizagao
do negro.
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Podemos notar que é com essa autora que a obra de Camargo recebe
uma analise mais mediada entre o aspecto estético e a matéria social que a obra
de arte transfigura. Nesse sentido, sua analise ndo confunde autor e obra, embora
estabelegca 0s nexos entre a presencga recorrente de um eu poético com as

projecoes autobiograficas de Camargo.

No entanto, apesar de considerar que o simbolismo presente na poética
de Camargo transcende o binémio racial “branco” e “negro”, Bernd fixa sua
interpretacdo neste Ultimo padrdo, afirmando, por exemplo, que: “O conflito
existencial do poeta é dado por dois mundos aos quais se sente ligado: 0 mundo
branco (da escola e do catolicismo) e o mundo negro (da ancestralidade afro)”
(BERND, 1987, p. 101).

Diferenciando-se das interpretacdes anteriores, para Bernd o conflito do
poeta, transposto para sua poesia, evidenciava néao a “impossibilidade de afirmar-
se em um mundo moldado pelos brancos e para os brancos”, como anteriormente
vimos no prefacio a 15 Poemas Negros escrito por Fernandes. A posicdo de
Camargo significava, para a autora, o desejo de comunhdo entre brancos e
negros. Desta forma, Bernd alinhava a diccao poética de Camargo as posicoes
tedricas de Rene Depestres, que apontara severas criticas ao movimento estético
da Negritude.

A mesma linha [de René Depestres] parece existir na literatura
negra brasileira representada por Oswaldo de Camargo, que
polariza seu fazer poético em torno do espirito de comunhéo entre
o estranho (titulo de seu ultimo livro de poemas) e seus ex-
senhores, entre 0 negro e o nao-negro. O preféacio deste livro, feito
por Gilberto Kujawski, que pode ser lido como uma tomada de
posicdo de Oswaldo de Camargo, coloca-se contra o
particularismo e s6 concebe a ‘negritude associada ao universal’,
afirmando que ‘a politica cultural do negro nao deve afirmar-se em
confronto com o branco, mas em contra-ponto com este e com
outras culturas, isto é, uma negritude que deve existir ndo para
excluir, mas para somar’ (BERND, 1987, p. 43).
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Outro estudo que se voltou para a literatura de Camargo foi elaborado
por Thiara Vasconcelos De Filippo (2007), que analisou as imagens do “negro”, da
“Africa” e da “noite” na poética de Camargo. Por meio da concepcdo critica
feminista e dos estudos culturais, a pesquisadora analisou a poesia de Camargo,
refletindo também a respeito da atualidade dessa produgédo no ambito da literatura
brasileira. O estudo abre precedentes, ainda, para um dialogo entre as diferentes
facetas do pesquisado, uma vez que a estudiosa considerou as concepc¢des

tedricas do proprio Camargo a respeito da vertente literaria na qual ele se insere.

Em suas consideragdes tedrico-metodoldgicas iniciais, De Filippo faz
uma distingdo entre literatura afro-brasileira e literatura negra. Esta seria
caracterizada pela resisténcia. Aquela, pela ancestralidade referenciada no texto
literario. Em seguida, a autora assinala quatro aspectos que seriam recorrentes na
literatura afro-brasileira: a crenga na capacidade de transformagéo social e politica
pela arte; o elogio da origem negra; o elo ancestral com a “Africa”; por fim, a
transposicao para o texto literario das experiéncias de ser negro.

Em termos de andlise dos textos literarios, De Filippo aproximou a
poesia de Camargo da producao literaria canénica, de autores tais como Manuel
Bandeira, Carlos Drummond de Andrade e Alvares de Azevedo, mostrando como
a metafora da noite vincula-se a morte em todos eles. Porém, no caso de
Camargo, a pesquisadora nota um diferencial: essa imagem est4 associada
também a escraviddo. Disso deriva a vinculagdo da poesia de Camargo tanto as
tradicdes ocidental e cristd, quanto a de ancestralidade africana. Exemplar desse
duplo vinculo reside no papel desempenhado pela simbologia das cores, cujo
gradiente de cor, do claro ao escuro, aponta para os signos da virtude a
degradacao, respectivamente. Desse modo, a autora pontua:
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Na producdo poética de Oswaldo de Camargo, por exemplo,
observam-se tracos dessas duas tradicoes literarias: ndo ha uma
inversao violenta da perspectiva hegemonica e nem mesmo uma
arte distanciada dos campos da cultura europeia. Isso explica a
oscilagdo do poeta ao empregar o simbolismo noturno: a noite
oswaldiana ora est4 associada a negrura de um corpo, ora a
morte, ao sofrimento, a dor, a angustia e a escraviddao, como
demonstrarei nas paginas seguintes (DE FILIPPO, 2007, p.74).

Nota-se, pelo trecho citado, que a poética de Camargo estaria inserida
numa politica de reversédo dos valores hegemaénicos que tendem a subalternizar a
imagem do negro. Mas o tom de sua poesia nao aponta para uma radicalizacao
desse discurso. Ao estudar a imagem da Africa na poesia de Camargo, por
exemplo, De Filippo observou essa tendéncia. A imagem de uma Africa como
fonte de dor, torturada, esquecida por Deus, é contrabalancada por outra,
idealizada como fonte de identidade e de luta; passando-se assim, de uma visdo
“deturpada” da Africa para uma visdo “orgulhosa” das raizes africanas (DE
FILIPPO, 2007, p. 59).

Em conclusao, a autora salienta que, embora a poesia de Camargo
aponte para uma comiseracao e um tom de lamento, isso seria uma estratégia
para sensibilizacdo do leitor, e uma forma de denuncia do branqueamento. Para a
pesquisadora, a geragao posterior ao escritor abandona qualquer sutileza e
“docilidade” em seus textos, por acreditar que a valorizacdo do individuo se
alcanca através de uma postura mais altiva, sem “mascaramentos” e pacifismo e,
ao mesmo tempo, por viver em um periodo em que é possivel fazé-lo. Desse
modo, como vemos, a autora insere Camargo em uma espécie de “ancestralidade”
da literatura negra de engajamento politico, presente na atualidade.

Ao fim dessa discussao, fica-nos a percepgao de que a fortuna critica
a respeito da literatura de Camargo aponta para diferentes interpretacées,
algumas das quais destacamos. Para Brookshaw, Camargo estaria preso a uma
“escravidao branca”; para Fernandes, o0 poeta, seria no maximo — podemos dizer —
um autor afro-brasileiro, em que os tragos étnicos da poética ndo se sobrepunham
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as outras dimensdes biograficas. Ja na interpretacdo de Zild Bernd, a poesia de
Camargo remete ao tom de dubiedade, de critica a invisibilidade do negro na
sociedade. O hibridismo cultural do autor, segundo Bernd, seria um belo exemplo
de busca de comunhdo entre negros e brancos. Para Bernd, a poética de
Camargo apontava, no plano local, para a insuficiéncia histérica do discurso
combativo do movimento da Negritude, que possuia ressonancias em poetas
brasileiros da década de 1980. Por ultimo, De Filippo, relendo a fortuna critica
pregressa de Camargo e incluindo-o como interlocutor, define o autor como um

ancestral da literatura politica negra que surge na década de 1980.

Fontes Documentais

Oswaldo de Camargo € um autor vivo; de modo que podemos
considera-lo como interlocutor, para o estudo de sua vida e obra. Isso possui
impacto relevante na analise de suas obras, uma vez que, além de considerar a
fortuna critica, buscamos interpreta-las em dialogo com as proprias percepcoes do

autor.

Ligado ao fato anterior, outro aspecto fundamental para os passos
dessa pesquisa foram as fontes disponiveis sobre o autor e a possibilidade de

acesso a elas, bem como os estudos precedentes.

O emprego de entrevistas foi uma fonte documental importante para
recompor os momentos decisivos da vida do autor. Dentre os depoimentos
encontrados, destaca-se o do socidlogo Mario Augusto Medeiros da Silva, em
2007. Trata-se de uma entrevista bem ampla que abordou desde as influéncias
literarias até o papel de Camargo nos grupos negros entre as décadas de 1960 e
1980. Foi também muito Util o depoimento coligido por Thiara Vasconcelos De
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Filippo. Além desses estudos, o autor gentiimente nos concedeu uma entrevista

com a qual completamos nossa anélise da trajetéria desse autor.

Alguns outros registros foram importantes para compor o perfil de
Camargo. Destacamos as memorias de José Correia Leite que compdem o livro
...E Disse O Velho Militante José Correia Leite, organizado por Cuti; as entrevistas
de Cuti, registradas no livro Historia dos Movimentos Negro no Brasil, de Verena
Alberti e Amilcar Araujo Pereira; além dos depoimentos de alguns membros dos
Cadernos Negros e do Grupo Quilombhoje, recolhidos pelo pesquisador e por
Mario Augusto Medeiros da Silva, em S&o Paulo, em 26/02/2010 e 17/04/2010.

Por fim, pesquisamos alguns titulos da imprensa negra e alternativa,
como Niger, Quilombo, O mutirdo, Versus, entre outros, no Arquivo Edgard
Leuenroth (AEL), Unicamp.

Aspectos metodologicos e conceituais

Passemos, em seguida, a exposicao de nossa metodologia e conceitos
empregados neste estudo. Primeiramente, refletimos sobre o modo como se
analisard a relacdo entre vida e forma estética; em seguida, expomos os autores e
conceitos com que operamos nossas proprias reflexdes a respeito da mediagéo

entre arte e sociedade.

Vale assinalar os pressupostos teéricos aqui empregados. De um lado,
adotamos a mesma perspectiva critica de alguns historiadores e socidélogos em
relagédo as histérias de vida, que se recusam a toma-las como narrativas lineares,
homogéneas e pautadas por uma visdo isolada do individuo. No a&mbito da
historiografia, por exemplo, Giovanni Levi (2006, p. 126) ressalta que as formas de
utilizacdo da biografia pela historiografia podem ser variadas. A que relaciona a
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biografia e o contexto histérico social € uma delas. A primeira vantagem dessa
perspectiva € a de nao reduzir as condutas individuais a uma singularidade
inexplicavel. Aléem disso, evita-se, a partir dela, cair na atitude oposta de
transformar a trajetéria individual em “comportamentos-tipos”, e viabiliza-se
“‘interpretar as vicissitudes biograficas a luz de um contexto que as torne possiveis,
logo, normais” (LEVI, 2006, p. 126).

No ambito da sociologia, critica similar é feita por Pierre Bourdieu, para
quem a interpretacdo da histéria de vida deve levar em conta: “o conjunto das
relacdes objetivas que uniram o agente considerado (...) ao conjunto dos outros
agentes envolvidos no mesmo campo e confrontado com o0 mesmo espaco dos
possiveis” (BOURDIEU, 2006, p. 176).

Outro exemplo desse tipo de perspectiva, que tomamos como
parametro analitico, € o ensaio de Nobert Elias (1995, p. 15) a respeito de
Wolfgang Amadeus Mozart. Elias pontua, logo no inicio de seu livro, que, para
analisar a vida do musico, foi preciso inseri-la no conjunto de “pressdes sociais” e
“‘interdependéncias” que ligavam esse artista as instituicbes, costumes e
individuos de sua época, pois: “Mozart s6 emerge claramente como um ser
humano quando seus desejos sdo considerados no contexto de seu tempo”. Uma
das conclusdes a que Elias chegou foi a de que Mozart viveu um periodo de
transicdo, seus conflitos evidenciavam uma época de mudancas macrossociais
que implicaram em alterac6es na posicao social do artista frente a sociedade, no
estilo e carater de sua obra e no gosto seu publico. No capitulo “Mozart se torna
artista autbnomo”, por exemplo, Elias assinala que o compositor possuia um
comportamento ambivalente, caracteristico das relagcdes entre estabelecidos e
outsiders, pois ao mesmo tempo em que nutria um ressentimento por se sentir
subordinado a aristocracia, ele era, em certa medida, um produto da sociedade de
corte, ja que o pai de Mozart criou-o desde a tenra infancia para se portar e amar
0s gostos e padrdes aristocraticos.
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Se a andlise da trajetéria de vida na esteira das reflexdes de Nobert
Elias e Pierre Bourdieu nos oferece um exemplo de interpretacdo socioldgica, por
outro lado, é importante considerar a especificidade de Camargo, enquanto
escritor, € 0 modo como ele se insere socialmente no ambito do sistema literario
dominante. Como observa Dominique Maingueneau (1995, p. 31): “Através do
modo como gerem sua insergcao no campo, 0s escritores indicam a posigao que

nele ocupam”.

Assim, respeitadas as devidas distancias temporais e culturais,
pareceu-nos apropriado pensar a relagdo entre a posicao social de Oswaldo de
Camargo, seus desejos e 0 modo pelo qual se insere como artista e intelectual em
Sao Paulo, num momento de mudancas macrossociais plenas de significado.
Dentre estas, podemos destacar, por exemplo: as pesquisas patrocinadas pela
Organizagcdo das Nagdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura
(UNESCO), nos anos 1950, e que iriam comprovar a existéncia de um preconceito
a brasileira; o processo de descolonizacdo na Africa, intensificadas na década de
1960; a luta por direitos civis nos Estados Unidos, no mesmo periodo; a ditadura
militar brasileira (1964-1985). Em suma, esse contexto de mudangas possui

ressonancias no modo como Camargo desenvolve sua trajetéria social e literaria.

No que concerne a analise da obra literdria de Camargo, foram
importantes as leituras que nos permitiram avaliar a relagdo entre condicoes

sociais de producao da obra, o autor e o contexto social.

Uma referéncia tedrica importante, nesse sentido, foi a proposta
analitica de Antonio Candido que, em varios ensaios, chamou a atencao para a
capacidade do texto literario de produzir uma reordenagdo simbdlica da vida
social, & qual ele chamou de redugdo estrutural. E essa reordenacgdo simbdlica
que permite a obra ser “filha do mundo” e, ao mesmo tempo, um mundo

reinventado com regras préprias, como ele diz:
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Mas nés sabemos que, embora filha do mundo, a obra € um
mundo, e que convém antes de tudo pesquisar ela mesma as
razdes que a sustém como tal. A sua razdo € a disposi¢cdo dos
nucleos de significado, formando uma combinacgao sui generis, que
se for determinada pela andlise pode ser traduzida num enunciado
exemplar. Este procura indicar a férmula segundo a qual a
realidade do mundo ou do espirito foi reordenada, transformada,
desfigurada ou até posta de lado, Para dar nascimento a outro
mundo (CANDIDO, 2004, p.104, grifos do autor).

Ao lado da importancia de ndo se desprezar a especificidade da
enunciacao literaria, pareceu-nos importante estudar as condigbes sociais de
producédo do livro. Nesse ponto as reflexées de Dominique Maingueneau (1995)
foram importantes. Para a autora, o contexto da obra é parte fundamental da
analise literaria para a compreensao de elementos integrados entre si, tais como:
o autor, o publico, o suporte material do texto — que, nessa acepg¢éo, ndo pode ser
considerado um mero apéndice da mensagem —, além da relacdo entre a vida do
autor e a condicao social do escritor, entre a subjetividade criadora e a atividade
de escrita (MAINGUENAU, 1993, p. 20).

Desse modo é que procuraremos analisar a obra O Carro do Exito
integrada a relacao entre vida e obra de Camargo; relacao esta que se da por
meio de um conjunto de interacdes especificas que o escritor estabeleceu com

instituicdes, grupos e individuos. Pois:

De fato, a obra € indissociavel das instituicbes que a tornam
possivel: ndo existe tragédia classica ou epopéia medieval fora de
uma certa condicdo dos escritores na sociedade, fora de certos
lugares, de certos modos de elaboragéo ou de circulagao de textos
(MAINGUENAU, 1993, p. 18-9).

Dessa forma, para encontrar um método compreensivo adequado a

feicao da literatura de Oswaldo de Camargo, pautada pela particularizacéo étnica,
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pela nota autobiografica e pelo sentido de compromisso da literatura,
consideramos fundamental uma analise sociol6gica que articule as condicdes de

producéo de sua literatura e o contexto em que o autor escreveu.

Para tanto, procedeu-se ao exame, ainda que breve, da origem
social do escritor; e das instituicbes e dos grupos com os quais ele se relacionou,
com o fito de avaliar de que modo esses elementos se articulam com o contexto
local e global da sociedade e sugerem temas que receberam tratamento
propriamente literario. Para esse nivel de andlise, adotamos como textos de
referéncia alguns ensaios de Antonio Candido presentes no livro Literatura e
Sociedade, como “O escritor e o publico”, “Sociologia e critica” e “Estimulos da
criacdo literaria”. Este ultimo artigo, pareceu-nos sugestivo, desde que
atualizemos alguns daqueles pontos de vista para pensar uma literatura negra

que, em sua busca por particularizacao, pauta-se pelo evidente cunho politico.

A obra de Camargo caracterizou-se por um compromisso de ordem
estética: a humanizagcao da personagem literaria negra. Nesse sentido, trata-se de
uma criacao artistica que nao precisa trazer um componente politico externo, ela
ja se constitui como politica pelo préprio angulo narrativo, pelas escolhas
tematicas e pela concepgéo de linguagem ligada a vontade de beleza artistica.

Para analise da obra em questao, recorremos também ao conceito de
realismo de Eric Auerbach presente em seu livro Mimesis. Auerbach tece um
conceito de “realismo” sintético-dindmico, ligado as diversas formas literarias que
identificou em obras da antiguidade aos dias contemporaneos. Nesses estudos, a
preocupacao do filélogo foi depreender, ndo como a realidade é “representada”,
isto é, como o texto literario duplica a realidade extraliteraria; mas, como “a
realidade se apresenta na forma de literatura; disso decorre a tarefa, que €
mostrar como a literatura expde uma realidade, vale dizer, a constitui como tal (na
obra)’. (WAIZBORT, 2007, p. 14).
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Outro aspecto importante do livro, destacado por Leopoldo Waizbort
(2007), e que nos interessa, consiste no argumento de que Mimesis, embora se
restrinja a literatura europeia, permitiria novos desdobramentos, que apenas as
limitacbes de tempo e lugar impuseram ao autor. Nesse sentido, parece-nos
adequado pensar na obra de Camargo dentro desta proposta de série de

realismos.

Auerbach no livro citado concluiu que foi somente na literatura do
realismo contemporaneo, a exemplo da obra de Virginia Woolf, é que a literatura
foi capaz de apreender a vida cotidiana de qualquer pessoa, imersa nas condi¢des
histéricas de seu tempo, tomando-as como objeto de exposicdo'’ séria,
problemética e até tragica (AUERBACH, 1957: 522).

Nesse sentido, parece-nos oportuno investigar qual mundo se forma na
obra de Camargo. Valida a nossa interpretacdo, os contos de O Carro do Exito
apresentam uma modulac&o de vozes narrativas que passam de um a outro como
cortes de cenas que se misturam como um mosaico. O autor monta retratos
fisicos e psicolégicos que se repetem, expdes trechos de poemas seus e de
outros autores, trocando os nomes; bem como apresenta personagens que se
assemelham a sua experiéncia biogréafica, mas ndo de modo fiel porque a ficcéo
transfigura a realidade rompendo com a fidelidade biografica. Assim, apreendendo
as mindcias desse narrador pareceu-nos instigante rastrear 0s possiveis

significados dessa figura, ao mesmo tempo una e porosa que é 0 mosaico: 0 que

' A tradugédo da Obra Mimeses tanto na vers&o portuguesa, quanto na traducio espanhola adota
o termo “representagao” ou “representacion”. Todavia, para Leopoldo Waizbort, a melhor tradugéo
para o portugués do termo equivalente em alemao seria “exposicéo da realidade”, dado que para o
filologo alemao existem realidades multiplas passiveis de interpretacdo. A “realidade” que a
literatura pode dar vida € apenas uma entre outras. Embora predomine a ideia de literatura como
exposicdo de uma realidade sui generis, ao lermos Mimesis podemos encontrar uma oscilagéo
semantica entre os termos exposicao e representacao da realidade. A primeira acepg¢ao pode ser
percebida na analise que Auerbach faz da Odisséia de Homero. Nela, Auerbach critica os analistas
de Homero que consideraram esse texto “mentiroso” devido as incorregdes histéricas. Mas para
Auerbach, o objetivo de Homero foi criar uma “mera realidade” encantatéria, sem compromisso
com uma verdade historiogréafica ou profética. Porém, ao analisar a obra de Voltaire, Auerbach se
contradiz, quando critica o emprego da “técnica do holofote”, pela qual Voltaire incorria em
falseamento da realidade histdrica para desqualificar os pontos de vistas de seus adversarios.
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essa imagem nos revela se pensarmos na preocupacao de Oswaldo de Camargo

em relacdo a literatura negra?

Organizac&o dos Capitulos

O primeiro capitulo abordara o percurso literdrio de Oswaldo de
Camargo. Atentamos, em especial, para os aspectos de sua socializagdo, como a
sua passagem por instituicdes catdlicas na infancia e associagcdes negras na
juventude possuem impacto duradouro em sua produgcdo cultural e posicoes
politicas. O que nos interessou nessa investigacao foi estabelecer os nexos entre
a formacéo inicial do escritor e sua inser¢cao na vida profissional e associativa

negra.

No segundo capitulo, analisamos a trajetéria de Oswaldo de
Camargo e sua insercao o ativismo literario negro da década 1980, como o
coletivo denominado Quilombhoje, grupo que editou e selecionou os textos dos
Cadernos Negros desde a década de 1980. Esses grupos envolvidos numa rede
associativa de divulgacdo da literatura negra e de combate ao racismo e a
desigualdade caracterizam-se por demandas especificas ligadas ao campo
literario. Nesse sentido, além de viabilizarem de modo independente seus textos,
produziram reflexdes materializadas em livros'® sobre a prépria producéo estética

em face do contexto social e politico mais abrangente. Em tais obras s&o

'® Trata-se sobretudo das obras Reflexées Sobre Literatura Afro-brasileira (1985), composta por
oito textos de participantes do coletivo Quilombhoje; Criacdo Crioula, Nu Elefante Branco.
Producgao coletiva, contendo 20 textos de 20 autores negros participantes do 12 Encontro de
Poetas e Ficcionistas Negros Brasileiros - 7 e 8/9/1985 - Capital — SP; e a obra Corpo de Negro,
Rabo de Brasileiro: textos do Il encontro de poetas e ficcionistas negros brasileiros. Rio de Janeiro:
1986. 20 textos de 20 autores. Além da obra individual de Camargo, O Negro Escrito:
Apontamentos Sobre A Presenca do Negro Na Literatura Brasileira, de 1987.
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reiteradas as preocupacdes em torno do papel do escritor negro frente a critica
literaria académica estabelecida; o bloqueio editorial; a ndo legitimacao do escritor
negro na sociedade brasileira; além dos projetos estéticos e politicos dessa
literatura em face da literatura brasileira hegem®énica.

Somado a essas especificidades inerentes ao processo de insergao no
sistema literario nacional, tais escritores veem-se premidos, deliberadamente ou
nao, a se posicionarem frente as demandas das organizacées negras. Por esse
motivo, as entrevistas e textos tedricos desses escritores, nao raras vezes, deixam
transparecer pontos de aproximagao e distanciamento na relagdo entre escritor
negro e militante de outras organizagdes negras. Tais pontos de tensao

evidenciam os limites entre a praxis politica e a atuacao do autor negro.

No ultimo capitulo, a fonte principal de investigacdo sao os contos de O
Carro do Exito. Nosso objetivo é, tanto retomar as interpretagdes pregressas sobre
o livro, quanto analisa-lo sob a luz do contexto sécio-politico das décadas de 1950
e 1960, tendo em vista, em especial, a militdncia politica negra em Sao Paulo,

matéria historica principal das narrativas do livro.
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Capitulo 1: O menino e o seminarista

“As vezes ergo os olhos, interrogo

0 seco céu sem urubu, sem nddoa

de nuvem: Deus,

que queres?

Que eu me atropele

com minha prépria sombra, que embranqueca

meu dorso e voe?”"?

Esse capitulo tem por objetivo discutir a formacdo de Oswaldo de
Camargo, desde a fase inicial até seu ingresso nas associacdes negras. Com isso
pretendemos analisar as condicbes em que suas obras foram gestadas, bem
como estabelecer um quadro analitico entre e histéria, conjuntura e emergéncia
dos movimentos de consciéncia negra, para explicar a particularidade do lugar

social ocupado por esse escritor.

Antes de abordar alguns aspectos da vida de Oswaldo de Camargo é
pertinente apontar as condicdes em que surgem formas associativas ligadas a um
discurso diferencialista. O que nos interessa de perto nesse momento € a
caracterizacao dos jornais da imprensa negra em Sao Paulo, devido a sua ligacao
com a literatura negra contemporadnea e, mais especificamente, devido a

participacao de Camargo nesse tipo de jornal.

'° Poema “Rumo”, do livro de poesias O Estranho (Cf. CAMARGO, 1984, p. 21).
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1.1 Formas de organizacoes negras

A imprensa negra paulista surge no século XX, mas existiu em outras
regides do pais desde o século XIX?*. No caso especifico das regides Sul e
Sudeste esses jornais negros vinculam-se a um conjunto de movimentos sociais
que, no periodo imediatamente pds-abolicdo, assumiram os desafios de, segundo
Florestan Fernandes (2008 [1965]: 61), integrar-se a sociedade de classes, por
meio de um processo de “ressocializagao” que os habilitasse ao modelo de vida
urbano e competitivo; e que, ao mesmo tempo, combatesse 0 preconceito e a
profunda desigualdade de oportunidades. Em Sao Paulo, a Frente Negra
Brasileira’?’ (FNB) “empenhou-se ardorosamente”, segundo Fernandes, na
formacao do “novo negro”, no negro ja moral e psicologicamente afeito ao estilo de

vida urbano e competitivo.

De acordo com o socidlogo Antonio Sérgio Alfredo Guimaraes (2004, p.
274), dois fatores parecem ter favorecido o processo de “etno-identificacao
crescente” no interior dos jornais da imprensa negra e dos grupos recreativos e
politicos como a FNB. O primeiro seria 0 processo de urbanizacdo, ligado a
industrializacdo e a politica de imigracao europeia, mais intensa nas regidées Sul e
Sudeste. O segundo fator refere-se ao processo de diferenciagéo racial iniciado no

entre-guerras. Do ponto de vista da situacdo econémica, Sdo Paulo, na década de

0 Existe uma tradicdo de pesquisas que considera como marco inicial da imprensa negra, o
surgimento do jornal O Menelick, de 1915, em Campinas, SP (cf. BASTIDE, 1973; FERRARA,
1986; ANDREWS, 1998). No entanto, estudo recente da historiadora, Ana Flavia Magalhaes Pinto,
que analisou periddicos de diversas regides do Brasil, demonstrou a existéncia da imprensa negra
desde o século XIX. O estudo abrangeu o periodo de setembro de 1833 a agosto de 1899. Os
titulos analisados sdo: O Homem de Cor ou O Mulato, Brasileiro Pardo, O Cabrito e O Lafuente, do
Rio de Janeiro (RJ), em 1833; O Homem: Realidade Constitucional ou Dissolugao Social, de Recife
(PE), em 1876; A Patria— Orgao dos Homens de Cor, de Séo Paulo (SP), em 1889; O Exemplo, de
Porto Alegre (RS), de 1892; e O Progresso - Orgdo dos Homens de Cor, também de Sao Paulo
gSP), de 1899. Ver, PINTO (2010).

' A Frente Negra Brasileira, criada em 1931, como movimento social que se transformou depois
em partido politico, fechado em 1937, com a Ditadura do Estado Novo.
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1920, segundo George Andrews (1998), caracterizava-se por uma urbanizacao e
industrializacado crescentes, o que levou ao aumento da demanda por funcionarios
nas industrias, no setor financeiro e na burocracia federal, estadual e municipal. E
nesse cenario que se forma uma classe média em Sao Paulo, cujo perfil étnico
era, segundo o estudioso, “esmagadoramente branca”. Existia uma verdadeira
“barreira racial”, completa Andrews, impedindo o acesso de negros ao mercado de
trabalho. Historicamente, esse processo de excludéncia, mais agudo em Sao
Paulo, devia-se, a uma série de fatores, como nos explica o estudioso:

[...] tais oportunidades para os negros sempre foram mais restritas
em Sao Paulo do que no Rio de Janeiro e no Nordeste, e com a
chegada dos imigrantes elas se reduziram ainda mais. Tendo o
acesso negado a educacgao publica elementar, e ja marginalizada
nos empregos de trabalho bracal, a populacao negra de Sao Paulo
estava muito mal posicionada para ser admitida nesta nova classe
de colarinho branco. (ANDREWS, 1998, p. 198)

Ao analisar o censo do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE) de 1940, Andrews afirma que a desigualdade no acesso as profissées de
classe média, do ponto de vista da composicao étnica, se mantivera. Tanto que a
populagdo negra, cinquenta anos apds a Aboligdo da escravidao, permanecia sub-
representada no mercado de trabalho, no campo e na cidade. Porém, com certas
nuances, ja que enquanto essa desigualdade de acesso aos empregos era maior
no setor privado, o setor publico manteve uma tendéncia a paridade de acesso
aos servicos. De fato, explica Andrews, o setor estatal “era a rota dos afro-
brasileiros ambiciosos que procuravam escapar do estigma do trabalho bragal e

ascender para os cargos de colarinho branco.”??

Todavia, mesmo no setor publico, essa tendéncia a paridade guardava
uma hierarquia no acesso aos cargos de maior rendimento e status, de modo que

?2 Ibidem, p. 200.
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varios jornais da imprensa negra paulista evidenciavam que era raro existir um
negro em cargos gerenciais ou executivos; pelo contrario, a maioria da populacao
negra empregada em cargos do Estado desempenhava os servicos de menor
rendimento e de menor prestigio, como as fungbes de varredores de rua,
porteiros, trabalhadores da construgao civil, servidores de escritérios, mensageiros
e serventes, ou seja, cargos de baixa remuneracéao distantes da classe média. Os
jornais negros da época denunciam que, mesmo quando 0 negro era qualificado,
sua cor de pele ou o fato de n&o ser paulista eram impedimentos para arranjar

emprego.?

Nesse contexto, foi tendéncia dos estudiosos dos jornais negros
paulistas realcarem o carater de integracao desses periddicos. Podemos destacar
o estudo pioneiro de Roger Bastide, realizado em 1951, que tem por objeto as
representacdes sociais dos negros, nos jornais denominados por ele de imprensa

negra.

Bastide apontou algumas caracteristicas desses jornais que se
tornaram referéncia para as pesquisas posteriores. Dentre as caracteristicas
assinaladas nesse estudo, ele observou o fato que desses periddicos constituirem
uma imprensa adicional, isto é, uma imprensa que, assim como ocorria nos
Estados Unidos, ndo visava substituir a grande imprensa local, mas ser um

espaco de visibilidade para os assuntos de interesse da populacédo negra.

Outra caracteristica dessa imprensa consistia em ser um érgédo de
promogao do status social e da honorabilidade, pois noticiar a vida social, as
festas, os bailes era muito importante para esses editores. Segundo Bastide, isto
se devia, inicialmente, pela propria origem de classe dos periodistas negros;
depois, porque esse tipo de noticia era uma vitrine para mostrar que o negro nao

era um “selvagem?”, pois era também “civilizado” (BASTIDE, 1973).

% |bidem.
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Assim, a imprensa negra era também veiculo de uma almejada
ascensao social. Para os responsaveis por esses periddicos, vincular-se ao
mundo das letras — seja pelo jornalismo, ou pela oportunidade de participar do
mundo da cultura e dos eventos —, era um signo de prestigio e distingdo social. O
proprio Oswaldo de Camargo, ao ser introduzido nesse tipo de coletividade
ganhou notoriedade e passou a assumir cargos importantes, pelo fato de ser um

escritor com sélida formacao educacional e musical recebida no Seminario.

Outra particularidade da imprensa negra, para Bastide (1973, p.147),
eram as agbes voltadas para o combate ao sentimento de inferioridade dos
negros. Algumas dessas estratégias abrangiam a celebragdo de calendérios
comemorativos afro-brasileiros, histéricos e afetivos, paralelamente ao calendario
nacional. Dai, a importancia dos artigos histéricos, das biografias dos grandes
homens e das secdes literarias, que ndo tinham por fim distrair o leitor, mas sim
mostrar-lhe, por meio de poemas e contos, a inteligéncia do negro brasileiro. No
entanto, mais do que o compromisso com a obijetividade historiografica, o que se
depreendia das paginas dessa imprensa era uma apologia dos homens negros e
de seus feitos, que elevados a condigdo de mitos, deveriam ser tomados como
modelos de comportamento da populagao negra comum.

Nessas imagens ‘d’Epinal’, o branco pode ter lugar, pela sua
amizade para com o0s pretos, como a princesa lsabel, mas
sobretudo por seus juizos favoraveis a raca: Buffon a Arthur
Ramos, todos os testemunhos sdo cuidadosamente anotados,
vulgarizados, comentados. Ndo ha racas superiores ou racas
inferiores, ha ragas avancadas e racas atrasadas no seu
desenvolvimento, tal é a conclusao da ciéncia moderna. E a licao
que se tira € que o afro-brasileiro deve ‘evoluir’. Assim a ciéncia se
transforma em moral como a histéria e a literatura transformavam
em mitologia (BASTIDE, 1973, p. 146).
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No ambito da literatura feita em torno da imprensa negra do comeco do
século XX, a preocupacado com o comportamento do negro e com a elevacao de
sua autoestima deu-se, sobretudo, pelas obras do paulista Lino de Pinto Guedes®*
(1906-1951). Guedes, que foi poeta, prosador e escritor de pecas teatrais, teve
papel de destaque porque suas obras foram referéncia, segundo Zila Bernd (1992,
p. 38), na qual beberam “os poetas posteriores preocupados com 0 processo de
tomada de consciéncia de sua condigdo negra”. Essa importancia é atestada por
Oswaldo de Camargo (1987, p. 75), ao dizer que: “Lino Guedes foi o primeiro
poeta negro que neste século [XX], se aceitou negro e publicou as
‘consequéncias”. E, de fato, a prosa poética de Guedes, em pleno modernismo,
estava menos interessada em experimentagdes estéticas e rupturas, do que com
um compromisso com o comportamento da populagdo negra. Seus versos
buscaram aconselhar ou censurar a relacdo afetiva, o casamento e a familia
negra, entre os anos 1920 e 1930. Nestas décadas, a memoria da escravidao era
recente e, para Guedes, os descendentes de escravos estavam imersos em vicios
e numa crise de valores que eles préprios deveriam superar. Dai o poeta resgatar
as figuras folcléricas do Pai Jodo® e da Mae Preta como portadores dos valores
almejados para uma integracao social: simplicidade, afeicdo ao trabalho arduo,
fidelidade conjugal, etc. (BROOKSHAW, 1983).

Para Bastide, essa vigilancia comportamental seria expressao do
puritanismo ligado a ascensao social dos negros. Tal como o0 “novo negro” dos
Estados Unidos buscava se diferenciar dos seus patricios plebeus, diz Bastide, o
puritanismo liga-se a imprensa negra brasileira por meio da apologia a educacao,
da condenagdo do alcoolismo, do cuidado com os modos de se vestir e se

?* Nascido em Socorro, SP, em 1906. Foi jornalista do Didrio do Povo, Correio Popular, Folha da
Noite, A Capital, Correio Paulistano e Didrio de Sdo Paulo, onde foi revisor por muitos anos.
Membro da Sociedade Paulista dos Escritores, escreveu obras em poesia e prosa.

% A dedicatéria com que Lino Guedes abre seu livro Negro Preto Cor da Noite (1938) da o tom do
compromisso do poeta com seu publico leitor: “Oh, negrada, distorcida!/ que ndo quer ndo outra
vida/ Melhor que esta de chalaga;/ Pra vocé, negrada boa,/ que chamam de gente a-toa, / alinhavei
tudo isto.// [...] este livrinho — um entulho/ & sua malemoléncia/ o qual falar4 da dor/ desta infeliz
gente negra, gente daqui da pontinha, / desgragada gente minha,/ a gente do meu amor!”
(GUEDES apud CAMARGO, 1986, p. 32).
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comportar, sobretudo em espacos publicos, como os bailes, considerados
ambientes de perdicado pelos jornalistas negros. Como todos estes aspectos ligam-
se a mobilidade social, € compreensivo que o apelo a instru¢ao, ndo fosse a
classica, mas a profissionalizante que ia na contraméao do “mulatismo intelectual,
que consiste em fazer alardes de leituras nao digeridas”. Bastide observou ainda:
“De fato, em uma sociedade em que o preconceito de cor se confunde em grande
parte com o preconceito de classe, € saindo da classe proletaria, emburguesando-

se, que o homem de cor destruird o preconceito que sobre ele pesa.”?®

Bastide observa que esse puritanismo negro brasileiro se
caracterizava pela adesao aos valores burgueses e europeus. Nesse aspecto, a
valorizacao dos icones do passado nao se confundia com um elogio a origem
africana, mas valorizava uma ética de futuro no caminho a ser percorrido para se
chegar a civilizagdo. Portanto, havia nas paginas dos jornais negros uma selecao
de memoria que demarcava bem o que lembrar e 0 que esquecer. Assim, as
revoltas como a dos Malés ou a dos Nagds, nao sao elogiadas; por outro lado, o
culto a Palmares € legitimado pois, embora seja uma revolta que escape aos
padrées do puritanismo, é visto como evento emblematico do caminho para a
independéncia do negro. Nesse mesmo tom, ocorre um silenciamento a respeito
do folclore e uma condenacédo das religides afro-brasileiras. Condenam-se 0s
batuques e tudo o que fosse associado aos valores herdados dos antepassados.
Deseja-se cortar qualquer vinculo de aproximacdo com a Africa. @)

aburguesamento preponderaria acima do orgulho “racial”.

O aspecto da “aculturagao” da populagdo de cor a partir de padrdes
burgueses e eurocéntricos, ressaltado no estudo pioneiro de Bastide € um tema
recorrente nas narrativas d’O Carro do Exito. Podemos inclusive levantar a
hipétese de que nesse livro ficcional existem elementos que tanto comprovam o
ponto de vista de Bastide como, ao mesmo tempo, evidencia que ao lado (e por
dentro) desse processo de aburguesamento da classe média negra, teriam se

?® BASTIDE, op. cit. p. 150.
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desenvolvido formas de apropriacdo e rearticulacao dos elementos considerados
burgueses e eurocéntricos pela populagao de cor.

A antrop6loga Miriam Ferrara (1986), pesquisou a imprensa negra
paulista no periodo de 1915 a 1963. Ferrara destacou que os representantes da
imprensa negra buscaram integracdo, reconhecimento e sociabilidade com vistas
a participacdo na sociedade global, desenvolvendo em seus membros
sentimentos de autodesenvolvimento. Salientou também que o negro, através de
sua imprensa, desenvolveu uma ideologia grupal com vistas a manutencao de
seus préprios valores e representacbes frente a uma sociedade que o
discriminava (1986, p. 28-9).

Além de reavaliar alguns proposi¢des de Bastide, a autora, ao examinar
um corpus mais amplo de jornais da imprensa negra, sugeriu trés periodos
distintos.

O primeiro periodo se inicia em 1915, com o jornal O Menelick®’, e se
estende até 1923. Esse periodo € marcado pelo desejo de integracdo e pela
formagao de uma consciéncia que mais tarde ira ganhar forga.

O segundo periodo se estende de 1924 e vai até 1937. Essa fase é
marcada pela fundacdo do jornal O Clarim da Alvorada® (1924), por José Correia
Leite e Jayme Aguiar, e pela formacéao da Frente Negra Brasileira, em 1931, cujo

orgao oficial foi o jornal A Voz da Racga (1933). Esse periodo termina com a

*” Ferrara situa com O Menelick, de 1915, em Campinas, como o surgimento da imprensa negra.
Séo recentes os estudos que localizam o inicio do fendbmeno imprensa negra ao século XIX, nao
mais restritos apenas a regido sudeste.

? Segundo Ferrara (1986), O Clarim da Alvorada foi o primeiro jornal a acirrar as reivindicagées.
Sua atuacdo extrapolou a intencdo literaria inicial para assumir cunho reivindicatério de luta
politica. Teve duas fases: 1924-1927; 1928-1932. Termina neste ano por divergir do grupo da
Frente Negra Brasileira. Neste mesmo ano criam o efémero A Chibata pra satirizar a Frente, porém
s6 editam dois numeros.
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ditadura do Estado Novo, em 1937, e o fechamento da FNB, que havia se
transformado em partido politico®.

Esse terceiro periodo, de 1945 a 1963, corresponde ao momento da
redemocratizagdo, em que 0S grupos sociais se reorganizam. O grupo negro
também, com uma intensa reivindicagdo, marcada pela participagdo de negros em
partidos politicos, inclusive apresentando-se como candidatos. Miriam Ferrara cita
0s seguintes jornais como parte dessa fase: Alvorada (1945), Senzala (1946),
Unido (1948), Mundo Novo (1950), Quilombo (1950), Redencéo (1950), A voz da
Negritude (1953), O Novo Horizonte (1954), Noticias de Ebano (1957), O Mutirdo
(1959), Hifen (1960), Niger (1960), Nosso Jornal (1960) e Correio de Ebano
(1963). A partir de 1963, por ocasido da ditadura militar, diversas organiza¢des do
movimento social foram reprimidas, voltando a se organizar somente em meados
da década de 1970, mas com caracteristicas diferentes.

A colaboracao de Camargo na imprensa negra concentrou-se nessa
terceira fase, posto que chegou a capital paulista em 1955, no auge, portanto,
desse periodo de intensificacdo da atuacao das organizacdes em Sao Paulo. Até
entdo, esteve fora dessa vida associativa negra, tendo passado seus primeiros
anos no interior do Estado, onde vivenciou importantes experiéncias que tiveram
impacto em sua trajetéria como escritor. Ele participou dos seguintes jornais: O
Novo Horizonte, O Mutirdo, Ebano e Niger. Em meio ao clima de politizagdo dos
jornais e organizagdes negras, Camargo declinou de atuar partidariamente quando
teve oportunidade. Em entrevista recente, ele lembrou que, na década na década
de 1960: “O pessoal teve interesse em me colocar na politica. Se eu tivesse dito
sim, eu teria tido uma experiéncia de candidato. Apoiado por pessoas de posses”.

O “pessoal” mencionado era da proépria coletividade negra. Outro exemplo, ligado

®George Andrews afirma que a FNB, apesar de ndo ter eleito nenhum candidato, teve grande
recepcao, constituindo filiais em diversas regides do Brasil (MG, ES, RS, BA). Em S&o Paulo,
capital, teve variados programas em favor da populagéo negra, nos campos educacional, médico e
habitacional, promovendo a compra de terrenos fora do centro de SP. ANDREWS, op. cit., p. 232-
234.
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ao anterior, remete a sua atuacao como jornalista da imprensa negra. Camargo
observou que no periodo em que foi redator do jornal Novo Horizonte, Ovidio
Pereira dos Santos, diretor do periédico, a certo momento, fez campanha politica,

porém, novamente, o interesse de Camargo era de outra ordem:

Entdo, € pena que eu ndo tenha aqui os numeros, mas, na
verdade, se vocé folhear Novo Horizonte, onde estou atuando,
vocé vai perceber um certo momento em que o jornal se abriu a
um candidato. Necessariamente, ndo é um candidato negro. Nao é
um candidato de posicionamento pré-coletividade. (...) A visdo de
Ovidio era diferente. (...) entdo, vocé repare bem: enquanto o
Ovidio Pereira tinha um interesse em se alojar com politicos, o
meu interesse no Novo Horizonte era puramente literario! Eu
queria ... entende? (CAMARGO, 2007)

O trecho citado evidencia como, dentro de uma mesmo jornal, havia
posicdes diferentes, divergentes e, ndo raras vezes complementares. Outro
destaque desse terceiro periodo da imprensa negra, foi a revista Quilombo,
organizada por Abdias do Nascimento, que editou 10 niumeros, entre 1948 e 1950.
Essa publicacdo ia além das caracteristicas da imprensa negra apontadas por
Bastide, por trés razdes, segundo analise de Antonio Sérgio Guimaraes (2003, p.
265): primeiro, porque mantinha a participacao conjunta de intelectuais e artistas
“brancos” e “negros” em suas paginas; segundo, porque manteve um didlogo,
sobretudo com intelectuais negros franceses e norte-americanos, tais como 0s
representantes do movimento da Negritude; por fim, porque publicou e discutiu
aspectos da entdo chamada “cultura afro-brasileira”, tais como o candomblé.

Desse modo, conforme interpretacdo de Guimaraes (2003, p. 266),
“Quilombo inaugura uma real inser¢do da intelligentsia negra brasileira na vida
nacional, ‘negra’ ndo apenas na cor, mas e, principalmente, na identidade”. Tal
atitude, continua o sociélogo, impensada até entdo, ocorreu porque, durante os
anos 1940 e 1950, uma coalizdo progressista e antirracista questionou a
compreensao de democracia étnica de Gilberto Freyre, que louvava o papel
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desempenhado pelo negro na colonizagao portuguesa, para se apropriar do termo
como forma de luta por igualdade material, politica e cultural. Entre os
colaboradores da revista contavam, por exemplo, Guerreiro Ramos, Edson
Cardoso, Ironides Rodrigues, Hamilton Nogueira, Origenes Lessa, Gilberto Freyre,
Nelson Rodrigues. Em uma das colunas desse jornal dedicada a reivindicagoes
cobrava-se, entre outras coisas, uma lei contra a discriminagéo racial (efetivada
com a lei n° 1390, a chamada lei “Afonso Arinos”, de 1951) e “[...] ensino gratuito
para todas as criangas, admissédo subvencionada de estudantes negros de ensino
secundario e universitario, onde o negro nao entrava como resultado da
discriminagao e da pobreza resultante da sua ‘condigéo étnica” (NASCIMENTO,
2000, p. 210).

Além do jornal Quilombo, Abdias tivera atuagdo de destaque nessa
formacao inicial do movimento negro. Basta lembrar que, em 1938, participou da
organizacdo do Congresso Afro-Campineiro, cujo propdsito era combater o
ostensivo racismo e separatismo na cidade de Campinas, SP. Além disso,
alimentara o desejo de formar um teatro negro, realizado com a fundacao do
Teatro Experimental do Negro (TEN), que surgiu no Rio de Janeiro em 1944,
contexto em que os negros eram impossibilitados de entrarem no teatro. O TEN
reivindicava o reconhecimento do valor civilizatério da heranca africana e da

“cultura afro-brasileira que se expressava sobre o lema da ‘negritude’”*.

Conforme Daniela Rosa (2007), a atuacao do TEN, além do carater
cultural, possuia objetivos politico-programéaticos que foram realizados de diversas
maneiras ao longo de sua existéncia. Para Abdias, diz a pesquisadora, a
preocupacao primordial do TEN foi o trabalho de valorizagdo social do negro
através da educacado, cultura e arte. Desta forma, o grupo redimensionou a
heranga de protesto negro oriundo do pds-abolicdo, como a Imprensa negra e a
Frente Negra Brasileira (FBN), sobrepondo a eles novos questionamentos em um

%0 |bidem.

41



“O Carro do Exito” de Oswaldo de Camargo: a literatura de um negro em transigao

momento de ressurgimento das organizacdes negras, devido ao fim do Estado
Novo.

A primeira tentativa de formacao do TEN ocorreu em S&o Paulo, mas
sem sucesso, aponta Christine Douxami (2001, p. 323). E no Rio de Janeiro que
Nascimento conseguiu maior apoio estratégico para que pudesse levar a cabo seu
empreendimento. Em Sao Paulo, Douxami aponta que outro intelectual que ja
havia almejado criar um teatro de negros, para encenar suas proprias pecas, foi
Lino Guedes. Mas, devido a necessidade de um prolongado tempo de ensaio,
aliado as dificuldades financeiras, o projeto ndao prosperou. Coube a Geraldo
Campos fundar o Teatro Experimental do Negro de Sao Paulo (TENSP) tempos
depois. O TEN de Sao Paulo voltou-se para a formacao de um elenco negro, por
meio do ensino de técnicas de teatro para operarios e empregadas domésticas.
Conforme esclarece Douxami (2001), havia afinidades ideolégicas entre o grupo
de Campos e o de Abdias, mas sem evidéncias, até o momento, de uma real
cooperagao entre ambos. O TEN de Sao Paulo estreou em 3 de junho de 1951, no
Teatro S&o Paulo, com a peca de Eugene O’Neill, Todos os filhos de Deus
Possuem Asas, e se manteve até a década de 1960. Douxami supde que esse
grupo tenha acabado naquele periodo devido aos problemas financeiros, a
vinculacdo dos membros do grupo a outros projetos, bem como ao carater

repressivo do regime militar instalado em 1964.

Foi nesse contexto que, em 1947, Paulo Duarte causou polémica no
ambiente intelectual brasileiro ao publicar, no jornal O Estado de Sdo Paulo, o um
artigo “Negros do Brasil”, no qual defendia a inexisténcia de problemas raciais no
Brasil. O texto era uma atitude reativa de Duarte a crescente onda de politizacao
que, como mencionamos, iniciara-se com o fim do Estado Novo.

Trés anos depois do artigo de Duarte, o Teatro Experimental do Negro
organizou o 1° Congresso do Negro Brasileiro, com o intuito de aproximar

cientistas sociais, intelectuais e o proprio movimento negro, para combater as
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desigualdades entre brancos e negros. Nesse evento ocorreram debates acerca
do modo como se realizariam as pesquisas da UNESCO. O projeto de construcao
dessas pesquisas envolveu intelectuais brasileiros e estrangeiros, bem como
diferentes pontos de vista entre intelectuais académicos e intelectuais das
associagdes negras como Abdias do Nascimento e Guerreiro Ramos.

De acordo com Marcos Chor Maio (1999), essas pesquisas ocorreram
propriamente, entre 1951 e 1952, quando a Organizacdo das Nag¢des Unidas para
a Educacao, Ciéncia e Cultura (UNESCO) patrocinou uma série de estudos sobre
relacdes raciais no Brasil. A escolha do Brasil estava diretamente ligada ao
contexto internacional. A organizagao, criada apés a 2° Guerra Mundial (1939-
1945), no contexto de surgimento da guerra fria e do advento do processo de
descolonizacao nos continentes africano e asiatico, pretendia encontrar solucées
para a superagao do racismo que passou a ser considerado um problema mundial,
a partir do holocausto, e que se revelava intensamente presente em sociedades
como os Estados Unidos e a Africa do Sul. Neste cenario, o 6rgdo objetivava
transpor para 0 mundo a concepg¢do de convivio harmonioso entre diferentes
etnias que o Brasil inspirava em viajantes estrangeiros e também em

personalidades nacionais desde pelo menos o século XIX.

Enquanto algumas pesquisas, como de Thales de Azevedo realizada
em Salvador e publicada no livro As Elites de Cor (1955) confirmava o ideal
antirracista almejado pela UNESCO, outras pesquisas realizadas na regiao
sudeste, como as de Oracy Nogueira, Roger Bastide, em parceria com Florestan
Fernandes, em Sao Paulo, e as de Luiz de Aguiar Costa Pinto no Rio de Janeiro,

mostraram a existéncia de preconceito racial.

O conjunto desses estudos marcou uma nova maneira de compreensao
da questao racial brasileira. Por exemplo, as conclusdes de Florestan Fernandes e
Roger Bastide, na pesquisa elaborada sob a coordenagcdo da UNESCO, que
trataram a tematica racial sob a perspectiva das desigualdades socioecondémicas,
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inovaram ao descartar os fundamentos teéricos do culturalismo e concentrar suas
analises sociologicas nos temas da modernizacdo do pais e na passagem do

escravismo para o Brasil moderno.

Nessa mesma perspectiva Luiz de Aguiar Costa Pinto (1998), que
também integrou o projeto UNESCO, em sua pesquisa a respeito da situagcao do
negro no Rio de Janeiro, fez uma critica a visdo exdtica e espetacular sobre o
negro que, a seu ver, caracterizavam as pesquisas da fase “afro-brasileira”,
citando, como exemplo, as obras de Nina Rodrigues, Arthur Ramos e Gilberto
Freyre. Segundo Pinto, estes estudos estariam arraigados a uma visao
tradicionalista da sociedade, cuja origem remete ao modo como o negro foi
inserido na sociedade brasileira, como objeto do branco. Desta forma, afirma:

Partimos da verificacdo de que os estudos sobre o negro no Brasil
quase se limitaram, até hoje, a encarar 0 negro como um
“espetaculo” — para usar a feliz expressdo do escritor Sérgio
Buarque de Holanda — no qual o centro do interesse estava
localizado na assimilacdo do africano ao Novo Mundo, ou, mais
particularmente, nos produtos desses processos sobre diversos
setores da vida brasileira: religido, lingua, culinaria, vestuario,
musica. O negro brasileiro, ou melhor, o brasileiro negro e o
processo de sua integracdo nos quadros da sociedade brasileira —
da condicao de escravo a de proletério e da condi¢cdo de proletario
a de negro de classe média — jamais despertara o interesse sério
dos estudiosos do negro no Brasil, porque um arraigado
esteredtipo os convencera de que nada havia a estudar em
relacdo ao negro igual a ndés, ao negro nao-africano, nao-
analfabeto, ndo-escravo, ndo trabalhador rural, ndo separado do
branco pela distancia imensa que separa o vértice da base de uma
piramide social rigidamente estratificada (PINTO, 1998, pp. 57-8).

Essa critica a visdo distanciada do negro, tomado como espetaculo,
como vemos, se afinava com a propria critica a invisibilidade do negro na
sociedade, e com a busca por dignidade operada por meio dos movimentos
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sociais negros. E sob o impacto desse contexto que Camargo torna-se esctitor.
Sua participacdo em jornais negros e na ACN, impactou o0 modo como sua

literatura se transformou ao longo do tempo.

Resumindo, vimos até agora que o processo crescente de etno-
identificacdo das organizagdes negras ocorreu entre dois hiatos de regimes
ditatoriais: a politica varguista do Estado Novo (1937 a 1945) e a ditadura militar,
iniciada em 1964, que marcara um processo de repressao politica aos
movimentos sociais. Ao final da década de 1970, com a abertura politica,
novamente as organizagées negras, assim como novos e velhos atores sociais,
rearticulam-se exigindo direitos. Nesse processo, Oswaldo de Camargo inicia sua
trajetéria, no entanto evitando aderir a politica partidaria. Vejamos, a partir de
agora os anos de sua formacao e como esse periodo ira repercutir nas escolhas

politicas e literarias que ele fez a partir da década de 1960.

1.2 Chao da infancia

E meu pai susteve a palavra, pbés a mao na minha cabeca, pegou o saco com minhas
coisas:

— O menino é bom, sem luxo de mae...
Pegou os meus boizinhos:
— Brinca pouco, pode usar éle, doutor.

Entao o doutor Ricardo pegou também meus dois boizinhos, meu saco com as coisas e,
em cima do meu espanto:

— O menino fica feito filho, Jodo.

Meu pai, na estrada, tremia o corpo, de tanto chorar.
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Fragmento do conto “Maralinga” do livro O Carro do Exito

(CAMARGO, 1972, p. 24)

1942. Braganca Paulista, Sdo Paulo. Oswaldo de Camargo tinha seis
anos de idade quando entrou no Preventdrio Imaculada Conceicdo®', posto que
tinha ficado 6rfao. La, viveu até os 10 anos, ingressando, depois, n’O Reino da
Garotada Dom Bosco de Poa, um colégio interno, localizado na cidade de Po4,

fundado pelo padre holandés Simon Switzar®?, em 1944.

Nesta ultima instituicdo Camargo cultivou o habito da leitura, como ele

relembra:

[...] e ali em Poa havia o habito depois do jantar — depois da ceia,
alids, ndo era nem jantar: era uma ceia, com o0s restos do almoco —
de dar para as criangas, para 0s meninos, geralmente de... Quase
todas as criangas, quase todos os meninos de dez anos, dez, onze
anos... Um tempo para a leitura. Desenhar, ler. Sé para isso, perto
de uma hora. Depois... La pelas oito da noite. E, ndo sei por que
cargas d’agua, eu peguei um gosto imenso pela leitura. Depois,
sorte muito grande minha, os livros que la estavam eram todos
seletos, livros selecionados para criancas. Entdo, me dei muito
bem: Genoveva, Duquesa de Brabante, Os Riquiquinhos... Havia
muitas doagdes... Havia muita traducdo de livros infantis. E foi
minha iniciacdo. Ai eu peguei a paixao. (Camargo, 29/07/2007)

Essa “paixao” do leitor incipiente se aprofundou, entre os 13 e 17 anos,
guando ingressou no Seminario Menor Nossa Senhora da Paz, em Sao José do
Rio Preto, Sao Paulo. L4, teve acesso a colecao O Tesouro da Juventude e a

$"Monica Nardy Marzagao Silva em pesquisa sobre o Preventério Imaculada Concei¢ao considera-
0 como 0 primeiro preventério anti-tuberculoso do Brasil. Este 6rgao estava inserido em uma
politica higienista de controle social dos pobres, atuante no final do século XIX até meados do
século XX. Ver, a respeito, (SILVA, 2002).

%2Disponivel em: <http://www.reinodagarotada.org.br/site/biografia.html>. Acessado em 15 fevereiro
de 2012.
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Antologia Nacional’, de Fausto Barreto e Carlos de Laet, Pdginas Floridas, de
Silveira Bueno, entre outros; segundo Camargo, obras fundamentais para a sua
formacao. Ali também iniciou seus estudos de musica, grego e latim, tornando-se
organista. O desejo de tornar-se escritor surgiu quando ensaiou 0s primeiros
passos como escritor, com o livro inédito de poemas Vozes da montanha, escrito
aos 16 anos, sob o influxo das leituras de poetas romanticos e parnasianos
(Camargo 29/07/2007).

Em meio a esse processo de formacao, Camargo acalentava o sonho
de ser padre. No entanto, essa expectativa foi frustrada pela existéncia de

preconceito nos circulos religiosos, como o autor relembra em entrevista:

[...] eu saio do seminario e... fundamental saber: eu tive um
problema racial para ser padre. Eu estudei para padre mas, antes
de ser seminarista, houve ressalvas a minha ida, pela questao da
cor. Pela questédo da cor. (...) Eu ndo enfrentei tudo diretamente,
mas eu sabia que havia alguma coisa... Os préprios padres que
me educaram em Poda, quando procuraram seminario para mim,
depois de me sondar se eu tinha vocacéo ou ndo, achavam que eu
tinha vocagéo... Achavam que eu tinha! Padre Sim&o Switzar, o
meu pai, meu pai branco, meu pai holandés — considero meu pai
espiritual um holandés — ele comecgava a procurar seminario e
ficaram assombrados porque descobriram que aqui na regidao nao
havia seminarios para negros. Os motivos sdo aqueles: “E... bem
que nds gostariamos, mas a sociedade...” E aquela coisa: a
responsabilidade ndo é de ninguém nunca. (CAMARGO, 2007, p.
9-10)

O depoimento acima nos chama a atencdo, em especial, pela
referéncia a vocagao religiosa e pela consideragdo de Padre Simao Switzar, como

% Marcia de Paula G. Razzini, em sua tese de doutoramento, estudou a utilizagdo de sucessivas
edicoes da Antologia Nacional para o ensino de portugués e literatura ligada a construgdo de
projetos de nacdo, referenciados em modelos europeus, no periodo entre 1838 a 1971. Cf.
RAZZINI, Marcia de Paula Gregério. O espelho da nagédo: A Antologia Nacional e o ensino de
Portugués e de Literatura (1838-1971). 2000. Tese (Doutorado em Teoria Literaria). Universidade
Estadual de Campinas/SP.
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seu “pai cultural” e “espiritual’. De fato, Simon Switzar foi, como diz Camargo, “o
impulso fundamental” em sua educacgéo formal, tendo inclusive acompanhado
Camargo em todo o processo de formacgéao religiosa. A dimensdo da fé é téo
marcante para o autor que esta presente em toda a sua literatura. Mas, ndo so.
Em entrevista recente, por exemplo, o autor nos informou que semanalmente
acompanha, tocando érgao, as missas dominicais na Igreja em Santana, bairro
onde vive. (CAMARGO, 2012).

A experiéncia religiosa no periodo da adolescéncia de nosso autor
remetia, diretamente, ao futuro que ele desejava seguir, e, para, além disso,
apontava para o proprio significado da vida. Assim, a forma como o entdo
seminarista percebe o preconceito de cor, nessa época, atingindo seu desejo de
ser padre, colocava em questdo a harmonia daquela vida religiosa; e, “isso
naturalmente, deve ter sido o germe de eu procurar me situar como negro”
(Camargo 29/07/2007).

Algumas dessas experiéncias iniciais do autor parecem compor um
“acervo de memorias™* ligadas a formacdo inicial, tais como a da origem social,
da infancia, da orfandade, da religiosidade, da paixao pela leitura, dentre outras.
Estas memdrias conectam a vida do autor a sua voz literaria. O episddio do
preconceito, acima mencionado, por exemplo, € um dos temas mais fortes, ligado
a profunda reflexdo do ser em conflito. O primeiro livro poemas de Camargo, Um
Homem Tenta Ser Anjo, publicado poucos anos apds esse periodo, ja evidencia,

pelo titulo, esse tom de reminiscéncia.

% E interessante nesse sentido expor a consideracdo de experiente escritor da prépria literatura
negro-brasileira, Cuti, Luiz Silva, para quem, o preconceito, o racismo e a discriminacao
comparecem no texto literério, porque quando o escritor produz seu texto ele faz uso de seu
arquivo de memoria, que é social e esta permeado por essas categorias. O escritor negro-brasileiro
ao problematizar estes preconceitos e discriminagdes evidencia o lugar de seu discurso. (CUTI,
2010, p. 25).
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O apelo memorial para a construcao literaria, no ambito da assim
chamada literatura negra, tem como base uma afinidade entre o lugar do sujeito
social e do sujeito literario, de modo que seus temas de destaque podem
direcionar o olhar do leitor para uma injustica, como o preconceito racial. Esse é o
caso de autores como Cruz e Souza e Lima Barreto, cujas respectivas obras
Evocacgbes e Recordagbes do Escrivao Isaias Caminha apontam, desde os titulos,
para o ato de evocar e recordar. Destes dois escritores, Camargo explicitou maior
afinidade com Cruz e Souza, estabelecendo com ele um prolifico dialogo
intertextual. Em 1984, ao publicar seu terceiro livro de poemas denominado O
Estranho, Camargo seleciona como epigrafe um fragmento expressivo de “O

Emparedado®®”

, um dos poemas em prosa do ja mencionado Evocacdes. Com
efeito, seria possivel, em outro momento, estudar as afinidades entre as obras de
Camargo e de Souza: a sugestdo de significado dos simbolos, a analogia das
cores, o0 apelo aos sons. Para Zila Bernd, a obra de ambos sugere a experiéncia
do “duplo exilio”, “no interior de si proprio e de seu proprio pais, devido a sua
epiderme que o faz sentir-se outro, estranho, diante do grupo dominante”

(BERND, 1987: 97-98).

No que se refere ao jovem Oswaldo de Camargo, vale a pena recorrer
novamente ao ensaio de Norbert Elias, quando o soci6logo nos diz que:

Para se compreender alguém, é preciso conhecer 0s anseios
primordiais que este deseja satisfazer. A vida faz sentido ou nao
para as pessoas, dependendo da medida em que elas conseguem
realizar tais aspiracées. Mas os anseios ndo estao definidos antes
de todas as experiéncias. Desde os primeiros anos de vida, os

%0 fragmento do poema de Cruz e Souza citado por Camargo é o seguinte: “Se caminhares para
a direita bateras e esbarraras ansioso, aflito, numa parede horrendamente incomensuravel de
Egoismos e Preconceitos! Se caminhares para a esquerda, outra parede, de Ciéncias e Criticas,
mais alta do que a primeira, te mergulhara profundamente no espanto! Se caminhares para a
frente, ainda nova parede, feita de Despeitos e Impoténcias, tremenda, de granito, broncamente se
elevara ao alto! Se caminhares, enfim, para tras, ah! ainda, uma derradeira parede, fechando tudo,
fechando tudo — horrivel! — parede de Imbecilidade e Ignorancia, te deixara num frio espasmo de
terror absoluto...”. SOUZA, Cruz e. Apud. CAMARGO, 1984.
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desejos vao evoluindo, através do convivio com outras pessoas, e
vao sendo definidos, gradualmente, ao longo dos anos, na forma
determinada pelo curso da vida; algumas vezes, porém, isto ocorre
de repente, associado a uma experiéncia especialmente grave.
Sem duvida alguma, € comum nao ter consciéncia do papel
dominante destes desejos. E nem sempre cabe a pessoa decidir
se seus desejos serdo satisfeitos, ou até que ponto o serao, ja que
eles sempre estao dirigidos para outros, para o meio social. Quase
todos tém desejos claros, passiveis de ser satisfeitos; quase todos
tém desejos mais profundos impossiveis de ser satisfeitos, pelo
menos no presente estagio de conhecimento (ELIAS, 1994, p. 13).

Essas consideracdes de Elias parecem-nos exemplares para se pensar
a relacdo dinamica entre as vivéncias coletivas e os desejos individuais, na
trajetoria de uma vida. No caso de Oswaldo de Camargo, apds as experiéncias no
ambiente religioso, as rotas de seus planos precisaram ser alteradas. Podemos
cogitar que a decisao de ir para Sao Paulo, em 1955, liga-se a esse evento. Um
leque de oportunidades abriu-se, a partir desse momento de grandes

transformacoes.

1.3 Abrindo os bracos ao mundo

Antes de entrar em contato com a vida associativa negra, Camargo, aos
19 anos, era congregado mariano® na Pardéquia Santa Teresinha, em
Higienopolis, bairro hoje considerado de elite. Isso evidencia que o fato de néo
poder ser padre nao implicou numa ruptura com a sua fé e com setores da Igreja,
mas apenas uma reavaliacdo das possibilidades de insergdo e negociagcdo com
aquela instituicao.

Quando Camargo chegou em Sao Paulo, na iminéncia de completar 18
anos, nao podia trabalhar porque estava em idade de alistamento militar. Nesse

% A Congregagdo Mariana é uma instituicio de catélicos leigos que cultivam sua fé a partir Jesus
Cristo e da devocéo a Nossa Senhora.
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periodo, foi organista na Igreja do Rosario dos Homens Pretos, localizada no
Largo do Paissandu®’. Essa pode ser considerada a primeira associagdo negra
com a qual o autor se relacionou. Dispensado das obrigagbes militares, Camargo,
nos conta que ja possuia interesses literarios e foi procurar um jornalista chamado
Fernando Gées. Gbes era um jornalista ja conhecido fez carreira como cronista do
Diario de S&o Paulo, com passagem pela imprensa negra durante certo periodo,
segundo Camargo:

O Fernando Goées era ... Era... Era o grande nome do intelectual

realizado do meu tempo. Eram dois autores. Um deles, o Solano

Trindade, nimbado de negritude; eu o conheci, eu andei com ele

algum tempo. E o Fernando Goes, eu fui procura-lo no Diario de
Séo Paulo. (CAMARGO, 2012)

Esse encontro gerou amizade e, foi por intermédio de Goes, “‘um mulato
autodidata”, que Camargo foi convidado para ser revisor da Academia Paulista de
Letras. Com dezenove anos, jA& com ambicbes de ser escritor e com bom
portugués, Camargo nos conta que fez teste no jornal o Estado de S&o Paulo para

revisor, carreira que seguiu por muitos anos.

Nesse periodo, ele também estudou Piano e Teoria, no Conservatoério
Santa Cecilia, na Vila Pompéia, pois ambicionava ser pianista. Apos seis anos de
estudos de harmonia e composicao desistiu da mdusica, por considerar uma
carreira muito cara (CAMARGO, 2012)

Em suas entrevistas, Camargo, ao referir-se aos primeiros tempos em

Sao Paulo, ressalta o impacto que sentiu ao comecar a ter um acesso a literatura

Andrews (1998, p. 218-219) observa que na capital de Sdo Paulo havia duas irmandades
catolicas negras, a irmandade Nossa Senhora do Rosério, fundada em 1711 e a Irmandade Nossa
Senhora dos Remédios, fundada em 1836. Enquanto esta participou da luta abolicionista, aquela
ndo teve esse alcance politico, ainda assim, sua historia liga-se a politica, pois em 1900, teve que
ceder ao desejo da prefeitura de SP, que para dar cabo a um projeto de reforma urbana, ao estilo
da Belle Epoque, retirou essa irmandade do centro. A Irmandade Nossa Senhora dos Remédios
mudou-se, assim, para o Largo do Paissandu, onde permanece até hoje. O largo Paissandu
passou a ser um local tradicional de encontro das organiza¢des negras.
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sem os filtros impostos pela educacdo de seminarista. Agora, além de poder ter
contato com a face mundana da literatura, a leitura dos escritores modernos —
Fernando Sabino, Adonias Filho, Hilda Hilst, Thomas Mann, Drummond, entre
outros —, implicou numa consideravel ampliagdo das possibilidades de criagéo
poética, ja que suas referéncias pregressas eram os “classicos” e, no caso

brasileiro, os autores romanticos, simbolistas e parnasianos.

Além de leitor voraz, Camargo nos informa que por essa época inicia
sua vida literaria. Nesse intuito, se favoreceu do clima cosmopolita de Sdo Paulo
para travar contato com escritores e criticos, tais como Augusto Frederico
Schmidt, Sérgio Milliet, Guilherme de Almeida, Lygia Fagundes Telles, Hilda Hilst,
e outros, que se encontravam em Sao Paulo. Referindo-se a importancia desses

encontros para a vida literaria que comecara a cultivar, afirmou:

Ah, foi um grande... um enorme impacto. Enorme impacto pelo
seguinte: hd um pensamento de Santo Agostinho, isso ai no
campo religioso, “Vocé ndo teria me encontrado se ja ndo tivesse
me conhecido”, a respeito de Deus. Entao, na verdade, esse meu
impeto de leitura, esse meu amor pela leitura, essa minha paixao,
ela me levou a procurar autores de nome. E os autores de nome
que eu conhecia, na época, era, ha maior parte, brancos. E eu
nunca fiz uma separagdo nitida, muito forte entre o autor
importante branco e negro. Uma que o numero de autores negros
importantes, no meu aprendizado, nos meus 19 anos, que eu
cheguei a conhecer, foram apenas dois ou trés: foram o Solano
Trindade... Um dos poucos autores importantes; na verdade, o
Solano era o uUnico poeta importante que tinha um certo nome
(Camargo, 29/07/2007).

Alguns aspectos nos interessam nessa citacdo. O primeiro deles é a
passagem de Camargo por diferentes setores da sociedade paulistana — a Igreja,
os jornais, a Academia de Letras, com quem ele ia conversar, as ruas de Sao
Paulo... Toda essa movimentagdo pelos espagos urbanos e o convivio com
diferentes setores da sociedade reverbera em sua obra que capta esse cosmos
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urbano. De maneira que 0s personagens que emergem em sua narrativa estao
imersos nesses espacos de sociabilidade; ou, ao contrario, sdo personagens que
caminham pelas ruas, vendo e sentindo os espag¢os com olhos de migrante. Todos
esses aspectos ligam-se a importancia que o autor conferiu a experiéncia social

em seu processo de escrita.

Outro ponto importante no depoimento de Camargo foi a mencao a
escassez de escritores negros reconhecidos, com excecao de Solano Trindade.
Também sua afirmacao de que nao fazia clara distingao “entre o autor importante
branco e negro”, aponta para o silenciamento do aspecto “étnico” nos circulos
intelectuais de que participava. Esse silenciamento também caracterizava os
ambientes religiosos nos quais Camargo havia se formado. Basta lembrarmos o
depoimento anterior, em que menciona o0 preconceito como barreira para que

seguisse a vocagao sacerdotal.

No que concerne aos anos iniciais da chegada de Camargo a Sé&o
Paulo, como mencionamos antes, nosso autor muda-se para a capital num
momento de transicéo entre o fim da ditadura do Estado Novo, 1945, e o inicio de
uma nova ditadura militar, 1964. Nesse espaco de tempo, de maior liberalizacéo, a

mobilizag&o politica cresce, assim como crescem as mobilizacées negras.
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1.4 Vida associativa

O jovem em primeiro plano, na imagem
abaixo, é Oswaldo de Camargo, em meados da
década de 1960, ja na Associagdo Cultural do
Negro (ACN). O paletd, a gravata borboleta, os
oculos de grossas lentes, a postura altiva frente

ao piano nos oferecem uma imagem do autor

nos primeiros anos de vida em Sao Paulo. Anos antes, ele fora procurar a

Figura 1 — Oswaldo de Camargo na Associacdo como ele relata abaixo:
Associagao Cultural do Negro. [196-].

Fonte: LEITE, 1992, p. 173

Acontece que quando eu estou lendo os jornais, de repente eu
vejo a noticia de um baile, de uma associagdo chamada
Associacao Cultural do Negro. [19]56, por ai. S6 o fato de eu ver
no jornal a noticia de um baile, por uma associagdo, chamada
Associagdo Cultural do Negro, me fez imediatamente procurar
essa associacdo. Nao pelo Baile. Pela Associagao. Foi ai, entao,
que eu... ndo sei como descobri. (...) E ai eu conheco a
Associacao Cultural do Negro. Vou. Quando chego a Associacao
Cultural do Negro, eu, para a época, eu tenho uma enorme
bagagem. Por qué? Eu era pianista, eu era organista, eu tenho um
livro de poemas que eu nao publiquei, chamado Vozes da
Montanha. Estd tudo aqui os originais... estdo todos aqui.
(Camargo 29/07/200)

José Correia Leite, que foi o responséavel pela entrada de Camargo na
ACN, ao relembrar o momento em este chegou a Associacao, nos diz:

Um dia eu cheguei na sede e havia um rapaz na secretaria
sentado, de éculos, quieto, muito simples. Ai me disseram:
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- Esse mocgo veio aqui conhecer o que € a associacdao. Quer
participar.

- Eu perguntei:

- Mas quem &?

Me responderam:

- Ele diz que é ex-seminarista e se chama Oswaldo de Camargo.
Gostei muito dele. Expusemos quais eram as nossas propostas e
mostramos que tinhamos grande necessidade de pessoas com o
seu preparo. Nés éramos uma associagdo com o nome afirmativo,
de grande responsabilidade. Precisavamos de jovens intelectuais.
Além de poeta, ele era musico, compunha e tocava bem piano. Eu
fiquei contente porque vi naquilo uma coisa dificil. Nao era comum
a gente ver um negro querendo encontrar consigo mesmo. E foi o
que eu vi no jovem Oswaldo de Camargo um negro que estava
procurando se encontrar. Ele parece que nao tinha tido a
oportunidade de estar no meio negro. No outro meio sei que ele
nao tinha uma boa aceitacdo. Parece que ele queria estar mesmo
€ com seu povo, sua gente, seus irmaos. Ele comecou a
frequentar a Associacdo e nao demorou muito tempo e ficou
conhecido e ficou ligado as mocas e aos rapazes. la |a, tocava
piano... (LEITE; CUTI,1992, p. 171)

O depoimento de José Correia Leite, um intelectual de grande
experiéncia e conhecimento da histéria da associacdes e jornais negros, evidencia
a existéncia de afinidades eletivas entre as propostas da ACN e a busca de
Oswaldo de Camargo por compreender-se como negro®. Associagdo, conforme
seu estatuto, voltou-se para atividade cultural de “recuperagéo social do elemento
afro-brasileiro”, por meio de atividades culturais, tendo por base o trabalho de
divulgacado e de valorizacdo da “cultura negra”’. Para Camargo, esse ambiente
intelectual era uma espécie de forma de ligar-se as suas origens sociais negras, e,
simultaneamente, contribuir com a sua formacgao, para o préprio éxito da entidade.
Além disso, como ele afirmou em entrevista recente, de certa forma sua vocacgao
eclesiastica transmigrou, naquele periodo, para a literatura num sentido de misséo
(CAMARGO, 2012).

*®Dada a complexidade desse aspecto da busca por identidade, mencionada aqui pelo autor,
iremos desenvolver analise mais detalhada oportunamente neste trabalho. Por ora, vale frisar que
a busca por identificacao étnica, elemento que aparece em muitos poemas de Camargo, é também
uma proposta da Associagdo e que, ao longo da década de 1960 e 1970, difunde-se, com a
configuracdo de um movimento negro contemporaneo.

55



“O Carro do Exito” de Oswaldo de Camargo: a literatura de um negro em transigao

Essa participagdo na ACN teve novo impacto em suas leituras, como

ele mesmo afirma:

[...] Me descubro como negro, comego a militar... Ai entdo eu vou
dirigir o rumo da minha leitura, ndo sé para uma leitura de
aprendizado e de lazer, mas uma literatura que me enriquega, em
conhecimento sobre o negro, sobretudo, a minha realidade
especifica (Camargo, 29/07/2007).

Segundo Correia Leite (1992), Oswaldo de Camargo integrava, ao lado
de Odacir de Matos, segundo secretario da Associacdo, Nair Araujo e Jacira
Sampaio — ambas participantes do TENSP—, o nucleo intelectual da Associagéao.

A ACN, de acordo com Clovis Moura (1980), foi fundada em 28 de
dezembro de 1954, sediada, inicialmente, a Rua S&o Bento, na capital paulista.
Seu presidente era Geraldo Campos de Oliveira, o0 mesmo fundador do Teatro
Experimental do Negro de Sao Paulo; o vice, Américo Orlando da Costa. A
Diretoria Executiva era composta por oito membros, além de um Conselho
Superior, presidido por José Correia Leite. A ACN era composta por
departamentos de Cultura, Esporte, Estudantil, Feminino e por uma Comissao de
Recreacao. Nessa primeira fase, Geraldo Campos de Oliveira “imprimiu um ritmo

de atividades muito intenso e dindmico” na ACN, diz Moura (1980).

Durante a atuacao de Oliveira, a entidade foi responsavel por uma série
de atividades culturais e artisticas, como a edicao dos Cadernos de Cultura Negra,
a publicacdo do jornal O Mutirdo®, a organizacdo de um coral. Além disso, a
organizagado constituiu-se no centro das comemoragdes pelos setenta anos da
Abolicdo, em 1958, Nesse evento reuniram-se o Teatro Experimental do Negro

% Segundo José Correia Leite (1992), Oswaldo de Camargo, Odacir de Matos, e outros
estudantes, fundaram esse jornal, que durou quatro a cinco nimeros.

0 Esse periodo na Associagao foi tio marcante que Camargo reproduz na integra 0 manifesto do
ano 70 da Aboligao, produzido pela ACN para esse evento, na obra O carro do Exito (1972).
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de Sao Paulo; O teatro Popular Brasileiro de Solano Trindade; a Associacao dos
Amigos do Homem do Norte e Nordeste; o Grémio Estudantil Castro Alves; a

Sociedade Recreativa José do Patrocinio, de Sao Manuel; e o Fidalgo Clube.

Nesse periodo, Moura salientou, alguns ativistas negros preocupavam-
se com “o problema de uma ideologia para o negro e a valorizagao de uma cultura
negra”. O evento em comemoracao aos setenta anos da Abolicdo foi marcante
para a entidade. Nele, ocorreram conferéncias com a participacdo de Florestan
Fernandes, Sérgio Milliet, Carlos Bularmaqui Kopke, Abdias do Nascimento,

Solano Trindade e Fernando Goes.

J& atuando na ACN, e participando como diretor de cultura da entidade,
Camargo estreou na literatura com o livro de poesia Um Homem Tenta Ser Anjo
(1959), apresentado por Sérgio Milliet. Esse livro foi financiado pelo préprio
Camargo*'. Dois anos depois, publicou os 15 Poemas Negros (1961), segundo
livro de poemas de Camargo, publicado pela Série de Cultura Negra da
Associacdo Cultural do Negro. A Série, que ao que parece, fora criada para
viabilizar a producdo dos trabalhos de escritores negros, publicou apenas 5
edicdes. Contudo, como salienta Camargo (2007), a entidade nao possuia
recursos, tendo sido todas as edigdes financiadas pelos proprios autores. Assim,
permaneceram inéditos: Réquiem a Cruz e Souza, de Ironides Rodrigues* e O

Alvorecer de Uma Ideologia, de José Correia Leite.

Nao obstante, Camargo declara que: “A associagdo era o grande
tambor que repercutia tudo. Era muito respeitada! Nenhum estudioso de questbes
negras deixava de ir a Associagao. Nenhum!”. Isso, em parte, explica a presenca

*! Sobre a conotagdo autobiografica do livro, o autor diz: “Um homem tenta ser anjo, é isso: é ainda
reflexo das minhas leituras de seminarista; da minha busca espiritual. Do meu problema da
salvagéo; da valorizagéo do espirito em detrimento da carne [...]" (CAMARGO, 22007).

*Vale destacar que Rodrigues era um jovem intelectual, que participara do jornal Quilombo com
colunas sobre cultura e literatura, entre elas, destacou-se pela traducdo do prefécio “Orpheu
Negro”, de Sartre. Sobre esse prefacio de Sartre, ver detalhes na nota de rodapé n° 14, na pagina
12.
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de intercambio intenso entre militantes e escritores das organizagdes negras e de
outros setores da sociedade. Nao a toa indicaram a Le6n Damas a Associagao,
quando este procurou, no Brasil, poetas negros para incluir em sua antologia La
Nouvelle Somme du Poésie Noire, publicada em Paris, em 1965. Camargo teve

dois poemas incluidos — Grito de Angustia e Atitude*®.

Durante a década de 1960, Camargo foi redator chefe da revista Niger,
orgao filiado a ACN e ao Teatro Experimental do Negro de Sao Paulo. No comeco
dessa década, jornais negros, como Hifen, Nosso Jornal, e o ja citado Niger,
publicaram matérias sobre Carolina Maria de Jesus, que tinha acabado de lancgar
o livro intitulado Quarto de Despejo (1960), que rapidamente virou best seller,
sendo traduzido para 13 idiomas. O jornal Niger, n° 1, trouxe um texto de primeira
pagina com Carolina Maria de Jesus. A matéria veio ainda coroada com o “Poema
da Descoberta”, cujos versos saudavam a mais nova ilustre autora negra*. Nosso
autor observa que todo negro que brilhasse, seja em que area fosse, virava
noticia. Apesar dessa entrada apoteética na imprensa em geral e na imprensa
negra em especifico, o fendmeno Carolina de Jesus nao influenciou a vida literaria
e associativa negra. De fato, a escritora de Quarto de Despejo, Diario de Bitita e
Casa de Alvenaria, s6 seria ‘resgatada” enquanto icone principalmente por
escritoras negras a partir da década de 1980. (CAMARGO, 2007, p.46-47).

A ACN possuiu duas fases. Na primeira, a Associacao caracterizou-se
por uma intensa atividade cultural e artistica. Porém, as dissensdes entre seus
participantes levaram a grave crise na organizagdo, gerando também sérias
dificuldades financeiras que conduziram, inclusive, a perda de sua sede. (MOURA,
1980). Camargo confirma a existéncia de uma crise financeira na entidade, o que
implicou numa desercéao de filiados. Camargo sé participou dessa primeira fase.
Ele afirma que decidiu abandonar a entidade, algum tempo antes destas

*®0utros poetas que participaram da coletanea foram: Eduardo de Oliveira, Carlos Assumpgao,
Luiz Paiva de Castro e Natanael Dantas.

* Em entrevista, Camargo aponta que fora ele o autor da matéria e do soneto. (cf. CAMARGO,
2007)
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transformacdes, devido a desvalorizacao da parte cultural no 6rgao, a partir de
entdo (CAMARGO, 2007, p.39).

A segunda fase da ACN ocorre a partir de 13 de maio de 1976. Dirigida
pelo intelectual Eduardo de Oliveira e Oliveira, o 6rgéo fixa-se no Bairro da Casa
Verde, poréem ja com uma feicdo distinta. Toda a diregdo foi mudada e a
associacdao passou atuar prioritariamente em duas frentes — na promocao de
bailes, que garantiram uma estabilidade econémica, e na assisténcia social e
educacional a populacao negra e pobre do bairro da Casa Verde. “Mas, mesmo
tentando verticalizar as suas atividades, a Associagao ndo teve mais preocupacao
étnica; parece que os negros soO iam la para os bailes”. (MOURA, 1980, p. 159)
Com o tempo, mesmo esse publico escasseara e, com isso, a associacao fechara

suas portas.

Por ocasidao do golpe militar de 1964, Camargo ja nao participava da
ACN. Naquele periodo, o escritor permanece como redator do jornal O Estado de
Sao Paulo, mas contrario a ditadura, afirma. Nessa fase observa-se que ocorre a
fragmentacdo das entidades negras. Temos que levar em conta, o carater
repressivo do regime, que, segundo Edward Telles (2003) colocara a questao da
‘raca” como tema de seguranga nacional. Além disso, em 1962, periodo de
descolonizagdo no continente africano, Gilberto Freyre utiliza pela primeira vez o

termo “democracia racial"®®

e passa a ser o seu principal defensor no periodo. Na
fase de maior rigidez da ditadura, entre 1967 e 1974, continua Telles, qualquer
menga&o a raga ou racismo resultava em sangdes sociais. Neste contexto, a
mobilizacdo negra foi enquadrada na lei de seguranca nacional, pois para 0s
militares tudo que se assemelhasse a luta por direitos civis do movimento negro

norte-americano deveria ser sufocado:

45Segundo Guimaraes (2002), a palavra “democracia racial” foi uma adaptacao livre que Roger
Bastide fez do termo “harmonia racial” presente nas obras de Freyre ao tratar do mundo ibérico.
Bastide extraiu a conotagdo Ibérica, universalizando o termo tendo em vista as atrocidades
provocadas pela segunda Guerra Mundial.
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No contexto dos protestos dos negros nos Estados Unidos, o
governo militar do Brasil via no movimento negro uma ameaca de
peso a seguranca nacional. Para limitar ou evitar seu crescimento,
os militares promoveram ainda mais a ideologia da democracia
racial, enquanto reprimiam qualquer sinal do movimento negro e
exilavam os principais académicos brasileiros da area das relagbes
raciais, que se tornavam cada vez mais criticos da ideologia da
democracia racial (TELLES, 2003, p. 57).

O ativismo negro sofreu repressdo e vigilancia durante o regime
militar*®. Camargo, no entanto, diz que ndo sentiu repressdo as suas atividades
literarias no periodo. Embora trabalhando no jornal O Estado de Sao Paulo, que
apoiou inicialmente o golpe militar, disse que foi contrario a essa posicao, tendo
inclusive vendido clandestinamente nimeros da revista Realidade nas redacdes
do Estado (CAMARGO, 2012).

Por fim, cumpre assinalar, que a respeito do tema da vida literaria do
escritor nesse periodo, sua posi¢do de destaque na ACN, como diretor de cultura,
permitiu, de um lado, que ele ampliasse seu conhecimento sobre literatura e sobre
as manifestacdes culturais afro-brasileiras; de outro lado, facilitou sua participacao
nos debates intelectuais ali travados, e o estabelecimento contato com intelectuais
de grande prestigio que, por aquele periodo, estavam interessados na questdo do
negro. Destaque-se, por exemplo, a referéncia que fizemos anteriormente, a
interacdo de Oswaldo de Camargo com Sérgio Milliet e Florestan Fernandes,
dentre outros. Outro ponto importante desse periodo foi a propria fragmentagéao da
ACN e de outras entidades ligadas a ela. A vivéncia desse tipo de situacéo

*® Ver a respeito da repressao: SANT’ANNA, Karin Kosling de. As lutas anti-racistas negras dos
afro-descendentes sob a vigilancia do DEOPS/ SP (1964-1983). 2007. 324 f. Dissertacido
(Mestrado) - Histéria Social, Departamento de Histéria, Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas
da Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2007. Além desta pesquisa, ver também os
depoimentos de militantes negros no livro de ALBERTI, Verena e PEREIRA, Amilcar Araujo (Org.).
Histdrias do Movimento negro no Brasil: Depoimentos ao CPDOC. Rio de Janeiro: Pallas, 2007.
527 p.
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propiciou a visao literaria do autor, podemos supor, uma perspectiva critica e

agucada a respeito das entidades negras, como veremos no préximo capitulo.
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Capitulo 2: Versos & Dissonancias

Uma nova fase na carreira de Camargo inicia-se na década de 1970,
em que o escritor envolve-se em novas formas de associativismo e, estreia como
ficcionista com a publicagdo de O Carro do éxito, em 1972, e a novela A
Descoberta do Frio®’, de 1979.

Nesta ultima obra, o prefacio € assinado pelo socidlogo e militante
negro Clévis Moura, que logo de inicio indagou-se por que no Brasil ndo haveria
uma literatura negra, a exemplo dos Estados Unidos. Ao que respondeu afirmando
que isso se devia ao ideal de branqueamento largamente difundido em nossa
sociedade. Desse modo, Moura descartou a hipétese de que a auséncia de uma
tradicdo de escrita negra seria resultado da auséncia de uma barreira de cor,
como ocorreu nos EUA. Devido essa particularidade, continua: “Esse ideal de
branqueamento levou a que a maioria dos escritores que poderiam ter dado uma
contribuicdo no sentido de se projetar uma literatura negra no Brasil se postasse
numa posi¢cao oposta” (MOURA, 2011, p. 9 apud CAMARGO, 2011). Assim
autores como Cruz e Souza, Henrique Castriciano, Auta de Souza, Olavo Bilac,
Alberto de Oliveira e Machado de Assis, caminhariam todos para essa direcao
favoravel ao branqueamento, mesmo porque, caso nao o fizessem, seriam
marginalizados. Em seguida, Moura teceu comentarios a obra de Camargo
evidenciando que:

Essas consideracgdes iniciais devem ser destacadas antes de
tentarmos fazer a apresentagéo do livro de Oswaldo de Camargo.
Inicialmente devemos dizer que ele é um escritor negro, nao
apenas pela cor, mas fundamentalmente pela posicdo em que se
coloca diante do problema do homem e do mundo. Como negro,

A primeira edi¢ao do livro saiu pela Edigcbes Populares, Sdo Paulo. Em 2011, o autor publicacdo
uma 2° edi¢do revista e ampliada desse volume pela Atelié Editorial.
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tinha duas opgdes: seguir os preceitos de uma tematica branca, ou
enveredar pela aspera estrada dos que procuram transformar em
obra de arte 0 seu drama — drama que advém exclusivamente do
fato de estarmos em uma sociedade branca — em obra literaria.
Equivale a dizer: Oswaldo de Camargo, como negro, captou a
realidade conflitante que existe (e o atinge) e, a partir dai,
comecou a decantar a sua criacao literaria. Vindo da poesia — é
um 6timo poeta —, passando pelo conto, o autor entra na novela,
procurando dessa forma, encontrar novas maneiras de expressao
para a sua mensagem. (MOURA, 1979, p. 12, grifos nossos)

Note-se que Moura refere-se a Camargo como sendo — antes de tudo
um negro. Isso marca uma nova imagem a respeito do autor, pois anteriormente,
vimos nos comentarios de pesquisadores e prefaciadores que nao passaram
incélumes os condicionamentos sociais do branqueamento na trajetéria e obra de
Camargo. Basta lembrar os argumentos de Fernandes no prefacio de 15 Poemas
Negros (1961), quando salientou que Camargo era “antes de tudo um poeta”, cuja

obra apresentou uma sublimacao poética dos efeitos do branqueamento.

Seis anos depois, a propdsito da publicagdo de O Estranho, outro
prefaciador, Gilberto de Mello Kujawski (apud CAMARGO, 1984, p.9), comecava
sua apresentagao repetindo uma ndo tao antiga afirmacéao: “Oswaldo de Camargo
nao é so poeta e intelectual. Oswaldo de Camargo é um poeta e intelectual negro”.
Na sequéncia, considerava que a pungéncia dos versos de nosso autor provinham
do fato do poeta ser negro. Para Kujawski, O estranho nome do livro, e de poema
homénimo, evidenciava o espirito de comunhdo*® do autor. Todavia, o prefaciador
alertava o leitor para o fato de que “Mesmo em intelectuais negros maduros como
Oswaldo de Camargo nota-se, por baixo do gesto generoso e desarmado, algum

ressaibo desse particularismo negro, cuja tentacdo deve evitar a todo transe”.

48 Kujawski refere-se a estrofe do poema O estranho em que podemos ler “Vinde provai do meu
pao!/ abancai-vos a esta mesa, / se conheceis quem eu sou! Assentai-vos, meus senhores, a esta
mesa, provai do meu péao de fel,/repasto useiro em familia ...”. (Cf. CAMARGO, 1984, p.20).

* KUJAWSKI, op. cit., p.12.
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Em continuacdo, esse prefaciador apontou para os efeitos prejudiciais da
valorizagdo de particularismos étnicos na sociedade brasileira e estadunidense:

Pois é a tentacdo que o negro tem que evitar no Brasil e nos
Estados Unidos, a tendéncia a ericar-se em gueto, com todo o
complexo defensivo-agressivo préprio dessa condi¢cdo. E tem de
evita-la, em primeiro lugar, pelo que ja foi dito, ou seja que o negro
americano ou brasileiro participa, queira ou ndo queria, de uma
faixa cultural ndo africana. Este fator ndo negro ndo pode ser
expurgado de sua personalidade, sem grave e irremediavel
mutilagdo. Em segundo lugar, porque o culto da negritude s6 tem
sentido associado ao universal. Que é a negritude se ndo uma
possibilidade especifica do humano, uma entre varias formas,
possiveis de ser homem? (...) Seria de todo conveniente que
Oswaldo de Camargo vencesse as Ultimas hesitagées, o
derradeiro pudor em relagdo aos elementos ndo negros de sua
formacao humanistica. Precisa convencer-se de vez por todas, e
convencer seus corregionarios, de que a cultura negra, com toda a
sua magnifica seiva, funciona no contexto da cultura universal e se
contrasta com as faixas culturais distintas. [...] (KUJAWSKI In:
CAMARGO, 1984, p. 12-14)

Somente poeta. Escritor negro. Poeta e intelectual negro, ndo fechado
em gueto. Eis aqui, em resumo, as imagens de Camargo construidas pelas lentes
de alguns de seus comentadores. Todavia, por tras dessas afirmacgdes, diferentes
posicoes politicas e projetos sdo esperados do escritor negro. Clévis Moura, um
intelectual plenamente identificado com os rumos do movimento negro, escrevia
num contexto de tomada de forga dessas organizacbes — basta lembrar que em
1978, um ano antes desse prefacio, o Movimento Negro Unificado era formado. Ja
Gilberto Kujawski, escritor e jornalista, escreveu seu preféacio seis anos depois de
Moura, em 1984. Sua postura era contraria as crescentes reivindicagdes dos

movimentos sociais antirracistas.

Nao obstante estes autores escrevam a partir de mirantes ideoldgicos
distintos, por meio de simples prefacios, apresentam questdes nada triviais para o
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escritor negro em busca de afirmagdo social, a exemplo do processo de
branqueamento social dos autores negros e da proliferacdo da dicotomizacao
racial. Além disso, nos dois prefaciadores ha o impeto de associar Camargo com a
coletividade negra. Para Moura, o escritor estaria afirmando essa coletividade,
para Kujawski, o poeta é um exemplo a ser seguido (ainda que com ressaibos de
particularismo); exemplo de uma ruptura com a mentalidade de gueto do
movimento social negro e de aceitagéo de si como negro brasileiro e ndo africano.
Como explicar que um mesmo autor desperte interpretagdes tao distintas? Como
0 autor se posiciona perante essas interpretacdes?

Dentro de nossa proposta analitica, passemos a indagacgao e analise do
significado dessas avaliacbes no contexto de producdo das obras de Camargo.
Naquele momento, ha um crescimento do numero de escritores, jornalistas e
intelectuais se reorganizando em meio a debacle da ditadura militar. Camargo,
nesse sentido, se aproxima e participa de inciativas coletivas inéditas, como é o
caso de sua insercao no jornal Versus (1975-1979) e nas discussodes literarias que
resultaram na formacao do periédico Cadernos Negros e do coletivo de escritores
Quilombhoje — Literatura. Antes, no entanto, de esmiucarmos como se deram
esses encontros, precisamos mostrar como essa vida literaria e politica de nosso

autor se entrelagam com a conjuntura politica e econémica.

Segundo Novais & Mello (1998), o golpe caracterizou-se pelo “colapso
do espaco publico”, devido a violagao dos direitos individuais e coletivos. A propria
substituicdo da “ética catolica” por valores seculares, que estava em processo, foi
bloqueada. Desta forma, a sociedade brasileira n&o teria amadurecido seu sistema
juridico que possibilitasse “dar firme abrigo a valores universais e permitir o
confronto inovador entre diversas visbes de mundo e distintas alternativas de
organizagao, presente e futura, da vida coletiva” (NOVAIS & MELLO, 1998, p.

636). Esse espaco publico passa a ser reconstruido no periodo da abertura.
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Contemporaneo a esses acontecimentos, Roberto Schwarz escrevia em
1970, no ensaio “Cultura e Politica: 1964-1969”, que a instalacdo da “ditadura de
direita”, em 1964, objetivou barrar o avango do comunismo. Em um primeiro
momento, o regime limitou-se a cortar a ligagdo entre militantes de esquerda e o
povo (proletariado urbano, camponés), sob a pena de tortura e prisdo. O que
permitiu que esses intelectuais, circunscritos no ambito da producéao ideoldgica,
construissem um numero consideravel de bens culturais de esquerda para
consumo proprio: livros, pegas teatrais, revistas politizadas e um cinema engajado.
Mas em 1968, o regime militar brasileiro entrou em uma nova fase de
recrudescimento. O Ato Institucional n°® 5 (Al-5) fechou o Congresso Nacional
indefinidamente e suspendeu todos os direitos civis e constitucionais. Neste

periodo, qualquer “cidadao” poderia ser preso e perder seus direitos politicos por
ordem do Poder Executivo. E nesse ano que aquela producdo ideoldgica de
esquerda transformou-se em mobilizacao politica, através de uma parte militante

da burguesia universitaria.

No mesmo texto, Schwarz apontava ainda que o conteudo, a
implantagédo e as ambiguidades desta hegemonia estiveram situadas na alianca
entre o Partido Comunista e o populismo nacionalista entdo reinante. Para o
Partido Comunista esta alianca, estava assentada na interpretacdo de que no
interior da classe dominante, havia um setor agrario, entendido como retrégrado e
que deveria ser combatido, e um setor industrial, nacional e progressista, ao qual
cumpria unir forgas contra os representantes do atraso do pais. Schwarz assinala
que embora existisse essa oposi¢ao, ela ndo pesava mais que a oposicao entre as
classes proprietarias em bloco contra o avango do perigo comunista. Alias, para a
burguesia industrial, a alianga com o Partido Comunista era funcional e um trunfo
contra a velha elite; também permitia manter sobre controle os sindicatos e
mesmo forjar uma legitimacao frente a populacdo pobre. Assim, em meio a essa
barafunda de interesses, sustenta o critico, no Brasil foi formado um tipo de
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“marxismo patriotico” forte em anti-imperialismo mas fraco em luta de classes e,

mesmo, conciliador de classes.

No campo econdmico, Novaes & Mello (1998) explicam que do plano de
metas ao “milagre” do regime militar, entre as décadas de 1950-80, o pais passou
por transformagbes assombrosas que talvez ndo encontrem paralelos no século
XX. E o periodo da industrializagdo e modernizacdo aceleradas. No campo
modificam-se as relagdes de trabalho, com o0 avanco do capitalismo. Com isso, em
trés décadas, 39 milhdes de migrantes vao para os grandes centros urbanos para
trabalhar, principalmente, na construgéo civil, no caso dos homens, e no caso das
mulheres, no servico doméstico. Esse aumento da oferta de mao-de-obra em um
contexto de expansdo econdmica acelerada rebaixou os salarios desses
trabalhadores. Mas, ao mesmo tempo, representou a possibilidade de trabalho
com carteira assinada, que garantia a aposentadoria; o acesso a educacéo,
saneamento basico e também acesso precario aos bens de consumo e ao estilo

de vida moderno. Conforme os autores:

Quase todos os trabalhadores subalternos experimentaram
ascensdo social: porque se livraram da miséria rural, porque
sairam da construcéo civil e foram para a industria, porque se
viram livres do trabalho “sujo”, “pesado”, “mondétono” do operario:
mas, também, porque, bem ou mal, incorporaram os padrdes de
consumo e o estilo de vida moderno (MELLO & NOVAES, 1998, p.

625).

A politica desenvolvimentista constituia uma via de modernizagéo
concentradora, vinculada a macicos empréstimos junto ao capital estrangeiro, a
importacao de tecnologia e ao crescimento da divida externa. Como nos explica
Francisco de Oliveira (1984):
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As caracteristicas centrais do padrdo de acumulacdo fundado
numa predominancia do Departamento Il [bens e servigos] e, além
disso, na forma com que foi financiada a acumulacao de capital,
contribuiram poderosamente para moldar uma das mais negativas
faces da economia brasileira de nossos dias: a extremada
concentracdo de renda, que deriva imediatamente da forma de
concentracdao de capital que o padrdo de acumulagdo propiciou
(OLIVEIRA, 1984, p. 89).

Segundo Kowarick (2002), nos anos 60 e 70, esse impasse entre
desenvolvimento e concentragdo de renda, luta de classes e 0s rumos da
industrializagdo chegavam ao auge. O contexto mundial favorecia essa discussao
— a descolonizacao e a implantacao de regimes socialistas nos paises africanos,
greves e protestos na América Latina, a revolucao Cubana, o Guevarismo e o0s
movimentos guerrilheiros colocavam em dia os impasses do subdesenvolvimento
em todo o continente latino-americano. Em meio a guerra fria, os Estados Unidos
tratavam de expandir o bloco capitalista, através de intervencdes militares na
Republica Dominicana e no Vietna; e no apoio as ditaduras na América Latina. Na

China, a revolucéo cultural de Mao Tsé-Tung consolidava-se no poder.

No Brasil, em 1963, o fracasso da politica econémica era atestado por
uma taxa de inflagdo de 78%, o PIB chegara ao seu menor indice 1,5%. Neste
cenario, muitas greves estouraram nos primeiros meses de 1964, nas regides
Sudeste e Nordeste. Ocupacbes de terras foram abordadas com enorme
sensacionalismo pelos meios de comunicacdo. E o governo fora acusado pelas
elites de nao conter esses movimentos “subversivos”. Nesse sentido, Lucio

Kowarick (2002) afirma que:

Os “cinquenta anos em cinco” de Juscelino Kubitschek constituiam
a metafora desse modelo desenvolvimentista que era centrado na
Grande Sao Paulo — a cidade paulistana, dizia-se com orgulho na
época, era a que “mais crescia no mundo”. E o momento de fusdo
das lutas urbano-operarias, cujo climax foram as greves
metallrgicas do final dos anos 1970 e seu espraiamento para

69



“O Carro do Exito” de Oswaldo de Camargo: a literatura de um negro em transigao

outros setores no transcurso do decénio seguinte (KOWARICK,
2002, p. 17).

Ao final da década de 1970, formava-se um novo clima de
efervescéncia em que 0os movimentos sociais progressistas iriam exigir liberdades
democraticas. A insatisfagdo com o regime chegava ao seu auge e protestos
ocorreriam de diversas maneiras, em diversos lugares: o povo na rua fazia
passeatas, 0 movimento estudantil entraria em greve nas universidades e
resultando em conflitos com a policia; um novo sindicalismo surgia no ABC*® de
Sao Paulo e ocorreu, enfim, entre outras tantas lutas, a campanha pela Anistia,
para a volta dos exilados e libertagdo dos presos politicos.

Uma das frentes de resisténcia ao regime foi o jornal alternativo Versus
(1975-1979), criado pelo jornalista Marcos Faerman. Esse periddico fazia uma
cobertura que abrangia histéria, politica e cultura, buscando uma perspectiva de
integracdo latino-americana; publicou, também, varias matérias sobre a luta
anticolonial na Africa. O Versus contou com ampla adesdo de colaboradores

nacionais e da América Latina.

Omar L. de Barros Filho (2007), repérter e editor ao longo dos quatro
anos do Versus, em certo dia de 1977, conversava com Marcos Faermam sobre
as direcdes que o editorial de Versus deveria seguir: “Marcéo, a situagao politica
exige nossa manifestacdo sobre os problemas brasileiros. Os leitores querem ler
sobre o0 assunto. O Brasil negro, por exemplo, estd ausente de nossas paginas.
Estamos girando em torno da revolugao africana e nada de Brasil”. Ao que
Faermam teria respondido: “Conheco o Oswaldo Camargo, um intelectual. Vou
falar com ele e resolver o assunto.” A tarefa nao foi dificil. Além de ser conhecido

como carismatico e dotado de um espirito ecuménico, Faermam era repdrter

% O chamado ABC paulista é formado por Santo André, Sao Bernardo, Sdo Caetano do Sul,
idades da grande Sao Paulo onde se concentrava a produgao metallrgica paulista, particularmente
relacionada a industria automobilistica.
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especial do Jornal da Tarde, desde 1969, onde conheceu Camargo, que era

redator da coluna de cultura do mesmo jornal.

O pedido foi aceito e Camargo, a partir de 1977, passou a editar uma
pagina de literatura no Versus, chamada Panorama da Poesia Negra. “Depois...
Foi que ele chegou para mim e pediu que eu arregimentasse — isso precisa ser
dito — alguns negros para fazer essa pagina” (CAMARGO, 2007). A pagina em
questao foi a secao Afro-Latino-América. O nucleo editorial do Afro-Latino incluia
Jamu Minka, Neusa Maria Pereira, Hamilton Cardoso, Wanderlei José Maria, José
Adao de Oliveira, Maria Dulce Pinheiro, entre outros. Estava, assim, aberto um
grande espaco de atuacao da imprensa negra brasileira, na década de 1970. Além
disso, como observa Barros Filho (2007), a iniciativa transformou o que

inicialmente seria uma colaboragéo jornalistica, em um grupo de militancia:

As primeiras reunides da grande célula de Versus foram realizadas
em minha casa, na Vila Madalena. Mais tarde, por razdes de
seguranga, assim como politicas, o grupo se dividiu. O "Afro-
Latino-América" organizou sua prépria unidade e passou a receber
atendimento do comité central, de forma a permitir a discussao de
um programa de acao préprio para a comunidade negra. A
transcender os limites das paginas do jornal, representou outra
semente em solo fértil. O surgimento do Movimento Negro
Unificado®' passa, de algum modo, também por aqui.

A relacdo entre esse o Versus e a formagdo do Movimento Negro Unificado foi discutida por
Mario Medeiros da Silva (2011). Sobre a formacgéo especifica do MNU, Pereira (2007, p. 238-239)
diz que a entidade foi resultado de um conjunto de organiza¢des negras, de varios lugares do pais,
que iniciam um processo de relagdes que resultou na fundacdo do Movimento Negro Unificado
Contra a Discriminagdo Racial, posteriormente denominado Movimento Negro Unificado (MNU).
Esta organizacao objetivou unir todos os movimentos negros na luta contra o racismo e a violéncia
policial. Pereira (2007), enumera quatro caracteristicas principais que o MNU representou para o
movimento negro contemporéneo, seriam elas: 1) a critica sistematica ao mito da “democracia
racial’; 2) a aproximagdo com movimentos sociais de esquerda; 3) a ampliagdo do intercambio
cultural e politico com o Atlantico Negro®’; 4) A transformagéo do 20 de novembro®' de 1695, dia
da morte de Zumbi dos Palmares, em data a ser celebrada como marco do papel ativo da
populagdo negra, em contraposicdo as comemoracdes do 13 de maio de 1888, dia da abolicdo da
escravatura assinada pela Princesa Isabel.
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Lancada a semente e dado o seu recado — que era a divulgacédo da
literatura negra —, Camargo assim explica porque saiu do Versus:

E convidei o pessoal. Mas note bem: tudo que eu fazia era muito
mais visando o lado da literatura, da... Mas o jornal, o Marcos tinha
um sentido muito politizado. E também o Hamilton tinha também, o
Jamu tinha mais que eu. Entdo a minha presenga, na verdade...
Eu convidei essas pessoas, fizemos um numero juntos e depois eu
cai fora. Porque 0 rumo que pegou, ndo era O mMeu rumo,
entendeu? (CAMARGO, 2007)

A insercao de Camargo como intelectual e humanista, desde os tempos
da Associagdo Cultural do Negro, voltava-se para a organizagdo de palestras,
corais, criticas em jornais; de modo que a politizagdo crescente, de meados da
década de 1970, ndo fazia parte de sua trajetéria. No entanto, embora néao fosse o
“seu rumo”, Camargo conhecia esses intelectuais negros, mantinha com eles
contato — tanto, que os convidou para a nova empreitada. Assim, no correr de
seus 40 anos, nosso autor parece ter maior certeza de que sua contribuicdo para
0 movimento social negro e para além deste, ocorreria via trabalho intelectual, e
nao tanto pelo enfrentamento politico direto, a maneira do que se engendrava no

nucleo negro do Versus.

s

E especialmente interessante notar que essas transformacdes do
movimento social negro possuem impacto na producdo cultural negra. Segundo
Otavio lanni (1988), a literatura negra em seu processo de formagdo e
transformacao tem como referencial o movimento social negro, mesmo quando
essa relacao aponta para divergéncias. E 0 movimento social do negro — continua
lanni —, que possibilitou compreender as relagdes sociais ao longo da histéria do

Brasil, voltar-se para as ‘raizes” na Africa e manifestar-se na “revolta e no
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protesto”. Essa afirmacido € apropriada para pensarmos a proximidade entre o

movimento negro e a literatura negra, entre as décadas de 1970 e 1980.

Assim, durante o ano de 1978, em meio, as greves, aos protestos
estudantis e a formacao do Movimento Negro Unificado, Camargo mantém-se
vinculado a uma vida intelectual em que comega a despontar um conjunto de
novos de autores negros. Estes escritores se reinem no extinto Bar Mutamba, nas
proximidades do prédio do jornal O Estado de S&o Paulo. La se encontrava com
pessoas ligadas as letras, entre elas Cuti, Henrique Cunha, Angela Lopes Galvao,
Hugo Ferreira da Silva, Célia Aparecida Pereira, Jamu Minka e Eduardo de
Oliveira. Esses oito escritores decidiram langar, de maneira independente, o
primeiro numero dos Cadernos Negros, uma brochura de 52 paginas e tiragem de
1000 exemplares. Esta primeira edicdo dos Cadernos foi langada em Araraquara
no Festival Comunitario Negro Zumbi (FECONEZU), que reunia negros
interessados por cultura e organizacao politica. Os Cadernos foram precedidos
por iniciativas semelhantes. Em 1977, o jornalista Hamilton Cardoso havia
organizado a coletanea Negrice . Em 1976, uma entidade da cidade de Santos
publicara a Coletdnea de Poesia Negra.

Vale a pena reproduzir na integra o prefacio desse volume inicial d’Os
Cadernos, um verdadeiro petardo, sinalizando as linhagens do grupo e seus

objetivos:

A Africa est4 se libertando!, ja dizia Bélsiva (sic)*?, um dos nossos
velhos poetas. E nds, brasileiros de origem africana, como
estamos?

Estamos no limiar de um novo tempo. Tempo de Africa vida nova,
mais justa e mais livre e, inspirados por ela, renascemos
arrancando as mascaras brancas, pondo fim a imitagao.
Descobrimos a lavagem cerebral que nos poluia e estamos

%2 Na Enciclopédia Brasileira da Diaspora Africana de Nei Lopes (2004, p.112), consta que Bélsiva
(1911-1976) nascido Benedicto Lourengo da Silva, é brasileiro, nascido em Aparecida do Norte/SP.
Viveu na capital, onde publicou o livro de poemas — Lamentos, S6 Lamentos, publicado em 1973.
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assumindo nossa negrura bela e forte. Estamos limpando nossos
espiritos das idéias que nos enfraquecem e que s6 servem aos
que querem nos dominar e explorar.

Cadernos Negros marca passos decisivos para nossa valorizagao
e resulta de nossa vigilancia contra as idéias que nos confundem,
nos enfraquecem e nos sufocam. As diferengas de estilo,
concepcbes de literatura, forma, nada disso pode mais ser um
muro erguido entre aqueles que encontraram na poesia um meio
de expressao negra. Aqui se trata da legitima defesa de valores do
povo negro. A poesia como verdade, testemunha do nosso tempo.

Neste 1978, noventa anos pés-abolicdo — esse conto do vigario
que nos pregaram —, brotaram em nossa comunidade novas
iniciativas de conscientizagdo, e, Cadernos Negros surge como
mais um sinal desse tempo de Africa-consciéncia e acao para uma
vida melhor, aqui posta em poesia, parte da luta contra a
exploracao social em todos os niveis, na qual somos 0s mais
atingidos.

Essa coletanea reune (sic) oito poetas, a maioria deles da geragao
que durante os anos 60 descobriu suas raizes negras. Mas o
trabalho para a consciéncia negra vem de muito antes, por isso,
Cadernos Negros 1 reune também irmaos que estdo na luta ha
muito tempo. Hoje nos juntamos como companheiros nesse
trabalho de levar adiante as sementes da consciéncia para a
verdadeira democracia racial (CN |, p. 2-3).

A leitura desse prefacio assinado pelo grupo de escritores mostra que
ha ressonancias das “vozes de um Frantz Fanon, de um Agostinho Neto, de um
Amilcar Cabral, de um Malcon X, de um Solano, de um Abdias , e de tudo o que
eles representam” (GONZALES & HASENBALG, 1982, p. 26). E importante notar
aqui, que a média de idade desses escritores era de 25 anos — com excec¢ao de
Camargo, 42 anos e Eduardo de Oliveira, 52 —, e que o perfil profissional era
composto de professores, advogados e jornalistas; ou seja, um perfil de autores
intelectualizados, muitos deles com formacao académica.

Ha nesse periodo ha uma confluéncia de fatores que deram ao discurso
desses escritores uma énfase mais critica. Pois, se eles possuiam maior acesso

as tendéncias politicas e de pensamento da diaspora negra, sdo fundamentais as
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pesquisas da UNESCO para a critica ao ideal de convivio harmonioso de “ragas”,
bem como para a evidéncia da existéncia do preconceito. Diante desse panorama,
a militAncia politica negra intelectualizada, incluindo os escritores, podia contar
com um maior acumulo de dados e ideias para a formacdo de seu arcabouco

critico.

A organizagdo de grupos de

CADERNOS NEGROS

;\‘\‘Slk\

escritores engajados na afirmacdo da

identidade étnica e racial esta associada
ao espirito de coletividade do periodo.
Além da literatura, havia a organizacao
de uma imprensa negra que ganhava
novo félego. Jamu Minka, pseud6nimo de
José Carlos de Andrade, organizava e
distribuia o jornal Arvores das Palavras,
no Viaduto do Cha, em Séao Paulo. Esse
local costumava ser ponto de encontro
dos jovens “afro-paulistanos”, ligados ao

movimento Black Souf®, que como a

Negritude, evocava a relagdo entre
cultura e a afirmacéo de identidade negra.

Vale a pena voltarmos nossa atencéo para a capa dessa edicao inicial
d'Os Cadernos. Nela estdo justapostas duas fotos: uma pequena, em primeiro
plano, apresenta a imagem de quatro criangas negras de olhares entristecidos; a

o foto maior, em segundo plano, é uma
Figura 2 — Capa Cadernos Negros- Edi¢cao N° 1

ampliacdo da paisagem anterior, em que
Fonte: RIBEIRO; BARBOSA, 2007, p. 257

se mostra um conjunto de barracos

% Segundo Peter Fry (1982), a proliferacdo de bailes de “afro-soul” em S&do Paulo e no Rio de
Janeiro foi um exemplo em que os brasileiros criam novos simbolos, de acordo com sua
experiéncia social.
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miseraveis de uma favela. Uma possivel mensagem da capa é que, noventa anos

apds a aboli¢cdo, os bisnetos de escravos continuam em condig¢des precarias.

Essa clara associagao entre o discurso racial e o de classe torna-se
mais presente no movimento social negro a partir dos anos 1970. Leonardo
Borges da Cruz (2006) comenta as afinidades entre o pensamento do MNU e

alguns elementos do marxismo:

Fica perceptivel que a orientacao tedrica do MNU se aproximou da
leitura marxista. A reacdo ao sofrimento em uma sociedade racista
deveria ser efetuada através do proprio reconhecimento de si
enquanto ser social, discriminado(a) e explorado(a). Neste sentido,
o MNU prop6s a nocado de se conceber enquanto negro numa
sociedade racista. Esta consciéncia de classe seria originada a
partir da ‘experiéncia de ser negro sobre o racismo’ (CRUZ, 2006,
p. 109).

No plano ficcional, o narrador do periédico procura estabelecer uma
ponte entre a violéncia do passado escravocrata e a precariedade de condi¢coes
da populagdo negra no presente. Vejamos dois poemas: o primeiro, intitulado

“Procura”, é de autoria de Cuti,

Volto a mim

Como quem foi trabalhar ‘numa terra estranha’
e encontra sua gleba carecendo de cuidados
sombras miseraveis habitando o abrigo

€ 0 po¢o envenenado pelas magoas

Busco no paiol as ferramentas

e observo que as levaram todas
Varreram do interior os meus pertences?
Sobre a mesa a liberdade ausente

Cavo o chao da casa com as maos

E comeco a sentir

Os sinais de meu tesouro intacto
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(CUTI, CN 11, 1988, p. 29).

O segundo poema, “Herancas”, de Ele Semog (Luiz Carlos do Amaral):

HERANCAS

Insisto: o passado terrivel

Que os senhores brancos

Nos impingiram,

Os estupros de nossas mulheres

A lasca profunda na tabua de nossa cultura (...)
A destruicao de nossas familias

Transformou nosso presente

Numa massa desorganizada de fatos
Arrastada por uma imensidao

De analfabetos, putas, subnutridos e marginais
Agora misturados a desgraca do sistema

(SEMOG, CN 3, 1980, p. 69).

Os dois poemas acima apontam para temas recorrentes na publicacao:
a afirmacao identitaria, seja ela racial e/ou de género; e o processo de
aniquilamento da heranca negra, explicitado pelo eu-lirico: “A lasca profunda na
tabua de nossa cultura/ Agora misturados a desgracga do sistema”.

Os Cadernos Negros sao editados, ininterruptamente, até os dias atuais
por um processo cooperativo. O periddico, publicado anualmente, reveza o
langamento de antologias dedicadas a poesia e numeros voltados ao conto. No
inicio, Cuti se responsabilizava exclusivamente pela preparacdo da série. Esse
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processo de selecdo modificou-se com a entrada do grupo Quilombhoje -
entidade negra que permanece até a atualidade publicando a série, além de
outras obras, individuais e coletivas. Na pagina na internet do coletivo lemos que:
“O grupo tem como proposta incentivar o habito da leitura e promover a difuséo de
conhecimentos e informacdes, bem como desenvolver e incentivar pesquisas e
diagnosticos sobre literatura e cultura negra” **. A primeira formagéo da entidade,
em 1980, contava com Cuti, Oswaldo de Camargo, Paulo Colina, Abelardo
Rodrigues e Jorge Lescano. Porém, ao longo de mais de trés décadas de
existéncia, e 34 volumes lancados, ocorreram varias mudancas entre seus
membros. Por meio de discussées entre seu nucleo editorial, o processo de
escolha dos textos passou a incluir também leitores, geralmente académicos,
estudantes e militantes.

Ainda durante as primeiras edicées, o Quilombhoje passou por
mudancas dos membros fundadores. Oswaldo de Camargo, acompanhado de
Paulo Colina e Abelardo Rodrigues sairam por discordancia quanto aos critérios
de selegdo dos textos. Com isso, novos membros ingressaram no coletivo, que
passou a ser composto por Cuti, Esmeralda Ribeiro, Jamu Minka, Marcio Barbosa,
Mirian Alves, Oubi Inaé Kibuko, Sénia Fatima e Vera Lucia Alves. (CN 20, 1997, p.
16-17).

Essa ruptura levou a formacéo da primeira fratura na literatura negra.
De um lado, Oswaldo de Camargo, Paulo Colina e Abelardo Rodrigues buscaram
meios de publicacdo individual, ou organizaram antologias. Destaca-se nesse
grupo, o trabalho de Camargo — O negro escrito: Apontamento sobre a Presenca
do Negro na Literatura, publicado em 1987, no qual o autor rastreia a presenca do
negro desde o periodo colonial. Ao analisar seus contemporaneos, Camargo faz
criticas, que nao sao andlises aprofundadas, mas expdem seu modo de entender

e sentir a literatura negra. Camargo, embora considerasse fundamental a

*Disponivel em: <http:/www.quilombhoje.com.br/quilombhoje/histéricoquilombhoje.htm>. Acessado
em 25/09/10.
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persisténcia dos Cadernos Negros, divergia do nucleo editorial do Quilombhoje por
considerar que Ihe faltava maior cobranga de compromisso dos escritores, nao sé
com a militdncia, mas com a qualidade dos textos: “O pulso de nossa coletividade
— cremos — € tomado pelo que se escreve. Mas, em nossa opinido, a coletividade
toda empobrece quando se escreve mal e se caminha para a inadimpléncia das
letras” (CAMARGO, 1987, p.104).

Em sua avaliagdo, “o erro dos Cadernos” foi permitir a entrada de
autores que nao eram poetas. Assim, a ideia de que basta ser negro e colocar as
experiéncias disso no papel era iluséria: “Era o factual negro tapando a boca a
poesia” (CAMARGO, 1987, p.109). Para Camargo, a “iniludivel simplicidade” da
poesia de Solano Trindade, “ateou paixbes e extremismos, e foi, por vezes,
comprovacao de minima leitura de poesia escrita por negros falando de seu
universo, ou de parco conhecimento de historia da literatura” (CAMARGO, 2009,
p.30).

O modo como Camargo avalia os outros poetas permite compreender
dimensdes da sua prépria escrita. Nesse periodo podemos perceber que, para o
autor, a literatura negra é a forma como artisticamente se transfigura a experiéncia
de ser negro para a obra literaria. Uma das maneiras de se entender isso é
observar que em seu livro de pesquisa, 0s poetas contemporaneos que ele mais
admira figuram entre aqueles que nao buscaram romper com a tradicao do
modernismo — Oliveira Silveira, Adao Ventura, Paulo Colina, Abelardo Rodrigues,

entre outros —, mas inserir-se nela como os “novissimos” da Geracdo de 45, cuja

*® Os autores que integraram a Geragéo de 45, sdo também conhecidos como neomodernistas, e
apresentam como trago comum a busca de um maior rigor na elaborac¢édo poética. Devido a essa
preocupagao, foram chamados de "neoparnasianos" por seus opositores. Ainda que retomem
certos principios caracteristicos do Parnasianismo, e mesmo do Simbolismo, todos esses autores
se filiam ao movimento modernista - inclusive Jodo Cabral de Melo Neto, que se incluia entre a
Geragao de 45 mas que, segundo os criticos, ndo pode ser enquadrado em grupo nenhum,
tamanha a originalidade de sua obra. Ver: Itad Cultural. Conceitos da Literatura Brasileira.
Disponivel em:

<http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia lit/index.cfm?fuseaction=definicoes texto
&cd verbete=12179&cd item=237&cd idioma=28555&cd produto=84>. Acessado em 13/02/12.
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marca seria a poesia contida, polida, breve, com perfeicéo lapidada. (CAMARGO,
1987, p.93).

Por outro lado, em 1985, o Quilombhoje langou um livro denominado
Reflexbes Sobre A Literatura Afro-brasileira, publicado pelo Conselho de
Participagdo da Comunidade Negra de Sao Paulo. Nesta edicao participaram oito
escritores: Miriam Alves, José Abilio Ferreira, Cuti, Sénia Fatima, Marcio Barbosa,
Jamu Minka e Oubi Inae Kibuko. Estas Reflexées demonstram, aparentemente,
um perfil ideoldégico mais coeso dos Cadernos Negros. Os temas abordados
tratam em geral da experiéncia de ser negro e escritor. Ocorre uma tentativa de
dar uma objetividade a esta literatura, ao mesmo tempo em que se discutem os
condicionamentos histéricos, nem sempre explicitados na literatura brasileira.
Além de ter um compromisso reflexivo e politico, a obra como um todo nao se
prende ao metodo de elaboracdo académico-formal. Em geral os textos sdo curtos
e oscilam entre o depoimento pessoal e comentéarios criticos sobre aspectos da
literatura negra e brasileira.

No artigo de Sénia Fatima da Conceicao (1987, p. 88), denominado
“Ser negro, povo, gente: uma situacdo de urgéncia”, a escritora faz uma breve
reflexdo sobre o papel social do escritor negro. Em primeiro lugar, afirma que
literatura e histéria caminham juntas, sendo que existem dois tipos de literatura,
uma “literatura que so relata os fatos, assim como aquela que visa a modificacao
dos mesmos, sendo responsavel pelos proprios fatos, sendo enfim responsavel

pela propria historia em muitos casos” .

Dentro desta linha de pensamento, a autora diz que ha uma
predominancia entre os autores negros de limitar seus escritos a “relatar fatos” ou
a questionar de modo “reacionario a ordem vigente”. Deste modo, conforme Sénia
Fatima, estes literatos estdo escrevendo para o “branco” e ndo para a comunidade
negra, pois a necessidade de afirmacgéao frente ao outro se deve a um processo de
“alienacao cultural” sofrido pelo negro, ao longo da histdria; o que subtrai o carater
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de transformacao social da literatura. Assim, a autora questiona a posicao de
privilégio e afastamento do escritor negro frente a grande camada da populagéao

negra e pobre.

Outro tema abordado por essa escritora reside na alienacao cultural:

Fala-se muito que o negro € diferente do branco. Nao seria
interessante pensar nesta diferenca? Sera que posso afirmar que
Sou negra, porque meu sangue ferve ao som do tambor? Ou pelo
medo que implica em muito ocultismo? [...] Sera que somos negros
realmente ou queremos muito o ser, porque € inevitavel diante da
cor? (FATIMA in Reflexdes, 1985, p. 89).

A referéncia ao ocultismo e a inevitabilidade da cor remete as
discussdes sobre 0 que é ser negro no Brasil. Afinal, haveria uma especificidade
nessa escrita: o escritor negro, em sua permanente acusacao do branco, nao

estaria deixando de voltar-se para si?

O escritor Cuti comparece no livro Reflexbes com o artigo “Literatura
negra brasileira (nota a respeito de condicionamentos)”. Partindo da mesma
perspectiva de Sénia Conceicdo, afirma que o escritor negro, sem uma tradigéo
prépria de escrita, depara-se com a literatura brasileira que nunca o captou
internamente; além de constituir-se como um grande repositério de preconceitos e
de difusdo da harmonia racial. Assim, o escritor negro, tendo como parametro a
literatura brasileira, acaba por introjetar estes condicionamentos que tratam o

negro de modo deformado ou superficial.

Em seguida, Cuti procura demonstrar, de um lado, por meio de obras
de escritores brasileiros — tais como os modernistas Mario de Andrade e Raul
Bopp, entre outros —, 0 modo como a visdo sobre o negro reproduz o preconceito

e 0 racismo presentes na sociedade, uma vez que “forma e conteudo s&o
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indissociaveis”. De outro lado, destaca na trajetdéria dos escritores negros a
importancia das obras de Cruz e Souza (1861-1915) e Lima Barreto (1883-1922),
apesar das ambiguidades e conflitos que nelas estao presentes. Em textos como
“O emparedado”, Cruz e Souza soube captar com grande sutileza a “angustia de
ser negro no mundo dos brancos”. Ja o autor de Clara dos Anjos e Memdrias do
escrivao Isaias Caminha foi prodigioso em denunciar, com grande objetividade, o
racismo presente em nossa sociedade, na passagem do século XIX para o XX.
Outro autor destacado por Cuti € Solano Trindade que, segundo entende,
incorporou habilmente o carater politico e social a sua poesia, mas ndo conseguiu

com sua obra dar um aprofundamento psicol6gico ao negro.

Para Cuti, a perspectiva destes escritores que procuram romper com o
Status quo nao encontrou muitos herdeiros. Pois, a literatura do escritor negro
brasileiro além de incipiente, acaba por reproduzir os condicionamentos historicos
preconceituosos da sociedade brasileira. Entre esses condicionamentos apontam
o subterfugio da religido, “para amenizar as amarguras”. Nesse ponto, a critica se
direciona para Oswaldo de Camargo, cujo condicionamento residiria tanto em sua

valorizagdo dos escritores modernistas, quanto em sua fé.

Em seu artigo presente na obra Reflexbes (1985), Cuti trata ainda do
conflito que provocou a mudancas na formacao do Quilombhoje, em meados da
década de 80. Segundo Cuti, o conflito ocorreu em torno da relacao entre forma e
conteudo. Em outras palavras, alguns defendiam que o principio da qualidade
estética deveria nortear a selecdo para a publicagdo nos Cadernos; outros
defendiam que mais do que qualidade estética, o importante era o conteludo da
mensagem, que deveria expressar o ponto de vista do negro. Para Cuti, ndo existe
juizo estético sem ideologia. De modo “[...] que o sistema de valor da obra literaria
nao esta nas maos do negro, que diante dele titubeia, na tentativa de introjeta-lo e
rejeita-lo” (CUTI, 1985, p. 23). Por isso, para o autor, forma e conteudo séo
inseparaveis. Assim, a superagéo deste debate residiria no descondicionamento
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histérico, como a unica forma de o escritor negro “[...] mergulhar com sua arte na

medula do seu povo, redimi-lo, consola-lo e, sobretudo lutar com ele®.

No artigo “Fundo de Quintal nas Umbigadas”, elaborado para /
Encontro de Poetas e Ficcionistas Negros Brasileiros, ocorrido em Sao Paulo,
em setembro de 1985, do qual participaram vinte autores, Cuti avalia que era
preciso romper com as expectativas criticas do “intelectual branco”. Este, por
meio de avaliagbes da producdo negra legitimava alguns escritores negros,
desde que atendessem a dois padrdes literarios e comportamentais. O primeiro
era do negro de “fino trato”, cultor das formas parnasianas, cuja escrita seria
expressdo da soliddo, do lamento e da tristeza. Os exemplos aqui sdo os
escritores Oswaldo de Camargo, Paulo Colina e Oliveira Silveira, que receberam
no periodo alguma atencao da critica. O segundo modelo é exemplificado pela
trajetoria de Carolina Maria de Jesus, cujo sucesso editorial, teria criado a
expectativa de que ela mantivesse intactos em seus textos os sinais evidentes
das mazelas da origem social da escritora. Assim, para Cuti, a via de liberdade
do escritor negro que quisesse romper com esses dois modelos, deveria passar
pela criacdo de mecanismos proprios de avaliagao.

A postura critica de Cuti evidencia o dilema do escritor negro: se por
muito tempo sua producdo sequer foi considerada pelas classicas histérias
literaria nacionais, por outro, a postura de ruptura com qualquer possibilidade de
criar aliangas com outros setores da sociedade, produzia o efeito de insulamento
do préprio grupo do qual ele participa.

Uma das pioneiras no estudo de literatura negra, Zila Bernd, ao avaliar
a producgéao do grupo Cadernos Negros argumentou:

O tom de panfleto, dominante em muitos trabalhos, sufoca a
linguagem poética que, construindo-se com uma intencionalidade
ideol6gica muito precisa, acaba configurando-se como repetitiva e

% |bidem, p. 23.
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redundante. O que foi ato criador nos primeiros poetas do grupo
Quilombhoje torna-se ritual; o que foi sacrilego se banaliza.
(BERND, 1987, p.129- 130)

A andlise de Bernd, ao avaliar os Cadernos Negros nos primeiros dez
anos da publicacdo, ja apontava para alguns problemas na série, como a
repeticdo de temas e aspectos da qualidade estética da publicacdo. De certa
forma, a autora empregava argumentos similares aos de Camargo em sua ruptura
com o grupo Quilombhoje. Cabe salientar, no entanto, que essa avaliagdo foi
parcial, dadas as variacbes que ocorreram no processo de publicacdo, ao longo
de mais de 30 edicbes, nas quais, muitos escritores novos passaram a escrever.
Além disso, ao longo do tempo, o Quilombhoje reavaliou seus critérios de
publicacdo dos Cadernos, corroborando a pertinéncia das criticas de Camargo e
Bernd.

Numa interpretacdo mais recente, Florentina da Silva Souza, em seu
estudo sobre os Cadernos e o Jornal do MNU (2005), argumentou que o0s
escritores dos Cadernos Negros adotaram estratégias persuasivas em suas
ficgcdes, privilegiando a “comunicabilidade” da escrita e a repeticao de temas para
fixar suas propostas. Essa estratégia, segundo a pesquisadora, revelaria um
interesse politico-pedagdgico para alcancar um perfil de leitor preferencialmente
negro e com pouca escolaridade. Exemplo, desse intuito, pode ser visto no poema
Trem das seis de José Carlos Limeira, que em sua primeira estrofe diz: “Existe na
cabeca do negro poeta / uma busca de criar o certo/ que contenha mais que a
pura/ beleza do verso/ e que assimilavel seja/ por um outro negro/ que se pendura
no trem das seis [...]" (CN 3, 1980, p. 91).

Ao longo das trés décadas de Cadernos Negros, tem crescido o0 niumero
de interpretacdes a respeito do periédico, focalizando-se o papel da mulher negra
(FIGUEIREDO, 2009), do erotismo (CASTRO, 2007), da relagcédo entre literatura
negra e periférica (SILVA, 2011). As interpretacées de Bernd e Souza evidenciam
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a diversidade de pontos de vistas com relagdo ao periddico. A nosso ver, um dos
limites das interpretacdes em torno dessas antologias é que acaba por ser perder
as diferencas estéticas individuais, a andlise dos diferentes projetos estéticos e
estilos dos autores que por la escreveram.

2.1 Consideracoes sobre a ideia de literatura negra

Umas das categorias centrais desta pesquisa é a de literatura negra,
dado que Camargo considera-se um representante dela, tendo inclusive estudos a
este respeito. Sendo assim, julgamos pertinente, antes de desenvolver o problema
e objetivos propostos, apresentar algumas consideragdes preliminares a respeito
dessa expressao. Em primeiro lugar, cabe destacar que utilizamos esta nocao
mais como categoria nativa®’ do que como instrumento analitico. Isso porque o
seu uso, assim como o de outras — tais como “negro”, “raga” ou “cultura negra” —,
nao é univoco, mas relacionado ao processo de identificagdo étnico-racial, que
esta imerso em condicdes sociais e histéricas especificas. Em segundo lugar,

como veremos a sequir, a literatura negra € uma expressao suscetivel a inumeras

" O uso da expressao literatura negra é um fendmeno bem recente no Brasil, pois passa a ser
empregada com maior énfase pela critica e pelos escritores assumidamente negros, a partir da
década de 1970. Antes dessa expressdo se tornar corrente, outras foram empregadas por
militantes, escritores e estudiosos tais como literatura “afro-brasileira” e “presenga do negro na
literatura”, etc. Para a critica recente, os marcos iniciais da literatura negra remontam ao século
XIX. Segundo Nei Lopes (2007, p. 97), o poeta, advogado e jornalista Luis Gama (1830-1882), no
célebre poema “A bodarrada”, presente no livro de poemas satiricos Primeiras Trovas Burlescas de
Getulino (1859), “tornou-se o primeiro escritor brasileiro a assumir explicitamente a sua identidade
negra, sendo, portanto, o fundador da Literatura de militancia negra no Brasil”. Para Eduardo de
Assis Duarte (2006), a educadora e escritora maranhense Maria Firmina dos Reis (1825-1917),
com seu livro Ursdla (1859), considerado o primeiro romance afro-brasileiro, insere-se entre os
precursores da literatura negra.
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interpretacbes, sem que exista um consenso em torno do tema que possa

caracteriza-la como conceito.

E significativo que a presenca do negro na literatura brasileira passou
incélume pelos principais autores das historias literarias nacionais canénicas, tais
como Silvio Romero, José Verissimo, Massaud Moisés, Afranio Coutinho, José
Aderaldo Castello, Alfredo Bosi, Antonio Candido, entre outros. Foram criticos
estrangeiros que primeiramente problematizaram o tema: Roger Bastide, (A
poesia afro-brasileira, 1943; e Estudos Afro-brasileiros, 1973, por exemplo). Em
seguida, publicam-se as pesquisas dos brasilianistas Raymond Sayers, (O negro
na literatura brasileira, 1958), Gregory Rabassa (O negro na ficcdo brasileira,
1975) e de David Brookshaw (Raca & cor na literatura brasileira, 1983). Na década
de 1980, aumentou o interesse de pesquisadores brasileiros sobre a tematica. A
titulo de exemplo, podemos citar: A Poesia Negra no Modernismo Brasileiro
(1980), de Benedita Gouveia Damasceno; A personagem negra no teatro
brasileiro (1982), de Miriam Mendes Garcia; O Preconceito de cor e a Mulata na
literatura brasileira, (1982), de Tedfilo de Queiroz Junior; Negritude e literatura na
América Latina (1987) e Introducdo a Literatura Negra (1988), ambos da
professora e pesquisadora brasileira Zila Bernd; O Negro Escrito (1987) de
Oswaldo de Camargo; Reflexées sobre a literatura afro-brasileira (1987), do grupo
Quilombhoje; dentre outros titulos.

Nas décadas seguintes, novas pesquisas foram langcadas. Nota-se,
neste caso, que a matéria permanece recebendo pouca atencdo dos criticos
literarios académicos, sendo prioritariamente pesquisada “seja por especialistas
nacionais, brasilianistas ou militantes de movimentos sociais politicos, culturais ou
jornalisticos negros”, como avalia o socidlogo Mario Medeiros da Silva (2011, p.
20). Esses estudos, ainda segundo o pesquisador, tendem para duas vertentes.
De um lado, uma analise de “esteredtipos contidos na construcao de personagens
negras em romances, pegas de teatro, contos, etc. sejam de autores negros,

mesticos ou ndo-negros”, e, de outro, para a pesquisa da “forma poética, a qual se
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concedeu primazia analitica, observam-se os sinais de distincdo do eu-lirico negro
e 0 grau de conscientizagédo ideologica e étnica [...]” das personagens e dos seus
escritores (SILVA, 2011, p. 20).

Outro fator relevante a ser considerado € a fluidez seméantica da ideia
de literatura negra frente a dificuldade de conceitua-la. Essa é a conclusédo a que
chega Zila Bernd, em sua pesquisa pioneira Negritude e Literatura na America
Latina. Ao cotejar a fortuna critica sobre esse tema, a professora brasileira diz que
nao havia, até entdo, pesquisas aprofundadas sobre o assunto. Dentre as
existentes, apontou a tendéncia de alguns estudiosos de definir a literatura negra
a partir da cor da pele ou da “raga” dos escritores. Esse tipo de classificagao,
afirmou, equivoca-se porque parte do pressuposto essencialista de que a
diferenca racial biologicamente fundada determinaria a cultura. Bernd criticou, por
exemplo, o brasilianista David Brookshaw®®, que em seu livio Raca & Cor na
Literatura Brasileira (1983), estabeleceu nexos causais rigidos entre “raca” e
literatura, ao dicotomizar a literatura do escritor “branco” e a produgao do escritor

I(negro”sg.

A autora, apoiando-se na distincdo de Lévi-Strauss entre “raga” e
“histdria”, diz que nao se trata de negar as especificidades das culturas negras,
mas de enfatizar que essas culturas sdo construgcbes ligadas a circunstancias
historicas, geograficas e sociolégicas. Assim, “ndo é preciso ser negro para fazer
poesia negra. E preciso, entretanto, situar-se como negro para que a poesia possa
exprimir-se com sua dicgao propria, reveladora de uma intengao negra” (BERND,
1987, p.151)

% Parte dos pontos de vista de Brookshaw presentes em Raca & cor na literatura foram revistos
?gelo autor em estudos posteriore;. _ o

Em que pese a acertada critica de Bernd a Brookshaw, Raga & cor na literatura brasileira
permanece como estudo de referéncia, com destaque para a segunda parte de seu estudo que
oferece um levantamento abrangente de obras de poetas “negros” e prosadores pouco conhecidos
como, Romeu Crusoé, Anaja Caetano, Nataniel Dantas, entre outros.
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Frente a dificuldade de conceituar literatura negra, Bernd lista alguns
elementos recorrentes nessa literatura, que seriam: o surgimento de um eu
enunciador que se quer negro; a recorréncia de uma narragdo em primeira
pessoa; a criagdo de uma “cosmogonia prépria” no interior da literatura brasileira,
a partir da desconstrugdo do “negro” inventado pelos “brancos”; a consciéncia de
um “existir negro” pautado por um passado comum, o que confere uma conotagao
coletiva a voz individual; e a construgcao do discurso literario negro como sendo a
reterritorializagdo da “cultura negra”, considerada “fora-da-lei” pela cultura

dominante.

O linguista e poeta Domicio Proenca Filho (1992, p.7), considera que
Bernd emprega um sentido lato de literatura negra, ndo restrito a cor da pele.
Nesta acepcao, sera negra “a arte literaria feita por quem quer que seja, desde
que reveladora de dimensdes especificas da condicdo do negro ou dos
descendentes de negros, enquanto grupo étnico culturalmente singularizado”. O
critico enfatiza ainda, que existe ha também um sentido estrito da expressao, que
remete a literatura feita por negros, cujos textos focam a busca por singularizacao

cultural.

No centenario da Abolicdo, Octavio lanni (1988, p. 208) tratou do termo
no artigo Literatura e Consciéncia, para assinalar que a literatura negra brasileira:
“E um imaginario que se articula aqui e ali, conforme o dialogo de autores, obras,
temas e invencgdes literarias”. Imersa na historia, movimenta-se no sentido de sua

simultdnea formacao e transformacao. Constituiria, assim, um sistema aberto:

E um movimento, um devir, no sentido de que se forma e
transforma. Aos poucos, por dentro e por fora da literatura
brasileira, surge a literatura negra, como um todo, com perfil
proprio, um sistema significativo. Um sistema no sentido de ‘obras
ligadas por denominadores comuns’, com ‘notas dominantes’
peculiares desta ou daquela fase, deste ou daquele género.
(IANNI, 2011 [1988], p. 183)

88



“O Carro do Exito” de Oswaldo de Camargo: a literatura de um negro em transigao

Essas notas dominantes seriam dadas, segundo o sociélogo, por obras
inovadoras que se tornaram referéncias. Entre esses autores precursores, lanni
refere-se a Cruz e Souza, Machado de Assis, Lima Barreto. Eles criaram “[...]
familias literarias fundamentais dessa literatura. S&o autores cujas obras
permaneceriam inexplicadas se ndo se desvendasse a sua relacdo com o sistema
literario que se configura na literatura negra. E isto sem prejuizo para sua posi¢cao
na literatura brasileira” (IANNI, 1988, p. 209).

O texto de lanni é importante, pois nao constréi uma tipologia,
valorizando assim a individualidade de cada escritor. O socidlogo ao ressaltar as
dimensdes histéricas e dindmicas da literatura negra, retoma a ideia de formacgéao
da literatura (na esteira das reflexdes de Antonio Candido), porém evidenciando
que a °“literatura negra’ seria um contraponto daquela. Para lanni, existe um
campo de forga historico entre essas duas literaturas. De um lado, a literatura
negra é definida como sendo aquela em que o escritor € assumidamente negro; e
o tema dessa escrita € 0 negro como universo cultural, social e individual. Por
outro lado, a definicdo desse “eu que se quer negro” depende do “branco”, em
determinado periodo histérico, seja ele senhor de escravos, capataz, feitor,
fazendeiro ou empresario. Justamente por essa relacdo dialdgica ou dialética

observa-se que:

Sao varias e dificeis operagbes “ideoldogicas” que os escritores
negros, precisam compor para desanuviar o ambiente, mapear as
situagdes presentes, resgatar a historia, desvendar a sua matéria
de criagcao, formular os seus temas, pesquisar suas linguagens,
alcancar a transparéncia na relacdo do seu eu individual com o
seu eu coletivo. A cultura e a ideologia dominantes escondem
muito, praticamente tudo: histéria incruenta, escravidao agucarada,
democracia racial etc.®

% |bidem, p. 185.
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Depreende-se destes argumentos que a acepgao de literatura negra,
para lanni, € aquela de sentido estrito, para voltarmos a distingdo proposta por
Proenca Filho. Além disso, lanni vincula a pratica literaria do escritor negro uma
missao politica, pois esses escritores “precisam” enfrentar os desafios de reviséo
da histéria dominante. Em suma, para o sociblogo, a atividade literaria do escritor

negro esta muito proxima do ativismo politico.

Essa tarefa “de desanuviar o ambiente” histérico, operada por meio da
referida literatura, para Domicio Proenca Filho (1992, p. 176), j& estava contida
nos textos de escritores como Luiz Gama (1850-1882), Lino Guedes (1897-1951),
Lima Barreto (1881-1922), e mais recentemente, Solano Trindade (1908-1973) e
Abdias do Nascimento (1914-2011), entre outros. A biografia desses escritores
atesta diferentes formas, relevos e matizes do modo como literatura negra e acao
politica se entrelacam de varias formas e nem sempre de maneira harménica, a
depender do perfil do escritor e da época tratada. Um bom termdémetro dessa
dindmica pode ser percebido ao notarmos que, ndo raras vezes, esses autores
negros comegam a publicar seus trabalhos, imersos em grupos coletivos variados,
a exemplo da imprensa negra, das associagdes culturais e politicas, e dos

movimentos sociais.

Proenca Filho alerta, porém, para a ambivaléncia do uso do conceito de
literatura negra. Para ele, a indefinicdo conceitual da expressao deixa margens
para que se faga o jogo do preconceito, na medida em que, sob o desejo de
valorizagdo cultural do negro na sociedade brasileira, o termo pode ser empregado
de modo a delimitar o que o negro pode ou deve enunciar. Ademais, o critico
enfatiza que nenhum escritor, desejaria ser reconhecido apenas pelo tema de sua
escrita ou por exprimir nela o desejo de afirmacao étnica. Por fim, Proenca Filho
observa que a qualidade estética deve continuar sendo o elemento fundamental

anterior aos demais interesses, pois, antes de ser negra, a literatura precisa ser
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literatura, posto que € pela qualidade que essa literatura angaria seu potencial
mobilizador. “Ha que se considerar a literatura como lugar de afirmacdo e
singularizagéo de identidades multiplas e varias, mas integradas no tecido da arte

literaria brasileira e universal” (1992, p. 187).

O argumento categérico de Proenca Filho de que nenhum escritor
gostaria de ser reconhecido pelo tema que escreve precisa ser matizado, dado
que ha varios autores negros que anseiam por serem reconhecidos a partir do
tema de suas produgdes — 0 negro em sua dimensdo histérica e cultural —,
enfatizando-lhes o sentido politico. Os integrantes do grupo Quilombhoje e do
coletivo de escritores Cadernos Negros sao exemplos desse perfil de autores. No
interior desses coletivos, alids, o problema apontado por Proenca Filho produziu
um prolifico e acalorado debate, que resultou em rupturas no amago dessas
organizagbes, mas também em importantes reflexdes a respeito do papel do
escritor negro e da literatura por ele produzida. Tais reflexdes estdo registradas
em livros e artigos. Alguns participantes dessas discussdes, como Camargo e
Cuti, evidenciaram que a valorizacao da tematica negra nao se desvincula do

apuro artistico em um projeto literario.

Esta além dos objetivos desta pesquisa a problematizagdo mais
aprofundada desse tema®'. Os autores e argumentos acima evocados sugerem
que a concepgao de literatura negra € pautada por criticas, polémicas e
interpretagbes diversificadas. Como argumentou lanni, a literatura negra € um
conceito aberto e dindmico que depende da época em que € produzida e da
individualidade de cada escritor negro. Numa perspectiva semelhante, Mario
Medeiros A. Silva (2011, p. 19) analisou a literatura negra como ideia em

movimento. Maior que uma categoria, menor que um conceito, essa vertente,

'Para um aprofundamento do tema da literatura negra em autores negros especificos ver:
SANTOS, Simone de Jesus. Textos e Metatextos: Escritos de Oswaldo de Camargo, Luis Silva —
Cuti e Marcio Barbosa. 2010. 193 p. Dissertagdo (Mestrado em Estudos Etnicos e Africanos).
Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, Centro de estudos Afro-orientais, Universidade
Federal da Bahia, Salvador, 2010.
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circunscrita historicamente e geograficamente, pelo conjunto de obras, ideias e
posicionamentos que apresenta ja consistiria em si um problema analitico
desafiador.

Como vimos nesse capitulo, a partir da década de 1970, diversas foram
as interpretacdes e expectativas de criticos com relacdo a produgéo de Camargo.
Como a obra desse autor ndo esta fechada, as interpretacdes acabam por ser
sempre parciais. 1sso se relaciona a nossa ideia de autor de transicdo, dado que
sua voz poética apresenta modulagdes ao longo do periodo.

Além disso, Camargo se posicionou mais enfaticamente sobre seu
entendimento do que seja literatura negra, por meio das avaliagbes que fez de
outros autores negros. Nos proéprios textos literarios do autor é possivel perceber
que sua visao do que seja a literatura negra esta voltada para uma crenca num
ideal de beleza acima das distingdes étnicas. Nesse sentido, ele sugere que o
desafio do escritor negro reside em criar uma arte com beleza, mas que va além
da prépria arte, na medida em que almeja inserir em sua literatura as experiéncias
do negro no Brasil. Passemos, entdo, a andlise d’O Carro do Exito, em que alguns

desses problemas reaparecem na forma ficcional.
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Capitulo 3 — Mosaicos

Na analise pregressa mostramos como a trajetéria de Camargo faz a
ligacdo entre os militantes negros de diferentes geracdes. Neste capitulo,
passamos a esmiucar seu primeiro livio de ficcdo O Carro do Exito. A
singularidade dessa ficcdo reside, primeiramente, no fato dela apresentar a
imprensa e a literatura negra a um quadro de novos escritores negros em Sao
Paulo. Para comprovar nosso ponto de vista, analisamos os procedimentos sociais
de construcao do livro, além de avaliarmos o conteudo histérico-social imanente a
obra. Em segundo lugar, o livro é importante porque expde, de modo contundente,
o drama do intelectual negro na sociedade brasileira, no periodo logo apds o
Estado Novo até principios da ditadura militar (1964-1985).

3.1 As formas de construcao da experiéncia

Segundo Jane McDivitt (1972), em apresentagdo ao Carro do Exito:
“Oswaldo de Camargo torna-se, com esse livro, o primeiro intérprete da nova
sociedade e da burguesia negra desta capital”. Semelhante observacao foi
apresentada por David Brookshaw (1983, p. 213), que considerou o livro “uma
cronica da vida na comunidade negra paulista, cujas contradigées sdo vistas de
modo objetivo mas n&o sem ironia.”

Esses comentarios de Brookshaw e McDivitt apontam para o carater
representativo do livro de Camargo. Um aspecto que nos chama a atencao é que

escritor e narrador sdo postos no mesmo patamar, como ‘interpretes” ou
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“cronistas” de uma determinada coletividade. Outro aspecto a ser considerado € o
fato de o enunciado literario figurar como representacao ou reflexo da realidade
abordada pelo livro. Nosso angulo de andlise diferencia-se desse tipo por dois
motivos, primeiro porque consideramos importante apontar a especificidade do
texto literario e, segundo, pela necessidade de distincdo entre escritor € narrador
literario. Essa distingdo é necessaria para nao incorrermos no equivoco de tomar
as memoérias do narrador, como as memoarias do autor. Basta lembrarmos, que no
capitulo anterior, nosso autor discutia a necessidade de se romper com o discurso

em versos sem a mediacao literaria.

Embora nosso foco seja um livro de contos, varios elementos o
aproximam do romance. Pois, como apontou o critico Alfredo Bosi (1977, p. 7): “O
conto cumpre a seu modo o destino da ficcdo contemporanea. Posto entre as
exigéncias da narracao realista, os apelos da fantasia e as sedug¢des do jogo
verbal ele tem assumido formas de surpreendente variedade”. Isso permite
aproxima-lo do romance. Ademais, esse tipo de narrativa curta é capaz de
condensar e potencializar “no seu espaco todas as possibilidades da ficcao”. Em
resumo: “Se o romance é um trangado de eventos, o conto tende a cumprir-se na
visada intensa de uma situagao, real ou imaginaria, para a qual convergem signos

»62

de pessoas e de acbes e um discurso que 0s amarra Nesse sentido,

by

concordamos com o critico quanto a variedade da ficgdo contemporénea e da

necessidade de relativizar classificagoes rigidas de géneros literarios.

Diversos pensadores trataram das transformagbes do romance
contemporaneo. Adorno, analisando a posicdo do narrador nesse género, logo
apés a Segunda Guerra Mundial, assinalou que assim como o advento da
fotografia transformou a arte da pintura, a reportagem e a industria cultural
impactaram o romance, de modo que se tornou extemporanea, e até kitsch, a
descricao exaustiva da realidade ao modo dos romancistas do século XIX, como
Balzac, Tolstéi e Zola. Na esteira dessas reflexdes, Auerbach, ao analisar autores

%2 Ibidem, p.8.
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como Proust e Virginia Woolf, mostrou como as transformag¢des no modo como
vemos o0 homem contemporaneo na literatura levou esses literatos a
desenvolverem técnicas narrativas em que a descricdo psicoldgica é
preponderante. No capitulo “A meia Marron” de Mimesis, por exemplo, Auerbach
analisou um fragmento do romance O farol, de Virginia Woolf, em que eventos
prosaicos sdo o0 ponto de partida para longas digressbes de pensamento do
personagem. Em suma, as transformacgdes por que passa a ficcdo moderna
devem-se ao impacto do cinema, da psicanalise, do marxismo que evidenciaram a
fragmentacao do sujeito, a descontinuidade do tempo e do espaco. Por isso, a
posicao do narrador volta-se menos para a descricdo densa, em forma de relato
do mundo empirico; e mais para o movimento de consciéncia e densidade
psicolégica das personagens. Em termos histéricos, como assinalou Antonio
Candido (1970, p. 45), as mudancas no romance entre os séculos XVIII e XX,
moveram-se na direcdo da simplificacdo dos enredos e no proporcional
adensamento psicoldgico dos personagens, ocorrido pela simplificagédo da técnica
de caracterizacao destes.

Como veremos a seguir, a obra de Camargo caracteriza-se por
narrativas em que a memdria € fundamental. Isso porque ha o empenho do autor
de transmitir uma experiéncia de vida. Em termos literarios, ele emprega enredos
simples e personagens complexos, de modo que por meio do rememorar ocorre a
fusdo de tempos, passado e presente, e a énfase no monédlogo interior. Nesse
sentido, a posicdo do narrador nas 14 histérias d’O Carro Exito é importante, posto

que estas sao desenvolvidas por narradores-personagens.

7

O que temos nesse caso € um narrador-testemunha que varia a
posicao entre ser protagonista e ser secundario. Conforme Ligia Chiappini Leite
(1994, p.39), esse tipo de narrador caracteriza-se por comentar e analisar eventos.
Nessa posicao, enquanto testemunha, ele quer mostrar algo, uma carta, diario,
documento, uma lembranga ou historia, uma cena de discriminagdo — podemos
acrescentar. Esse mesmo narrador é também protagonista, na medida em que os
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eventos narrados sao moldados com base nas reflexdes e memorias dele,
enquanto personagem. NOs leitores s6 sabemos o que ele deixa transparecer, de

modo que sé é narrado aquilo que possui relevancia para a sua vida.

Esse aspecto é importante para apreender a obra ora em apreco, pois
todos os contos, narrados em primeira pessoa, compde-se de um conjunto de
diferentes pontos de vistas aparentemente isolados. Entretanto, sob essa
fragmentacao de enredos, o que fornece unidade ao livro é o foco narrativo em um
mesmo universo ficcional composto, ao longo das diferentes narrativas, por:
associagdes negras, personagens intelectualizados, repeticdo de nome de
lugares, pessoas, temas e sentimentos. A esse estilo reiterativo, ao mesmo tempo
diverso e unitario, que acompanha os movimentos de memoria dos narradores-

personagens, denominamos moldura narrativa em forma de mosaico.

s

E preciso salientar, aqui também, que a conotagéo autobiografica d’O
Carro do Exito ndo se assemelha a referencialidade biografica e social

predominante na literatura brasileira da década de 1970 e 1980.

Em Literatura e vida literaria: polémicas, diarios & retratos, de 1985, a
ensaista Flora Sussekind (1985, p. 11), analisa os rumos da prosa de ficcéo e da
poesia brasileira pds-1964. Segundo a autora, predominaram duas vertentes
literarias no periodo — a realista e a alegérica. De comum, nesta literatura
‘vitoriosa’ durante os governos militares, a opg¢ao pela referencialidade biografica
ou social. Referencialidade pautada, ora numa linguagem cifrada, cheia de
imagens, ‘barroca’; ora descritiva, naturalista, jornalistica. Tanto em uma como em

outra, 0s recursos estéticos empregados foram, segundo Sussekind: “o

naturalismo, a oratéria e o personalismo”, que nao rompiam com a politica
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autoritaria e, ao mesmo tempo, eram incapazes de ampliar os horizontes estéticos

e ideolégicos de seus leitores®.

Embora tenha sido também publicado durante a ditadura militar e seja
permeado pela referencialidade autobiografica e pelo tom memorialistico, O Carro
do Exito difere das obras referidas por Sussekind, por uma singularidade: o
compromisso do autor em tornar visiveis as experiéncias ligadas a vida cultural e
politica dos negros, em um contexto urbano, de modo que a narragao em primeira
pessoa liga-se a valorizacdo do negro como sujeito social. Ou seja, embora se
trate de uma obra vinculada a tradicao realista da literatura brasileira, O Carro do
Exito ndo aponta para uma visdo integral da sociedade, e sim para aquilo que
aparenta ser lacunar, isto é, a presenga do negro na literatura que, de modo geral,
nao escapou de receber um tratamento marginalizador (PROENCA FILHO, 2004).

O titulo da obra é elucidativo. O Carro do Exito dialoga, implicitamente,
com O Carro da Miséria, livro de poesia de Mario de Andrade, publicado em 1945.
Essa intertextualidade € assim explicada por Camargo: “O meu é O Carro do Exito
— 0 sucesso esta ai, a gente precisa também ser igual, estar a mesma altura, ter
0s mesmos beneficios também” (CAMARGO, 29/07/2007, p. 61). E, na sequéncia
afirmou que sua obra apontou “algumas raizes da miséria do negro urbano, que é

uma histéria de orfandade”®

Nessa explicagdo evidencia-se a base coletiva da proposta do autor,
ligada a circulagdo de ideias e experiéncias vivenciadas no &ambito das
organizagdes e jornais alternativos negros, a partir da década de 1960. Seu

argumento de que 0 negro necessitava dos mesmos direitos e dos mesmos

%®Essas criticas foram direcionadas a um amplo volume de obras, dentre as quais: Renato Tapajos
— Em camara Lenta (1977); Fernando Gabeira — O que é isso Companheiro (1979); Alfredo Sirkis —
Os carbonadrios (1980); Rodolfo Konder — Cadeira para Mortos (1977). Outros autores, no entanto,
diz ainda a ensaista, romperam o pacto biografico e se negaram a substituir a literatura pela
necessidade de dizer a verdade da repressao, como, por exemplo, os autores Caio Fernando de
Abreu, em Pedras de Calcuta; Rubem Fonseca, em O exterminador; Sergio Santana, em As
confissbées de Ralfo; Joao Gilberto Noll em O cego e a dangarina; Silviano Santiago, Em liberdade.

* Ibidem, p. 61.
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beneficios sociais da populacdo branca, pode ser relacionado ao discurso por
igualdade que, guardadas as diferencas de cada periodo, perpassa as
mobilizagdes das organizacdes negras do século XX (HOFBAUER, 2006). Ainda a
proposito da relagédo estabelecida por Camargo entre os titulos das duas obras, a
mudanca de adjetivos (de miséria para éxito) direciona a atengao para o seguinte
questionamento: que tipo de éxito os negros dos anos 1950 e 1960 lograram ou
poderiam vir a alcancgar?

Além de associar ao discurso literario uma missao intelectual, o dialogo
entre os titulos é mais um indice da ideia de dupla consciéncia pela qual
intelectuais negros na diaspora inscreveram sua ideias, obras e pensamentos —
como na visdo de Paul Gilroy, uma espécie de contracultura da modernidade.
Assim, podemos ler a imagem do carro no titulo como uma metafora de uma
busca de autonomia, possibilidade de mobilidade e de tomada de decisao sobre o
futuro. A prépria imagem um escritor que se assume como negro ja é por si um ato
politico, uma ruptura no pacto silencioso entre privilegiados. Em resumo, enquanto
apropriacdo de uma técnica moderna®®, a escrita literaria, aponta para a
possibilidade de ampliagédo e revisdo do sistema literario nacional. A metafora do
Carro aponta para o futuro, para uma ruptura com o discurso voltado para o
passado.

Essa condicdo ambivalente da obra de Camargo, a nosso ver, parece
aproxima-lo da analise de Paul Gilroy a respeito de Richard Wright. Para Gilroy: “O
sujeito negro de Wright estéa internamente dividido por filiagao cultural, cidadania, e
as demandas de identidade nacional e racial” (2001 [1993], p. 307). No lugar de

% Refiro-me aqui ao sentido de modernidade empregado por Marshall Berman,“como qualquer
tentativa feita por mulheres e homens modernos no sentido de se tornarem ndo apenas objetos
mas também sujeitos da moderniza¢éo, de apreenderem o mundo moderno e de se sentirem em
casa nele”. Ver, BERMAN (2007, p.11). Nessa acep¢do, o0 conjunto de agremiagbes e
organizagdes negras, bem como seus participantes em ftrajetédrias individuais, tentou atuar no
sentido de se inserir na modernidade ndo apenas como objeto, mas como sujeitos sociais.
Podemos pensar o caso de organizagbes como a Frente Negra Brasileira (1930-1937), os jornais
da Imprensa negra, o Teatro Experimental do Negro, criado em 1944, por Abdias do Nascimento, e
o Teatro Popular Brasileiro, fundado por Solano Trindade em 1943, dentre outras. Estas
organizagOes procuraram, cada uma a seu modo, catalisar mudangas no seio da populagdo negra,
via educacao, reivindicagdo e formacgdao cultural mais ampla.
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falar de uma dupla consciéncia, Wright empregava o termo dupla visdo — presente
nas obras ficcionais e de critica, modificando-se ao longo do tempo. Superando a
dicotomia de cor, Wright concebe essa dupla visao como uma condigéo de dialogo
do Ocidente consigo proprio.
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OSWALDO DE CAMARGO

Figura 3: Capa d'O Carro do Exito (1972) Figura 4: Contracapa d'O Carro do Exito.
ilustrada por Genilson Soares.

A dupla visdo que vemos discutindo aqui, ganha novas nuances quando
passamos a pensar no contexto brasileiro. Enquanto Paul Gilroy discute a dupla
visdo num contexto europeu, voltado, sobretudo, para a histéria britAnica, como
pensar as condi¢des sociais no atlantico sul? A esse propdsito, vale notarmos
como o ilustrador Genilson Soares, autor da capa de O Carro do Exito capta de
forma sintética outro tipo de duplicidade presente na obra ora em apreco. Na
figura trés, observamos que num mesmo corpo duas faces se apresentam. Em
destaque vemos uma face de um homem popular, com barba por fazer e
sorridente; na sombra desse rosto iluminado, temos como uma sombra, o perfil de
um homem culto, circunspecto, de gravata borboleta e acanhoado, ndo estampa
sorriso. Nao se sabe para onde ele olha, sera para tras, para o passado? Sera
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para dentro de si, ou para o pais, ou para o povo que ele é? Qualquer que seja a
resposta, é instigante notar que a capa capta a ambiguidade presente no livro,
pois se o universo ficcional da obra s&o personagens ligado as associacdes
negras, essa populagdo de negros, que almejam a mobilidade social estdo muito
préximos das classes populares, as quais desejam sair. Camargo é sensivel a
esse tema até porque apenas uma geracao o separa do trabalho rural nos campos
de café, aos quais seus pais labutaram em Braganca Paulista na virada do século
XIX para o XX.

Na contracapa, uma leitura da imagem nos fornece uma linha interpretativa
preliminar. Comecgando pela foto, vemos o escritor numa tipica pose de intelectual,
vestido de terno e gravata, ostentando seriedade. Abaixo dessa imagem, trechos
de dois comentarios criticos. O primeiro € um paragrafo de Luiz Santa Cruz, que
apds sumarizar a trajetéria biografica de Camargo — “Ex-menino do Reino da
Garotada Dom Bosco de Po4, ex-seminarista, colaborador de ‘Niger’, ‘O Ebano’,

‘O Novo Horizonte'...”, etc. —, aproxima-o “dos poetas negros da negritude
sartriana”. “Encontramos em Camargo 0S mesmos principios e a mesma
sublimacao pela arte que inspirou a musica da negritude americana dos blues e
do rag-time, reagindo pela musica do jazz as violéncias do racismo norte-
americano”, assinala Santa Cruz. O outro comentario, mais breve, é o trecho da
apresentacdo (que ja comentamos) de Florestan Fernandes aos 15 Poemas
Negros. No fragmento selecionado, Fernandes equaliza num mesmo feixe de
experiéncias o fato de Camargo ser negro, catdlico e brasileiro: “Oswaldo é
essencialmente um poeta. O fato de ser negro tem tanta importéncia quanto
outras circunstancias, como a de ser brasileiro, catélico, marcado por

experiéncias misticas singulares etc). O que conta em sua obra é a poesia”.

E particularmente interessante notar que as duas interpretacdes se opde. A
primeira enfatiza o mergulho na negritude; a segunda, a condi¢ao polivalente do
mesmo autor. Certamente os comentarios criticos postos na obra de 1972 nao se
referem aos mesmos textos, uma vez que o Camargo dos 15 Poemas nao é o
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mesmo d'O Carro do Exito. Porém, é curioso que esses comentarios venham
numa mesma obra, como a oferecer ao leitor que, naquele instante em que segura
o livro decide ou ndo compra-lo, que qualquer que a preferéncia estética ou
politica a obra pode agradar um arco amplo de leitores.

Outro aspecto marcante do livro € a conjuncédo de elementos extra-
ficcionais amalgamados a ficgcdo. O conto Deodato, aponta o escritor, € uma “‘uma
novelinha-testemunho” desse periodo da Associacdo Cultural. “E tao testemunho,
tao testemunho, que até eu tive a coragem de colocar aqui o0 manifesto [Manifesto
70 da Aboligao]”, observa Camargo (2007). Esse manifesto foi confeccionado pela
Associacao Cultural do Negro, em 1958, em meio ao conjunto de acontecimentos
que marcaram os setenta anos de Aboligdo da escravatura. Entre os assinantes
do documento estdo: Geraldo Campos de Oliveira, Solano Trindade, Dalmo
Ferreira, Dr. Milton Freire de Carvalho, José Maria Bernadeli, Cesar Fernandes
Leite e José Maria Leite. Em um dos trechos do manifesto, reproduzido abaixo na
figura 5, lemos: “No momento em que se exaltam no Brasil os sentimentos de
nacionalidade, independéncia e liberdade adquire ainda maior oportunidade a
comemoracdo do grande feito de 1888” (ASSOCIACAO, 1958 apud CAMARGO,
1972, p. 95)

O procedimento apresenta-se em outros contos, tais como “Niger”,
“Negricia” e “Familia”. Embora ficcionais, a referéncia, nesses contos a lugares e
pessoas é recorrente. Essa sensacao se intensifica pela juncao aos nomes de
personagens e lugares nas notas de rodapé, explicando o nome real das pessoas
e dos lugares. Sobre esse procedimento, Camargo afirmou que se justificava pela
ansia de dar testemunho.
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“O ANO 70 DA ABOLIGCAO”
MANIFESTO

Neste ano de 1958 em que comemoramos o 70 aniversario
da abolicdo da escravatura no Brasil, as organizag¢oes culturais,
esportivas, recreativas e as pessoas que a éste subscrevem,
uniram-se para homenagear os grandes vultos que, no passado,
batalharam nas tribunas, na imprensa, nos parlamentos, nos
eitos, nas senzalas e nos quilombos por causa tdo justa e
humana.

Tais vultos merecem a homenagem e o respeito de todo o
povo brasileiro, e, os ideais de liberdade e independéncia que
nortearam suas grandes agoes, elevam e enobrecem os senti-
mentos de humanidade de nossa gente.

No momento em que se exaltam no Brasil os sentimentos
de nacionalidade, independéncia e liberdade, adquire ainda
maijor oportunidade a comemorag¢io do grande feito de 1888.

Através de sessbes civicas, conferéncias culturais, represen-
tagdes de teatro, festejos populares, atividades esportivas e
recreativas, desejamos que todos os brasileiros participem das
festividades comemorativas do “O ANO 70 DA ABOLICAO”,
contribuindo dessa maneira para elevar ainda mais alto a
1 chama democritica da igualdade juridica e social das racas.

SALVE O ANO 70 DA ABOLICAO
S#o Paulo, janeiro de 1958

Geraldo Campos de Oliveira — Presidente da
Associagdo Cultural do Negro.

Solano Trindade — Diretor do Teatro Popular
Brasileiro.

Dalmo Ferreira — Diretor do Teatro Experimen-
tal do Negro de Sido Paulo.

Dr. Milton Freire de Carvalno — Diretor da
Associagio Paulista Amigos dos Homens do

] Norte e do Nordeste.

José Maria Bernadeli — Diretor do Grémio Es-
tudantil Castro Alves..

Cesar Fernandes Leite — Presidente do Fidalgo

| Club.

' José Maria Cesar — Presidente da Sociedade
Recreativa José do Patrocinio, de Sio Manuel.

Adesdes e informagdes na sede da Associacao
Cultural do Negro, Avenida S&o Jodo 35 —
162 andar — Telefone: 34-2524, das 19,30 as
23 horas,

(Reproducio do manifesto langado em S&o Paulo, em 1958, ano 70 da Abolizio)
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Figura 5: Manifesto "O Ano 70 da Aboligao", 1958.

Fonte: O Carro do Exito, 1972, p. 95.
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Nesse quesito, seria possivel aproximar a literatura de Camargo da
concepcao quase documental da palavra, que Lima Barreto possuia. Segundo
Prado, Lima Barreto concebia a literatura como expressédo de uma verdade; além
de nutrir um aprecgo pela reminiscéncia e pela experiéncia sensivel, tematizando

as formas de arbitrio humano.

Sinceridade e compromisso com o seu tempo, escritor antes de
literato. Eis como Lima Barreto encarava o seu oficio, pensando
basicamente em ‘exprimir os costumes, as paixdes, o0s
sofrimentos, as emocgdes, o entrechoque delas no cenario do
mundo’, aparecendo o estilo como mero complemento. Nada de
erudicdo e todo o desprezo pela pompa da literatura. Escrever
para ele era um gesto militante, uma eterna vigilancia intelectual
preocupada em elucidar o ‘duvidoso acordo entre o oculto € o
invisivel, que s6 com os instrumentos do pensamento ganham
explicacdo (PRADO, 1989, p. 06).

Além disso, 0 mesmo apelo ao sensorial e a evocagcédo de lembrancas
identificado por Prado em Lima Barreto, pode ser reconhecido na obra de
Camargo. N'O Carro do Exito, por exemplo, o narrador-personagem, a certa altura

do conto “Deodato”, assim se expressa:

Tremem-me as maos e escurecem-me os olhos, ao apalpar agora
estas lembrancgas. Estranho a mudanga que me instalou em todo o
ser, olho-me e sinto-me sob o bolor, como se um milénio me
tivesse coberto com a lentiddo dos séculos. Aqui repousado,
contemplo os meninos rabiscando no chéo, e a musica que me
chega da eletrola crispa-me os nervos e me esfria qual um vento
algido que me entrasse na sala. E é o vento que ougo penetrando
pelas frestas e € a voz de Deodato que me parece pousar nos
ouvidos nesta hora de perquiricgdo. E algo suave e dolorido. A
memoria doi-me como um desamparo e eu ponho a mao na
cabegca dos meninos e me asseguro de que existo e sou
continuacdo do mesmo, nao obstante mudado por fatos que
transviaram o rumo (CAMARGO, 1972, p. 109).
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A posicao central da experiéncia social em ambos — Lima Barreto e
Camargo — atesta a diferenca a exploracao de universos ficcionais. Pois, se o
primeiro trouxe para sua ficgdo os marginalizados e a paisagem suburbana, que o
escritor atravessava cotidianamente em direcdo a cidade; o segundo colocou em
sua literatura um universo reminiscente de escritores, intelectuais, militantes,
funcionarios publicos, padres, imigrantes, estudantes e boémios, ou seja, uma
pretensa classe média negra, com a qual, em grande parte, ele conviveu no

interior de Sao Paulo e na capital do Estado.

O Carro do Exito possui como recurso narrativo dois ingredientes
basicos: o papel da memdria, por meio da transfiguragdo das vivéncias pessoais
de Camargo, vinculado as experiéncias coletivas junto as associacoes, jornais e
movimentos literarios; e também a experiéncia de vida numa grande metropole
como Sao Paulo. “Quase em toda minha ficcdo vai aparecer esta espécie de

deslumbramento com o momento que esta acontecendo”. (CAMARGO, 2007).

N&o a toa, as referéncias a condigdo social dos negros e a possibilidade
de superagdo desta condicdo apresentam-se, com frequéncia, nas falas das
personagens e dos narradores do livro, numa polifonia de perspectivas, como no
conto “Deodato”. Neste, que € o mais longo do livro, o narrador-personagem vé o
futuro harmonizado entre um eu que deseja e 0 mundo que parece dizer sim: “Era
eu, era eu, amando aquela gente, sorvendo cada perfume, observando cada vida,
sonhando com todas as mulheres, antevendo o brilhante futuro ao meu povo”. Em
outro conto, o tom narrativo é de angustia e desolacdo. Neste caso, o narrador-
personagem vaga pelas ruas frias de Sao Paulo, para, em certo momento

desabafar: “— Eu queria saber que espécie de merda o nosso avd deixou la no
eito, que nao estercou o futuro pra gente” (CAMARGO, 1972, p. 35). A frase
evidencia a percepgao do narrador de que sua condig&o individual estd associada
a coletiva e & heranca do passado de escraviddo. E justamente esse o protétipo

das personagens do livro: negros que alcancaram alguma educacéo e, em sua
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trajetoria, deparam-se com o preconceito e com o desejo de mudangas coletivas

para a populagao negra.

Desse modo, pode-se lancar a hipétese de que a singularidade do livro
de Camargo estd em sua capacidade de captar os projetos, as contradigbes, o0s
sonhos e a precariedade econ6mica de personagens e narradores negros em
situacdo de ascensao social. Vale assinalar que, ao inserir a perspectiva do
conflito, a obra O Carro do Exito, ndo idealiza solidariedades raciais e politicas;
pelo contrario, evidencia que elas existiam, mas em meio a muitos pontos de vista

em jogo.

Posto isso, vale a pena nos perguntarmos por que o narrador de O
Carro do Exito precisa desses recursos documentais. Com os aspectos didaticos
que a obra apresenta, cabe nos perguntarmos, qual tipo de leitor ideal a obra
pressupde. Podemos dizer que, dentro do panorama pouco conhecido das
associagdes negras, da literatura negra e de seus poetas, Camargo adentra, de
certa forma, por meio do seu livro, esse mundo interior. Neste, o que sobressai
ndo é a denuncia de fatos, tampouco a supressdao de um conhecimento
historiografico, sociolégico, etc., mas uma forma de sondar os aspectos

psicolégicos dos personagens.

Passadas trés décadas das discussdes em torno da literatura negra,

Cuti (1951), no depoimento abaixo, relembrou o impacto da obra:

Uma coisa importante para mim foi encontrar um livro do Oswaldo
de Camargo, chamado O carro do éxito. E um livro de contos, mas
foi o primeiro livro de literatura que eu comprei, numa livraria
comum na praia de Santos, que falava de entidades negras em
Sao Paulo. E também tinha uma coisa fundamental: ele escreve
muito em primeira pessoa, a primeira pessoa de um negro. Ai eu vi
a foto do autor e falei: ‘puxal’ Foi um deslumbre para mim. Tanto €
que, quando cheguei em Sao Paulo, em meados da década de
1970, procurei entidades negras, me associei, e conheci o
Oswaldo de Camargo, que é amigo meu até hoje. O Oswaldo foi
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uma pessoa importantissima como um elo de geracdes. Sabia
muito! Ele conheceu o Correia Leite quando ainda era novo. Entéo,
para mim, esse livro foi um deslumbre, assim como o livro de
Abdias, O negro revoltado, que eu também comprei em Santos.
Foi também um grande deslumbre saber que ja tinha havido
congressos, jornais, Teatro Experimental do Negro e tantas outras
coisas. Essas duas obras nortearam bem minha vida nesse
periodo. (ALBERTI e PEREIRA, 2007, p. 91-92)

Ao longo dos dois primeiros capitulos, a consideragcdo de que, nas
palavras de Cuti, Camargo seria um “elo de geragdo” nos foi importante para
elaborar a ideia de um negro em transicao. Na proxima sec¢ao, analisamos alguns
contos da obra em andlise, discutindo os elementos que essas historias trazem e
que se ligam a condi¢cdo do negro imerso nas associacoes, durante os anos 1950
e 1960.

3.2 A civilizacao é aspera

O conto “Civilizagao”, por meio de uma linguagem simples e direta, é
ambientado em Sao Paulo, a partir do ponto de vista dos “afro-paulistanos”,

expressao que o préprio narrador utiliza.

Nessa narrativa, como em varias outras, o protagonista € um negro
intelectualizado que busca se afirmar em um grande centro urbano. A narracdo em
primeira pessoa enfatiza a carga dramatica do texto e o leitor acompanha a voz de
um narrador-personagem, que € um professor de “musica classica”. Ele nos conta
com certa amargura como se tornou um homem bem sucedido. Assim comecga o

conto:
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Subi na ‘Neurotic’s house porque Fred foi com a minha cara. Foi,
pousou a mao no meu ombro, falou logo:

— gostei de vocé preto, gostei mesmo...

O mundo bravo comigo, o desencanto reinava na minha vida.
Exemplo: o maestro Borino, que me alugara o quarto me enxotou e
largou nos meus ouvidos umas palavras, com jeito sofrido, mas
largou:

- Assim nao da Paulinho, a gente quer ajudar, mas voceés ...

Ai esta, vocés, pretos, pessoal de cor... ou seria: vocés, musicos,
artistas? Nao! O maestro Borino ndo me agtientou em sua sala
deslumbrante. Alguém lembrou a ele o destéo, o desequilibrio no
ambiente... € claro.

(CAMARGO, 1972, p. 62)

ApGs o trecho citado, o narrador-personagem passa a contar, em forma
de reminiscéncia, os motivos pelos quais ele chegou a civilizacdo. O protagonista,
ao ser demitido de seu emprego anterior, acredita que isso se deu por conta da
sua condicdo de negro. O conflito ndo evolui numa tensdo narrativa até seu
desfecho, mas ao contrario, ha uma digressao iniciada com parte do excerto

acima descrito.

Inicialmente, o narrador estd em um quarto de hotel que acabara de
alugar apos ser demitido, e tenta dimensionar 0 que ocorreu consigo e porque se
sente, como diz, um “sujeito fendido por complexos”, incapaz de gostar de si
mesmo. Esse traco de sua personalidade o faz alvo de um amor servical. Numa
digressao, ele rememora a admiracdo que sentira pela esposa do maestro: um
sentimento entrelacado de culpa; o que sugere, sutiimente, um amor cuja
realizacdo ocorria apenas pela sublimacédo artistica. Dona Aida gostava que
Paulinho tocasse cancdes para ela, na casa dela, dado que o maestro Borino
costumava ausentar-se por ser um boémio. “Entdo eu tocava ‘As lembrangas do
Castelo Antigo’. Meus dedos (...) ressuscitavam febres de princesas, paredes nuas
e frias de masmorras”, diz o narrador (CAMARGO, 1972 p. 64).
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Novo corte e a narracao retoma, retrospectivamente, a situacado em que
Paulinho conhece o maestro Borino — 0 mesmo que o demitira no inicio do conto.
Era um treze de maio, dia em que foram juntos a uma conferéncia sobre
negritude. Enfadado com o andamento da palestra, Borino ndo se contém e diz
gue aquilo era uma tremenda besteira, além de ser um caminho pouco promissor
para quem gostaria de galgar futuro auspicioso. “- ‘Negritude’ ... vocé vai sair de
negritudes e outras bobas atitudes. Vai morar comigo... Vocé se perdeu rapaz,
vocé esta perdido nesse chao [...]” %

Assim, o maestro convence o jovem musico a abandonar aquele
caminho, oferecendo-lhe emprego e um quarto alugado. Todavia, a promessa do
“futuro auspicioso” esbarra naquela cena inicial, em que fica sugerido um tom de
insulto “racial” na discusséao.

O enredo molda-se ao pensamento de Paulinho, enunciando-se numa
narrativa circular. Retomando o ponto de partida do conto, o narrador passa a
explicar como entrou na Neurotic’s House: certo dia, enquanto lia Cruz e Souza,
na Praca da Republica, em Sdo Paulo, um sujeito descrito como muito asseado e
“branco”, simpatizou com ele, mostrando-se deslumbrado ao conhecer um negro
educado. Fred, ao saber que 0 negro com quem conversa, além de saber ler era
um professor de harmonia e composicdo, convidou-o para trabalharem na
Neurotc’s House. Ali, Paulinho passou a tocar piano para as elites frequentadoras
do local, além de assumir o papel “exético”, de ser um negro intelectualizado. Fred
0 queria como essa peca exotica, uma cria sua, para quem inventara um passado

e um futuro.

Hoje estou na Neurétc’s house e Fred me aprecia. Chego de
manha e minha funcdo, além de bater as cartas e tocar piano, no
alméco, € conversar com os freqlentadores. Conversar
oficialmente e sofismar, também oficialmente. (...) Em resumo,
Fred me exibe como fruto de seu desvélo, cria sua. ‘pegou me
pequeno a uma preta bébada, tuberculosa e sem marido, mas nao

% |bidem, p. 66.
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me pds em colégios, nada disso. Me levou com ele, me deu
roupinhas brancas e, arrostando a fdria da familia, ergueu-me as
finuras da educagédo, como filho seu muito querido, muito amado
(...). Subi na ‘Neurotic’s house”, porque Fred foi com a minha cara,
foi e ainda vai: - gosto de vocé préto, vocé provou que um préto
pode livrar-se de sua carga... Gosto de vocé, préto, gosto
mesmo... E ele me ajeita o nd da gravata, sorrindo, muito loiro,
muito fino e bonito, como um branco. E sua mao, no meu ombro,
me belisca a carne até o 0sso, testando a resisténcia (...). Um odor
aspero, de colbnia, me envolve como nuvens de civilizagéo.
(CAMARGO, 1972, p. 71).

Este ultimo fragmento, que encerra o conto “Civilizacao”, expde o
drama do negro em seu caminho de ascensao social. Podemos dizer que o conto
possui cronologicamente trés partes principais. A primeira € a incursdo de
Paulinho no @mbito da busca existencial por encontrar-se enquanto negro. Nesse
caso, sua ida a palestra da negritude num 13 de maio evidencia que ele
participava dos eventos que das associacdes de negros. Estes promoviam aquilo
que Bastide chamou de um calendario histérico-afetivo da populagédo de afro-
brasileira. A segunda parte do conto, inicia-se com a aparigdo do maestro Borino e
termina com o conflito que levou a demissdo de Paulinho. A terceira parte é
justamente a que inicia o conto, com a demissao do narrador-personagem e as
inquietacdes existenciais dele, a partir preconceito sofrido.

Nessa parte, hd um sutil intertexto com Cruz e Souza. O livro que o
narrador aparece lendo na pracga, ndao a toa alude ao tema do emparedamento do
artista negro, frente as forcas que o puxam para a negacdo de si. E justamente
durante a leitura de Cruz e Souza que o personagem Paulinho sera interpelado
por Fred, que o arregimenta para trabalhar na metaférica Neurotic’'s House. A
propdsito, 0 mesmo processo de angustia da formagdo esta presente no conto

“Deodato”, em que novamente percebemos o didlogo com o poeta do desterro:

Se interpreto, de Bach, as “Invencbes a trés vozes”, dizem:
“Nao pode ser...”

Se arregimento as Suites de Haendel para me bergarem as
angustias, dizem: “Oh, ndo pode ser!”

110



“O Carro do Exito” de Oswaldo de Camargo: a literatura de um negro em transigao

E Biber, o meu querido Heinrich Ignaz Franz Biber, por que
nao pode ser?

Se gosto de Pergolesi e de Tartini e até os amo no imo de
mim, dizem: “n&o, nao pode ser!”

Por que nao pode ser?

Vias de angustias! Vias de angustias!

(CAMARGO, 1972, p. 130)

No caso do narrador-personagem do conto “Civilizagao”, defrontando-
se com os condicionamentos, moldou-se as expectativas do seu patrédo e do
publico frequentador da casa. No entanto, nesse ponto, notamos que o narrador,
ao se colocar na posicao de didlogo com esse processo de branqueamento, deixa
de ser uma vitima, para jogar com os horizontes de possibilidades. A busca por
afirmar-se enquanto negro é perpassada pela necessidade de sobrevivéncia,
mediante a logica do favor. Assim, “subir ou descer na vida” deve-se ndo apenas a
capacidade profissional, mas especialmente, ao aprendizado sobre a logica do
preconceito racial e a habilidade em saber lidar com os imponderaveis,
agenciando as contingéncias do mundo a seu favor. De modo que, a dilacerante
ironia do narrador revela-se uma forma de critica a ideia de branqueamento do
negro na sociedade brasileira.

Em resumo, as trés partes do conto evidenciam um processo de
autoconhecimento do narrador-personagem muito reiterado nas diversas histérias
do livro. Este aspecto explicita bem a condi¢cdo de deslocamento do artista negro,
que sugere a situacdo paradoxal daquele que, ao sair de seu lugar social
naturalizado, ao ascender nao deixa de ser visto por meio dos esteredtipos ligados
a condicao racial de origem.

O conto “Civilizagdo” faz uma critica a0 modelo de integracdo das
associagdes negra das primeiras décadas do século XX, que consideravam que a
condicdo precéaria da populacdo negra era resultado do atraso dos proprios
negros, da falta de educacao formal, do apego aos vicios deploraveis do samba,
da bebida, entre outros elementos. Oswaldo de Camargo problematiza esse tema
no seu livro, mostrando que o éxito individual do negro néao resolvia o problema

historicamente constituido do preconceito racial.
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bY

Assim, o narrador evidencia a critica a invisibilidade dos negros na
sociedade. Se antes eram invisiveis, passam a ser visiveis demais quando se
tornam passam a disputar os papéis reservados até entdo para a elite; e nessa
condicdo, o0 personagem negro se sente no dilema de ter que apagar sua
identidade ou enfrentar o preconceito e assumir-se como negro. Nesse sentido, o
autor indiretamente elaborou uma imagem muito critica da condicdo atual do
intelectual negro, cuja sobrevivéncia passa, muitas vezes, pela negociacao e pelo
conflito entre uma identidade étnica particularista e a invisibilidade precaria do
branqueamento via o paternalismo. Em suma, esse é o dilema sugerido pelo titulo

da obra.

N’ O carro do Exito ha também uma série de contos que apontam para o
modo de vida nas associacdes. Passemos, entdo, a analisar um deles. “O Oboé” é
conto que inicia o livro. Neste caso, percebemos que o narrador-protagonista
possui 0 mesmo nome da personagem de “Civilizagcao”, s6 que nesse caso, ele é
mais jovem e 0 ambiente abordado sao as associacdes negras. O tema tratado é
o confronto de ideias, no interior das associacdes, acerca do futuro do negro na

sociedade brasileira.

Brilhei. Minha condicdo de oboista ajudou-me muito. Toquei para os
velhos basbaques da ‘Associagdo Negros Contemporaneos’. Os velhos
me estreitavam num abraco, rente ao coracao, e eu sentia tanta emocao
nos seus rostos, que minh“alma se apertava como um né, por ver que eu
0s rejuvenescia, punha brilho nos olhos deles. Eu e meu oboé. E eles me
amavam. Me olhavam com carinho, quando, o meu oboé, entre os labios,
tocava Gluck, Padre José Mauricio, lentos de Haendel, Corelli, Vivaldi.
Magrelo no meu terno escuro, eu em pé, Luiza ao piano. Meu oboé,
pretinho apreciado e querido, cantava muito doce, humilde aceitando
meu sopro nas horas de amargura. Tinha um som pastoril , velho ou som
nasal de menininho adoentado, mas como soava bonito! Respondia ao
meu carinho, a delicadeza dos meus dedos, com cantilenas que so6 ele,
s6 ele mesmo pra fazer Dr. Otavio levantar-se na Associag¢éo, Dr. Otavio,
gordo, bigodes grisalhos, cinquentdo, levantar-se, apertar-me contra o
coragao e exclamar com a voz tremente e olhos Umidos:

— Vocé toca, meu filho, vocé toca! O mundo precisa conhecer
vocé!
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E Dr. Otavio, no intervalo, engrossou mais a voz abaritonada e, a
modo de discurso, falou aos presentes, entre eles a vereadora Madalena
Pires:

- O menino colabora para o perfazimento da Abolicao. Nao é deslize de
palavras, caros amigos, mas esse menino negro, tocando altitudes da
ocidental musica para outros negros, confirma o que certa época, o
naturalista Fritz Miller escreveu do nosso grande Cruz e Souza. %

E, continuando, Dr. Otavio tirou do bolso um bilhete, citando as palavras
do naturalista aleméo, que via no poeta Cruz e Souza um exemplo a desmentir ‘0

ponto de vista dominante’ que considerava o negro inferior, sob todos os aspectos.

Esse fragmento inicial expbe o ambiente e todos os personagens
importantes do conto. A cena comeca com uma digressdo, quando o narrador-
personagem, rememora a época em que era um garoto negro de 17 anos, oboista.
Em suas reminiscéncias, transporta o leitor para o cotidiano das organizagbes
negras. Em meio a inUmeras cerimdnias, Paulinho tocava e era admirado pelos

velhos da “Associagdo Negros Contemporaneos”.

A cada nova apresentacao do musico na associacao, Dr. Otavio, outro
personagem importante, discursava sobre futuro auspicioso do negro. Paulinho
estava ali — era um negro fino, compartilhando o gosto burgués da civilizacdo
brasileira; desmentia, portanto, as ideias que naturalizavam a inferioridade dos
negros. O jovem talento comprovava, ainda, como 0 negro por suas proprias

forcas completaria a Abolicao, ou melhor, se integrariam na sociedade de classes.

7

Madalena Pires € outra personagem fundamental do enredo, que
sinaliza para outra faceta do negro em ascensdo em Sao Paulo. Ao longo da
narrativa, a trajetéria dela € explicitada: de professora tornara-se vereadora, com
apoio dos seus companheiros de profissdo e dos patricios das associacbes de
negros. Sua eleicdo incluia o atendimento das demandas dos afro-paulistanos.

Certo dia, ela convidou Paulinho para uma reunido particular em seu apartamento.

%" Ibid., p.11-12.
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Chegando 14, encantado com a suntuosidade do apartamento e das roupas da
vereadora, 0 jovem oboista tem uma grande surpresa quando Madalena Pires, em
tom de ordem, o aconselha a deixar de tocar nas associagdes, pois aquela musica
bucdlica do oboé ndo despertava a consciéncia politica dos negros. Vejamos o

didlogo nesse momento decisivo:

-Sou vereadora, a raga me interessa, o caminho da raga. O
progresso dela € parte do meu programa, entende? (...) Mas,
afinal, vocé toca, Paulinho, e éles estdo satisfeitos, encantados.
Vocé distrai os velhos, vocé estd levando os mogos a uma
complacéncia satisfeita ... A musica do seu oboé tem uma clareza
que a nada obriga, clareza inconsequiente, portanto perigosa.
Inflama o sentimento dos prétos, mas o que importa é inflamar a
razdo déles. Tenho contra seu oboé uma antipatia de carater
politico...%®

Ao final, o garoto abandona seu oboé em casa, pois prometera a
vereadora deixar de toca-lo nas associagdes. Triste, volta a “Associacao Negros
Contemporaneos” em busca do conforto daqueles que se orgulhavam e amavam a
ele e ao seu oboé de “som pastoril, velho ou som nasal de menininho adoentado.

E eu estava doente, muito doente.®®”

Nesse final, a estratégia narrativa da
circularidade revela o sentimento de angustia do narrador, diante da oposicao
entre musica e politica, mais especificamente entre agenciar sua arte para um fim
politico ou deixa-la soar livremente. O motivo da doenca nesse caso é mais
alegorico que fisico, soa como o0 engendrar de algo ainda n&o solucionado para o

musico.

O desenvolvimento desse enredo ocorre pela presenca de trés
personagens principais: Paulinho, o Unico narrador; Otavio e Madalena Pires.
Eles, além de serem os Unicos nomeados, sdo também identificados pelo status:

% Ibidem, p. 17.
% |bidem, p.19.
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musico; diretor e dentista; e vereadora, respectivamente. Os demais personagens
raramente sdo designados assim. Além disso, ha uma clara distincdo entre os
mais “velhos” e os “mogos”. O que aponta para diferencas de ideias com base em

experiéncias geracionais distintas.

Os personagens que apontam para isso sdo Dr. Otavio e a vereadora
Madalena Pires. Eles possuem opinides distintas sobre o futuro do negro. Para Dr.
Otavio, a real abolicdo da escravidao, aconteceria pelo proprio negro, como disse
em seu discurso: “O perfazimento nos cabe”. Esse perfazimento ocorreria pela
adesao dos negros a Civilizagado Ocidental, via elevacao espiritual e refinamento
do gosto e dos costumes. Nesse sentido, Cruz e Souza, mencionado no discurso
do diretor, e o proprio personagem Paulinho, como artistas, eram figuras que
sinalizavam a possiblidade efetiva de evidenciar que o negro também era

civilizado.

A candidata negra, por outro lado, ao deixar a carreira de professora
para lutar pela “evolugdo” do negro na arena politica, via que além de educar-se
era preciso ocupar 0 espaco politico para conquistar direitos. Para ela, o
progresso do negro, no entanto, deveria ocorrer pelo tomada de consciéncia dos
negros e pelo engajamento politico partidario, em oposicdo a via de integracao
social dos negros através das expectativas e parametros eurocéntricos. Nesse
sentido, a posicao politica do personagem Otavio e de Paulinho pareciam ser
pouco eficazes para a transformacéao do status quo.

Em outra palavras, os negros teriam que sair da condicdo passiva de
Pai Joao para uma postura aguerrida de Zumbi dos Palmares. No meio dessas
duas nog¢des distintas esta o narrador personagem.

Essa dualidade que encontramos no conto parece prefigurar algumas
mudancas corridas na militdncia negra ao longo do século XX. De acordo com
Andreas Hofbauer (2006), nos anos 30, a militdncia negra via na “aculturagao” e

aprendizagem um modo de conquista de direitos. J& nos anos 70, critica-se a
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“‘democracia racial”’, o negro rejeita a incorporacdo a uma identidade mestica,

procurando sua préopria especificidade.

Pode-se afirmar que o alvo principal de preocupacao da militAncia
negra ao longo do século XX tem sido a luta por igualdade e contra
a discriminacdo do “cidadao negro”’. Se, na década de 1930, os
frentenegrinos apostavam na estratégia de “elevar” — via processo
de aprendizado e aculturagéo — a “raga negra” aos patamares das
‘racas adiantadas”, a nova militdncia negra, que se forma a partir
do final da década de 70, rejeita totalmente essa postura.
(HOFBAUER, 2006, p. 404).

Assim, podemos dizer que a posicdo do narrador, Paulinho, nesse
conto encontra-se justamente entre esses dois pontos de vista mais ou menos
distintos. O conto, como avaliamos, ndo aponta para uma solucédo desse dilema.
Ao contrario, a circularidade do enredo e a alegoria da doenca remete a um

impasse para o qual, naguele momento, o narrador ndo vislumbrava saida.

Nos dois contos brevemente analisados percebemos como certos
temas do negro em ascensao em S&o Paulo sdo matéria ficcional na producao de
Camargo. Ha, ao longo do livro, pelo menos trés temas fundamentais ligados a
esse processo de integracdao do negro: o branqueamento, a identidade étnica e o
desenraizamento social provocado pela formacdo em uma cultura letrada, na qual

os referenciais culturais negros séo invisibilizados.

Camargo constroi nessa obra, ainda, uma narrativa que vai além do
dilema da dicotomia racial entre brancos e negros. Assim como supera a
dicotomia entre “arte engajada” e “arte pela arte”, captando na condicao particular
da existéncia de negros, aquilo que ha de comum no humano: desde sua

capacidade de amar, se iludir até o mecanismo proprio do racismo e do preconceit
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Consideracoes finais

A literatura de Oswaldo de Camargo foi frequentemente avaliada
levando-se em conta o0s condicionamentos de sua formagdo. Embora as
conclusdes desses estudos fossem diversificadas, em geral, apontou-se o lugar de
deslocamento do artista, por meio de sua obra. No @mbito do novo associativismo
literario, do final da década de 1970, Camargo também teve lugar ambivalente. Se
ele aparecia como exemplo da continuidade de uma histéria de luta do autor
negro, por outro, sua literatura apresentava os infortunios (e trunfos) de sua
formacao religiosa e de seus padrdes estéticos eurocéntricos, ligados em ultima
instdncia, as expectativas do leitor, prefaciador e editor “branco”. Essa
probleméatica evidenciou como os horizontes de possibilidade e expectativas do
intelectual negro dos anos 1950 e 1960 eram diferentes, daqueles da nova
geracao de escritores negros, e em um mundo que se apresentava em acelerada
mudanca, a partir das décadas seguintes.

Como vimos, até meados da década de 1960, a crengca na democracia
racial era amplamente difundida, encampada e apropriada por alguns militantes
negros. Ao final da década de 1970, o projeto politico mais ou menos comum era
derrubar esse o edificio ideolégico da harmonia racial e a partir desses escombros
construir uma nova sociedade, mais diversa e justa. Logo no prefacio histérico d’
Os Cadernos Negros, em sua primeira edicao, via-se a defesa de uma “verdadeira
democracia racial”.

Em termos literarios, o projeto desse grupo esbogava-se como uma
necessaria ruptura com as expectativas da critica e imprensa dominantes. Era
preciso, portanto, criar expedientes proprios de producéo e circulacao dos textos.
Em termos estéticos, veio a tona uma critica a obra de Camargo, devido as
concessdes de sua poesia: no lugar da poesia de confronto, de celebracdo da
ancestralidade e herd6is negros, Camargo apresentava uma poesia machucada,
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cifrada simbolicamente, ambivalente e com pendor para o ecumenismo. Para a
militancia dos Cadernos Negros e do Quilombhoje era necessario escrever, assim,

sem “o consolo das lagrimas’®

. Os jovens escritores desse periodico acreditavam
no efeito catartico que a poesia seria capaz de impulsionar, em direcédo a direitos
historicamente negados. O poema dos novos escritores, longe de buscar uma
adesao a tradicdo modernista, vinculava-se a familia literaria negra, numa poética

de resisténcia, dura e concreta.

Na prosa literaria de Camargo, ao analisarmos O Carro do Exito
argumentamos que o autor foi importante para os novos escritores das décadas
seguintes. Sua obra, ao lado de inumeras transformagdes, mostra um caminho
prolifico de escrita negra, em que a experiéncia de ser negro no Brasil é

evidenciada e alguns de seus dilemas sao apontados.

Por fim, nossa analise argumentou que tanto a obra quanto a propria
condicdo do autor apresentam mudangas ao longo do periodo. De modo que a
ideia de transicdo apontava justamente para os deslocamentos sociais e ficcionais
de um autor que, em 50 anos de vida literaria, atuou como um ativista da literatura

negra.

oA expressao € Richard Wright (1908-1960), que segundo interpretagdo de Paul Gilroy ([2001],
2008),ap6s a publicacdo de Black Boy (1945), uma autobiografia em que Wright expunhas as
agruras da vida de um garoto negro numa sociedade hostilmente racista, percebeu pela recepcéo
critica ao livro, que errara sua estratégia de critica do racismo, servira mais para emocionar,
provocar as lagrimas das plateias brancas. A partir de, entéo, o artista negro prometa escrever sem
contar com “o consolo das lagrimas”, sua literatura seguiria o caminho de uma escrita dura,
concreta, que enfatizasse o papel criativo da populagao negra.
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