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ARALISE DE ALGUHS COMPONENTZS Da RARRATIVA

O presenve Trabslho vise a aplicar em narrativas
orais de informantes brasileircs & perspecbtiva de and
lise formuladz por Labov e VWaletzky em 1969, e retama

da depois por Labov, em 1972,

Uma &nfase especial serd dads & avaliagdo, por re
presentar uma atitude do parradsor em relagso & pré e
pria narrative ou & ums parte dela, e as obasrvagdes
regultantes deste enfoque serdo eazbendidas, antoquuﬁ
to poasivel; o narrativas ds ficclo.

Também serd analisads & coda, QUE NEC METOCEW e
les aubtores uma abordagen nais especifica, e  gue
icavenos tendo en vista, além das narrativas <
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rais que ¢ 1§&Pa o "eorpus® deste satudo os contog de
o luidos no segundo volunme da cole -~
ténea "Religuias da Casza Velha',
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i g, i
AHDICE

ped t L APV
I*;]G CG{Q@I}.L&.{-'].OQ:&«;:—w;svtcoe&tsoe&atvoeew«upos

Segunde Farie: 4 Persyectiva de Labov ¢ VWalelzky

I« Conceibo de Narrabiva

3
o

- U8 aspectos da narraviva

L]
}._.i
L3

*

b
;L
no b
[

o
o

3

-
L]
o
L4

¥

3:»2 $53

wrte: A Avallagao
T. O envelvisento poososl na narrabtivies ..

iy o 1
zr naryativas de

TIT. Concelbo de Avalifg@lOsveccoavnsrsnsceros

TIT.%be Avaliagan sermenbtloapente manide

o

5 ] - :

TIT.l.b. por intengsilicad

i

S P JLA, - . R
IXE:leas por clausulas dlrelaSessces s
o

FAbula @ S8SUNTOecrvscoersrsscorserrs
Tena~ motvive e eléusuls - Narrativa..
Wacleo Harrabivo..

va - Perspectiva de

Tan LeXlCais.

& Parte: Perspectives parae Andlise de Narrvativa
Tele & Porspechiva G FIOPDecesrecesscssrcoccne
2 £

u} ao L:j.‘Jil d{} Clcﬁdd :§ ‘[}éiﬁ(}r}dn ¥ # 5 e 8 X g G 2s

o

o

® #F & 4 B

A

WAtk e

¢ & £ & ¥

& K & @

L o

Jat
[an’

14

N
£t

o

saf 0 D
[

“ 2
Jx

.
W

BOAN
LS TN

Sod
WL

T
Sy
¥

a)
Sk

T
Az
L™

i

LS

1T



IIT.2. Avsliacio
1:{‘ FE&&G@ Lﬁ.\" t‘a
I1T.2b« por ropeticio de cliusulas........

Forpalmente manid

Sllsl} ‘c,.. &i{;a{)vuoo#ssooov&w

IIX.%. Avaliag ac culburalmente menifestads.
Izza/a%%éga }?Or ui S0 blr‘}lj(xl"}.c—asouocoaants»utte.

ITL.%b. pelo Julgamente de uma terceira

DESS08 . .

IV. Partes da narrativa em gue tua a avali-

estada.e. 5

agac
Iiv.l.

Avaliac ao

abstrotoee ..

Ceenrurans
Vel Av&liaq&o N3 OTienbagaEOssvvesnvncns
IVeBe Avaliacio na complicaciOeesscoscvrse
IVelte Avaliaglo na resoluUChOecsesvoscvrsns
IV.5. 4valiacho N COG8.sesvaseccssorsrans

o

V. & avaliagao santre segces da narrabivae.
Ve.l. entre o gbastrato e a grdenumﬂﬂc.,.e,,
V.2. entre a orientacido ¢ a complicagio...
V.3, entre a complicacio e o resolughes.s
Vedbs entre a resoclugdo € 8 COlfBessvseaanse
Vebe & avamiﬁgﬁé COne prrﬁa estruturel ds

LI A 3

LN R I I

VIi. Tipos ds Avaliaceo
Viels LVallmgé@ Externs
VIielet, mebolinghliobiclsicovesnvcscorovnss
VIieleDs Teferencioleeeeesesescteasncnnssca
VIeloCo F8E4CE s svonsvonciossnoncnnvonsen

Yieloele

EF % & F & & % 3 & ¢ ¥ £ & # 4 F £ D A w3 P
T ¢ 3 sz aveliacs
Vi.leeo, caracteristicas gerals da avallaga

o)

FUETTIG e v o v s e e e cn o b

A
OO0

&6

G7
68



Vi.2. Avaliagao Inberna

“fl"‘"a-‘.l* {ii“i‘etal € 4 ¥ ¥ e P oE CoR W

Viede2
¥I.2:2ctte pOT
VIie2.2:be por
VIiZeZ2eCo
VIeZe2.8,

encoivwads

hipdtese...

alocitagao.

por referéncia.

mis{:aoﬁﬂh*ﬁthﬁﬁ‘-

vlwgﬁz’jc Vieéxziaovicraacoo

VI2.8,
VIZ.5.
VI.2.5.

VI.3 . ESQUIHA

poT
poT

& % FE* F o=

Blementos qug atuan na

e 3
£k

ati"ao&*no&ottﬁut

continuacao da

-

valiacao

VIiTele InbensificadoreSesenerse

VII.l.z. Fonologis Dxpressivas.

Vil.l.be Quantificador

VIZ.2,.

VIiie2ea. gue exprimen kK

VileZobe

que exprinen

dha

VIi.%, Explicetivos..

VITI. Conclusad:sceeeses
Guarta Parte: 4 Coda -
I. Conceito de Codav. ..
TT. Tipos de CodBecsnns
TIT. Subtipos de Goda
II7.1. Coca circulal...
IT1.2. Goda avaliativa.
III;ZiaQ eXtOTnd e
I1T.2.D«

ITI.2.De1e

INTETTI e »

+

L]

code

[

*

#

-

int

=

e
es

L I

GO?&E}&TE‘;&CTES TR RN

-

ronfronto.

[

%

*

3

& F B2 & D

£y L2

e A

L3

F3

-

L

-

o

*

=

L]

F

-

L]

2

FY

F

-

LR A L R L B I

.o

Gire

e g
Uk e

E

SUSPEnsao 48 80E0..

A

69

100
101
g2
105
102



TIT.%

.
.i..

oy

i b @

II

TIT.5.
Iv.

v

I.x_.,rb 2 Coda

4y Coda orn331
dmouema geral
Fungoes da coda.

e CGONClUSHO s s s s e

T -
1\'{)@1{16!1”‘I‘ﬂ‘tﬁtl‘t””‘i‘ﬂ

}pérdjcel‘UCB‘Q.O“‘Q‘ODOOD

24 0 Fogo no Posto
2B. Segunda Vers a0 da Mesma

Tt
o
k)

1%, Ls
Viajante sen

L.

Harrs

intern

AR F oS8

& & 2 4 4 F D

* 8 & & F &

Uch‘i V"CL—\:‘lasocﬁcc&c

de

aQGﬁZ‘GZ‘}iS'{Za-u..#.aa...o.

L« Dona Maria e o Ladreo...

« Fancando o Policigleseen

» matoure da Bﬁj.ada- R EEE
7e Q
8. O

o

A

3
EiR

,a\ . :
(}ﬂl.bus-iecnaese:xaasco

Segundo

Pelinha de PLpOCBerscss

rﬁﬂ

gtbo gue val Caire.cvs

Malher do Soco Forbte..

o

—_
(_i{_}bz_wa}‘ésﬁﬁs$:-;2‘1:3{?;:‘-22&&‘

A‘b&l}lagalvwcﬁtenslk‘sa

-

Dinheiro..

Mrdshe de Tullecoos

& B % & & & % FE ¥ M P FA

L B

a2 uuﬁaenthLc QO e v v e

L«.C‘{f‘\.newﬂa»u‘o

L I A

L3

a

Gagolingeess

Ed

»

L

-

Harrativea.

[

0 0 & I &

®

Marido de Pona Flor.

L]

#



LT L R i B
THTY crna.u;ﬁ@r“f\}

O presente estudo pretende expor ¢ aplicar, com

s necessérias adaptacoss, a perspectiva de Labov e
Waletzky para a andlise de alguns componentes de nar

rativa oral de entrevistas, com informantes brasiled
4 escolha do esquema de ILabov e Walebzky, Do -

nais abstrato, permitiv-—me o estude de narrabives

-

3 .

naov-tradicionais e nao~ficecionais, iranalisdiveis nes

R
B

perspectives de funcdes de Proop ¢ Brémond, gque apre
sento e comento na primelirs parte. Faturalrmento
intneras outras perspechtivas de andl

gue poderlianm ger aprecentedas ou adotadas agu
a de Greimas, a de Zarthes ou Lévi-Strauvss,
plo. ¥o entanto, sd ap '

.

porgie sao perspechivas que utilizam um cribéric de
sucessao Temporal e de funcio

P -"‘3«1'3. ;. v e e
nalidade, o gue, por is

g0, wodernilam

T
da narrativs fole
ﬂj' k] w—«unmyzm s rme
A [ VEELNTe Sl Pyl

L

prnfilise que se pret

la perspectiva de Labov e Walebtsky

i

tagem de ter sido elaborads enm fung

a3 s apy sy o 4 e
o ds nayrativas

orais de entrevisba, sem, contude, deixar de ser apll

4 " - - AR - ol . P [ R, -
cavel & narrativas cals elaboradas gue consdivusn 8
literature de fiagaa, folcldricse ou nso.

Ha sepunda parie desite TrsiLalho, esclarego & toel

'3

minolegia de Tomachevski, & ser uwtiliszads, e aplice,



nuwa das narratives do “corpus™, os principios de and-
tige formulados por Labov e %aletzkyyapresentam&ayaig
day os diversos componentes esbruturais da narrvabiva.

As outras partes do trabalho aprezentam wm estudo
em malor profundidade de dois elementos da narrstiva:
wn, obrigatdrio e g avaliagéa; e o outro, faculiabive
s 8 CO0H :

4 escolha desses dois elementos nido foi casual.
Dos seig componentes da narrativa, sio agueles dois gue
apregentan caracteristicas comuns de fuancionalidade. O
abstrate ¢ componente faculbetive extremamente rare e
inexistente nas narrebivas mais elaboradas. 4  complim
cagao ¢ a resolugdo sio constituidas sé de cldusules
presas; & crientacso ¢ constituida exclusivaments  de
clévsulas livres, sinds que posss conber elementos nag
rativos. A avaliag&c e a codsy no entanto, poden ser
constituidas tento por cléusulas livres quanto por cléu
sulas presas. 5 bem verdade que a orvientacio tambdém tem
una caracteristica da avaliagas: a de poder incidir em

a i I
vwalquer pontn de narrativa. Mag o fato de gd s cons-

)

3
tituir de cléusulas livreg limitaria bestante o seu ege
tudo.

Se o conhecimento da drvore nos ajuds a entendera
fieresta, o cophecimento da cléusuls pode levar-ncs a
uma melhor compreensio do que se passa oo nivel da nax
rabiva inteira. A mobilidade ¢ o indice de deslocansnm
“Bo das cléusulas que constituven wn relato podem forng-

cer-nos os instrumentos pars uma anédlise em blocos nap
rativos gue constibuem "0 Jogo da Amarelinha®, de Core
térar, "Vides Secas”, de Graciliano Ranmos, ou "¢ Risco

do Pordade", de Aubran Douvadce. Haoc entro por esses ca



minbos para nac fugir a uma orientagao pré-determing.
da, mas scredito poder colaborar, ainda que modesta~
mente, com os instrumentos necessdrios para umd abope
dagen de malor slcance. Pars isso, vanto quanto pGSSé
vel, procuro estender ds narrativas de ficgHo as obser
vagoes que formulo para as narrativas de experifincias
vividasg.

| O "ecorpus" que utilizo ¢ constituido dessas narrs
tivas reais (que apresento, em apfndice, no fim do tra
balho), dos contos de Machado de Assis, inclufdos no se
gundo volume de "Rellgquias dz Casa Velha', e num dUnico
conto de Rubem Brags -— Histdria Triste de Tuim wee, re
tirade da coletfnea de crfpicas intitulads YAl de T4,
Copacabana. De passagem, clte romances, novelas e hisg
tériag curtas de outros aulores de ficgdo, mag nioofa
¢o constantemente para nio me alongar exsustivemente en
cibagoes de2 exemplos que podsriam aumantar o velune deg
te trabalho, senm imfarmag&&s adicionais de maior valoT.

Guanto 3 orbografiaz das narrativas do "corpus¥,

uma explicagdo se faz necessiyia: entrs a ortoprafisa

iy

A
o

§oamerad S e T e
DA IR S N SR

aoficial, gus pouderia suprialy certas
Qisletais de cada informante, ¢ a orbografia fondtica,
que poderia dificultar & lelitura e causar problenmss ds
transcricdo até mesmo por deficiéneis ou inacuidade do
obaservador, ophei por um melo~termo, que J4 tem precs
dentes ilustres na nossa literatura, como, para sb oi-
tarmos trés, Corndlio Pires, Mério de Andrade e Catule
lo da Paiwdo Cearense.

Gostaria de aproveitaer esta introdugdo parE GEYE-
decer zo prof. Dr. Brian Pranklin Head pela boa vonbaw



de com gue me orienbou na confeccSo deste trabalho,
aceitando as muitas observagoes de gue poderia dis-
cordar, e acs meus colegas de mestrado, pelas entre
viatas que fizeram.para a obtencao da maioria das
narrativas gue compoem o "corpus® deste estudo.



T~ PERSFECYTIVAS PARA ANALISE
DE NARRATIVAS

Tele & pergpectiva de Tropp
T.2. A perspectiva de Brémond
I.%. Comenbério



Tol. A FTERSFRECITIVA DE PROPF

O trabalboe de Fropp, sobre um corpus de cem COne
tog -maravilhoses russos, consistiu en depresnder as
partes dogs contos e?*deyais, compari-l08 uns com  0S
cubtrog de acordo com essas mesmas partes. O resulltado
~— a Horfelogia do Conto —— foi a deserigso dos con
tos sepundo suas partes constitutives e das relagoes
deatas partes entre sl e com o conjunto.

) Propp verificoun que og elementos gue realimente mu

dam nos contos 8o os nomes (e os atributos) dos pere-

nagens, e que as agoes ou FUNGOES permaneciam wessen

cislnmente as mesmas, ov seja: cada conto atribula as

mesmas aq0es & personagens diferentes. No esiudo Qo

conto, pessou a ter importinclia apenas o gue fazem 05
%

personagens; quen faz e cono faz sfo questoes acesgbe

rias: "hs Tungoes dos personagens representam, polis,
as partes fundamentals do conto, e sac elas que 48Ve-

o 1 o
mos isolar primelro.” Comp unme agac 8d benm signili

cado dentre da situacao no conbte, Propp definiu a fun

no om bermen 4da cnﬂn “ﬂW“ﬁaﬁﬁﬂﬂw com o degenrolar da

DAL

{&
intriga. Propp perte, entso, de guatyo Leses para &
tessitura de sua morfolegia GO conbos

1. As fuﬁgﬁea dog personsgens - gqualquer gue sg
Ja o executante ou o wodo de execugdo ~— SHO &y par-
bes conatitubivas fundamentais e os elementeos constan
tes e permanentes do conio.

2. 0 numere de fumcoes é limitado no conto mard-
vilhoso. | '
_ %, 4 sucessae das fun gGes é semprs idéntica,e a
suséncia de alguma fungao nio asltera a disposigdo das
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OUEras .

4. Todon os contos maravilhosos pertencem 80 mes-

5

mo tipo no gue diz respeibvo & sua estrubura.

Propp congeguiu depresnder 51 funggegg cada umg
delas representads por unm simbole ¢ definida por um rd

tula:

T e U dos membros da familia parte: AL mmente
P

as
IT =~ O herdi se impGe uma proibigac: Proibigac R

TIT - 4 proibigac & Transgredida m»dparece o agressor
s T

TV = 0 agressor procura informagOes: Inberrogmacso s G
g “

Ve
VI e

<

agressor recebe ag informagoes: Informacac :

seressor tenta enganer a vitima para ge apode-

O

rer dela ou de seus bens: la“qﬁz?

VIT « A4 vitima se deixe enganar e ajuda, senm querer, o
inimipos Cumplicidade @

VIITe 0O agressor prejudica um dos membros ds familia:

-

Viiia)mﬁult& alb& a un da“ menhros da familia

o~

&3
membras ‘4a familia aegeaa ncjum‘r'éwg

i

)

fur
o5

F.4

TY - 4 noticia da desfeits ou da falta é divulgada; ©

berdi é reguisitbedo por um pedido ou por Lna

opdem, ¢ enviam-no ou deliam-no partir:
Mediacho, momentc de transigso ¢

&

Y e (3 herdi-demandador acexta ou decide agir:

a

ITifcic da Acao contrérig

[1]

YT e O hordéi deixa sus cass: Yarbids

S8ituscio inicial de felicidade ou prosperidade: o
e

ro

ey L)



LIT « 0 herdi se submebe 2 uma prova, um questiondrio.

uR avague, ebC., U O pPréeparam pPAra a Iree

cepgao de um ebjeto ou de um auxiliar migie
- co: Primeire Funcso do Doador :
XITT = 0 herdl reage ds agoes do Tuturo deador:

Reacazo do Herdi

+

XTIV - O objete méglco é poste 4 disposigao do herdi:
G
Recevcao do Objieto Migico:

XV = O herdi é transportado, conduside ou levado para
parto do lugar onde s encontra o cbjeto de
sua pesquisa: '

»

Deslocamsnte no sgpace entre dois reinos,

viagen com unm guia :

VI « 0 herdi & o sgressor se enfrenbam num combate

XVII~ O herdi recebe uma merca: Marea :
AVIIL -~ O agressor é vencido: Vitéria :
XIX - O Malfeito inicial & reparado, cu & falt s & su-
_ prida: Reparacio:
XE = O herdi volta: . Represso @
XL = O neréi é persepguidos Fersepuicao 1 F
AXIL =~ 0 herdi & socorride: f Socorro: !

casa ou a onbtra regie

o

¥ATITL - O herdi chege incdgnito
ac: Chegada Incdgnitbo:

YXIV « Um false herdi faz valer pretensoes mentirosas:
Pretensces Falsas

LL]

AV wem Propde-se ac herdi uma tarefa diffeil:
' Tarefa Dificil :
XXV - & tarefa é cumprida: Tarefa Cumprida:

ra

XXVIT - O herdi é reconhecido: = Reconhecimento

12

M
X
«
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i

AXVITII - 0 falso herdl ou o sgressor ou o vilio § des—
magcarado: Descoberia 1 Bx

LXIX =« 0 herdi recebe uma nova sparéncia

Traﬁﬁfig racao o T

XX¥ - Y falso herdi ou o agressor & vunido: §um1§§0 : U
XEXI~ 0 herdi se casz e sobe ao tronc: Casamento : WO
As sete primeiras fungoes, simbolizadas por letres
gregas, constituem a parte preparatdria do conto. A4 fun
cao VIIT é a que dé, reaimente, movimento ao conto. O
neréi sé entra em cema na fungso IX, e o conto atinge o
seu climax ou épice na funcgao KIX, simbolizada pela le-
tra K. Para Propp, cada funczo é comandads pela gue a gu
cede (observacas que Erémond jai ard) e nenhuma fun
¢ao excluil a oubra. Fropp classifica ainda as funcoes

dn
en termos de sua possibilidade de agrupamento; hd fun-

H

gcoes isoladas (partide, punicdo, cassmento) e hd fune-
coes gue se juntam ou em pares (interrogacdo-infom: MAGRO
combate-vitdria, persepulcio=-socorro) ou em grupos {o
malfeito, © apelo 4o SOCOXDO, a decisas de repsrar o da-
o sofride, & a partids: &ﬁw?m); Yoltarenos a Fronp. T

rogo apresant “os uua naguHQa persnncblva &e &Bdliﬁ&

L



I.2. & FERSFECTIVA DE CLAUDE BREMOND

A perspectiva de Clauds Brémond para a andlise de
narrativa ohbedece & um esquema triangular de fungoes,e
represents uma abstracdo maior do que a de Propp. Bré-
mond considerou bambdm a funcdso como unidade da narrs-
tiva, no mesmo sentido que lhe atribul Propps; mas estg
beleceu trés funcoes como fases obrigatdrias de todo
processo parrativo:

1. a possibilidade de uma condutag
2. a conduba em vias de realizagsao;
. 0 resultado da condutza.

A essa trisde denominou Brémond "Seqliéncla Elemen
tar" (Seqliéncia para Fropp sdo duas séries de fungdes)s
¥enhuma das funcoes que compoen a seqlincia elementar,
ao contrédric do que afirma Propp, depende da seguinbe:
um processo narrativo pode InTerTOoRpeT-se€, DOT axemnplos
na primeira funcao, ou na segunda, CONSRIVAD~HS, A8
sin, em estade de virtualidads.

Ais seqiincias elementares, combinando-ge entre 81,
formam as seqléncias complexas. H& trés tipos posgivels
de formagao de seglifnclas complexas:

1. por encadesmento de seqliéncias elemen—
tapes: guande o resultado de uma condy
ta de uma seqglincia &, o mesmo Lempo,
a possibilidade de conduta noutra se-
qli€rcia, i.e., guande a terceira fase
de um processo & a primeira de outro;

2. por encaixe (enclave), guando um pro-
cesso se encaixa em oubro. For eXeme
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PLO; €& um personagem, para receher uns &-
Juda, preciss convencer (—ASQQHZlf) alpgudn
a ajudé-lo, teremes o seguinte esquema:
I. ajuda a receber
a. 85edUCEC 8 OPerarw-se
b. processo sedutor
C. sucesso da sedugdo
II. ajuda em vias de realizagso
TiY. resultado da ajuda

a ajuda . a recsber, cue € a primeira fase
(1) de um processo, s8 se conceba em tere
mos da realizagao de cubtro processo (B.bec.)

%« por emparvelhsmento: guande a seglifncia de
Um processo, na perspectiva de um personse
gen (agente), corresponde a outra seqlifne
¢iay na perspectiva de um segunde agente,
ag fungoes permanecends as mesmas. NO exaime
ple anterior, como a sedugac implice sedutoex

e seduzido, beramos duas perspscbivas:
Perspoctiva do o perspectivae do
sedutor seduzido
1. seducdo a operar-se x l.desejo possivel
2. processo ssdubor X 2e concepgso o de-
gejo

Z. pucesso de seducdo % 3J. demejo concebido

isto &, un sedutor teriz gue incuvlcar um de-
sejo na pessoa & ser seduzlda, para que ©s
interesses se tornem CoOmUNS.
Estabelecidss as estrubturss das narrativas (as sge
gfidncias), Brézeond ansliza os tipos de acontecimentos a
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que as seqiifneiss se aplican (o melhoramento & a degra
dacao ), ¢ as modalidades sapundo as quails esnses dois

o

tipos se combinam um com o outro, Tormande o c€clo-nar
rative. Tais modalidades de combinaczo obedecem ao mes
mo esguena de formagao de seolifncias: por encadeamnento
(Jungoes sucessivas), por encaixe (enclave) e por ewmpa
relhanmento. B conclui:

"(eos) o circuite da narrativs
estd agora fechado, abrindo = possibilidade de degrada
coes sesuidas de reparagﬁas nevas, segundo um ciclo
gue se pode repebtir indefinidamente. Cada uma destas

[

azes pode ela prépria se desenvolver so infinito. Mas
no curso &o seu desenvelvinmento, serd levada & se espe
cificar, por uma série de escolhas alternativas, em
usa blerarquis de segliénciass encravadas, sempre as nes
mas, que determinam exausbivamente o campo do 'narré-
velt. O encadeamento das funcoes na seqliéncia clemene
tar, depols das seqlifnciss elementares na seqlldncia
complexa ¢ simultancamente livre (pois o narrador dye

ve & cads moménto escolher z continuagac 4@ Suld DaLra~

I

e s - SOV . ] Y U o R % 4T 4 Tnom
tiva} o conbtroiado (vois o narrvador sé btem escolba,
aplés cada opgao, entre dois termos, desco ﬁlmuaﬁ e con

ETE]

bogar a priocri s rede integral das escolhas 0¢bf@0¢é &
dor um nome & assinglar seu lugar em uma seqlfncla a
cada forma de aconbtecimento realizado por estas escow-
lbass ligar ovganicamente estas segliénclias na unidade
de um pepel, coordenar os pepélis complementares gus 42
finem o devir de ums situacdo; encadear os devires en
uma narretiva ao mesmo tempo imprevisivel (peloe jogo das

combinscoes disponiveis) e codificével (gragas ds propri-
edades estéveis e ao ndmero finito dos elementos combis
nodos)«"



T. % COMENTARIO

O esquema ds Fropp, para a andlise do conto mara-
vilhoso russoc, apresenta usa resbtrigao:
"Devemos notar
que &s leis citadas sd dizem respeito ao folclore. I-
ag nao constituem uma particularidade 4o conto enguan
to conto. Ds contos criados artificialmente naoc estao
submetidos a elas.” >
Esta restricdo, por si b, justificaria a adocao
de uma perspectiva mais abstrata e mais genérica, em=-
hora caiba, agul, uma consiéeragéo a respeito de "nar
rativa ou coato ertificisimente criado™. Talvez nac se
ja possivel tragasr unm histérice de cada um dos COntos
tsradicionais a6 itongo 4o espage ou ¢o tempo, mas, A
tuitivamente, qualgquer un percebe que un conbo maravie
ihoso teve uma origem e, pelo menos,; um aubor, perdido

92

ne anonimate. Multo d4da restrigég de Propp encontra aco
ihida atdé mesmo para conton Mmaravilliosos, iE
mente' oriados, cujo auvbor ¢ conheclidc de poucos, MAS
aue 4 sme constilbuem em folelore, como & higtéria de
Pindguic, 4c ivalisno Coloddi, irredutivel ao esguans
funcional de Fropps
perspectiva de Brémond, embora pals asbatrata

que & de Fropps pOr incluir as narrstlivas pum esquens
pais simples e mais amplo em genﬁrallzagaew, tambén
apresanta o incenveniente de congider SDeNAag gTUpRoS
e agoesy e do fundamenbar-se em eritbérics exelusivie
mente siznificativos.

Ume bterceira perspectiva se justifica, sinda, por
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maig um detalhe: os esguenas de Propp ¢ Brémond dizen
regpeito ﬁ&awsamgnte 4 fé&bula da narrativs, sem levar
em conta a trama. Tais nogoes de fdbula & trama, gue
serdio discutides mais & frente, coustituem sspectos
indissollveis da narrativa, e os pontos des apoio para
a depreensio da razao da prépria nsrrativa. & fdbula,
redutivel a esquemas frios, representaria a funcso re
ferencisl, & a trama, a funczo avalistiva. Bsta dicow-
tomia tem @ vantagem de fornecer informagOes sobre &
sintaxe e a semfntice (da lingus em gue é expressa &
narrativa) ac nivel da sentenga, J4 que a trama de uma
narrativa esti estreitamente relacionada cém a lingus
do narradcr. Ho esquema de Fropp, uvma centena de cone-
tos se reduszens praticapmente, a um mesmo denominader
comum. Machsdo de Assis, no egouemna de Brémonds que sé
considera grupos de agdes, n&ao poderia ser snalisado
no aque ele tem de mels extracrdindric: ¢ diflogo com o
leitor e a introspeccgan psicoldglca. Se sdotlssenos 08
egquemas de Brémond e de Propp {este, com alpgumas ada
font

A £

o

i
@

e

b

tacbes nobdveis) nuse narrabtiva do fabulista La

e

\
L EHE e

I - P 5T - - “ P
. . ¥ [ B3 3 - Ty xr n R T YL L B )
ne, adz o verfomos degindividuslilizada,; Tecurlos

Ee

ma babula rasa, junto com oubras narrativas de mesma

fébula, escritas por Esopo ou por Fedro. O gue disbine
cuc Ja Fontaine de Esopo nan & a fébula, mas a trama,
o nodo come 2 fé%ula & § contada, e de gue ndo dao con
ta os esquemas de Fropp e de Brémond. '

Assim, faz-se necesséria uma perspectiva ainda
pais abstrata: a de Labov e Waletzky, com as razoes
que eleg mesmLS apresentan no trabalho cujas linhas
gerais abordaremos na prozina s&géa:-

' ‘Mitos, contos po=

pulares, lendas, histérias, epopéias (...} parecem ser
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i3

0s resultados da combinacde e evolugdo de clementos mais
simples; eles conténm muitos ciclos e recicles de estruty
rag narrativas bésicas; em muitos casos, a evelucan de uma
narrativa particular remnvﬁuwa'para t8o longe de sua fun
cdc original que 4 diffcil dizer gual é sua fTuncdo
atual.” _

“Fm pnossa opinifio, nao serd possivel fazer muitos
progressos na anéliss e conpreensac dessas narrativas
complexas até que esbruburas narrsbtives mals simples e
mais fundamentals sejan analisadaa em conexao direts com
Fuasn funqges originais. Sugerimcs ¢ue tais estruturas fun
damentals podem ser encontradsas nNag versoes orais de eX-

periéncias pessoais: ndo as produgoes de contadores de
n

(13

histédria exnerxm o5, as guais t8m sido rsconbvadas
miitas vezes, nes as producoces originais de upa anostne
representativa da populag Gas . ﬁ;amzvaﬂ do ag narrabivas

reais de um grande nimero de fala 1hes nao-sofisticados,
serd possivel reiacwonar 85 prapwwed sdes formais da name
rabiva &s suas Tuncoes.”

A pergpectiva de Labov @ Walebaky, como g Terh no

SG@&O sapuinbe, nao & tao limitada guento s de Froepp, nan
tao generalizada guanto & de Brémond, e ten a vantagen de
se fundamentar em critérics que nee sao apenas funclo-
nais, j4 que se apdia num elemento formal que ¢ tambén Iun
cienal - a cléusula.

Na medida do possivel, procuraremos estender am de-

finictes das unidades bésicas da narrativa, segundo Labov
e Waletzky, 48 producces iiverdrias de ficesn, € progura
1

remos adotar, tanbém, o5 con weeitog de Tomachevskl, CONSe
tanbtes enm seu estude intitulado tnemitica®™, e ineluld
num velume crpanizado por Todorov sobre 05 Pormalistss
Russps, sempre que teis conceitos se flzeren necesssrios
3 compreensao ou ap desenvolvimento de nosse trabolno.
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I. CORCEITO D HARRATIVA
I.1¢ Ups agpectos da narrativa

oy

Tel.1. Fabula e assunto

Ao esitudar a disposinfo das frases ou elemenbtos de
uma composicao literdria, Tomachevski estabeleceu dois
tipos principais de obras: as que expunham agueles elo-
mentos sepundo uma certa cronoelogia e dentroe do pringi-
pio da caugalidade, e as que apresentavenm tals elementos
sem consideragdo temporal, noma sucessso sem ceusalidaw
de interna. No primeirc caso, temos "obrag con sosunto’y
como a poesia describiva, lirica e dlddtica, ¢ desceri-
coes impressionistas de vi&g@nsa?

Tomachevski, no entanto, faz questao de frisar o
gque entendia por obra sem assunto, &0 definir o assuntio
COmO uma camstruqﬁa inteiranente artistica, semundo a
qual o leitor toma conheclmento do que se passs na obra.

33

Fm oposicic a Yassunto®, exisbe = “fébula', que

rév
3

O
pma Yegtrutura profunda® da narrativi, isto &, uns 4ige
posicao cronpldgica e casual. subjacente. Hm oubras palg

) . . e e 2 P - ..
roon, o loitor constrdi pertalments & fabuls, segs quet

ot
[

2

for o modo como os avontecimentos lhe gre apresentados
‘na obra, seja qual for d seqlifncia temporal cue lhes’
tenha dado ¢ aubors |
Essa ﬁigtim@ﬁa entre "fihula" e “assunto" (ou a

congideracao de obras sem sssunto) tenm levadoe multos
criticos ou Lebricos da litervatura a uni confuggo atbé
certo pontoe desculpdvel. Haled S4fady, por exemplo, @O
erave:?

"(,..) sou obrigade a discordar radicalmente de

Wolfeang Kayser, quancdo afirms que tgd tém Afw

sunko as obras en que se realizanm sconbecimeli-
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tos e aparscem figuras, isto &, dramas, epo=
péias, romances, narrabtivas, etc. Heste sen~
tido, uma poeasia lirica nao tem assunto’e(se.)
Qualguer poema lirico tem assunto, que‘é a re
alidade objetiva com gue o autor val trabalhar,

seja ela do mundo fisico ou do mundo peicoldgie
w 8

co, ou de ambos simultaneanmente.

A traducdo brasileirs da "Temdtica” de ﬁcmaehevwa
foi bastanbe feliz ao utilizar "trama® para "sujet”
(assunto), impedindo assim & proliferacso de discordén-
cias desnecessirias quantc & exdisténcla de obras "sen
assunto®. A& tradugfo brasileira da cbra "As Estruturas
Narrativas®, de Todoroy, bambém utilizou o termo Whpamnat

¢4 fébula & 0 que se DASSOU N& vida, & tramas @
maneira ecomo 0 aubor no-lo apresenta. A primeira
nocio corresponde & realidade evocada, 2 aconte-
cimentos semelhantes dgqueles qQue se desenrolan
em nossas vidas; a segunda, ao prdépric livro, a
narrabiva, cog processos literdrios de que s
serve o aubor. Na fabula, nao hé inversio de

tanps, 88 BoCes Sepusn Sud orden naturaly na
trama, O aubtor pode apresentar-nos oS resullas

dos antes das csuses, o fim antes do comneco."

Os termos "Fibulal e tansunto” corresponden &
vegtoriat e “enredo, que Joraler utiliza em sgu Liveo
34 cléssico "Aspectos do Romance”. Para Foratar, HonhGm
siaf & -uma Ynarrabiva de acontecimen Yoz disnosies en

sua geclifneia no tenno o que corvesponde 4 deslgnagao

de "fable®. "Bnredo® na L cmbém upa narrativa de scontow

16

' A et 7
eimenton, cuja 8nfase recad sobre a cangalidade.

B

Enredo, para Forater, © Yayjett,; para Tomachovaki, S840y

a
srosso MoGo, & mesnd coisa. Nalef Séfady certamente nag




)

Teria discordado do Kayser, so esbe tivesse dito, en
lugar de "assunto', cue a peesia lirica ndo tem Yenie
redo” ou "trama™.

Vicente Atafde (4 Narrativa de Ficodo) utiliza
con propriedade os termos "enredo"(para designar o
assunto) e "fdbula" ou "estéria"(para designar a
fhpula). M

Toda es
conceituaeae de narrativa, ma vez gue os conceitos

-ssa discussao é necessdria para a nossa

acima apresentados de "Tabula" e “assunto”; em quale
guer dos antores, dizem sempre respeito a narrativa,
no septide de aue sd a narrativa tem trama ou 2ssuntc.

Se & poesis lirica ¢ um relato impressiconists de via-
gem nao tén enredo, sssunto ot trama, nao podem ser,

-

portanto, considerados narrativeas. Gomo Kayser acen

tuou, "sd tém assunbo as obras em gue se realizam 0s

. . - i2
aconbecinentos e aparecen figuras¥.



To1le2. TEHA = MOTIVO E CLAUSULA
NARRATIVA

Gualouer exposigﬁo verhal é feita por meio de fra-
ses com um sentido especifico. A iddia central gue wune
as diversas Irases numa exposicdo constitui o TBHA. 0
tena &, portanto, um elemento gue ndo é exclusivo da nar
rativa, uma vez gque um poema lirico, umna conversa oun até
mesmo uma frase pode ber um tema, € uma vez gue o vena

i
diz respeito tEo-somente ac gignificado, 4 idéia. Tant

0
2 obra inteira ocuanto ceda uma das parbes da obra tem ©
seu préprio tema. .

Un tema social, COomn & gxploragao do homen pelo ho-
mew, pode cazacterizar‘ta&a a literetura ds ums época,
cono & o casgoe da geragﬁa de 30, no Brasil, dog es LG
rag do neo-realismo brasileliro, entre o8 gualis s
tram Jorge Amado, Erico Verlissimo,
Graciliane Ramos, Rachel de cueirds e oubres mais. £ 3

avareza ¢ bema central de Busdnie Grandet. de PBalzac.

&

Vas o bems nac ¢ o fnico. Zle & © sonjunto de Ol

tres bemms ou unidades Lendtlicsas nenores. Bn O Arco de

oyl A A IS EAIR SRt

ariunfo, do romencistba pleman Brich Maris Hemargue, O
tems maior & o drama 48 Um refuziado numa sociedade el

sir)

ropéia burccrética e en pé de guerra; nas € tarbém un
tema de amor de um médico por uma joven despawparada 2
snpustiada; @ & tapbém un tema de Tevolta coniya O nNd-
zismo € seus horrorss. Gada parie de ura obra pode Sex
capacberizadsa por uma unidade temdtica eapecifica. De-
comppr una sbra consisbe, porteanto, em iﬁqlar BUAS UNLe
dades temavicas. Abé mesmo uma gnica frass como "Deus

acabou', gue termina o romance Infornacio &0 Cru

de Carles Heitor Conys possul seu prégrio Temas:
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descrenga do herdi, g confissao mais clara de seu ateisms
¢ de seu anticlericalismo.

Igse tema de uma Unica frase, indecomponivel em to-
mas menores, € o que se chama NOTIVO. O enunciado (frg=-
se, oragao, periodc) gue contén um motive & chamado
CLAUSULA

Como s as narrativas possuenm trama, e como a trama
foi definida enm termos de consideracdo temporal e causge
lidede interna, nds podemos entao conceituar uma HARRATI-
VA como uma seqlincia de peleo menos duas cldausulas unidas
uma 4 oubra por uma Jjuntura temporal, entendendo-gse por
JUNTURA THMFORAL um elemento ~- azinda gue nic formal e
indicativo de ordenagas no tqum cog aconbecimentos re-
capitulados ou apresentados nas cliusulsos.

Yo narrativa mamero 7 {(ver o Lpéndice), as clinzulsas
P uma... tava dandoe uma geroinha, e esles tavam fasendo
sfalte" nao constituenm uma narrativa, porgus poderian
ter sido ditas ewm outra ordem, sem prejulizo de sentido,

o

indicue uma Juntura btemporal

uma vez oue nao hé nada qu
gue as una cronologicamente.

Has "Ble acerdou oedo, mou o ¢alié e morren’ €

ma
narrativa, porgus a ordem das aléusuzas nao pode ser ol

terada sem prejuizo da inberpretagac semlntica original.
A4 vesuzelva & respeito da "interpretacdo semfintica crigie

nei? & shsolusamente necesséria, pois num conbo Fantige
tico, absurdo ou marsvilhoseo, wl personagem pods morrer

e depolis tomar café. Wo conbo O Pirotdenico Zagarias, de
15 : b ] =
Murile Pubido 7Y, o persconagen movre atropelado, nas se

recusa o Geixar o nundo dos vivos. Sm Mendriss Pdéstunag

de Brisn Cubas, o morte &€ gue conba a sua historia, per-

mitindo o célebre dilems iniecial da escolhs do deterni-
nanbte: seria un defunto autor ou um sutor defunto?



Un relato de viagem 6 se constitui em narrativa,
isto &, 56 tem trama; se o viajante ou 0 aubor apresene
ta suas aventuras e nao apenas suas impressoes, ainda
aue esbtas venham enm ordem cronoldgica.

O seguinte relato, estudado como narrativa por
Violette Morin 14, nao seria narrativa dendro de nosso
conceito: "

" viajante, tendo perdide o trem, fala no chew
fe da estagdo: - S¢ 0s trens nao estao nunca
no horério, de que serven ¢g indicadores de how
rérios?

E o chefe da estagao: - Se¢ os ftrens andassen
no horério, de que serviriam as salas de espera?”

Normalmente, nem todas as cliusulas de uma narratie
va t8m Juntura temporal, isto &, nem todas as cliusulas
de uma narrativa sao cliéusvlas-narratives. Fagamos uma
andlise da narrative nimero 7. constante do Apéndice,

a fim de esclarecermos melbor os diversos tipos de cléue-

sulas possiveis nuna narrative mailor:

» Cnibus

s

AY ~ Agora a do Snibus
1
0qll

o]

~ {és morava num lugar p

o
E

e eu vinha todos os diag pra arrumd lelte.
1(39 - B uma.e.. Lava dando uma gareinha
Oyt . & eles bavan fazendo asfalto.

Lpo [ af o Bnidbus tinha gue &4 uma veltinha

Gﬁ‘l . © nessa volia gue ele deu assim, que ele deu de
fané essa volta assim, ele tombd conosco.
i

¢° « Ele bombl.

squenc, perto de uma cidade,



0y O - . ' .

H - ¢ todo mundo gritd por Wossa Senhora
O 40 W A

i - % ele voltd,
o

0
J ~ ¥Fic8 no mesmo lugar.
Oy O ‘o .
K « 4 essa hora o moborista pard

10 R, p '
L% - ¢ £218: "olha gente, nés recebemo uma graca

miito grande, porgue era pra 8 noy

ride vodo mundo .Y

oyl | opo que eu me lembro é iszso.

Os nlmeros & esquerds da letra da cléusula desig-

e

}.,..J

Led

nam as deslocacoes para trés; cs nameros & direita, as
deslocagoes para a frente. 4 some desses indices forng
ce o CONJUNTO DE DUSIOCANEITOS. Assim, o conjunto de
deslocamentos da cliusula & é zero, ¢ o da cléusuls C
& 10

Duas cléausulas se dizen ceordenadss gusasndoe Lén o
mesmo conjunto de deslocamento e podem ter suas pos

o

Ses interconmbiidvelis. As cléusulss D e sao coordena

G
das enbre si, como o sag as cliusulss ¥ e G
B - &% o 8nibus Pinha gue 44 uma voltinha

&3
t

e {=porgue)} elaes tavan

Ble tombde.

W
1

- ¢ (= 20 mesmo bempo) nessa volba gue ele deu,
gque ele deu de fazé essa volta essim, ele top
bA Conosce,

H - ¢ +todo pundo gritd por Nossa Senhora.

Mas as cléusules D e F ou ¥ e G, enbors tenham ©

-«

meamo indice de deslocamentos nao sao coordenadass por-

Py



gue suas posicdes ndo sio intercambidveis;

)

loecamento & relative &

£

pliuzulas, as posig
cléusulas nac sazo intercambidveis. _

Ha cléusula D, o Ye' tem valor causal (o Snibus
dava a volta porgue o asfalto estava sende feito); em
P, tem valor temporal: ac mesmc tempo; em H, tem valor
consecutive: fol por conssgliéncia do tombo que todo nmune
do gritou. Somente em T e I o "e" tem valor aditive.

4 cliusula I pode ser deglocada para B, desde cue
se coloque, evidentemente, ¢ sujeito expresso: PAEOTA,
a do &nibus: E o motorista fall: 'Kdés recebemo uma gra-
ca nmulto grande, porque &Ik pra t8& morrido todo mundec’.
Nés morava... etc.”

A cldusula ¢ & restritiva: suas pessibilidades de
deslocamentc sac mais limitadas que as das cldusulas
B e M. A clausula C pode deslocar-se uma s para trés,
e nove cldusulas para a frente. Com efeivo, o tempo gue
senin nac & relevaente para a narrativa ¢ é uma informa-

g

¢fis nue pode ser dita até L, e nao até M: nac tem senti-

W

do que se Tale co tenmpo d@@@ig que se dlz: "do gue me
Texbro & isso®, por causa de uma relagdo temporal. H&
un bempo da narracac e um tempo da narrativa. Umn elemen-
to da seqii8ncis temporal da narrativa nio pode se desloe
car para uns posicao Giferente enm relacao ac tempo da
HATTacat. B nfe Tas sentideo bambém do ponto de vista
funcicnal: a Gltima cléusula é Coda.

A ecléusula M, por sua vez, pode ser 4it

a
bus. Do que eu me lembro & iss

s

O

A: "Apora, 2 do On
cue o a8ivice pagsariz a ber wina fungao catafdrica, €

nao snaférica. A confusio entre isso e isto impede que

3 0}‘:‘ b
interpretemos o "isso! apenas COMO analora.
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Uma cléusulalnarrativa tenm conjunto de deslocamento
zero. Nesta narrativa, as cldusulas estaso assinm disbri-
buidas: _ |

~Cléusulas narratives: A {abstrato), H, I; Js Ke

~Cléusulas coordenadas: D-E, F-G.

~Cliusulas restritivas: C-L, B-M.

5e nac fosse a presenga do abstrate (cujo sentido
serd dado mais & frente), a cldusula B e a cléusula W
geriam livres, uma vez gue poederiam deslogar-ge ao longo
de toda a narrativa. A presenca do abshrato restringe a
mobilidade de B e M, Jj& que, por definigac, o abstrato
tem sempre que ocupar o inicic da narratbiva.

A narrativa que acabamos de analisar sd comega, en
termos de relag@o btexporsl entre as cldusulas, em B, que
¢ & primeira cliusula-narrativa, e termina em K.

¥4 uma restricdo para o deslocamento das cliusulas
livres: as cliusulas livres sao as gue podem se deslocar
ao longo de bods narrativa, masg nao poden se sncalxar
entre duas cliusulas coordenadas, porque as cléusulas

i il YW

cocrdenadas s6 sio intercambidvels entre si, ¢ formam um
hloco compacto. YNeste sentido, nao poderemos consgideraxr
B} como cliusilas coordsanadas. Gldusvlas livres, porianvo,
cu cldusulas restritivas com grande conjunto de desloCa-

mento, nao poden ser consideradas couvrdenaldas, enbora @

&
soma de seus Indices benha o mesmo tolal.



Telo3, JUNTURA TEMPORAL B NUCLED

HARRATIVO

Dissgemos, linhas atrés, que a Junturs temporal é
un elements - ainda que nao formal - indicative de
ordenagao no UGMDO dos acontecimentos recapitulados ou
apresentados nas cléusulas. J4 que a narrativa i, Y1
lisads nas péginas precedentes, s6 comega, em Lermos
de relagdo temporal, na clfusula D, que & a primeira
cldusula narrativa, podenes afirmar que a nogﬁo de
cldusula narrativa se prende 4 nogdc de junbure tempo-

ale & Juntura temporal &, aindd, sumamente importante

4

ara o conceito da prdépria narrativa, J& que a narralbi-

e

va pode ser entendida como un minimo de duss cliusulas
unidas una 4 outra por Junbturs dlemporal. Agsim, Toda

a base de nosse Trabalho se prende 2 uma Nog can que
precisa ser esclarecida em malores debalbes.

Se dimsermos: "Fle gritou e me espantou’, teremos
ume nerraiiva, & que a inversao das cléusvlas implica-
riz ume nove inberprefacio semfntica e, conseglenbemens
te. uma nova narrativa.

Mas se dissermon: "Ele gritou, espantando-me'; te-
remes apenas ama cliusula, € nac uma naryativa. e dis

éﬂ%ewaé: “Eﬂpaﬁtanﬁﬁwme, ele gritou®, s inverazo da

]

oracac subordinada nae slieraria a interpretagso semfne
tica originale

J4 ogus a cliusula oz
&

¢ presa, sua ordem nao
3 S E o caaBBnnd o
 pudeds sob pens de glberar, Lanmbom, a seqiifaclia
rd

ae eventos e , consegllentemsnte, & propria narvatlvie
rd

4 ordenscgao {guanto ao tempo) de uma cléusula en



5.
da npoX alpun clementoe gue favo-
rega a interpretagan semfntica. Esse elemento é a jun-
tura hemporal que, ainde gue nao formalmente exrressa,
pode ser passivel de uma Icrmalizegao. I esse formeli-
zagap gue nprocurarencs obter nas linhas seguintes, a
fim de melbor conceituarmos a Junbure temporal.

Guando Dalton Trevisan reviu seu conto "Uma Vela
para Dario', pars inclui~lo (& p. 24% e s8.) na ggggggmj
ppia de Contos Brasileiros, organizada por Herberio

Sales para as Bdicoes

3

de Curo da Editora Tecnopoint
(infelizmente sem indicsgdo de data), ele substituiu
- enbre outras modificacoes mais de ordem lexical w-
os gerindicz por formag finitas. T o resulbvado pode
ser parciaslmente confrontedo abaixo (os grifes 580

meus )

REPRODUGAD DO ORIGINAL ATTERAGOES O AUTOR
"Dols ou trés passantes roe "Dois ou trés passantes ro-
dearan-no, indazando se nao dearam-nc, ¢ indagaran s
estava se sentinde Deme(see) ndo se senbis beme (eoo)
{v..) Unrapaz de vigode pe~ - {+s+.) Un rapaszde bigod
diuv so gruve que se afashage din 20 grupo
se, deivando-o reapirar.(...) se e o deirasse Tespirar. (..
(¢.e) A vela tinha gueinado (ee.) & vela tinha queilnado
até a metade, apagondo-gs até a mebade, e so_apanou
As primeiras gotas da chu- ds primeiras gobazs da chu-

H

a, gue voltave a calr.

e

va, gue volbava a caire

sso sipnifica que o grende contista de Curitiba

R ke L

tem uma nogace absolubamenie precisa de que as formas
nominais de Yerbo nio constituem NUCLIG FARRATIVO. Hu-
rd -

cleo narrabivo de uma clfusula & um'verhc na forma i~



pa
{

nita que carreps um marcador de tempo. (s tipos de for.-

mag ¢ categoriss gramaticais gue poden funcionar como n

L] £

sy

B

clecos nerrativos sae extremamenve limitados. As princi-

i
erite perfeito e o presente do ine

peis formas sac o pretérit
dicativo. As formas nominais ¢ modais nao aparecen. For
: e nao considera as formas modals e

nepinais em sua dish

inggo entre "histdria® e "discursc",
que apresento e comento ne conclusao da terceira parte
n“

deste traebalhe (capituvio sobre a Avaliacao).

Retomenos © evemmla antericr: "Ele gritow e ne es-
pantou®. A interpretacac semfintica de uma narrabiva -

tal como a defininos - depends ds expecitaltive de gue 08
acontecimentos descritos ccerreran de fabo na ordem enm
gue sao contados. Aspim, berewcs a seglifneia:

®a® w sle gritou

- & NG eSPaNtoU.

&

4 invers § das cliuvsulas resul
1

taria en nova narroe
& bemporal entrs a & b e

iy
rd -
& equivalenve, en

£U2 imguw“we tecao senfntica, ad
5% . ele it

%p° o e {gntao) (ele) me espantou.

Iﬁﬁm &, a Juntura tenporal 5 senzntlcamente anulves

lente a8 ¢ ﬂjdﬁxam tenporal selmente, & Delie
cBo Ma-entdo~b” nao & Unioa, mpag € cesencipl & CARDECTE-
ristica da nerrativa. Qualguer outra relagaef CoEG, DR
exemplo, “a=-e 2o mesno Lempo-bT pasaivel de existin nue-
na sechdncia de cléusulas néo invaiida ¢ concelbe de nare
rati*j i4 que apenas a prdenugs o "awsntio~b" deve ser

¥
sneialnente considerada.

o
i
i

g
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aporal BHTAC), 2 em Tex

Q

G *L{ik\;,&it’l’_\‘;k_q "3-

A

KﬁyiﬂwalﬂumuiQﬁu Cc“uﬁu nd loou narvrativos expressos

verbos na forma finita).

I..;

e R
cg:-o

Aszim, & narzative vode ser conceltuada exclusivas
nente em btermos dessa relagao "a-entaoo-bM: uma narrati-

]

un enunciado pessivel de ser reduzido & ﬁehngﬁo

(62N

va
| c;tﬁawb”g isto &, um enunciado contendo pelo wmenos
une Juntura btemporale.

o
SO LS e AmDLENGT po::iie Sern una

{?}

0 bermo Yonarrabival

T
mininarrativa, aemgosua de apenas duas cléusulas, ou una

i

fde uma sucessao Ae cliusulas

o
}.J.
[ ]
w4
L")
Ty
o
:"i
e
o
[83]
c‘«

narrativa m
narrativas. Para efeitos de concelituagdo, a mininarraviva

el b0 H

E
adouiriu nesta parve de nosso estudo unm conglidenrt

Gvel e
tague. Hogsa Pfeﬁﬂﬂp&@%@; ao sntanto, estd concentrada

nas narrativas malores, ow sgji, NOS relatcs que apregan-

o

Lem ums Sucezsac aa cléusulas narrat L”fuus



. T. 2. A8 PARTES DA NARRATIVA
PERSPECTIVA DB NA?QV B OWATEDERY

4 estrutura geral da narrabtiva, segundo Iabov e
waletzky (1967), compreende cinco partes: orientacsao,
complicacao, avaeliagdo, resolugac e coda. Em abordagem
posteriory Labov (1972) acresceniou mais uma: o abstrae
toy que ocorre muilto varamente, € me parece exclugiva

"

aas ﬂarrat1Vds oraig de entrevista.

T.2.1l. ABBTHATO. O abstrato ¢ o resuso 4w fébulia
de unma narrativa, e, pPoOr 1880 MEsSMO, guando aparece,
ven ohrigatoriamente no infeio. O abstrate btem uma fule

cao de provocar a curiosidade do puvinte para as perips
cias dp  rolato. Resuminde s fébula, o0 narradoer procura

e

saber se o ouvinte j& conhece a pmarrativa ou se eatd ine
taressade em conhecé-la. '

Na narrativa 24, o narrador consegue provecalr & Ol
riogidade do ouvinte (OHL?“!th&@GT)g que o interrompe
ra perguntar: "Como foi gue pegou fogoth:

i
{001 Gy~ Abé del G S tambo em ceminhio
entrd na companhia de gasolina. {Abatrato
de uma nsrrative que nao foi contadn.)
Esse fogo 14, quando pegd fogo, mas guando
pegh fogo no posto, € &u B0E inho all com
um saco de estopa su paguel © fopo, todeo
mundo Ticou admirado, gue num era poasive,
e me chamaro de feilicero, nandipgtero, por-
gue nenhum bonbersd apagava aquele ToRC.

(linhas 1~7)

Ha narrabiva ndmero 5, a1épm de comecgar com um absw

o
trato, o nerrador emlte um Juigo de valor sobre & Proe



pria narrativa:
(001 b)= Que” aque eu conbe uma gue eu banquel a
policia wais? Isso foi... triste.

{(1inhas 123

Te2,0. ORIENTAGAQ. A orientagao & a Segho que Serve
para orientar o receptor {lzitor ou ouvinite) quanto ao
lugar, tewpo, pessoas, atividades e situacdo geral na
narrabiva. Constitui-se de cldusulas livres, e tambénm
pode egtar ausente, scbretudo em narrativas feites por
criancas, ou por adultos que relutam em nomear € idens-
tificer pessoas e lugares; ou entao, quando as informfe
coes a8o do conhecinmento comum ao falante & &o oUVInhe.
4 orientagdo também pode diluirese na narrativa, isto &,
ac invés de constitulr-se em uma secio estrutural & par-
te, ela pode = COMO NOS PORANGES NOAEeTNoS we 1NCOTpoODaIte
se a oubras segoes da narrativa; a caracterizagao dos
parsonagens e a 3itua§§o no bempe € ne espago aa NArTa~
Liva Seriam a pouco @ poulto sentidas pelo receplor,; sen
s intervengao direta e explicita do narrador.

Wa narrativa numero ZE, 8 segdo de orienbagac & pere
foitamente destacads das demals, e situa-se no iniclo:
indica o tempo:l .

(G2 a) - Guando Lol nesse ano Wesmo, en sebenbno,

outubro, Hals OV HENOS e [40 RS lenbro

¥

bern da datdex.
indica unm mapeamente do iocal em gua ocorrvewn o IORCE
(¢o2 b) - o posto ficava na frente, o lavador no
) fundo; e o corredor, assim, que passa-
VHe.s @e.. muibo estreito, né?, muro
de lado a lado. {linhas 2-4)
Mo narrativa nimero 2, a orientagio também se situa



infcio & recal

ohre as condicoes do estrads:

(00

o
et {2

jin)

.

1,

a) = Em Poso dlegre, naguele HeUDO, 8TReee

W

muito duro, né? O asfalto era até Migiw

Mirim, depois pegava terra, Linddis, Ter-

mas de Linddias, Monte Siao, Oro Fino, Box
da da Mata, Peuso Alegre. Tudo terra, du-
zentos e dez quilfmetros de Campinas a
Pouso Alegre (linhas 5~7);
b} sobre conhecidos:
(003 b) = ... Jodo V..., que eya conmissfrio de Fg

licia. ¥ o Toninho, casado com a filhe de-
le, o genro, era sgente da Chevroled (Liw

nhas 10-117;
¢} sobre o local e seuw trabalho de motorists:
{(00% ¢) =~ Entom Linka um posto de gascolina Bhell.
Tava... Cheguel 14 48 guatie mela da btarde,
- e bava d-ﬁc&xregaﬂ&e Sempre d& uns guaren-
ta pinubto pra descarre gpar porgue Lellees 10w
-

VaVH e e s LEVEVE Tris, hon 4o cowbustiveis,

Lrj

aé? Levava gasoling aau}, mil 1itiro. DoLs
mil litro da dlso Diesel & cipeoo mil Litro
de goselina cowum. Tava descarregzando (1
nhas 12173 |

&Y e, finalmente, scbre o porsonagen central, que O LAY

rador introdusz parsa provOCar SUsSpense:

(O0% d4) = Be.e eu porcebl uma pesson 14 mel dilge
Mei longe, ass a

g
4y
]
&
&

Lo
[N
e
hn
LR

lizuei (lichas 18~19).

Wa narrativa nimero 1, a orientagio é parclalmente
destacada, parcialmente diluida na narrativas
(0O4) - Ble fazia o sul de linas, entre Tavras ©

Varginha. Ble ftrebalhava... Sabe ag cies G810
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rog da CUonfienga, cue entrega doce, vende e
recebe? Hle vinha vinde... sra um tipo fogdo.

Erd

Vioha vindo. {Linkhas 11-16; as cldusulas gii-

fadas nao pertencem & orientagfc.)

Ha narrativa nmimero 4, a orientacic, ou uma parte
dela, recai sobre a roupa 4o PErsonagem, ¢ naoc tem dese
tague na narrativa: ' '

(Q05) = ... eu oiava assim, via ele téo direitinho

assim qu'euw gel direivinho como € gue tava
vestido. Zle tava vestido CoMers UM RMOQCO VESw
tido com um Serno cinza assim ben clarinho,
uma canisa branouinhs, una gravate CluzZa—-oge
cura (linhas 22-23}.

Nests mesma narrativa, contudo, uma parte da orienw
tacso inieial recsl sobre um detalhe extrenmamente inpoTw
tante pera a narrabliva: '

(006 - B su entrei no banherc - N0 mMeu banherTso.

E era pequenininho. Bra peguenininho o baw
nhere. {(linhas 8-9)

0 destague scbre g roups do ladrac 86 se concebe
g bernos de souw correlator o dO CEITO QUS eBLAVE BB Do
rande com mals guabtro pesscas. Af, a gravata do ladrao
iﬁfcrma'(ccnata) saﬁre_a "status? dﬁ'warséﬁagﬁm,-Jé'ﬁg
narratliva ﬁqcra 5, & orientaq&a gobre ¢ minsiroe pobr
(o “"esche-nez' verde) € gratuita.

A avaliscdo também ten esta particularidade de po-
der incidir em gualgusr ponto da narrativa, mas a QDLEIe-
togho 6 constituida exclusivamente de cléusulas livres,
a0 pRSEC que B avalisgsn - Como £ verd - pode ser
consbituida tanto por clauuulus l*vres gquanto por cliu

sulas presssS.
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Na narrabtivae de ficgao literdria, 8 orientagac tam-
bém pode vir destaoada, coro secao estrubturel & parte.
Ba 4 Pérols, de John Steinbsok, a situacao inicial de
sguilibrio & toda ela orientagao: o pescador, & mulher,
o filho, a vida trancullas que levavan, até a descoberta
da pérola, que ¢4 infcic 3 complicagao.

Bm Admirdvel Tundo Yovo, de Huxley, & oriemﬁaqﬁa &

extensa e visa a introduszir-ncs ne mundo do futuro, numa
civilizacao de castes superavangada, gue conbrolavs as
vocagoes profissionais, a cultura e 08 gostms? & PO

vetas de leborabério, numa cifncia gendéti altamente
speciallizads,.

T.2.%. COMIFLICAGAD. A complicagao € o corpe princi-
pal da narrativa gue val constiftulr —— Junto da resclugéc

w— Bua fabula e tramna. co&plicagao pode consistir em um

U’b}

Tato ou cadailas de fatos nums nesme narrativa, Como na
tienice do contraponto, em gue varios acontecimentos apa-
rentenente som CONEXA0 UM com O outno COnVergem pord um
pESMo PoOnte em comun. Ha usww“«eagéas a5 cldusulas sao
garrativas, & nfo-livres. Ho ontanto, & preciso PeooTTED

iescobrinr a complicagadc,

! “ a
g, POP 18950 DESHOy Lorna-se di7feil dizer, as vezes,; en

cus nonbo exabamente ela comega OUW ALEDLA.
1

Na narradbiva nEnero ag pode Ter Combe

"
A
sdo en YEle vinha vindo... era um tip@ fogao". Mas ter-

n

mina, cerbamente, en vaf. cuando foram embola, ueran

T

dois tiro no farol do carre”

¥a narrativa numsre 2 4 c&mplicagﬁo comesn na PRSI
aila da linha 18, que diz:"¥... o0 percebl UmE PesSoa 14
p conecado

c*r(‘}

sbivamenbe, em
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cena: "Quande estd guase no fim da refeigae, chega o mo-
co 14 bem vestido, bem trejado, né? com una pastinhac..
na mho. De fato, a nerrabtiva mimere 3 & compléxa, J&
que se compoe de peguenas narrativas menorss: QeSCanTew
gar o caminhao, ir ac bancc trocar o dipheirc por che-
que visado para prevengﬁo de roubo parece se constituir
em uma pequena narrativa, ao lado da narrativa maior,
gue & a do risco gue o motoriste correl de ser assaltado
pelo caronista misferioso. HMas a complicacao da narrativa
ninero % parece ber ternminado quéﬂda o motorista descobre
uma maneira de se livrar do passageirce incBmodo: Digeuti
conm ele: 'Qlhe, mogo. Vames faz& o seguinte: Aqui enbalxo
tem hobvel, eu v8 dormir 14. G sinh8 desce 14, eu lhe pago
a cama pro sinhd*." (Iinhs 1117

Em 4 Pérola, de John Steinbeck, para retomarmos O
exenplo anterior, de ficgdo literdria, a complicagao co-

mega no momento em gue © pescador Kino descobre uma DETO -

1a gigantesca @ valiosa gue garantiria o futuro do seuv
filho Covotito. A morte do filho wepresenta o fim da com-

e

nlicaglo, Uma Ves que nso havia mals rasso para Kino

conservar a pérola COnBLET.
T.2.0. AVALTAGEO. A avaliag@o é a parte da narraviva
em gue o pripric narrador S8 menifestz a respeito de sig0
on alpuém, dentrc ou fora da narrativa. A avaliagdo exter
na, isto é; a svaliacao que se refers 2 aleo ou alpuén fo
ca Au narrabivae, ¢ normalmente eXpresss por Julgamentos
de valor, citagoes de provérbics, ndximnas ow ditados popl

lares que dizen, 35 vezes, mulbo mais 4 respelto do pRO-

tiches, btemores, elcs A avaliagao interna diz respellto &

srio narrador do gue da nerrativa: sung crendices, HUPOISe
i
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alea ou alguén da prépria narrabviva (personagem, lugar,
altuegac, sbe.), Tanto » avalil &gao externa quanto & ine
terna poden, evenbualmente, ser daslocadas, mad zpenas

» avaliagao externa é constitulda exclusivamente de

'\

J& cque pode aparecer 3 propndsito de gualquer pege

22

soa ou coiga, ou agao, a avaliacso raramente ocupa uma
secao & perte na narrabtiva. I sé se constitul em compom
nente 4 parte ¢uande diz respeito 4 complicagao. Wao nos
deterencs em especificar aqui g avaliagéa, porgue ela
val congbitulir toda una segﬁm deste estude, dada sua
importlncia em qualguer obra narrative néuucientifica,
Poderencs, contudo, exemplificar a aV&lxﬂvau interna e
externa, com un conto - de Rubenm Iraga, dnciuwldo n4 colew-

tinea de crdnicas ALl de Ti, Copscabana., O conto w- His-
téria Trigte de Tuinm - € predominantemente avallativo.
Bis glpuns exemplos:
{(O07) w Joacw-de-bharro’ & um bicho bobo gque ninguén
pEGae .« (ave axberna)
{008 - Trés fzihstesg un mais felo que o outroe..

£ - e o e hY
LaVe LLTOHIOL/
(54
(A

eralmente se cris en casa & casal de Tulm,
specialmente para se apreclsr o namorinhe

{L‘

deles. (av. externa)
(010) - Pegou uma besoura: era btriste, era yma Ju-

éiagéag mas era nrecisor corLou as asi inhas.

(av. interna, sublinhada)

~y

T.2.5. RESOLUGAC. & resolugae é a parbe da narrati-
guilibrio inicial, e

-

va em gue se reltorna novamenite &0 €

normalnente se encerra o relato. Na narrativa namere 3,



41

i

a complicagao dura tode o tempo en gue ¢ narrador S8 en-
contra ao lede do caronista imp

i
4

ortuno. A resolugio € a

]

nerbe em gque o narrador, efetivamente, J& estd livre do
caronista: "¥ desci com o caminhaoc. Eu f
an

iz & vorta 12

w

aixo, subil s outra rua, peguel a estrada de rFlonte

Lf}

Siap, e vim embora. Fol assim gue eu larguel o home 14.

Wao ful assaltado, mas ev tinhs uvme.. um, sabe?,; wn pen
2

a8
anento gUE Sse. & que tava preparado ali, nd7y,

—

Em 4 Pérola, de John Steinbeck, & resolugdo coincie

de com o abo Tinal de Kinoe enm desfazer-gse novamente da
pérola nmaldite. Ha Histdria Triste de Tuim, de Ruben

com & desgobere

[

Srass, citada acima, a complicagae comega
ta do Buim, ¢ Termina quando o menino,; bend

as azas, o sbandoma no guinial por uns instanites. & Iew-
solucio é a parte em que o gato ruivo devora o tuim, ©

o menino fica sem ele. A resolugso & o dezfecho da fébue
i

L

a, snguanto a coda, COoRe VeremoS, & o desfeche da Tramsa.

4

2.6. C0NA. A codz & a parte da narrativa gue nag

-3

e corpchberisza por Junitura tepporal; © quUE O NARLE ANeRN

smeconta & resclugso para garantir ac leitor ou ouvine
te que nie hé mais nsda a dizer. Im THis stéria Triste de
Tuim®, de Ruben Braga, & coda é dada pela frase "hcabou
se & histdria do tuim". Ha narratlva nimers %, a coda &
dada pela Gitims frase: YEntAc, eu... f0i o Anico casc
gue me aconteceu’.

Lo
. Ry SF PR A
N s £

14 codas extrensnsl nte urm*mA 1%, COMe 5@ poas Vo
TOT alghns exenplos abalxc:

e nuncs devia contar nada a ninsuéne.

Frd

b
¥val sesba de contar, a gente coméga & SenuL

;.\J

1sde de tode mundo. (Salinger, © Apenhador

d
no Cempo de Centeio)
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(0123 - Dito isto, nada mais benbo a ceontar. fue
alivio! Se euw tivesse previsto ¢ trsbalhic
gue dava escraver um 1livro, nao o Heria ¢o=
megado. Nunca mais calrel nessa asneira.

B parecse-me que o melhor é pardtir, antes
dos outroes, para o Territdrio dos IﬁleSg’
porqgue & bia Sally estd com intencoes de ne

adotar e civilizar - coisa que nao agilento!

Jéd sei o que &, de expériénciaia;. (Mark

Twain, Huck Finn)

(01%) - Bu gostaria de chorar, mas eu sentia men
coracac mais 4rido que o deserio. {Gide.
Siinfonia Pastoral)

(O14) - E.tudo acabou, agora. O mundo & morto. O
reato eu nac sei mais. Nao me conbtaram.

~(Aguinzsldo Silva, Cangao de Sangue)

L coda serd obJjebto de estudo em capibvul
nos deberemos mais a examina-la agule



TT. CONCLUSIO

Com base na andlise das cléusules da narrativa ni-
mero 7, € btende enm vista as diversas partes da narratie
va, poderemos bragar um esquena mapeado da meobilidade
as

%
{2

cldusulas e da sua posigso na estrutura da narratbi-
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Convengoes:

= absitrato

= complicagio
= avaliacgao
= res0lugdo
coda

= orientugso
= deslocamento para tris

o3 % @€ e
.

= deslocarmente para frente



T. O Znvolvivento Pessoal na Hare
Tativa.
T, O BEnvelvimento ewx Harrativas

de Byperifncias Fessoris.

~

I1T. Concelbo de Avaliagaoc.

IV Partes da HNarrabtiva em gue se
citus a AvaliacHo.

V. 4 Avaliagdo entre Segles da Narw

VIi. Tipos de Avaliagto.
VIT. Hlemeniosn que atuam na Aveline
a0

YIIT. Conclusao



T O ENVOLVIMENTO PELBOAL Na NARRATIVA

As crdnicas de Huben Brapga se distancian da repor-
tagem jornalistica e pe incluen na literstura ficcional
na medida enm coue ele, como escritor, precura envolver
emotionalmente o leibor e & gl mesmo nos acontecimentos
gue fapem ¢ objebo de suas crdnicas. & o envolvimento
enccional do avtor na narrativa que lhe d8 vida e pode
transfornd-la nura obra de arbe. E é o envolvimente eno-
cional do leitor {(ou cuvinte) que, provocando prazey es-
tético on simplesmente hedonistico, impede gue a obra
caia no ridievlo.

Wuma anadlise fria, parece ridiculo que uma mulher
apuncie a morte do anado dezla.ahdo G pOEmay COmD na
tragédia cldssica, ou dande um agudo de pelto, ao ritnmo
de une marcha, como na dpera. Mas, ac envolver-ge na
obra, o receptor acelila a5 regras 4o jogo, € Dassa & Vie
ver emocionalmente o gue estd vendo e ouvindo. Lssa Ve
vencinglo simbdlica® sé existe efetivamente na Arte. Um
leitor que nzo “viva' o que 18, um ggpeciader gue nao
tyiva o que v, em suma, um receptor que nao se envolva
emocionalmente na obra de ficeso eotd apenas denonstran-
do gue ndo tem senbimento para & obra, ou porque a obra
afo tem arte, ou porque o leitor estd muito aguén ou
miito além do alcance da obra. Ou nao a entende, ou, g€
a entende, & compara & oulras melhores, numa atividade
eritica que o inpede Ce usufruvir-lhe do prazes: pstético.

Se o envolvimento do aulor puma narrativa gue 5¢
pretende objetiva fon ewcessivo, & cobra | inubiliza
eoteticamnente, uma ves gque © prépric autor, explicaniom
se na obra, destrdéi-lhe a subigliidade: Josué de Castro

envolveu-se btento em seu romance HORENs © Caranmueios
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gue seus personagens perderan sua vidas prépris e passa-
ram a agir coumo robls ou fantoches, e ¢ leitor adivinhe

LY

nog didloges e nag sgoes a presenga constente do zubor a

e

arvelar - desta vez inutilmente - unma mensagen social
e humanitéria, esvaziada de brilho o de novidade. {0 leiw
tor deixa de se envelver na narrativa e péra ds rvecriar
a realidade prdépria dz ficgaoc.
Se o envolvimenito do recevtor for excessivo, a obra
tamhém se inutiliza esteticamente, wmas tem a vantagem de
ser &xito popular. £ ¢ caso de love Story, de Irick Segal,

ou de O Meu Pé de Laranja-Llina, de José Mauro de Vascone

celos, dols romances consbtruidos com o recurse dos chiw
voess melodramdticos: a morte de pessoas amadas € 0 So-
fricento inerecido.

Sem o envolvimente do asubor, a cbra passa & ga8r Iepoiw
tagen ou cifneia: histdria, geografia, antropologia, filo-
gso0fig... A0 Falar sobre Hitler, Willism Shirer deixa de
ser historiador e se borns wm ficcionista. Ao felar sow-

e Maria intoniets, Stefan Zwelg se torna romancista.
Will Durant é menos un historiador que wm romancista da
nistdéria. Irving Sbons, ao escrever a vida de Van Gogh
{*Tust for Life"), estavs escrevendo um romnance. B, DO
Ta . nao seja romgnce, @ vida de Lincoln, escrits por Viana
Moops & uma obra de ficgac. O envelvimento do leltor,
oue caracteriza a "vivenciag#o" simbdlicz, é o que leva

Haiskowa a afilrmar:
"B oum senside muito real, as pessoss
familidrizadss com a boa Iditeratura tém vivido mulbo malis

do gue as pesgeas que nso podenm ler ou nao gostan de fa-

-

sE.lo. Ter 1ido As Aventuras de Gulliver significa tex

experimentadce com Jonathan Swilt a navsea em face 4da T8«
ca humana: ter lido Huckleberry ¥Finn é ter provado & SENe-
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sageo de dsseer o Mississipl puma Jangada; ter lido
Byron é ter sofrido com ele as suas revoltas e noum
=

roses, € ter-se deliciade guande ele mostrava 2 1in-

D

gua & sociedade; ter lido Filho Native & sentir como

se & frustrade do mesmo modo peculiar por que 86 IrUs—
tran oz negros de Chicapo. Fois a grande tarefa 48 COw-
munlcagﬁa afetiva é nabilitar~nos a gendtir o gue oubtros
gsentiram na vida, smbera eles tenham vivido em lugares
remctos e muitos sdeulos antes de nés. Hio & verdade que
sd tenhamos una vida pars viver; ss sabemos ler, podenos
viver muito mais vidas, bantas quantas espécies de vida
degejarnost. 15
O problema da vercossimilhanga pode ser enbendido
como um problema de envolvimenbto emoclonal. Ao envolver-
se na obra, ¢ recephor aceibs as regras do Jogo. 4 inves

2
#

rossinmilhsanca pode szer entendida como uma infracoo 2s re-
gras. O leivor aceita, en Cenm dnes de Selidao, de Gabriel

Garcia Marqgueg, que um homen avige sua mae de suz prépria
morte pelo filete de sangue gue lhe sal do ouvido e pel-

"~

corre ruas e calgadas abé chepar & casa de mas. O leltor
aceits, ew Sorbras dos feis Barbudos, ds José J. Velga,

que ©5 homens voem, ol gue o8 urubus invadam & cidede. ©

ileitor aceita gque um edificio se eleve acima dos 01TO0EN-
tos sndares, ouw  gue un cogelhinho falante se transforme
em qualouer animal, come nas his porias de Murilo Hubiao.

Bm todos esses exemplos fantasticos existe verossimllhane
ga porgue o leitor me envolve na narrabive e zeoelta a3 o
gras do Jjogo. Mas o leitor 34 zceita menos (ou nao aceitay
gue unm rouowzsta comﬁeuenteg dnico dono de aubomdvel de
Wma CladﬁaﬂAﬁﬂ ac inbverior, se delxe pogsr Yolamesnie

por um trem nume passagen de ﬁivél,_éem TAZRGO SLLUME

coms accnbtecen mo Forbuga de Q eu P& de Larania-lima. A




merte do Fortusp & invercssinmill, inconsisbente e incoerene
a

£
.
A

te com sg caracteristicss do prdprio personagem.
O valor do envolvimento »

ceseoal naoc reside spenas sn

obras Ge ficgse: nas narrativas orais que compden o Ycore

ci—
=

to pesscal dos informan-
tes fol consepuido nZo com o prepdsito de se obterem obras
de arbte (embora, eventualmente, alpumas delas possam ser

artisticas), mas com o objetive de se obbter um estilo ese

-

ponténeo e descontralidc. ibordames as obras de ficgzo,
porgue pretendemos estender até elas as observagtes gue
fizeran Labov & Walebsky a respelito das narratives orails

ta

de entrevistas. & o envolvimento psssoal que se pretende
numa entrevisbta & o fabtor preponderante para o estudo da

avaliagﬁéa



1T ¢ ERVOLVIK: § WARRATIVAS DB BAVERIZNCIAS

0 lingliista procura ouvir e gravar do informante o
estilo mais coleoouial e mais distenso possivel, para ven-
cer s Formalidade da entrevista, gue a presengd 4o gra-

vador lembra desfavordvel e constantemente. Um dos recur

cos & fazer o inforpante conversar sobre o que mals 1lhe

1

agrada, a fim de pd-lo & vonte

de. FPazendo-o contar uma
histéria, o linglista consegue libertd-lo da formalidade
ga entrevista, provecando ¢ BoU envolvinento pesscal na
narrativa. e afastando~lhe da lembrangsa a presengs do
gravador. Come o estilo pods ser entendide COmO O maior
ou menor grau de at&ng&& 3 1inzus durante a atividade
verhal l&g guanto maior for o envolviments srocional 4o
informante, mnenor serd o seu grau de atengao & forma line
plifatica, '

Ocorre, no entanto, gue & narrativa & uma atividade
sonseiante. Como poderia havel, sntao, ung espontanglda-

raciente run informente cuja linguagen 56 prehonde

ologuial distensc é ¢ estilo mais comumens
+e obtide nas entrevistas em Que WA ernvolvipents enocio-

oy

e. O impossivel, exabamente, obler-gg Ul
o o 3 He 7 L .

patile inteiramsnie desCOnTIALG0 poOrguUE DAO © possivel
o 2T eyt £ & s

spular-se Tobalmente & slengzo QUe UR fnlante d& & LLO-
nrin fala, s80b peNS de eliminar-se rambdn o encadeamento
e sae idéias. Us minimoe de aten 5o & requerido para

bdgico O G
4=

anbén um ninime de sentido.

' . * &
4 esvonbanesidade gue B2 obhbén nunas entrevista € st
melhanbe & gue wm escritor nretende, mas percorle Up Cfm

pinho inverso: guando s intcis umna entrevista, © infor-



.

nante tende a utillizar ume linguapen exbrememonte formal

-

e cerimoniosa gue val baixando de grau de formalismo A
medida gue o seu relacionamento com o entrevistador ae
val estreitande e descontraindo. Be a presenca &6 Lrevae
dor é ignorada -~ o gue se consegue através 80 envolvi-
mento emocional do informante - o linguagem na entrevig
ta se torna tac espontfnea quanbto possivel, e se atinge

o estilo cologuial dlstenso. O escritor, cuando ge vE
diante do papel, estd naturalmente sozinho. Seu pensanene-
to € a linguagen despida da forma exterior l7a G escritor
pasga da esponbaneidade total e abscluta com gue guas

idéias lhe vdm 3 menbe pare um estile mals formal gque
- x| 1 o A g
consiga pir ¢ seu mundo en oIde 8, Mas o esceritor nso

pode ser extremamente formal, porque ele tem um leitor enm

X e
mira. Sle procurard feler a linguagem que um leitor eniten-

Il

da, 34 que ¢ leitor é o &
que procurar ¢ envolvimenbo do leltor na sua obra & tame

bén un de seus objebtivog. dssim, & esponbanelidade de un

stinatdrioc de sua obra, e Ja

LY

{D

escritor vercorre o sentide inverseo: do menos formal pa-~
re o mais formel. A espontaneidade do autor fel inftencioe

nai, a do informente, umg decorrincis.



TIT. CONCHEITO DE AVALIAGAC

Labov e Waletzky definem a avaliacgio como "aguela
parte da narrvativa que revela aatitude do narrador emn
relagao 4 narrativa, enfatizendo a importdncla relati-

. . <
va de algunmss unidades comparadas a Quaras“ 13,

liacao com malor abstraga& & atrlbulmlhe maior 1mporum§:
cia: "Principios, meics e fins de narratives btén sido
analisados em muibas explicagoes de folclore ou narra-
tiva. Mas hd um aspecto da narrativa que nao bem sido

discubido - btalvez o elemento mais importante alén da

e

1%

cléusula narr va bidsica. o que denominamos avalizcao

A A

ti
ds parrativa: os moios usados pelo narrador para ressale
Tar o climax da narcativa, sua "rajson d'@tre’: por que

motivoe a narrativa foi contada, € gue ponte o© narrador
guer abingir com ela" 20, |

Qeonrne que'a ava¢1a¢?0 nao ressalbs apenas O plinamw
da paprative, € pon imgo nao merve como ponto de referdne
cia para a definicio de "regolucao” 2, 4 avaliagao &

clemonto constanbte em parrativas,; € node ocorren
em oubtras paries; alenm &i:saﬁ e avaliacao pode, tembém,

ceorrsn eﬂ+“e gualsguer parites da narratlive, & nac apé«
nas entre & corplicacas & a regolugao. 1880 significa gue
a av*3¢aowm é um elemento consbtantemente presente

dn a narrativa, ainda gque tpabén possa se Geslacll COX
elemento estrutural &4 parte. J& que & avaliagac & o ele-
sento gue acusa e indics O narrador que existe atris de

tods e gualguer narrativa, & impossivel disfargar-lhe a
) T

gj‘k
e

Presenga. Mesmo DUNR narrs’h
q

va vicdria, ao contrario do
gue afirma Labov ag, a avaliacao esti presente, desde gque



% J
)

o narrader ze envelva emocionalmente no sen prdprio ree-
lato. ¥m outras palavras, a avaliagao é fruto do envolw
vimento passocal

4 avaliagap em Labov compreende 4 tipos:

1. EBxterna: o narrador se dirige ao ouvinte;

2. Encaixada: o narrador c¢ita alge que veria 4ito
ou pensasdo no momento em gue ccorreun ¢ fate nare
rado, on delxa que &lguw personagen avalie pox
ele a situacio;

3. Acdo awvalistiva: o narrador explicita o que se
fez, preferentemente ao gue se disse ou se ponw
gsou. £ uma forma de dramatizagao da avaliagﬁ@;

-

4. Avalisgae por suspPENs o da agao: o narrsdor in
en

terrompe a narrativa para provecar us “suspense’

gue 48 meior forga & resolugao.

FUN

A classificacdo, que spresente linhss & frente, £,
parece-me, nmais simples, porque abrange apenas dols Tl
pos; nas cada um desses dois bvipos compresnde varios

Subtipos e 0 que represents una eureamwlc“oaa maloy gue

LY

a de Lebov, comoe se poderd constatar na seqgaa VI.

Wo tocenbe aos elenmsnios gue atuam na avaliagac,

I

» < Ll &
S OIIma qun & am e R s T e ey S TN e
A fot e - - T 2 B P

Tebov, em contrspactidsa Zoi de ume minldols Lmpas
tas de susg obseIvag 5&5 Ferian oue Nerecer un estudo CoRe
parative entre © inglés e o portugués, para as necesnie

e parcialmente, 08 intensie

§,.s..
e

vias zdaptacces. S6 utilize
ricaderes e o conparasdores. 08 explicativos @ gorrelatie
vos foram deixados de lado pela sua estreita ligs @aa com
a morfulozia e a sintaxe do ing r18s. Dos explicativos
whilizgel apenas a TLeri 1inologia.

Todas a8 modificactes que introduzi D aplic&g&c das
1iecbes Ge Labov ao estudo da avaliagdo nas narrativas 4o
meu "corpus" se devenm & uua giferenca essencial de culiu~

{no sentido antropolégico do Gers 0) e de objebtivos



Labov nac pretendeun estendsr &
1

P P A T vy et T ) .
perspecitiva de andlise, e ubilizou um estude prévie re~

alizado com i1etzhy, em 14 narraltivas selscionzdas de
2.600 entrevistas, enm copunidades negras ¢ brancas, i
rals e urbanas, com informantes entre 10 e 72 anos de
idade. Cg infeormantes oue forneceram as nsrrafivas de

men “c&rp&s" sgo btodos adultes, entre 29 e 77 anog, o

nen todes com cursoe ginasial completo. Labov comgiderou

a avaliagao como elemenbo funcional antes de btudo, situ
ando-a sempre no mesmo ponto da narrative, entre a compll
cagﬁo ¢ & resolucdo. As narratives enm poriugués atestam

& existéneia da avallagfo em qualguer segao da narrsbiva,
e con cariter valorative, nem sempre funcional. As ra-
zoes degsa diferenca entre narvativas en inglés e narvae
tivas em portupuls - pals posigao {fiwa naguselas, e ar-
bitrdrias nestas) da avaliagho — merecen um estudo em
naicr profundidade, gue ulitrapassaria o8 objetivos e Ll1im

L

mitagoes deste trabalho.

4 avaliacguao, entendida cono & atitids 4o narraedon
enfatizando & importincis de slgumas unidodes {cu elew

5y TR S ST . - Rt WL SV S ST
GESsaS UnLeanss j Gl naliraelvi COmnQIIEGEs

menios denbrs

I

o
a outras, & facilmente definivel ou reconhecivel nun Tex-

sepundo Lebov e Yaletsky, & avaliscao pode sern

Lo ; 3
festeda sepanticamente, formalumsnte ou culturainenta,
TII.l. Avaliagao senmanticamente manifesteda: & wva-
mor . * - A -~ N ~
tanis & manifestads semanbicamente ou por clausulas di-
i.ui?cnu fioe) mAanlisnLagds el i
retas ou por inbengificadorss leXACRIS.

L6
ﬁJ
I._J
o
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3
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!....}
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2
o
51
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g
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e
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(015)= Carona assime ..
(.e.). T perigosc, pode dar um negdelo

qualgué no cerve ali. (nar. 1, linha 2-9)
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{(016) - Agora o gés da gesolina null... num
sebeﬁ Fle é pesado, 2le vai pelo chiZo,
assim. (Nar. 24, linhas lOwil; na 8-
gunds versao desta narrvativa, a de nle
merc 2B, o narrador omitiu a explicagdo,
que &, alids, uma forma de avaliagac eX-
terna. ) '

(017) -« 4i j4 fiquel com medo do homen, sabe?
{e..) Bu figuei ressablado: € o home
que ache que ele val me assartd aqui,
sabe? E eu nao tenho dinheiro nenhum. Te-
nho uma auirelas no bolso agui, né?
(nar. 3, linhas 87-89)

(018) - B intdo ni solitarum, mas Lol felo o ne-
géeio. {(nar. 5, linhas 67 3

e
"
b
o
20
4
g

jw

(019)= Hum tinhs remédio mesmo. {vao

va ele jacu, sabe? Zu nao tinha um pingo
de simpatia por ele. Hu achave ele &
sa mais triste, a pior colisa gue podia ne
minha vida, ewn achava. («..) FPorgue falel:
HG, eu nuwn sustento maclo G

(nor. 8, linhos 29, 235 e fé}
TTI.1.b. Avaliagac semsnticamente manifestada por Ln-

tensificedores lexicals:
(020) - Em FPoso hlegre, naguele tenpo,; X8 es
muito duro, né? {nar. 5, iinha 53
(021) « 0 susto foi muito forte. (nar.4,linha 5%)
(022) ~ tais fol um susto gue eu level, que &u

ead

Unce Level na qminha vida um SUBLo tago
feiot {nar. 12, linha 9%

=
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(023) =~ («.¢) um bendo, um enxame de abelha,
que parecia gue ia ¢obri o sol, de tane

ta abelha que btinha, né? (nar. 1%, li-
nhas 6-7)

I1I.2. Avalisgdo formalmente manifestada: a avaliagio

¢ manifestada formslmente por suspensio da agdo ou por
repebvicgaec de cldusules on termos. Naburalmente, a avaw
liacao deve ser manifesiada sempre sgnantlicamente, nas

agui hé tembén critériocs formsis ou estruturais gue LHame

bém deven ser levados en conba.
TII.2.a. AvaliaczZo formalmente manifestada por sus-
pensdao da acao:

(028) - Acho que nenm bombelroe na hora, sssim,
num podia apagd. B eu consegui. (nar. 23,
linhas 20-21) :

(025} ~ ¥Num gosto de gente que Tem gogpd. Gogd
guer dizer falar. 2o é t8 isso aqui res-
saltado, nao, sabe?, sd de contar papo.
{nar. &, linhss 30-80)

{(CP6Y - Be fosse um macaco caia a czsa, né? Sel
dizm€ gqutsu num glentave, viuw? {(nsr. 10
linhas 46477 |

IIT. Z2a Db &valiagﬁo fTormalnente manifestada por rege
petigdo de cldusulas ou termos:

{027) -~ Hisso que euw ful abendd, mininz, & ple

| nina quis, ouis descé, qu &

i
descd, guis dascd. (nar. 9,
bag

£
« pescandc, pescando, pescando, D
(nar. 12, linhas 17-19}

(029) = Fazia umeg dues horas nagquela pelejal
4% comecd & pinicd, pinicéd, pinicéd o anzd,

né? (nmar. 12, linhas 33-34)



(0%0) - Uma colsa horrive, né? uma coisa de-

-~

I1I.%. Avaliagao culturaluente manifestada:r a avaliagéé
& culturalmente definids por acac simbdélica ou pelo jul-
capento de uma terceira pessoca. Ainda aqui o critério
semintico tem de ser levado em conta, mas a aveliacdo cul
turalmente manifestade revels multo das crendices € sus
persticdes (incluindo "medicina" popular) do narrador, &
a importéncia gue o narrador acredita ter conseguido con
¢ feito que relava.
ITI.%.a. Avaliasgao culturalmente manifestada por
cao simbbliica:
(0%1) - B eu I
0S8 nerves abaiﬁ tudo. O susto fol mulito
2

o

como uma bolha dégus, gue

e

s

5

D

ot

pois que... de 14 quteu sal
fui pra Jéris, porque o médico mandd
guteu fosgsse pum Tugd que tivesse arvr'
grande, multa avvre, bastante arvre, pra
mim ficd embaiwe durante o dia, embaixe
daquelas arvres. AL, em quinze dia, de-
sinchel, desinchel, figuel boa. (Har. 4,
linhes 52~57) '

(0%2) = (...) mas cle we deixd num esbado tre~
mende fe nervoso. ¥u andava na rua gue o
DESHSO ouvis meus Nerves, porgue, quando
a gente spdava assim, WL nervo esbarrava
no oubro, benso do Jeitc gque eatava, € T

o+

zia harulho. Horriz de vergonha de sal ne

5;5

run. Se minha mae psdisse alguna COLER,
ah, meu Deus, eu ia chorando de vergonha
de fazer comprs de £80e.. tanto que eles
fapiam barulho. {(nar. 8, linhas G35 )



o
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KI.

%) - A senhora passava popeds 853iM Na Caw
T&y 1o pescogo, na testa delesz, asainm,
escubtava os espinho. (nar. 1%, ls. 80«81

2T 5. Do Avaliecs o culturalmente manlfestada pelo
Julganente de uma terceirs pessoa {a narrativa & reporta-
da a una pessc

"o

a nac-presente na narrativa):

(024} « (...) todo mundo ficou admirado, que
ninm era pogsive, ¢ me chamasro de feitie
tare, mandinguero, jporgue nenhum bomnbew
o apagava agquele fogo. {(nar. 24, 1s. 5-6)

(035) -~ E o Cesso: YAh! deve %4 por af. Gia,

pro ¢ val me fazé un favd: fals pra D.

Maria pra nao me batd mais ndo, progue

ela guast... 56 um 8000 Que ela me deu,

ela quase me matd.” (nar. 11, linha 37)
Naturalmente, esses trég criﬁéries de reeonhecimendo
e definicéo de avaliagao nem sempre sa&o isolados ou indee

.

i
pendentes. Come vimes, & avalisagao & gempre manifestads

N e .t R S 4 v " "y s
semanticaxnente, wor isse o cribtéric semintilco estd genpre
.
i,

i i
presente nas avaliagoes formaluente ou culius

nifestadsas. he vezes, a svaliacao culburalnente meni fea-~
tada pode ter, alinda, wma definiczo formal: na narrabive
ntmero 4 {(exemplo QZ1), =& avaliagga & reconhecivel en
TETNOs ﬁulturais.(ficé“ Junto de mulbas éSVOr&S ou embol-

wo delas & bom pars curar inchagoes) e em termos formals

B

b}

{a reveticio de "arvre®” e de "desln rhei“)s Denta forma,
critdrios - o formal, o sezfintico e o culbural -
estao aqui isolados pars efelifos exc,u ivamente expogiti-

vos, ¢ Jde modo nennum deven sen encmp“ﬂﬁs como melios ine

id,

dependentes de definir & avaliagldo.
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e

Dissenmos, na segdo anterior, que a avaliagio pode

ccorrer em gualsquer secgoss da narratbtiva, e nao

apenag

entre a complicagdo e & resclugdo. De fato, observando

ag narrativas de noszo "corpus®, podemos verificar que

neo ewiste nenhuma segao em que a avallacso nao

» ]

aparecer, contrariamense & afirmagac de Iabov e

qua slbtuanm a avaliacao invarisvelmente antes da

1

cao s

.

pessa

IV.1l. AVALTACAO NO ABSTRATC. Na narrabiva nidmero 5:

(036) « Qué gue euw conbe ums que eu baaguel

=]
|F

o policia mais? Isso foi trist
© (linhas 1,2)

IVeZe AVALIAGAD HA ORIZBETASAC. Na narrabiva
11

& &

A

(G% ?) ~ Tavs descarregando. Be... eu percebi

*

uma pegsoa 14 mei diferente, 14,

Mei longe, assim. Has nzo liguel. I

NUNCas .. 20 5681 gue Cchegava No..

2 4 [P I P
fregufs meio cedo asein. Xu falova:
&

YEscuta, ©

HTh

Entac, c& fazr o seguinte: vai n

2
Cos visa 0 cheque pra min, depos:

[ IEC‘

tih on
ek

se¢ dinheiro 14, vizse o chegue, que eu

vou viajd longe, de nolte, e nao

levé dinheiro.” "MNuite bem, entao ds

+ x . ;_1:
quatro ¢ meia eu vou com um amigo 14.°

Y

Sempre & gente chegava 14, visava ©

chegue. Peguel, ful direivinho, tudo
direitinho. ( i;has 17273
Wa narrativa 11, & avaliscBo funciona como orienw

tagac:



r

(0R8) = HBovsw €av. 0 chefe... hove guargué ool
sa com ele L& na rua. £ ele enbro chepd
rervoso, ng? Hisso gue ele entrf... ¢ =u
fuil sainde coa menina no brago... direito.
Beeo €0nn é... entao ele velo estapeando
a menina assim, babendo pra cabsga, p1o
_rosto, pra bodo lado. & eu olhei pra ele
aszsim, falel pra ele: "Has gque coisal O:

gue acontecen? 0 gue foi?" (linhag 2-7)

Na narrativa wimero 4, a orientag@o com cléusulas
avaliativas aceatua o detalhe importanite para ¢ desfecno!:

(033) -~ B eu entrei no banhero - no meu ba-

rhero. ® era peguenininho. Era pequeni-
ninho o banherc. {Llinhas 8=-9)
IVehe AVALIAGEO NA CQMPLICAGEO. Wa narrativa 3:

(040) - AL j& fiquedi com medo do home, sabe?

A

3

A

Tocando, tocando, bPocando. Eu flguel res-
| o: é o home gue ache~ gue ele val g
assartd agul, sabe? B eu ndo btenho dinh@&
ro nenhum. Tenhe uma guirelas no bhols
aqui, né? {(linhas B87=89)

scho, alids, na narvabive nlmeve 3 &
iva: o nerrvador descobre, fezendo pel-

ey

camplnas onde o caronista

b
o]
fju
o
o
{3
e
4
5
]
Cu
®
C
1

guntas & respel

)

morava, que se tratava de umn mentirnas, ¢, por causs des

3

perguntas que © caronista lhe fazia, © narrador des cobre,

Z
ainda, oue se tratavae de un sndividuo vossivelmente peri-
o

€ il
w18

vGue cidade ¢ esga al’l

LY

(041) - Falou assin
‘ cyper dizer, @1¢ da nic conhecia ali.
Que Gisbo € isso

agui? (linhesg 80-82)

ARV
it
I3

Tle ainds nde conhece



Ha narrativa 11, a avaliascac se situs no final da
complicagdo: "

(O42) ~ Be ele bate coa cabega na («..) guina
dum guerda~-ropa ele tava morto. (...) 4in
da que € coa mao esquerda. Se fosse coa
mao direita, acho que eu tinha matado.
{(linhag 17~19)

IVe4. AVALIAGAO N4 RISOLUGEO. Ha narrativa 10:

(C42) - B num discunfiarum que foi o Miro, se-
ngo, Deus me livre! (linha 52)

la narrativa 2B: ‘
(044) - Eu consepgui apagd o fogo. Acho que nsam
bombeiro na hora, aseim, nun podia apa-
g E eu conssegul. Fas num sel como eu
consegui. O pessod 14 na outra banda fa-
lou: "Chi! ¥sse motorista ¢ feiticero,

+

{Dn

mardingpuerc, porqaa mam pOSSive ana-
foro dosse teo... tae de repente
o azgin', ¥ pao pegoun fogo no carre Lane
gque. Se... se pegasse iz morrd todo rune
do, ové ai dsvaexplosso, né? {Is. L9-26)
IVe5e gv&&{@@ﬁo Wi CUDA. Wa narrativa 61
(645) ! Viage 4f tas peripécia, né?
) (ljﬁbu 143
Na narrativa 9:
(046} - Una vidinha bBemess D8Msce DEU boMes.
UmB..s uma boa histdériz. (linha 71)

g £ol Ume.. UME nOtH, viu’?

Wa narrebive 12:
(048) - Mais foi um susto que eu level, que eu
nunca levei na minha vida um susto tao

feio! (linha 93)



Voer

A AVALIAGAD  ERTERI

&
]

DeULE DA NARRATIVA

A avalizcao banbdn pode vir entre segoes da narrabie
va, & nao apenas dentro delas.

V.l. 4 avaliacgao entre o abstrato e a erﬁntagae‘
Ha narrativa ZA:

(G497 = (.o.) mas quande pesd fogo no posto, e

¥a npoarrabtivae 4

E(Gﬁg)

ou soesinho ali com unm saco de egfopa en
paguei o fopo, {(ABBTHATO)

tode munde ficou admiradoy gue num. era
posgive, € une chamarc de feivicere, man
diguero, porgue nenhum bonbero apagava
aquele fopo. QUE @Uess DOH. .. (AVALIAGED)
o lavador do posto buee. Ficava nos U~
dos, e passava pelo corredor, né? (...)
(OPIL””A§ﬂU} {(linhas %-8)

- Nz ¢ass 40 ..o G0L8 Jo8Ge.. SeMovan
Ahte.. depolis euw ful edida dum lam

73)
abalou os nervos. (AVATIAGEO)
Ani Poi &s cinco horas ds marniBe (een)
{ORTEHTA AGE0Y (linhas 1%}

L
I«"—‘-"

drzo 14 nz casa S.e. { J 'E

Velo A avallagao‘entre a orientaczo = a compllcaglo:

Ha norrativa 243

(0512

(o.») o lavador 4o posto booo Ficava
nos fundos, e phesava pelo copredor,
né? e tinha o boca de gas solina agsime.
% en Lava dcscarreganc gasolinal {ORTEN =
TAGAC) . |
Agora o gas da gasoling nums... num s0be .
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Fle & pesado, ele vai pelo chio, assim.
(AVALIAGEO) | o
3 entfo o vento (...) (COMPLICAGAO)
{linhas 7=1%3 ’
Na narrotiva 2B, cue & a segunda versso de 24,
nso hé ebstreto. 4 narrativa comega diretamente pela
secio de crientagac. Z a evaliacdo, que se situava en-
tre @ orientacio e a complicagao, foi suprimida, por
34 ter sido contada anbes. A avaliacao exbterna ¢ uma
explicagﬁe (ou um Juizo de valor oW de realidade) que
é gendrica, ¢ nsc diz respeite & nsrrative, por 1Ssoe
foi euprimida pelo narradol.
V.%. A avaliacdo entre a complicagio e a resclugho:
Wa narrativa 1l: '
(052) =~ Level ele pra 14, trusse ele pra ¢
Condo eu solbel sle, ele foi duma velins
espichd 14. (COMPLICAGAD)
Se ele babe coa cabega na €S... na qui-

e

i

na dum guarda-copa ele tava morto. B
e

i

o, .. ainds que é coa m3o esguerdd.
fasae coa mac direlba, acho que ou e
nha motado. (AVALIAGEC)
Bom, ai eu.. ele ficd deitado (onal)
(ERSOTUCECY -(Linhas 1320

V.4, 4 ovalisgBo entre a resolugdo ¢ & codie

Ha narrativa 2B: _ '

(05%) - Bu consegul apapd o foge. Acho que
ner: bonbgiroe na hora, aspim, num podlia
apagh. B eu consepui. Has num sel COmo
en consesula (RESOLUGAD, com avaliagao)

0 pessod 14 na outra panda falou: "Chit



Bsse motorista é feiticero, & mardine

)
guerc, pornue num & possive apagd um
fogo desse tho... t@o de repente sseim.”
¥ nic pegou fogo no carrs tangue. S5...
se pegasse ia morrd todo munde, que al
dava ewplosso, néd? ¥ eu Tiqueld ali no
meio do pessocal, € colsa e tal., (AVALI«-
AGEO) |
Bom... conclusso: terminel, recebl o
cheque, fui no bar, tomel um café. Al
vim embora. {(CODA) {linhas 19-29)
Ha narrativa J:

% _
(054) «~ B desci com © caminhao. Fu fiz & vOoIw

R

ta 14 ewbaixo, subl a outra rus, peguel
a estrada de Monte Side, e vim embora.
Foi assim gue ou larguei o home 1he (HE-
SOLUGAC) :

Nio ful assaltado, mas eu binha Ume.. Wiy
sabe?, um pensamento que... é gue tava
preporado ali, né? (AVALIAGIO)

Fntho, ede.s fol o Unico caso que ne
sconteceu. (LODA Y (linbas 1128~115)

VeBe A avaiiagéo nomo parte esbrutural d4a naveativa:

a avaliagaoc também pode aparecer comp parte estruturs

da narrative, COHO 34 vimos na narrativa 7, eléusula L
(055) ~(0 motorista parf) e fzlb: "Olha, gente,
nds recebeme uma graca muibo grands, poOr-
gue era pra té sorrido todo mundo. (Li-
nhag 11~12)
Oeorre, no entanto, que nac podencs generalizar

K]
@
&
<
&
g

Ll b o . * P T,‘!“ . &
limgao COmMO SEERA0 egbrutural, como o fizeran Labov &

o
Walebzky, porgue & avelliagao, conguanto obrigatoriamente



Gidd

presente numa narrativa, pode diluir-se azo longe de Lo-
dz g narrabive, COMO CCOYITEL COM &5 narrativas & e ¢, que

s % 3 M
sho altamente avaliativas, ou apresentar-se entre’ e

intra segoes.



VI - TIPOS DF AVALTAGRD

4 dois bipos principais de avaliacso: a avalia-
¢czo interna, que é pertinente & prépria narrativa e
neo teria sentido fora dela, e a svalimgic externa,
que pode ser omitida, por repxa&e“tar un ponto de vige
ta ou um Julzamento de caridter gendrico, e, por isso
mesmo, com significado forse do contexto da narrativa.
Ag avaliagaas externas S5a0 expressas normalmente por
cléusulas livres e independentes, ou por cliusulas rgsw—
tritivas de grande indice de deslocamente. Quando, na
narrativa 24, o informante diz que © "gds de gasolins
AlWhe.. Num sobe. Hle & pesado, ele vai pelo chio, asw
gin® (linhas 1l-2), ele estd emitindo uma explicacan
gue teria sentido independentemente da narrativa. Mas
ac dizer, em 2B: "o pessod 14 ns outra banda faolou:
t0nit Yase mobtorista € feiticero, & mardinguerc, pore
que num & possive apagd um fogo desse tEO... tho de
rependte assint?(linha 23), o infernmante es té FOrneten-~

o,

&0 estreitamente condicionasds 4 neryvaliva.

do ums availao
T ersmer el § o gy e
iLBSEes R

5 btipos ds avaliagat, a aval iagap exberaa
T

e a avaliacao interna, spresentsm subtipos que convin

e

Viel. AVALIAGAD FXNTERIA
A avallagaﬁ externs podse Ser: a2} metalingliistica,
b) referencisl, ¢) fatica e d) vicéria.
VI.len. avalizcdo externa metelingliistica: & 8 avawe

1Jacao voltada sobre a narrativa ou sobre a lingua &o

e
‘ 5 e rfun oT

narrador. Na narrative 6, a coda é ums lacaoc exie
ne metalingliistica, cenbrada nad narraviva:
(056) =~ (...) Viege a4 muitas peripécla, né?
(linna 14)
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Ha narrativa 8, enconbramos ava Jiagao ewberna meta«
LTinglistica centrada na prépria linpuagem do informanto
(057} = Gogd quer diger falar. Hao & t6 isso
agui ressaltado, nao, sabe?,sd de conbar
pape. (linha 40)

Um exemplo curioso de avaliagac exbterna metalingfs-

tica pode ser encontrado em Guimaries Rosa. Im Ssparana,
no contomA Hora e Vez de Augusto Matraga’, Guimsries
"Rosa se dirige aso leitor a respeilto de gua prdpria napw

[

)

rativa:s
{(058) - B assim se passaran pelo mencs seis ou
sels ancos e melo, direifinhe deste Jeito,
sem tirar e nenm pdr, sem mentirs nenhuma,
porgue esta agui & uma estbria inve nuaﬁgg
e nzo & um caso acontecido, ndo senhoT.
VI.l.b. Avaliaczdo exberna referencial: é = avalia-

cao volbada para um personagen, um fato, um objeltc gquale

quer da narrativa, e generalizade. Ao dlzer gue o sel

personagen Ltinha gogd, a informante da narrativa § gene-

raliza: _
(C59) - Sum gosto de genbe que bewm gopd. (i
nha 39} _.

Na narrativa 24, o informante explica como se evola

o

(CE0) « Agora o gés da gasoling DUMe.. DU S0

gle val pelo Chi0,

Mpumas vezes, a avalliagao exberna e a inverna nem
eltvanente delinibtades. e nar-

m
o
(T
g
5--h

sernpre btém fronteira
rativa %, o moborista faz uma aval ia=7o que & pertinente



&7

ao texbo (faz perte do didlopo), mas que btambém pode ser
independente do texvo. Heste caso, nds a considerancs
externas

n (C61) -~ Todo servige é perigoso, nao 56 guso-

1ina. Onde td o home 4 o perigo. {linha

75)

VI.lecs Avaliacfo externa fética: o narrador inclul
¢ ouvinte em suss generalizagées, ou formula express 6es
maia ou menos meclnicss gquse visem 2 manber acesa a alen-
gao do cuvinte:

Ha narrativa &, a 1n1armanue inclul o cuvinte no
usar ¢ pronome "a gentel:

(062) « {...) guzndo a gente andava assinm, um
nerve esbarrava ne oubtro, tenso do Jeibo
que estava, e faziz barulho. {linha ©4)

Na narrativae 10, a fim de lembrar-se de¢ uma Irase
de seu personagem, o informante pergunta ac ouvinie,; Co~=
mo se este pudesse gaber & resposva:r BCumé que ele faloul”

(06%) = Chepa 14, o Miro Jéee, - cumé gue ole

Falou? eee:'Tiva, viva o noivol!."{ls. 11-2)
o narrabiva 14, o informante me Inclul om sU& 8=
neralizacho, com o usc do pronome Tocg” en sentido indew
berminado: .

& pra rvefrvescd a cabegs,
nun ficd nervosc, tomd umas de leve 14,
né? Porgue a gente toma de vez en quandoy
mam hopa, Auzusto? Tode viajante toma,

*

porqgue se viagjante fals que nunm tona pine

o
C‘

ga é porgue ele num é viajante. Tel 1&,
bebida, aperitivoe, Toma mesno. Oeé, lone
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ge de casa, és velz t4 cum saudade.
i
O uso de expressoes necinicas (como "sabe', "enten
a

&eit’ tsnéu)j e pPod
tiva, mraonend ntemente da avalaagao, adguire um sabor

¢ ocorrer em qualguer ponto da narra

L

de Yecumplicldade” ne avaliagao, e 44 caracteristicas de

"

avaliacao exbterna mesmo 2s c¢léusulas de avaliagdo inter-
nas '

(065)~ Bu achava ele jacu, sabe? (

tinha um gogd danados sabe? (...) Gogd

guer dizer falar., Nac é %8 iss

ressaltado, nac, sabe? (...) (nar. 8,

linhas 3%, 37 e 40) |

VI.l.8. Avalisgao exbterna vicdria: todas as avalia-

gges externas acima exemplificadas sao 6Kﬁf&$$8@5 do prde
pric narrador. Algumas vezes, porém, o nsrrador deixa o
pergonager amitir avalingoes. Na narrative ndmerc 8, o
sraonagen dig:

(066) = (««.) vocd nunm gosta do meu filho, té
certo. A mente pup £ obrigade a gostar
(1linha 187

Roesa, no ronance {rande Sertao: Veredas,

En Guingraes
una clédusulae avallativa ge repéte ac longe de toda a

(067 )~ Viver & um- negdcioc perigoso. (passim)

e i,

B Grande ue?*ﬁa: Yeredas, ess2 cléuuula agvaliativa

lewicais: Yviver é pevigoso¥, Y& vie

da & perigmsa”, “é vr perigo viver', etc.

VI.l.e. Carescteristicas gerais da avellagao externa:
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a avaliageo exberna se caracteriza nao sé pelo eEprego
de cléusulas independentes ou restritivas de grande moe
bilidade, mas btambém pelo usc do verbo ne indicativo
{sobretudo no presente) e pela suspensao da zgao. Toda
av&llagao externa se processa por suspensdo da agao da

narrativas

VI 2«» AVATTAGAC INTEHRNA

A avaliagge interna pode ser de sels tipos: direta,
encaixada, bivalenbe (viecédriz), ativa, por suspensac da
agdc, e com continuacac simultines da agas. |

VI.2.1. Avaliacso interna direta: o narrador fala
diretamente com o entrevistader seus senbtimentos (auto-

avaliagao): -
| (068) = B eu figuei ali, no meio do fogo. A-
guela labareda, sabe? ALl uns cincoe mee-
tros pra cimz, né? Sssuuul! Bu figuel
‘- emio ali. (liphas 12«14, nar. 283
{069) - Al 34 figaéi com medo do homem, sabe?
(nar. %, linha 87)
(U703 =~ Se ele bpale coa cabeygs N2 88e.. 0a
guina dum guarda-ropas ele tave moerto.

F4

B ouer. ainda gue & Con nao esquerdi.

Se fosse con m&g direita, acho gue &u
tinha matado. {(nar. 11, linhas 17-19)

VI. 2.2. dvaliascao encaixada: a avaliagao encalxam

da =e apresenbta sob gualtro aspectos: por hipdtese ou por

autacxtag%og por alocitag a0, por referfncia e dVill&” 0
minta.

VIeZ.2.8. Avalimpao encaixada por hipdtese ou por
auu®¢¢uan58: o narra y

dor diz o que beria dite na hora ou
(hipétese) ou, ainda, o gque realmente
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disse na ocasisc (aubocitagdol:

(071) -~ Mas se ele me ameagd assinm, eu chae-
coalho 6le ~ pensei comipo. {eee)
quer dizer, ele ainda nac conhecin ali.
Que disbo é isso? Ble ainda ndo conhe-
ce aqui? (nar. %, linhas 65 e 81-82)

(0723 = Entdc eu falei pra minha mae: "Bu
nao suporto esse cara (...)". (nar.8,
linha. %6b } _

(07%) - E eu olhei pra ele assim, falei pra
ele: "Has que colsa, o gue acontecsu?
(nar. 11, linhas &-7)

{(O74Y - Depois e
cismado, 24?7 O gue serd? Al, né?, non

liguei. (nar. 12, linhas 13-17)

u vi aguilo, eu figuel melo

VI.2.2.b. Avaliacazo encaixada por alocitagao: ©

narrador faz a citaglo de outros; isbo &, um personagen
diz o que pensa da situagzo ou do prépric narrador:
{075) - O pessod 14 ne oubra bhanda falou:
"Cnil Cese motorista € feibicero, &

mardingmuero, DOTGUS Qum & DLESIVEe GpE-
gd um fogo desse bHA0... TR0 de revente
assim.” (nar. 28, linha 2%]

(C76) « B o Cesso: "aht deve B4 por af. Cla,
pro ¢& vai me fazf um favd: fala pra
D. Maria pra nac me batd mals nao,
progue ela guase... s6 um s0C0 gue ela
me deu, ela cuase me matd." (par. 11,

© linha 327)

¥Te2.2.c. Avalimcio encaixads por referfncia (re-
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ferencial): B o caso nels cowum: o préurio narrador ava
lia a situsgéc ou um personagens

(GP?) ~ Pu achave ele jacu, sabe? Iu na 20 tinha
um pingo de simpabia por ele. Bu achava
ele a coisa nais triste, a pior coisa
gue podia na minha vida, eu achava.
(nar. 8, linhas %3-35)

(078} - E graugas a Deus que, quando en casei,
eu num figuel com antipstias dele, com
noejo, eu pensava que, guando eu Casasse,
que eu num /fia/ nem aguentar de ver ole
de perto de mim. Mas gragds a Deus nun
aconteceu isso. Bu me sentl muidto bem e
tudo («ve)e {(nar. 8, linhas 50-5%)

(079} -« Bei dizé cu'eu num guenbava, viu?
(avaliagao

{0807 -~ &4 genhora

ne pescoco, na tests deles agsim, escu
O

e situagao, nar. 10, linha 47)
D

a
passava pomsda assim na cara,

tava os espinho. Ums colss horrive, né?

e - v . e Y o

ma coisz desajeitada. (nar. 1%, 1. B0-2)
T A 4 orw e - RS - - . . e ot g
YI.2.2:8. Avaliagfo cncaixada misto: ac fular de

cubras pesscas, o narrador nac sd as avella conmo tembém
se aubo-avalia: ]
(081) = Zle ere mals franzino do que su, né?
Perto de mim, b se pegd uma facz, e ne
tacd, né? (nar. 5, 1ls. 63=064)

&

VIe2eBe Avaliaa&o Bivalente ou Vicdria: é um tipo
de avalizcfo basbanbte rars, com caracteristica

liagao encalxads mista e por slocitagao. A diferenga &
gue, na avelis ao bivalente, o narrador avall o



gem e delxa o personapem Também avalid-lo. 4 avalisceso
encaixada por alocibtacac é uma aveliagao tanbém vicdria,

no sentido de gue & um personacem, e nes o narrador,
que avalia, mes na aveliacao gue chamamos aqui de "vicéw
ria®, o narrsdor Julga um personagen que o Jjulga. Ho nar-
rativa 8, hd un exemplo gue ilustra a diferenga:
(082) = heee @eos & engragadinhe da minha nae,
que nunca me deu uma dentro, mesmo, s
senpre me judif, entao ela resclveu e fa-
18, Disse assim pra mim: "3, muito bonito!
Uma mulher casadsa, largadsa do marido, an-
d4 por ai com esse marmanjo (... )" (linhas

41-3)

u

VI.2usl. Avaliacac ativa: o narrador diz o que as pes-

5]
B

soas Tizeram, € nao O que as @P%SO&S disser
(0B%) - Bu tenho um negdcio de... de Hossa Se-
nhora sperecida, né? benzida 14, nd? Lla
gue me deu. Sempre ela viajd comipo. Ine
t50 34 peco, né? Fago minha oragdo no Iin-
timo. Pacge minha oragaoc, e... (nav. J, li-
nhas 67~72)
Confronbe~se o exemplo acima com o da narrabive Nl
4]

mero & {caso de avaliagao encaivada por hipdtese ou por

aubonltacao):
(pgs) - E eu falei: YHosss Senboral Al SUcos
Tive uma hora guteu pensei, falei: "Deus,
poe minha arma nun bom lugar, progque &go-
Th..e @1 G85... Qespece do munde.’ (1inhas
25w26)
Cutre exemplo de avalie wgao aviva estd na narvativa &:
(085) = (+v..) mas ele me deixd num estado Lrge



mendo de nervoso. {linha 63)

VIe2+De Avalincao por suspensac da BGE0. NOS eXemw
plos acima, as aveliagoes fazenm parbe da prépria nerra-

s a
va, no gentido de que nao hf 'nterruﬁqéo do fio da me

Tiv o na
sda. Ha avalisgac por suspensaoc da agde, 0 narrador ine
terronpe & narrativa. A suspensso fa agao é caracterise

tica da avaliagﬁa externa, mas também pode ocorrer na
avaliagzo interna. Na verdade, a avaliagdo por suspen-

H

sao da agao cria ura situacao de 5uspeﬁqe, enfatizande
as partes da narratviva em que a acao fol cortada peira
avaliagao: '

(086) ~ Acho que nem bombeire na hora, assim,
num podia apagd. § euw consegui. Has nunm
sel como eou consepul. (nar. 28; 1s. 20~2)

(087) ~ Bu num corri nada, nem tive medo nen
nada. Mun gel gud gue deu en mim. {(nar.
24, linhas 29-30)

Uma interjeicgdc, &s vezes, suspende a AgH0 PAYE Tew
veler & atitude 4o narrador en relugﬁo 4 narrative. Na
narrativa nanero &, linhas 6-8:

., . .

(U838 = {owve) #sboyd uma boladsa nogsa 1é.

e e

e — fr [H
Hozsat Obra parte ( _m?_} '

A 3 . L . Wty i T X ; i .,
: ’ Ty nionifica YNOon e
0 segunde "nossa¥, sublinhado, snifica "Hospa Sew
nhers!®, e suspende @ agio 8 NLITALTIVE.
x o I oy A ot - o ] S B8 arn oy o, .
Vi.2oe Evallagac por COMULQQ&Q&O gimulifinea da

n“i

,
o A8 &

a@ﬁ&‘ 2 avmj'-ﬁgﬁ nor continuagio sinmultfinea da agio &
n

.

1o interromper o fic da meada,

e

2
ribul para & conbinuacao ds &gﬁa

torbén cond



e

dencd,; quis descéd, guis desc8. (nar. 9,
linha 26) '

(090} - Tava pescando, pescando, pescando,
pescando... {nar. 12, linha 19)

¥I. 3. Esguens. Num quadro sindtico, teriamos a
seguinte classificacao da Avaliagdo:

Metalingliistica

rig I3 - ' %— ; i q
/ Prépria Referencial
+ -
A0 Ty
Vicéria

TIFOS DB
AVALTAGEO

Pnesixade f CJ.L:LiQf_\J)
£ ALoCh uﬁ(b go

“\‘! f"!‘;”‘w{TT'&' ’
Referénecia

o Figta

Ficdria (Bivalente’)
Ativa
Por sUSD eqséo da agdo

\ For con uncso simulbénea
de agao

QUADRO 2



Vil. BLENENTOS QUE ATUANM KA AVALIAGE

A atitude do narrador em relacgio é.narrativa_ou a
parte dels pode ser reﬁoth01vel pOT una série de ele=
meatos ou detalhes, que podenes classificar en trés orane
des grupos: 1. Inbensificadores, Z. Comparadores, ¢ He B3
plicativos.

VIL.1. THTEESIPICADORES
&

Conasftituen ypara nds neificadores todos o8 gle-

7‘}
}...l;
o
i‘-* b

nmentos gue reforcam ou intensificam um fato,; um PETSCw-
nagen ou gualguer parte ou subparte de uma narrativa,
€ gue se exprims por:

a. Fonologlia exwpressiva {como, por exemplo, OnoOMS—

r-'

ar

topéiag, escansao de

r
A

j44]

abas, btom de voz, &bc., & resie

7]
N

£
e

duog formais de gestos.
b. Quantilicadores {como reped iggeﬁ, exnresstes Tie

tugis, diminuitivos ¢ aunentativos, 03 imdeglﬁmdas thodot,

ue néo impliguen

i
in
]
P
i
jo L
j€x)
fra]

thudo', ou expressoes de inter
gestos ou fonolozia expressiva.)

Haturalmente, o termo “"guanitilicador” tenm unma cer-
2

Far

tengificpdores em ®fonclogie exnressiva™ ¢ "quantiilicse
doresh biparbicao "verbal®/Mnaso-verbal®, porgue, se,

vor um lado, ¢ gesto seria nao-verbval, por ocuiro lado,

jek]

o discurso indireto também poderia ser encarado COmO
acurse dirsto. A Lmproprie-

I_l«
W)

07

O

o

o]

e

f"'h

.&

nac~verbal,; por opos
dade de um rdbule resgide ne fato de O encorsluos apenas
em suz significagdo central ou tipica. O ldeal seris -
como pensamn Hallilday ¢ Haseld - W2 rotulﬂwzu puranente

24 o enrrs s
abstrabte, como iletras ¢ nimercs s 1S3 inconvenie

i

bude,
G

ente, como acenbuam sgueles auteres, esbaria na Aificule
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dade de lembrar e relacionar o rotulo ebstrato com & coie-
ga rotuladae.

VIitf.l.a. Fonologia Expressiva: a fonologia expres-
siva pode representar formalmente ¢ aspecto gesbual da
narrdtlva, por meio de d8iticos (demonstrativos ou ade
v8rbics):

£

do, ele val pelo chao, asglm. (na

i i e o

(091} ~ (,‘.) o gds da gesolina (...) é pesa-
Dar.

linhas 11-12)
{0%2) - © posto ficava na frente, o lavador
no fundo; e o corredor, &gsinm, gue pas
S8VRens oo MUuito estreito, néd? (ee.)
(nar. 2B, linhas 2, 3, 43
(093) - Gogd quer dizer falar. Wao é 8
igso aqui ressaltado nao, sabe? (nar.8,
linha 40)

(09%) - B pegb uma cavadera que tava na horta
assim, e jogd em cima da casa, sabe?
vuup! B jogd agsim. Entdo, qué dizé,

N ‘\ - s -
2téd a covaders fazf 1986 agul, ndig

entramo, né? Deu certo dela d4& esse

tempo, né? (nar. 10, linbhes 2E=REY
(095) - Guando su levo a mao assim pega a

Tine.. gue en sbaixo a cabega assif,

ua cobrs dessa grossura, 6, 46883

grossurals.s. (nar. 12, linba 423
Yem sempre o residuo formal dos FEesSToS si?nifica
&V&liﬁ““@e Ho exemplce 095 nd duass ocorrfncias de asngim

que devan ter acgmpanhama o5 pestos do narrador, 0a8
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continuam a agzo da narrabiva sem representar avalisgio.
Na verdade, o gesto ten uma funcdo dupla: ou economiza
palavras, e sen efelibe & meramante narrabive, o1 visa a
provocar uma resgae 4o cuvinite, e seu efeibo & avaliati-
vo. Velawze, nog exemvlos segulnbes, cue hd muitos regie
duos formals de gestos, mas nenhun deles & avaliativo:
{096) « (+..) ¢ brace num punhal que tava na
mao dele. Cordou dagul até agui, («eo)
(nar. &, linhhs %7-%8)
(097) - Inbtan, ele tava cum caching verde. fu
olhei assim... fumacal {(nar. 5, 1s. 9-~10)
(098) « Entao eu passava semana inteirinha
com ela sentada agui, ca cebscinha aguil,
el boitava qualqué coisa agui, eu deitow
va agui, els ficava agul, sentadinha
agul, con a cabecinha agul, zssin
(nar. 9, linhas 66569}
{099) -~ Mais espantel ca VEe«.. CA Vara no ole
) Yo assim, nd? Eu batl coa oulbra mao,

o
agsin. (nar. 12, linhas 59-60)

o exemnlo 098, cs eclenentns gue aTual COTO VA1

cio sio os diminubivos "inteilrinha", "cabecinha’ e Yaene
tadinha. ¢ primeiroe tem um efeilo exatamente de aumenw

tar a 1déia de tempo: seomarna intelirinha & muito mals

P

tempo, subjetivamente, cus "semens inltelra”. Os dois
outros, "cabecinhs" e "sentadinhs®, tém o efeito de
eﬁpressam carinho da informente en relagdo 4 DPETSONRRTEN
Mas o5 resfduos formais dos gestos nao szo avaliativos.
¥em sempre o uso dos G8iticos implica residuos de
seotos. Hos exemplos 100 e 101, embora o zasto tenha giw-

do possivels nao hé, necessarizmente, a pressuposigsoe de



que o8 gestos benham sido efetivanente realizsdos:
(100) = Tenho uma quirelas no bolsoe agui, né?
(nar. %, linha 89)
{(101) - B tava sentade assinm cos dois pds al-
to assim, né? {(nar. 12, linha 24)

No exenmplo 101, a primeira occorréncis de "assiam"
nac & avaliativa, e & explicada, cataforicanmente, pelo
gue =se sepue: "cos dols pds alto’. A segunda occorréncils
de assin & que pode denuncilar o gesto realizado como um

S

reforco, e seu efeito é aveliativo.

0 ewemplo 102 é outro exemplo em gue o mesno d&lti-
co pode ocorrer ora Conmo avaliagro ora ¢omo narragao

(102) = Beso-eu percebi uma pessoa 14 mel di-
ferente, 14, né? Mei longe, assin.
(nar. %, linha 18)

0 primeiro %é & avaliabivo, no senbido de gue intene

sifica outro intensificador: 1l mel diferenve. Louna eom
pécie de redundfnciz, porque 1AM e Ymei® t8m ambos O

meswo sentide de Yaproximadsmente',"mals ou menos', "nen

puite nem pouco’. O segundo 14 & designative do lugar

-l

em que se encontra o personagen, & Rao ¢ aveliativo, mas
narrativo. -

¢ emprego de onomatopbias ¢ interjeigoes desipgnatile-
vas de egpaniog ﬁorg surpresa, nedo, de epgée o admira-~
¢ao & outro elemento de avaliacae nas narretivas, e tai-
pém pode ser acompanihada de gesitos we 025 nao obhrigato-

L

nhada de un gesto, sepundo indics a presenga 4o d8L

&

riamente. No exemplo (94, & osnomatonéia "viup® ¢ acompa-
7 ¥
Haeaim®. Mas, nos exemplos abaixo, 08 gestos podem naoc
ter nido feitos (& excegao, talvesn, de 10% a8 )2
(10% a } - Aguela lzbaredsa, sabe? AL uns cinco
metros pra cima, né7? Sssuuul (nar. 2B,
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linha 15}

(1021} -~ Chi! Esse motorista é feiticero, &
mardinguero {e...). {(nar. 28, linha 13%)

(304 a) - Al, © gue aconbteceu com a Sennor'?
(nar. 4, linha 43)

(104 1) - Na hora, nao senti. 4h! mas depois
{ees) (nar. 4, linhag 48-49}

(105) = Th! Viege a4 nuitas peripécia (...)
{nar. 6, coda)

(106 a) - E quando elss viero assim entzo se
igcutava o barulho. Era vuvvvy, era
aguels zuada, né? (nar. 1%, linhas 8-9)

(106 1) -~ B num sabiam nadd e os dois, sh, eh,

~ehy ah! men Deus! (nar. 1%, ls. 24-25)

(106 ¢) - 4i: @i, ai, ai, ai, ai, aiaiai.

{nar. 13%, linha 72)

o

m a interjelcac imperativa (fitiea), cue ch

3

neao do ouvinte para ¢ gue o narrador mogtra ou

&1zg vode mer encarada Como amallcbho, DOTOU exyrimo

ke 2

deciano da narrador ow sentimentos que eles guer provocar

no ouvinbte:

(1075 = Cortou dagui até agui, §: agui. (nsr.d,
linha %8) f

(108) = ¥ ed falei: "G, foi minha a brincadoi~
ra, no &Y (nar. 5, linha %2)

(109} = Glha, mae
car sapo. {(nar. &, linha 31)

{110) - &, su num sustento macho de Jjeito noe

. G VOou mandar esse cara 08w

nhum. (nar. 5, linha 56)

Ho exey DTG 107, nio sio os gestos (indicados pelos

iticos) qgue congituen & avaliacas, mas apsnas & inler-
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Jelcg :

0. & inverjeicac gue designa o ato de lembrar tamn-

§3 g

bér é elemento de avaliagho:
(311} - Ah! Tinha o Frigs... (nar. 5, linha

2.

S

VIiI - l.b. Quantificadores. Os guantificadores enw
plobam repeticoes, expressoes rituais, aumnentatives e
diminufivos, os indefinidos "tude e “toéo"'(e Variaee
goes de feminino e plural) e d&iticos que nac sHo aCcom-
panhados por gestes, como o primeiro "14" do exenplo
102,

As repeticoes sdo caracteristicas da avaliagso
por continuagdo simultfnea da agdo, como atesbam os
exemplos 089, e 090, enm VI.2.6., ou os exemplos 027,
028 e 029, em TIT.2.h.

Outros exemplos:

(112) -~ Comecel abafd... abafh... abafd...

(nar. 24, linha 35)

(113) - E comecamo & cavocd, cavocd, andd,

massando mato. (nar. 12, linhs 96)

ituais sgc az que invocan a &

b
P
4
&7}
it
gl
o
0
7
H

& a

vindade (equivalendo, assim, @ locugses interjeitiie
essce c8nicas, como “dabe?", Yentenw

", "né?". Mas, encuwanie as rituais conotam um sentie
Q

do, nortant
conotan nada, e 86 s avalistives na medida em que apg
lam para & "cumplicidade® de ouvinte, como no exemplo
065, em VI.lec. A cumplicidade, agui, & entendida como
0 a%o ce o ouvinte cempartilhar ds mesma opinizec ou de
mesmno senbimento do marraéor, COmo, no ex. 1i4, o uso

do "nét:



(114) ~ B... su percebi uma pessoa 14 mei Gi-
ferente, 14; né? (nar. 3, linha 18)
‘Ho exemplo 115, os varios "néd" nio sio avaliativos:
(115) - Encostel o caminhao ali pertc... do
restorante, né?, pra nac pd muito 14
perfo, né? & fui 14... pra Janbtd, née,
Jantd. Bu nunca... de noite nunca Jan-
tava, né? Cheguei 14, falei: "0 senhd
ne dA& um arrcoz ail, unm bife, uma sala-
day, né? {(...)(nar. %, linhas 35~%8)
0 "né" pode nao ser avaliativo, e ocorrer numa
la avaliativa. No exenplo anterior (115), a repe=
tig—o '‘pra jantd (...) Jantd" & avaliativa, porgue o nar-
chana & atenqéo para um ato gue & significativo
ara g narrativa: o jantar do narrador serd pago pela
"nessoa melo diferente®, que alegard, depois, nzo ter
mais dinheire, coleocande o narrader neo dever de retri-
buir o favor. :
As expressces rituais, no entanso, S50 SemPTe BVI-
liativas: '
(126) -~ @ eun falei: "Hoessa Denhoral? AL ou...
tive wma hora gquleu pensel, falei: "Deus,
Oe minha erma num bom lugar {oow)t
(na « 4y linha 26)
(117) = Mai uma veiz 14 em... 14 em Canmp
Belo estord uma boiada nossz ld. Kossal
(nar. 6, linhas 6-7)
{118) - Bu, eu, eu, 6, guasndo eu vi agullo!
« Fu: "Nossa cnaora*“s né?, eu falel,
1

An 45)

Oe ds
{(nor. 12



(1198 ) ~ B num sabism nadd ¢ os dois, eh,
eh, eh, ah! meu Deus! Maisg ou D8 -
ria gue a senhora vigse o gribo, 14,
0 desespero. {(par. 1%, linhas 24-26)

(1191 ) ~ Falei: "Nossa Senhora! T agora?®
(rar. 13, linha 92)

Os auxenchulvos e diminutivos toambén sdo intene
sificadores gue atuam na avallagzo. Além do exemplo
098, comentado em VII.l.a., Tenos o ex. 039, que foi
comentado emn IV.2

- i eu enbtrel no banhero - no meu
banbero. £ era pequenininho. Lra
pequenininhe o banherc. {(nar. 4,
linhas 8-~9)

Cutro exenplo:

(120} - Porque ela tem um problema desde um
aninho de idsde de una pele de  pi-
poca, nas vias pulmonares. {(nar. 9,
linha 8) ,

0 Gnico exenplo de avaliacac em 120 4 o diminutivo
gue denota carinho da naxrduu““ paxa COm 8 PerSsonafiiles

Haturaimente, uwm diminubtivo cue nso conocte um senbi~

mento nso pode ser elemento de avaliacfo:
(1&1&1) - 36 pelxinho miGdo tirava a isca do
anzde. (nar. 12, linha 21)
(121 &) - AL eu dei um puxaczinho
pegh. {nar. 12, linhas 37-28)
1

Inglobam-ze entre os sumeniatives de rnvallsgac as

bk
5
3

expressoes de exagero e de intensidade que nao inmpliguen
cmwna“agéo w ROIQUe a cowazragao geréd incluida noubra
;egaa, numa conceibus §d0 mnais abrangenbe:

»

(122) = {eeoo) pum & possive apagd um Fogo



desse LH0... b80 de repente sssim. - {(nor.
2By linha 2%)
(12%) = O sucho foi muito forte. {(nar. 4, li-
nha 5%) ‘
(124) -~ Passé a vide toda ali, segurando uma
- minina (nar. 9, linha &4
(125 a ) - Comec6 a fald um milhdo de bestera.
(nar. 8, linha 12)
(125b ) - Eu nao Hinha um pingo de simpatia
por ele. (nar. &, linha B4
(125¢ ) - B, muito bonito! Uma mulher casada,
largada o marido, andd por ai com esse
marmanio (s<.) {nar. 8, linha 4%}
(126) - Mas que colgal (nar. 11, linha 7
(127) - AL gus medo, meu Deus do cbut (nar. 12
linha 56) '
(128 a) - Hais néis enchia pires da moxdida,
viu? {nar.. 13, linh
(128 b) - Ahindo, que coiaa horrive! (nar. 1%,
linha 1147
Os dditicos {(sobrebudo “agusle' e B1A"Y) gue nac ine
pliguen ZesL0s Lanbén peden atual no ava '
(129 = («..) porane nenimum DOMDE

o o«

TO apagava

aquele, fogo.(nar. 24, iinha o)

(1%0) - 4h! Zu escubel aquela conversa forte,

atrds de mim, ossim, na porita: "He 34 a

chave". (mar. 4, 1inha l%)

Hobew-se gue og d€lticos que vém acompanhados pox
pestos sRo, normalmente, faguit, "esse
e nig gao acompanhades pOT &
nygM, Hglit, Yaquele'. Confronten-ge o8 G018 eXemplos



2
s

(1%1) - E eu figued all

ot

, no meio do fomo. Agque~
1a labareda, sabe? Af uns cinco metros
pra cima, né? (nar. 28, linhas 12-1%)

com a chave nesta mzo agud,

o
—t
{
o
o
ot
fa
<
o

(13
&. Chave & porta da cozinha. B eun tava
com & chave na mic. (nar. %, linhas 15-16)

Bm 1%1 nao houve, certamente, nenhun gesto. Has nao
pd dividas de que, o 132, houve um gesto acompanhando o
ABitico.

Comparem—~se OS5 axenmplos Q94 ou 095 em VII.l.a., coOX
1%%s '

{123} -~ Zu peguel O Saco CON agquela carma, pus
assim no Langue, € vim assim. (nar. 24,
1inhas 32 by Cy Ge)

Tm 094 (a cavadera fazg 1SS0 aqui) em er G955 (dessa
grossura, O, dessa grossural), O gesto cerbanente aCOMDE-
nhou o d8itico. Mas em 1253, s@ houve algum gesto, nao
cCoOTTen com "gquele®, mas com O primeinro feasin’y guUe PO
deris ilustrar a agae de plr o Bacoe 0o vangue. Mas € pou-
co provével que tenha havido gesto en 135. 4 segunda 0COT=

ags © WOde COme O

réneia de assiy designa nso un gesto,

narrador veio: ool O spnatrunento de apagar o foge {0 BACO
molhado) e aguels "oarmal .

T

VII & ? . 05 GO}»&E‘?’; ?-.;LD{JWLJ_:ED
onsideran-se comperadores 05 elementos que exprimen

Fi
W
nipbtese e 09 elementos que exprinen confronto.
YIT.2.a. Comparadores que axprinen hipbtese: 08 cle-

mentos que exXprimen hipbtese se engloban entre ©8 COMDS
t

radores DPOTGUES: cfetivamente, comparam © naoc-~ocorrido

com o ocorrido. O X o42, citado en TV.%, ilustra esui
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assertivar
~3g ele bate coa cabega na €s.,. 18 qui-
nz dum guarda-ropa, ele tava morto. B en
.+»+ ainda gue é coa MEO esouer&é, Se fosg
se coa mao direita, acho gue eu tinha mE
tado. (nar. 11, linhas 17-19)

HA trés tipos de comparadores gque exprimen hipdtew
se: negativag, interrogatives e condicionaise

1. Negativas: "iAcho cue nem bombeire na hora, assim, nun
podia apagh. I eu consegui. Mag nun sed
como eu consegul.” {ex. 086, citado em
Vi.2.5.)

2. Tnterrosabtivas (diretas ou indiretas): "Falou assim:
‘Que cidade é essa al?' - gquer dlzer,
ele ainda nao conhecia ali. Que &iabo &
ias0? Ele ainda nao conhsce agui?® (ex.

41, sitado em IV.3.)

\ A svrpreseg do narrador e prende ac fato de gue o

caronigta feria que nhecer aquela cidade, se tivesce

espécie de compara-

ot
o0
T
o
]
5]

falade a verdade. A pergunt

gao entre © que o caronista disse e o gue o narrador,

conshata. HA, aiifis, aqul, além da perpunte, que COono=
f5 wma COMpATHCRDs OULros elementos de avaliagio: a rg
pebicdo, & negacdn, &, clfusule gue denola SUrpress
(*Gue diabo & *SOQ”) e a explicagac introduszida pelo

Mouer dizer’.
Hé perguntas (direbtas ou indirebas) gue encerramn
aneags -inplicite
(1%4) - Quando passel Borda da Mata, ele fi-
cou agsim: Motorista leva muilto dinhedi-
ro. (nar. 3, linka 85)
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%, Condicionais: "Be fosse um nmacaco cala a casa, né?
Sel dizé qulsu pum guentava, viu?
(ex. 026, citado em ITT.2.0.)

As condicionais sac exbremamente ricas em veria-
g5es. Podem ser expressas por uma grande variedade de
neios, e de tempos verbais. 4 cénjungaa SE, segulda de
inperfeito do subjuntivo, como em 026, & apenas uma
das muibtas possibilidsdes de condicional. A conjuncac
pode vir segulda do presente do indicativo, como en
o42, reproduzide acims, ou pelo futurc do subjuntivo,
COmoO €n 155:'

| (135) - ¥as se ele me ameagd assginm, ev cha-
coalho ele (nar. %, linha €5)

Wen sempre a hipdtese condicional ¢ introduzids
pela conjuncao SE:

(136) - f.e.) eu pensava que,; quando eu Ca-
sasse, cue eu num /is/ nem agllentar
de ver ele de perto de mim. Has, gra-
ems a Deus, num gconteceu issC. {Jar.
&, linhas 5i-52)

Vejamse o emprego de "afil em 137, de "sbé se”, en

158, de "pode®, em 139, e 4e Wgenno', em (45:
(1%7) - Be... se pegasse ia morrd todo aundo
1 O

gue al dava ex

5—(5

1inhas 25-26)
(135) - Perto de mim,
¢ me btacd, né? (nar. %, linha 64)
(1%9) - T perigosc, pode dar um negbcio
gualqué no carro ali. (nar. 1, linha 9)
{(C#% - E nun deaconfiarum cue fol o Miroes
sendo, Deus me livre! (citadc em TVeelio )
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VIT. Z.b. Compavadores gue exprimen confronto: Ine
cluen-ge enire os comparadores que exprimem confronto as
metdforas e as cléusulas com comparagoes ¢ consecubivas.

(340} ~ (o..) um enxame de abelha, oue parecic
que ia cobri o sol (...} (nar. 13, 1i-
nhas 6-7)

(141) - Bom, ele ers mals frangino do que eu,
né? (nar. %, linhs 63)

(142) = («e<) via ele tao direitinho assim,
qufeu seil direitinhe como & gus tava

vestido. {(nar. 4, linha 23)
Ha wverdade, ¢s comparadores gue exXprinmesm conironto
20 un subtipo dos auwmentabivos ou diminutivos, no s5enw

s
tide que demos a essesn rdtulos em ViI.leb.

VIT«%. EBIPLICATIVOS,

Cs explicatives mzo elementos que, na avaliaggc,
explican ou justifican detalhes, pensanmenios, atos ou
palavras, e sao introduzidos por sxpressoes como "guer
dizer', “isto 8", "por exemplo®, "porque” (e sindnimos};
eto., nmag nao obrigatorismente:

(14%) = Chamava o minero pobre, né? Intao, eu
era o rico, ele era o pobre., {nar. 5,
iinhag 7-8)

(144) - Gopd guer dimer falar. (nar 8, li-

. nha 4Q)
(145Y - Gue cidnde é essa al? - quer diger
ele ainds nao conhecia ali. (nar. %,

inhas 80~81) |

(146 8 ) - Bu scredivo gue num precisa, porgue
ela pum ten mals crisses, que nen ela
tinha (nar. 9, linha:56)

(146 b) = Entio, se ela num podia deitd, eu



também num podiz, né? Entao eu passava

enans inteirinha conm ela sentada agul
(e0s)e {nar. 9, linhas 65-66)

O "porque', em 146z, & avaliativo, porque‘justifim

f.’}

ca uma opinific, mas o "que" (= porque) nao seria avalia-
tive en 147, porque implica uma relagao de causs e sfei~
to dentro da aczo da narrativa: '
(147) - Ali pum tinha obro lugar, que o bar-
ranco era alto e num tinha safda. (nar.
1%, linhas 45-46)
O "porgue" avaliativo tambén se faz acompanhar de
comparadores gque exprimenm hipétese:
(148) - Nao a8 alarme, proque se dé alarme,
¢ pilhor pra vocé. {nar. 4, linha 193
(149) -~ {...) e me chanaro de felticero, man-
dipguero, porgue nenhun bomheroe apagava
aquele fogo. (nar. 24, linha &)
(150) ~ Bu falei: "Acho gue 4 mesmos poroue
senfo, né?" (nar. 12, linha 323
is vezes, o "porque” & svallativo sinulbancaments
como elemenbto comparador (por hipbétese) e como explicas-
tivo:

(151) ~ (...) nla Tecebemo uma eraca multo

grande, porgue era pra b8 morrido todo

4.

mandeo. {(nar. 7, linha



VILII~ CONCLUSAG

Vimos, anberiormente, gue a avaliagso é o elemento
gue acusa e indica ¢ ntrrsdoﬁ gue existe atris de todsa

e gualguer narrativa. Vale a pena sbordarmos, agora, em
linhas gerais, uma perspectiva de Bmile Benveniste
regspeitoc da presenca do narrador @m un enunciados

Ao estuder as relagles doz btenpos no verbo francls;
Benveniste observon gue o8 tempos verbais se distribuen
em dois sistenmas distintos e complementares, em francés,
e que cade um desses sistenas se manifesta nun plano die

~

ferente de enunciaczo. Bsses dois plencs foran denoming-
- dos "higtdria' e “discurso'.

&
Y

ado histérico carscheriza o relato de acon
jste &, a apresentrcao dos fabos

i
tecinentos passados,
ontecidos num certo momento temporal, sem nenbwna inter
vengao Go 1ocutor. O relato histbrico seria definido como
um modo Ge enunciagio que excluisse gqualouer forma line

rd

olidghica "eutobiografica. G highorisdor nao 4ird nuncs

C

LAY R

w0 nem TU. nem AQUT, nem AGLHA, DOIQUe 2le nao poderad
usar o aparelho formal do discursce, gue consisits PEIRe e

-

ente na relagao de DESBOA wurTu. Mo relato histérico

¥
=t
e

sstribanente concebido, sé se poderao constatar as fore
mag de btercelra pessda € 08 trfs tempos sepguiniest O
isto (passé simple ou pas aé adfini), o imperfeito (in

ve o fubure do p*eﬁurj“n), o o mais gque perielto.
teeasorianente, o substituto verifrastico do faturo,

gue Benveniste chana de ”9“0$§ect yo (ex: ele la partir,
ele devia ca ir)a Am formas meodals e nominais foram leli-
radss, mas foram PO sbas de 1&@0; Um aubtor, para perinans

cer f£iel & seun propbsito de historisdor,; deve proscrever
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e eliminar tude o qug ¢ estrenhe ac relato dos aconteci-
mentos: discurso, reflexbes, comparagdes. Og acontecimen
tos se passariam § medids cue fossen aparecendo no hoXd-
zonte da h‘stéria, sem que ninguén fale, como se 05 acon
tecinentos se contassen sozlnhos. | N

0 discurso é definido por Benveniste como todo e
gqualgquer enuncisdo que pressuponba um ouvinte e un locum
tor gue bvenha a intengao de influenciar de alguma forma |
egse ouvinte. Tudo o gque se diz na categoria da pessca
passa para o dominio do discurso: correSponﬁﬁﬁcia, ulssaties
ria, teatro, obrsas diddticas, todos cg géneros em gue al-
guém se dirige e alguém. O discurso indireto representa-
vrig um bercelro tipo de snunciacao, o ponto em que so uni
riazm os oubros dols planose. '

G discursc, entio, se distingue da histéria pela et-
colha dog bempos verbals em Iran fg: © em?regc livre dag

A TR

formas pesscais do verbo, tante o BU e o TU quanto o ZLE.

O empreso Ao ELR, no discurso, difere do emprego 4o Ll

AT i
ne histéria, pelo fato de que, na higtéria, & bterceira
pessoa Nav se opge a nenhuma dubtra, j& cue o narrador

-

cuTEo, wn locubton opoe uma NAO=DeER0s

(éle} & uma pesi

Boa (eu/tuﬁa g mesma forna, 08 Uempos VEL
bais sao bodos possivels, excebto o aoristo, gque & relega~

£
do & escrita e & forma tipica da ristéria. Mes os trds
tempos fundamentais do disrurso seriam: O presente, O Tl

b3
ture e o pevfeito. © imperfeito é comumn aocs deols plancs.
Ruando Benveniste civa o historiador Glotz € 0 XO=
car o enunciado histdrico,

¥

mancista Palzac para exemplifl
Genebte sublinhou 1O

O

ele consegue mostrar ¢ que Gérar

arbigo “"Frontelras da Harratival: gue é 1mﬂ0ﬂ;gvel hige
I

»

séria sem discurso ou GLsCuRIso S8R histdria
Reproduzamos o primsilo periodo da citagao de Balzac,



LE]

feita por Benveniste
™

ot

% : ¥ ]
"pprds un tour de galerie, le jeune home Iggarce

&

ot

tour & tour le cile gz nontre, fit un geste dtin-

"
patience, entra dans un burean de Labac, ¥ glluma un
cigare, se posa devant une glace, el jeta wun
regard sur son costume, un peu plus riche que ne 1e
permettent en France les lols du golt."

Ainda que o Ultimo verbo (pernettent) estivesse
num bempo prépria da histéria, e nao no presenbe, aine
da assin estgria ali patente a presenga do narrador @
avaliar a roupa do seu Personagells '

Os termos "fAbula' e "trama, que vimos em

Tomachevski, sao aspectos da narrativa que nao levenm

r

em conkta a presenga do narrador. Hao hé, porbaabo, wmg

£}

formn de estsbelecer paralelo entre as duas gistingoes

el

indrias histéris/discurso ¢ fébula/trams. O discurso,

o

para Benvenliste, nao & exclusivo da narravivas; pelo

ontriric, ele aparece no0s aidlogos ds fala gquotidiann,

[¢]

mesmo auando ndo hd narrativa. Fara Tomachevell, no en-

F

tanto, sbé as narrativas poSsSUeh tramie.

Ao anhre ASa0uhe

7
;“\‘l

[T AN R RT i LA e Lok SR N P
Uogue L Somon fewer & ULS SRR S RIS [

[RRERRE————,

2

Fos

i3

e
oo
Ep]
~~ 0
Al i"ﬁ
AR S5
¢ o

H )

B
50 e avaliagBo. Wa verdsde, Toda avaliagao
embors el Sempre & pressnga fextual 4o narrado!

curse) seja avalimgdo.

.

Ho primeiveo exemplo gue Benveniste cita des Glots,

g presenga 4o narrador se faz notar en alpunas partes;
mesmo onds nao hé discurso direto ©

indireto, isto &,

fat

o

nesmo nas patbes en que, 4 ripor, 6 haveria nistdria:
Ypour devenir les maitres du marend mediterranéoen,

1es Grees aéployérent une audace et une persévérance

BLe
incomparables.” e
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4 audicia, a perseveranca e a incomparabllidade
degssae duas virtudes representam Julgamentos do narra-
dor e uma forma sutil de discurso, porgue represcntam,
em Gltima andlise, uma forma com gue o historisdor
avalia Seus Personagens.

Uma disbincgdo importante & a que exlste entre
"histdria com discurse’ e "discurso com histéria". Im
Glotz, temos histéria com discurso. Em Balzac, discurse
com hisbdria. A distincdo leva & conclusdo de que o dis-
cursoe pode nazrrar sem deixar de ser discurso, mas & nare

“rativa ndp pode "discmyrer“ sem sair de si mesna - Con-
forme acentua Genelte 89. Lssim, a avaliagao com conbtie
nuacio Ga agho da nerrativa & discurso que nerra. Has
eosa §1°t1n0 o deiwa fe existir se suncararmos gualguer
narrativa sempre como discurso aue narra, sejs ela de
ficgAo, COMO no Casv de Balzac, seja experiénela vivida,
como no caso de Glo%z ou das narrativas orais gue Colie
poem o "corpus! deste Tra valho, porque é impossivel ha-
ver narrative puraj sem diseursc. Pode havex avaliacao

+

sem narrativa,; mes ngo peode hover Narrastiva sem avallse
c20. %, nesse ponto, concordamos coi Gengtte, guanio
diz gue a narvativa nao pode abster-se do 4ilscurso {nemn
da sveliscao) "sem Lombar na secura ¢ na indig@ncia: €
porgue & narrabtlva nao existe nunca por assinm dizer na
gua forma Tigorosa. & menor ohservagQG meral, O menor
adjebivo um pouco mals gue deseribivo, & mais discreta
comparagao, o mais modesto stalvest, & mals inofensiva
dns articulactes légicas introduzem em sua trama um
tipo de fala que lhe & estraphas € Como refretdria. Sew~
preciso, pars eatudar em debalhe esses ac cidentes,
3n vewes nicroscdplcas, numeresas © minuciozas andlises

0
de texsos.t 7
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Fol por acharmos 1isso tambaﬁ que repelimos, logo de
infcic, a afirmacao de Labov e Waletzky de que a avalloe-
gio 56 se situava entre a complicacho e a resolugac. A
avaliagao pode sery efetivamente, e multo raramenite,; como
na norrabiva 7, una segao estrutural da narrative. na
verdades a avaliaqa@, conforme vimos, pode se situar en
qualquer parte da narra tiva e ao longo dela, como um ele-
mento indissoltivel e como um componente obrigatbério.

Uns narrativa nanca ewistird apenas CONo histlria,
porgue & impossivel ums narrativa elevada & friesa
abaoluta e purae Pm termos altamente clientificos e su-
perlabivamente objellv wis narvetiva poderia exisitir
sem avaliagao. Mas iica*iﬁ a pergunta, ante essa hipGe
tese altemente tedrice: uma narrativa sem ava 11&@&0 PO

doris ser uma narrativa?




IVe A CODA
I. Conceito de Coda
IT. Tipos de Coda
I1ITI. Subtipos de Coda
1. Coda Circular
2. Coda Avaliativa
a. externa
b. interna
%o Coda Presentificadora
4, Coda Formzalizada
IV. Fungoes da Coda
V. Conclugao

w



T. COHCEITC DE CODA

4 codz & um counponente estrutural da narrativa si-
tuade depols da resalugéo,‘com o objetive de bhornar cls
re no leitor {ou cuvinte) o fato de cue © relato efeti~
vanenbe terminou e de qﬁe nac hd mais nada a dizer. A
coda & um elemento facultativo, mas estd presente na gran
de maioria das narrativas, tanto orais guanbo escritas,
o que neos leva a formilar uma pergunta inicial: se é a
resolucac gue termina o relsto, gue necessidade encen=-
tra um parrador de apresenbar um elemento adicional?

Ao

Que diferenca existe entre um relato concluido e wa re-

.

1ato efetivamente concluido?

Quande apresentanos a coda na segunda parte deste
trebalho, nés frisenmos uma distingao entre 2 Tes0lugao
e n cods. Plssemos que & rasolugao representa a conelu=-
sdo da fébuls e gue & coda representa & conclusdc da
trams. Bata distingdo precisa de um escelarecimento maiol.
Em todas as narrativas ohservadas com o objetivo de

estudar & codsa

The

o) ce arresants Tormale

[

e

L

seja em obros de ficgho, seja RO NOSSO
5

o)
4
o
t.J-
3]
0
0

H
e 1 B ;
"oorpus® do relatos oda

mente como cléusulss que nao contén nada que npossa §er

inclufdo na agse da nerratlva. Em oubtras palavras, 2

coda é um elemento qﬁa n&o possui Juntura temp ral com
s resolugao (ao contririo do que afirman Labov e
Waletzky) 31, e nao pode, porbanto, Ser consliderads
narrativa no sentido com gue pestamos usando o termos &
coda & un elemento conpletanente destacado?%ela, ainda
>

que venha expressa poxr uma ¢léusula presa gen mobie

iidede, coro na narrativa de Rubem Hrapga:

- +

(152) - Acabou-sg 2 higtéria do tuin.



| As cléusulas presas gue conatituen a coda NEn s80
presas em termos de Juntura tenporal comun, mas em T
mes guase que exclusivenente semfnticos. ﬁ%'faﬁo, ge
deslocermos para trés a cléusula do exenplo 152, haverd
algo sem senbido, porque nao se concebe que se declare
a histdria do tuim como acabada no meio da narrativa.
cliusula em si & presa, nas nso hé& nenhuma Jjuntura ten-
Wporal ¢om a resolug&a. 0 que nds podemos dizer & oue &
juntura temporal 4 om termos de boda a narrabtiva como un
bloco conpactoy € nao em bternes de uma parte ou subparte
da narretiva. A coda serd definida, antao, como um ele~
mento da narrabiva, que sS¢ Segue, a r*solngdo, podendo
cer constibuida de cliusulas livres guando ne0 apreserie
tam Juntura Lemporal de gnpéeie alguma, ou de cléusulas
PTESas, guando apresentan juntura temporal nAa0 Com & De~
solugfo, mMAs Com & narrativa inteira.

Enguanto a resolugdo Trestabelece © equilibrio inie-
cial da narrabiva, pondo fim a ela, sendo, porbantos ul
elenento garraﬁivo, con juntura tCﬂﬁO&dl @ cléusulas narl
rativoas, & coda, por ava ven, & um elenmenio NAo=-narratie-
vo, cue poe fim a tramna, scusando a presenga viva 40 nag
radors A avaliagﬁo node oonﬁinuar a aggo Gn narratives
conforme vinoes, € ser um GLSCUTS0O QuUe Narré. Mas & coda
(execeto guando banbén avaliativa, e nes semgre) & um
glementc que & exclusivanenbs ¢iscurso, RO sentido gue
Benveniste atribul ao Lerno, £ DO 1880 MOSHO, tem um
1eitor ou ouvinte COMO foco principal de sus COMUNLE A
gﬁao .

0 que leva um autor a sdicionar & coda ao seu Té-

lato & a necessidade de comoletude, isto é, 5 necessi~

dgde dg levar ac ouvinbe ou leltvor & CeT arng da narri-
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tiva completa e terminada. Os relaftos que possuen coda
nio admitem Ao receptor uma pergunta como: "B depois?

0 que aconbteceu?, como bem acentuam Labov e Waletzlcy 54‘
| Mas, como a coda € um elemento Faculbvatlivo, uma
narrativa sem coda pode provocar um certo sentimento de
frustragio e de "incompletude". Be o escritor pretende
provocar esse sentimento no leivor, a suproosao da COm
da (e, s vezes, da resolugao) pode ser um meio de con-
segui-lo. Mas é um melo que, sozinho, denota probreza

e recursos, porgue uma narrativa completa, gue 44 a
seﬁsagﬁo o leitor de cue nada mais resta a dizer, con
resolugao e coda, pode provocar um gentimente de inconl-
pletude nascido daz ambigfiidade da propria narrativa. Se
John Steinbeck bivesse prosseguido no relate de As Vinhag
da Ira, ele teria destruido toda e beleza, rica de O~
traste, lirismo e profunda ﬂigniiicaﬂao humansa, da ¢cena
final em gue Xosa de Sharon 44 o seio farto ac velho fa-
minto desconhecido, no calpho em que fora se abrigar

da chuva.

Gg Ynicog elementos absolutamente necessirios nuna
narrative s&0 @ complicacao e a avallagad. ~ou O prdang e
ro, nio hé fibula nem trama. Sem 0 SEFUNCO, nao k& arte.

O estudo da coda, vanto em Labov @ Yalebzky (19677,
quanto em Labov (1972), ndo ultrapassa duas péginas. Hgo
hovve, nesses dols autores, & oreccupagas de classificar
e analisar a codsa em rmatlores detalhss. ¥ncontrel, 48glily
v termenc prabticamente inexplorado, € O Que d4LE0 acul
a respeito da coda &, parcialmentc, om funcio &o que Ja

»

estd dito a respeito da avalimgso, para §oXa nhir um cer-
classificacho tipoldpgica desses dols
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A coda, enbtendida como elemento discursivo, nZo-nNaT-
rativo, & facilmenve reconhecivel num texto, nﬁé DOr sua
posigao final (pois, como versmos, a coda pode preceder
dehalhes sssociados & narrativa), mas por dolis crité-
rica: o semlntico e o formal (e o cultural, no C&s0 de
coda avaliativa).

'T.1. Coda semanticanenbe manifestada: a coda € mani-
featada semanbicamente pelo fato de que ela nao & uma
descricio de acontecimentos e pelo favo de nio parmitir
uma pergunta cone "0 que aconteceu depois?". Ha narrati-
va 10, o exemplo citado na parbe IIL, em IV-5:

(ch7) - Sei dizé gue fol wum... uma nota, viu?

1.2, Coda formalmente nanifestada: & codg & manifes-

+

tada Tormalmente pelo uso de a8itic

e

os e de intengificadow
reg {veja~se & secgao LIL.24D. secuinbe, sobre a coda ave-
1iativa):
(1533 - Do gue eu me lembro & isso. (nar. 7)

Convém notar cue o critéric f rmal de definigéo da
cods & sbsolutamente insepardvel <o eritério semfnblco,
erhora a reciproca nho seje verdadeira. Uma manifestagao
semfintica da coda nemn sempre & formalmente indicada tam-
bénm ‘



B4 dois tipos formails de coda: a coda com cliusu-
las livres, ¢ a coda com cléusulas presas.

A coda se diz livre guando suas cldusulas tém grane
de indice de mobilidade: na narrativa 7, a cléusula que
constitui & coda ("Do que eu me lembro & isso.” ) pode
deslocar-se atd imedistamente depols do abstrato, cone-
forme pedenos ver pele guadro 1, cue representa 0 mapead-
sento d& narravivé.

As duas cldusulas coordenzdas finais da narrativa 1
constituen outro exemplo de coda livre:

(155) - ¥le me contou esse caso 14 no hobel.
Devois desse caso resolvi nunca nals

i

viajé & noitee.

4L coda se diz presa quando se consvibul de cléusu
1ea fivas ou de cldusulass de reduzido Indice de desloc@m
mento:

(156) - Bom... conclusao: terminel, recebl o
chegue, fui no bar, btomel um galéd, AL

vim embora. (ner. £B)

¥



IIT. SUBTIFOS DE CODA

Ha clsssificagao da coda, ocorren subtipos que se
poden enguadrar tanto na coda livre guanbto na ¢ota pre-
sa. Assim, para economia de exposigao, preferimos apre-

asentar os subliipos mencionando, ao mesmo tempo, O tipo

mais geral a gue pertenceme.

IIT.1. CODA CIRCULAR

A coda circular & coda presa altamente sofisticada

¢ me paerece exclusiva 4as NAarys stivas de ficgao. relo me=

nos nao foi encentrada nos bextos de minha investifgacao.
Consiste num desfecho cue se assemelha ou o8 ignala &

erienta gao ou ao inicio ds comﬁlicagﬁo, ou pressupge uma
segliineia ciclica intermindvel da narrativa. Tal & a co-
da do remencs Jorse, wr Brasilediro, de Qswaldo Franga

Junior, ou Por Acul Wao Paﬁsaram Rebanhos, de Meacir C.
[

Lopes, Duy em natéria de conted, a O Génio da Ga rrafo
i

A¢ Robert L. Stevenson, ol 'gis*éri% Comum o Ge Maghado

de Apsis (inclufdo em Religuias da Gasa Yelha). Convén

-

exemplificarmes oM esbe Gliime, gue é mals curborl Faw

.

chado de Assis comega ' conto Figbdria Comum COm &8 S8«

guintes cléusnlas:

(157 2 ) - CGal na copa do chavéu de wn HOUBL
que passava... Perdoen-ie este cOmegoy
& um mods de ser épico. Bubtro em ple-
na scbo. J4 o leitor sabe que cal e
caf na copa do chapéu de um homen que
s resta dizer donde cal e por



O conto volta em "flash~back", ¢ a narrativa se de-
senrola linearmente até as cldusulas finais, quse
dem com as iniciaie:

(157 b)) ~E despregendo a rosa,; del-a a0 NANo-
rado, atirendo-me, com a maior indifew
renga,d rua... Caf na copa do chapdu
de wn homem gue Passava Cees 25

A coda circular 5 mals perfeits sem o uso do "flaghe
back”, isto &, sen o recursc do recuo no teupo. 4 coda
cirenlar de O Génio da Garrafs, de Robert L. Stevens

representa o inicio de uma neva narraetiva, sen fim
eterna, em gue os acontecimentos da Idbula se repetirfo

03
em ciclos com oulrogs personagen
5

3, nas da mesna forma ey
o~ o
certamente, na NESma SUCESSAO <.

TIT.2. & CODA AVALIADIVA
A coﬁa avaliativa € a que contém uma avaliag&o ©OmO
& da neg TﬂdulV? ninere 9, citada ns parte ITI, em IVe5He
(046) - Uma vidinha bem... bem... Deu bem...

!..a

L
O3

Wl
im
VF

UIlf e o o NS boa hilg

L3

Potencialments, podsar ocorrer na coda avallabiva
todos oz elementos gue abtuan na avaliac2o situada em oUe
tras secées da narrativa. Ho entanto, como a coda se i~
tua obrigatoriamente no final da narrativa, e signiflica

uma restricgRo que nos

L
EQ
o
L
3
(i

que nada mais reats a 4l
impede, portanto, de estender & coda avelistiva Todas ae
ohservagaes que fizemos a respelbo da avaliacan. Assin,
anplicando ¢ nosse "corpus®, ¢ orienbando-nop também

pelog diverscos Tipos de coda existentes no segundo volunme



102

de Relfouias da Casa Velhsa, de Machado de Assis, enw

conbramos apenas © segulnve gsgquena de classifica gao
da coda avaliativa:

Ixterna (metalinglistica)

CODA AVALIATIVA diretsa

Interna
ativa

QUADRO

TiT.2.2. CODA AVALIATIVA EXTERNA
A coda aveliativa externa & a coda livre que possul
o maior indice de mobilidade, e representa um julgamento
ou eXﬁlicanaa gualguer, gue teria sentido integral, indg
pendentemente da narraviva. A fnica coda externa observa
da ¢ a metalinglifstica, embors seja possivel, Lambém, 2
ccoreéneia ds oubros bipos de avaliagfo externa na codis
O exenplo 046, reprodusido linhas atrds, © o CHORPLO CEGy
citado na ITT parte, em VI.l., como avaliagao, ilustram
bem a coda metalingliisti
(056} - (Qaf) Viage d4 muites peripéeia, né
&

¥ Hachado de Assis, o conto Um Ambicicsc Sermina

com coda avaliativa externa:
(158) ~ Pobres mortais! Até a ambiggo € ca~
gucal {(p. 197)



ITI.2.b. CODA AVALIATIVA INTHRNA

A coda é sempre um elemento destacads da narrativa
€y por conssguinte, exberior a ela. Mas o gue chamanos
de CODA INIERWA € 2 coda avaliabtiva que nao tem sentido
exoférico, isto &, um sentido fora do btexto da narrati-
va. Dizer que "ume vida deu uma boa histéria" ou que
"viagem 44 muitas peripécias™ & dizer algo que tem sen-
tide independente de gualquer contexto situacional. Has
a coda interna contém enm si elementos que apontam para
a narrativa ou contén elementos pertinentes & narrativa,
e nao podem bter sentido independente dela.

Pode parecern, & privelrs vista, um conbra-senso
dizer que a coda & exberior & narrativa, e, a0 mesmo
tempo, afirmar que hd cods inberna. Convén lembrar gue -
"exterior & narrativa" siznifica "nao ligado a ela por
Juntura temporal®. _

A coda interna pode ser livre (como no exemplo 155)
ou prese (como no exemplo 156).

IIT.2.b.1. CODA DIRAETS
L coda svelistive interna. é direte gquandc conbinm
elementos gue apontam pars & narvative e se referem a
ela anaforicanente. Concorrem para o recoahecimento fopr-

ireba os d8iticos (demonstrabie-

s
=

mal da coda aveliativa
vos e advérbios), os intensificaderes {(como “Tao", “mule

i
to', etc.) e a mencao ou cibacac de personsgens de Narra-

Yaape" avonbta anaforicamente para a narrsbiva inveira,

aldn de aponter, com o pronoms de terceira pessoa, pora

um personagem da narrativa:
(155} - @le me conbou esge cago 14 no hotel.
Denois depme caso, resolvi nunce mails
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Qutro exemplo:
(159) =~ HMais foi um susto que eu levei, aue
eu nunca level na minha vida um susto
tdo feio! (nar. 12)

As veues, pode ocorrer que o elemento formal gue
atua ne aveliagao da coda interna direta esteja oculito
ou subentendido: _

(160a ) =~ (...) foi fesse/ o dnico caso que
me accenteceu. (nar. 3)

(1601 ) - Sei diz@ que /is80/ £01 Ule.. una
nota, viu? (ner. 10)

L Machado de Assls, encontrancs alguns exenplos
de coda avaliaviva interna direba:

(163) = U coracgde (de Seixas) nao falou, mas
pensou 1500 - Morreu unm dog homens
mais insuportiveis gue tenho conhecido.
A terra lhe seja leve! (Um almoco, v.
159)

(162) -~ D. Venéneia era a imazen da Fforbuns.
(4 Hersnga: p. 213)

{16%) ~ Tal é o caso extracrdindrio, que hd
anos, com oubro nome; e por outras pa-
lavras, contel a este bom pove, que
provavelnente Jj& os esgueceu a ambos.
(0_Imortal, p. 268)

IITe2ebe2. CODL ATIVA

A coda avaliabiva inbterna € ativa quando qanﬁé&
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elementos pertinentes & navrative,; aloncando~-se ds vew
zes noutra pequens narrativa a parve, e ¢ constitulda
de virias cliusuleas sempre: o exemplo 156, citado lie
nhos atrids, illustra bem este tipo de coda:
Roms.. conclusao: berminei, recebi o
cheaque, ful ne bary tomel um café. 41
vim embora.

O ex. 164 apresenta uma ccda con caracteristicas
da direta (uso do "14Y, que aponta para o local onde
ocorreran os aconhtecimentos narrados) e da ativa (por
constituir-se em outra peguena narrativa & parte):

(164) - O susto foi mulito forte. AL, depois

\,‘}\

que... ¢e 14 gu'eu sal ful pra Jiris,

.P‘

porgue o rédico mandd guteun fosse pun
lugéd que tivesse arvr' grande, muliba
arvre, hasbante arvre, pra mim fich
embaixo durante o dia, embaixo dague=

las arvres. AL, em quinze dia dssinchel,

o3
fuly
&
yrd
i

desincheil, figuel bor. AL, minhe

lia nZo quis deixd mais eu vortd npra
Una anflise rais debdalnada poderis conduglr-nos
a upa nova inbernrebagac da codsz exemplificada acing en
164, A primeira clféusila (o susto fol muito forte) se=
rin o coda direbd da nerrativa maior, gue vamos chanpar
de Cods UM. A4 Gltima cléusula (af, minha familia nao
cule deixd mais en vortd pra 14) serls a Coda DOIB, a
coda direta Qs narrabiva menol.

son andlise se revela lnconsigtente por duas Ia-

zoest 1) a coda nao deve apresontar,por d@finig%m, June-

tura bemporal com & resolucao, nas a cods DULS apresenta
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uma Juntura temporal representads pele "ei®; 2) a narra-
Tiva situada entre as duas codag & uma requena narrativa
poroue tem cliusulas con Juniura temporal, mas nao seria
estruturalmente uma narrativa, porgue teria uma resolu-
gao (desinchei, desinchei, figuei boa), sem complicagdo,
uma vez cue nao tem elementos que nmostrem anteriornente
¢ estado inicial de ecuilibrio nem o né narrative que
provocou o desequilibrio (a inchacdo).
Un excelente exenplo de coda ativa pode ser encone
trado no conbo Folha Hoba, de lachado de Assis:
(165) -« Caetaninho Viveu; aos trinta e cinco
anos era cazado, pal de um filho, nego-

a

ciante de fazendas, Jogava ¢ voltarebe
e engordava. Morreu juliz de ums Lrmane
dade e comendador. (p. 229)
Qubre exemplo € a coda do conto Lebra Vencids:
(165) = {ees). Vivem, respeitan-se, nio sfo
infelizes, nem podemos dizer gue sio

felizes. Vivem, rospeitem-se, VEO 20

te&t:ﬁ‘(}ao. {,’5'2?;?}

STIPICADORA

SN

III:.3. CODA TRT

& coda presentificadeora € o coda normalmente press

gue traz ao presente oz acontecimentos narrados, ligan-

do o btempo d& narrativa ao monenbe atusl vivido pelo oy
vinte {ou pelo leibor):
(167) ~ Até hoje ele ainds sofre. ALé hoje
ainda sofre disso. (nar. 13}
Como se vE& pelo exemplo acime, a coda presentilficas

dora pode pariicipar da naturezs da code direta, pela
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MeNGAc #08 DETSONAFENS .

Nem sempre a presentificacao se faz com d@iticos
temporals; algumas vVezaes, og préprics personagens swto
tomados cone besbemunhas, como recurse de presenbiilcim-
cao:

(168) - Esse & verdadeira, verdadeiral 56
farta marcéd o dia, porgus eu num seil,
mais & verdadera. T4 eles 14 tudo pd
vastemunha: 4 o Joaguinm ...y Paulo
Feva, € Cosarino Be.. {(nar, 13)

a

HMachado deg na coda 4o conto O 3ﬁut1nadﬂm

b
163/
{n
e
[}

recorre a outro tipo de testemunho:
(169) ~ Ieism os Jornals do tempo; 14 estd
a noticia do consdreio, da igreja,
dos padrinhos, ebe. Hao digo o ano,
porgue ales cueren guardar o incdg-
nito, mes procurem que hao de achar.

3

Wo conbto ¢ Astrdlopo, Machade de Azsis escreveu

2 onda en francds, mas, assim Mesho, & um exemplo do
presentifica cao da narrabtiva:
(170) =~ TL vourt encore. (p. 93)

TII.lh. A CODA FORHATLIZADA

A cods formelizada & uma coda presa, introduzida
por verbos ou substantivos gue informan efetlivanmente
o fim do relato, como "acabar®, "terminar', "ooncluirt,
ebCey OU BXDrEsnoes que denotam conclusan, como Yeis
tudo™, Y€ asdét, ebc. |

)

4L cods do ex. 156 participa da naburesza da coda

L
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ablva, por conter una mininars abtiva, mas tanbém é coda
formalizada, por conter o substantive "conc lusao”
(156) - Bom... conclusac: terminel, recebi o
cheque, fui no bar, tomei um cafd. AL
vim emborsa.
Qutro exemplo € o que encerra a Histdria Trishe de

Tuin, J4 citado anteriormente: "Aeabou-se @ histéria do
tuim®. '
No conto Entre Duas Datas, a cods é formalizada

com a expressao "eis ftudo™:
(L7L) - (+..) eis tudo, e ndc & pouco. (p.427)
A coda do romance Cancao de Sanpue, de Aguinaldo

S8ilva, citado no inicio desbte trabalho, € ums coda for-
malizada: "I tudo acabou, agora. O mundo ¢ morio. O res-

0 eu nao sel meaigs. H80 me contaram.”

ITI. 5. ESQUEFMA GERAT
Podemos resumir num esquena geral os tipos e subtipos

de coda:

{ Livre
CUDA -
Fresa
“fCircular (sempre presa)
: (externa (senmpre 1livee)
SUBLIPUS DE CODAﬁ Avaliativa direta

finternsa
ativa
Fresentificadora
\Formalizada (presa)

GUADERG 4



IV. ﬁU””UHﬁ Da CODA

4 coda possul ““éu fungces especificass

1. informar ac recephor gue a narrabivs aca-
bous

2. liger o tempo final da narrativa ao Lenpo
presente ; ‘

N

acentuar que o8 eventos passivels de seren
narrados postericruente NAc 840 Lmportarie
tes para & narrativa.

A primeirs fungao ¢ a dnica que € exercida por To-
da e quslguer Coda, independentenente de sua classifica
cac ne esquena geral anteriormente esbogado, e & uma
fungdo decoxrrghte do préprio conceito de cola.

A segunda fungdo § exclusiva de determinados tipos
de coda, Como a presentificadoera (ex, 167) ou, mals ma-
remense, a avaliativa interna (ex. LE6).

A terceirs funqﬁo, erbora nac seja caracheristica
da noreativae oxral, & exwbremamente rara emn narrd L AVES
de Ticgaoe

s e et - oy R . - ol o, e m g T =T 5 opn e ey N:
Ha narratlva oFal, & GOOE Tepradbiéiiva i ANI OIRocRe

cue o narrader presta ao ouvinte com & intengae de devol
? - - b7 L
ver-ihe a palavia. )7, Todavia, uma lembranga siblta de

s

Um PoOrmencT, por parte do informante, © siléncioc ou uma
pergunta do ouvinte poden provocar no nar aid
mads do relabo, mas uma reton ada inteiranen

nadn a detalhes gue naas serescentam & compreens
eshrutura geral da narrativa.

wa parrative 13, & coda & apresenbada com uma clén-

T

sula presentificadora cue 8¢ “ewete.'“’te hoje ele ainda

aofre. Até noje ainda sofre dissol
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+

As duasg perguntas do investipador ("I o oulbrot® e

3

"Eses histdria ¢ verdadelrs?') provocam, respectivamcie
te, um retorno & um detalhe da resolugio, © uma reafire
macac da coda presentificadora.
¥a narrativa 5, a coda & avaliativa:
- (172) -~ (B intac mi solbarum), mas foi fe
0 negdcic.

I-is

O

&, de repente, o narrador se lembra de um oulro
personagem, e reborna & narrativa, nas, novamente, gen
acrescentar nada gue nao pudesse realmente ser omivido:

(173) ~ Aht Tinha o Frias, velho, que era o

portere do clube, fava durnindo COM Cim

lor, coa janela aberta, e o minero, ©

Jozo V... pularam a Janela e abriram a
casa da frente e salrum naz rus.

Uma coda gue conbtém detalhes posberiores & rars na

narrativa de ficgdo, porque nao hé "lembrangas sibitas”

num narrador que tenha disnte dos clhos um papel em gue

ele possa riscar, apagar, elterar ou consertar, & a pre-

senca do ouvinte & apenas imaginada. Assim mesmo, na Lie
teraturs de fngﬁe pode haver coda COW ROTENnores PO T

riores. Bm Huckleberry Finn, de Mark dwain, a coda & &
seguinte: ,
"Dito isso, 'nada mals btenho a contar. Que alle
- =

vio! Be eu tivesse previste o trabalho que do-

va escrever um livro, nao o bteria comegado.
Hunca mais cairei nessa asneira.”

F.4

0 pardgrafo seguinte (o Gltimo pardgrafo do liveo)
e
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"E parece-nme que o melhor & partir, antes dosz
outroa, para o Territdrio dos Indiocsa,. porgus

& bia Sally estd com intencoes de me adobar
e civilizer -~ coisa que nso agliento! J& sei

o gque &, de exporifncial...”

L



Ve CONCLUSAD

5 v

Ha representacio da forma normal da narrativa, Labov

B

e Waletzky Ldeallaaram ¢ dlagrama que reprodusinoes apalxo:

QUADRO 5

A sebta representa o ponto de envtrada do narrador ou
da narrvativa. A= avalisga s C=complicagas, R=resolugio,
e O=prientagas. '

fste diagrana, retomade depois por Labov (1972, w.

- .o . by ,\ - Ty o . o
369) néo apresenta modificseao. Mo entanto, Ja gue a4 ava
o * i ey o ¥ - b3 vy
liasgdo pode se situar, coniorme vinos, em gualquer ponwso

da narrativa, podevemos reformular o &iagrama da geguinte
g
A

s -

e e,

Torma s _ 7 C .“mxx
. /| ‘

A
E QUADRG €
0 circule maior representa & avallagso, fue abrange
& circunscreve a parrabtive intelra. A= absbrato, 0= 0l

entagio, R=resolugio, O=couplicagas.



Tere 08 dois ?Spoctos dg narrativa fo%m 1”qo~ por
Tomachevski: a f4bula & a trama. Ha parbe antefior &

coda, abordamos a distingao de Benveniste entre histé-
ria e discurso. Cumpre, agora, apresendarnos uga bercel-
ra distincac, feita por Edward Saplr, e gue situa dois
niveis linglifsticos na arte expressa pela palavra:™o que
se diz' e¢ "o como se diz"

0 primeiro nivel compreende budo aguilo que pode
ser dito em gualouer lingua e a gue ele 44 o none de
"arte generalizada" 9 te conbeddo latente da linguagen!,
Yy registro intuiliive da experifncia’. 0 segundo nivel

¢ o-da arte especificanente linglilstica, o que nac pode

oy

v braduszido em oubras linguas, a2 coafcrmanmo DETTL o

s
ar de uma linsua dada, o rcdo como

lar ae manifesia 0 1w
20
migbro dntuitivo do nivel anbterior 77 . Lo afirmar que ;

"o nérito de um estilo (we.) & execubar sem esforgo @

com econois o gue a 11m“ua Ja tem tendfnclia & exeCu-

tar? &Og Sanir nao sé acentus o valor satdvico potene—
gial cue ums lingue pode adguirlr quando utilizada por
moos btalsntosss, COEO também afaste o tendfncia & imi-
tagko de modelos gue caracverizave & normatividade da

critica iwpressionista: “({,..) o estilo nso & gualquern
coiga de sbsolubo gque se imponia & lingua por melo de
= b} ’r“v;"iO :l' i "Q k2l

nodelos gregos ow lavlnoesy BEs tag-sonente &
prais e com un acento

.

~

1ingue, seguindoe os pendores nadb

1

A
individual tal que se ginta a perso
™ . & % e i
pelos seus gestos comedidos {eeoy? . Pars Bapir, i
cuase tentos ideais egponitfneos de estilo

4z
mo linguas® .
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Tata disbingao de Sapir & extremamente lmporbante,
DOL(UE —== DLUTECE=HE - abre wm caminho e oferece uma
perspectiva lingﬁistica para & anélise e a descoberta
eritica da arbe da narrative oral de entrevista. J& &
tenpo de nos dedicarmos, o Prasil, ndo sbé6 & descober-
ta dog valores de criatividade artistica fora dos do-
minios exclusivos de literatura de ficgno e do conto
tradicional, nas +também 4 descoberta dos TECUXE0S
imenaos de expressividade gue exwisbem nog infornmantes
menos cultos, ainda nao intelramente tolhidos em seu
pénic criador pela freglientenente arbitrdria normabi-

vidade no ensino do portuguls nas escolas brasileiras.

s
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NOTAS

PROFE, Viadimir. Morphologie du Conte. Paris, Hd.
du Seuil, 1970, p. %30. As fungGes de Propp &0 Ob=
jeto do terceiro capituleo: "Fonctions des personna-
ges'. '

PREMOND, Claude."A Idgica dos Fossiveis Narrativos®.
In: BARTHES, Reland et alii. Andlise Esbrutursl da

Narrativa. Petrépolis, Vozes, 1971, pp. 1%3-4. Cs

AT e

gprifos sao do autor. Brémond comenta, analisa e

discube o esguema de Propp, propondc & sua perspec-
tiva de andlise em BRIMOND, Claude. "A Mensagem NeT-
ratival. Tn: BARTHES, Roland et alii. Literstura e

Semiclagia; Petrdpolis, Vozes, 1972, pp. J OO o
PROFE, OeCay De 32

Note-ge que o termo “fébula® desipgna, aqui, UM aspec-
to Ga narrativa, e nio ¢ tipo de composig&o literde
ria vizinho da parébols. '

LAROV, Williem & WALETZXY, Joshua. Yiearrative Analysis:
Oral Versions of Personal Experience'. In: JEli, Je (8de

bzt

ssavs on the Verbal end Visual Lebs . Americsan

-

Anthropological Sociesty. Washington, Univ. of Washington
Press, 1967, p. 12.

Fébula e vrama saso aspectos extre-lingliisticos e 4l
zem respeito apenss & narrativa. Em qualguer obhra Lie
teriria, inclusive nac-narrabivas, & a consliderver

ainda dois niveis lingliisticos: o que se diz e o como

ge QlZe
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7. TCHMACHRVEKI, B. "Thématique®. In: Todorvov (trad. e
apres.). Théorie de la Littérature. Paris, Seuil,
1965,

8. BAFADY, Naief. Introduclo & AnAlise ds Texto. Rio,
Bd. Japiter, 1972, pp. 16~7. Os grifos sdo do aubor.

G. TODORCOY, Tzveban. "Tipologla do Romance Peliciall,
Inge
Baumsbein). Sac Paulo, Perspectiva, 1970, p. 97.

« An Hstruturas Narrativag (Trad. de Movsés

10+ FORSTER, E. M. Aspecbos do Romance (Trad. de Maria
Z&1lia Barvrbosa Pinto & Milton Joséd Pinto)}. Petrdpo-
lj..S; VD?JE:&},. 1?719 Py 2},3}’“‘4‘5

11. ATAIDE, Vicente. A Harrativa de Ficcao. Curitiba,

Bd. dos Professores, 1972, pe 21, Para evitarmos
confusces, adetames, sempre, o btermo "“trama" para
"gujett.

12, KAYSER, Wolfsang. Andlise e Intersretacso da QObra

Literéris. Colimbra, Arménic Amado, 1958, vol. I,
Pe 7o

Kayser, poréms conceibua "assunto™ como Yo que vie
ve em tradigao prépria, alheio A obra literdria e
vai influenciaer o centeddo dela " (id.ib. p. 752
0 assunbo passa a ser sige como 0 que moblvou a
iﬁﬁpiragaﬂ ou a realizagaoc de uma obra, ¢ sd se
liga a ela, Tixamente, pelas "figuras", pelo "lo-
cal” e pelo "tempo'. Para Kayser, agsunvsoe pode
chegar & se confundir com gsituagio ou com mobivo
(p. 82) e até mesmo com o tema: “"com a palavra
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YLema' apresenba-se UmMe NOGA0 nova que, igualmente,
aparcce nas podlticas antigas. Soares Barbosa, em ven
de tems, diz ‘assunto! e define: '8ujeito ou assunto
¢ a idéia sumdria da agaot.” (p. 112)

¢ conceibto de "fabula", no entanbo, é o nmesmo
de Tomaschevski: "Se se tenta limitar ¢ decursoe da
ag§0 & extrena mimplicidade, ac esquema purod, ob-
tém-se precisamente aguilo que a c¢iéncia da litera-
turs costuma designar como a 'fibula' de uma obral
{p. 110). De quslquer forma, ainda que "assunto” se-
Jja almo diferenbve para Kayser, ele concorda em gue
fibula e assunto 88 exisbtenm em parrabivas: "Cono &
1irice nsop tem conteddo de acontecimentos, nela nio
pode haver fébula. Existe, porénm, forgosamente em
todas as formas pragmébticas, portanto, nas formas
drambticas e épicas. (..., Dentro das formas da
arte perrativa, a novels precisa de uma fébula'clam
ramente delineada" {(p. 11%. O grifo & meu.).

RURIAO, Murilo. O Firotdenico Zacariss. Sao Paulo,
Atica, 1974. '

MORTN, Violette. "4 Historieta Comica". In: BARTHES,

Mttt

Rolend et alit. Andlise Hstrubural da Harrobiva. Pee

trdpolis, Vozes, 1971, p. 17%.

A vrépris autors sugere gque o valor da narrativa de
uma historieta tdo curta ou tac engragads poderia
ser posto em questdo (p. 176), umas ngo define o que
ols chama de “nerrativa®™, nem por que razdo & brevie
dade de uma historieta poderia repercubtir em seu

concelbo de narratliva.
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HAYAKAWA, 8. I. 4 Linguagem no Pensamento e na Acfo.
(Trad. de 0livia Krihenbiihl). Sao Paulo, Pioneira,
196%, pe 112, |

TABOV, W. "The Study of English in its Social
Gontext®. In: PRIDE & HOLMES. Sociolinruistics:
Selected Readings. Middlesex, Penguin, 1972,

ppe 180-1: "{...) styles can be ranged along a
single dimsnsion, measured by the amount of
attention paid to speech.”

Para Sapir, o pensamento j& & um processo lingliige

tico, pois o pensamento nads mais € que uma lingug

gem despida da roupagem exberior. (SAFIR, B. A DIN-
GUAGEN - Introducso so Estude da Fala (Trad. de

Mattoso Camara Jr.). 2.edicdo, Rio, Académica, 1971,
. 219,

&lpuns escritores encaram esse estépio (passar do
informal das idéias para o formal) como um suplicio,
tanto maior guanto malor Ffor a luba para traduzir as
iadias numa ordem aceitidvel. Vejaege, npor exemplo,
Augusto dos Anjos (VA Idéia: "Has, de repente, e
quase morta, esbarra / no mulambo da lingua parali-
tica.” ) e Olavo Bilse ("Inania Verba": "as confis=
stes de amor que morrem na gparganta.’).

Sapir interpreta essa abitude nmuw artigo Clénm-
sico inbitulade "Lingua e Iiteratura’, ¢ inserido na
gradugdo brasileira de "A Iinguagem ~— Introdugac &o
Bstudo da Fala®; so referiy—se ao pensamentc do al-
$ista, Sapir scentua o fato de gue “as relagoes 4o
pensamento (see) ngo t8m roupagem linghistica espe=
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san livres, independentes, na ous

iy

cifica; os ritmos
primeira manil featagao, dos ritmos tradicionais da
1fnmus do artista®. ¥ acrescenta: "Certos artistas,
cuje uaplr¢to <o move francamente no nivel nEo=Lline
glifatico (ou melhor, de generalizacao lingliistica)
chegpanm a sentir dificuldade de se exprimiren nos
termos rigidsmente dados do idiometismo estabeleci
do. Tem-cse a impressao de que eles forcejsnm por uma
linguagem artistica generalizada, una dlgebra litew
réris, gue estd para o conjunto das linpuas conheti-
das como um simbolismo matemdtico perfeilto estéd pa-
ra as indicacoes de relacoOes mabemiticas que a faia
normal € capaz de ministrar®.
Sapir comclui seu artigo genislmente: "4 1irm
4 apta («..); ou pode rapidamente tornar-ge
ta, o definir e individualidade do artista. Se

ra

rhrio, nao &, em Gle

J“‘\

nao rece nenhum artisite lite:
tima amaiise, porgue a lingua seja um instrumento
inadequado: & porgue a cultura popular nao favorecs

o desenvolvimento de ums personalidade de tal prden

gue ginta necessidade de exvresaao verbal verdadel~
ranents 3}.‘5‘ I‘;?.a»” {gf&lﬂ:.‘,ly E. Oelley Plte EEQ 34 ;3?6}

TABOV & WAIRTZHY. 0«Cey Do 57

—

TABOV, We "The Transformetion of Dxperience in

[

2]

Narrabive Syntax. TNt . Lapguage 1n the INDST
City (Yvudies in The Black Pnglish Vernacularle

.4

Pniladelphia, University of Fennsylvania Fress, 1972,
p. %66. Bm francds, no origln nal. O grifo é do aubor.
4 indicacgdo “"Labov {(19723F diz, neate trabalho, res-
PE

Lo apenas & este 11vro, e_nﬁa_ae mencionado na
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2l. &qui discordamos de Labov e Waletzlty, que, na p. 39
da ¢bra citade, definen a Lasalum 3¢ COmo & ”@Qfggm
da seqlifncia narretiva gue vem depois da avallagao®,
sobretudo porgue, ra p. 57, o rapesmento da narrabie

_va nimero 1, em Lahov e Waletzky, nostras a avaliac&o
nac apenas depois da complicagdo, mas também dentro
da regalugao. ‘

220 LfiBOV; w‘ (19?2>$ ﬁ&m Fe 56?"

£%. ROSA, Guimaraes. Sagarana. 7.ed., Rio, J. Olympio,
- 1965, p. 338.

24 BALLIDAY, Michael 4&. K. & HASAN, Rugaiya. Gohesion
in Spoken & Written Enclish. London, Longmans',
Cap. I, 1973, p. 20.

25. BENVENISTH, Emile. Problémes de Linsuistioue Gnde
rale. Paris, Gallimard, 1956, pp. 238-4%. 4 distine
¢80 entre "discursc” e Yhistdria®, resunida shalxo,
estd no cap. XIN: "Les relations de temps dans le

verbe frangais®.

AT . da Harrativa®™. Ime
ﬁﬁﬁﬁ%?ag Roland et alii. &ndlise Bstrutural da Hoare
rativa. Eetr&palmsg Vozes, 1971, pp. 273,

26

27. BREVENISTE, Bmile. 0.0« po 241. O pgrifos sio de
Benveniste. & citagfio pareccu-me melhor no original,
POTGUE NAC Lemos, en portuguds, & distin§§0 guUe eXiSe
te, en francés, enbre o "passé simple” e ¢ "passé

compasé“;lbase da diferenca entre "histéria" o “dige

curge’, para Benwveniste.



28, Id. ib. p. 240. O grifo é de Benveniste, para ilus-

trar a "histéria" pelo use do Ypassé simple".
20, GEINATIE, Gérard. 0.Css De 275
%0. Td. ib. pe 273wl o o :

%1. TABOV & WALETZKY, CG«Cay p» 40: "It is interesting
fo_mote that all codes ere separated from the
resoludion by btemporal Juncture.' De fato, existe,
efetivanente, Juntura temporal'em alpuns exemplos
citados por Labov e Waletzlky, mas a Juntura tenpo-
ral aparece porgue agueles autores incluiram na co-
da uma parte ds regolugao. Contrariando & prépria
afirmagao de Labov e Waletzky, os exemplos 7 e 1l
cue eles resmos citam, nao tém juntura tewmporal com
a resolugdo, mas com a narrabtiva inveira:

(73 That was one of the most important.
{113 And that was thab.
4 falta de conexdo entre a narrativa e a coda
foi, no entanto, cbservada por Tabov (1972, p. 305):
"Some codas which stk us as particularly
skillful are strangely digoonnected from the maln
narrabive.”
Z2. Heste ponto, disaordamos, novamente, de Labov, quan-

do cle define a coda CONO constituida de elbusulas
1ivres situadas no fim das narrvativas. (Labov, 1972,

pe 365)
%%, BRAGA, Huben. i3 de T3, Copacabanad. Seede s Ri0,

Sﬁbiég 196{%5 e 1?)6&




55

122

"At the same btime, it seems that some nemantic
criterion is necessary to identify codas: the fact
thet They are frequently not descr iptions of

events, or of events necessary o answer the qQuestlon
'what happenedf.” (Labov & Waletzky, 0eCsy De 40)

L8518, Machado de. Reliouias da Casa Velha. Rio,
Jackson, 1944, vol. 2, pe. 220-3%4. Todos 0f €XOHw
plos de Machado de Assis tirados desbte livre bterdo,

daqui para a frente, & indicacf@o da pdgina e o none

do conbto no proéprio texto.

0 conto se inilciza guando um marinheiro compra uma

‘garrafa estranha, com poderes magicos diabdlicos.

A garrafa s6 podia ser vendida (ou comprada} por

um prego menor do gue a compra {ou venda), e pode-
ria satisfazer todos 0 desejos de seu dono, sxcelo
impedir-~ihe a morte. Se o dono da garrafa morresse
conm ela, sua slums se consumiria no inféxne. Se o do=
ne vendesse a garrafa por um preco igual ou superior
o da compra, ou nso informasse o conprador de To-
das as condicoes de aquisicao, uso, posse e revenda,
e garrafa retornaris auiomaticamente pares svas mEOS,
onde quer que ele estivesse. O marinheiro adgquire a
garrafa, faz-lhe logo os pedidos de rigueza, e ven-
dae-a a um amigo, 1livrando~se dela por causa 4 Selie
sagio de infelicidade proveniente do medo do infer-
no. B constata cue a garrafa satisfazia os desejos

as cugtas dos bens e da vida de entes queridos oU DEe-
rentes préximos. Fouco depois, tendo caldo doente, ©
merinheire volba a procurar a garrafa para gque lhe
devolve a szide, e enconbtra-z2, depois de mulilta cane
seira e esforgo, & um prego extremsmente baixo, o gue



dgificultaris sua venda, J84 que o seu nove conprador te-

H

ris que vendf~la a um prego ainda mals baixo. Finalmen-

te, e garrafa acaba nas maes de um bébado que se recuss

s desfazer-ce dela e norre com els. U conde bermina

guando alzuém procura vender a garrafa maldita em outro
lugar distante e por um pre¢o elevadissimo, a ws homem
extremanente rico. Bstava iniciadoe ¢

rafa.

ovo ciclo da gar=-
A morte do bEbado, na posge da garrala, representa
o fim da narrativa. O gque se segue ( a nova venda da
garrafa) é alheio & narrativa, porque, formalmente, de-
signa um novo ciclo e, conseqiientemente, unma nova narra
tiva. 0 exemplo ilustra uma sepgunda possibilidade da co-
ds, que nao & caracteristica da narrativa clrculer: a
coda de uma narvative pode servir de orientago a uma
nova narrabiva. ¢ romance de Mark Twafn, "Huckleberry
Finn®, comeca pela coda de "Tom Sawyeﬁ“:

"Wada devem saber a meu resﬁeitag a noo per

tulado Yhventue

que tenhar lide um livro in
ras de Tom Sauyer®; mas isgso pouco importa.

Bese livro foi escribo pelo senbor Mark

Twain, gque, dum modo geral, contou & verdsds.

Por vezes eXxagerou, Ras quaée sempre disse a
vordade. Nao interessa. ﬁunéa encontrel pese
m guanés,; & nao

soa gque nao mentisse de vez
ser a bia Polly, ou a vilva, cu talvez & Mary s
A tia Polly — que & tia do
o vinva Douglegs aparscen toéas naquele 1ivro,

Tom =y & Hary e

onde ge &lz & verdade por *_*&iro, asfora ale

gune exageros, conforme disse.”
kopa, & assim que o livre finda: Tom e eu
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descobrimos o dinheire que os ladrtes havian
ocultado na caverna, € isso tornou-ncs ricos.
Cada um de nds ficou com zeis mil d44lares
tudo enm curoe. Que deslumbramento, ver tanto
dinheiro amontoado!® '

"Ora, o Jjuiz Thatcher encarregou-se de

o pdr a render, e cabiamﬁos¥ a cada um, un
délar por dia durante toda a roda dO HLO
‘mal sabendo nés como o gastar. A vidva Douglas
adobouw-me como filho, e afirmave que havia de
me civilizar; mas era aborrecido viver contie
nuamente em casa dela, pois era toda chela de
cuidados e ordem em tudo; por isso, quando
estava J4 farto deguilo, escapulienme.”
(TWATN, Fark. Aventuras de Huckleberry Finn

wee trad. de Hicardo A. Fernandes . Lisboa,

Portugdlia, s/4.)

"The coda can thus be seen as one neans ol golving
the pf&blem of indicating the end of a “hurn® at
speaking. As Harvey Sacks hag pointed out, a sentence
is an optimal unit for the ubterance, in thal bthe
listenerts syntactic counpetence is employed in &
double sense - To let him konow when the sentence
igs complete and also when i% is his turn to talk.
Nerratives require other means for the narvator to
signal the fact that he ls begilnning a long series
of senbtences which will form one 'turnt' and to mark
the end of that sesguence. Many of the devices we
have been discussing here are best understood in
terms of how the speaker and the listener let each
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other know whose turn it iz to talk. Traditionsl
folk tales and fairy btalss have fixed formulas

for personsl uarratives. It can also be said thai

8 good coda provides more than a mechanical solution
for the seguencing problem: 1it¥ leaves The listener
with a feeling of satisfaction and completeness

that have been rounded off and accounted for."
(LAROY, 1972, p. 266 -~ nobta de rodapéd.)

Pora Sapir, "toda lingua j4 é em si mesma uma avte
coletiva de expressao®. (Sapiry 0+Cey peo 22040

id.ibe Po 21‘%
id.ib. Pre 222
id. ibe Do 228 .

$d. ibe ps 203



APREHDICE

(Antologia das narrvetivas orais que compdem
o "corpus" degte trabalho.)

CONVENGSES

1. As cldusulas entre parénteses, nao numera-
das, indicam a intervengio do entrevista-
dor. '

2. Ag palavras enbtre par8nteses, precedidas
de sinal de igualdsde, reproduzem, em OI'=
tografia oficial; & palavra ou palavras
d esquerda, com intencao de orientar o
leitor para a compreensf@o do btexto. Exemw
plo: arna (=almads _

%. 0s asteriscos triplos (***) indicam uma
lacuna na transcrigdo, provocada por
ruido na prevegho.

4, As palavras incluidas entre barras (/ /3
corraespondem a lacunas na tranacriqﬁmg
preenchidas pelo obssrvador come sendo
provéveis prolagdes do informante.



1. WARRATIVA VICARIA

(Como voc& viaja muito por 2i, mmca acontecsu de gl
guén tenbar assslté-lo?)

Nuncas , ' 1

porque, primeiramente, eu nunca dei carona de carw
ro, entende?

Carons assib... & diffcil eu dar carona.

B guando eu ando, quando eu viajo,

AV LR =N A AV

eu viajo durante o dia.
Chegd seis horas, a primeirs cidade gue eu vejo, eu
encosto, &

pare num hobvel, 7
mesmo gue su tenha que btrabalhar & noite. 8
& perigoso, pode dar um negdclo qualqué no carro

' ’ ali. 9
(e ter que ficar na estradac..)
que nem aconbeceu com um colegs meU. “10
Ele fazia o Sul de Minag, enbtre lavras e Varginha. 11
Ele trabalhavea. 12
Sabe agueles carrog da Confianga, que eantregse dow '

ce; vende e recebe? 13

Ele vinha vindo... : ' 14
era um tipo fogdo. 15
Vinha vindo, ' : , ' 16
ghande um carrc na frente assim... ele viuv om Cca-

ra abaixado, a cabega, fazendo uma c¢oisa

qualqué,; parado, pedindo s0COrro. 17
Hle parou. ‘ | . 18
Era umas seis e meis da tarde. - | 19

Quando ele descewv do carro 14; que ele fol levé
unm farolete pra pessos, 20



o outro encostou um revelve nele. el
AL apareceu tréis, _ 22
Tomaram o dinheiro dele . 2%
e comecaram a brincd com ele ainda assim: "Vamo

dd um tiroe nele! Vamo d4 uma facadal® 24
O *** gubia e desciae 25

“Pelo amor de Deus! Leva o dinheiro. Tenho guabtro,
- cinco filhos." B ele Justificou assin. 26
A%, guando foram embora, deram deis tiro no farol

do carro. 27
Ja tava de noite, 28
ele beve que dormir na estrada. 29
Ble me contou esse case 14 no hobel. 30 .

Depeis desse caso resolvi nunca mals viajéd d nodte. 31
e



€he O FOGO NO POSTO DE GASOLINA

Até Gel trés tombo em caminhio, : 1
um antes de entrd na companhia de gasolina.

80

Esse fogo 14, quando peg fogo, mas quando pegd
fogo no posto, 3
e eu sozinho ali com um saco de estopa eu paguel
\ o fogo, 4.
todo mundo ficou admirado, que num era posaive, 5
e me chamaro de feiticero, mandinguero, POTQUE NE=
nhum bomberc apagava aquele fogo. &

(Como fol que pegou fogo?)

Que els«s Dom..e. o lavador do posto d... ficava

nos fundes, 7

e passava pelo corredor, né?, 8

¢ tinha a boca de gasolina assim. G

E-eu tava degcarreganc gasolina. 10

Agora o gds ds gasolina num... nom gobe. 11

Ble & pesado, ele vai pelo chio, assim. B ¥
T entdo o vento estava soprande pelo... fundo da

| ' - garage, né? 13

E, entdo, 14... chegd 14 uns vinbe metro longe. 14
Oee. um genhor gue fol 'buscéd um Jipe, um faven-

dero, acendeu um clparro, né? 15

Acendeu ¢ cigarro e aguele gés. 16

Bu vi gue ¢ fogo vinha vindo... azul. 17

Bu falei: Fausto! 18a

- J dono 4o posto tava cum brage gquebrado,
| 067 e 19

Fausto! Fogo! ' 18b



Ble correu, né?
Pegou og filho dele, a mulher
~-- ele morava em c¢ima do posto, num sobrado e

€ correu prum poste fiscal na praga,

e ficaram 1d. '

E vele ne boca da gasolina,

g comegou, né?...

Bu figuei...

fiquei no meio do caminhdoc e o fogo, sabe?

Aguela chama! ‘ \

fu num corri nada, nem tive nmedo nem neda.

NHum sei qué gue deu enm nminm.

Bu olhel assim o banque de gaso... de dgua, pegado
agsim no corredd.

E eu vi um saco.

kntiganente tinha esses saco... grande, de apanhd

café.

E entido tinha 14 um.

XZu peguel o saco com aguela carma,

pus asslm no tangue,

¢ vim assim.

Comecel abaféd... abafd... zbafé...

que & pré... |

{Nao =me queimou nemnada.)

e os homes 14, 14 no... em frente ac posto fiscal,
comegaro tudo assim: “Mas num & possivelY
Depols gue eu paguel o fogo,
comecel m pensd: "Mas... como gufen consegul apa~
- gh esse Togo?®
Mas eu pum esbava sozinho.
Depois o sephor val v8... 0 contos
>

20
2la
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2B. SEGURDA VERSAD DA MESHA NARRATIVA

Quando foi nesse ano megmo, en setembro, oububro,
mais oU menos - nao me lembro bem da daba e,
eu t8 descarreganc gasolina em Casa Branca, né?

O posto ficava na frente,

o lavador no fundo;

¢ o corredor, assim, Que PASHEAVE... €... muibo estrel
to, né?, muro de lado a lado.

Tava descarreganc gasolinag ali...

De repente, veic um fogo 1ld... 14 do lavador, sabe?

Um senhor 14 acendeu o cigsrro

e o fogo veio.

B ew gritei: Fausto!

Ele, com ¢ brago guebrado, saiu correndo;

pegou fitho e mulher e féro pra lé.
B eu fiquei ali, no meic do fogo.
Aquela labareda, sabe? Al ung cinco metros pra cima,
i né? Sssuuu!

Fu ficuei melc ali.

Bu olhei assim de lado, _

vi um tanoue de Agua 14, um 5aCQ‘&aqua1a$ grange de

apanhi café, de antigamente.

Ew molhedi 14

g Yile

Bu congegul apag 4 o Topo.

Acho gue nem bombeirc na hora, asgim, num p&dza

apagéh.

E eu consegui.

Mas num sei como eu consegui.

oo

W -1 3

i6
17
18
19
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O pessod 14 na outra bande falou: "Chi! Esse mow-
torista & feiticero, ¢ mardinguero, porque
nun € pessive apacd um fogo desse HEC e s

~ tado de repente assim.'

% nac pegou fogo no carro tangue.

S¢... ge pegasse is morrd todo mundoy

que ai dava exploséo, né?

B eu fiquei ali no meic do pessoal, e colsae tal.

Bom... conclusio: bterminei, recebl o cheque, ful
no bar, tomei um café. :

AL vim embora.

-

1

2



%« O CARONISTA

(5 Seu Antdniov, o senhor nunca fol assaltado por um

ladrdo assim nao, nessas viagens?)

Nao.

Assaltado, nao.
Mag ful ameagado.
Em Poso Alegre.

Em Pogso Alegre, naguele Lempo, erd... muito duro, né

0 asfalto era até Migi-Mirim,

depois pegava bterra, Lindéia, Termas de Linddia, Mon

te Biac, Ore Fino, Bordada Mata, Pouso Alegre.
Tudo berra.

Duzentos e dez quilbmetros de Canmpinas a Pouso 4le-

_ . gETe,
B tava descarregando meu CarrTo no Joao V..eoy Que
ers comissério de Policia.

% o Toninho, casado com a filhe dele, ©. genro, era

Jégente da Chevrolet. ‘

Enton tinha um posto de gasolina Shell.

Tava... Cheguei 14 ds quat'e meid do tarde,

e tava degcarregando.

Sempre 44 uns guarents minvto para descarregal,
porque tem... levéva... levava trés tipos de
combustiveis, né?

Levava gasolina azul, mil litro. Dols mil litro
de &leo Diemel e cinco mil litre de gasoli-
hd ComaRe

Tava descarregando.

Ee.o eu percebi uma pessoa 14 mel diferente, 1é&,

né? Meli longe, assim.

Mas num liguei.

v R

oy =3

1C

11
12
13
14

15

16
17

18
19



¥u nunca... eu sel gue chegava no... no fregués
meio cedo assim.
Eu falava: YEscubta, ¢8 val me & dinheiro?®
nE.u
YEntao, o8 faz o seguinbte: val no banco, visas o
chegue pra mim, deposite esse dinheiro 14,
vise o cheque, que eu vou viajd longe, de noi
te, e nao gquerc levd dinheiro.®
Rriuite bem, entso 4s quatro e meia eu vou com um
: B amigo 14.°
Sempre & gente chegava 1&, visava o cheque.
Paguel,
fuil dirveitinho, tudo direitinho.:
J& era cinco e meia da tarde.
Se... Senhor conhece Pousoe Alegre?
Vocé conhece Pouso Alegre, nso conhece, né?
Entao tem é... é uma praga muito comprida, sabe?
Term uma igrejas
Perto da Igreje tem o Hotel Conmeta.
Euwbaixe tem um restorante. ‘
Eneostel o caminbio ali pertc... do restorante,
né?, pra nao pd muito 14 perbo, nd?
E fui 1ld... pra jamtéﬁ, né?, janti.
Fu nunca... de noite nunca jantava, né?
Chegusi 14, '
falei: B0 senhd me d4 um arroz al, um bife, uza
salada, né? & me d& um... una mela cervew
' Jinha"
B cheguel 1.
Enquanto fui lavd a mdc e td, né?, nego aprontd
a mesga, quten bava conm nesa,; Jantando.

20
21
22
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Al vimenbora. ' _ 41
Quando estd quase no fim da refeicgdo, chega o mo-

¢o 14 bem vestido, bem trajado, né?, com uma
~ pastinba... na mao. ‘ ' 42
Ele falf: 0, aquele caminhao, o banque, & seu,

mogo?® 43

Fd 4
g, aimy sinhg.Y L
“Vai pra Campinas?® | 45

Falei agsim: "V8, perfeitamente, pois eu moro 14." 46

"y vou pra Campinas. O senh8 nao qué me 44 uma

carona?® 477
Falei assim: “Bu nao posso.” B8
*Sabe por que? Bu vim de Aparecida do Norte! 49a

-~ bLparecida do Horte pra 1 pra Poso Alegre pra
vim pra Campinas, uma coisa mel assim ., 490
By folei assim: "NAc posso levd passageiro assimy
nem nada, porgue & companhia nao permite.” 50
At mas o sinhd faz um favd, porgue tenho uns paw
rentes gque mora em Campinas, ¢ eu figuei de i
14, o 8nibos fol embora, © nac tem mais funibos.

% & 86 amanha.” 51
0 gargom veio lég 52
e eu falei: "Quanto &7V 5%
Fle falou (nsguele tempo, né?): "Dezoibo cruzeirosd D4
Fle poe & mao no bolso, 55
pega uma nota de vinte, 55
e 44 pro repaz. | 57
Inda falcou assim: "Fique com © troco .. 58

¥a Gisse: "Néo, mas el NE0... Hu benho que paga .
Fu tenho dinheiro pra papd isso.” 59
“}Ngo, nio, tal. Bu v8 com o sinhd mesmo —e falan-
do assim, nd? &0

S

i}



Bu fiquei meic ressabiado, né?

Disgse: "Bom.®

Ele era msis franzino do que eu, né?

Perto de mim, 56 se pegd uma faca & me tacd, né?

"iMag se ele me ameagd assim, eu chacoalho ele’ w

pensel comigv.

Palei: "Entdo, vamos. Seja o que Deug quiséd.! e
comigo, né? no meu pensamento. _ '

Eu tenho um negdcio de... de Nossa Senhora Apare-
c¢ida, né, benzida 1&, né?

Ela que me del. _

Sempre ela viajd comigos

Entao J& pego, né?

Pago minha oragio no {ntinmo.

Fago minha Oracio, Cao.

Sai conversandc assin,

ele... ali, falando comigo: "Iransporte longe, ga-

” & . . u 1]
soling & perigoso.
Digse: "B perigoso mesmo. Todo servigo é perigoso,

nso sé gasolina. Onde té o home td o perigo.”

Falei com ele, né?

Cheguei assim, uns des quilémetro, que toda cida~
de, o cue a gente v primeiro & & capels de...
wma igrejsa, uma CruZ.

T4 tem uma lAmpada.

Apareceu 18 em cima... 8 Torre, 14, a cupa da igre-

ja, e logo a cidade.
Felou sssim: "Que cidade é egsa ai?”
w— guer dizer, ele ainda nao conhecia ali.
Que diabo & isso? Ele ainda ndo conhece aqul?
Bu disse: "I Borda da Mata."
Fuli tocando. ' )

156
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Guando passel Borda da Mata, ele ficou assim:

"Motorigsta leva muito dinhedro.t 85
Falei assim: "Hao, sinh8. Levo cheque visado.® &6
&1 j4 fiquei com medo do homem, sabe? . 87
Tocando, tocando, tocando. _ ' 88

Eu figuei ressabiado: € o home que ach~ que ele
vai me assartd agqui,; sabe? E eu naoc tenho di-
nheire nenhum. Tenho uma gquirelas no bolso

agqui, né? 89

Ble falou: "Que cidade vem agara?" a0

" Disse: "Agora é Oro Fino. - Al
Jé era quase onze horas da noite, sabe? Qg

"Que estrada muibvo ruim, o sinhd ndo anda, nao
rende." B ele... o N 9%
Bu falei: "Escuba, onde € que seus parentes mora
a b

e Campinas?¥ : S4

Ele titubeou, | 95
nao sbbe falfé o bairro: "Sabe, vocé... 1550 aqul...

’ ' e t&." 06

Asora Orvo Fino, tocande 14, mebtendo o psu no ca-
minhdo, depressa, saculd, pa deix8 o nepo meio

tonte 14 dento. Q7
Cheguei assim em Oro Fino, sabe? 98
Loge btem o Posto Texaco, né? _ 99

T o Fladvio entdo fald assim pra mim: "Ué, &ntbnio,
cd... 34 t& vortando? C& nao ficd 14 pra dormir?" 100
Palei assim: "NBo, eu quero vim cedo, § Flévic.

Mas acho que vb dormir aqui, agora.” 101
8% bom, descansa. £ quase meia noite.” o2
Palel sgsim: "Eu v8 dormir aqui mesmo.” 103

43 eu falei pro cara: "Escuta: agui embalxo btem
uma estacio da Ferrovia Rede Férrea Mineira, €
tem um hotel. Héi vamos dormi 14.° 104

Wiio oA
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"Ah, o sinh8 néo devia, nic iz fazé isso, eu pre=-

' ciso i pra Campines.” '

HEnt Tome um téxi, uail®

", mas eu também t6 sem dinheire; o que eu tinha

~ paguei & sus Janta." '

"Eu nac mendeil o sinhd pagd.”

Mas ponho & mEo no bolso:

"4 aqui os seu vinte cruzeiro, né? e colsa.”

Discuti com ele: "Olhe, moco. Vamos faz€ 0 seguin-
te: Aqui embaixo tem hotel. Bu vd dormir 14, ©
cinhd desce 14, eu lhe pago & cama pro sinhd.”

T desci com o caminhac.

Bu fiz a vorta 14 embaixo,

subi a outra rua,

peguei a estrada de Monte Biao,

g vim enbora. '

¥oi assim que eu larguei o home 1&.

W&o ful assaltedo, mas eu tinha ..« Um, sabe?,
um pensamento que d... & que Tave preparado
ali, né?

Tntio, eue... foi o Unico caso que me aconbeceul.

<o
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4. DONA MARIA B ¢ LADRED

{Como ¢ gue a senhora resolveu vim pra c47)

Na cass 80.ve QOB Jo8G.+o SeMee.s ahl... depois
eu fui agredida dum ladrac 14 na casa
€.+ abalou 03 NETVOS.

(Como que foi?)

Ah! Poi ds cinco horas da manhid.

Bueoro gle tird... ‘

O dotd Jodo tinha me pedido que era pra fazé
café pra ele... pra ele i pro departamento.

E eu levanteic.. . |

Condo levantei, era vinte pras gualiro.

E eu entreil no banhero - no masu banheroc.

E ers pegquenininho. Bra pequenininbo o banhero.

Condo eu entrei, assim gquteu vi a pareds, tava
tudo sujc, o chio tudo sujo assim.

B eu olel, ‘ _

falei: “Mas, serd paséive gue entrd gabo agui?®

A%, condo oiei, figuel oiando azsime.

Aht Bu escubei aguela conversa forte, atris de
minm,; assim, na porta: "Me dd a chave!"

£ eu tava com a chave nesta mao aqui, &. Chave da
porta Ga cezinha. ‘

E eu tava com a chave na mio.

Falou assim: “Passe a chave pra cét!”

Nuten oiei assim, falei: "Nossa Senhoral"

Ele felou: "Kao gribve. Hac 48 slarme, progue se
aé alarme, é pilhor pra vocé."

A1 eu fiquei &e pé, oiando assim...

B ele falou: "NZo grite, hein? Nao gribe."

19
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Bu,; agui... eu clava assim,
via ele tao dirsitinho assim qu'eu sei direitinho

como & que btava vestido. Ele tava vestido cOme..
um mego vestido com um Yerno cinza assim bem cla

rinho, uma camisa branquinha, umes gravata cine
ZEa=~CEEUTE s
Eeoe € ele, bem com 0 rostoc assim ne meu onbro
” assim.
E eu falei: "Nossa Senhoral®

A, eu... Tive uma hora qu'eu pensei, falei: "Deus,

pée minha arma ( = alma) num bom lugar, progue
BROTZe s U d6S5e.. despeco do mundo.”

Condo eu falei assim, mas ew acho que até fastel
a cabega pra tris, viu?

Mas dei um grite tao forte, que acords o dotd
Joac, D. Herminia, que bava dormindo em cima,

gque era casa des dolis andar, e a vidraga fechsada,

:e acordeil os vizinhos dog dels lado, assinm.

& acudiro tudo no mesmo tenpo.

Condo dotd Jolo pepou a@... o vidrags, que ele le-
vantou assinm, os vidro babteu tudc 14 no chio.

Ai, o ledridc afastou assim pa. oid o que tava se
pazsands 18.

E eu enfiei embaixc do bragoe dele para passé pra
fora.

Conde enfiel embaixc do brago dele, su acho quleu
esbarrel.

Ele btava com as duas naos as5sim, no portal dCe..
da porta. ‘

E eu esbarrel naguilo.

Ha cerbinhs uUl... UWh... passeil a mo V... 0 brago
num punhal gue tava na wao dele.
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Cortou dagqui até aqui, §: aqui.

AL, condo ¢ dot6 Jodo desceu corren... e ele, ele

nessa hora ele correu,

correu 56 1& de fora, na rus, berando a carga&a.

Tava dentro dum carro pais quatro.

Bleg eram cinco.

AL, 6... 0 dotd Joac perguntd: "Ai, o que aconte-
cen com a senhora’?® '

A1 eu falei: "Wao aconteceu nada. 56 guteu vi um
nome estranho agqui. Me cercd na porta do ba-
nhero." 5

4% ele falou: “"Wao, mas e esse sangue que t4 na sua

‘ nao?"

Condo =u olel assim, tava aquels poga de sangue no

chio, assim onde en tava com a mao empendurada)

E eu nao vi gue tinha cortado.

{Na hora n&c sentiu, né?)

Na hors, nac senti.

Ahi mas depois, guande fol dando ali pras olto e
meia, eu ful beambeando;

eu fuil adormecendo o corpe tudo. _

¥ su comecei & inché, inchd as mao, inché os pé,
inché o rosto. '

E su figuel como uma bolha ddgua, que 0S8 Nervos
abald tudoc.

0 susto fol muite forte.

41, depois que... de 14 qu'eu ful pra Jéris (= Ja-
les), porgue ¢ médico mandd qu'eu fosse pum lu-
g8 que tivesse arvr' grande, multa arvre; Lasg-
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tante arvre, pra mim ficd embaixo durante o dia,

embalixo daguelas 8IVIESH. 54
AL, em guinze dia desinchei, 55
desinchei, o 56
fiquei boa. 57
A{, minha familia nao quis deixd mais eu vortd pré

' 14. 58
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5. BANCARDO O POLICTIAL

Qué gue eu conbe uma que eu banquel o policia mais? 1
Isso foli triste... 2
Bu fui... agul tinha um bhsrbero. 3
Chanmge-se Trime. i
Morava ali naguelsa rua do cinema, era Paissandu,né? 5
Intdc, eu cheguei 14 e tinha um minerc. &
Chamava o minerc pobre, né? 7
Intao, eu era ¢ rico,; ele era o pobre. 8
Intéo, ele tava cum cachind verde. g
Eu olhei assim... fumagal 10
Tava cheia a barbearia., Jjomgando vinte e um. 11
Bu falei: "Ah, eu v8 procurd a turmz e v8 bancd
’ ' a policia." 12
Chamei o Carola, o Birvestrinho,Junzinhe Garcia,
Beve da Milaogre, 1%8
- @ase oc8s num conheceu, morava aguil - 14
Henrique Tratangelo, Arnardo. 13b
Formamos um batalhao. 15
T 5 Sirvestrinho, o Sirvestrinho & parente desse...
o Tim Lagui, ai. o 13
Sirvestrinho faziz... ' 16
Totae ndis fumo marchando. _ 17
Chegamos na casa en frente da barbearia, 18
eu digo: "Ssrgento, por agui! Fulano, entra para
* 141" 19

Aquile foi uma correria... uma quebradera di caw-
BOess 20
Vierum para agul nesta ruad, | 21
machucarug gentes.. | 22
entraran na caso do Efori J 2%

gqueriam matd o pessocar do gquinter, 24



passarug abé no quintar de sus casé.
Intdo vieran ail no Juguinha,
e paasl,
e fez curstivo.
E en ful pra cass
e ninguén ficd sabendo gue era eu.
Mais depois o minerc ficd machucado.
E eu falei: "0, foi minha a brinceadeira, no &7
Wum pensava que o resultado fosse assim.”
Mais cuntarum pro delegado,
e o delegado... ¢ me levaram pra policia, né?
Tomarum o revorve que eu tava cum ele,
e 14 intdc houve uma discussaoc.
B intzo mi soltarum,
mas foi feio o negdcio. _
Aht Tinha o Frias, velho, gue era ¢ porterc do
clube,
tava durmindo cum ealor, coa Janela aberta,
e o minerc, e Jodo V... pularam a janela
g abriram a casa da frente
e salrum na IUa.
R
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6. BSTOURO DA BOIADA
(Alpuna vez © sr. levou boladas assim, deu... lhe acon-
teceu de dar temporal forte... o boi... houve alguma
vez assim, o senhor muitas vezes, o senhor jé levou
bolada, né?)

Levei. : 1

(Entso, nac houve, nunca houve estourc da boiada,

assim?)
Mais nds levava embarcado. pod
Héis embarcava 1& em Minas, 3
pasgave aqui em Campinas. 4
Em Marilis, 14 pro ladeo de Botucatu, pegava a Scoro-
cabans. 5
Mai uma velz 14 em... 18 en Campo Belo estord uma
N ‘boiada nossa,lé. 6
Hossal 3 _ 7
Otra parte nds posd na bera do Tio, a8
uma parte'&a,.o caiu nédgua, nessa represa 14 dAn...
| que tem 14. 9
Uma parte caiun ndgua), 10
travessd pa trais. ' 11
Deu um btrabaic pa ndis achi. 12
Esparvamb. : 13
Thi Visge 44 muitas peripécia, né? 14

T



2, 0 841808

Agora, a do 8nibus:
nés morava num lugar peguens, perto de uma cidade,
e eu vinha todos os disms pra arrumd leite.

B ums... btava dando uma garoinha,

e eles tavam fazendo aslalloe.

Af, o 8nibus tinha que d& uma voltinha.

E nessa velta que ele deu assim, que ele deu de

_ faz8 essa volbas assim, ele btombd conosco.

 Ele tombf, :

e todo mundo gritd por Hossa Senhora.

E ele volté,

£icd no mesmo lugar.

A4 essa hora o mobtorista pard

e fal8: "Olha, gente, nds recebemo uma Zraga
muito prande, porque era pra t8 morxido
todo mundo.”

Do que eu me lembro & isso.

e
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Be O SEGURDO MARIDO DE DOWA FIOR
(Como ¢ que & senhora conheceu ele?)

Bsse minero?

Eu fui panhd slgoddo cuma burma de pessoas.

E ele era... ¢ algodaoc era deles.

B ele fic8d gostando de mim.

E eu num queria de jeltoe nenhum.

i ele falou conigo... fald?

A fanilia dele fzlava conmigo, porque ele banbén
num falava comigo.

Quem falsva erz os sobrinhos, as sobrinhas, que
et tinha bastants, as cunbadas gque falavam
muito comigo.

Bu num quis,

punca gueria.

E elec entdo comegd a dizd que ia bebd formicida,
que ia se Jjopar debalixo do Lrenm.

Comecl a fald um wilbao de besteira.

Entio a mae dele val fald comigo.

4 mae dele fall comigo,

mas ela num fal8 pra mim me casar com o filho

ro ¢ tude, pra desiludie-lo.
Num £218 pra mim casf com ele.

Fald: Yoh, vocé num gosta do meu filho, 4 certo.
A gente‘num & obrigado & gostar. Mas eu que-

ro que vocd converse com-ele.’

delas
Bla fald pra nim aceitd ele como um namorado, pra
mim desiludi~lo, pra nim faz€ bastanbe desalo-

Gy A B o
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Porque eu num dava oporbunidade, porque eu tie
nha medo dos meus pais,; né? Bntio num dava
oportunidade. ' '

Ela fals assim: "ob, voc dé uma oportunidade .
pra ele, e tal, dd... E faz bastante desaloro
pra gue ele se disiluda por si, porque senio
ele ainda vai fazer ums besteira e tal, & Vo=
c& vai ficd com remorseo, e depois vocé j& tem
senus filho e tal.”

TS bao." |

Entao eu conversei com a minha mae

a acelibel.

Minha mae falou gue podia,

e eu aceitel.

Has sceitel pra essas condicoes, BAo0 pra casa=-

_ ' - mento.

Acontece que gquanto mais desafeoro eu fazia, mais

0 minero agaIrava. '
Quante mais desaforo eu fazia, mais o mineirc
BEATTAVE o

Kum tinha remédic mesuo.

A%, entdio. quando eu vi gue may tinhs remédio
mesng; eu cheguei perto de minha mae.

Bu falei pra minhs mae: “0Olha, mae, eu vOU NED-
dar esge cara cagér s8P0. 5¢ ele quiser he-
ber formicida, cue bebe. O gue qgue eun tenho
com ismso? Se ele gquiser entrar embaixo do
trem, que entre. Agora eu g6 obrigado...”

Porque eu achava ele felo. '

Eu achava ele Jjacu, sabe?

Eu nao Linha um pingo de simpatia por ele.

148

20
21
22
2%
2Lt
25

26

27

21
o
25



149

Bu achava ele a c¢oisa mais triste, a pior colsa

gque pedisa na minha vida, eu achava. 35
Al eu falei pra... | %64
Ele tinha um gogd danado, sabe? ‘ %7
E eu sempre tive raiva de gogd. ' | %8
Num gosto de gente que tem gogd. 39

Gogd quer dizer falar. Ndo é t8 isso aqui ressale

tado, nao, sabe? S§ de contar papo. 40
Entao eu falei pra minba mae: "Eu nfo suporio

esge cara. Se ele quiser beber formicida,

que beha. Se ele quiser Jjogd debaixe do trem,

que se jogue, mas eu nao quero nada com ele.” 36h
hevo 8... 2 engracadinha da minha mée, que nunca

me deu uma dentro mesmo, 86 sempre me Judid,

entac ela resolveu 4l
e falf.’ | ” 42
Disse assim pra mim: "#, muito bonite! Uma mulher

casada, largada do marido, andéd por afi com

8556 MArManio, CONVEISd... CORVErsa Pré Ch.e.

e agora diz que num val casar. Ce t& pen~

sando que ndis somo o guE?™ 4%
Bu falei: "Olha, a senbora gué sabé duma colga?

Guem largd de um, largse de dois, larga de

trés, large de dez. Bu vou casd, cabdi¥ LR
Palei cum ele, .- _ , 45
Casami, _ _ 46
acabl. 45
Mas casamu porgue minhs mde achb que a gente ¥**

gquz ia ficd,assin, sabe? 48
Entao casei. ’ 49

E gragas a Deus gue, quando eu casel, eu num fi-
guei com sntipatia dele, com nojc. ' | 50



Eu pensave que, quando eu casasse, gue eu num Sia/

aguentsar de ver ele de perto de mim.

Mag, pracas a Deus, num aconbtecey 1isso.

Fu me senti mulito bem e tudo,

nas ele num guls saber de trabalhé,

e entdo eu tive que largd de novo.

FPorque falei: "0, su num susbtento macho de jeito
nenhum.” |

Falei: "N&o, eu trabalho pra manter os filhos,
mas pra sustentar macho, num trabalho de
Jeito nenbum.*

E peguei mandei ele andéd.

Mas eu morel dois anos com ele..

Deis enes pelejando.

Inclusive arrumel servige do Hatado pra sle,

e ele num guis de Jeito nenhum,

mas ele me deixd num estado tremendo de nervoso.

Eu andava na rua gque 0 pessocal ouvia meus Nervos;
p&fquey gquandg a gentve andava assim, W NET-
vo esbarrava no cutro, tenso do jeito gue
estava, & fazia barulho. ‘

Morria de vergonha de sal na rus.

Se minha mae pedisse alpuma coisa, ah, meu Deus,
eu ia chorando de vergonha de fazer compra
de t850... tanto cue eles faziam barullic.

T
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9. A FELINEA DE PIPOCA

A menina é... mais... j4 & diferente, porgue a ne-

nina é filha de outro pai, né?
tem um outro génio e tudo.
Mas & menina é uma meninsa inteligente, também,
é interessera.
Fla jé... ela fez 12 anos agora em GEosto,
dia 27 de agosto sela fez 12 anos.

Jé4 estd... jé estéd quase na terceira série, porgue

as notas j& promete terceira série, quer diw-
zer que L4 progredindo.

86 que ela... eu num sei comc aquela menina Pro=~
gredin. Porgue ela tem um problema desde um
aninho de. idade de uma pele de pipoca, nas

_ vias pulnonares. ' ;

Minha filha tem dado um trabalho tremendo,

porgue &s vezes ela estd brincando, alguénm faz
gla i multo, & pele de pipoca muda de lugar,

ela j& fica roxinha

bem que caté,

tern gue 44 uns topinha nas costas,

V€ sesve €o.. 38 um xaropizinho, uvma coisa assim,
pra gue sla mude de lugar, pra qﬁe volte ao
normal ocubtre ven. '

Ls vezes passa a noite inteirinha,

ai{ 34 um trabalhce tremendo.

Desde«.. desde um aninho de idade els me d4 esse

trabalhoe.

E assim mesmy ela t8 progredindo.

Eu acho qgue«.. isto também é bastante interecssan-
q .
' te .
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(Conte como foi ¢ caso da pelinha de pipoca.)

Chegou uma colegs nossa que veidee.
eu btava fazendo pipoca...
e chegou uma colega nossa que velo convidd pra
' caganentoc.
E eu... ¢ gla j& estava comecando andi.
I ela... ¢ eu peguel, tirei as pipocas bonitas
assim,

e coloquei aquele restolho 14, com a panelinha

14 no chao, ns beirs do fogao, assim, sabe?
E fui atendé. '
Nisso gue eu ful atend®, minina, a mininag quiScs.

quis descé, quis descé, quis descé, gquis descé.
Bu num gabia porgue elz queriz descé,
mas ers porque ela tinha visto eu pdr a pi... pbr

a panela l4.
Mas eu nem liguel um fato com o outre, sabe?
Bla se interessou em i 14 comd pipoca, & claro,
né?

8& fald num sabia, né?
Mais se esforgd pra descés
Bu deixel.
Deixei = .
e fuleos
continuei
e ful atendé.
Quando eu veltei, ela jé& estava engasgada.
¥%% o eu... © cabo essa minina, e pelejoy
e bato nas costa,
e falz una colsay
e Taiz outra, nada.
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Fui, fui pro

nédico. | 42

Cheguei 14 no méadico, : o 43
0 médico disse: "Olha, dona F..., eu vou tird a

Pegl, botd &

chapa da minina, porque asg naes, se

a gente nao fizé isso, as mies

acha que é poco caso,

que a genbe t4 fazendo PoCa caso,

mas celulose nao d4 em chapa,

‘mais eu v6 tird." 44
minina 14 pra tird chapa de tudo

quante foi jeito, : : Qé

mais nso deu
ndo deu nada.

B0 , 46
&7

£'ele fald pra mim: "0, dona F..., a senhora vai

PASSie..

essa minina vai 48 crises como brone
guite.

A senhora nao &6 remédios de bronquite,
vorgue sd afeta a minina,

nae vai adiasntd nada.

A senhora 48 Ipecopa e Tetrex,

Desse a senhora nao dé muito.

Quanto menos a senhora pudé dar, melhor.
Mais 46 Tetrex porque cads vez qgue ela
muda de lugar, ela vai faz8 una infeccdo.
Cada vez... cada vez que ela nuda de
lugar, ela vai formar uma infecgfo.

E a2 cenhora 44 entdo. '

Mas a senhora 48 o menos possivel.
Quando a senhora v8 gue resolveu a ques=~
a8, muito bem.



154

% a senhora val t§ esse trabalho até
que ela tenha 14 anos,

porque antes dos 14 anos nés N80 po-
derc... nAo poderemes operar a nao ‘
ser enn caso de vida ou morte.

Se caso & senhora v8 gque ela t4 fi-~
cando roxa, gelando, entao a senhora
traz agui,

a pente opera inedistamente.

4 gente 18 sabe o que &y

entic, a gente opera. _
Mas pra operd, nds temos que aplicéd
ums Lnjegao .

Tssa injecio val coagular onde estd
Oses O 25T0IVO. _

Entie s gente val operar all.

Mas esta injecdo sé & recomendada
depois dos 14 anos, ou el cago de

. vida ou morte.” ' 48
Entao nds estanos esperando els Tazer 14 anos. 44
86 que agora nao esthd dando quasse CTises, NAve 50
Maga ainda 44 de vez en quando; n0es grises leves. 51
Agora o néAiCO... 528
Acho gue assim como &8 crigse diminul bastante, CcO-

no tambén quase nac dé trabalho mals. 5%
#le achd que talvez ela tenha expellido, 52b

e agora tenha ficedo Shces Gore O OTRENLBWO qUE
fcou multo resgentido gue etéd ele voltar &ao
NoOTMmale s« POTEUE QUASE 11 anos de... G 50=

frimento & muita colsa, né? 52¢



Entao ele acha gue val demord um pouguinho pra
voltar ac normal. :
Ele disse que acha que dagui atd os 14 anos que dé
pra mostrar se precisa ou N8O OpPETar.
Bu acredito que num precisa, porque ela num tem
mais eriges, que nem ela Ltinha.
Ela ficava prebtinha, pretinha que nem un carvﬁq‘
E 45 vezesg pagssava. '
s vezes, tinha veliz dela passid quase uma semana
TUil.
Bu... ou precisei de sai do eRpPTREo «
Bu trabalhava de empregada doméstica.
Bu precisei de saf do emprege por causa dela.
Passei uma vidinha bem apertadinha. '
Passd a vida todz all, segurandoe uma minina: ela
num podia deité, sabe?
Entdo, se ela num podis deitd, eu bambém num po=-
' dia deitd, né? |
Entso eu passava semana inteirinha com ela sentae-
da agui, ca cabecinha aqui,
eu botava gqualqué colsa aqui,
su deitava agqul,
ela ficava aqui, sentadinha aqui, com a cabecinha
) agul,; assim.
Bla num podia nem vird a cabecinha.
Cma vidinha bDeMe.. DEMe.. J8U Dem... UNS... GOR
boa histdria.
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10. O TBTC QUE VAL CAIR

Fu e o Miro Miloco, né, 2 gente andava junto,
afl, uma época.

Entdo o maridc da Rita, do bar 14, convidl.. 2a
convém citd nome, num tem problema, né? Nun
tem problema... 3
convids o Miro pa i mum baile de aniversédrio. 2b
Bom, negsas albtura o Miro num sabla nem guen
era o aniversariante,né? 4
Nem eu. - ' ‘ 5
Ko fim, o Miro me convidd, 12)
néis fomo 18&. 7
"por qua Cs... O seu Basilic nos convidd?” 8
*Sei 18..." | 9
B¥amo, entac." ' 10
- Chega 14, o Miro Jé... lla
e Cumé que ele falou? ——: 12
"¥iva, viva o neivel™ ' . _ 1ib
Parece que Tol. . 1%
Bie fald. _ \ _ ile
wum & noive, é aniversarisnte. 1E
E pinguén gosvl, : 15
ninguém conhecilless : _ 16
Bio: entramo 1&. ' 17
Tinha um cara tecando canfona, violdo,panderc... 18
Intac, eles fizeram o seguinte: ' 1%a
— 4 caga, eS5885 casa assinmg casa simples, né?
Casinha modegta: Tinha uma 4rea assifle.. - 20
Eles puxaram com um toldo; gue tave frioc. 18b
Entio, eles puxeram um toldo assimy ' 21

e tavum dancando ali, né? : 22



E tava o cara do violao, da sanfons.
0 Miro fal8: "Vamo 44 uma volta no gquintal, vamo
v& cumo & que & esse negdcio.

MT4 bomeea®

Fic8d olhando...

But8o,s guande ndis fomo entrd de novo po baile,
Miro fald: "Pera um pouguinho, num v& entré
aindal® _ '

% pegd uma cavadsera que tava na horta assim,

e jogh em cima da casa, sabe? Vuup!

E jog8 assinm. '

Entéo, qué aizé, até a cavadera fazé isso aqui,
ndis entramo, né?

Deu certo dela ( =de els) d& esse bempo, né?,
ndis entramo. |

B aquilo deu uma... Bum! Usms batida fremendas.

Entao eu entrel.

‘No que eu entrel, caiu.

B caiu Justamente em Clma e poOrque o telhado era
baxo- onde os migico tavam tocando.

Aquilo, o rapai largB o violao

e soin di comprido, sssime

Otro: "Vai cai, vai cal, vail dispencéd i

0 home Tald: "Cai o qué? Qui vai cai?®

ty telhado estraldt®

nCai o quéd? Bsse telhado é novo, rapai.”

Aquela confusdol |

Deuw um estralo de arrebentd!

O home foi 14 feora: "Acho que foi um cafajeste
que jogd argum macaco 14 em cima.”

‘e fosse um macaco caia a casa, né?

Seid aizé gufeu num guentava, viu?
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Dai eu comecel ri.

E o Miro, cinico, né: "0 gque foi? O que aconte~
ceu? Onde se vin estrald assim?®

Olha: no fim, viu?, continua o bhaile,

continua o baile. |

B num discunfiarum que foi o Miro, sendo, Deus

me livre!

E os cara tocava,

o cars do violao tocava

e glhava pra ¢ima.

Fles tavum cum... discunfiando que ia cai a casa...

Sei dizé que foi um... uma nota, viv?

Lol
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11l. A MULHER DO BOCO FORTE

Um diz, tava chovende, & eu Tava tomando conta
da menina pequena )

Bove €ove ¢ chefe... hove guarqué coisa com ele
14 pra ruz. A

B ele entao chegd nervossc, né?

Nisgo gue ele entrf... E eun ful saindoe ¢oa me-
nina no brago... direito.

Boeo oo beae entao ele veio estapesndo & new
nina sssim, batendo pra cabeca, pro rosto,
pra todo lado,

B eu oglhei pra ele assim,

falei pra ele: "Mas guse colsga!l 0 que acontecsu?
G gue foi?h

"f porque a senhora dexé & menina pd & md3c na
18mpada, naquela artuvra. AL, isso af...
Deixd a menina pd a mao na lémpadal

Falel: “Mas como? Pois a l8mpada & arta, como
que... que a peninag vel plr & méo?”

“ﬁhg e ¥8... v8 babd nela ouitra vel.

ome ele fald assim, pepuel ele pro peito da CBm
miga agoim,

¢ dei um chacoalbio nele.

Levei ele pra 14,

trusse ele pra cé.

Condo eu soltel ele, ele fol duma velsz:

esplchd 14,

Se ele bate coa cabega ha €8... D2 quina dum
guarda~ropa, ele tava morto.

L ev... ainda gue & coa nao esquerda.

Se fosce coa mao Gireita, acho que eu tinha ma=-

17
18



160

tado. 19

(4 menhore nse & mole, nso, hein?)

‘Bom, ai eu... ele fic6t deitado, | 20
e eu anton deixei a menina em pée. 21
Deixel a menina de pé, assim, 22

e convidel ele: “Vamo, levanita ¢ vem, porgue
aZoTa... agora, 0 negdécic é... agora ©
negdeio é... pegar certo. Levanta e venm,

faz favor.® : 23
“A{ nom levantB, naoc. 24
Fic8 quisto. ‘ 25
Bom, ai, depois... eu peguei a menina, 26
e desci pro meu quario. 27
B 8 ... Do Manuela, gue era tia dele, chegld 28
e sbriu a porta devagarinho, &ssim, 29
fald: "Cads s Maria com a mening, Cesso?® A2
41 ele falou assim: "Ndo sei, 54 por afl.” z,
A% ela procurd, ' : %e
nao encontrd, ‘ ' : 52
foi embors pra casa dela. Z4
A Ana Tsaber chegb do colégio, %5

perguntd pra ele: “ouedé a D. Mardia com 4 menina?® %6
% o Cesso: "Aht deve té por ai. Cia, pro cé val

me fazé un favd: Fala pra D. Maria pra NA0

me baté meis nio, proque ele quas... 56

com um soco que els me deu, ela quase me

matbe™ 57



12« A COBRA

Ric Dourado & de... de Lins.

Ele desdgus no rio Tietd.

E 14 néis fomo pescé,

e depois que ndis chezuemo 14, ndis vimo...

Tmeuitel um barulho assim ne mato.

Tinha uma capuera, uma mats.

£ eu iscutei um barulinho em cima dos papdis,
agsim: cah, cahy ¢ahesee

B eu pensava que fosse laegarta, essas coisa, gue
todo mundo pescava zli, naquele lugd, e
ales ia catd aqueles fiapinhe de comida,
ossinho, né?

Depois, enbéo, eu peguel um torrao, negdeio 4€ees
um punhado de areia, ‘

g joguel assim na moita, né?

Joguel na moita.

B um meu companhero tava 14 em cima, pescande de
14 de meis 0 meno uns cem meilo.

E un otro tava pra baixo de mim, parto,

mas, sabeT?, tinha ums soiteisds zosinm ne Melios

Depois eu vi aguilo, eu fiquel melo cismado, 547

0 que serd? '

A%, né7?, nun ligueli.

Bum liguei. '

Tava pescando, pescando, pescando, pescandde..

A{ comecaro a tird a iscs do anzd, né?

(s peixinno mifido tirava a isca do anzé .

E eu entio me perdie.

su falei: "0 vao pegd ele agord...’

B tave senbado assim ccu dols pé alto assim, né?

H
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B, aaash, eu btinha uma labtinha cum minhoca e Li-
gado de boi assim na... na latioha, do la-
do de ¢4,

e a moita ers do lado de l4.

Mais coisa verdadera mesmo!

L1 eu, eu falei: "Aqui tem um negdeio que T4, té
rexendo nesses papéis seco.”

Papdis seco de 14 de embruio, sanduiche, do lado
de 14, um metro encostado no barranco.

Eu falei: “"E agora?t” ;

Af ele fal8: "an! isso ai num & nada.”

Bu falei: “Acho gque & mesmo, porgue sendo, né?"

Fazia umas duas horas naquela pelejal

A% come¢S a pinicd, pinicéd, ?inicé o anzd, né?

Pinicava, ‘

e ey entertido pra pegé um gaxe; né?

41 eu dei um puxsozninho, '

mai num pegde.

Hum pepd.

Fui bird sssim a linha comprida,

eu ergui bem no alto assim.

Quando eu levo a mio assim pa pegd a linha pa poé-
ef o anzé, né? Quande eu levo a ndo assim pe
ga 2 lin... gue eu abaixo a cabecgs assim, ua
cobra dessa grossura, 4, dessa grogsuralsss

Uma cobra dum mebro e meio mals ¢ meno de compridos

Fla tava por baxo dag minhas curva assim da perna
e pondo a cabecad NBee.. Neec. D& lata, numa
latinha de cera, e pondo & cabega na lata.

Eu pego a latal _

Eu, eu, eu, &, quando eu vi aqui-
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lol Bu: *Nossa Senhorat", né? eu falei.

Agora eu... quando eu feiz assim, ela, ¢la saiu
de 1lé,

e ergucy aquil, aqui assim,

veio na minha bocal |

Veio dagul,

ela levd,

ela fast8 aquil.

E invéis dela i embora, ela ergusu aqui.

Eu figuel co ela assim no... assim no meio das

PETNG e

E ela olhande agsim nl nime assinv,.

Fazia assim ns minha carsa.

Al que medo, meu Deus do céutl

i1 eu bati assim de lado, né?

Ah, sh, sh, ah, espantei ela.

Mais copantei ¢ va... cz vara no alto assim, né?

Bu bati coa obtra mao, assim.

Bla entao vird

¢ dobrd,

dobrf per cims

¢ me erguen até a perna assine.

Quando ela me ergueu assim a perna, eu ded um pulo,

cal noces '

Minha a estrads de rodage assim perto.

Eu fuoi paréd 14 na estrads de rodages

Al viemo,

gla infif noe.. No-... na moiisa

e num hove meio de achi .

Ela desceu mais af, entre a dgus e mato, espinhow
dero, ranhagato, Jaguatazeroe..

A1 o companheiro velo,
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¢ num achava um pau.

Era precisc um pau grande pa pegd essa cobra.

Af e wira daqui, dail veio cum enxaddo.

E comegamo a cavocd, cavocsd, andd, massando mato.

Mais, muito espinho, num podia, né?

A1 ela desceu.

Desgeceu

& ¢ companhere tinha dexado as vara po lado de
baxoe agsim, rio abaxc.

41 ndi vso,

t4 bdo, cabl, vamo, né?

Foi embora. ‘

ol emboral

Batemo na moilta,

ela tinha pinicado.

Guando néis chega 14 N8..s NBase O COMPANNBYTw«s
nds chega nas vara dele, ela ia passando em
baxo das varae

As vara tava em cima de unma forguia,

ela la passando.

A1 corremo 14 e bal,

mals nun peguene ela.

Ela saiu na bala.

Mais foi um susto que eu levei, que eu nunca level

na minha vida um susto tao feio!

ol
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1%. AS ABELHAS

(Seu Carlos, entdc o problema & uma histéria que eu

soube gue o senhor passou com as abelhas africanas. )

By pois é.
0 negécio é o seguinte: Néis fomos pescd 14 no
, rio Dourado.
E guando ndis chegemos 18, fomo pescé.
Bu & ¢ companhero ficamo na ponte, perto da pon=-
te do »i0.
os otros dols descero de... de bote.

o

6 assim Nde... no céu, apsim Wh... 14 N8B .,
em cima das invernada, um bando, um enxane
de abelha,

que parecia que ia cobri o sol, de lLanta abelha

gue tinha, né?
B oguando elas vierc assim, entao se iscutava o
barulho.

TA VUVUUVV,

era aguela zuada, né?

B o rio & compride, ali.

Tem uma reka mals o meno de um meio quillmetro,

¢ ndis chegamo 14,

néis chegamo 14

e £218: "I sbelha, é num sei qué, é isso, & aqui-
. N }.Ow“

Mas descenc, né? '

E invéis porque eu falei: "Se f8& abelha eu entro
dentro da perua ¢ fecho og vidro, pronto !’

41 foi.

t@ia que enxame de abelhal!" e de repente ndis

- | vimo wn grito l&.

, e guando foi al pro meio dia mais o meno, apon=-
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Descero.
ials pegare os Geoisy os dols sentado no meio 4o

1i0.
0 rioc tem uns 50 metro de larguﬁa,
¢ eles Yavanm no melo pescando no0... na correnterd.
E nunm sabiam nadéd,
& 08 dois, eh eh eh, ah! nmeu Deus!

Mais eu querdiz que a senhoras viasse o0 grite, 14, o
desespero.
Eles pa... pa se livrd, precisava puld na é&gua,né?
e cobri, cobrir a ézua, e tomando f6lego.
Mais eles num sabism nadd.
B tavam no centro do rioy
e a fgua, forbe.
A4 &gua forte, né?
Eleg guentbaro.
Se inrolarc co aguelas coisa dagui, dali, negdcio
de comida, essas coisa, um panc, uma coissa
e onltna.
Mals ficarOees

Enehero o bole de abelha que eles matavem assim,s&7

Fich crivado & CaIG.

45 eles pegaro

e guande Vit gue molYris mesmo, gus nun tinha nmais
S SATVACED w=y

DEEArs 0F Temo '

e viero, né?

Viere mais o meno~ uns 50 mebtros, né?

ENcOSEATO NO.+e NOess RO DATLANCO,

e 14 num tinha lupd preles encostde.

Tinha que vir ali.

166

20



167

Ali num tinha otro lugar, gue o barranco era allo,

s num tinha saida. 45
¥h, eb, eh. ' 46
Bleg tavam presos ' &7
Af eles chegaro all onde néis tava. 48

E quando eu... eu percebi que ainda tinha abelha 14
cun eles, eu corri na perua, né? pa me salvi. 49
Bu falei: "F abela africana®, J4 co aguele medo
' de t8, né? 50

u corris f . 51
corri 14 na... na coisa. ' 52
Al chegaro, 5%
largaro o bote, . 54
e sairo. ' 55
£ ag abelha desaparecerV, 56
foro embora, né? _ 52
Formaro um enxame, s
e foro embora rio sbaixo, em cima digua. | 59
Blag fOrmarc &... a nuvem de abelha. &0
Beoe & aleo. corri 14, : o 61
marrei o bobte pa num... pa agua num levd, €2
& esses home ficaroe muito rulin. &%
A1 deltarum, ‘ . 64
deitaro assim no caplm, 65
e néis fomo catd btuda aguelas nordida. 65
Mais néis enchis pires da mordids, viu? 57
Umae em cima da ofra. 68
Maig Ficaro uns monsiro. S
E invenend 70
e passbe 73

Af: ai, @i, ai, al, si, aisiai!l 22



Tinha uma barraca sssim, ric acima, pra cima assin

Um poco,
viu aquela gritaiadag
correu 14,
faldé: "Olha."
- A1 veio os filho dele,
viero ai
e me trouxero uma pomada pa passé... pernilongo,
mordida de bicho, essas coisa, mosquito.
“Bamo passd pomadal® \
A senhora passava pomada assim na caras NoO pesco-
g0, na testa deles assim, '
escutava og espinho.
Uma coisa horrive, né? Uma coisa desajeitadas
A1 eles melhoraro um poco
& melhoraro

e vamo simbora, né? Que desse Jeito num pode fich.

A% eles melhoraro um poco, depois que pagsd ague-
| Cla pomadé.

*#% mais rolavam assime.

Rolavaem de precisd segurd eles coa MAG.

Eles se jogavam ¢ corpo, maig vél

Floaro,

perderc o gentido.

®alei: "NHossa Senhoratl E agora?"

41 sles melhoraro Wil POCOs

Héis pegamo & perua

e viemo simboTa.

O dono da perua, o Joaguim N..., correu té na fare

nacia,

e contd 0 casna
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Entdo ele tomd uma injecd@o de contraveneno de...
dessas de..s e bichos; assin de abelhae..

rarimbondo; es8s8s8 COisde _ 98
Tomb injecao, | | 9G
melhord, : 100
melhord. | . 101
£ o otro, o otro que num... nen tomd 1n3egao,
achd gue melhorava, 3,{)?3€i
Mais ficd tude encarogado assile. 10%
E falf: “Agora, amanha, j& amanhece melhor, né?" 104
Af no otroe dia ele manheceu ruim. 105
Af foi no médico. _ 106
0 médico disse que ele tava intoxicsdo, bava in-
| venenado. 107
Até hoje ele ainda sofre. B ' 108
466 hoje ainds sofre disso. 109
(E o outro?)
E o obre melhorb, 110
tomd uma injecdc logo que oheg@ g tal, 11t
melhors . ‘ 112
Mais quase que morre. E - 113
Aih! nBo, que coisa horrivetf 114

(Bssa histéria € verdadeira?)

Basa & verdadeira, verdadeiral 115
86 farts marcéd o &ia, porgue eu num gel, 116
mais & verdadera. 117
m4 eles 14 tudo péd testemunha: TA4 o Joaguim Neee
Paulo Neoe © Ceparing Bees 1138

<o



14, VIAJANTE SEM DINHEIRC
{excerto)

Agora, um caso que aconteceu comige foi de fi-
céd gem dinheiro na viage.

Foi nesta época que eu sai de Itabuna.

Pui pra Jequié.

Entao, como num podia telefond, e nds fizemos
o seguinte: entramo, mandamo o0 pedido por
aviao, entende?

po

4

l*no’si“Oﬁv&(BQGUQCQC'31&‘909“&60&.&#0’&0!Ott&“ﬂ".‘

E mandei uma carbta fazendo relatdric, explicando
que tava acabando o dinheiro, e mandassem
via telex Banco do Brasil, em Jequié.

Entao, peguei o €arro

e subl.

Furei um pneu.

Isseo de furd pneu, de vez em quando, quande fura
um, fica treis,quatro, né?, c8 34 vite

C8 conhece essa histdria af.’

Bio, entdo eu cheguei 14 em Jequié,

fui no Bancoe do Brasil:

e Tom uma ordem de pagaemento para J. 0. 7"

fon NRG ~ olhou no fichério — num veio nada.”

Falei: “Mais como?”

few Vem em dois dia. Bles j& deve ter recebido
por avigo a corregpondéneia.”

Bom, num tinha nada no hanco.

Ais sai. .

Tinha um dinhelro,

j4 tava contadinho: tava cum 01mcoent3 CTUZEro
no bolso, em 19721

Ah, peunsel comigo MESMQ, né?

W -3 Oy
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Falei: "Qué eu v8 fazf agora? Bom, num v6 almogd.”

5 pum almocel.

Fui no... sal 14 pra refrescd e cabega, num fich
nervose, btomd umas de leve 14, né?

Porque a gente toma de vez em quandeos num toma,

Augusto?

Todo viajante toma,

porgue se viajante fala que pun boma pinga, &
porque ele num & viajante.

Sei 14, bebida, aperitivo, toma mesmo.

Océ, longe de casa, ds velz td cum saudade.

41 chepuei em Jeguié.

L& num tinha nada bom.

Deixou.

Subi até Feira de Santana.

Vou pegé o fim de semana

e 34 aproveito, né?

41 chegb em Felra de Santa ¢ que ven aguela hise
+Sria do macasco e do pneu, conhace?

Se ele empresta 0 mMacaco,

mas se ele nao empresta?

E chegh no fim, fal6: “Enfia o macaco..., né?"

Bom,; peguei, falel, cheguel 14, posei no hotel 1&.

o hotel?... 100 meu carro, enbtende?

E encosteli 0 carro no estacionamento

e posei dentro do carro.

0 sujeito 14 tinha umas coisa pra dormi s

Moo Num gué dormi ai?”

¥ Nao. Fode deixd."

Y Gué boméd banho?®

A, fui. B

Aproveitei pra tomd um banho.
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Tomel um copo de Apua gelada, 1d. 50

E fiquel eaperano. . B1
Batred no carrc: o ponteirinho da pasolina assim. 52
¥ telefonema pra Sac Paulo num podia, h 5%
86 tinha... Binha que deposita metade do telefonena .5k
Era vinte cruzeros depositvado. 55
E pra fald tudo, ia gasté uns trinta conto. 56
Depois chegave 14, o pessod da firma num tava 14. 57
O gerente, diretl, num tava 14. 58
Bom, pensci comigo, qué sab@ duma coisa? Tenho

otro dinheirc no bolsoe ' 59
4{ o rapaz do Banco do Brasil pegl, e passi um

telex pra Sac Faulo, 60
pensd que tinha extraviado, 61
bot6 um telex pra Sio Paulo. 682

¥ SBo Paulo respondeu: Nada. Num depositaram nada. 632
Mas daf, na firma e coisa e tal, me aprontaru algte-

ma pra mim aquie ol
Bom, pekuel, descl, _ _ _ 65
pug gasoclinag no Carroy ' &H
pus vinte cruzero ‘ ' - &7
e vim descenc. . 68
Vim pard em Vitdéria da Conguista. : £9
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HISTORIA TRISTE DE tuTH
' : Ruben Brags

Jozo~de-barro & um bicho bobo gue ninguén pega,
enbora goste de fioap perto da gente; mag de dentro
daguela caga de Jodo~de~barro vinha uma espdcie  de
choro, um chorinho fazendo bulm, tuim, tuim..,

A& casa estava nun galho alto, mas unm Neninge st
biw até perto, depois com una vara de bamby censeguin
tirar a casa senm quebrar e veiop baixando até o outro
merine apanhar, Dentro, naguele quartinho que fica
bem escondido depois do corredor de entrada para o
vento nip incomodar, havia trés filhotes, nio de joio-
de-barro, mas de tuim.

Vocé conhece, ndp? De todos esses periguitinhos
Wee vl o Drasil, tuim & CEpaz de ser o menor. Ten
bicho redondo e rabe eurto & & todo verdes mas o ma-
che tem umas penas azuls para enfeitap. Trés filhotes,
um mais feio que ¢ outro, ainda gem Penas os trés chow
rando. O menino levou-os para casza, inventou comidiw
nhas para eles; un morreus outro morreu, ficou Ubte

Geralmente ge ¢ria em casa & casal de tuim, es-
Pecialmente bBara se apreciar o namerinho deles. Mag
agquele tuim macho foi criade so0zinho, e, como se din
na roga, criado no dedo. Passava ¢ dia solto, esvos
¢ando em volta gda casa da fazenda, comendo genentie-
nhas de imbadba. Se aparecis wna visits faziawse e
quels demongtracan: era o nenine chegar na varsnda e
gritaf rara o arvoredo: tuim, tuim, btuim! As venes
demorava, entic a visita achave gque aquilo erz brine
¢adeira do menino, de repente surgia a ave, vinha CaY
tinho pousar ne dedo do garoto,.

Mas o pai disse: "menino, vocd ests criando muito
amor & esse bicho, guero avisar: tuim & acostunado a



174

viver em bando. Esse bichinho se zscostuma assin, tow
da tarde vem procurar suz gaiola para dormiy, mas no
dia gue passar pela fazenda um bande de tuins, adeus.
Ou voc® prende o tuim ou ele vai-se embora com os ou-
tros; mesmo ele estando preso e ouvindo ¢ bando passar,
voc8 est& arriscado a ele morrer de tristeza®.

E o mepino vivia de ouvido no ar, com medo de ol
vir bando de tuin.

Foi de manha, ele estava catande minhoca pars
pescar quande viu o bando chegar; nao tinha engano:
era tuim, tulm, tuim... Todos desceram ali mesmo enm
mangueiras, mamonas € num bawbuzal, divididos em pa-
res. % o seu? J& tinha sumido, estava no meio deles,
loge depois todos sumiram para uma roga de arroz; ©
menino gritava com o dedinho esticado para o tuim
voltar: nada. \ f

84 parou de chorar guando o pal chegou a cavalo,
gsoube da coisa, disse: Yvenha cé&". B disse: "0 senhor
é unm honen, estava avisado do que ja acontecer, por-
tanto, nao chore mais®. :

C menino parow de chorar, porgue tinha brio,
mas como doia seu caragéo! De repente, olhe o tulm
na varanda! Fol ums alegria na casa que foi uma bew
leza, até o pal confessou gue ele btambém estivera
muite infeliz com o sumigo do tuim.

Houve um conselho de familia, guando acabaram
as férias: deixar o tuim, levar o tuim para Sao Pau-
lo? Voltaram para a cidade com o buim, o menino toda
hora dando conmidinha a ele na viagem. O pal avigou:
Naqui na cidade ele ndo pode andar solbo: & um bicho
da roga e se perde, o senhor estd avisado®.

Aguilo encheu de medo o coragao do menino. Fecha-
va a8 Janelas para soltar ¢ tuinm déntro de casa, anda~
va com ele no dedo, ele voava pels sala; a mée e & ir-
na nao aprovavam, o tuim sujava dentro de casa.
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Soltar um pouguinho no guintal nzo devia ser pew
rigo, Gesde gue ficasse perto; se ele gulisesss voar
pars longe ers gé chamar, que voltava; mas uma ves
nao voltou.

De casa em casa, o menino fol indagande pelo
tuim: “que € tuim?" perguntavsm pessoas ignorantes.
PPaim?® Que reival! Pedia licenga para olhar no guin-
tal de cada casa, perdeu & hora de almogar e ir para
a escolag foi para cutra rua, para outra.

Teve uma idéia, fol ao armazénm de "seu® Perrotla:
"bem gajola para vender?" Disseram gue tinha. H¥endoe
ram alguma gaiola hoje?® Tinham vendido uma para uma
cass a&li perto.

Foi 14, chorando, disse so domo da cass: "Se ndo
prenderam ¢ meu tulnm entao por que o senhor comprou
gaiola hoje?™ '

0 homem acabou confessando gue tinha aparecido
um periguitinho verde sim, ds rabo curto nao sabia
gue chamava tuim. Ofereceu comprar, O f£ilheo dele
gostara tanto, ia ficar desapontado quande volbasse
da escola e nao achasse mals o bichinho. "NEo senhor,
o tuim & meu, Ffoi ¢criade por mim". Voltou para casa
com o buim no dedoe. ;

Pegou uma tesoura: era triste, era uma judisgdo,
mags era precisc: cortou as asinbas; assim o bicho po~
deria andar solto no gquintal, e nunca mais fugiria.

Depois foi 14 dentro fazer uma coisa que aestava
precisande fazer, e, quando voltou para dar comida a
seu tuim, viu sé algumas penas verdes & asg manchas de
sangue no cimento. Sublu num caixote para olhar por
cima do murc, ¢ ainda viu o vulto de um gsato TRV
que sumis. '
| Acabou-ge a histéria do tuim.
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