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RESUMO

Esta Dissertagio focaliza a II Bienal do Museu de Arte Moderna de Sio Paulo gue
representa um alto momento da cultura brasileira, onde ao lado de outros eventos
comemorativos do IV Centenario da cidade de Sdo Paulo, possibilitou trazer ao pablico
brasileiro e internactonal uma ampla e bela exposi¢io, com retrospectivas historicas e a
ocorréncia de uma acalorada competi¢io para uma distribuigio inédita de prémios. onde

destaca-se a divisdo do prémio de Melhor Pintor Nacional.

Este estudo destaca o amplo debate sobre arte abstrata ocorrido naquela ocasifo. A
presenca de criticos internacionais de arte no Jari de Premiagio, de representantes
nacionais neste IGri, bem como de outros atuantes na imprensa possibilitaram o
contraponto, dentro de um grupo bem diverso e ativo. Este debate é recuperado neste
estudo, através de entrevistas de época, bem como de comentirios da imprensa naquele

momento.

Para contextualizar este debate a nivel nacional, sdo recuperados os antecedentes que
engrandeceram o cenario das artes plasticas no Brasil, destacando-se o Salio de Maio
organizado por Flavio de Carvatho em 1938, a criagdo em Sdo Paulo do Museu de Arte de
S&0 Paulo (Masp), em 1947, e o Museu de Arte Moderna de SZo Paulo (MAM-SP) em
1948 e a efervescéncia dos debates sobre a evolugdo da arte no pais associados a estes

eventos.



ABSTRACT

The 2nd Biennial at the Museu de Arte Moderna in Sio Paulo represents a very bright
moment for Brazilian culture. At the occasion, several other events celebrated the 4th
Centennial of the city of Sio Paulo. The 2nd Biennial presented a very fine collection, with
several retrospective exhibitions and a much disputed contest for a series of new awards,

bemg Best National Painter’ the most remarkable.

The 2nd Biennial had several important antecedents, events that richly improved the arts
scene in Brazil Among them, the 'Salfo de Maio', organized in 1938 by Flavio de
Carvalho, and the foundation of both Museu de Arte de S&o Paulo (MASP) in 1947 and the
Museu de Arte Moderna de Sio Paulo (MAM-SP), in 1948,

Several international art critics, important Brazilian critics and writers with strong presence
in the newspapers composed the Award Jury. Thus, the jury was a very distinct and
diversified group, which generated considerable impact on the press coverage. The critical

debate ensued by the 2nd Biennial is therefore an important aspect of the present study.
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Coletiva, aristocrdtica e burguesa, ela {a pintura] jé o foi. Tornar-se-d,
entdo, simplesmente individualista, mas entdo o individualismo
exprimird a mais solida das virtudes sociais, isto é, a solidariedade

humana na sua esséncia irredutivel e eterna.

Mario Pedrosa



-19-

APRESENTACAO

O objetivo deste estudo € fazer uma avaliagdo histdrica da arte brasileira na Il Bienal do
Museu de Arte Modemna de S3o Paulo, realizada entre novembro de 1953 e fevereiro de

1954 e do debate em torno da arte abstrata.

A segunda edicio da Bienal, pelo sucesso do empreendimento inicial e por ter sido
incorporada as comemoragdes do IV Centenario da cidade de Sio Paulo, teve grandes
proporgdes, com um numero malor de delegagdes ¢ com a criagdo, pelo entio diretor
artisico, Sérgio Milliet, das Salas Especiais, além de uma retrospectiva da pintura

brasileira do século XX,

O principal fato ocomrido, em termos do desenvolvimento da arte brasileira, foi 2 divisio,
entre Di Cavalcanti e Alfredo Volpi, do Prémio Melhor Pintor Nacional. Na época, Volpi ja
era um artista conhecido e admirado pelos artistas que faziam arte abstrata no Brasil, mas

ndo tinha a consagragéo do pintor carioca.

A divisdo do prémio representou a oficializagio da abertura para a arte abstrata, ou de

carater abstrato, que ja estava ocorrendo no meio artistico brasileiro.

O debate em tomo da arte abstrata, que tinha se intensificado nos wltimos anos da década
de 40 e no micio da de 50, ganhou visibilidade com esta divisdo do prémio Melhor Pintor
Nacional.

A presenca significativa, tanto entre as obras da Sala Geral, como nas representagdes
estrangeiras, da arte abstrata contribuiu para a constitui¢do desse debate.

Pode-se dizer que este confronto entre a arte figurativa e a abstrata ji estava estabelecido
em mostras como “Do figurativismo ao abstracionismo”, em 1949, realizada por ocasi&o
da inauguracdo do Museu de Arte Modema de SAo Paulo, em que foram expostas obras
abstratas de Cicero Dias, Waldemar Cordeiro e Samson Flexor, € na do Grupo Ruptura, em

1951, ambas no Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo. A premiagio de Ivan Serpa, na I
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Bienal, em 1951, também ¢é considerada uma express@o do crescimento da produgiio de arte
abstrata no Brasil.

Também ja havia se acirrado o debate entre criticos e artistas, como na conferéncia do
critico argentino Jorge Romero Brest, no Museu de Arte de Sdo Paulo, na do critico René
Huyghes, no Auditério da Biblioteca Municipal de S3o Paulo, ¢ na palestra de Di
Cavalcanti, intitulada “Realismo e Abstracionismo”, no Museu de Arte de Sio Paulo, todas

realizadas em 1948, com grande repercussio na imprensa.

Com o objetivo de tragar a trajetéria das primeiras discussdes sobre 2 arte abstrata em
algumas mostras realizadas no Museu de Arte Modemna de S3o Paulo (MAM-SP), analisou-
se, nesta pesquisa, o periodo entre a inauguragio desta mstituicdo (1948) e a sua I Bienal
(1953-1954). O principal foco deste estudo é o debate ocorrido na mmprensa durante o
periodo da realizagio da Il Bienal.

Foram consideradas de relevéncia nas atividades do Museu de Arte Moderna de Sio Paulo,
principalmente, as exposigdes: “Do Figurativismo ac Abstracionismo™ (1949);
“Fotoforma” de Geraldo de Barros (1950); “Almir Mavignier” (1951); “Ruptura” (1952); I
e II Bienais do Museu de Arte Modemnz de Sio Paulo (1951 e 1953). Este periodo é
sistematicamente citado como inaugural na Histéria da Arte Brasileira e um momento de

atualizagio do meio.

A metodologia adotada para a analise constitui-se na abordagem paralela entre a producio
artistica e a critica, selecionando alguns artistas brasileiros presentes na II Bienal.
Procurou-se elaborar um retrato das atividades das institui¢des artisticas ativas no periodo,

em especial do Museu de Arte Moderna de S3o Paulo.

A pesquisa investigou o desenvolvimento da arte abstrata brasileira, no periodo inicial,
examinando suas agremiagdes e a producio de artistas de diferentes tendéncias &

trajetorias.

Sio levantadas duas hipéteses de convergéncia destas obras e possibilidades de anslise: a
relagio com a teoria (na estética e na sociologia); e a reflexdio em tomo da arte nio

figurativa, abordando os eventos na irea da Museologia e Historia da Arte daquele
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momento, que possibilitaram contato do meio com um acervo maior que o disponivel até

entfo.

Este trabalho esta dividido em trés capitulos. No primeiro, apresentam-se os antecedentes 4
II Bienal de Sio Paulo que foram considerados de interesse para a compreensio desta
exposi¢do. No segundo, € feita uma analise sobre fatos ocomdos na II Bienal € na arte
brasileira, 0 modo de selegdo dos artistas, os artistas premiados e o conjunto de artistas

brasiletros com obras de carater abstrato.

Finalmente, o terceiro capitulo traz um breve panorama da atividade critica em torno da II
Bienal e uma recapitulagio da participagdo do critico Mario Pedrosa, tanto no perodo

abordado no texto como em sua visdo historica construida posteriormente.
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ANTECEDENTES

A cidade de Sio Paulo, no imediato pés-guerra, assistiu a um impulso renovador no meio
artistico, com a criagdo do Museu de Arte de Sdo Paulo (Masp), em 1947, e do Museu de
Arte Modema de S3o Paulo (MAM-SP) em 1948. Estes eventos, que poderiam ser
considerados investimentos culturais € que, em certa medida, sio fruto da prosperidade
econdmica e do espirito empreendedor de dois notaveis empresarios — Assis Chateaubriand
¢ Francisco Matarazzo Sobrinho — coincidiram com a internacionalizagdo da arte abstrata.

Sobre este contexto cito:

“Entre 1947 e 1951, com a colaboragio decisiva ¢ inédita da iniciativa
privada, foram criados o Museu de Arte de Sdo Paulo (Assis Chateaubriand,
1947), 0 Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (Paule Bittencourt,
1948) e o de S&o Paule (Ciccillo Matarazzo, 1948) [sic) e, finalmente, a
Bienal Internacional de So Paulo (1951), fundamental para a consolidagio
da vanguarda abstracionista no pais.”

Entre os artistas e criticos do modernismo brasileiro, a arte abstrata veio opor-se a arte
figurativa de tematica social e cunho nacionalista, proposta por Di Cavalcanti e Portinari,
Surge, na cena artistica brasileira, um debate critico e artistico que formulou uma critica e

wm gosto puramente plastico-formal, ja colocado no 3° Saldo de Maio, em 1939,

“No terceiro e ultimo também participaram estrangeiros como Magnelli,
Calder e Albers com obras predominantemente abstratas. Dentre os artistas
nacionais participantes dos saldes, destacaram-se jovens artistas paulistas,
embora também se fizessem presentes artistas radicados no Rio de Janetro.
Era grande o contraste entre a arte nacional ainda figurativa ¢ as tendéncias
j& consagradas no exterior, colocando em evidéncia a necessidade de

intercdmbio para renovar a produgdo artistica e da critica.

' COCHIARELE, Fernando ¢ GEIGER, Ana Bella (org.) Abstracionismo geométrico € informal: a vanguarda
brasileira nos anos cingilenta. Rio de Janetro, Funarte, Instimato de Artes Plasticas do Brasii, 1987.
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O fato € que, com tais incidentes, dissolveu-se o primitivo  grupo
organizador do Salio de Maio, realizando-se a exposicio em 1939, ja no
segundo semestre desse ano, sob a exclusiva responsabilidade de Flavio de
Carvalho, que tinha a secretaria-lo, com dedicagio e eficiéncia, Carminha de
Almeida, 2 nossa estimada Capitu. Institui-se uma ‘Comissio de Aceitacéio
de Obras’, composta pelos seguintes elementos: Lasar Segall, Victor
Brecheret, Anténio Gomide, Jacob Ruchti e Flivio de Carvalho. E como
houvesse uma questio juridica em 10go, e mesmo a perspectiva de possiveis
procedimentos judiciais em jogo, o Terceiro Salio de Maio 5uUrgiu com um
advogado a escudi-lo, com esse titulo e nessa fun¢do mencionado em seu
Conselho Organizador: o Dr. Abrahio Ribeiro,

A exposigdo se instalou na Galeria Ita, e dela participaram trinta e nove
artistas, entre nacionais e estrangeiros, pintores, desenhistas, gravadores,
escultores e arquitetos, que foram os seguintes: Anita Malfatti, Antonio
Gomide, Barbara Ruchti, Clévis Graciano, Di Cavalcanti, Elizabeth
Nobiling, Flavio de Carvalho, Rebolo Gongalves, Lasar Segall, Livio
Abramo, Lucy Citti Ferreira, Manuel Martins, Oswald de Andrade Filho,
Paulo Rossi Osir, Renée Lefévre, Rino Levi, Tarsila do Amaral, Victor
Brecheret, Emesto de Fiore, Bemardo Rudofsky, Duja Gross, Alexander
Calder, Carl Holty, Josef Albert, Jean Helion, John Xceron, W. Drewes,
Frangois de Martyn, Yolanda Lederer Mohalyi, Eillen Holding, Alberto
Magnelli, Flavio Penacchi, J. Lopes Figueiredo, Leopoldo Pettini, Hans
Enri, Jacob Ruchti, Ame Hosek, Ester Fridrikova e Gervasio F. Muiioz.
Embora nenhum cariter apresentassem de representagdo oficial de seus
paises, o certo é que ai figuravam artistas, de maior ou menor categoria,
procedentes da Franga, da Alemanha, da Austria, dos Estados Unidos, da
Grécia, da Itilia, da Hungria, da Inglaterra, da Suica, da Tchecoslovaquia, do
Uruguai. E pelo menos, como novidade entre nos, dois grandes nomes:
Alexander Calder e Alberto Magnelli, este com quatro 6leos e uma gravura,
e aquele, com seus famosos ‘mobiles’. Salvo engano de nossa parte,

acreditamos que nenhum destes artistas anteriormente expuseram no Brasil.
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A escultura movel de Calder foi a primeira vez vista, no Pais, neste Terceiro
Saldo de Maio. O grande publico nacional, portanto, teve nessa ocasiiio o
ensejo de conhecer essas bizarras construgfes metilicas, que ao mais leve
SOpro se agitam, em graciosos movimentos de plantas subaquaticas.
Somente em 1948, o artista americano viria expor os seus trabalhos no Rio.
Mas ndo ha duvida que, num cotejo, a representacio estrangeira ao Segundo
Saldo de Maio fo1 de nivel superior. Aqui se apresentou um grupo realmente
homogéneo de artistas, com os abstracionistas e surrealistas ingleses, todos
de categorizada personalidade, o que ja nfo aconteceu no Terceiro, onde a
maioria dos alienigenas se constitui de mediocres e desconhecidos, sem

maior importincia.

No recinto da exposigdo, realizaram-se palestras ¢ debates e até um
espeticulo de bailado japonés, seguido de um numeroso banquete. A guisa
de catalogo, publicou-se uma ‘Revista Anual do Saldo de Maio’, a ‘RASM’,
com uma incdmoda capa de aluminio, que serviu para cortar as mios de
algumas pessoas, ¢ onde, além de farnta documentagio fotografica, se
inseriram artigos de Flavio de Carvalho, Lasar Segall, Anita Malfati,
Carminha de Almeida, Guilherme de Almeida, Cassiano Ricardo, Tarsila do
Amaral, Oswald de Andrade Filho, Luis Martins, Rino Levi, Ciro Monteiro

Brisola, Sangirardi Jinior, e do autor destas linhas.

E com esta terceira exposigio, extinguiu-se o Salio de Maio, cuja
importincia, como sobejamente esclarecemos, foi das maiores nessa tarefa
de quebra-gelo da indiferenga ou da hostilidade do piblico em geral pelas
manifestagdes da arte contemporinea. E que investe, portanto, um papel de

relevincia entre os precursores no Museu de Arte Moderna de Sio Paulo.™

* ALMEIDA, Paulo Mendes de. De Anita a0 museu. $3o Paulo, Perspectiva, 1976.
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Alexander Calder , Grande mobile branco

Alexander Calder
Grande mébile branco, 1948
metal pintado, 158.0 x 220.0 x 90.0

Museu de Arte Contempornea da Universidade de Sio Paulo
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Nos anos 40, ocorreram uma certa efervescéncia cultural e uma sofisticagio do debate
critico sobre arte, 0 que possibilitaria, entre outras iniciativas, a criagio de instituigcdes
artisticas como o Museu de Arte de S3o Paulo (Masp) e o Museu de Arte Moderna de Sio
Paulo (MAM-SP), bem como a implantagio da Segdo de Arte da Biblioteca Municipal de
Sdo Paulo, idealizada pelo critico de arte Sérgio Milliet.

Um novo periodo da arte brasileira foi iniciado com a inauguracio dos museus e a
promogio das Bienats do Museu de Arte Moderna de Sio Paulo, iniciativas freqiientemente

citadas como processo de atualizagio do meio artistico.

Deste modo, as primeiras atividades do Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo formaram
um panorama de intensificagdo das agdes institucionais nas artes plasticas, tornando-~se

palco da renovagio do meio.

Em 1950, o Masp, por sua vez, expds a obra de Max Bill, artista concretista suigo. A
denominagio arte concreta vem da oposigio, feita por van Doesburg, a genemalizagio “arte
abstrata” de Michet Seuphor e Torres Garcia, em 1930, na mostra “Cercle et Carré”, 3 qual
aderiu Max Bill. Na mostra de 1950, Max Bill expés a escultura “Unidade Tnpartida”, com
a qual o artista participaria da I Bienal, em 1951, e ganharia o Prémio de Melhor Escultor
Estrangeiro. Assim, a obra tomou-se acervo do Museu de Arte Moderna® e referéncia para

0s concretistas brasileiros.
Sobre estes acontecimentos, relembra Alexandre Wollner:

“O Leéon Degand, que [era] belga também, mas francés de adogio, foi o primeiro
diretor do Museu de Arte Modema, e ele trouxe uma exposigio da arte abstrata
francesa em 49, e em 50 o Bardi faz outras exposi¢des inclusive esta do Max Bill, e
0 IAC (Instituto de Arte Contemporanea) é fundado em 50. Entio, vocé vé que tudo

1550 estd acontecendo. O Léon trouxe Paris, mas o Bardi trouxe tudo que acontecia

: Posteriormente, em 1961, as obras do acervo MAM-SP foram doadas, por Ciccillo Matarazzo, ao Museu de
Arte Contemporanea da Universidade de Sao Paulo.
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na Europa. Trouxe inclusive uma exposi¢do completa do Max Bill, que nio fez
exposi¢do em lugar nenhum naquele momento, sé no Brasil com esta eXposiCio
retrospectiva, com toda a pritica de Max Bill, e ele ndo era 56 pintor, era escultor,
cartazista, grifico, tedrico.”*

O Museu de Arte Modemna de Sdo Paulo, ao iniciar suas atividades com exposicdes e
edigio de catilogos com textos criticos, de nomes ja historicos na arte brasileira, e ao
promover a Bienal, onde na primeira versdio foi convidado um conjunto de artistas
consagrados que tiveram mostra retrospectiva de suas obras, fez uma espécie de avaliagio

historica da arte modema brasileira.

Bastante importante foi também a presenca de novos artistas, com exposigdes individuais,

como o caso de Almir Mavignier, e com coletivas, como a do grupo Ruptura.
As Primeiras Mostras e Debates sobre Arte Abstrata em Sio Paulo

Como ja mencionado, 0 ano de 1948 é um marco da intensifica¢do do debate em tomo de
questdes sobre as artes plasticas. Naquele ano, o Museu de Arte de Sio Paulo (Masp)
promoveu duas mostras que tornaram o debate mais complexo: a exposi¢do retrospectiva
do pintor modernista Di Cavalcanti, em comemoragio aos seus 30 anos de atividade, o que,
em certa medida, colocou em pauta a propria identidade da pintura moderna brasileira
ligada 4 Semana de Arte Moderna (1922); e a exposigio de Alexander Calder, sendo que

esta iltima também ocorreu no Rio de Janeiro.

Esta ltima foi comentada por Mario Pedrosa, em conferéncia no Ministério da Educagio,
publicada no Correio da Manhd e em artigos do livro Arte, necessidade vital, editado em
1949, juntamente com outros artigos que ele havia escrito em 1945, por ocasido da
exposi¢do de Calder, nos Estados Unidos. Este conjunto de artigos articula idéias para uma

critica de arte formalista, como serd visto no terceiro capitulo.

Sobre o periodo, escreve Aracy Amaral:

* Alexandre Wollner em depoimento 4 autora, vide entrevista em Anexos.
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“A polémica do realismo versus abstraciontsmo, desencadeada a partir de 1948,
€ conseqiiéncia direta da politizagdo do meio artistico, por sua vez decorréncia
da abertura propiciada pela redemocratizagiio do Pais apés a queda de Vargas.
Ja se prenunciara essa polémica, conforme se viu, por ocasido da premiaciio de
Mirio Gruber na ‘Exposiciio dos 19 Pintores’, em 1947. Mas éa partir de novos
eventos que surgem tanto no Rio como em S3o Paulo (e analisamos, em
particular, os eventos ocorridos na capital paulista) que os 4nimos se acirram na
definicAo de posiges em defesa do realismo, bem como na abertura no

abstracionismo, que parece invadir, a galope, 0 meio artistico local.”

Em depoimento 3 autora do presente estudo, ao fazer uma revisio do que era ser modemo
naqueles dias, Aldemir Martins cita esta exposicio dos “19 Pintores”, que a Unido Cultural
Brasil-Estados Unidos organizou, na Galeria Prestes Maia de 19 de abril a 05 de maio de

1947, como um antecedente marcante deste periodo fecundo da arte brasileira:

“... um dos movimentos mais importantes que houve na vida da arte moderna
brasileira, porque, dos 19 pintores, 17 sio importantes, ¢ uma média muito boa,
vocé n§o acha ndo? Quero dizer, esta o Sacilotto, o Charoux, a Maria Leontina,
o Grassmann, os expoentes da arte pléstica brasileira estio todos ai. O Mario
Gruber.”®

O evento incluiu conferéncias € debates sobre a arte modema, coordenados por Sérgio
Milliet, Luis Martins e Lourival Gomes Machado. O jari de premiagdo, formado por Anita
Malfatti, Di Cavalcanti e Lasar Segall, conferiu o primeiro prémio a Mario Gruber

Dois anos depois desta mostra, em agosto de 1949, Di Cavalcanti, referéncia incontestivel
dentro da arte modemna brasileira, proferiu comferéncia no mesmo museu, sendo
amplamente publicada em jornais da época. Pelos textos apresentados a seguir, de Sérgio
Milliet, e pelas respostas de Ibiapaba Martins, tem-se um exemplo do tipo de debate que
estava ocorrendo: o questionamento ou a defesa intransigente dos artistas que participaram

dos primeiros dias do modernismo brasileiro e o papel da critica e seus limites.

* AMARAL, Aracy. Arte para qué? A preocupagio social na arte brasileira (1930- 1970) Subsidios parauma
histéria social da arte no Brasil. Sgo Paulo, Nobel, 1984, pag 229.
¢ Aldemir Martins em depoimento a autora, ver Anexos.
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Escreve Sérgio Milliet — sociologo, critico literdrio e de arte —, no jornal O Estado de S.

Paulo, o artigo “Reflexdes inatuais™:

“Contra os académicos de 22 que nos impunham como normas definitivas
da arte os modelos premiados nos sales oficiais, erguemos os postulados da
pluralidade de expressio e sustentamos que a arte niio estava nessas
exteriorizagbes porém em elementos de ordem estética intrinseca:
composicio, invengio, expressio, sensibilidade. Vejo com desprazer agora
alguns companheiros de luta sustentarem contra os novos a fixaglo
definitiva e excelente de uns tantos cdnones absolutamente secundirios,
desmentindo-se a si proprios e restabelecendo a confusio no espirito do

publico.

Néo sou partidario da arte abstracionista, como nio sou um entusiasta cego
do realismo ou de qualquer outra tendéncia. Bato-me, sobretudo pela
distingfio necessaria entre a arte e exteriorizagdes sociais da arte. Considero

que as leis estéticas s3o sempre as mesmas.

(-)

Nio me agrada tdo pouco descobrir entre 0s argumentos apresentados em
defesa de certas concepgdes artisticas, o de ordem nacionalista. A grande
beleza das artes plasticas esti em constituitem elas uma linguagem
universal, uma linguagem que n#o precisa ser traduzida. Numa época de
amesquinhamento continuo do homem, elas ampliam as possibilidades de
confraternizagio. Flas sdo ponte de acesso & alma dos outros povos. E
através delas encontramos aos poucos denominadores comuns a todos.
Enquanto a politica, a economia, 0s costumes separam os homens uns dos

Qutres, as artes 0s unem,

()

Creio que com as exposigdes anunciadas agora, por um lado de arie

abstracionista e por outro de arte figurativa, teremos polémicas regularmente
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confusas e apaixonadas. N3o entrarei nelas pois pelas primeiras amostras
sinto que nio estio visando esclarecer o assunto, mas embruthar os poucos
esclarecimentos que dez anos de luta trouxeram ao pablico. Acontece ainda
que por detras dessa divergéncia que deveria ser de ordem estética se
escondem dogmas ideologicos. E como nso sou nem abstracionista, nem
figurativista e vejo em ambas as tendéncias solugbes admiraveis e
realizagGes mediocres, prefiro conservar a liberdade de opinar, comentar ou
divagar, segundo a qualidade e as sugestdes do que for exibido nas galerias

de arte e nos museus de S. Paulo e albures.” 7
Com o artigo “Pontos nos iis” Sergio Milliet rebate criticas de Ibiapaba Martins:

“Nao sei porque, criticando artigo meu a respeito dos pintores ¢ literatos de
22, que defendem suas posigdes mediante uma absurda agressividade contra
as novas correntes, o sr. Ibiapaba afirma que defendo a arte abstracionista e

ataco o pintor Di Cavalcanti.

()

Vejamos agora 0 meu pensamento acerca de Di Cavalcanti. Escrevi varias
vezes sobre esse pintor e companheiro da jornada de 22. Escreveria
novamente, de bom grado, se ele proprio nio houvesse confessado em artigo
recém-publicado que néo lia os comentarios dos criticos... Preferindo os
irmdos Marx nas suas piruetas aos intelectuais nos seus devaneios.
Chamado, entretanto, a rebater uma alusio infundada [refere-se 20 texto de
Ibiapaba Martins] néo me recuso a repetir 0 que sempre disse: considero Di
Cavalcanti um dos melhores pintores brasileiros tanto pelos conhecimentos
técnicos quanto pela profunda humanidade de sua obra. Defendi-o sempre e

continuo a defendé-lo, muito embora n&o the interesse a defesa. .

Resta um ponto a elucidar: o do nacionalismo em arte. Tive a esse respeito

uma ultissima (sic) polémica com meu amigo Luis Martins, no tempo que

"MILLET, Sergio. Reflexdes inatuais, Sdo Paulo, O Estado de S. Paulo, 23.10.1948.
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este se dedicava, com brilho e sensibilidade, 4 critica de arte. N&o chegamos
a um acordo, mas coisa espantosa, nio nos xingamos t30 pouco, e até hoje
nos entendemos bem sobre muitos outros assuntos. Nio vou repetir
argumentacdo de outrora, porque me aborrece repisar o tema. Insistirei
apenas em que se estd confundindo influéncia nacional com influéncia
geografica, esia sensivel a pintura, e substituindo a mensagem possivel do
pintor a realizagdo pictérica propriamente dita. Ora uma coisa nada tem a
ver com outra ¢ ndo sera por exibir uma inten¢3o nacionalista ou
socializante que tal quadro terd maiores qualidades do que outro totaimente

desinteressado. {...)

Nio veja tdo pouco o sr. Ibiapaba na minha observagio de que tem sido
confusas e apaixonadas as opinides acerca da arte figurativa e a arte
abstracionista, nenhuma alusio a este ou aquele polemista nacional. Verifico
esse estado de espirito igualmente nas polémicas travadas no estrangeiro.
Nio se procura esclarecer ou compreender, porém tio somente provar ou
reprovar. Os criticos estdo trabalhando como advogados e nfio como
técnicos, socidlogos, ou estetas que deveriam ser. A confusio aumenta
assim e ndo me seduz entrar na bagunga. Nio aprecio discussdes desse tipo
e reservo-me 0 direito de mudar de opinido segundo a mostra apresentada.
Se todos os figurativistas fossem como Di Cavalcanti e todos os
abstracionistas como o mocinho prognéstico e incompetente que garatuja
‘em abstrato’ , ndo ha divida de que eu seria figurativista. Mas se todos os
abstracionistas fossem como Kandinsky e os figurativistas nio superassem
em talento os chamados pintores hiingaros, eu seria abstracionista. Acontece
que em ambos os lados ha realizagdes ¢ malogros. Como optar entfio?
Pergunto ao sr. Ibiapaba se niio lhe parece mais 0til sublinhar e advertir ao
publico contra a tentagdo das classificagdes primarias e principalmente

cdmodas?” ®

SMILLET, Sergio. Pontos nos iis, S50 Paulo, O Estado de S. Panlo, 28.10.1948
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Reponde Ibiapaba Martins:

“Néo pretendiamos voltar ao assunto se o Sr. Sérgio Milliet nio tivesse
concluido sua nota ‘Pingos nos iis’ com uma pergunta mais ou menos assim;
‘N&o serd mais atil sublinhar o que ha de realizagio e malogro no
abstracionismo ao invés de afastarmos sectariamente um deles?”. Feita a
pergunta, teremos que responder e, assim fazendo, voltaremos forgosamente
a algumas das afirmacdes expedidas ou deixadas em suspenso pelo autor de

‘Pintura quase sempre’. (...)

Pois bem: diante dessas declaragdes, nunca poderiamos ter afirnado que o
Sr. Sérgio Milliet é contra ou a favor do abstracionismo, nem o fizemos na
cronica que teria motivado ‘Pingo nos iis’, o que pode ser constatado por ele
desde que a releia com mais ateng3o. Apenas nos pareceu injusta sua
‘carapuga’ a Emiliano Di Cavalcanti através de sua afirmativa de que via
com desgosto velhos companheiros de luta sustentarem contra os novos 2
fixagdo de uns tantos cdnones absolutamente secundarios. Alias, nio esta
explicito se esses novos o sio na idade ou no contendo de sua pintura.
Também ndo ficamos sabendo se serdio eles Cicero Dias, Rebollo ou Aldo
Bonadei. Sem dizer que o Sr. Sérgio Milliet era defensor do abstracionismo,
discordamos dele, porém, em sua tentativa de ignorar uma grande exposigiio
no instituto dos arquitetos, a exposi¢io de Emiliano Di Cavalcanti ™

Exposicdo “Do Figurativismo ao Abstracionismo”, 1949, MAM-SP

O Museu de Arte Modema de Sio Paulo foi inaugurado oficialmente em 8 de margo de
1949, com a abertura da exposi¢io “Do Figurativismo ao Abstracionismo”, cuja escotha
das obras e a elaboragdo do texto ficaram a cargo de Léon Degand, critico belga e entiio

diretor do Museu. O nome da mostra e o texto do catilogo refletem as idéias desenvolvidas

?MARTINS, Ihiapaba de Oliveira. A academia depois de 30 anos de pintura, S3o Paulo, Correio Paulistano,
30/10/1948.
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pelo autor, que teria seus artigos reunidos no livro Abstraction, figuration: language et

signification de la peinture '°

Sérgio Milliet , um dos personagens centrais neste periodo de criagiio do Museu de Arte
Modema de Sdo Paulo, escreveu uma pequena introduciio 2 mostra, em que declarava ndo
ser adepto a nenhuma das tendéncias e falava sobre estética e historia da arte, advertindo o
publico de “que ndo se deve olhar a obra de arte de um ponto de vista estreito e
unilateral”!. Fica claro como a polémica em torno da arte abstrata colocava-se em

oposi¢io ao figurativismo, polémica esta que tende a se polanzar,

Entre as 95 pinturas expostas, destacavam-se cinco telas abstratas de Wassily Kandinsky
(1866-1944): Acompanhamento Preto (1924); Nas Pontas (1928); Equilibrio em Rosa
(1933); Entre Dois (1946}, e Tensdo Clara (1937). Também estava presente o escultor
Alexander Calder, com cinco mébiles, incluindo Grande mobile branco (atualmente na
colecdo do Museu de Arte de Sio Paulo).

Dos 351 artistas, trés eram representantes brasileiros: Waldemar Cordeiro, com a obra
Composicdo (1948); Cicero Dias, com Pintura (1948); e Samsor Flexor, com Composicdo
(1948).

Pouco antes da referida exposigdo, Léon Degand ministrou a conferéncia “O que ¢é arte
abstrata”, em 25 de novembro de 1948, bastante registrada pela imprensa, que foi realizada
no auditério da Biblioteca Municipal, da qual Sérgio Milliet era diretor, bem como
participou da mesa-redonda, que aconteceu no proprioc Museu de Arte Moderna de Sio

Paulo:

“Ao se encerrar a polémica exposigio ‘Do figurativismo ao abstracionismo’, o
Museu de Arte Modemna de Sdo Paulo promoveu uma mesa-redonda com o
tema °E a favor ou contra o abstracionismo? com a participa¢g3o dos mais
conhecidos criticos de Sdo Paulo (como Luiz Martins, que disse ser o

abstracionismo ‘arte de fim de cultura’; como Lourival Gomes Machado, ‘que

" DEGAND, Leon (org. Daniel Abadie). Abstraction, figuration :language et signification de la peinture.
Paris. Cercle d'Art, 1988.
"' Do Figurativismo ao Abstracionismo, Szo Panlo, Museu de Arte Moderna de S0 Paulo, 1949.
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ndo opinava contra ou pro, por ser um critico e como tal ndo dispor ainda da
necessaria perspectiva historica que possibilitasse um exame mais sereno da
questdo’), além, evidentemente, do organizador da exposi¢do Leon Degand, e
com a participagdo ativa de José Fernandes, Roland Corbusier, Oswald de
Andrade Filho, entre outros.”!?

Exposicdo individual “Almir Mavignier”, 1950 » MAM-SP

Almir Mavignier iniciou-se na pintura, na década de 40, com Arpad Szénes, Alex
Leskoschek e Henrigue Bosse e logo fez contato com um grupo argentino de artistas
concretos, ligando-se, através de Geraldo de Barros, aos artistas concretos de S3o Paulo,
Entre 1950 e 1951, trabalhou no Hospital Psiquigtrico Pedro L, com a Dra. Nise da Silveira.
Motivado pela representagdo suica, com Max Bill e o grupo concreto de Zurique, na I
Bienal de Sdo Paulo, viajou em 1953 para Ulm, Alemanha, onde estudou comunicagdo
visual até 1959, na Hochschule fiir Gestaltung,

Almir Mavignier constitui importante referéncia no quadro do desenvolvimento da arte
abstrata brasileira, com a exposigiio de 1951, no Museu de Arte Modema de S3o Paulo,
onde apresentou um conjunto de 15 quadros, todos intitulados Formas (numerados de 1 2

15), sendo os oito primeiros produzidos em 1950 ¢ os outros sete em 1951
No texto do catalogo desta exposigio, escreveu o critico Mario Pedrosa:

“Sua passagem do figurativismo festivo e lirico, com Bonnard, a abstragio
depurada de Mondrian ¢ Max Bill, se processou aos poucos, seriamente,
tendo ele, na fase ascética de transicio, se escorado em Morandi, silencioso

mestre das claridades profundas, imidas e transparentes.

Esse amarelo cerca-se preferentemente de preto e de branco, e iss0 pode, em
parte, desvendar o seu mistério, ao lado da mensagem provavelmente afetiva
e fisiondmica que ele representou para o artista: o amarelo & agora utilizado

como outrora, nos quadros figurativos de Almir, era o branco, quando,

"2 AMARAL, Aracy. Adrte para qué? A preocupagdo social na arte brasileira (1930- 1970) Subsidios para
uma historia social da arte no Brasil. Sao Paujo, Nobel, 1987, pag 245.
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conforme o cinone impressionista, servia para criar na composi¢io o

desejado efeito metaférico da luz. (...)

E monétona a insisténcia do amarelo? E ainda imprecisa essa pintura quanto
as virtualidades de expressdes mais profundas evidentemente latentes mo
artista? Possivelmente. Mas a imprecisdo, a8 monotonia nio sio
necessariamente indicios de pobreza. Muitas vezes, ao contrario, é sinal de
uma personalidade mais complexa que necessita acumular dificuldades ao
proprio desenvolvimento antes de desabrochar em pienitude. Almir
Mavignier tem apenas 25 anos e ¢é dotado de talento e de uma rara vocagido

para pintor.”!?

Fica clara a relagio intima entre a produgdo deste jovem artista e ¢ incentivo critico de

Mario Pedrosa, o que foi admitido em depoimento posterior'*.
Exposi¢cdo “Ruptura”, 1952, MAM-SP

Um grupo importante de artistas agremiou-se em torno de Waldemar Cordeiro. Este grupo,
em 1952, escreveu, no manifesto Ruptura, além de executar uma diagramacio inédita, em
que se tem, de forma mais bem realizada, um conjunto daquilo que poderia ser chamado de

Concretismo paulista.

O manifesto foi assinado pelos seguintes artistas: Anatol Wiladyslaw, Kazmer Féjer,
Geraldo de Barros, Lothar Charoux, Leopoldo Haar, Luis Sacilotto, Waldemar Cordeiro.
Com excegdo do Kazmer Féjer, Leopoldo Haar e do Waldemar Cordeiro, o restante
participa da II Bienal.

> ALMIR MAVIGNER (int. Mario Pedrosa). Stio Paulo, Museu de Arte Moderna, 1951.
" PEDROSA, Mirio. “Bienal de ¢4 para 14” em Politica das artes, Szo Paulo, Edusp, 1995.
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Manifesto Ruptura, 1950

charroux — cordeiro — de barras — fejer — haar — sacilette — wladysiaw

a arte anliga foi grande, quande foi inteligante,
contudo, @ nossa inteligéncia ndo pode ser a de Leonordo.
a histéria deu um solto qualitative:

ndo hd mais continuidade!

® o: gue criam formas navas de principics velhes,

entdc nds distinguimos
® o1 que criom formas novas de principios noves
por que?

o naturalismo clentifico da renascenge — o método para repre-
sentar o mundo axterior (trés dimensdes) sébra um plano (ducs
dimenses) = esgotou o suo farefa histérica.

foi a crise foi a renovagdo

hoje o nove pode ser difersnciads
precisamente do velho. nés rompa-
“mos com o velhe poriste afiinanos

é o velho

e 18das os variedodes ® hibridagSes do naturalisme;

® o mero nagacio do naturalisma, Wte & o naturalismo “arrade” dos crionges, dos
laucos, dos “primitivos’ dos exprestionisios, doe urrealictas, ete. . . .y

® o ndo-figurativisme hedonitta, produts do gésio gratuite, que busca a maera excitagdo

do prazer suv de desprazer,

& o novo

e o expressdes boseados nos novos principios arficticos;

e lodes as expariincios que tend a t8o dos val cais da arte visval
|espago-tempo, mevimento, & matérial;

® a intwicde artistica dotada de principies claros e inteligentes @ de grandes possibili-
dades de desenvelvimenta pratico;

» confarir & arte um lugar definido no quadro do trabalho espiritval contemperdnes,
considarando-a um moie do conhocimente deduzivel de conceites sitlvande-g acima da
opinidio, exiginde para o seu juize conhecimento prévie.

arte moderna nbGo & Ignerdncia, nés somos contra a ignerdncia.

Lothar Charoux, Waldemar Cordeiro, Geraldo de Barros, Kazmer Féger, Luiz Sacilotto, Anatol Wladyslaw,
Ruptura, 1950.
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A trajet6ria do principal teérico deste grupo dos abstratos paulistas € bastante discutida na
bibliografia, principalmente no que se refere ao seu desenvolvimento na década de 60.
Sobre o periodo que interessa neste estudo, pode-se citar o ensaio de Ana Mana Beluzzo

em importante retrospectiva do artista:

"0 perfil de Waldemar Cordeiro esta, até hoje, bem nitido entre aqueles que
acompanharam o curso dos acontecimentos artisticos dos fins dos anos 40 aos

primeiros anos da década de 70.

Personalidade polémica, sempre aprofundando antagonismos e deslocando as
marcas do debate artistico, conduz, acalorado, a passagem das estéticas de teor

expressivo para aquelas de teor construtivo.(...)

O trajeto de Cordeiro é claro: uma aventura da razio. Os quadros, antes de mais
nada, eram o suporte da investigagio e da reflexdo sobre a arte e seu lugar nas
sociedades urbano industriais. A visdo politica da cultura marca sua perspectiva
critica da arte e a dimensdo predominantemente ética de suas propostas. Em meio
ao otimismo gerado pela industrializagio, Cordeiro e o grupo concretista ajustavam
a linguagem artistica ao formato da nova etapa da sociedade. Dessacralizavam e

inovavam os meios de produgio artistica. Trabalhavam na infra-estrutura técnica da

linguagem.(_..)

Vista hoje, sua obra remete ao curso histérico brasileiro, pois a ele queria dar

Trespostas € porque o trago geral de seu projeto é o movimento da arte para o real."’®

** BELUZZO, Ana Maria de Morais. Waldemar Cordeiro: uma aventura da razdo. Sio Paulo, Museu de Arte
Contemporénea, 1986, 15-16.
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Estrutura Pldstica, Waldemar Cordeiro

Waldemar Cordeiro (1925 — 1973)
Estrutura Pldstica, 1949
Témpera s/ tela. 73x54 cm

Colegio Familia Cordeiro
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Movimento, Waldemar Cordeiro

Waldemar Cordeiro (1925 — 1973)

Movimento, 1951

Témpera sobre tela, 90,2x95 cm

Museu de Arte Contemporénea da Universidade de Sao Paulo
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Desenvolvimento dtico da espiral de Arquimedes, Waldemar Cordeiro

Waldemar Cordeiro (1925 - 1973)
Desenvolvimento dtico da espiral de Arquimedes, 1952
Esmalte sobre compensado, 71x60,5 cm

Colegdo Familia Cordeiro
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Estudo, Waldemar Cordeiro

F

Waldemar Cordeiro (1925 - 1973)
Estudo, 1952
Témpera s/ papeldo. 33x38 cm

Colegdo Familia Cordeiro
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Samson Flexor e o Atelier-Abstracio

Samson Flexor mudou-se definitivamente para o Brasil em 1948, fixando-se em Sio Paulo,
em 1949 expds na Galeria Prestes Maija em Sdo Paulo, Motivado pelo critico Léon
Degand, entfio diretor do Museu de Arte Moderna de S3o Paulo, aproximou-se do
abstracionismo de vertente geométrica. Flexor foi um importante aglutinador de outros

artistas dispostos a estudar a arte abstrata.

Esta aproximagdo com a arte abstrata pode ser verificada em quadros como Geométrico,
1952, Vaivém Diagonal, 1954 ¢ Purissimo ao Quadrado, 1954. Sio composigdes onde o
artista preenche as telas com espécies de solugbes geométricas, sejam diagonais ou

ortogonais, utilizando-se sempre de baixos contrastes de cor e valor.

Samson Flexor, embora ja viesse orientando alguns alunos, criou o Atelier Abstragiio,
somente em 1951, onde ensina arte abstrata de principios geométricos, tendo como alunos
Jacques Douchez, Norberto Nicola, Leopoldo Raimo, Alberto Teixeira e Wega Nery, entre

outros,

Propondo-se a "excluir qualquer tentativa de interpretagiio das aparéncias do mundo”, os
artistas do Atelier dedicavam-se 4 pesquisa dos aspectos compositivos, materiais e
cromaticos do espago pictérico, buscando alcangar relagdes de equilibrio e harmonia no

quadro através de uma rigorosa ordem aliada a sensibilidade.

Em 1953, Flexor e seus alunos expuseram no Instituto de Arquitetos do Brasil (IAB) em
Séo Paulo. No mesmo ano, alguns integrantes do Atelier participaram da II Biena! de Sao
Paulo: Alberto Teixeira, Anésia Pacheco e Chaves, Charlotta Adlerova, Emestina Karman,
Gisela Eichbaum, Iracema, Jacques Douchez, Leopoldo Raimo, Norberto Nicola e Wega
Nery.

As principais exposigdes de Samson Flexor, no periodo, no Museu de Arte Modema de Sio
Paulo foram: Do Figurativismo ao Abstracionismo, 1949; Composigdo sobre os Temas da
Paixdo, 1950; Exposi¢do individual, 1950; I Bienal do Museu de Arte Modema de Sio
Paulo de Sio Paulo, 1951; Um Vitral de Flexor,1952; II Bienal do Museu de Arte Modermna
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de Sdo Paulo de So Paulo,1953; Atelier Abstragio, 1954 (sendo que essa exposigio foi a
segunda do grupo, a primeira ocorreu em 1953 no IAB em Sio Paulo, SP); 27* Bienal de
Veneza (na representacio brasileira organizada pelo MAM-SP), 1954,

Bienal de Veneza

Outro acontecimento significativo no desenvolvimento da arte abstrata brasileira e sua
presenga nas atividades do Museu de Arte Moderna de S3o Paulo refere-se 20 fato de que
esta instituigdo passou a organizar a delegagdo brasileira na Bienal de Veneza, a partir de
1950.

E notavel que, na segunda delegagdo organizada pelo Museu para 2 XXV Bienal de
Veneza, afirmou-se a presenga da abstragio na arte brasileira, com a participacdo de Cicero
Dias, Ivan Serpa, Luis Sacillotto e Geraldo de Barros, este Gitimo com quatro tricomias.

I Bienal do Museu de Arte Moderna de Sio Paulo

Foi com a publicagio e a divulgagio do regulamento que comegou oficialmente a
organiza¢do da I Bienal do Museu de Arte Moderna de Sio Paulo. Assinado por Francisco
Matarazzo, em dezembro de 1950, este regulamento foi distribuido para embaixadas,
mstituicdes e agremiagSes culturais e artisticas e 4 imprensa. Nele estavam estabelecidos os

critérios de participagio de artistas e de premiacdo de obras.

Q regulamento previa, como possiveis participantes, artistas nacionais ou estrangeiros cujas
obras apresentadas  fossem aceitas pelo Jiri de Selegio, artistas convidados pela diretoria
da Biena! e aqueles que integrassem representagdes nacionais. Os artistas convidados
foram Bruno Giorgi, Candido Portinari, Di Cavalcanti, Lasar Segall, Livio Abramo, Maria
Martins, Oswald Goeldi e Victor Brecheret.

A exposi¢io ocorreu em pavilhio provisério construido no Pavilhdo do Trianon na

Avenida Paulista, em local que nio 1a além de 5 mil metros quadrados 'S,

* ZANINI, Walter. “38 Paises (mais o Brasil ¢ a ONU) na II Bienal”, O Tempo, 18.10.1953.
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O Juri de Selego seria constituido pelo presidente da Bienal, por dois membros eleitos por
votagio pelos artistas inscritos e por outros dois escolhidos pela diretoria. Figuravam, no
Jun de Selegio de Artes Plasticas, Francisco Matarazzo (presidente da Bienal), Thomaz,

Santa Rosa e Quirino Campofiorito (eleitos pelos artistas).

Apresentou-se, no regulamento, a lista dos oito Prémios Regulamentares: dois para cada
uma das quatro modalidades (pintura, escultura, desenho e gravura), sendo um para a
melhor obra de artista estrangeiro e outro para artista nacional. A esta lista, acrescentou-se
uma sére de outros Prémios de Aquisigio, cujas obras premiadas passariam a ser

propriedade do Museu de Arte Modema de SZo Paulo.

Ficou ainda estabelecido que, para critério de premiacdo, estavam excluidos os artistas
falecidos, além de serem considerados em condigdes iguais aos brasileiros natos aqueles
residentes h4 mais de dois anos no Brasil. Na ficha de inscrigio das obras devia constar
quais estavam 4 venda ¢ se concorreriam aos Prémios de Aquisi¢do, funcionando na

Secretaria uma segio de vendas das obras dos participantes.

O Hiri de Premiagio, ainda segundo o regulamento, seria formado pelo diretor da Bienal,
ou uma pessoa designada por ele, pelo mais votado entre os dois membros do Jari de
Selecdo eleitos pelos artistas e, no mintmo, por trés “dos maiores expoentes da critica e da

arte internacional nomeados pela presidéncia da Bienal™"".

Os prémios senam atribuidos sete dias apos a abertura da Bienal. Participavam do Jari de
Premiagdo: Emile Langui, Eric Newton, Jan Van As, Jacques Lassaigne, Jorge Romero
Brest, Marco Vaisecchi, René d’Hamoncourt, Wolfgang Pfeiffer, Sérgio Milliet,
Thomaz Santa Rosa e Lourival Gomes Machado (presidente).

" MUSEU DE ARTE MODERNA. ] Bienal do Museu de Arte Moderna de Séo Paulo (cat. de exposicdo.).
830 Paulo 1951.
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A distribuigio dos prémios regulamentares e de aquisigio foi assinada pelo Juri de

Premiac&o, em ata de reunifio de 22 de outubro de 1951. A decisdo do Jari'® foj a seguinte:

PINTURA

Estrangeiros:.

Roger Chastel - “Os namorados num café”

Alberto Magnelli - “Avec mesure”

Willy Baumeister - “Gesto cosmico” (ver ilustragio)
Emest Pignon - “Consertando redes”

Nacionais:

Danilo di Prete - “Limdes”

Maria Leontina Franco Dacosta -“Natureza Morta™
Tarsila do Amarsl - “E. F. C.B.”

Heitor dos Prazeres - “Moenda”

Ivan Ferreira Serpa - “Formas” (ver ilustragio)

ESCULTURA

Estrangeiros:

Max Bill - “Unidade Tripartida” (ver ilustragiio)

T. Roszack - “A jovem furia”

G. Richier - “A floresta”

Minguzzi - “O gato persa”

Nacionais:

Victor Brecheret - “Indio e 2 Suagupara” {ver ilustracio)
Bruno Giorgi - “Figura”

Mario Cravo Jr. - “Briga de Galo”

GRAVURA
Estrangeiro:
Guiseppe Vivani
Prunella Clough

** Ata de Reunifio do Jiri da I Bienal do Museu de Arte Moderna de S3o Paulo, Sao Paulo, 22.10.1951.



Robert Adams
Armoldo Ciarrocchi
Nacionais
Oswaldo Goeldi
Marcelo Grasmann
Geraldo Barros

DESENHO
Estrangeiros
Renzo Vespignan:
Hans Uhlmann
Nacionais

Aldemir Martins.

Adicionalmente, o juri também considerou a pega de Abraham Palantik uma “importante
manifestacio da arte moderna, e digna de figurar no Museu de Arte Modema de Sio
Paulo”, cuja obra ji constituia um aspecto extraordinaric na arte brasileira, ao introduzir a

arte cinética pela criagdo de um objeto com mecanismos dindmicos.

Na Seclo Geral estava a escultura Unidade Tripartida, de Max Bill, que ganhou o prémio
de Melhor Escultura de Autor Estrangeiro. Escultura abstrata de aco inoxidavel,
monumental, sem base de apoio e formada por fitas que se interligam, a obra nega o
volume, afirma o valor dos espagos vazios e contradiz a lei da gravidade, ao langar as
formas para cima. A escultura de Max Bill pode ser considerada uma anti-escultura no

sentido académico.

A respeito da influéncia que a obra deste mestre da arte concreta teve no meio artistico
brasileiro, tem-se o depoimento de Mario Pedrosa sobre a exposicio de 1950, em artigo

escrito em 1971,

“Bill nos dava um conjunto de toda a sua obra desde as séries em progressio
de formas geométricas elementares, o processo das aproximagdes

cromaticas de limite ¢ nfo limite, até as construgdes espaciais em figuras
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topolégicas como a fita de Moebius, de onde saiu a admiravel Unidade
Tripartida, grande prémio de escultura da I Bienal de Sdo Paulo, também um

dos raros prémios revolucionarios dos longos anos de Bienais nossas.” *°

Ponto culminante do impulso de atualizagio do vocabulario modeme pode ser visto na

delegagio suiga, na I Bienal de Sio Paulo.

Além da notavel presenca de Max Bill da Se¢@o Geral, na representagio suiga, organizada
por Heins Kelier, conservador do Museu de Belas Artes de Winterthur, figurava uma série
de oito obras abstratas de Sophie H. Taeuber-Arp (1889-1943), sendo uma delas a
Construction Dynamique, reproduzida no catalogo da exposicdo.

Sobre a delegagdo suica, o critico argentino Romero Brest (1951) fez os seguintes

comentarios em artigo da época:

“El pabellén suizo aloja pocas obras pero de gran valor. Es la tnica nota
plenamente moderna, atrevidamente moderna, en la exposicién. Por obra
ante-todo de Sophie Tauber-Arp (1889-1943), de quien se exponen ocho
piezas magistrales. No han faltado quienes se sonrieran ante esse juego
aparentemente trivial de geométricas figuras de color sobre fondos blancos o
neutros: son los que creen comprender la pintura cuando sélo son capaces de
gozar com ciertos elementos de ella — el color valorizado, el claroscuro, la
materia espesa — y fanaticamente no quieren comprender que hay otros

modos de expresion pictérica, por lo menos tan legitimos como aquellos.

Y

“El espectador habitual se desconcierta porque se trata de un mundo de
precisiones en él que se constituye la emocién al conjuro de una matematica
del espacio. No son tan frios ni cerebrales como se piensa y hay sentido de
invencion bastante més rico que en la mayoria de las figurativas del mismo
Salén, pero sélo se goza de esos valores estéticos cuando se és capaz de

desprenderios de todas las inevitables adherencias a la personalizada

** PEDROSA, Mirio. Mundo, homem, arte em crise (org. Aracy Amaral). Sao Panlo, USP/Prespectiva, 1975.
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sensibilidad que cualquier obra de arte , aiin en nuestros dias conserva.”’

“La palabra proporcidn, la palabra matematica, la palabra precisién, palabras
que por cierto proceden de otros planos culturales, conducen a erros, pués no
se trata de formas artisticas en las que aplican principios matematicos, sino
de la obtencién, por via de la fantasia y intuicién, de formas que poseen en
el plano estético caracteres similares a los que tienen las formas matematicas
en el plano cientifico. Qué se gana con el cambio? Pues que la emocidn, al
superar fronteras personales o racionales o nacionales, adquiera una dilatada
dimensién universal. Y que el alma del espectador siente entonces, con la
plenitud de la forma, que no se crea el pequefio cosmos del hombre de carne
y hueso, el pequefio cosmo de un pais o de una raza, sino del Universo, tales
son los sentimientos que despierta la formidable Unidade tripartita de Max
Bill. Es una gruesa cinta de acero que en absoluta continnidad toma posesion
del espacio, no como un volumen que lo liena, sino como un signo que le
agrega significacion y lo puebla de ritmos. El espectador adivina que en el
proceso de creacion de una pieza semejante intervienen otros elementos que
non son habituales, y acierta, puesto que la forma tiene un fundamento
matematico, pero a poco que demore la observacion y comience a sentir y
goce, advertird que también posue todos los elementos caracteristicos de la
escultura de bulto, con lo cual se prueba que esta esculturz, lejos de
constituir un empobrecimento del arte, significa un enriquecimento absoluto.
A mi modo de ver, la pieza de Max Bill es la mas importante de cuantas se

exiben en la Bienal.”’?

 BREST, Jorge Romero. “Primeira Bienal de San Pablo™. Ver e Estimar, Buenos Aires, 1951.
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Anténio Maluf, estudo para cartaz da I Bienal

Antdnio Maluf (1926)
Estudo para cartaz para a I Bienal de Sdo Paulo, 1951

Colecdo Adolpho Letrner
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Antdonio Maluf, cartaz da I Bienal

OUTUBRO DEZEMBRD 1851

Antonio Maluf (1926)

Cartaz para a [ Bienal de Sdo Paulo, 1951
Colegdo Adolpho Leirner
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Formas, Ivan Serpa, 5°. prémio Pintura Nacional da I Bienal

[van Serpa
Formas, 1951
6leo s/ tela, 97.0 x 130.2

Museu de Arte Contemporénea de Sdo Paulo



Willi Baumeister

Gesto Césmico, 1950
6leo s/ prancha de fibra, 81.0 x 100.4

Museu de Arte Contemporénea de Sdo Paulo
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[ndio e Suassuapara Victor Brecheret, I°. prémio Escultura Nacional da I Bienal

Victor Brecheret
indio e Suassuapara, 1951
bronze, 79.5 x 101.8 x 47.6

Museu de Arte Contemporinea de Sao Paulo



.69 -

Unidade Tripartida, Max Bill, I°. prémio Escultura Estrangeira da I Bienal

Max Bill
Unidade Tripartida, 1948/49

aco inoxidavel, 114.0 x 88.3x98.2

Museu de Arte Contemporinea de Sdo Paulo
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il BIENAL DO MUSEU DE ARTE MODERNA DE SAO PAULO

A Tl Bienal do Museu de Arte Modema de S3o Paulo ocorreu entre novembro de 1953 e
fevereiro de 1954, realizada no recém-inaugurado conjunto de prédios de Oscar Niemeyer,
no Ibirapuera, e integrou as manifestagdes culturais do IV Centenario da fundagio da
cidade de Sdo Paulo.

Na época, o presidente do Museu de Arte Moderna de Sio Paulo era Francisco Matarazzo
Sobrinho, o Ciccillo, que também presidia a Comissio IV Centendrio da cidade de Sio
Paulo, o que deu 4 II Bienal uma dimensdo extraordinaria ao permitir conjugar uma série

de fatores favoraveis ao seu &xito.

“Pareceria realmente impossivel, depois de visto o espantoso acontecimento que
foi a improvisagdo proficua da I Bienal que logo sucedesse o segundo milagre.
Ele veio com a T Bienal Sem divida, um inteligente planejamento que
transformou 2 manifestacio artistica em realizagdo mangural do programa de
festejos do IV Centenirio da cidade, contribuiu para dar-lhe um britho
excepcional, inesperado. Nio pode, porém, haver davida quanto a decisiva
influéncia que teve na nova realizagio o precedente feliz da 1*. Bienal. De fato, as
21 nag¢bes que em 1951 aqui se apresentaram estavam entio transformadas em
testemunhos da eficiéncia e do interesse da manifestaciio de S. Paulo. Desejavam
vivamente voltar a representar e, talvez sem o querer, pelo seu préprio interesse
contagiaram outras nagdes. Tal receptividade no exterior, considerando com uma
largueza de meios materiais que até entio a Bienal ndo conhecia veio a contribuir
de maneira indisfargivel para que se concretiza aquela que, até hoje, continua

sendo a mais alta das Bienais.

(..) Foi, sobretudo, a conseqiiéncia necessaria de um amplo planejamento
artistico, tanto no Brasil quanto no estrangeiro. De fato, a0 lado de excelentes
representagdes nacionais instaladas com uma abundincia de pecas ¢ de espaco

desconhecida na primeira experiéncia, cada pais interessava-se por trazer salas
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especiais. Assim, S. Paulo viu conjuntos os mais completos, que representavam a
obra de um Klee, de um Kokoschka, de um Ensor, de um Calder, de um Moore,
de um Munch, de Hédler, enquanto, descobrindo uma fungiio que lhe € propria e
exclusiva no quadro das bienais, 0 Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo
promovia a grande exposi¢do: Picasso. E havia ainda as suas espléndidas
documentagdes relativas ao cubismo e ao futurismo que a Fran¢a e a Milia
mandaram. Tambeém no setor de arquitetura, a retrospectiva Gropius demonstraria
a importincia de exposi¢des de tal tipo. Sucede, contudo, que a surpresa maior
encontrariamos — quem poderia prever? — na segic brasileira onde havia duas
espléndidas salas especiais (...). A sala Eliseu Visconti, organizada por José
Siméo, que competentemente recolhera e catalogara, € uma reveladora colegio da
paisagem brasileira até 1900, na qual a competéncia incontestavel e o carinho
infinito de Rodrigo Mello Franco de Andrade acompanhariam com pegas raras —
praticamente desconhecidas algumas, e outras até entio confinadas a colegdes
publicas ou privadas de pequena visitagdo — a evolugio da pintura ao ar livre no

Brasil, desde andénimos ex-votos coloniais até os maiores nomes do Gltimo século.

Pela primeira vez, S. Paulo exibia a seu publico e ao pablico que para ci se
confluira na ocasido excepcional do Centenario, conjuntos capazes de rivalizar
com as melhores salas dos melhores museus do mundo, enquanto na parte da
competicio propriamente dita, demonstrava sua capacidade para algar-se, sem
timidez mas sem rivalidades descabidas & altura do velho e bom exemplo de
Veneza. A Bienal saira da escala dos seus planejadores, atingindo is dimensdes
impostas pelas verdadeiras possibilidades do pais e da cidade, sempre que nio sio

inibidas por qualquer empecilho circunstancial ou humano.”*

A exposigio estava entre os primeiros e mais eloqiientes acontecimentos das
comemeoragdes do aniversario da cidade, como descreve artigo da Folha da Manhd,

chamando a atencio para o fato de que Sio Paulo tormava-se um centro de convergéncia

* MACHADO, Lourival Gomes. 4, quase 5 Bienais, em Os 10 anos do Musen de Arte Moderna, II Progresso
Ttaliano, s/d.
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internacional, onde arte — no caso Arte Moderna — e a ciéncia, ao lado da industrializagdo

da cidade, estio juntas:

“O programa de comemoragdes do IV Centenario de Sdo Paulo j4 est4 sendo
executado. Alguns congressos cientificos j& foram realizados, e agora
estamos as vésperas do grande acontecimento artistico que constituird, sem
divida alguma, uma das maiores atragdes da cidade: a II Bienal de Arte

Modema.

As obras do ‘Palacio das Nagdes’ ji foram concluidas, e entre as linhas
arrojadas da arquitetura funcional de Niemeyer alinham-se as galerias onde
serdo expostos os trabalhos dos mais conhecidos artistas plasticos do Brasil
e do mundo. A atividade no majestoso edificio do Parque Ibirapuera é
grande. Retoques finais na pintura, montagem de ‘stands’, acabamentos no
piso ¢ grandes volumes procedentes dos mais distantes e exéticos paises
chegam diariamente ao local onde serd montada a IT Bienal de Aste

Modema. "%

Foram 33 paises participantes (eram 21 na primeira versdo), contando com Salas Especiais,

inovagdo do entdio diretor artistico do Museu de Arte Modema de Sdo Paulo, Sérgio

Milliet.

“No dia 8, ou mais tardar 12 de dezembro, inaugura-se no Parque do
Ibirapuera, em 2 pavilhdes com 24 mil metros quadrados de 4rea, a Il Bienal
do Museu de Arte Moderna de S. Paulo, com a presenca de 38 delegagdes
estrangeiras (sic).

O elevado numero de paises concorrentes prova que os germes de 1951 ndo
foram estéreis. Naquela ocasidio, compareceram 22 representagSes e a area
dos saldes do Tnanon, local da I Bienal, ndo ia além de 5 mil metros
quadrados. Agora duas dezenas de inscritos converteram-se em quase o

dobro e devemos acrescentar ainda a organizagio de numerosas salas

* FOLHA da Manha. Telas e esculturas procedentes de todos os paises estdo chegando ao Ibirapuera,

04.11.1953.
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extraordinarias, nas quais figuram valores representativos das artes plasticas
de nossos dias, como também movimentos claramente identificados no

curso do movimento vanguardista.

(.)

Esses fatos todos aqui resumidos j4 ddo uma idéia do que sera a
multivariedade de aspectos que a Bienal apresentard ao publico paulista ¢
aos que vieram de fora para vé-la. A II Bienal é um acontecimento artistico
evidentemente inédito nos anais do hemisfério. Capaz de merecer amplos
elogios pelos dngulos positivos que demonstrar e de criticas 4cidas pelos
negativos. Muita gente, capaz de chegar is motivagdes do fendmeno cultural
contempordneo, tirard seus proveitos. E a esses que a exposi¢do estd
destinada.”?

“A Il Exposigéo Bienal do Museu de Arte Modema de Sio Paulo serd maior
na medida em que apresentar a arte nacional dos diversos paises
participantes, na medida que 14 estiver a arte social mexicana, a pinturz e
escultura italiana, francesa e dos demais paises. Neste sentido, o
internacionalismo dessa mostra de arte sera maior. Assim sem exagerar a I
Exposicio Bienal do Museu de Arte Modemna de S3o Paulo constituird um

. . e . . 224
impulso no movimento artistico do Pais. Um impulso e um exemplo.’

Em entrevista a0 Jornal 4 Gazeta o critico de arte W. Sandberg, comissério da delegagio

holandesa e membro do juri de premiacio, declara:

“Estou cheio de admiragéio pelo que foi realizado por seus organizadores.
Em Amsterda, organizamos umas 24 exposi¢Ses no espago de um ano, mas
aqui vemos 41 exposi¢des de uma s6 vez. Uma realizagdo fantastica so
possivel gracas a uma organizacio notivel. Nunca vi conjunto tio

mundialmente completo, com mostras de arte de todos os cantos do globo. E

= ZANINI, Walter. “38 Paises (inais o Brasil ¢ 2 ONU) na Il Bienal”. O Tempo, 18.10.1953.
* MARTINS, Ibiapaba “A Favor ou Contra as Exposigdes Internacionais de Ate?”. Sao Paulo, Tribuna da

Imprensa, 20.10.1953.
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tertho a impressdo de que todos os paises participantes se tenham esfor¢ado
em apresentar ¢ que tém de melhor, nio no campo oficial e académico, mas
de obras da vanguarda, pois, em verdade, a histéria da arte ndo deixa de ser

urna seqiiéncia de vanguardas” ®

Rodolfo Pallucchini, critico de arte, comissario da delegacio italiana ¢ também membro do

juri de premiagdo, declara em entrevista:

“Como secretanio-geral da Bienal de Veneza, posso avaliar todo o imenso
esfor¢co dado a organiza¢do da Bienal de Sdo Paulo. SO um homem de
grande forga de vontade e grande inteligéncia como Francisco Matarazzo
Sobninho, podenia sair-se bem de empresa tdo vasta e corajosa. A Bienal
brasileira nasce com ¢ mesmo impulso de vida que se sente vibrar numa

cidade como S3o Paulo.””®

Em reportagem sobre os artistas mais significativos da Bienal, destaca-se a resposta de um

artista concreto e da entio monitora, Aracy Amaral:

“Mauricio Nogueira Lima, pintor, Sdo Paulo: © — Dos estrangeiros, Picasso é
o mais sigmficativo, nio se pode duvidar. Dos nacionais, coloco em

primeiro lugar o jovem pintor Luiz Sacilotto.”

Aracy Abreu Amaral, monitora da II Bienal de arte Moderna de Sdo Paulo:
‘~ Paul Klee parece-me ser 0 mais significativo. A atual corrente abstrata,
provinda do cubismo, tende j4 para um maneirismo evidente. As buscas de
Paul Klee sugerem um caminho em que, embora também transpareca a
influéncia do movimento cubista, denota uma linguagem nova, despida de
convencionalismos, rica como fonte de expressdo de renovagio para uma

jovem expressio da pintura.’ »27

% A GAZETA. “Representam a Holanda os maiores artistas de sua arte contemporanes”, Rio de Janeiro,
12.12.53 (em anexo).

% MAURICIO, Jayme. “A Bienat de Veneza na Bienal de S&o Paulo: 50 anos de tradi¢3io analisam dois anos
de entusiasmo e de trabalho — Rodolfo Pallucchini, secretdrio da Bienal de Veneza, comenta o certame de Sio
Paulo — Outros problema artisticos”, Correio da Manhg, 11.12.1953.

7 RAMOS, Regina de Paiva. Mesa redonda, Rio de Janeiro, O Tempo, 17/01/1954.
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O jovem artista, Mauricio Nogueira Lima, ndo perde a oportunidade de destacar o vigor da

nova arte brasileira, da arte da “ruptura”, na figura de Sacilotto — que ira ganhar o prémio

aquisi¢do —, e a especialista destaca a grande atragZo da delegacio alemi.

Outro aspecto admirdvel da exposicio foi a contemporaneidade das obras, tal como ressaita

Mario Pedrosa em entrevista:

“A nossa Bienal j4 atingiu o nivel da de Veneza. Contudo, aqui o peso da
tradi¢do ndo é tio grande de modo que ela se toma mais aberta a recepedo
de obras mais modernas. (...) Pedrosa v€, na presente Bienal, uma verdadeira
histéria da arte modema, em seus aspectos principais, naquilo que se refere
a pintura, ‘que apresenta vérias expressoes modemnas, desde suas origens e
com muita eficiéncia: a sala do cubismo dos franceses, do futurismo dos
italianos, a admiravel sala de Munch, que revela uma das fontes do
expressionismo alemio. (...) ‘Outro elemento importantissimo da Bienal —
continua Pedrosa — é o pavilhdo holandés em torno de Mondrian, fundador
do neoplasticismo, movimento que continuou o cubismo. Foi além do

cubismo, inaugurando 0 movimento de arte abstrata no ocidente’. "2

Na ja mencionada entrevista a0 jomnal 4 Gazeta Sandberg declara:

“Tenho a impressio de que o publico interessado pela Arte Contemporinea
ainda seja mais acentuado no Brasil. O notivel trabatho dos diversos museus
neste terreno em Séo Paulo ¢ também no Rio, com certeza vem contribuindo

em grande escala para esse resuitado que juigo dos mais felizes.” %

= PENA, J. C. Ribeiro. “A Batalha Sec:reta do Grande Prémio da I Bienal”, Folha da Noite 17/12/53.
* A GAZETA. “Representam a Holanda os maiores artistas de sua arte contemporénea”, Rio de Janeiro,

12.12.53.
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As Salas Especiais

A I Bienal marcou época pelas salas especiais, criagdo do entdo diretor artistico da Bienal,

Sérgio Milliet.

“A grande importincia da IT Bienal n%o estd na representagdo de artistas
contempordneos, mas, sobretudo, nas grandes salas que representam os

movimentos coletivos que houve na evolugio da arte modema.” 30

Na sec¢dio brasileira, havia duas Salas Espectais “Ehseu Visconti”, organizada por José
Simedo Leal com 35 obras; ¢ outra de carater retrospectivo da produggo artistica brasileira
do século XIX, denominada “Paisagem brasileira até 1900”, de organiza¢io de Rodrigo
Mello Franco de Andrade, com 102 obras, com Frans Post, Jean-Baptiste Debret, Nicolas e

Felix Antoine Taunay, além de Victor Meirelles e Almeida Janior.

As principais representacles estrangeiras frouxeram as seguintes salas especiais:
Alemanha, com Paul Klee; Austria, com Oskar Kokoschka; Bélgica, com James Ensor;
Estados Unidos, com Alexander Calder (organizagio René d’Hamoncourt, diretor do
Museu de Arte Modemna de Nova York); Francga, com o Cubismo,; Inglaterra, com Henry
Moore; Hoilanda, com Piet Mondrian; Itdlia, com Futurismo; e México, com Rufino

Tamayo.

De carater retrospectivo, estas salas reuniram, ao lado das seg¢bes gerais de cada pais, um

conjunto inimaginavel de obras primas para a época.

Entre as delegacGes estrangeiras, foi apresentada uma retrospectiva da arte européia,
trazendo o cubismo, o futurismo, o neoplasticismo, Picasso, Mondrian, Klee, Munch,
Ensor, Laurens, Moore, Marini e Calder.

“Q mérito desta I Bienal brasileira, a meu ver, é terem sabido reunir obras
de artistas entre 0os mais significativos da arte contemporanea (Cubismo,

Futurismo, Munch, Ensor, Picasso, Klee, Moore, Laurens, Calder, Manno,

¥ PENA, J. C. Ribeiro. “A Batalha Secreta do Grande Prémio da I Bienal”, Folka da Noite 17/12/53.
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Mondrian, Tamayo, Kokoschka) para citar os primeiros nomes gue me

ocorrem.”!

*'MAURICIO, Jayme. “A Bienal de Veneza na Biepal de Sao Paulo: 50 anos de tradi¢o analisam dois anos
de entusiasmo e de trabatho ~ Rodolfo Pallucchini, secretario da Bienal de Veneza, comenta o certame de Sao
Pauio — Outros problema artisticos”, Correio da Manha, 11.12.1953.
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Capa do catdlogo da delegagdo italiana e da sala especial do Futurismo na II Bienal

8 de DEZEMBRO de 1953
8 de FEVEREIRC de 1954

FUTURISTAS
E ARTISTAS ITALIENOS
DE HOIJE

NA SEGUNDA BIg@NAL

DE SAQO PAULO e« BEEASIL

Capa do catdlogo da representagdo italiana e da sala especial do Futurismo

UNICAMP

SECAQ CIRCULANTR
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Catdlogo da delegagdo italiana e da sala especial do F uturismo na Il Bienal, pagina

interna do artista GiacomoBalla

BALLA GIACOMO
nascide em Turim no dio 14 de Julho do 1871, reside

em Roma.

Depois de um primeiro periodo de experidncios « dl-
vislonlstas », fillou-se ne movimanto futurista, de
que se afostou depois da primeiro guerra mundial,
Mo seu ateller trabalharam Boccioni. Severinl e
Sireni, dos quais joi o mestre, € um dos artistas que
am 1210, assingram o primeirs manifesto futuristo.
Em 1912 tomou parte no |* Expesicdo de pintura
futurista em Paris, dopols em Roma ¢ Roterddo.

A sua cxperiéncla  desenvolveu-se duma maneira
complexa e muitns vazes controditorio; todavia o
ndo 5o

suo contribuicdo fol Impar
para a Arre futurista, mas também para o chamada
arte abstracta, de que pede ser considerade um dos
maiores ropresentantes italianos.

| Injecgdo de futurismo  (1913-14), em, 80 114,
Rama, col. Benederra Marinecct

1 Escova rindo-sa (1913-14), «m. 70 - 100. Mildo,
cal. pardeular

*3 Mercirto passa diante do sel. 1914, Cartdo.

cm. 121 100. Milds, col. Glanai Mattioll

4 Estudo parae o Automével em corridan, 1904,
cm, 55 735

5 Demonstrogdo. 1915 ocm. 745 - |00

P4gina interna do artista Giacomo Balla, com reprodugdo da obra Merctirio passa diante do

sol, 1914 no catdlogo da representagdo italiana e da sala especial do Futurismo



Sala Picasso
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A sala Picasso foi patrocinada pelo Museu de Arte Moderna de Sio Paulo, “contou com a

colaboragio e a direta orientagdo do artista” ¢ foi organizada por Maurice Fardot.

“Havera ainda uma Sala Picasso, ‘hors concours’ com um total de 75 obras,
entre as quais a conhecida ‘Guernica’ cedida a Bienal pelo Museu de Arte

Modema de Nova Iorque™™

“Nestes aitimos dias, o Palacio das Nagdes, sempre o mais visitado, tem
sido procurado por quase todos os artistas plasticos de Sio Paulo. Vio para
la estudar e permanecem horas e horas em uma sala apenas: horas e horas
diante de um {nico trabalho. Estudam. Ontem, por exemplo, estivemos com
Alfredo Volpi (que dividiu com Di Cavalcanti as honras de melhor pintor
brasileiro) na Sala Pablo Picasso. Encontrava-se diante de ‘Guernica’,
admirando o desenho do grande malaguenho. Confessou-nos que admira em

Picasso principalmente o desenho.”**

“Picasso, grande artista que tanta influéncia exerce ha meia década (sic) nos
meios artisticos internacionais, exigiu apenas uma coisa para comparecer a
Bienal de Sdo Paulo, que vai ser inaugurada oficialmente no dia 12 de
corrente, sabado: que sua exposicdo fosse organizada por Maurice Jardot, E
sua vontade foi cumprida. Maurice Jardot estd onde foi procurado pelo
enviado da Agéncia Nacional”*

* MUSEU DE ARTE MODERNA. II Bicnal do Museu de Arte Moderna de Séo Paulo.(cat. de exp.). S#o

Paulo, 1953, pag. 177.
» ZANINI, Walter. “38 Paises (mais o Brasil € a ONU) na Il Bienal”. O Tempo, 18.10.1953.
** MARTINS, Tbiapaba. Meditagfio na Bienal, Ultima Hora, Rio de Janeiro, 14.01.1954

* BARATA, Mfgio. “Inaugurou-se Ontem a Segunda Bienal”, Rio de Janeiro, Didrio Trabathista 11.12.1953.
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Em reportagem sobre a sala especial francesa dedicada ao cubismo, comenta Jayme

Mauricio:

“— A bela sessfio dedicada ao cubismo e organizada com tanta mteligéncia
por Bernard Dorival, € nossa mostra futurista, constitur ocasiio rarissima,
diret mesmo unica, oferecida ao piblico brasileiro, para dar-se conta das
intengdes e resultados desses dois movimentos artisticos que transformaram,
antes da guerra de 1914, a concepgéio da arte figurativa na Franca, na Italia e
tantos outros paises. Embora o futurismo tenha nascido depois do cubismo,
destaca-se por uma concepgio mais dinimica, que resolve o problema

figurativo num plano diferente.”*®

Em entrevista, o critico Maurice Jardot, organizador da Sala Picasso, se pronuncia sobre ¢
cubismo, tema da Sala Especial francesa, sobre a arte abstrata e a volta dos “valores
afetivos” na arte.

“E importante — responde ele — e ridiculo profetizar em relagdo de matéria de
arte como em outras. Mas visto que cada um de nés tem apenas de tudo uma
modesta opinifo, direi que acredito na volta dos valores afetivos, quase
completamente esquecidos na arte do nosso século principalmente desde o
cubismo. Naturalmente ndo censuro este movimento que estava em
condigdes de se resolver. De qualquer forma estd claro que ndo se pintara

- - M - . 7
apos o cubismo como se pintou anteriormente a ele. 3

O critico Walter Zanini escreve sobre a sala dedicada ao cubismo e sobre a Guernica,
fazendo uma analise do cubismo, sua relagdo com a arte ndio figurativa e ressaltando a

importincia da obra de Picasso:

* MAURICIO, Jayme. “A Bienal de Veneza na Bienal de Sdo Paulo: 50 anos de tradi¢fo analisam dois anos
de entusiaso e de trabalho — Rodolfo Pallucchini, secretério da Bienal de Veneza, comenta o certame de S#o
Paulo — Outros problema artisticos”, Correto da Manhg, 11.12.1953.

¥ CORREIO DA MANHA. “Superior a Bienal de Veneza - A arte de amanh# voltara aos fatores afetivos —
penhuma relacio entre o cubismo € o abstracionismo™, Rio de Janeiro, 12/12/53 (ver o artigo na integra em
anexo).
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“Compréender o cubismo € destruir a perplexidade e reconhecer a 16gica da
nova estrutura plastica que consolida, num campo mental a renfincia ao
cbjetivismo tematico, contrafeito inicialmente pela sensoriedade
impressionista. Essa nova estrutura coloca em crise a desgastada
representatividade renascentista e vai procurar encontrar um estilo para
nossa epoca mecaniscista, de onde se afastam todos os resquicios
roménticos. Um objeto ndo sera pintado com o sentido de obedecer a um
propdsito descritive. Ao contrario, ganha a autonomia necessariamente para
que o artista ganhe espago respeitando apenas as imposicdes da mente.
Objetivam os cubistas uma piasticidade pura, decompondo audaciosamente
os conteudos comuns — jarras, instrumentos musicais, figura humana,
paisagem. A forma transfigura-se em planos justapostos ou superpostos e
aparece uma autonomia cromatica a0 mesmo tempo em que se vitaliza a
composi¢do, introduzindo-se um ritmo racional, inspirados no espirito
geomeétrico. Estavamos entdo muito longe da deliqiiescéncia impressionista,
contra a qual reagiam os cubistas e sua estética apoiada em Kant FEssa
orientagdo intelectual da superficie, cujo ponto de partida foram
principalmente os planos cromaticos sem densidade de Cézanne é a primeira

expressdo de arte ndo-figurativa das artes plasticas.

A atual exposigiio da ensejo de contemplar a fase negra, analitica e o inicio
da smtetica — a segunda das quais influencia Piet Mondrian na sua procura
das formas puras e equilibrnio, de onde vai nascer o ‘neo-plasticismo’, a arte

concreta. (...)

A presenca de ‘Guemica’ € o atrativo principal da sala especial de

Picasso.”®

Em artigo publicado na Folha de S. Paulo, sio destacados dois importantes artistas
abstratos franceses:

8 ZANINE, Walter. Franga (Sala do cubismo e Picasso), O Tempo, 06.01.1954.
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“Nos trabalhos do francés Pierre Soulages vive sem duavida uma grande
forca criadora e original, que procura sua forca adequada de expressio. Nos
trabalhos de Alfred Manessier esse impeto criador parece ja ter tomado

direciio e forma especiﬁcas.”39

“A Holanda se faz representar pelas suas mais altas expressdes modernistas
que sio: Mondrian, Van der Leck, Vanpoeosburg, Ouborg, Benner,
Vardenberge, Hunziker, Comeille. A contribui¢do holandesa para a Bienal
mostra os dois pdlos opostos da arte neerlandesa modema; por 1sso indica
quanto abrange o gama da arte contemporinea na Holanda. Mondrian, e
com ele outros mestres ainda vivos de ‘De Stjjl” (o estilo), Van Doesburg,
Van der Leck, Verdemberghe Gildewart, representam a tendéncia severz ¢
asséptica da arte modema. A sua abstragio austera de linhas retas, dngulos
retos e cores primarias dirige-se contra a casualidade, a arbitrariedade da
aparéncia material. Esses pintores querem pesquisar na sua obra as leis

eternas, que sdo mais escondidas do que reveladas pela aparéncia externa.”*

“A sala especial de Piet Mondrian (1872-1944) é o fato importante da
delegagdo holandesa e certamente uma das retrospectivas de maior alcance
cultural, entre as organizadas pela Il Bienal. Através destas vinte obras
expostas, podemos ver, sinteticamente, embora a evolugio do principal
artista do neoplasticismo, desde um estagio primitivo, como ¢ ‘Natureza
morta com pote de gengibre’, e suas arvores, até a fase em que predomina o
ritmo puro obtido com as aparentemente simples estruturas de verticais €

hornizontais.

E initil negar a autenticidade dos principios sustentados por Mondrian ¢
seus companheiros, principalmente Van Doesburg (1883-1931) e Van der

Leck, também representados na Bienal. Impuseram-se os integrantes do

3 SCHAEFFER, E. Consideraces sobre a II Bienal, Folha da Manhd, S3o Paulo, 15.01.1954.
“0 A GAZETA, “Representam a Holanda os maiores artistas de sua arte contemporénea”, Rio de Janeiro

12.12.53.
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grupo ‘De Stijl’ com um novo plasticismo, baseado num conceito filosofico

da realidade que procurava no equilibrio o seu absoluio.

A dialética de Mondrian levou talvez até suas Gltimas conseqéncias a ligio
deixada pelo cubismo, fazendo a pintura aproximar-se de um limite
asséptico em que dela quase desaparecem os resquicios da matéria orgénica.
Bastaria, também, lembrar a influéncia destes pintores do ‘De Styl’ nas
idéias da escola Bauhaus, como contribuicio poderosa a expresséo
arquitetdnica moderna, para demonstrar a importincia de suas 1déias, talvez

por demais avangadas para tio j4 serem assimiladas.”*!

4! Z anini, Walter. Holanda, Rio de Janeiro, O Tempo, 16/1/1954,
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Capa do catdlogo da delega¢do holandesa na II Bienal

nppel

mondrian
van der leck
van doasburg
ouborg
bennar
vordemberge

hunziker

holanda

Catilogo da delegagdo holandesa na II Bienal do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo (capa), 1933.
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Catdlogo da delegagdo holandesa na II Bienal, biografias dos artistas

mondrian piet (Amersfoort 1872 - Nova York 1944)

Fundador do Neo-Plasticismo. Pintor. Académia de Belas Artes de Amsteraam. Em 1914 primeira
obra neo-plastica, Com van Doesburg fundador da revista , De Stijl" (O Estilo), na Zual colabora até
1925. Em 1918 deixa os Paises Baixos: Paris (até 1938), Londres, Nova York (1941).

Exposicoes e.0. em Berlim. Amsterdam, Basilea, Nova York. Obras e.0. nos museus de Amsterdam,
Hiia, Otterloo, Nova York.

leck, bart anthony van der (Utrecht 187¢)

Instrugdo: Escola do Estado para Artes Manuais e Académia de Belas Artes em Amsterdam, Em1918
mudanca de estilo pictural. Passa i arte abstracta, mas nao tao absoluto como Mondriaan, Van der
Leck é um dos fundadores da arte abstracta realista.

Exposicoes em Dusseldorf, Amsterdam e Dortmund. Ha obras déle e.o. no Museus Municipal

de Amsterdam, nos Museus de Rotterdam, de Hiia e no Museu Nacional Kroller-Miller.

doesburg, theo van (Utrecht 1883-Davos 1931)

Arquitecto, pintor. 1917 fundador - com Mondriaan - da revista ..De Stijl"" (O Estilo). Com a morte
de van Doesburg a revista deixou de existir. Visitou Weimar, o Bauhaus, onde conheceu Le Corbusier,
Mies van der Rohe e Hans Richter. Sob o pseudénimo |. K. Bonset publicou a revista dadaista
.Mecano'' (1922) e de 1929-1930 a revista ., A.C."" (Art concret). As suas obras encontram-se em
Amsterdam, Haia, Basilea, Nova York, Otterloo. Exposigdes em Amsterdam. Nova York.

ouborg, pieter (Dordrecht 1893)

Desenhador e pintor, Ca. de 1916 desenvolvimento de elementos abstractos na sua arte. Em 1927
completamente abstracto, Ele mesmo diz: ,.Com concentragio interior vejo imagens determinados.
Logo as desenho no papel o mais espontaneamente possivel.” Em cores Quborg expressa-se de
maneira mais forte e essenciai, Exposicoes em Haarlem, Amsterdam, Haia.

Obras e.0. nos museus de Amsterdam e Haia.

benner, gerrit (Leeuwarden 1896)

Como pintor & autodidacta. A sua obra € neo-expressionista; expressa-se de maneira directa.
Exposicdes individuais em Leeuwarden, Amersfoort e Rotterdam.

vordemberge-gildewart, f. (Osnabrueck 1899)

Comecou a pintar em 1919. Jé desde o principio abstracto. Depois 1930 estancia em Amsterdam.
Desde 1524 afiliado a ,.Der Sturm'' (A Tormenta) e ,,De Stijl" (O Estilo). Desde a fundagédo membro
da Sociedade ..Abstraktion-Creation''. Exposi¢es individuais em Berlim (Der Sturm), Hannover,
Paris, Milao, Roma e Héia. Vordemberge-Gildewart também & poeta e tipografo.

hunziker, frieda (Amsterdam 1908)

Instrucdo: Instituto Nacional para a instrugdo de professores de desenho. Em 1940 comegou a pintar.
Em 1951 e 1952 viaja para Curagdo. Nesta viagem adqueriu muita inspiragao. As formas tornaram-se
mais soltas e livres na sua obra, os matizes mais alegres e claras. Exposigdes e.0. em Amsterdam,
Haia, Paris, Antuérpia, Indonésia, Estados Unidos e Curagde. Obras e.0. no Museu de Amsterdam.
appel, k. (Amsterdam 1921)

Autodidacta. Membro do grupo hoje dessclvido dos experimentalistas (Cobra). Pintura mural no
Museu de Amsterdam, cidade onde se encontram também outras obras déle. Trabalha em Paris.
corneille, (Ligge 1922}

Académia Nacional de Belas Artes. Desde 1946 coopera em varias exposi¢des na patria € nc
estrangeiro, e.0. na Inglaterra, Alemanha, Dinamarca, Bélgica e Franca. Foi co-fundador do ,,Grupo
Experimentalista en do grupo internacional ., Cobra”. Viajou em Algéria, Tunésia e 0 Sahara.
Trabalha desde uns anos em Paris.

Catélogo da delegagdo holandesa na II Bienal do Museu de Arte Moderna de Sio Paulo (biografias dos

artistas), 1953.
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maondrian

bisnal sdo paulo 1953:54

Catdlogo da delegagdo holandesa na II Bienal do Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo (reprodugéo
Mondrian), 1953.
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Catdlogo da delegacgdo holandesa na Il Bienal

A contribuicio holandesa para o Bienal mostra os dois polos opfstos da arte neerlandesa
moderna; por isso indica quanto abrange o gama da arte contempordnea na Holanda. Mondrian
e com Ele os outros mestres ainda vivos de ,,De Stiji*’ (O Estilo), van Doesburg, van der Leck e
Vordemberghe Gildewart, representam a tendéncia severa e ascética da arte holandesa. A sua
abstracdo austera de linhas retas, Angulos retos e cGres primarias dirige-se contra a
casualidade, a arbitrariedade da aparéncia material. Estes pintores querem pesquisar na sua
obra as leis eternas, que sdo mais escondidas que reveladas pela aparéncia externa. A rigidez da
sua abstracfio sem divida tem relacdo com as velhas sinais particulares do caracter holandés:
com o Calvinisme austerc - inimigo de toda sensualidade -, com o fato que a Holanda & um pals
guase inteiramente creado por mios humanas, de modo que prevalecem a linha reta e o dngulo
reto. Por isso n&o se quer dizer que a paisagem holandesa geométrica tenha inspirado os mestres
de ,,De Stijl’* nas suas obras; um tal naturalismo ndo correspondia com o Seu ser. Mas sim tém
creado os seus quadros conforme as mesmas leis claras e universais que - desde muitas

geragbes - determinaram a construcfio dos Paises Baixos. As suas obras formaram-se segundo a
lei do equilibrio entre o horizontal e o vertical e em nenhum pais do mundo éste equilibrio esta
t4o0 manifesto do que na Holanda, onde o horizonte nfo é uma linha cerebral sendo um fato
visivel.

Sobre aquéle equilibrio - o alvo das suas anelag6es - Mondrian escreveu em 1942: , Se
reaimente consideramos a vida humana como un regozijo continuo com o descobrimento ¢ a
creacdo do equilibrie concreto, entdo este equilibrio torna-se o elemento mais importante da
nossa vida. E todas as manifestagfes abstractas da vida, a saber a ciéncia e filosolia assim como
as creag0es de natureza artistica, podem-se considerar como tantos meios para alcancar @ste
equilibrio. A arte é s0 um suceddneo num tempo quando ndo bastar a foﬁ'nosura da vida’’, Eis
aqui a tendéncia ética da obra que 2 iguala 4 obra de Espinosa.

0 outro pelo da pintura holandesa moderna esta representada pela obrz de Ouborg, Benner e

Catédlogo da delegacdc holandesa na II Bienal do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo (pagina
internal).1953.
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holanda

Frieda Hunziker e a geracdo mais jovem: Appel, Gonstant e Gorneilie. Aqui o sentimento dicta
espontaneamente linhas e cores, que sdo uma manifestacdo directa das emocbes do pintor. A sua
arte & expressiva e muito individual; tende A abstracdo, por se realizarem os artistas que o
sujeito so forma un obstaculo para os seus impulsos espontineos. A espontaneidade é de certo

- em contraste com a arte de ,,De StijI’” - a nota carateristica das suas obras: um ritmo uma vez
petulante, outra vez sonhador obtém uma forma visivel nas suas pinturas. O elemento musical
manifesta-se com grande intensidade nas suas obras, juntando-se muitas vezes com alegria

espontanea de cbr e linha - com a alegria do masico.

Assim a pintura holandesa moderna faz ver a mesma extensdo ¢ vitaiidade que caracterizaram
também a nossa arte no século XVII: Mondrian e Appel sdo os mesmos antipodas como
Saenredam e Frans Hals no passado. Entre os dois polos vibra toda o gama da pintura
holandesa com todos os seus matizes e a sua vitalidade. 840, porém, estes dois poios os que
representam com maior clareza ambos os lades da2 marca espiritual dos Paises Baixos: de uma

parte a severa disciplina ascética, de outra o regozijo espontineo e impulsivo com ¢or e linha.

Catilogo da delegacdo holandesa na II Bienal do Museu de Arte Moderna de S4o Paulo (pdgina internal),
1953.
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A
& B

wan der leck

Catdlogo da delegacdo holandesa na II Bienal do Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo (reprodugdo Van Der
Leck), 19533,



Alemankha

Sala Geral
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“No siléncio da escola, ou na lida do atelié, entretanto, Walter Gropius, 0
criador da Bauhaus, e Paul Klee, através de uma poesia pictorica inédita da
historia da arte, que s6 um degenerado podia pretender rebaixa-Ia a seu nivel
— deixaram heran¢a bem diversa. Essa heranga é sentida, ainda hoje,
tatilmente, nos novos rumos que surgem para 2 habitacio do homem e na
profunda senda que a originalidade de concepgdo de Klee abriu para os
jovens artistas de todo 0 mundo. N3o podiam, portanto, ser mais merecidas
as homenagens que a Il Bienai de S3o Paulo presta a Klee e a Il Exposicio
Internacional de Arquitetura a Walter Gropius — dois valores que

engrandecem a nossa época. (...)

A exposigio de Paul Klee compreende 65 obras, abrangendo um periodo que
vai do guache Ermida (1918) a alguns trabalhos realizados no ano de sua
morte (1940). Sem o valor das retrospectivas realizadas recentemente em
outros paises, a atual mostra € uma oportunidade rara para 0 nosso piblico e
estudiosos contemplarem de perto esses artistas que ndo admitem rotulos
onde se fundem imaginagio e reflexdo para 2 criagio de um mundo inefivel.
Néo € possivel definir Klee em poucas palavras. Esta contido nele, no
virtuosismo da linha ou no epigramatico do espirito metafisico, o mistério da
poesia e a profundidade da razdo. O sibio e poeta absorveu o impalpavel que
ha na natureza das coisas e nos oferece uma obra que, principalmente em
seus 0ltimos lances, é um edificio s6lido a servir de exemplo e estimulo as

jovens geracBes.”*?

O regulamento da H Bienal manteve os mesmos critérios de participagio ¢ de premiagdo

estabelecidas na I Bienal, com excegdo de que os prémios foram conferidos ao conjunto da

obra de cada artista. Para a formagdo do jiri, permaneceram os mesmos procedimentos,

“2 ZANINI, Walter. Alemanha, O Tempo, 17.01.1954
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sendo que no Jari de Selecdo de Artes Plasticas participaram Antdnio Bento, Flavio de
Aquino, Geraldo Ferraz, Sérgio Milliet e Thomaz Santa Rosa. Foi cogitada a participagéo
de Mario Pedrosa, que ndo pode comparecer, sendo substituido pelo critico carioca Flavio

de Aquino, como atesta carta para Sérgio Milliet, de 10 de agosto de 1953.

A participacio de Thomaz Santa Rosa foi motivo de controvérsia, sendo sua indicagio
fruto da polémica que ocorreu na I Bienal, em que os artistas reivindicaram a escolha de
membros do jari. Em funcio disso, na segunda versdo do certame, houve uma votagio
entre os artistas para a indicacio de um dos membros do jiri. A lista de indicados pelos
artistas e os votos para cada um deles s&o bastante significativos das preferéncias criticas
do meio artistico da época. Entretanto, este critico acabou por ndo comparecer s reunides

do jiri de selegdo.

“Ha, ainda, o episodio sumariamente doloroso de Santa Rosa, eleito pelos
artistas para participar do juri, com grande maioria dos votos, ¢ que nio
compareceu uma vez sequer as reunides realizadas em Sio Paulo pelos seus
colegas. Eis ai uma adverténcia a todos, para que no futuro saibam escolber

melhor, indicando quem de fato possa representi-los quando necessario.”

Sobre o conjunto final de obras selecionado para a Sala Geral®, o critico Walter Zanini

escreveu em sua coluna em O Tempo:

“Fra de se esperar, em face da onda de criticas de 1951, verberando a
admissdo complacente de obras nacionais inaptas para figurarem em uma
exposi¢do como a Bienal, a orientagio adotada pelo jiri de selegdo deste
ano. Passou-se repentinamente para um critério antitético invertendo-se o
procedimento, a tolerincia cedendo lugar 2o rigor. Houve mais de 2.400

‘cortes’ para que na final fossem classificadas cerca de 300 obras™®

Optou-se por ndo fazer convites especiais como na Bienal anterior, o que gerou grande

polémica como testemunha Walter Zanini:

4 7 ANINI, Walter. “Os Valores e o Juri da Bienal”. O Tempo, 18.10.1953.
*“ Ver lista de participantes da Sala Geral nos Anexos.
4 7 ANINI, Walter. “Os Valores e o Juri da Bienal™. O Tempo, 18.10.1953.
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“Ja em fevereiro ltimo a resolugio de n3o serem expeditos convites
especiais aos nossos artistas representativos trouxera descontentamentos,
provocando a auséncia de varios que ndo desejavam submeter-se as decisdes
do jun. Agora, entre 0s que tiveram parte de seus trabalhos recusados
incluem-se ndo poucos valores, que amiscaram com a INSCrigio sem
prerrogativas, sujeitando-se a uma competigio da qual participaram

. . Ce . 2346
inclusive amadores e principiantes.

Sobre o resultado final da Sala Geral, Zanini comenta:

“Q excessivo zelo democratico, o cunho objetive na sele¢io dos trabalhos,
segundo o seu valor e ndo o nome de seus autores, pode catr amitide em
terreno intoleravelmente demagdgico. Temos artistas que dispensam a
parcialidade do critério estético dos membros do juri. Temos, também, um
pablico que reclama e que nio pode se conformar em sabé-los ora ausentes,
ora estropiados, figurando em uma mostra tio importante como ¢ a Bienal,
com um numero menor de pecas que meros diletantes aquinhoados pela
pericia de classificacdes tedricas™’

Neste artigo, intitulado “Os valores e o jari da Bienal”, Walter Zanini faz uma dura critica
aos trabalhos do jun de selegio, pontuando a falta de grandes nomes da arte brasileira, que
estavam presentes na I Bienal em mostras retrospectivas e do grupo sumario que
representava o Brasil na segunda versdo da Bienal. Em outro artigo de cariter mais geral o

critico coloca:

“Afirma-se que a exposicdo brasileira vai apresentar um nivel artistico
bastante superior ao de 1951. Mas, o critério de n3o expedir convites aos
nossos artistas principais, evitou a presenca de numerosos deles. Tal fato

acrescentado a recusa de algumas figuras de valor, que resolveram aceitar a

“° ZANINI, Walter. “Os Valores e o Jiri da Bienal”. O Tempo, 18.10.1953.
7 ZANINI, Walter. “Os Valores € o Jiri da Bienal”, O Tempo, 18.10.1953.
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arbitragem, concorreri, sem a menor divida, para enfraquecer a nossa

representacio.” i@

Antonio Bento comenta;

“Nota-se, na produg¢io dos novos pintores brasileiros, a tendéncia ou o
proposito de acompanhar de perto o desenvolvimento da arte européia de
vanguarda. Sob esse aspecto, encontramo-nos hoje mais ‘avangados’, se -
assim se pode dizer, do que as geragdes do século passado, que sé
tardiamente tomam conhecimento da renovacio das artes plasticas no Velho
Mundo. A situagio presente deve ser atribuida a facilidade de comunicagbes
assim como a abundéincia de informagdes encontradas em livros e revistas

especializadas.

Mas, sob o aspecto artistico, a dependéncia em que nos encontramos em
relacdo a Europa €, hoje, idéntica 4 do século XIX, apds a vinda para o Rio

de Janeiro da Miss@o Francesa.

Examinando-se os quadros da retrospectiva da Paisagem Brasileira de Frans
Post a Batista da Costa, t30 bem organizada pelo diretor do Servigo do
Patrimonio Histdrico e Artisico Nacional, Rodrigo M. F. de Andrade,
verifica-se, por exemplo, um sensivel movimento de academizagio da nossa
pintura na segunda metade do século passado. Comparadas as paisagens do
velho Rio colonial do século XVIIL, observa-se, a partir de 1850, na maioria
dos quadros apresentados, a preccupagio de pintar segundo as receitas de
atelié. Disso8 resultou uma queda sensivel nZo apenas da qualidade artistica
da nossa pintura, mas do seu proprio cardter brasileiro que foi aos poucos se

diluindo e quase desaparecendo.

Hoje, na época do modernismo, cuja tendéncia na Europa é universalista, em
oposigio aberta & das escolas nacionais do passado, ndo se pensa mais em

fazer uma pintura brasileira. Algumas das novas tendéncias abstracionistas

“ ZANINI, Walter, “Os Valores e o Juri da Bienal”. O Tempo, 18.10.1953.
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querem mesmo ser 180 avangadas como as correntes européias sajdas do.

Bauhaus e da arte internacionalista de vanguarda.

Nio ha divida que a orientagio atual contrasta com a dos pintores da
primeira fase do modernismo, que se preocupavam em fazer, antes de tudo,

uma arte brasileira.”

Premiacio

A premiagdo na II Bienal foi um dos focos de analise deste trabalho. Ela compreendia uma
série de prémios regulamentares e outra de prémios aquisigio, quando as obras adquiridas
passam a constituir acervo do Museu de Arte Modema de Sio Paulo. Este procedimento

manteve-se até a2 14°, Bienal, em 1977

Na 1T Bienal ocorreu uma grande discussio e divulgagio na imprensa, pois 0s prémios
foram em maior nimero do que na primeira versio e tratava-se de uma exposigdo de maior

porte ¢ comemorativa do aniversario da cidade de Sio Paulo.
0 Jiri de Premiagdo

A constituicio do jun de premiagdo, a exemplo da Bienal de Veneza, foi feita a partir do
conjunto dos comissarios ¢ dos criticos que participaram da premiagio, mas, nio seguiu
exatamente os pardmetros de Veneza. Em Sdo Paulo, convidaram-se apenas alguns
comissdnos, aqueles que representavam mais ativamente um ponto de vista dentro do
quadro da critica internacional”, o que resultou num conjunto admiravel de criticos. A este

proposito comenta Mério Pedrosa em entrevista;

“O jont é composto de representantes de varios paises, especialmente

convidados pela direcio da Bienal. Em Veneza é diferente. Cada comissario

* BENTO, Anténio. Os brasileiros na II Bienat de Sdo Pauio, Rio de Janeiro, Didrio Carioca, 12/01/1954.
%50 anos de Bienal de So Paulo — 1951-2001, Fundac3o Bienal de Séo Pauto, Sdo Panlo, 2001.
*' Em Veneza, todo comissério automaticamente era um membro do jiri.
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de pais concomrente ¢ automaticamente um juiz. Sucede que nem sempre os

R . - S
comissarios entendem de arte...”>”

O Juri de Premiacio era formado por E. Hanftaegl (Alemanha), Jorge Romero Brest
(Argentina), Emile Langui (Bélgica), Juan Ramén Masoliver (Espanha), Bernard Dorival
(Franca), W. Sandberg (Holanda), Sir Herbert Read (Inglaterra), Rodolfo Pallucchini
(Italia), James Johnson Sweeny (EUA), Max Bill (Suiga), Sérgio Milliet (Brasil), Mario
Pedrosa (Brasil), Thomaz Santa Rosa (Brasil) e Wolfgang Pfeiffer (diretor técnico do
Museu), sob a presidéncia, a principio, de Emile Langui e, em seguida, de E. Hanfstaengl.

O convite e o acerto final da vinda de cada membro do jiiri foi amplamente registrado na
documentagdo da organizacio da Il Bienal. As cartas que tratam do convite dos criticos
para participarem do jari, especialmente as de Sérgio Milliet, diretor artistico do Museu de
Arte Modemna de Sio Paulo, e de Arturo Profili, secretario geral da II Bienal — no sentido
de estabelecer um juri composto por elementos que possibilitaram uma discussio mais

ampla.

O convite feito a Max Bill e a sua acettagdo foram extremamente polémicos, pois ele havia
feito declarages contra a arquitetura modema brasileira por ocasifio de sua vinda ao pais,
em 1950, o que provocou um grande mal-estar entre os brasileiros e resultou em uma ma
fama para este artista de vanguarda. Em carta para Sérgio Milliet, Max Bill descreve esta
situagfio, o cariter politico do trabalho do jiri e sua empolgagio em participar.™

Os tramites para a vinda de Max Bill, que “nfio era sé pintor, era escultor, cartazista,
grifico, tedrico™ **, de Sandberg (comissario da delegacio holandesa e diretor do Museu
Municipal de Amsterdd) e do critico italiano, e também comissario, Pallucchini estio
parcialmente registrados em carta para o Arthur Profili de Max Bill de 6 de novembro de
1953, aonde o proprio artista suigo informa ao secretario geral da I Bienal sobre 2 vinda

dos colegas.

2PENA, J. C. Ribeiro. “A Batalhs Secreta do Grande Prémio da I Bienal”, Folha da Noite 17/12/53
(entrevista com Mario Pedrosa).

* Carta de Max Bill para Sergio Milliet, 21.09.1953, Arquivo Wanda Svevo.

** Alexandre Wollner, em depoimento  autora, vide anexo.
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Em maténia do jomal O Estado de S. Paulo, constata-se a impressio causada por estes

esforgos para a constituigio do jirt:

“Ja se encontram em S3o Paulo o critico britdnico ‘sir’ Herbert Read, o
norte-americano James Sweeney, o francés Bernard Dorival, diretor do
Museu de Arte Modema de Paris, o italiano Rodolfo Pallucchini, todos eles
membros do Jun de Premiagio, que serd integrado provavelmente por treze
criticos. Devera chegar hoje o brasileiro Mario Pedrosa e dentro de pouco o
arquiteto suigo Max Bill, o critico belga Emile Langui, o argentino Jorge
Romero Brest, o alemfio Eberhardt Hanfstaengl e Sandberg, da Holanda.
Representando o Brastl, juntamente com Mario Pedrosa, estardio presentes
Wolfgang Pfeiffer, diretor do Museu de Arte Moderna, e Santa Rosa, eleito
pelos artistas.

Feitas algumas restrighes naturais, nada se pode objetar a0 conjunto das
55

decisdes do jiri de premiagio.
Sobre a influéncia deste grupo e suas discussdes no meio artistico, comenta Alexandre
Wollner:

“Tem [influéncia a presenca de Herbert Read na premiagdo da sua obra].
Inclusive eu tive contato com Sandberg, que era holandés, grande critico de
arte também, que deu o premio para mim, e todas essas cabecas, Bill,
Herbert Read, a coisa mais importante que aconteceu foi a segunda Bienal
neste pais, abriu uma janela, a gente comegou ter contato com Calder, com
Klee, Kandinsky, Malevich. Puxa, de repente foi um soco na cara da

gente.”®

* O ESTADO de S. Paulo. “A Atribuigao dos Prémios da II Bienal — Os criticos que compdem o Juri
Internacional de Premiagio™ 11.12.1953.
% Alexandre Wollner, em depoimento 4 autora, vide anexo.
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Carta de Sérgio Milliet para Antonio Bento, formagdo do Jiiri de Selecdo da I Bienal

WA /1 608 3Ho Paule, 28 de jullo de 1353.

Heu grTo antonlo Bente

fuare consulta-io sohre n possidllidade de fprer par-
%e do juri de seleciio da II# Bienal. Em vocl anuin-
do seguird loge o oficle ds nomeagie. © jurd ficaris
mntRe Assin compontot

Santa Eowma

Geralde Ferrez

Antonls Bente

Hduric Fzarosa

se-gio Milliet

No gaso de o Mario Pedross nio poder vir de Paris, coh-
vidariamoe ¢ Flavio do ag:ino.
Responda loge. Abrago.

Sergio Millet

Copia da carta de Sérgio Milliet para Antonio Bento, 20/07/0953, Arquivo Histérico Wanda Svevo.




-111-

Os Prémios >’

Os Prémios Regulamentares foram atribuidos, pelo conjunto da obra, aos seguintes artistas:
IV Centenario para escultor Henn Laurens (Franga); pintor estrangeiro para Rufino
Tamayo (México); pintor nacional ex aequo para Alfredo Volpi e Di Cavalcanti; escuitor
estrangeiro para Henry Moore (Gri-Bretanha); escultor nacional para Bruno Giorgi;
desenhista estrangeiro para Ben Shan (EUA); desenhista nacional para Arnaldo Pedroso
d’Horta; gravador estrangeiro para Giorgio Morandi (Halia) e gravador nacional para Livio

Abramo.

Mano Pedrosa, em entrevista, contextualiza a obra de Henn Laurens ¢ o prémio IV
Centenario, em termos dos acontecimentos intemacionais, o que nos da uma idéia da
importincia da constitui¢io de Jar de Premiagio com especialistas de todo o mundo, do
qual o critico brasileiro participou ativamente, tanto na arregimentagio dos criticos

internacionais quanto a sua atua¢do como jurado.

“E a obra de Laurens — prossegue — é sobretudo significativa por ele ser o inico
grande escultor que saiu do cubismo, que fo1 sobretudo um movimento de

pintores.

“Ha dois anos, em Veneza, Laurens perdeu para Zadkine, o que causou grande
consternagio e provocou protestos dos franceses. O prémio que Laurens agora recebe,
nesta magnifica Bienal, é uma reparag¢8o a injustiga. Os franceses se bateram muito por

iss0.” %%

O Prémio Melhor Pintor Nacional

Toda premiacio é um retrato de sua época. O que caracterizou a premiacio da II Bienal foi
a divisdo do prémio Melhor Pintor Nacional entre Di Cavalcanti e Volpi, revelando a forga

da polémica no pais entre os defensores da arte figurativa versus o recente reconhecimento

57 Ata de Reunigio do Juri de Premiagiio da II Bienal do Museu de Arie Moderna de So Paulo, S#o Paulo,
15.12.1953, vide Anexos.

PENA, J. C. Ribeiro. “A Batalha Secreta do Grande Prémio da I Bienal”, Folha da Noite 17/12/53
(entrevista comn Méno Pedrosa).
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da arte abstrata. Cabe recordar que a divisdo do prémio vem retomar a polémica ja

colocada no final dos anos 40, vista no capitulo Antecedentes deste estudo.

O depoimento de Alex2andre Wollner mostra como aconteciam as decisdes do Jurt,

particularmente no caso do Prémio Melhor Pintor Nacional, que mobilizou a sociedade:

“Na época havia sido justamente a briga entre a arte abstrata, a arte de
pintura francesa e a arte de nfo pintura francesa. Que foi dividido. Havia o
Bill, que estava neste juri, havia 0 Mario Pedrosa, eles discutiam muito, nio
queriam dar para o Di Cavalcantt, mas havia o Sergio Milliet e o diretor do
Museu de Arte Moderna, o Lourival Gomes Machado, eles lutaram muito

pelo Di Cavalcanti.”*®

Di Cavalcanti (1897-1976)

Di Cavalcanti foi um dos idealizadores e organizadores da Semana de Arte Moderna de
1922, autor do matenal grifico da exposigio. Mudou-se para a Europa como
comrespondente do jomnal Correio da Manhd. Em Paris, estabeleceu atelié em Montpamasse
e frequentou a Academia Ranson, onde conhece artistas e intelectuais. Retornou ao Rio de
Janeiro em 1925. Em 1931 participou do Saldo Revolucionario e fundou em Sio Paulo, em
1932, com Flavio de Carvalho, Antonio Gomide e Carlos Prado, o Clube dos Artistas
Modemos (CAM). Fez duas importantes retrospectivas no periodo, no Instituto de
Arquitetos do Brasil de Sdo Paulo (IAB — SP) € no Masp, ambas em 1948.

Sobre sua atuagfio na Il Bienal, comenta Cocchiamale:

“Em 1949, logo apos o surgimento das primeiras manifestagbes da arte abstrata ¢
concreta no Brasil, Di Cavalcanti marcava posigio quanto 2 nova tendéncia: ‘O que
acho vital, porém, ¢ fugir do Abstracionismo. A obra de arte dos abstracionistas,
tipe Kandinsky, Klee, Mondrian, Arp, Calder é uma especializagio estéril. Esses
artistas constroem um mundozinho ampliado, perdido em cada fragmento das coisas
reais: sdo visGes monstruosas de residuos amebianos ou atémicos revelados por

microscopios de cérebros doentios’ (...)

% Alexandre Wollner, em depoimento & autors, vide entrevista em anexo.
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O tom apaixonado da denuncia era claro. O Abstracionismo nascente, mesmo sem
pesar no conjunto de nossa arte, deveria ser atacado imediatamente, isolado de suas
origens histéricas, anulado enquanto questdo. Os primeiros artistas abstratos do pais
defendiam firmemente seu projeto e politizavam o carater renovador de suas idéias,
alimentadas pelas conquistas da Arte Abstrata internacional Dai o alerta de D
Cavalcanti incidir unicamente sobre os nomes mundiais do ndo-figurativismo, raiz
do mal que deveria ser cortado. Como se vé, os jovens adeptos da nova tendéncia no
Brasil ndo partiam do zero: na falta de uma tradigio local que embasasse suas
posigdes formais podiam, sem qualquer equivoco, reportar-se as questdes

- : ! ”60
formuladas pelos abstracionismos europeu € norte-americano.

Di Cavalcanti participa da Il Bienal com as seguintes obras: “Mulher com Criangas”, 1953.
116x90 , “Mulher do Panama”, 1951. 88x105, “Mulheres na Varanda”, 1953, “Paisagem
Maritima”, 1953, 74x95, “Pescadores”, 114x161 (MAC-USP).

® COCCHIARALE, Fernando. Abstracionismo, Concretismo, Neoconcretismo e tendéncias construtivas. In:
Tridimensionalidade na arte brasileira do século 33{. Sfio Panlo : Itan Cultural, 1997 p. 47-54.



Pescadores, Di Cavalcanti, prémio ex-aequo Melhor Pintor Naciona da II Bienal |

Di Cavalcanti (1897 - 1976)
Pescadores, 1951

Oleo sobre tela, 114 x 162 cm

Col. Museu de Arte Contemporinea da Universidade de Sdo Paulo
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Alfredo Volpi (1896 - 1988)

Alfredo Volpi veio com os pais, imigrantes italianos, para S&o Paulo, mais precisamente
para o bairro do Ipiranga, com 18 meses. Trabalhou como decoradoer e pintor de paredes em
construgdes e comegou a pintar telas em 1914, participando em 1925 de coletiva no Palacio
das Industrias.

Volpi iniciou seu contato com o meio artistico paulistano em 1933, quando conheceu
Rebolo Gongalves, que alugava local para sessGes de modelo vivo, no edificio Santa
Helena, das quais Volpi também participou. Assim, o artista veio a integrar o grupo de
pintores que levaria o nome do prédio. Em 1937 conheceu o escultor Bruno Giorgi,
passando a freqiientar seu atelier, e o pintor De Fiore. No ano seguinte, participou do IE
Saldo de Maio.

Q ano de 1941 foi importante na vida artistica de Volpi, quando obteve prémio em
concurso do Deip (Departamento Estadual de Imprensa e Propaganda), em que faziam
parte da comiss3o julgadora, além de Bruno Giorgi, os criticos Mario de Andrade € Sérgio
Milliet.

Durante a década de 40, Voipi participou de exposicio coletiva e fez sua primeira
individual em 1944, ano também que esteve presente, em Belo Horizonte, em coletiva de
artistas de Sdo Paulo organizada por Guignard. Por esta ocasido também visita a cidade de
Quro Preto. Expds duas vezes na Galena Domus: em 1946 individualmente; e 1949 numa

coletiva.

Em 1950, Volpi foi 2 Europa com outros dois pintores — Mano Zanini e Paulo Rossi Ossir
— e passou a maior parte de sua estadia na ltalia, onde manteve contato com os artistas
italianos primitivos, tendo ido a2 Pidua 18 vezes visitar os affescos de Giotto. Data desta
época 0 uso da témpera, técnica artesanal de pintura que tornar-se-ia marca dos seus

trabalhos postenores.

Alfredo Volpi participou do I Salio Paulista de Arte Moderna, em 1951, e das I e I Bienais
de Sio Paulo, ganhando, nesta Gltima, o prémio ex-gequo de melhor pintura nacional,
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compartithado com Di Cavalcanti. Volpi ainda fez parte, com suas obras, da delegacio
brasileira da XXVI Bienal de Veneza (1952), também organizada pelo Museu de Arte

Moderna de Sao Paulo.

Participa da IT Bienal com as seguintes obras: “Casas”, 1953 45x65, “Casas”, 1953 71x65,
“Casas” , 1953 46X81, “Casas”, 1953 86x130, “Menina”, 1951 116x73 &

“Mais velho que o D1 Cavalcanti, seu companheirc de prémio, Alfredo
Volpi nfio é entretanto um artista ‘velho’. Ao contrario dos outros, ele veio
subindo devaganinho, de uma pintura ingénua, primaria, de cenas simples e
populares, de obediéncia ainda impressionista, para 0 ponto que se encontra
hoje, quando atingiu uma verdadeira sintese, uma construgio simplificada
mas sem empobrecimento. Ao contrario, suas fachadas de casas dos velhos
bairros populares de Sdo Paulo tém unidade de estilo e sdo dotadas de um
ritmo que encanta pelos vai-e-vens dos planos totalizados e o alegro dos
acentos lineares. A simplicidade bonachona do artista the valeu a reputaciio
de ser um ‘primitivo’, quase um pintor de parede ou de domingo. Ha um
equivoco nessa legenda. Volpi € um artista que reflete, pensa sobre sua arte.
A estadia de meses na Itdlia the abriu caminho para sua atual pintura
aparentemente primaria, mas na realidade fina no jogo dos meios tons,
sensivel de maténa, sabia ¢ modema na mampulagio dos planos que se
justapdem com independéncia quase arquitetdnica, embora se conciliem
com as necessidades da figuragio, em si mesma esquematizada das fachadas
das casas pobres, com suas portas simples por vezes arcadas risticas, com
suas janelas de mal tragadas linhas retas, e as venezianas de sombras e

résteas furta-cores."

Foram nos primeiros anos da década de 50 que a obra de Volpi ganhou notoriedade entre

oS artistas geometricos.

I MUSEU DE ARTE MODERNA. 1T Bienal do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo.(cat. de exp.). S&o
Paulo, 1953.

2 PEDROSA, Mirio. “Dentro e Fora da Bienal ~ Evoluggio ou involugsio dos ‘mestres’ brasileiros”. Didrio
Carioca, Rio de Janetro, 14 margo 1954.
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“A partir de 1940 até 1950, Alfredo Volpi pinta, gradativamente, uma
verdadeira histéria pessoal de simplificagio das formas e depuragio da
visualidade. Afirma-se a estrutura geométrica das figuras, a composigio
dinimica do espago. O artista esta proximo do construtivismo e organiza o
seu espago de maneira cada vez mais clara ¢ determinada. Estas formas
estaticas e severas, oriundas da visualidade das fachadas de casas, tém uma
conotagcdo de emocionalidade pura, de sentimento sereno e univoco, de
encontro com o ponto de equilibrio do proprio ser. Mais do que o
construtivismo, ele lembra, se é o caso de lembrar alguma coisa, de fazer
algum balizamento historico, a emog@o descrita por Kasemir Malevich ao

trabalbar a pura emogdo da pintura, no que foi chamado de Suprematismo.

Estas fachadas de casas vio, aproximadamente, de 1940 até 1955. Neste
periodo o artista depura o seu trabalho, retira os excessos, persegue uma
verdade pictorica de maneira serena e implacavel. A composicio desde esta
época torna-se, cada vez mais, dindmica, cinética, aberta, com fugas em
perspectiva. Os elementos se dispdem de maneiras diferentes. Volpi trabalha

elementos isolados, portas, janelas, bandeirinhas, mastros, fitas e barcos.”®

© KLINTOWITZ, Jacob. Volpi: 90 anos, S&o Paulo, Sesc, 1989, pag 9.
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Casas, Alfredo Volpi, prémio ex-aequo Melhor Pintor Nacional da II Bienal

Alfredo Volpi
Casas, 1953, 80.4 x 46.2 cm, Témpera s/ tela,

Museu de Arte Contemporinea da Universidade de Sio Paulo.
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A Arte Abstrata na Sala Geral da I Bienal
Ivan Serpa (1923-73)

Serpa, que estudou com Axel Leskoschek, afastou-se, a partir de 1951, da figuragdo para
tornar-se um dos precursores do concretismo. O artista ganhou o prémio jovem pintura
nacional, na I Bienal de S0 Paulo, com a obra Formas (1951) — atualmente presente no
acervo do Museu de Arte Contemporanea de Sdo Paulo —, da qual participou com mais

duas obras do mesmo titulo.

Na II Bienal, Serpa esteve presente com as seguintes obras: “Quadrados com Ritmos
Resultantes”, 1953 (110x100); Ritmos Resultantes, 1953 (69x89); Ritmos Resultantes com
Dominantes Vermelho-Amarelo, 1953 (90x120); Ritmos Resultantes com Dominantes
Amarelo-Laranja, 1953 (90x100); Ritmos Resultantes com Dominantes com sob Fundo
Preto, 1953 (100x100).

Cicero Dias (1907)

O pernambucano Cicero Dias ingressou, em 1925, na antiga Escola Nacional de Belas
Artes, no Rio de Janeiro, com o proposito de freqiientar o curso de arquitetura, o qual
abandonou para estudar pintura. Em 1927 realizou sua primeira exposi¢ao individual. Em
1937, viajou para Paris onde se fixou. Durante a II Guerra, mudou-se para Lisboa e fez
viagens ao Brasil. Ao retornar para Paris, em 1945, ligou-se a pesquisas no campo da arte
abstrata, participando, em 1949, da exposi¢do “Do Figurativismo ao Abstracionismo”,

organizada pelo critico Léon Degand, no Museu de Arte Modema de Sio Paulo.

Em 1952, integrou o grupo de artistas participantes dos Testemunhos para a Arte Abstrata,
a0 lado de Arp, Magnelli, Calder, Herbin e Poliakoff.

Figurou na II Bienal em 1953 com: Abismo da Verdura, 1950 (116x73), Abstra¢do
(116x81).



Sem Titulo, Cicero Dias

Cicero Dias (1907)
Sem Titulo, 1951

Oleo sobre tela, 80x53,4 cm

Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sao Paulo
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Samson Flexor (1907)

Pintor, muralista e professor, Flexor viajou para a Bélgica, em 1922, onde estudou quimica
€ ingressou no curso de pintura na Académie Royale des Beaux-Arts. Mudou-se para Paris
em 1924 e faz o curso livre da Ecole Nationale Superiéure des Beaux-Arts, orientado por
Lucien Simon. Paralelamente, cursou histéria da arte na Sorbonne. Em 1926, freqiientou as

academias La Grande Chaumiére e Ranson, onde recebeu aulas de Bissiére.

No ano seguinte, Flexor realizou sua primeira exposi¢io individual, na Galeria Campagne
Premiére, em Pans. Em 1929, participou da fundagio do Salon des Surindépendants,
atuando como diretor até 1938. Judeu convertido ao catolicismo em 1933, a partir desse
ano passou a executar pinturas murais de tematica religiosa. Membro da Resisténcia
Francesa, durante a Segunda Guerra Mundial foi forgado a fugir de Paris. Nesse periodo,
suas pinturas tomam-se sombrias. O artista iniciou estudos expressionistas e cubistas sobre
a Paixdo de Cnisto. Em 1946, viajou ao Brasil e expds na Galeria Prestes Maia, em Sio

Paulo.

Na I Bienal, Flexor apresentou as seguintes obras: Euritimia, no. 1, 1952/53 (180x80);
Euritimia, no. 2, 1952/53 (60x150); Progressdo no. 1, 1953 (60x150);, PROGRESSAO no. 2,
1933 (67x150); Ritmo Assimétrico, 1952/53 (134x60).

Alexandre Wollner (1928)

E pintor, artista grifico e designer. Nasceu em S$io Paulo, em 1928. Entre 1951-53 estudou
no Instituto de Arte Contemporinea do Museu de Arte de SP. Sua pintura no periodo &
geométrica, com composicdes baseadas em relagdes matematicas. Em1953 recebeu o
Prémio de Pintura da II Bienal Internacional de SHo Paulo. Em1954 ingressou na
Hochschule fir Gestaltung em Ulm, onde é aluno de Max Bill, Tomas Maldonado, Albers,
Max Bense e Itten. Abandonou a pintura e dedica-se 4 Comunicagio Visual. E autor do
cartaz para a Ilf Bienal Internacional de Sdo Paulo (1955). Emi956-57 participou da I
Exposigdo Nacional de Arte Concreta no Museu de Arte Modema de S3o Paulo e
Ministéno da Educagio e Cultura do Rio de Janeiro. No mesmo ano é autor do cartaz para

a IV Bienal Internacional de Sdo Paulo.
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As obras de Alexandre Wollner expostas na II Bienal foram: Composigio com Trianguilo
Proporcional, 1953, Esmalte sobre kelmite (61 x 61); Movimento contra Movimento no
sistema espiral, 1953. Esmalte sobre kelmite. 61 x 61.

Geraldo de Barros (1923 -1998)

Em meados dos anos 40, Geraldo de Bamos estudou desenho e pmmtura com Clovis
Graciano, Yoshiya Takaoka e Colette Pujol. Em 1947, fundou o Grupo 15, com Ataide de
Barros e Anténio Carelii, entre outros. Foi membro do Foto Cine Clube Bandeirante e
responsavel, com Thomaz Farkas, pela criagio do laboratério e dos cursos de fotografia do
Museu de Arte de Sdo Paulo, em 1949. No ano seguinte, realizou a exposigio individual
Fotoformas, no Masp, e firmou seu nome na linha de frente da fotografia experimental no

Brasil.

Em 1951, com bolsa do governo francés, estudou litografia, na Fcole Nationale Superiéure
des Beaux-Arts, e gravura no atelié de Stanley W.Hayter, em Pans. Frequentou também
a Hoschule fiir Gestaltung (Escola Superior da Forma), em Ulm, Alemanha na qual
estudou artes graficas com Otl Aicher. Em 1952, em S&o Paulo, participou da fundagio do
Grupo Ruptura, ao lado de Waldemar Cordeiro, Luiz Sacilotto, Lothar Charoux, entre
outros. A partir de 1954, Geraldo de Barros desempenhou importanie papel na area do
desenho industrial ¢ da comunicacio visual; funda a Cooperativa Unilabor e a Hobjeto
Mbveis, empreendimento dedicado 4 produgio de méveis, e a Form-Inform, responsavel
pela criagdo de marcas ¢ logotipos. Em 1966, participou da criagio do Grupo Rex, com

Wesley Duke Lee, Nelson Leirner, Carlos Fajardo, Frederico Nasser e Jose Resende.

Na II Bienal, Geraldo de Bamos participou com: Conjugagio de Dois Grupos em
Tridngulos, 1953. Esmalte sobre kelmite (61x61); Descontinuidade, 1953. Esmalte sobre
kelmite (61x61); Movimento contra Movimento em Branco ¢ Azul, 1953. Esmalte sobre
kelmite (61x61); Tensdo Formal, 1953. Esmalte sobre kelmite (61x61).



- 129 -

Fotoforma, Geraldo de Barros

Geraldo de Barros (1923 - 1998)
Fotoforma (Sao Paulo, SP), 1949

Matriz-negativo



Ruptura, Geraldo de Barros

Geraldo de Barros (1923 - 1998)
Ruptura, [952

Esmalte sobre kelmite, 54,8x48 cm

Colegdo Geraldo de Barros
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Projeto para objeto-forma, Geraldo de Barros

Geraldo de Barros (1923 - 1998)

Projeto para objeto-forma, 1953
Esmalte sobre kelmite, 60x60 cm

Col. Geraldo de Barros
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Luiz Sacilotto (1924)

Pintor, escultor e desenhista, Luiz Sacilotto, natural de Santo André (SP), estudou pintura
no Instituto Profissional Masculino do Bras, entre 1938 e 1943, e desenho na Associagido
Brasileira de Belas Artes, de 1944 a 1947. Trabalhou no escritorio de arquitetura de Jacob
Ruchti, por volta de 1946. No ano seguinte, na exposi¢do 19 Pintores, realizada na Galeria
Prestes Maia, entrou em contato com Waldemar Cordeiro, Lothar Charoux e os demais

futuros companheiros concretistas.

Em 1952, o artista integrou o Grupo Ruptura, ao lado de Waldemar Cordeiro, Geraldo de
Barros, Kazmer Fejer, Leopoldo Haar, Lothar Charoux e Anatol Wladyslaw. E um dos
fundadores da Associagdo de Artes Visuais Novas Tendéncias, em 1963. Sacilotto foi
considerado um dos precursores da arte concreta no Brasil, com participag¢do em eventos de

arte concreta no pais e no exterior.

As obras de Luiz Sacilotto expostas na I Bienal foram: Elementos Alternados, 1953:
Espirais Turbinadas em Oposigdo, 1953. 62x62; Grupos Articulados, 1953. 96x62.
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Luiz Sacilotto (1924)
Ritmos Sucessivos, 1952

Esmalte sobre madeira, 40 x 55 cm
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Abraham Palatnik

A aceitagdo da obra de Abraham Palatnik na segédo brasileira teve controvérsias devido &
falta de consenso sobre o suporte que esta obra apareceria: sua “Segiiéncia em Dois
Tempos N.o 67, 1953 (aparetho composio de dispositrvos elétricos, c¢riando formas
coloridas em movimento) aparece, no catilogo da exposicio, entre a lista de pintores e a de

escultores®, niio sendo incluida em nenhuma das duas categorias.

Entretanto, os testemunhos de Walter Zanini e Anténio Bento atestam o impacto destas

inovadoras obras na €poca.

“Abraham Palatnik apresentard, na II Bienal de S&o0 Paulo, uma de suas
maquinas de proje¢dic de pintura luminosa. O jari concordou com a
mnscrigio e assim o jovem arfista, autor de ‘Azul e Roxo em primeiro

movimento’, poderd exibir as pesquisas realizadas ultimamente.

Os aparelhos de Palatnik nasceram da idéia de libertar o caleidoscopio de
sua arbitrariedade. Ele, por assim dizer, retirou as formas do cilindro e deu-
lhes uma fun¢iic no espago, obtendo o que se propunha: demonstrar um ‘
quadro em movimento mecdnico (J4 ndo s6 visual como tentaram os

futuristas™(...)

Dissemos naquela ocasifo (1952), que essa organizagio de corpos (signos
geométricos que envolvem no plano) é uma gestalt fisica porque cada um
dos movimentos individuais niio vale em si, mas enquanto influenciado

pelos que estio viventes ao redor.(...)

Se é de admirar o trabalho cientifico de Abraham — um apaixonado pela

fisica e pela mecdnica — também ¢é de se relevar seu esforgo artistico, quer

* Ver em anexo lista de participantes.
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pela originalidade, quer pela base teérica que nio lhe falta, ac abrir um novo

rumo na tecnologia pictérica moderna” [grifo do autor]‘"5

O fato de a obra apresentada por Palatnik nio ter sido classificada em nenhuma categoria é
descrito neste texto de Antonio Bento:

“O jun de selegio desta I Bienal decidiu aprovar o novo aparelho
considerando-o ‘uma criagiio original, emboma reconhecendo que o mesmo

ndo pode ser classificado como arte plastica’.

Do ponto de vista estético, ndo hi realmente como classificar a maquina de
Palatnik na familia das arte plasticas. S6 mesmo ser colocada no grupo das
artes que utilizam a luz para projegdes, como acontece com o cinema. Alids,
as projegdes da maquina de nosso patricio estio para as imagens do cinema

realista como a pintura abstrata esti para a pintura figurativa.”*
Esculturas

Nao se pode deixar de citar dois artistas que participaram com esculturas: Mary Vieira
(1927-2001) com Coluna Centrimental, 1953, aluminio cromado; Cubos em Espacos
Abertos, 1952; Equilibrio, 1952/53; Ponto de Encontro, 1952/53, marmore; Tensdo e
Expansdo, 1933; e Franz Weissmann (1915) com Escultura, 1952/53.

% ZANINI, Walter. Abraham Palatnik na II Bienal, O Tempo, 5.11.1953.
* BENTO, Anténio. “O aparetho de Abraham Palatnik”, Rio de Janeiro, Didrio Carioca, 7.11.1953.



- 141 -

CRITICA DE ARTE E |l BIENAL

A critica de arte brasileira, assim como outras atividades em artes plasticas - exposigdes,
conferéncias, cursos, agremiagdes —, tiveram um grande crescimento na década de 40. No
comeco nos anos 50 j& era usual na imprensa abrir espagos para as artes plasticas. Criticos
hiterarios, comentaristas, jornalistas e diletantes escreveram e promoveram debates nos

meios de comunicacio.

A II Bienal fo1 objeto de um grande niimero de criticas e noticias, muitas delas voltadas
para as discussdes sobre os rumos da arte moderna brasileira e internacional. Porém,
convém destacar que o tom das reportagens e das criticas fo1 sempre no sentido de tentar
compreender, ou explicar, a trajetoria da arte moderna, além de testemunhar a magnitude

do evento.

Em uma das primeiras anglises feitas do periodo, a historiadora Aracy Amaral reconhece a

polémica existente no pais entre os criticos na passagem dos anos 40 para a década de 50:

“Vivia-se em Sdo Paulo um periodo de ebuligdo cultural, ambiente em que
coexistiam varios criticos de arte oriundos da literatura, como Sérgio Milliet,
José Geraldo Vieira, Geraldo Ferraz, Luiz Martins, da sociologia, como
Lourival Gomes Machado, ou ainda do jornalismo e pintura, como Quirino
da Silva, ou simplesmente do jomalismo, como Ibiapaba Martins.
Escrevendo regularmente ou néo, com excegio de Ibiapaba e Lounval, todos
os demais procediam da época da implantagio do Modemismo entre nés.
Mais correto é dizer que nenhum manifestou entusiasmo, ou se propds a
estimular a nova tendéncia abstracionistaz no meio local, como o faria no Rio
de Janeiro, com decis@o, Mario Pedrosa que, por essa mesma razfo, seria
alvo de ataques do campo oposto (dos realistas), em particular de Fernando

Pedreira, jovem critico — procedente do jornalismo — que, a partir da I
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Bienal, seria 0 mais acirrado opositor do abstracionismo entre nds, sobretudo
atraves de Fundamentos.” 67

Apresentam-se a seguir, as declaragdes & imprensa de Maurice Jardot, organizador da sala
Picasso, ao ser indagado sobre as relagdes entre o cubismo (mais conhecido e aceito no

nosso meio) e o abstracionismo:

“- E preciso nio se esquecer que a missdo historica do cubismo consistiz em
devolver ao mundo exterior, com a arte de Cézanne especialmente, esta
consisténcia, este peso, que o impressionismo lhe tinha feito perder em
beneficio da qualidade, alids, extraordinaria, de luz. O movimento abstrato
se desenvolveu paralelamente com o movimento cubista — estacionando
tanto um como outro, em 1914; ndo pode ser considerado, pois, nem como
prolongamento 16gico e legitimo do cubismo, nem comeo a arte de vanguarda
hoje. Muito menos pode ser considerado como um desvio do cubismo,
sensivel desde o inicioc do movimento em pintores como Gleizes, por

exemplo.

Quanto a importincia e interesse da arte abstrata, Jardot diz que ela sé the
parece comovente na procura do absoluto que ela representa em pintores

como Kandinsky, e principalmente Mondrian e Malevich.”®®

O critico de arte Ferreira Gullar, por sua vez, comenta a II Bienal como espago que da
oportunidade de uma leitura da influéncia da arte modema européia sobre sua evolugdo nos

paises americanos, assim como, comenta a diferenga entre o cubismo ¢ o futurismo:

“Qualquer que tenha sido o motivo da agrupagdo em pavilhdes diferentes
dos paises europeus e dos paises americanos, essa disposicéio é proveitosa,
porque ela ‘imit2’ 0 movimento evolutivo da arte moderna, transplantando-

se para a civilizagio florescente do novo mundo. O visitante que, no

67 AMARAL ., Aracy. Arte para qué? A preocupagio social na arte brasileira (1930- 1970) Subsidios para
uma historia social da arte no Brasil. S3o Pauio, Nobel, 1987, pag 245.

% Correio da Manha. “Superior a Bienal de Veneza - A arte de amanh3 voltara aos fatores afetivos — nenhuma
relagiio entre o cubismo e © abstracionismo”, Rio de Janetro, 12/12/53.
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primetro pavilhdo, acompanha o curso metamérfico do que se conhece como
arte moderna [grifo do autor], ao atravessar para o pavilhiio seguinte, vai a
procura das conseqiiéncias que terdo encontrado, do lado de c¢&, as
propesicdes [grifo do autor] européias. A Bienal da oportunidade a que se
estabeleca essa relagdo. Isso talvez ndo estivesse na intengio dos
organizadores — o que nos possibilita uma visdo, embora precaria em alguns
pontos, bastante natural desse transplante e de seus frutos. Mas o interesse
desta Bienal ndo se limita, é claro, a esta verificagdo oportuna. O exame
puro e simples do curso que vem desembocar na América (e que se verte
simultaneamente sobre a Asia) deixaria de fora muita coisa. Mas vale anotar,
sem tal preocupagio, as multiplas manifestagées do movimento, procurando

nZo mutilé-lo em sua complexidade em favor duma ordenacfio mais precisa.

O cubismo assinala o climax duma discérdia com a tradi¢dio pictérica
iniciada historicamente no impressionismo.(...) O cubista quer pulverizar o
espaco racicnal, construindo um espago irracional, ou mais vale dizer —

ambiguo. (...)

O futurismo, ao contrano do cubismo — sendo ademais influenciado por este
— ndo foi o produto inevitavel de um crescimento interior. Foi mais questiio
duma 1mpaciéncia e dum fascinio. Esta frase de Boccioni — ‘quero pintar
tudo que € novo, frute de nossa €poca industrial’ — resume o proposito do

movimento e revela a ingenuidade que o movia.(..)

Essa hmitagio n3o impedinia, porém, que uma personalidade como a de
Giacomo Balla se extraviasse. A sua poderosa intuigio da estrutura e da
forma fizeram-no transpor as condigbes da estética revolucioniria. Ele
compreendeu que o dinamismo do espago plastico ndo existe sendo como
qualidade da forma; o que o salvou do preciosismo freqiiente em Sevenni e

da monumentalidade retorica de Boccioni,

Por que os futuristas, abordando os problemas dos planos dindmicos e da

continuidade da forma no espago, nido realizaram uma escultura de alta
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qualidade? E que eles se acham ainda voltados para a representagio dos
objetos, o que denuncia um conhecimento apenas superficial das idéias em
que diziam apoiar-se. Ndo se pode por aqueles problemas, sem eliminar da
forma a sua individualidade fisionémica. Do contrario, tomba-se numa
deformacio caricatural, que anula o sentido verdadeiro da expressdo. Uma
boa escultura de Boccioni (desenvolvimento de uma garrafa no espaco,
1912, no. 38) esboga o caminho certo para a experiéncia escuitérica
futurista. As demais assumem um aspecto meramente alegérico, mmito
préximo, alias, de sua pintura. Na dire¢io do desdobramento dindmico da
forma no espago € que depois Max Bill, livre de toda alus&o as formulas do
mundo orginico, inauguraria uma dire¢io importante para a esculiura de

nossos dias.®

Por sua vez outros criticos destacam = importincia da arte abstrata como tendéncia que se

consolidava:

“O comissario austriaco [Emesto Kaeller] é da opiniio que o movimento

abstrato esté ultrapassando o figurativismo em toda a linha na Austria.

- ‘Repito que ninguém mais obedece ao expressionismo de antes da guerra.

E nio adianta as admoestagdes de Kokoschka. Todos estio no caminho da

arte abstrata’.””

Em entrevista, o comissaric da delegagdo italiana, comenta:

“_ Como historiador da arte, devo aceitar todos os meios de expressdo —
responde Pallocchini — todas as linguagens que forem validas. O
abstracionismo que tem sua origem na decomposi¢do da realidade feita
pelos cubistas e pelos futuristas, € um movimento valido de nosso tempo;

1550 nos testemunha artistas como Klee, Kandisnky, Mondrian, Magnelli. E

% GULLAR, Ferreira. Il Bienal de S#o Paulo: cubismo ¢ fiurismo, Rio de Janeiro, Didrio de Noticias,

12/01/1954.

7 ZANINT, Ausiria na I Bienal, O Tempo, 13.12.1953.
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necessario, entretanto, duvidar dos fatos académicos, isto ¢, dos exercicios

abstratos feitos apenas por ser moda e nfio por intima convicedo.” /!

Mirio Pedrosa: defensor do abstracionisme no Brasil

Mario Pedrosa desempenhou importante papel no desenvolvimento da arte abstrata
brasiletra. As obras criticas e tedricas deste autor servem, neste trabalho, como referéncia
para o estudo do periodo, pois constituem registro fundamental da polémica em torno do

advento da arte abstrata no Brasil.

Escrevendo em artigos de jornal e textos de catilogos de exposicdes, Mario Pedrosa
alinhava sua posicdo dentro da polémica que opde a arte figurativa e a arte abstrata
colocando-se do lado dos artistas abstratos e restringindo a polémica a termos estéticos e

artisticos.

“Contribuiram também para essas mudancas a presenca no Brasil,
durante o conflito mundial, de alguns artisias vinculados as
vanguardas européias que aqui viveram, como Maria Helena Vieira
da Silva e seu marido Arpad Szeénes, ¢ a volta de exilados politicos,
como a do crtico Maro Pedrosa, que em 1949 defenderz na
Faculdade Nacional de Arquitetura, no Rio de Janeiro, a tese Da

Natureza Afetiva da Forma na Obra de Arte.”™

Ao escrever Da natureza afetiva da forma na obra de arte, tese de concurso para a catedra
de Histéria da Arte na Faculdade de Arquitetura do Rio de Janerro, em 1949, Mario
Pedrosa atuou como tedrico dentro da Gestalpsychologie (psicologia da formsa). Como
texto tebrico também deve ser citado Forma e personalidade, em que o autor, em face da

psicanalise, retoma algumas idéias da tese.

E neste contexto de atualizagdo que Mario Pedrosa atuou como renovador das visdes da

histéria das artes plasticas, escrevendo em jomais, catalogos e publicagdes, destacando-se:

"t Correio da Manha. “Superior a Bienal de Veneza - A arte de amanh# voltars aos fatores afetivos ~ nenhuma
relacdo entre o cubismo ¢ o abstracionismo”, Rio de Janeiro, 12/12/53.

2 COCCHIARALE, Fernando. Abstracionistno, Concretismo, Neoconcretismo e tendéncias construtivas. In:
Tridimensionalidade na arte brasileira do sécnio X3 Sdo Panjo : Itati Cuitural, 1997.
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Arte, necessidade vital, e Panorama da Pintura Moderna, importantes publicacdes de

carater divulgador das questdes estéticas e da Historia da Arte.

Na coletinea Arte, necessidade vital, também sdo publicados, entre outros, a conferéncia
sobre as gravuras de Kaethe Kollwitz expostas no Clube dos Artistas Modemos (CAM),
em 1933, artigos sobre o escultor Alexandre Calder e sobre Portinari, além de textos em
que o autor dedica-se & produgdo artistica de doentes mentais e de criangas. O livro resume
o pensamento do critico, que discute a autonomia da arte, em termos do formalismo e
defesa da abstragio pura. Pontuando o debate em tomno da oposiggo entre o figurativismo e
o abstracionismo, em um formalismo convicto e militante que nio se reduz ao puro
abstracionismo, nio descarta o assunto, mas coloca a analise da obra de arte em termos da
sua plastica, do seu poder em comunicar e, principalmente, da irredutivel necessidade
criadora do artista. Assim, Mario Pedrosa falou sobre a experiéncia do homem perante a

criagdo artistica e talvez de um humanismo latente e necessario nesta experiéncia.

O tema central nos dois primeiros artigos da obra Arte, necessidade vital é a autonomia da
arte € da criagdo plastica, sendo esta determinada pelas “necessidades formais e criadoras
do artista” (Pedrosa, 1949) e ndo por uma fungdo social dada posteriormente a obra. Neste
sentido, os artistas abstratos, na opinifo do autor, serio os mais fincionais, ja que fogem
aos determinantes externos ao meio ¢ material da sua arte. No entanto, no final do primeiro
artigo “O destino funcional da pintura”, o autor, a parte da discussio no ambito
estritemente formal, pontua em termos humanistas e até politicos a questio da funcdo

social da pintura modema.

No segundo artigo, “Ainda a propdsito do destino da pintura”, Mario Pedrosa retoma o
assunto, colocando a defesa da pintura figurativa como um equivoco na discussio e o ideal
estético de integracio das trés artes visuais — arquitetura, pintura e escultura —, proclamado
por Le Corbusier como algo irrealizado e que deve ser discutido dentro das especificidades

materiais e formais de cada uma das artes,
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“A volta ao realismo, ao assunto que se prega tanto em certos setores
suspeitos de obscurantismo estético, ¢ também proveniente do mau uso que
se faz do conceito de funcionalidade.”

Mairio Pedrosa retomou o tema da fun¢io social da pintura em outro artigo publicado,
intitulado “DivagagGes sem fungdo”, reafirmando que a arte é fruto de “uma necessidade
intertor do proprio artista”, sendo que esta néo é feita para o povo, mas que, ao ser criada,

atinge os individuos.

“Q problema nio é fazer arte para o povo; € trazé-lo a arte, isto é, educa-lo

espiritualmente, para que compreenda cada vez melhor 2 arte.”™

Adiantando-se um pouco no tempo, pode-se analisar uma outra série de artigos que o autor
escreveu dez anos depois no Jornal do Brasil, ao retomar ao Brasil, quando Mario Pedrosa
tematizou o papel do critico de arte. O interesse nestes dois momentos da produgdo critica
do autor, para o presente trabalho, esta no fato de que, dentro do contexto da polémica
pintura figurativista versus pintura abstracionista, o autor empenha-se em colocar a

discussdo dentro do “4mbito estético”, pontuando as especificidades do assunto.

No artigo “O Destino funcional da pintura”, Correio da Manhd, em dezembro de 1946, o
autor faz uma critica, com certa ironia, ao lugar do pintor ¢ da pintura segundo alguns
preceitos do capitalismo e das artes modernas, chamando atengio para a fungdo, no caso

das artes plasticas, das escolhas formais ¢ criadoras do pintor.

“Isto significa que essa funcionalidade ¢ determinada pelas exigéncias formais

da obra, e jamais pelas solicitagdes exirinsecas ao impulso criador do artista™”

No final do artigo fica clara a defesa de Mario Pedrosa pelo valor da criagio

individualizada dos pintores.

“E desta forma havera sempre uma funcionalidade por assim dizer extra-

artistica, social também para a arte tio extraordinanamente vital quanto a

7 PEDROSA, Mério. Arte necessidade vital. Rio de Janeiro, Casa do estudante do Brasil, 1949.
" PEDROSA, Mirio. Politica das artes (org. Otilia Arantes). S#o Paulo, EDUSP, 1995.
" PEDROSA, Mirio. Politica das artes (org. Otflia Arantes). So Paulo, EDUSP, 1995, pag.58.
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pintura. Coletiva, aristocratica e burguesa, ela ja o foi. Tornar-se-a, entiio,
simplesmente individualista, mas entio o individualismo exprimirz a mais
solida das virtudes sociais, isto €, a solidariedade humana na sua esséncia

irredutivel e eterna” ¢

Em resposta a uma critica ao artigo anterior, Mario Pedrosa discorre, em “Ainda a

Propésito do Destino da Pintura”, Correio da Manhd, sobre a proposta de sintese das artes

do arquiteto Le Corbusier, que, na viso do nosso critico, ainda é um projeto e ndc uma

realidade. O autor fala, ainda sobre pinturas que desempenhariam uma funco social, mas

questiona os murais de Rivera e Oroszo, em prédios em Nova Iorque, e os de Portinari, em

Washington.

Q autor frisa as diferengas entre os problemas que estariam preocupando os arquitetos e 0s

pintores neste periodo:

“Na pintura, a grande revolugio funcional modema nio se caracterizou como
na arquitetura, em grande parte, pela aquisicio de novos materiais (cimento
armado, ago, vidro, metais ligeiros..), mas se processa dentro do préprio
quadro, sua superficie, sua intrinseca bidimensionalidade. O pintor foge do
trompe 1’oeil das ilusdes de perspectiva, dos truques do convencionalismo
realista. Todas as partes da telas sdo boas. O pintor se espalha pelo quadro

respeitando seus limites™”’

No sentido da fungido de integragéio entre arquitetura e pintura, Mario Pedrosa cita a arte

abstrata como “resolutamente funcional” na concepgio dada por Le Corbusier.

“ ‘L’Urbanisme dispose, I’architecture fagonne, la sculpture et la peinture

adressent les paroles de choix qui sont leur raison d’étre.’

Essas palavras de escol que constituem a ‘razdo de ser’ para o grande tedrico da
funcionalidade pictorica mostram que a pintura, mesmo para ¢le, tende a falar

aos individuos e nfio a massa; a ser individualista na sua ‘fun¢iio’. E, alias, é

" PEDROSA, Mirio. Arte necessidade vital. Rio de Janeiro, Casa do estudante do Brasil, 1949, pag. 59.
7 PEDROSA, Mirio, Politica das artes (org. Otilia Arantes). Sdo Paulo, EDUSP, 1995, pag. 62.
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aqui que estd o engano de nossa amiga em relagio ao nosso pensamento.
Ninguém pode negar a qualidade eminentemente decorativa de grande parte da
arte modema. A voga dos murais de hoje provém, em sua maiona, sobretudo
quando foram feitos especialmente para determinadas construgdes, desse
cariter decorativo. A pintura abstrata de Arp, de Mondnan ou mesmo de um
Kandinsky, até de um Léger ou do proprio Le Corbusier, € a que mais se casa
a0 espirito da arquitetura moderna. Por qué? Precisamente pelo seu carater

decorativo.””

Com essas palavras, Pedrosa, que se tornard o maior defensor da arte abstrata em nosso
meio, assume uma defesa irredutivel por uma discussdo de cariter tedrico nas artes

plasticas e pela defesa da independéncia absoluta do artista.

No texto “Divaga¢bes sem fungio” (Correio da Manhd, 02.02.1947), o critico retoma
novamente a questio do muralismo mexicano, ji tematizada em outros artigos e bastante
presente nas discussdes sobre a fungfo social da arte figurativa, mencionando o carater
educativo da arte. Porém, Mario Pedrosa volta a defender as questdes plasticas colocadas

pela pintura moderna, citando como argumento, desta vez, o “projeto” de Cezanne.

Mario Pedrosa tragou paralelos surpreendentes, para a época, entre o realismo socialista e o
realismo nazista, no artigo “Pela independéncia da arte” (Correio da Manhd, 20,02.1947).
A aproximagio entre estas duas politicas artisticas estatais tornou-se classica no sentido da

denuncia ao carater totalitario da politica soviética.

“E isto o que os pseudotebricos da arte ‘proletdria’ chamam de ‘realismo
socialista’. Para eles, o problema artistico ndo se coloca mais em ternos de
‘como’ mas em termos de ‘o que’ se pinta. Um quadro pode ser perfertamente
aprecidvel, apesar de artisticamente mau, se a idéida que se expresse for
aceitavel. E os representantes do governo russo na ‘frente’ artistica explicava

aos artistas convocados que, de futuro, o Estado terd que decidir o que 0s

B PEDROSA, Mério. Politica das artes (org. Otilia Arantes). Sfio Paulo, EDUSP, 1993, pig. 64.
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artistas deveriam ser animados a pintar ¢ que estilo de pintura deveria ser

adotado para ser oficialmente desejavel.””

Neste sentido, o autor noticia a tentativa de artistas alemies™

em ressuscitar a antiga
Deutsche Kulturbund (Liga Cultural Alem3), que havia sido dissolvida por Hitler em 1933,
em que figuravam os seguinte artistas: Paul Klee, Kaethe Kollwtiz, Lionel Feininger,

Wilhem Lehmbruck, George Grasz e Ernest Barlach.

No artigo “A Guerrs, a arte e o governo” (Correio da Manhd, 08.061947), o critico
novamente coloca uma noticia sobre arte internacional para criticar a orientagio artistica do
socialismo russo, falando sobre a producio dos artistas ingleses Henry Moore e Paulo
Nash, durante a Il Guerra Mundial, quando, numa situagiio social grave e politica externa

de isolamento, produziram uma arte desvinculada de funcéo social.
Uma anilise retrospectiva da Bienal

Em texto escrito em 1970, contendo anilise retrospectiva das Bienais de Sio Paulo e da
criagio, por Ciccillo Matarazzo, do Museu de Arte Modemna, Mario Pedrosa afirmou que a
iniciativa deste industrial, desde a criagio do Museu de Arte, “acrescentara a designacio
essencial e inapelavel de ‘Moderno’ **' inspirando-se, na Bienal de Veneza para criar uma
mostra de arte contemporinea, idéia esta que foi proposta para o entio diretor do Museu e
“ja professor eminente e escritor de arte”, Lourival Gomes Machado. A organizagio da
Bienal de Arte pelo Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo, acabou por nio permitir o

Museu ser um auténtico museu, sendo “sumariamente” dissolvido em 1968.

Neste depoimento, intitulado “A Bienal de ¢c& para 14, texto de carater autobiografico, o
critico fez uma avaliagio das primeiras Bienais, em especial da 1 & VL analisando,
principalmente, o contexto que precedeu o advento das bienais e as implicagdes que estas
mostras trouxeram as artes plasticas no Brasil. Em principio, o autor reconheceu a

importincia das primeiras Bienais no sentido de atualizagio do meio cultural brasileiro.

" PEDROSA,, Mério. Politica das artes (org. Otilia Arantes). S0 Paulo, EDUSP, 1995, pag. 68.
® S50 citados Karl Hofer, Max Pechestein, Renee Sintennis, Oskar Moll, Paulo Strecker, George Kilbe,
Richard Scheibe, Ludwig Giese, Karl Schmidi-Rottluff, Max Zimmermann, Hienz Torekes, Hartug e

Uhlnamm.
# PEDROSA, Miério. Politica das artes (org. Otilia Arantes). Sfo Paulo, EDUSP, 1995.
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Para o critico, a I Bienal ¢ o fato de o industrial ser chamado para presidir as
comemoragdes do IV Centenario da Fundagio de Sdo Paulo constituiram um jogo de “um
auténtico capitio de indiistria de época”, que contou com a boa sorte da primeira mostra,
“uma jogada de pura improvisa¢do”, o que tocou a imaginagio dos paulistas e deu
motivagiio para a incorporagio da segunda versio da mostra nas comemoragdes do

aniversario da cidade.

Para este fato contribuiram as relagdes pessoais entre Ciccillo Matarazzo e o entio
governador do Estado de Sdo Paulo, Ademar de Barros. Além disso, na prefeitura estava

Janio Quadros, a figura “famosa pela audicia de seu jogo politico”.

Entretanto estas ultimas questdes importam menos ao critico do que a intensa
industrializacio e a conseqiiente urbanizagio na década de 40. “A base de animagso social
para iniciativas de consumo conspicuo do teor das Bienais ndo estava, portanto,
ausente”(Pedrosa apud Arantes, 1995:221). E deste modo que é colocado o advento das

Bienais no 4mbi1to do movimentc econdmico.

Talvez de forma exagerada, o critico coloca esta iniciativa ¢ as mostras que sucederam
como fundamentos para “romper do circulo fechado em que desenrolavam as atividades
artisticas do Brasil, tirando-as de um isolacionismo provinciano” (Pedrosa apud Arantes,
1995), pelo fato de proporcionar um “encontro intencional”, nio deixando de citar que esta

abertura seria inevitavel.

Dentro do desenvolvimento do capitalismo brasileiro, nos modelos analiticos marxistas, e a
partir de analise de Lewis Mumford, Mario Pedrosa coloca a importagio da arquitetura
moderna durante o periodo da ditadura de Getillio Vargas como elemento da segunda fase
da evolugdo da arte moderna brasileira, em que as Bienais constituem a terceira fase,
“quando as formas mais avancadas da atividade artistica entram em nosso pais” (Pedrosa
apud Arantes, 1995).

Neste sentido especifico, as Bienais chama a atengfio do critico:
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“Na época das bienais, So Paulo se torna, com efeito, um centro vivo de
contato e intercimbio de impressdes ¢ de idéias entre criticos e artistas do

mundo, mas sobretudo da América Latina.”¥

Por outro lado o autor nfio perde a oportunidade para frisar os aspectos “ndo somente
comerciais mas de escusas combinacdes pessoais € mesmo nacionais em tomo de prémios,

etc., politica de prestigio entre delegacBes nacionais, politica de cambalacho entre

individuos aonde “os marchands passam a dominar”.

# PEDROSA, Mirio. Politica das artes (org. Otilia Arantes). Sdo Paulo, EDUSP, 1995. pag. 223.
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CONSIDERACOES FINAIS

A II Bienal do Museu de Arte Moderna de Sio Paulo fot um evento excepcional — tanto
pelo elevadissimo nivel artistico, como também, no que se refere, a organizag¢do da mostra,
a0s aspectos institucionais, 4 arregimentagio dos artistas, curadores e criticos e & sele¢iio e
premiagdo da obras. Por outro lado, proporcionou um amplo debate na sociedade, junto a
imprensa, aos artistas e aos criticos. Ocorreu de fato um debate em tomo da historia da arte
moderna, da arte brasileira — da sua tradi¢iio e modemismo - ¢ da produgdo artistica

nacional naquele momento.

Sempre muito citada como inaugural, esta Bienal ¢ candidata a ser realmente um divisor de
dguas na historia da arte brasileira, pois muitas discussdes inéditas foram colocadas no
meio artistico brasileiro, diante do acervo apresentado na mostra, da premiagio, do
conhecimento travado com elementos do meio artistico intermacional, da revitalizagio da

arte brasileira em geral.

Entretanto, pode-se considerar que esta Bienal, desde o momento de sua concepgio, com
seu atrelamento 2s comemoragdes do IV Centenario, foi vista com uma espécie de lupa de
aumento, no que se refere tanto as questSes extra-artisticas — politicas, diplomaticas, e
aparato institucional necessirio para a organiza¢io da exposi¢do — quanto 4s questdes
propriamente artisticas, como as discussdes sobre o que foi visto na mostra e o que foi
discutido. Desta forma, nos registros de época, na imprensa, na propria documentag&o do
Museu de Arte Moderna, e na bibliografia sobre o assunto, tem-se um montante de

informacdes controversas.

Nestas controvérsias, destaca-se o debate sobre o significado da arte abstrata proporcionado
pela mostra, o que possibilitou um avango bastante grande no reconhecimento da arte
abstrata no pais. Neste sentido destaca-se a divisdo do Prémio de Melhor Pintor Nacional
entre Di Cavalcanti ¢ Volpi, este Gltimo notorio representante da tendéncia abstratizante no

Brasil.® A analise dos fatos artisticos e dos debates antecedentes a Il Bienal, ao mostrar por

# N#o podemos deisxar de citar outros prémios que confluem para este reconhecimento. Na I Bienal a
premiagio de Max Bill e Ivan Serpa e ainda na I Bienal, de Alexandre Wollner.
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outro lado, a emergéncia nos anos 40 da arte abstrata no pais, permitiu dar uma visio mais

abrangente desse reconhecimento no pais.

Tendo em vista o calor das controvérsias presentes nas criticas e depoimentos consultados
sobre a II Bienal, creic que para um entendimento mais completo do significado desta
mostra para o desenvolvimento das artes plasticas no Brasil, se faz necessario um
aprofundamento da pesquisa no sentido de consultar opinides de mais criticos e artistas,
bem como fazer um inventariamento mais abrangente da documentagio sobre a mostra que
esta localizada nos trés arquivos a ela relactonados: Arquivo Histérico Wanda Svevo,
Biblioteca do Museu de Arte Modema de S3o Paulo e Biblioteca do Museu de Arte

Contemporinea da Universidade de So Paulo.

Por ultimo, é importante assinalar que, cada Bienal € um momento em separado e necessita
ser entendida por uma perspectiva especifica, ou seja, considerando os aspectos artisticos
especificos que lhe confere identidade. Tomo como exemplo as duas Bienais abordadas
neste estudo. Embora pertencendo a um unico periodo da arte brasileira — o momento de
atualizagio do meio, da criagio dos museus tiveram tratamentos diferenciados. A I Bienal
foi considerada como antecedente ou precursora da H Bienal e esta considerada pelas suas
caracteristica e resultados obtidos como evento que proporcionou efetiva atualizagio do
meto artistico brasileiro seja pelo seu reconhecimento intemacional, seja pelo debate critico

proporcionado na evolugio da arte abstrata no contexto nacional.
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Cronologia (1932 E 1954)*

1932

¢ Fundacgio Grupo ¢’ Abstraction-Création’’, Paris

1934

» Retorno de Torres Garcia ao Urugnai

1935

» “Asociacion de Arte Contructivo’’, fundada por Torres Garcia em Montevidéu

¢ Emergéncia de Portinari: 2° mengio honrosa na Exposi¢do Intemacional de Arte

Modema, Fundagio Camegie, Estados Unidos, EUA

1936

 “Circulo ¢ Quadrado”, Montevidéu, publicado por Torres Garcia
1937

¢ Gropius e Feininger iniciam a Bauhaus Americana nos EUA

¢ Exposigio “Familia Aristica Paulista™

o 1° Saldo de maio

1939

¢ IIT Saldo de Maio, manifesto

» Inicio da construggo do prédio do Ministério da Educagio e Cultura, Rio de Janeiro,
projeto de Le Coubusier, Oscar Niemeyer, Lucio Costa, € outros, paisagismo Burle

Marx, pintura de Portinan, escultura Bruno Giorgi

* As principais fontes foram ARANTES, 1995; AMARAL, 1977, PONTUAL, 1969.
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1944

* Retrospectiva Calder, EUA, artigos de Mario Pedrosa

1945

» Askanazy

 Volta de Mario Pedrosa ao Brasil

» 1% galeria de arte modema, no Rio de Janeiro: Galeria

¢ “Agrupacién Arte Concreto — Invencion™, fundada por Ardem Quinn e Kosice
1946

¢ Primeira galeria de arte modemna de Sio Paulo: Galeria Domus

e 1*e2"Exposi¢io do Grupo “Agrupacion Arte Concreto — Invencion™, a tiltima

com presenga de Maldonado que passa a lidera-lo

» Fundacio do “Grupo Madi”, e manifesto “Invencionista”, de Arden Quion e
Kosice, Argentina

* “Manifesto Blanco”, de Lucio Fontana (semente inicial do espacialismo)
» 1° no. da revista “Invencioén — Arte Concreto”

1947

* exposi¢io “19 pintores”, Galetia Prestes Maia, premiagio Mario Gruber
* exposi¢io Centro Psiquidtrico Nacional, Rio

e fundacio da Academia Altamira, com Romero Brest, Pettorutti e Fontana,
Argentina

1948



- 169 -

¢ Fundacdio do MAM - RJ, por Pauloe Bittencourt
» Criagio do MAM - SP, por Francisco Matarazzo Sobrinho

» Exposi¢io de Calder ( MASP), também no Rio de Janeiro, com conferéncia de
Mario Pedrosa no Ministério da Educagio e Saade (RJ)

» Exposigdo de arte de alienados de Franco da Rocha e Juqueri, MAM - SP
» Exposicdo arte Engenho de Dentro, MAM - SP

» Exposicio retrospectiva “30 anos de Pintura” de D1 Cavalcanti, MASP

e 6 conferéncias de Romero Brest sobre arte contemporénea, MASP

¢ Junho: lancamento da revista Fundamentos

s Ago: lancamento da revista Artes Plasticas

» Conferéncia “Tendéncias da arte contemporinea” de René Huyghes no auditorio da
Biblioteca Municipal sob patrocinio da Alianga Francesa ¢ MAM- SP (Fundamentos
[3] e Artes Plasticas [1]), 16 de agosto

» Mario Pedrosa defende tese “Teoria da Afetividade da Forma”, Faculdade Nacional
de Belas Artes,

s Agosto: Di Cavalcanti tem publicada em Fundamentos (no. 1) a conferéncia
“Realismo e Abstracionismo™ realizada no MASP

» “Reflexdes Inatuais”, Sérgio Milliet escreve sobre Di Cavalcanti no jornal O Estado
de S. Paulo, 23 de outubro

o Conferéncia “O que é arte abstrata” de Léon Degand, auditono da Biblioteca

Municipal, 25 de novembro

1949
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» Mostra MASP, “Historia das Idéias Abstratas™

¢ Margo: exposi¢io “Do figurativismo ao abstracionismo™, MAM-SP, prefacio Sérgio
Milliet, diretor artistico Léon Degand

¢ Waldemar Cordeiro cria o Art Club

+ Mario Pedrosa: publica Arte, necessidade vital, Livrarias Editora da Casa do
Estudante do Brasil, e cria a secdo de Artes Plasticas no Correio da Manh3-RJ

1950
e Inauguragio da exposi¢io Max Bill, no MASP, 23 de abnil

» Portinari ganha prémio no Il Congresso Mundial dos Partidirios da Paz com mural
“Tiradentes”

» Exposi¢éo ODA (Oficina das Artes), IAB - Sdo Paulo onde participam Bonadei,
Vaccarini, Guersoni, Eva Fernandes, Nobiling, Bruno Giorgi, Krajcenberg, Hebe de
Camargo, Manoel Martins, Macozzi, Charoux, Tatin, de Angelis, M. Heloisa, Celina,
Bacard, Tasstnari, W. Amarante, Oswald de Andrade Filho, Takaoka, Isa Alexandra.

» Atelier Abstragido de Samson Flexor, S. Paulo

1951

» Exposi¢do “Ruptura”, MAM- SP

* “A margem de I Bienal” de Sérgic Milliet em O Estado de 8. Paulo, 23 de outubro
e | Bienal, MAM ~ SP

+ Primeiro nimero da Revista “Noigandres”, Haroldo e Augusto de Campos ¢ Décio
Pignatari

1953
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» 09 de junho: conferéncia Max Bill, FAU - USP (documentagio pasta Max Bill, bbit
MASP)

s exposigio grupo “Frente”, IEUB, Rio de Janeiro
» exposicio concretos argentinos, MAM- RJ, com conferéncia de Romero Brest

o I1 Bienal, dezembro de 1953 a janeiro de 1954
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Exposigoes do Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo (1949 a 1954)*
1949

« Do Figurativismo ao Abstracionismo
Pintura e escultura, organizada em Parns

Inaugurada em 08 de margo

» Aquarelas e desenhos de Diego Rivera
abril

« Pinturas de Roger Van Rogger

maio

¢ Georges Rouault — ilustragdes do livro © Stella vespertina’
junho

» Gravuras e desenhos de Kaethe Koliwitz
julho

¢ Pintura de Cicero Dias

julho

» Fotografia de Thomas Farkas
julho

» Pinturas de Pablo Picasso

agosto

¢ Painel Tiradentes de Céndido Portinan

setembro

» Eros Martins Gongalves — desenhos

setembro

8 11, PROGRESSO ITALIANO, Os 10 anos do Museu de Arte Moderna, s/d.
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» Selecdao do efcervo

setembro ~ outubro

» Exposicéo de trabalhos dos Alienados do Centro ps iquiatrico do Engenho de Dentro

outubro

» Originais e reprodugdes de Siront

outubro

¢ “De Manet & Nos Jours” - Pintura Francesa

dezembro

¢ Pinturas e desenhos de Pettorut:

dezembro

1930

* Pintores Italianos Contemporineos (Em colaboragio com a Universidade de Sdo
Paulo)

janeiro

» Colegio Mario de Andrade — Pintura, escultura, desenho

fevereiro

e NustragGes Carybe

margo

» Tlustracdes de Clovis Graciano

margo

¢ Pinturas Flexor
abril

¢ Pinturas de De Pisis
abril
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o Pinturas e desenhos desenho Gines Pamra
maio

e Escultura de Maria Martins

maio

+ Pintura de Felix Labisse

junho

o Cenério e trajes de autoria de Balthus, Christian Berard, Maurice Brianchon, Lucien
Coutaud, Felix Labisse, Malcles, André Masson e Mayo
junho

e Escola de Paris — quadros do acervo do Teatro Municipal
junho

e Art Club de Roma — pintura
junho

o Arte Grafica Polonesa
julho

» Exposigio Didatica: “Arte e Natureza”

agosto

» Exposigdo do livro italiano

agosto

e Esculturas Bruno Giorg!

setembro

» Desenhos e gravuras de Livio Abramo

outubro
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¢ “Scraich Board” de Georges Rado

outubro

» Cerdmicas e esculturas de Margaret Soence

outubro

» Pinturas de Arturo Toso

novembro
¢ Gravuras e desenhos de Fayaga Ostrower

¢ Exposigio retrospectiva da obra de Tarsila do Amaral — pintura, desenho

dezembro/janeiro

¢ Pinturas de George Arditi

novembro
1951

¢ Exposicio de 48 originais da colegio do Museu — Pintura

fevereiro

¢ Encadernacgdes Francesas

margo

¢ Pintura de Antonio Bandeira
abril

» Pintores contemporineos franceses e italianos do Acervo do Museu
maio
¢ Exposigdo Balzac — iconografia e bibliografia

maito

» Desenhos e pintura de Carlos Thiré

maio
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e Pinturas dos artistas alienados do Hospital Franco da Rocha

maio

o Exposi¢io cartazes da Bienal

junho

« Arquitetura Luso-brasileira — fotografias
junho

e Gravuras de Yllen Kerr

junho

o Cenografia [taliana

julho

s Pinturas de Almir Mavignier
agosto

» Pinturas do Acervo

agosto

o I Bienal de Sio Paulo, com participaciio de 21 paises — artes plasticas e arquitetura
20 de outubro a 23 de dezembro

& Esculturas de Marina Nufies Del Prado

novembro

e Alguns originais da colegdo do museu

novernbro

« Exposiclio francesa de Arte Religiosa — pintura e escultura

dezembro



-178 -

1952

¢ Artistas italianos do acervo do Museu — pintura

Jjaneiro

o Flavio de Carvalho — desenhos da série Tragua

fevereiro

» Desenhos e aquarelas de Franz Kracjberg

abril

» Desenhos e gravuras de Ninna Citrin

maio

o Tapegarias francesas contemporaneas — Lurgat, Léger, Saint Saens, D. Robert ¢
outros

maio

« Exposi¢io comemorativa da Semana de 1922 — pinturas, desenhos e esculturas dos
artistas que participaram daquela mostra

junho

« Painéis juninos — pinturas de artistas de Sdo Paulo, Grupo “ODA”, sobre temas
junino

junho

» Jovens pintores franceses — pintura

julho

e Um vitral de Flexor e quadros abstracionistas do acervo do museu

julho

o Pinturas e desenhos de Mane-Katz

julho



-179-

» Fotografias de German Lorca

agosto

o Gravuras e desenhos de Geraldo de Barros

agosto

 Paisagem da colegio do museu — pintura

julho

» Pinturas, desenhos e ceramicas de Cicero Dias

setembro

¢ Desenhos de Manue! Kantor

setembro

o Livros austriacos

outubro

e Pinturas de E. C. Geissberger

novembro

« Projetos arquitetdnicos, cartazes, selos € medalbas premiadas nos concursos do IV
Centenario de Sio Paulo

novembro

e Desenhos de Alexandre Archipenko

novembro

« Jovens pintores de Araraquara — trabalhos dos aluncs da Escola de Belas Artes de
Araraquara

novembro

o Nova série de tapegarias francesas — tapetes executados segundo cartdes de Miro.
1e Corbusier, Ronault e outros

dezembro
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# Pinturas do grupo Ruptura

dezembro

e Desenhos de criangas do Japao

dezembro
1953

e Gravuras de Georges Rouault
janeiro

o Pinturas do movimento de arte concreta de Mildo
janeiro

¢ Aquarelas de Edouard Bergher
janeiro

s Desenhos de criangas do Japéo
janeiro

e Quadros do acerve do Museu
janeiro

e Pinturas de Ichiro Fukuzawa

fevereiro

e Pinturas de Keya Sugano

margo

s Desenhos de Henri Joe Police

margo

» Exposicio de aquisigdes e doagdes do Museu

margo
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« Desenhos e aquarelas de Yolanda Mohalyi

margo

« Pintura de Pierre Adrien Eckman

abril

o Desenhos e aquarelas de Vittorio Gobbis
abrl

» Pintura de Franz Kracjberg

maio

o Pinturas e desenhos de Jodo Luis Chaves
malo

« Aquarelas de Adam Firnekaes

malo

e Pintura e um painel de Karl Plattner

maio

» Guaches e aquarelas de Lula Cardoso Ayres

maio

» Gravadores Iugoslavos

maio

» Exposigio de engenho e inventos de Leonardo da Vinci

junho

« Exposi¢io dos trabalhos dos alunos da escola de artesanato do Museu
junho

o Pinturas de Z¢lia Salgado
julho
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¢ Desenhos de Carmelita de Piccolis
julho

« Pinturas de Tiziana Bonazzola

julho

+ Gravuras e tecidos de Fayga Ostrower

agosto

¢ Pinturas de Antonio Bandeira

agosto

* Projetos de painéis decorativos de Anahory e fotografias de Fernando Lemos

agosto/setembro

» Pinturas de Paolo Rissone
setembro

» Gravuras de Johnny Friedlaender

setembro

» Pintores brastleiros do acervo do Museu

outubro

» Pinturas e desenhos de Johann Gutlich

outubro

» Gravuras de Renina Katz

novembro

e Desenhos de Amaldo Pedroso D'Horta

novembro

 Isabel Pedroza — gravuras

novembro
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» Exposi¢iio didatica sobre Van Gogh

novembro

» Desenhos de Lisa Ficker Hoffman

novembro

o Cerimica de Helou Motta

novembro

¢ Pinturas de Naotoshi Kino

dezembro

» Exposi¢do de quadros do acervo do Museu

dezembro

« I Bienal de S4o Paulo, com participagdo de 41 paises, artes plasticas, Arquitetura e
Artes Plasticas
12 de dezembro de 1953 a 26 de fevereiro de 1954

1954

 Quadros do acervo de Museu

janeiro a margo

¢ Desenhos ¢ aquarelas de Michael Hut
abnl

» Pinturas de Romero K. Stork

abnl

¢ Pinturas de Tatsuo Arai

Esculturas de Hermann Jeanneret

o Painéis, pinturas ¢ desenhos de Karl Plattner
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¢ Flexor e o atelier abstragd

maio

¢ Desenhos de Di Cavalcanti (cole¢do do acervo)
junho

» Pintura Contemporénea (quadros do acervo do museu expostos em Santos — Ed.
Dinorah)

junho

» Fotografias de Manarini
julho

¢ Fotografias de projetos de residéncias de Richard Neutra
julho

* Desenhos de Joan Ponc

julho

* Pinturas de I. Potcasu Qani

julho

s Pinturas de Johannan Simon

agosto

e Pinturas e desenhos de Zlatko Prica

agosto
» Darcy Penteado (sic)

« Escuituras de Zamoyski

setembro

+ Esculturas e desenhos de Andreou

agosto/setembro
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» Aquarelas de Thomas Endre

setembro

¢ Oswald de Andrade Filtho

setembro

» Pinturas e desenhos de José Rueda, Peter Sussmann e Nicolas Rubio

setembro

¢ Exposi¢io didéitica sobre a evolugio da arte

setembro

» Acervo do Museu — pinturas ¢ esculturas

outubro

» Pinturas de Mira Hargesheimer

outubro

¢ Desenhos de Fermando Lemos

outubro

¢ Desenhos de esqueletos de animais de Amaldo Pedroso D'Horta

outubro

e Artistas de vanguarda da escola de Paris (pintura e escultura)

novembro

» Miscaras de tribos indigenas norte-americanas

novembro

¢ Paisagens de Pernambuco de Aloysic Magathies

novembro
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o Desenhos de Gerda, Bretani, Rosa Frisoni. Yolanda Mohaly, Elisabeth Nobiling e
Melia Salm

novembro

+ Misabel Pedroza — gravuras

novembro

» “ Tableaux-objetos” de Cesar Domela

novembro

¢ Jovens pintores de Araraquara

dezembro

e Acervo de Museu do Parque do Ibirapuera (em colaboracdo com a comussio do IV
Centenario de Sdo Paulo)

dezembro
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Dados da I Bienal do Museu de Arte Moderna de Siao Paulo

P'rerm';::g&o:ms

PINTURA

Estrangeiros:

Roger Chastel - “Os namorados num café”
Alberto Magnelli - “Avec mesure”

Willy Baumeister - “Gesto cosmico”

Ernest Pignon - “Consertando redes”

Nacionais:

Danilo di Prete - “Limdes”

Maria Leontina. Franco Dacosta -“Natureza Morta™
Tarsila do Amaral-“E.F. C.B.”

Heitor dos Prazeres - “Moenda”

Ivan Ferreira Serpa - “Formas”™
ESCULTURA

Estrangeiros:

Max Bill - “Unidade Tripartida”
T. Roszack - “A jovem firia”

G. Richier - “A floresta”
Minguzzt - “O gato persa”

Nacionais:

Victor Brecheret “Indio e a Suagupara”
Bruno Giorgi - “Figura”

Mirio Cravo Jr. - “Briga de Galo”

% Ata de Reunisio do Jurt de Premiagéio da I Bienal do Museu de Arte Moderna de Sio Paulo, Sio Paulo,
22.10.1951.
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GRAVURA

Estrangeiros:
Guiseppe Vivani
Prunella Clough
Robert Adams
Arnoldo Ciarrocchi

Nacionais:
Oswaldo Goeldi
Marcelo Grasmann
Geraldo Barros

DESENHO

Estrangeiros:
Renzo Vespignani
Hans Uhlmann

Nacional;
Aldemir Marting
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Ata de Reunido do Jiuri de Premiacdo da I Bienal

- R . . Ln A
> Fava < = Loch e
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AL, 1517 - SAQ PAULO - BRASIHL

4.
3

CALIXA PO

co Wilsecchi, Tené d'Haurnoncourt, Tolfgang Tieil

Tomes Sants Zosz e sod a presideucia do seanhor Lourival Jomes lla =

brasileiros, cujs nartici

TaGao

contrituiv para o

THTTEL - Jebranseires: - G8100.000,00 - Thustel - "0s namersdos num café”
3]

"avers nmesure”

- Hacicnals - - &€200.000,00

Ata de Reunifio do Juri de Premiagiio da I Bienal do Museu de Arte Moderna de Séo Paulo, Sio Paulo,
22.10.1951, pagina 1.
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La L m g or ey w- o £ g™ o T
MulSEEY DE AETE AMUOUTIRRA
CAIXA POSTAL, 7517 - SAQ PAULO - BRASIL
@

BSCULTUNA ~ 3strangeizos — Max 311 - Unidade tripartida - G§ 10C.000,00
- P, Roszack - 4 jovem furia - 0% 50.000,00

~ G. Richisr - 4 floresia - O% 30,00C,00
- Minguzai - 0 gato persza - 8 10.000,00
— Kacicnais ~ ¥ictor Brecheret - Indioc e a
Suaguapara - 0§ 100,000,00
- Bruno Jiorgi - Tizufa - o8 50.000,00

~ Marie Cravo Jr. - Briga de

galos - &% 10.000,00

GRAVUTA - Bstrangeiros - Giuseppe Viviangi - - &% 10.000,00
~ Prunella Clough - 0§  10,000,00

- Rotert idams -0 5,000,00

- arnoldo Ciarrocchi -a¢  5,000,00

- Tacionzis — Usszldc Jeeldd ~ &S 30.000,C0

-~ Marselo Orassmann - 0% 3,00C,00

- Geraldo 2@ 3Barros - &$  5.000,00

DISTEC - Jst.angeiros ~ Zenze Yespignani - 0% 10,000,080
- Ezns Thlmann - 05 5,000,00

— Wacionais ~ ildemir Haritins - &} 20.00C,00

< : hnd s > o~ s . Y ~ . < s
0 Juri de Premisgac decidiu nac ztribuir os ouitros dols prémios nacionals de
desenho.

Torzm airituides, ainds, os seguintss prémios aspeclals:

Italianes - Pericie Tazsini -~ lulher sentuda - &S 30.000,00

11 e

~ Zenato Birelli - Ubga a janela -~ 08 306.000,C0

- iFfro - 2

o

arceirs £istrze do baie~
vig - Yalor : ser fixado vosieriommante.
Japonzses - Tetsurxc Homadl = Xiyoshi 3Jaite

Portugueses - Julio Rezende & Carlos 3oteiho

Ata de Reunifio do Jari de Premiagdo da I Bienal do Museu de Arte Moderna de Séo Paulo, S&o Paulo,
22.10.1951, pagina 2.
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CAIXA POSTAL, 7517 - SAO PAULO - BRASIL

L

Dwarios de ‘iarem ~ Taciporé Torres

Bmikic Tedova
Pinalmsnte, tendo oportunidade de aprecizr a Cesga do sr. ibrahao Palotnik,
o Juri consi.zcou-z uma imrcertante manifastaga~ dz arte molsrna, o digna de

figurar no Muceu de .rte loderna de Sac Paulo,

., Jliveiros S, Forreira, secreteriei as sessoes, = .elaz lavrel z presents

atz que vai rpor ;em de direite assinada @ por il subscrita.

S3o Paulo, 22 de outubre de 1951

Ata de Reunizo do Jiri de Premiagdo da I Bienal do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, SZo Paulo,
22.10.1951, pagina 3.
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Dados da II Bienal do Musen de Arte Moderna de Sio Pauio®”
Admisnitragao do Museu de Arte Moderna no momento da Il Bienal

Diretoria Executiva:

Presidente: Francisco Matarazzo Sobrinho
Vice-Presidente: Ruy Bloem

1° Secretario: Salvador Candia

2° Secretario: Maria Penteado Camargo

1° Tesoureiro: Francisco Beck

2° Tesoureiro: Aroldo Stampi

Conselho de Administragio: Aldo Magnelli, Carlos Pimnto Alves, Fernando Millan,
Flavio de Carvatho, Francisco Luis de Almeida Salles, Frei Benvenuto da Santa Cruz,
Guilherme de Almeida, Helio Morganti, Luis Carlo Mesquita, Luis Lopes Coelho,
Oscar Americano, Oscar Pedroso D'Horta, Roberto Paiva Meira, Sergio Buarque de
Holandz, Sergio Milliet, Ziro Ramenzona.

Diretor Artistico: Sergio Milliet
Diretor Técnico: Wolfgang Pfeiffer

Administrador: Biagio Motta

¥ O quadro administrativo, a lista de obras da segho geral ¢ a Salas Especiais foram todas compiladas do
catflogo de exposigio MUSEU DE ARTE MODERNA DE SAO PAULO. II Bienal do Museu de Arte
Moderna de S#o Paunlo , 1953.
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Lista das obras da Sala Geral da seciio brasileira
Pintura

Tarsila do Amaral
Fotografia, 1953. 81x65
Marinha, 1953. 100x70
Mercado, 1953. 87x70
Povoagio, 1953. 73x70
Suburbio, 1953, 60x45

Oswald de Andrade Filho (1914)
Paixdo de Jeca Tat, 1953. 92x73
Bandeira do Divino, 1953. Oleo s/ tela. 100x0,80

Zacharias Autuon (1988)
Catedral Imaginaria, 1952. 72x42
Cidade, 1952. 81x100

José Silveira d’ Avila (1924)
Conversagio no. 2, 1953. 73x92
O Equilibrista, 1953. 81x100

Lula Cardoso Ayres (1910)

Passaro Vermelho, 1952 Témpera sobre cartdo, 70x30
Pintura no. 1 Témpera sobre cariio 100x70

Pintura no. 2 Témpera sobre cartdo 100x70

Armando Balloni (1901)

A Lavadeira, 1953, 100x81
Bailarina, 1953.100x81
Natureza Morta, 1952 92x73
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Antdnio Bandeira (1922)

A Grande Cidade Azulada, 1953. 100x80
Arvores no Crepusculo Lilas, 1953. 100x80
Cidade, 1953. 100x80

Natividade, 1953. 100x80

Emygio de Barros (1895)
Paisagem, 1, 1952 73x91
Paisagem, 4, 1953, 76x92

Geraldo de Barros (1923)

Conjugacio de Dois Grupos em Tridngulos, 1953. Esmalte sobre kelmite, 61x61
Descontinuidade, 1953. Esmalte sobre kelmite, 61x61

Movimento contra Movimento em Branco e Azul, 1953. Esmalte sobre kelmite,
61x61

Tens3o Formal, 1953, Esmalte sobre kelmite, 61x61

Ubi Bava (1913)

Composigéo 1, Variagio sobre 0 mesmo tema, 1952. 75x63
Composigio 4, 1953. 63x76

Composigdo 5, 1953, 76x63

Paulo Becker (1927)
Composigio, 1953, 74x74
Moleque, 1953. 45x72
Rua, 1953, 74x74

Suzana Igar do Amaral Berlinck (1915)
Composigdo Mistica, 1953, 81x62

Hennique Boese (1897)
Composigio 4, 60x49
Paisagem, 1953, 88x66
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Aldo Bonadei (1906)

Composic¢io B, 1953. 110x80
Composigio C, 1953. 110x80
Composigio D, 1953. 110x80
Composicio E, 1953. 110x80

Tiziana Bonazzola (1921)
Quro Preto, 52x72
Trabalhadores, 52x72

Flavio de Carvalho (1918)

Retrato da Pianista Yara Bernete, 1953, 92x73

Retrato do Antropologo Paul Rivet, 1952. 92x73

Retrato do Compositor Camargo Guarnien, 1953. 100x70
Retrato do Homem Paul Ruvet, 1952. 100x70

Retrato do Poeta Murilo Mendes, 1951. 100x70

Aloisio Carvio (1918)
Composigédo no. 21, Oleo sobre madeira

Composi¢io no. 36, 1953.0leo sobre madeira, 120 x 60

Lothar Charoux (1912)
Composigdo, 1953. 51x40

Lygia Clark (1920)
Composigdo, 1953. 106 x 89
Composigio, 1953. 81x116
Composicdo, 1953.100 x 100

Germana de Angelis
Composigdo, 1953. 54x73

Emiliano di Cavalcanti (1897)
Mulher com Criangas, 1953. 116x90
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Mulher do Panamaé, 1951. 88x1035 (col. D. Isolina Portugal)
Mulheres na Varanda, 1953.

Paisagem Maritima, 1953. 74x95

Pescadores, 114x161, Museu de Arte Moderna, Sio Paulo

Danilo di Prete (1911)

Bois na Praia, 1953, 104x74
Candomblé, 1953. 78x65
Natureza morta, 1953. 78x65

O Colar de Perdlas, 1953, 67x83
O Peixe, 1953. 70x80

Cicero Dias (1908)
Abismo da Verdura, 1950. 116x73
Abstracdo. 116x81

Jacques Douchez (1921)

Epoca, 1953. 81x65

Mendiamos, 1953. 81x54

Relagdes Incertas, 1953, 81x65
Composigdo I, em Cinzas, 1953. 0 x70
Composi¢do em Amarelo, 1953, 75x54
Composi¢do em Azul, 1953. 110x90
Composicdo em Vermelho, 1953. 75x54

Sanson Flexor (1907)

Euritimia, no. 1, 1952/53. 180x80
Euritimia, no. 2, 1952/53. 60x150
Progressfo no. 1, 1953, 60x150
Progresséo no. 2, 1953, 67x150
Ritmo Assometrico, 1952/53. 134x60
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Mauro Francini (1924}

Composicio 1, 1953. 45x35
Composi¢io 4, 1953. 90x82
Composigdo 5, 1953, 90x82

Vittorio Gobbis (1894)
Cajtis, 1953. 4535
Caminho da Penha, Vitdria, Espirito Santo

Mitten Goldring (1918)
Numero 11, 1952, 146x89
Niimero 13, 1952, 162x114
Numero 14, 1952, 146x114

Kuenh Heinz (1908)

Composigiol, 1953. 75x92
Composicdo 3, 1953, 75x92
Composigio 4, 1953. 75x92

Clara Hetenyi (1919)
Natureza Morta, 1952. Oleo sobre nordex. 60x44
Natureza Morta, 1952. Oleo sobre nordex. 60x45

Tadashi Kamangat (1898)
Pintura 1, 1953, 83x95.
Pintura 2, 1953, 83x95.
Pintura 4, 1953. 83x95.
Pintura 5, 1953. 83x95.

Frans Krajcberg (1921)
Mariposas Noturnas, 1953. 65x81
Picada, 1952. 65x100
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Emeric Lanyi (1907)
Pescadores, 1952. 73x92

Lucette Laribe (1918)
Baianas do Bonfim, 1953

_ René Lefevre (1907)
Maracata, 1935. 81x65
Maracati, 1925. 81x65

Déa de Campos Lemos (1925)
Composigio, Bicicleta, 1953. 103x123
Composicdo, Maquinas, 1953. 81x125

Walter Lewy (1905)

Pintura, 1952. 110x75
Pintura, 1953, 75x120
Pintura, 1953. 75x130
Pintura, 1953. 75x120

Manabu Mabe (1924)
Composigiio, 1953. 107x80
Natureza Morta 2, 1953, 80x67

Phillippe Maeck (1928)
Paisagem, 1953. 100x65
Paisagem, 1953, 90x80

Aloysio Sérgio Magalhies
Composigio 2, 1953. 85x70
Paisagem, 1952. 85x70

Emeric Marcier (1916)
Parabola dos Cegos, 1952/53. 150x335
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Ramiro Martins (1917)
Composi¢io, 1951. 75x50
Formas, 1953. 100x81
Invengio, 1953. 81x65
Pintura, 1953. 65x54
Ritmo, 1952. 146x97

Polly Mc Donell

Crucificagio, 1953. 46x37

Nossa Senhora das Dores, 1953, 63x28
Via Sacre, 1953. 120x130

Caetano Miami
Cavalo, 1953. 60x70
Figuras, 1953 60x70
Paesa, 1953. 60x70

Yolanda Mohalyi

Fim de Pesca, 1953. Guache sobre Papel. 110x130

Ivanas, 1953. Témpera sobre papel. 110x130

Na Feira de Sant’ana, 1952. Aquarela sobre Papel. 110x130
56, 1953, Témpera sobre papel. 110x130

Raymundo José Nogueira (1909)
Composigdo 1, 1952. 65x64
Composigdo 1, 1952, 93x65
Composicdo 1, 1952, B1x65

Gastone Novelli (1925}
Composigdo 2, 1953

Marianne Overbeck (1903)
Crianga em Fundo Azul, 1952/53. 85x73
Muther Sentada, 1953. 100x70
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Darcy Penteado (1926)
Cabega 1, 1953. 57x77
Cabega 2, 1953. 77x103
Cabega 3, 1953, 57x77
Figuras, 1953, 57x77

Wega Ney Gomes Pinto (1916}
Composigdo no. 3, 1953. 60x73

Karl Plattner (1919)

Cavalo no Espaco, 1953. 188x%96
Composicido, 1953. 188x96

Maternidade, 1953. 112x57

Mulheres na Praia, 1951 Témpera. 160x95
Vendedoras de Frutas, 1953, 90x190

Bella Karawaewa Prado
Composigéo 4, 1953. 81x60
Composi¢io 5, 1953. 81x60

Antonio Prado Neto (1927)
Composi¢io, 1952/53. Cartio prensado. 81x60
Composigdo, 1952/53. Cartéo prensado 81x60

Heitor dos Prazeres (1902)

Choro Carioca, 1953. 67x56

Frevo Pernambucano, 1953, 85x62
Jogo no Barraco, 1953. 85x62
Joguinho em Familia, 1952. 72x62

Leopoldo Raimo (1912}

Composi¢io com Curvas, 1953. 80x65
Composigio com Linhas, 1952. 80x57
Ritmo Pendular, 1953. 92x65
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Maria Helena Andrés Ribeiro
Composigdo 1, 1953. 80x65
Composigio 2, 1953. 92x65

Paolo Rissone (1952)

Composicio 1, 1952. Masonite. 100x60
Composi¢do 2, 1952. Masonite 100x60
Composi¢io 3 1952. Masonite. 68x65
Composi¢io 4, 1952. Masonite. 68x102

Femando Romani (1913)
A Muther Ferida, 1953. 61x50
Leitura, 1953. 61x50

Fernando Romani (1913)
A Mulher Fenida, 1953. 61x50
Leitura, 1953. 61x50

Luiz Sacilotto (1924)

Elementos Alternados, 1953,

Espirais Turbinadas em Oposigio, 1953. 62x62
Grupos Articulados, 1953, 96x62

Firmino Fernandes Saldanha (1905)
Cabega de Touro, 1953. 65x54
Figura, 1949. 73x60

Tone Saldanha (1921)
Composigao, 1953, 60x73

Frank Schaeffer (1917)

Paisagem, 1953. Papel. 67x84
Paisagem, 1953. Papel. 67x84
Paisagem, 1953. Papel. 67x84
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Ivan Ferreira Serpa (1923)

Quadrados com Ritmos Resultantes, 1953. 110x100

Ritmos Resultantes, 1953. 69x89

Ritmos Resultantes com Dominantes Vermelho-Amarelo, 1953. 90x120
Ritmos Resultantes com Dominantes Amarelo-Laranja, 1953. 90x100
Ritmos Resultantes com Dominantes com sob Fundo Preto, 1953. 100x100

Dianira da Motta e Silva (1914)
Composigio, 1953. 116x/81
Natureza Mostra em Santa Tereza, 1953. 100x73

José Antonio da Silva (1909)

A Seca do Cafe, 1952, 64x80

Abandono do Campo, 1952. 57x70

Campeiro Habilidoso, 1952, $7x72

Socorro aos Flagelados do Nordeste, 1953. 69x83

José Fabio Barbosa da Silva (1934)
Composi¢io Indigena, 1953. 55x38
Tema Indio, 1953. 55x38

Elisa Martins da Silveira (1912)
Bumba meu Boi, 1953, 69x54
Cena de Teatro, 1953. 80x60
Cnanga Brincando, 1953. 98x82
Praga, 1953. 100x82

Procissio, 1953. 98x82

Paulo Szentkuti (1920)
Noite, 1952. 105x86
Retrato, 1951 97x77
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Walter Shigeto Tanaka (1916)
Natureza Morta, 1953. 69x84
Paisagem, 1953. 75x95

Roberto Tatin (1902}
Brasil, 1953. 46x33
Casamento, 1953. 65x50

Alberto Teixeira (1925)
Composig¢io, Aquarela. 50x70
Composigio em Quadrado, 1953. Aquarela. 50x70

Orlando Teruz (1902)
Composigio, 1950. 120x100

Marilia Gianetti Torres (1925)
Composigio 4, 1953. 73x54
Composicdo 5, 1953. 61x64

Antdnio Vargas (1914)
Qutonal, 1953. 100x64
Pégaso Goniflexo, 1952. 90x63

Décio Vieira (1922}
Outonal, 1953. 100x64
Pégaso Gonioflexo, 1952. 90x63

Alfredo Volpi (1896)
Casas, 1953 45x65
Casas, 1953 71x65
Casas, 1953 46x81
Casas, 1953 86x130
Menina, 1951 116x73

Anatol Wladyslaw (1913)
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Composigio com Diagonais Dominantes, L953. 54 x 65.

Alexandre Wollner (1928)
Composi¢io com Triangulo Proporcional, 1953. Esmalte sobre kelmite. 61 x 61.

Movimento contra Movimento no sistema espiral, 1953. Esmalte sobre kelmute. 61 x
61.

Sada Yazima (1921)
Composigio 4, 1953. 73 x 54.
Composicio 5, 1953. 61 x 64.
Flor, 1953. 81 x 60.
Sonho Perdido, 1953. 81 x 60.

Sinitiro Yazima (1917)
Composicio no. 1, 1953, 76 x 88.
Composigdo no. 2, 1953. 76 x 88.

Mario Zanini (1907)
Composigio, 1953. 80 x 70.

* ok

Abraham Palantik (1928)
Seqiiéncia em Dois Tempos, N.o 6. 1933.
Aparelho Composto de Dispositivos Elétricos, criando formas colonidas em

movimento.
Escultura

Afonso Duarte Angélico (1914)
Anchieta. Grés vidrado, 100
Manoel da Nobrega, Grés vidrado, 100

Amilcar de Castro (1920)
Escultura, 1952. Cobre.
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Alfredo Ceschiatti (1918)
Composi¢io, 1953. Bronze.
Contorcionista, 1953. Bronze.
Peixe, 1953, Bronze.

Trés Gragas, 1952. Bronze.

Mario Cravo Junior (1923)

Amaralina, 1952. Escultura em madeira. 200.
Cangaceiro, 1953. Escultura em madeira. 250.
Omulu, 1953. Escultura em madeira. 180.

Tocador de Berimbau, 1952. Escultura em madeira. 300.

Sonia Ebling (1922)
Figura, 1952. Pedra sabdo
Mulher em Pé, 1953. Bronze. 70.

Caetano Fraccaroli (1911)

Familia, 1952. Gesso. 130.

Fecundagiio, 1953. Gesso metalizado. 52.
Mistica N.0 2, 1953, Madeira e aluminio. 150

Tereza D'Amico Fourpone
Duas Figuras. Gesso. 60.

Milan Dusek (1924)
Mie e Filho. Gesso. 70.

Bruno Giorgi(1905)

Estudo, 1952. Pedra sabido. 60.
Mie Preta 1952/53. Madeira. 115.
Montanha, 1952/53. Granito. 115.
Ondina, 1949. Bronze.

Sio Jorge, 1953, Bronze.
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Hilda Goltz (1908)
Forma Ritmada, 1952. Escultura montada sobre pedra. 50.

Julio Guerra (1912)
Bailaring, 1953, Cimento.
Imagem, 1953. Bronze.
Maie e Filho, 1953. Bronze.
Quitandeira, 1953. Bronze.

Felicia Leirer (1904)
Estudo, 1953, Bronze, 150.

Emanuel Manasse (1909)
A Jumenta, 1953, Bronze. 150.

Maria Martins (1900)

Bendita Sejas Tu, Terra Fecunda, 1950. Bronze. 80.
Cheia de Graga, 1953. Gesso. 150.

Orpheus, 1952. Bronze. 18.

Due Tete, 1950. Bronze. 80.

Yemanja, 1953. Estanho. 50.

Moussia Pinto Alves (1910)

Cavalo, 1953. Bronze.

Construgc em Linhas Curvas, 1952. Bronze. 90.
O Homem e a Tema, 1952, Cimento. 120,

Pola Rezende (1906)

Abandonados, 1952. Bronze. 70.

Cabeca de Colono, 1952. Bronze. 45.
Cabeca de Nonnemberg, 1952. Bronze. 51.

Zelia Salgado (1909)
Formas para Jardim, 1951, Bronze. 200.
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Forma em Aluminio, 1953. Alumino. 82.

Yvone Thomescu

Figura, 1953. Gesso. 130.

Caciporé Torres (1932}
Figuras, 1953. Gesso. 180.
Figuras, 1953. Gesso. 70.
Figuras, 1953. Bronze. 60.
4 Patas, 1953. Bronze. 60.

Mary Vieira (1927)

Coluna Centrimental, 1953. Aluminie cromado. 200.
Cubos em Espagos Abertos, 1952. Metal. 15.
Equilibrio, 1952/53. Prata. 30.

Ponto de Encontro, 1952/53. Mammore. 6.

Tens#o ¢ Expansdo, 1953. Prata.

Franz Josef Weissmann (1915)
Escultura, 1952/53. Cobre.

Desenho

Caribé (Heitor Bernabo) (1911)
Desenho 1, 1953, 70 x 53.
Desenho 2, 1953. 39 x 55.
Desenho 3, 1953. 39 x 55.

Anésia Pacheco e Chaves (1930)

Cactus, 1953. Carvio e guache. 105 x 80.
Construgio, 1953. Carvio e guache 88 x 81.
Formas, 1953. Carvio e guache. 75 x 100.

Lisa Ficker (1879)
Composigdo 1, 1953. 95 x 125,
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Composigio 6, 1953, 67 x 80.
Composi¢io 7, 1952. 79 x 88,

Geza Heller (1902)
Evolugio, 1952. 65 x 80.
Laranjeiras, Rio de Janeiro, 1953. 50 x 60.

No Porto de Santos, 1953. Bico de pena. 50 x 60.
Paisagem com Igreja, 1951. 50 x 60.

Amaldo Pedroso D. Horta (1914)
Folhagens 1, 1953, 60 x 45,
Folhagens 2, 1953. 60 x 45.
Folhagens 3, 1953. 60 x 45.
Folhagens 4, 1953. 60 x 435.
Folhagens 3, 1953. 60 x 45.
Folhagens 6, 1953. 60 x 45.

Aldemir Martins (1922)

Cangaceiro, 1953. Nanquim. 90 x 73,
Cangaceiro, 1953. Nanquim. 90x  73.
Galo, 1953. Desenho colorido. 90 x  73.
Peixe, 1953. Desenho colorido. 90 x 73.
Rendeira, 1953. Nanquim. 90 x 73.
Rendeira, 1953. Nanguim. 90 x 73.

Elizabeth Nobling (1902)
Anjo, 1953, 40 x 60.
Composicio, 1953. 40 x60.
Composigio, 1953. 40x 60.
Composigdo, 1953. 40 x 60.
Visitagdo, 1953. 40 x 60.

Faiga Ostrower (1920)



Formas Ritmicas, 1953, 60 x 45.
Kronos, 1953. Nanquim. 50 x 60.

Carlos da Silva Prado (1908)
Carapicuiba, 1953. 46 x 33.
Futebol no Quintal, 1953. 41 x47.
Perseguigio, 1953. 45 x 57,

Augusto Rodrges (1913)
Desenho, 1953. 58 x 64.
Desenho, 1953. 55 x 48.
Desenho, 1953. 75 x 105.
Desenho, 1953. 47 x 52.
Desenho, 1953. 89 x 115.
Desenho, 1953. 0 x 52.
Desenho, 1953. 65 x 56.
Desenho, 1953. 50x 59.

Hilde Weber Abramo

Cabeca, 1953. 63 x 53.

Menina com Gato, 1953. 57 x 73.
O Bicho, 1953. 60 x 50.

O Sonho, 1953. 60 x 50.

Oswald de Andrade Filho (1914)
0 Beijo, 1953. Carvio sobre papel.

Graviira

Livio Abramo (1903)
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Composigdo 1, 1953. Xilografia. 50 x 60.

Composicio 2, 1953. Xilogra~ia. 50 x 60.

Gravura 1, 1953. Xilografia. 50x 60.
Gravura 2, 1953. Nilografia.50x 60.
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Gravura 3, 1953. Xilografia. 50x 60.
Gravura 4, 1953. Xilografia. 50 x 60,
Macumba 1, 1953. Xilografia. 50 x 60.
Macumba 2, 1953. Xilografia. 50 x 60.

Vera Bocayuva (1920)
Composigio, 1953, 44 x 52.
Composigio 2, 1953. 68 x 58.
Trapezisia, 1951. 48 x 65.

Marina Caram (1925)

A Menina e Pomba, 1953, Litografia 51 x 39.

Duas Casas em Montmatre, 1952. Litografia. 47 x 50.
"Le Moulin de la Galette", 1952. Litografia. 47 x 50.
Menina Loira, 1952. Litografia. 51 x 39.

Operario, 1953, Litografia. 77 x 59.

Graciela Fuenzalida (1916)

Ladainha, 1950. Xilografia. 22 x 30.
Mistério Doloroso, 1949. Xilografia. 19 x 29.
Pastores de Natal, 1949, Xilografia. 10 x 20.
Via Sacra 4, 1948, Xilografia. 22 x 30.

Via Sacra 9' 1948, Xalografia. 22 x 30.

Via Sacra 12, 1948. Xilografia. 22 x 30.

Oswald Goeldi (1895)

Caminho Abandonado, 1953. 70 x 72.
Gato, 1953. 42 x 58.

Lugar do Crime, 1953. 42 x 58.

Mar, 1953. 42 x 58.

Noturno, 1952. 42 x 58.

Nuvens Pretas, 1953. 42 x 58.

O Incendiario, 1953. 42 x 58.
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O Solitario, 1952. 42 x 38.

Marcelo Grassmann (1923)

Incubos e Secubos, No. 1, 1953, Xilografia. 60 x 45.
Incubos e Secubos, No. 2, 1953, Xilografia. 34 x 53.
Incubos e Secubos No. 3, 1953, Xilografia. 34 x 53.
Incubos e Secubos No. 4, 1953. Xilografia. 34 x 53.
Incubos e Secubos No. 5, 1953. Xilografia. 60 x 45.
Incubos e Secubos No. 6, 1953. Xilografia. 34 x 33.
Incubos e Secubos No. 7, 1953. Xilografia. 34 x 53.
Incubes e Secubos No. 8, 1953. Xilografia. 60 x 45.

Odetto Guersoni (1916)

Cais Dourado, 1953. Xilografia. 30 x 40.
Composigio 2, 1953. Xilografia. 30 x 40.
Composi¢ido 3, 1953. Xilografia. 30 x 40
Composigiio com peixes, 1953. Xllografia. 40 x 25.

Karl Heinz Hansen (1913)

Bandeirantes, 1953. Xilografia. 64 x 90.
Circo, 1953, Xilografia. 64 x 90.
Crucificagdo, 1953. Xilografia. 44 x 90.
Escareo, 1953. Xilografia. 64 x 90.
Limdo, 1953, Xilografia. 64 x 90.

S3o Francisco, 1953. Xilografia. 6 4x 90.

Giselda Klinger {1928)
Estudo, 1953. 76 x 46.
Figura, 1953. 72 x 57.
Figura, 1953. 77 x 57.
Gravura, 1953. 38 x 53.
Gravura, 1953, 38 x 53.
Gravura, 1953. 38x 53.
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Gravura, 1953, 38x 53.
Gravura, 1953. 50x 70.

Poty Lazzarotto (1924)

Floresta, 1953. Xilografia. 30 x 43.

Forma, 1953. Agua tinta colorida. 45 x 50.

Paisagem Montanhosa, 1953. Xilografia colonda. 40 x 55.
Prometeus, 1953. Agna tinta colorida. 40 x 50.

Troncos, 1953. Xilografia colorida. 43 x 55.

Mizabel Pedrosa (1927)

A Danga dos Herdeiros, 1953. Xilogravura. 30 x 50.
Estagdio de Onibus, 1953. Agua tinta. 30 x 40.
Lavadeiras, 1953. Agua-tinta. 50 x 60.

Mercado no Sertfio, 1953. Xilografia. 20 x 30.

Arthur Luiz Piza (1928)

Gravura 4, 1952.53 x 68.
Gravura 5, 1953.53 x 68.
Gravura 6, 1953.53 x 68.
Gravura 7, 1953, 53 x 68.
Gravura 8, 1953. 53 x 68.

Ahmes de Paula Machado (1921)
Gravura, 1953. 50 x 70.

Litogravura, 1953. 50 x 70.
Camaval, 1953. Agua forte. 57 x 46.
Paisagem, 1953. Agua forte. 53 x 40.
Realejo, 1952, Agua forte. 52 x 39.

Faiga Ostrower (1920)
Composi¢io em Luz e Sombra, 1953, Agua forte. 40 x 50.

Estella Tuschnieder (1931)
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A Louca, 1952, Litografia. 40 x 37.
Descamregando, 1953, Litografia. 78 x 64.
Mulheres, 1953. Litografia. 78 x 64.

Salas Especiais:

Secdo Brasil:

“Elisen Visconti” organizada por José Simedo Leal com 35 obras

“Paisagem brasileira até 1900 de organizagdo de Rodrige Mello de Andrade com
102 obras com Frans Post, Jean-Batiste Debret, Nicolas e Felix Taunay entre 05

estrangeiros e os brasileiros Victor Meirelles e Almeida Janior, aiém de outros.

Representacdes estrangeiras:

Alemanha: Paul Klee;

Austria: Oskar Kokoschka;

Bélgica:.J ames Ensor;

Estados Unidos: Alexander Calder (organizagiio René d’Hanoncourt, diretor do
Museu de Arte Moderna de Nova York);

Franga: duas salas espectais Cubismo e Picasso, com a monumental Guernica;
Inglaterra: Henry Moore;

Holanda: Piet Mondrnan;

Italia: Futurismo,

Meéxico: Rufino Tamayo.
Juri de Premiacio“:

E. Hanftaegl (Alemanha), Jorge Romero Brest (Argentina), Emile Langui (Bélgica),
Juan Ramén Masoliver (Espanha), Bernard Dorival (Franga), W. Sanderberg
(Holanda), Sir Herbert Read (Inglaterra), Rodolfo Pallucchini (Itdlia), James
Johnson Sweeny (EUA), Max Bill (Suiga), Sérgio Milliet (Brasil), Mério Pedrosa
(idem), Thomaz Santa Rosa (idem), Wolfgang Pfeiffer (diretor técnico do Museu),
sob a presidéncia a principio de Emilie Langui e, em seguida de E. Hanfstaeng].

% Ata de Reunidio datada de Arquivo Historico Wanda Svevo, Fundagdo Bienal de Sdo Paulo
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Premiacio:

Prémios Regulamentares

Prémio IV Centenario: escultor Henri Laurens (Franga)

Pintor estrangeiro: Rufino Tamayo (México) e Alfred Manessier (Franga)
Pintor nacional ex-aequo: Alfredo Volpi e Di Cavalcant

Escultor estrangeiro: Henry Moore (Gri Bretanha)

Escultor nacional: Bruno Giorgi

Desenhista estrangeiro: Ben Shan (EUA)

Desenhista nacional: Amaldo Pedroso d'Horta

Gravador estrangeiro: Giorgio Morandi (Italia)

Gravador nacional: Livio Abramo

Prémios aquisicdo:

Femando Lemos, Ambiente, 1951

Paolo Rissone, Composigio, 1953

Elisa Martins da Silveira, Praga Pars, 1953

Alexandre Wollner, Composi¢io com Trianguio Proporcional

Prémio Carmem Dolores Barboza a pintora Elisa Martins da Silveira
Obra: "Praca Paris”, 1953

Premio regulamentar ex-aequo a Alfredo Volpt
Obra: "Casas" 1953

Prémio Flavio de Carvalho ao pintor Alexandre Wollner

Obra: "Composigio com tridngulo proporcional”, 1953 (técntca mista)

Prémio Nene Medici a Marcelo Grassmann
QObra: "Incubus e Sucubus” 1,2,3,4,5 e 6, 1953 (gravura)

Prémio Carmem Dolores Barboza ao gravador Arthur Luiz Piza
Obra: "Gravura" "Gravura no. 4" "Gravura"
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Prémio Nadir Figueiredo ao pintor Aldemir Martins

Obra: "Cangaceiro" 1953 (nanquim)

Prémio Arno a desenhista Wilde Weber Abramo
QObra: "O sonho", 1953 (nanquim)

Prémio Vidro Piano Industria Paulista ao pintor Gaston Bertrand

Obra; "Composigdo”, 1953

Prémio Jockey Club de Sio Paulo ao pintor Friedrich Vordernberge Gildewart
Obra: "Composigio no. 99", 1935

Prémio Camara do Comercio Francesa de S3o Paulo ao pintor Leon Gishia

QObra: "Menina junto ao cavalete”, 1952

Prémio Moinho Santista S/A ao pintor Peter Lubarda
Obra: "Sobre o0 vermelho”, 1953

Prémio Metalgrafica Giorai ao pintor Luiz Martinez Pedro
Obra; "Jardim Imaginano I", 1952

Prémio Circolo Italiano ao Pintor Bruno Saetti

QObra: "Paisagem com sol”, 1952

Prémio MetalGrgica Matarazzo a Giuseppe Santomaso
Obra: "Amanhecer sobre foices"1 1933

Prémio F. Lanzara a Antonio Tapies
QObra: "Asia", 1951

Prémio da Camara de Comercio Italiana a Marcello Mascherini
Obra: "Pequeno fauno”, 1950

Prémio Ziro Ramenzoni a Cacipore Totres
Obra: "Gato"
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Prémio Cristais Prado ao gravador Henri Georges Adam, pelo conjunto da obra
"Janeiro” , 1952
"Fevereiro”, 1951

"Margo”, 1951

"Julho", 1951

"Agosto", 1952

"Setembro"”, 1952
"Outubro”, 1952
"Novembro”, 1952
"Dezembro”, 1952

"0 dia", 1951

"A noite", 1951

"A Dama com dados"] 1951
"Mulher jarro”, 1951
"Mulher dnfora", 1951

"15 de outubro", 1952

"15 de fevereiro®, 1952

"15 de Janeiro", 1952

Prémio Inés F. Carraro ao gravador Gustave Kurt Beck
Obras:"Natureza morta com fruterra e peixes" ,1951
"Recordagio de urna cidade americana”, 1951

"Natureza morta com peixes”, 1951

Prémio Cia de Seguros da Bahia a Wander Beriom
Obra: "Composigdo", 1933

Prémio Especial oferecido pela coldonia portuguesa a Jodio Abel Manta
Obra: ‘“Desenho”, 1951

Prémio Cristais Prado, Cr$15.000,00 a Otto Pankok

QObra: "Aldeta sobre abismos”
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Prémio Caixa Econdmica Federal a escultora Maria Martins

Obra; "Escultura”, 1954



-223-

Ata de Reunido do Jiri de Selecdio da IT Bienal

H* BIENAL
MUSEU DE &A57TE MODERNINA

DE S. PAULO

1U s 7 DE ABRIL, 23C CAatYa POSTAL 735171 S5AD PAULG BRASIL

S@o Paule I7 de outubro e I953

ATA PTNADL L CTTRT DI OIELEGRQ DA 23 BTENAL

Reunides er SEo Paulo,dz & a I3de setsmbro,no Tio de
Taneire de T6 2 I8 de setembro,e ncvamente em 3Ho Pau-

lc a I6 de outubro,exaninaram o3 membros 40 jurl de se-
legBe cerca de 3,5C0telas,desenhos, gravuras € escult ras,
tendo, por maier{. de votos .selecicnade o gue consia da
listz anexa,r:bricada peles Zres. Geraldo Ferraz e Serrsio
fiiliet.

" issinam esta ata tedos os memhros do Juri de JelegEo.

Tomas Janta Zos

e N

Geralao ‘erraz ) \/rg—ﬂJ_,§{:3"¢—’U
S e . Y ———
At (s

Antonio 3ento
Flavie d'ijuine \7 =

Zorrcdip Villiet

Ata de Reunigo do Jiri de Selegiio da 11 Bienal do Museu de Arte Moderna de Séo Paulo, So Paulo,
17.10.1953,
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Ata de Reunido do Juri de Premiagdo da II Bienal

I BIENAL
USEU Dt &~ KTE MODERNA

DE S. PAULO

TUuas T DE ABRIL, 230 TAaIYA POSTAL Y81 5A0 PALULD BRASL

Reunido na sede as 28 Fienal do ruseu de Arte Moderna de Sdo
Pawlo, no Parque Ioirapuera, o Juri de Premiagfo,constituide
pelos sre.kmile Langwi (Belgica), SiT Herbert Heaa,(Grd -
sretanna), James Johinson Sweeney (kstados Unidos}, Kodolro
Pailucchind (lta’za)}, E.Hantrstaengl{Alewanha)}, Bermard

Dorivay (Franga), Sandverg (Holanda}, Juan Ramén Masoliver
(Esp‘anh.a), Max Biil (suigs), Jorge homero srest|Argeniina)
Sergic Milliet,darioc Fedrossa,l'onfs Santarcsa,woclfgang Pleirfer
(Brasii), e sob a presidi®neis, so principio, do Sr.kmile Langui
e em seguida do sr.Hanfs%aengi, gecidiu outorgar os prémics
previstes e mnunciados pela Za.Bienal de s@o Eaulo,aos'aeguintea

artliatas:

FREMIC IVe CENTENARIO DE SK0 PAULC Cr. 200.000,00
&0 escuiter Henrl uaurens{¥ranga)

PrAiT0S nebludneRlarced

PrgdI0 PARA O MELAOR PLNIOR ES2RANGELRO Cr. 100,000,000
gos pintores Hutino Yamayc{Mexico) a
Alfred menessier (Branca)

Prrmlyu PARA O pBLaQR PINWOR HaCIundl Sr.$ 100.00G,00
aos pintores Aliredo Veoipi e Emlliano
Di Cavalcanti

PrEMIU PAka O rrIAOR BSCULTOR BSrmaNGETKO Cr.$ 100C,00C,00
a0 esCulTor neary mooré\Grﬁ—nretanna)

eelee
raanr UmDERmAsr S Pasic

1959 . 1934 - OB © PATROIIMNO DA COMILSAT DO IV CENTENARIO BA CIOARE D Sied PAULO

Ata de Reunifo do Jiri de Premiagao da I Bienal do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, Sao Paulo,
17.10.1953, pdgina 1.
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o= BIENAL
MUSEU DE ARTE M ODERNA

DE S. PAULO

RUA 7 DE AGRIL, 230 . CAIXA POSTAL 1317 SAD PAULC - BRASIL

selua

PREATIO PARA O MELHOR ESCULIUR NRACLOHAL Cr.$ 100.000,00
para o escultor Bruno Giorgl &3

FRESTO PARA O MELHOR GRAVADOR BSURANGETRO Cr.§ 50.000,00
ac gravador Giorgle Morandi (Italia)

PREMIU PAHA O MELHOR GRAVADUR NACIONAL cr.§  50.000,00
8¢ gravador kivio Abramo

PREMI(G PARA O MELHOR DESENHISTA ESYRANGEIRC Cr.$ 50.000,00
e
ao desenhista Ben Shan (Estados Unidos)

PREMIV PARA 0 MELHOR DiSsENHISTA NAGIONAL Cr.$ 50.000,00
ao desenhista Arnaldo Pedroac d'ﬁori;

PHEMTOS DX AQUISIQﬁO

PLNTURA

Fremic Caixe Economica Federal de S5&c Faule Cr.§ 50.000,00
a0 pintor Paulc Kissone-

Premio Metalurgica natarazzo S5/4 Cr.$ 50;000,00

a0 pintor Giuseppe Santomasc (Italie)

Premio Moinho Bantista S/A Cr.$ 50.000,00
a0 pintor Fetar Lubarda (Jugoslavia)

Premio Jockey (lub de S@c Paunlo Cr.$ 50.000,00

a0 pintor Friedricn Vordemberge
Giidewsrt (dolanda)

LR I ..
tiLaes,; MocEanast S.Paune

Ata de Reunido do Jéri de Premiagdo da [ Bienal do Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo, Sdo Paulo,
17.10.1953, pigina 2.
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II» BIENAL
MUSEU DE AXTE MODERNA

DE 8. PAULO
RUA T DE ABRIL, 270 caiXA POSTAL 7517 SAQ FAULD FRASIL
sades

Premic Felicic Lanzara Cr.$ 30.0060,00
8¢ pinter Antonio lapies (kspanna)

Premic Probel Cr.§ 30.000,00
mro pintor Geraldo de Barros'

Premio Vidro Fleno Ind.Peulista Lida. Cr.3 30.000,00
80 pintor Gaston Bertrand (Belgica)

Fremio Metalgrafice Giorgl S/A Cr.% ¢5.000,00

ac pintor Luig dervinez Fedro (Luba)

Premio museu de Arve Moderna do Hio de Janeiroe Cr.§ 20.000,00

ao pintor Ivan Serpa -

Premic flavie ue Larvaino Ur.§ 20.000¢,00

a0 pintor Alexander Wollner-

Premic Museu Ge Arte doaerna du Hio de Janeire Cr.$ 1€.0C0,0C

a¢ pin¥cr José Feblc Barbosa de Silve-

Premio H¥useu de Arte Xoaerns do Rio de Janeiro Cr.$ 10.000,0C

ao pintor AlPredoe Hlito {Argentina)

Premio Carmen Dolores Barbosa CB.$ 10.000,00
a pintors Elisa Martins da Silveira -

ESCULTURA

Premic Ceixa Hccnomice Federal de S8o Paulo Cr.% 50.000,00

a escultora sarie kartins

Premic Jockey Uiub de Sdo Peulo C».5 50.003,00
s escultcr Georg Brenninger (Alemanha)

celee

Tr.za: -lopgasasc S Pauco

Ata de Reuniio do Jdri de Premiagio da II Bienal do Musen de Arte Moderna de Sao Paulo. Sdo Paulo,
15.12.1953, pégina 3.
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I BIENAL
MUSEU DE ARTE MODERNA

DE S. PAULO

gua 3 DE aYRIL, 230 . Zatxa POSTAL 1517 5A0 PAULC BRASIL
-
Prerio Sul Americe Terrestres ¢ maritimos Cr.8 56.00C,00

ac escultor Alexernder Calder {Est.Unidos)

Premic Oia,de Segures da Bahie " gr.$  30.000,00

ac eaculter Wahder Bertonif{Austria)

Premic Zire Kamenzoni cr.% 30.00C,00

ac escultor Caciporé Torres -

Prepic Nuseu de Arte Hoderna do #io de Janeiro Cr.§ 20.00C,00

& escultors hary Vieira

GRAVURA

Premic Inds F.Jarrarc Cr.g 20.000,00

a0 gravedor Gustav Kurt Beck (Austria)

Prepmio Nen® Poel Medici cr.$§ 20.000,00

ac gravader Harcelc Grassman::

Premioc Cristais Prade Cr.§ 13.000,00

no grevedor Henri-Georges Adsm {Frange)

Evemic Carmen Doloras barbosa Cr.$ 1%5.000,00

ac gravader Arvhur Luiz Piza .

DoSERHC

Premic Nadir Figueirede 3/A Cr.§ 15.000,0C
ao desennists aldemir Mertins

Premio Cristeaicz Prado ‘ Cr.$ 15.00C,0C

ac desenpistz Otto Fankok {4l emanha)

vaLeen. snozemant SFauuc

ur s

Ata de Reunidic do Jur de Premiagdo da II Bienal do Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo, 840 Paulo,
15.12.1953, pégina 4.
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nm> BIENAL
PO T T SR S S S M ODERN:E

DE S.PAULO

S L RE ASRIL, 238 CAIXA FPCEIAL 1517 SAC FAULO grRASIL

eeden

Premio Arno S/4 ¢r.$ 10.000,00

8 demenhista Hilde weber.

PHEMIQS _ESPECIAIS

08 doie premics de aguisigBe de (T.§40.000,00 instituices pedlo
Sircuio Italianc e peia Camara Lieliasns de Comercic de 580 Paule
Toram respetivemente atribwidos aos artistas italianos Bruno

saetti (Finture) e darcello lMascherini (Bscuitura).

PREWIC FIAL: R ) Lit.1.000.000,00
vt
ao pintor M Bandeirs

Premioc Camars de Comercie Frandeza de Sg8o raule
e go Hio Cr.¢ vivviinenns

ap pinter Léon Gischie

fiesoiveu ainue ¢ Juri ce Premiagac aconselnar o
iagsu de Arte Koderna de Sdo Peuic 2 empreger o fundo de aguisigac
de Cr.3100.00C,00 (B.B.) e o funde de aguisigBo de Lr.§ H0.000,00

(blorganti} na comprez de obras dos seguintes artistes:

C.Xerel Appel (Holande;

Marie Helena Viejra ds Silve {Franca)
Afre )Italiz)

Fierre Souwiages (Freagz)

Abnrem¢ fzlavinifk (Brasil)

TEukE. CeThmmawl SPAULD

Ata de Reunidio do Juri de Premiagio da Il Bienal do Museu de Arte Moderna de 840 Paulo, Sio Paule,
15.12.1953, pigina 5.
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m= BIENAL
MUSEU D¢t & ®TE M ODERNA
DE S.PAULO

BRASIL

RUA 7 DE A@R'%L, 730 fAlXA POSTAL 7517 SAD PAULD -

Gontinwacado da folhe mn? 5.

/;IQ'Z €

s e

PR Lo Lo e

-

AR

e

ents até em Sao Paulo,

Eu Secretario Arturo Profili lavrel a pres

dis 15 e D bro de 1953, -':. | S . '
a ae Dezembro 185 b{'u{@g/&

TeLZGA. MnTemmantt B

Ata de Reunido do Jiri de Premiacdo da T Bienal do Museu de Arte Moderna de S#io Paulo. S#o Paulo,
15.12.1953, péagina 6.
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Entrevistas com Critices de Arte Publicadas no Periodo
Entrevista W. Sandberg publicada em A Gazeta, 12.12.53%

Descendentes, em linha reta, do impressionismo de Cézanne e do expressionismo de

Van Gogh.

Com a presenga dos senhores J. L. Voute, cBnsul geral da Holanda em Sao Paulo; G.
S. de Clerq Jr, adido cultural da Embaixada da Holanda do Rio de Janeiro, ¢ criticos
de arte, realizou-se ontem, no saldo do Consutado Geral da Holanda, a entrevista do
bardio W. Sandberg, diretor do Museu Municipal de Amsterdd, comissario do governo
holandés junto 4 I Bienal de Séo Paulo e membro do juri internacional do mesmo

certame,

O bardo W. Sandberg, que ¢ justamente considerado um dos maiores peritos de arte
moderna na Europa, depois de referir-se carinhosamente sobre nossa meirdpole,

assim se expressou a proposito de nossa Bienal.

_ Estou cheio de admiragdo pelo que foi realizado por seus organizadores. Em
Amsterdd, organizamos umas 24 exposigdes no espago de um ano, mas aqui vemos
41 exposigdes de uma so vez. Uma realizagdo fantastica s6 possivel gragas a uma
organizagdo notavel. Nunca vi conjunto 130 mundialmente completo, com mostras de
arte de todos os cantos do globo. E tenho a impressdo de que todos os paises
participantes se tenham esforcado em apresentar o que tém de melhor, ndo no campo
oficial e académico, mas de obras da vanguarda, pois, em verdade, a historia da arte

nio deixa de ser uma seqiiéncia de vanguardas.
— Como foi organizada a contribuigéio holandesa?

— A profissdo da arte obedece, na Holanda, a moldes muito democraticos, o que,
especialmente depois da 1l Guerra Mundial, se desenvolveu e se consolidou de

maneira inieressante. Os artistas organizam-se €m associagdes profissionais, existindo

% A GAZETA, “Representam a Holanda os maiores artistas de sua ane contemporanea”, Rio de Janeiro
12.12.1933.
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wma associagdo para cada ramo da arte, uma dos autores, uma dos artistas do teafro,
do cinema, dos escultores, dos pintores, dos gravadores, etc. Praticamente, todas essas
associagbes sdo reunidas na Federagdo das Associa¢bes Profissionais dos Artistas, de
acordo com um projeto que foi elaborado na época da invasdo por alguns artistas
proeminentes. Essa Federagdo solicitou a rainha que fosse instituido um Consellio
para a Arte, cujos membros sdo por ¢la nomeados, a proposta dos proprios artistas,
ficando estipulado gue o ministro da Educagio, Artes ¢ Ciéncias tem que consultar
esse Conselho em todos o0s assuntos de importincia artistica, obedecendo, assim, o
conceito de que as autoridades do governo ndo devem ser juizes em matéria de arte.
Fundou-se o Consetho, ao qual se submeteu o pedido para que a Holanda participasse
da Bienal, as sessbes de Artes Plasticas ¢ Arquitetura. Essa sessdio fixou as normas
pelas quais sena organizada a delegacdo holandesa; enfim, uma Comissio de
Execugdo procedeu a escolha das obras que melhor representassem ¢ movimento

artistico conternpordneo, isto €, de vanguarda.

- Sendo, como se vé, uma mostra de vanguarda, ao contrario do que aconteceu na |
Bienal, quando a Holanda se representou pelas obras de seus maiores impressionistas,

guais as caracteristicas principais da arte moderna na Holanda?

- A Holanda se faz representar pelas suas mais altas expressdes modernistas que s30:
Mondrian, Van der Leck, Vanpoeosburg, Ouborg, Benner, Vardenberge, Hunziker,
Corneille. A contribuigdo holandesa para a Bienal mostra os dois polos opostos da
arte neerlandesa moderna; por isso indica quanto abrange o gama da arte
contemporanea na Holanda. Mondrian, ¢ com ele outros mestres ainda vivos de “De
Stijl” (o estilo), Van Doesburg, Van der Leck, Verdemberghe Gildewart, representam
a tendéncia severa e asséptica da arte moderna. A sua abstragdo austera de hinhas
retas, angulos retos ¢ cores primarias dirige-se contra a casualidade, a arbitrariedade
da aparéncia material. Esses pintores querem pesquisar na sua obra as leis cternas,
que sdo mais escondidas do que reveladas pela aparéncia externa. A rigidez de sua
abstragdo sem davida tem relagio com os velhos sinais parficulares do carater
holandés: o calvinismo austero - inimigo de toda sensualidade — com o fato que

Holanda é um pais quase inteiramente criado por maos humanas, de modo que
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prevalece a linha reta ¢ o fngulo reto. Por isso nfio se quer dizer que a paisagem
holandesa geon':létn'ca tenha inspirado os mestres de “De StijI” nas suas obras; um tal
natyralismo ndo correspondia com o seu ser. Mas sim, tem criado os seus quadros
conforme as mesmas leis claras ¢ universais que — desde muitas geragbes -
determinaram a construcdo dos Paises Baixos. As suas obras formaram-se segundo a
lei do equilibrio entre o horizontal ¢ o vertical ¢, em nenhum pais do mundo este
equilibrio esta tdo manifesto como na Holanda, onde o horizonte ndo ¢ uma linha
cerebral semdo um fato visivel. Outro polo da pintura holandesa moderna esta
representado pela obra de Quborg, Benner ¢ Frieda Hunziker ¢ a geragdo mais jovem:
Appel, Constant e Corneille. Aqui o sentimento dita espontaneamente linhas e cores,
que sio uma manitestagio direta das emogdes do pintor. A sua arte & expressiva e
muito individual; tende a abstracdo, por se realizarem os artistas que o sujeito sO
forma um cbsticulo para seus impulsos esponténeos. A espontaneidade ¢ de certo —
em contraste com a arte de “De Stijl” — a nota caracteristica das suas obras: um ritmo
uma vez petulante, outra vez sonhador obtém uma forma visivel nas suas pinturas. O
elemento musical manifesta-se com grande intensidade nas suas obras, juntando-se
muitas vezes com alegria espontinea de cor e linha.- com a alegria de um musico.
Assim, a pintura holandesa moderna faz ver a mesma extensdo e vitalidade que
caracterizam também a nossa arte no séoulo XVII: Mondrian e Appel s&o os mesmos
antipodas como Sanredan e Frans Hals no passado. Entre os dois polos vibra todo o
gama da pintura holandesa com todos seus matizes € a sua vitalidade. Sdo, porém,
estes dois polos 0s que representam com maior clareza ambos os lados da marca
espiritual dos Paises Baixos: de uma parte a severa disciplina asséptica, de outra o

regozijo espontineo e impulsivo com cor ¢ lha.
E conclui o ilustre critico bardo N. Sandberg (sic):

— Na Holanda, o interesse pela arte modemna vai crescendo em intensidade. O Museu
de Arte Contempordnea em Amsterdd recebeu 17.000 visitantes em 1951, 135.000 em
1952 e neste ano de 1953 ja passou de 200.000. Tenho a impresséo de que o publico
interessado pela Arte Contemporénea ainda seja mais acentnado no Brasil. O notavel

trabatho dos diversos museus neste terreno em S3o Paulo ¢ também no Rio, com
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certeza vem contribuindo em grande escala para esse resultado que julgo dos mais
felizes.
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Entrevista com Maurice Jardot publicada no Correio da Manhé, 12/1 /53"

Picasso, o grande artista que tanta influéncia exerce hi meia década (sic) nos meios
artisticos internacionais exigiu apenas uma c0isa para COmparecer a Bienal de Sdo
Paulo, que vai ser inaugurada oficialmente no dia 12 do corrente, sabado: que sua
exposigio fosse organizada por Maurice Jardot. E sua vontade foi cumprida. Maurice

jardot estd em S&o Paulo onde foi procurado pelo enviado da agéncia nacional.

Depois de ter elogiado a 11 Bienal, cuja importincia era superior 4 propria Bienal de
Veneza, ¢ de ter louvado o esforgo que o Brasil vem fazendo para o desenvolvimento
de sua cultura artistica, Maurice Jardot passou a abordar os problemas estéticos ¢ em

particular o abstracionismo.
Nenhuma relacdo entre o cubismo e abstracionismo

FEm certa altura indagamos se nio lhe parecia que a arte abstrata era um
prolongamento 16gico e legitimo do cubismo, dada a esséncia do “formalismo™ que
contém. O delegado responde que dando 2 arte abstrata o sentido que the convém, isto
é, considerando-a como uma arte sem relagdes conscientes com o mundo, uma arte
que nfo representa a emogHo experimentada diante do que ele chamou para
simplificar de “objetos” do mundo exterior e interior, seria obvio concluir que ele
nada tem a ver com o cubismo e ndo pode ter tal pretensdo a ndo ser por engano ou

abuso.

— E preciso ndo se esquecer que a missdo historica do cubismo consistiu em devolver
a0 mundo exterior, com a arte de Cézanne especialmente, esta consisténcia, este peso,
que o impressionismo lhe tinha feito perder em beneficio da qualidade, alias,
extraordinaria, de luz. O movimento abstrato se desenvolveu paralelamente com o
movimento cubista — estacionando tanto um comeo outro, em 1914; nio pode ser
considerado, pois, nem como prolongamento 1égico e legitimo do cubismo, nem

como a arte de vanguarda hoje. Muito menos pode ser considerado como um desvio

% CORREIO DA MANHA. “Superior a Bienal de Veneza - A arte d¢ amanhd voitara aos fatores afetivos -
nenhuma relagao entre o cubismo ¢ o abstracionismo”, Rio de Janeiro, 12.12.1953.
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do cubismo, sensivel desde o inicio do movimento em pintores como Gleizes, por

exemplo.

Quanto a importincia e interesse da arte abstrata, Jardot diz que ela s6 the parece
comovente na procura do absoluto que ela representa em pintores como Kandinsky, e

principalmente Mondrian ¢ Malevitch,

Prossegue Maurice Jardot afirmando que a colaboragdo da arquitetura e da arte
abstrata pode dar bons resultados quando a qualidade existe em ambas as partes. A
abstragio, que se diz arte de criagio pura é que nio seria a bem dizer uma arte de

expressio, poderia ser uma arte de “transformagio” de um interesse indiscutivel.

— Estou me referindo — fnisa — & utilidade aliada a sensibilidade. Nesse caso, seria
capaz de modificar as dimensdes e a “qualidade” afetiva dos espagos criados pela
arquitetura e esclarecer. Ela pode encontrar um campo de agdo considerdvel num pais
como o vosso, que tem direito de apontar como exemplo para 0 mundo inteiro,

algumas das realizagdes arquitetdnicas dessa corrente artistica.

Para encerrarmos a entrevista, perguntamos ao grande critico que rumo tomaria, a seu
ver, a arte de amanha?

Volta dos valores afetivos

— E importante — responde ele — e ridiculo profetizar em relagio de matéria de arte
como em outras. Mas visto que cada um de nds tem apenas de tudo uma modesta
opinido, direi que acredito na volta dos valores afetivos, quase completamente
esquecidos na arte do nosso século principalmente desde o cubismo. Naturalmente
ndo censuro este movimento que estava em condigdes de se resolver. De qualquer
forma esta claro que ndo se pintara apds o cubismo como se pintou anteriormente a

ele.

Mais uma pergunta: Quais, na sua opinido, deveriam ser os laureados na Il Bienal?
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— Prefiro n3o dize-lo diretamente. Espero apenas que os prémios caibam aos artistas
mais originais, aos que criaram seu mundo de formas e ndo alguma fixa¢do materna

ligada demais a uma ama muito reconhecivel...

E com essa ironia, Maurice Jardot se despede, para prosseguir na arrumacéo dos

quadros de seu grande amigo Picasso.



244 -

Entrevista de Jayme Mauricio com Rodolfo Pallucchini em 11.12.1 953"

Sio Paulo, quinta-feira, 11 (De Jayme Mauricio, enviado especial) - Finalmente
depois de muitos encontros e pouco entendimento entre as inimeras reunides que se
sucedem pelos museus e galerias desta surpreendente Sio Paulo, conseguimos
conversar com o critico de arte Rodolfo Pallucchini, professor de Historia da Arte da
Universidade de Bolonha, secretirio-geral dz Bienal de Veneza e Comissario da Itilia
na I Bienal de Sdo Paulo. Jovem ainda, mas com a basta cabeleira integralmente
grisalha, Pallucchini ¢ considerado pelas monitoras e auxiliares como “o homem mais
simpatico da Bienal”. Estd longe da amogincia que se poderia esperar da sua
categoria. Sereno, simples, fino, néo tem um tique de temperamento italiano. Poucos
gestos; poucas palavras; muita observagio e amabilidade. E membro do juri de artes

plasticas da Bienal.

Conta-nos ser esta a primeira vez que vem ao Brasil. Encanta-o tudo o que tem visto e

sentido.

— Sio Paulo tem um fascinio particular! Sente-se a forga impetuosa de uma grande

cidade que est4 criando fisionomia propria, sem preconceitos tradicionais.
A participag¢do italiana — o futurismo

Correndo a sala especial dedicada ao futurismo italiano, e outros stands onde figuram
os artistas que representam aquele pais, Pallucchini explica que a participacdo italiana
nesta Bienal consta de uma sessdo retrospectiva dedicada 4 pintura futunista, € uma
sessio contempordnea que apresenta alguns artistas antigos, mestres desta primeira
metade do século, como Morandi, Casorati, Sironi, etc. além de artistas da nova
geracdo como Marino, Fazzini, Fabbri, Afro, Vedova, Santomaso... Esclarece que a

sessdo contemporinea ndo pretende representar toda a arte italiana de hoje.

9 MAURICIO, Jayme. “A Bienal de Veneza na Bienal de S&o Paulo: 50 anos de tradicio analisam dois anos
de enmsiasmo e de rabalho — Rodolfo Patlucchini, secretério da Bienal de Veneza, comenta o certame de S8
Paulo — Qutros problema artisticos”, Correio da Manha, 11.12.1953.
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Perguntamos se ele acha realmente que o futurismo teve importincia fundamental na
evolugdo e desenvolvimento artistico da Europa. Responde afirmativamente.. Acha

que o futurismo foi um dos movimentos fundamentais da arte contemporinea.

- A bela sessio dedicada ao cubismo e organizada com tanta inteligéncia por Bernard
Dorival, e nossa mostra futurista, constitui ocasido rarissima, direi mesmo Onica,
oferecida ao publico brasileiro, para dar-se conta das intengdes e resultados desses
dois movimentos artisticos que transformaram, antes da guerra de 1914, a concepgéo
da arte figurativa na Franga, na Italia e tantos outros paises. Embora o futurismo tenha
nascido depois do cubismo, destaca-se por uma concepgdo mais dinimica, que

resolve o problema figurativo num plano diferente.
O belo esfor¢o da II Bienal

A pergunta rotineira. JA constitui lugar comum. Mas era necessario o depoimento
importante, sobretudo para o cepticismo de alguns nacionais: 0 que acha da I Bienal

de S&o Paulo?

- Como secretario-geral da Bienal de Veneza, posso avaliar todo o imenso esforgo
dado a organizagio da Bienal de Sdo Paulo. S6 um homem de grande forga de
vontade e grande inteligéncia como Francisco Matarazzo Sobrinho, poderia sair-se
bem de empresa tio vasta e corajosa. A Bienal brasileira nasce com 0 mesmo impulso
de vida que se sente vibrar numa cidade como Sdo Paulo. O mérito desta II Bienal
brasileira, a meu ver, é terem sabido reunir obras de artistas entre ©Os mais
significativos da arte contempordnea (Cubismo, Futﬁrismo, Munch, Ensor, Picasso,
Klee, Moore, Laurens, Calder, Marino, Mondrian, Tamayo, Kokoschka) para citar os

primeiros nomes que me ocorrem.
A participacdo brasileira

A exposigio dos brasileiros, segundo Pallucchini, é 6tima. Acha o clima artistico do
Brasil “muito vivo, aberto a todas as correntes do espirito verdadeiramente modemo”.

Abordamos entio o aspecto arquitetdnico dos dois pavilhes.
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- Gosteil muito dos dois pavilhdes que abrigam a Bienal. Foi o meu primeiro encontro
com a arquitetura de Niemeyer. Néo basta conhecer um arquiteto apenas pelos livros
ou pelas reprodugdes; arquitetura moderna vive no espago. SO vendo € que se pode
compreender como o arquiteto combateu e venceu sua batalha com espago. Niemeyer
— agora que vi suas obras — me parece um dos arquitetos mais representativos do

110850 tempo.
Quanto ao aspecto museografico, Pallucchini acha os dois um pouce incémodoes.

- Sente-se que ndo nasceram para este fim. Isso, entretanto, nao impede que as obras
da Bienal estejam dignamente expostas. Penso que com algumas adaptagBes Sdo
Paulo tera uma sede mais funcional para suas manifestagbes de arte. Para as futuras

Bienais portanto...

Picasso na Italia

Mudamos de assunto. Indagando as razées pelas quais Picasso ndo lograra, segundo
noticiério de agéncias e alguns jomais italianos, obter o éxito esperado com a grande

exposicio que realiza naquele pais. O critico italiano contesta:

- Néo é verdade. A exposi¢do de Picasso em Roma foi visitada por cerca de 70.000
pessoas. Em Mildo, até agom, os visitantes ultrapassaram a casa dos 200.000. A
mostra naturalmente suscitou polémicas e discussdes; mas no conjunto, fo1 um éxito

sem precedentes.
Os jovens pintores italianos

Pedimos que nos falasse da jovem pintura italiana. O conhecido critico de arte
informa que ¢la se destacou durante momento tio tragico para a Itdlia, como a ultima
guerra, dos ideais estéticos da geragio dos Carrd, Morandi, Casorati, Tosi, De Pisis,
etc.

- Hoje, a nova geragfio, isto é, a dos artistas que tém 30 a 50 anos, mostra

espléndido vigor criativo.
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E quais as tendéncias da pintura jovem na Italia?

- Nio se pode falar de uma tendéncia, mas de muitas tendéncias. Nisso esta a forga
da nova geragdo. Vedova se expressa em linguagem abstrata; Cassinarn, com modos
figurativos; Gutuso com acentos violentamente realisticos. O importante € ter a
exprimir qualquer coisa. A linguagem € sempre, e apenas, uma necessidade da

expressdo.
Abstracionismo
Pomos o problema do abstracionismo, como manifestagédo artistica.

- Como historiador da arte, devo aceitar todos os meios de expressdo — responde
Pallocchini — Todas as linguagens que forem validas. O abstracionismo que tem sua
origem na decomposigdo da realidade feita pelos cubistas e pelos futunstas, € um
movimento valido de nosso tempo, isso nos testemunha artistas como Klee,
Kandinsky, Mondnan, Magnelli. E necessario, entretanto, duvidar dos fatos
académicos, isto €, dos exercicios abstratos feitos apenas por ser moda e ndo por

intima convicgdo.
Desaparecimento da pintura de cavalete

E sabido que alguns criticos preconizam o desaparecimento da pintura de cavalete

vencida pelo mural na arquitetura modermna. Pallucchini medita um pouco ¢ responde:

- E dificil fazer previsdes. Para mim, o critico niio deve faze-las; deve interpretar ou
procurar interpretar os fatos, isto &, as obras criadas pelos artistas. Néo creio de modo
algum que a pintura de cavalete possa desaparecer depressa, mesmo que a arquitetura
modemna pretenda fazer desaparecer o inferesse do artista pela parede com afresco;

sentida no conjunto de um precisa fungio arquitetdnica.
O realismo socialista

Finalizando a entrevista, pedimos ao critico que desse sua opinido sobre o realismo

socialista de alguns pintores do Partido Bolchevista.
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Pallucchini responde que se esse “realismo socialista” oferecesse obras de arte

validas, ndo veria razdo para nio o aceitar.

- Mas temo que na concepgio realista moderna a inspiragio néo seja genuina, isto &,
de cardter estético, estando mesciada com elementos extra-artisticos, de carater
politico. A obra de arte, na concepgio marxista € um “meio” e ndo um “fim”. Um
meio de agio que se identifica na propaganda de uma concepgdo soctal a servigo da
luta de classes. Nisso se encontra toda a debilidade estética realista de hoje. A grande
forca de Picasso, ao contrario, expressa uma realidade social, ndo como meio de

propaganda mas como termo de expressio artistica.

Depois, com muita gentileza, Pallucchini analisa algumas pegas de Marino Marini,
principalmente os cavalos. Encerra, assim, com uma pequena li¢éo simpatica e util a

sua interessante entrevista.
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Entrevista com Mdrio Pedrosa publicada na Folha da Noite, 17.12.1 953”

A batalha final pelo grande prémio IV Centenario foi travada entre Laurens, da
Franga e Calder, dos Estados Unidos. Dividiu-se o juri. Duas tendéncias: a obra em
si; e a sua significagio no sentido de verificar a influéncia da obra do artista na

expressio do tempo.

Venceu a primeira. A maioria. O prémio, que € institutdo pela primeira vez, visava
premiar o autor cuja obra, examinada em conjunto, tivesse maior significagdo no

desenvolvimento da arte de nosso tempo.

A pringipio, foram apresentados os nomes dos Quatro Grandes da escultura moderna.
Também os de alguns pintores. Picasso estava fora do concurso. Sua sala, organtzada

pela propria Bienal, o colocara na posigdo de ndo poder concotrer.
Processo de eliminagdo

A eliminagio comegou com o primeiro escrutinio. Depois outro, © assim por diante.
Mario Pedrosa, membro do jari da II Bienal, jomalista, critico de arte, ¢ um dos
homens que mais trabalharam pelo éxito da II Bienal, explica o mecanismo do
julgamento. Eliminagdo. Os juizes apresentam seus candidatos. Seguem-se o0s
escrutinios e as eliminagdes, até o resultado final. As vezes ha empate. Vencem dois.

Foi o que sucedeu com Tamayo e Manessier, com Volpi € Di Cavalcant1.

O jiii ¢ composto de representantes de vérios paises, especialmente convidados pela
diregiio da Bienal. Em Veneza ¢ diferente. Cada comissario de pais concorrente €

automaticamente um juiz. Sucede que nem sempre 0S COMISSANos entendem de arte...
Representante Hipico de nosso tempo

Agora tem a palavra Mério Pedrosa para falar sobre um dos Quatro Grandes da
escultura contemporinea: Calder. Os outros trés sio Laurens, Moore e Marini

(Franga, Inglaterra e [tlia respectivamente).

%2 PENA, J. C. Ribeiro. “A Batalha Secreta do Grande Prémio da II Bienal”, Folha da Noite 17.12.1953.
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“Calder, com sua arte, ¢ um representante tipico de nosso tempo, da civilizagéo
modema, do otimismo, do bom humor. Sua arte ¢ a que mais perto influi a

sensibilidade do tempo.
A vitoria de Laurens

“E a obra de Laurens — prossegue — ¢ sobretudo significativa por ele ser o unico

grande escultor que saiu do cubismo, que foi sobretudo um movimento de pintore~

“Ha dois anos, em Veneza, Laurens perdeu para Zadkine, o que causou grande
consternagio e provocou protestos dos franceses. O prémio que Laurens agora recebe,
nesta magnifica Bienal, é uma reparagdo a injustica. Os franceses se bateram muito

por 1550.”

Influéncia de Moore

“Moore esta em outro plano. Sua obra exerce grande influéncia sobre artistas mais

novos, inclusive entre nds.”
O alto nivel da Bienal

“A nossa Bienal j4 atingiu o nivel da de Veneza. Contudo, aqui o peso da tradigio ndo
é tio grande de modo que ela se torna mais aberta a recep¢io de obras mais

modernas.”
A melhor representacéo brasileira
Falando sobre a representagio brasileira, assim se expressa o critico Mario Pedrosa:

“E na gravura e no desenho que temos a nossa melhor representagio, se bem que

tenhamos progredido muito na pintura”.

“Esta, contudo, agora é que estd amadurecendo, e daqui por diante vamos progredir

consideraveimente.”
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Contra os prémios exagerados

Nesta altura da palestra, Mirio Pedrosa endossa veementemente a opinido de outros
membros do juri, condenando o prémio facil a jovens. “Em lugar de estimular — diz—
a facilidade de ganbar prémios constitui um desestimulo aos artistas novos. Eles
precisam amadurecer para que se tornem grandes artistas e meregam realmente

prémios.”
Uma historia da arte moderna

Pedrosa vé, na presente Bienal, uma verdadeira histéria da arte moderna, em seus
aspectos principais, naquilo que se refere 4 pintura, “que apresenta vanas expressoes
modernas, desde suas origens e com muita eficiéncia: a sala do cubismo dos
franceses, do futurismo dos italianos, a admiravel sala de Munch, que revela uma das

fontes do expressionismo alem&o”.
A nova Alemanha

E a seguir, fala da sala de Klee, “que os alemies trouxeram como uma reparagao que
a Alemanha pés-hitleriana fazia a seu maior artista e um dos maiores artistas do

século”.

Klee foi um dos mestres de Bauhaus, que Hitler liquidou. Bauhaus foi fundada por
Gropius, que acaba de ganhar o “Prémio Nobel” de arquitetura instituido pela
Fundacfio Virginia Matarazzo para as Bienais de arquitetura. Gropius estara em Sdo

Paulo no proéximo més.
A sala de Mondrian

“Qutro elemento importantissimo da Bienal — continua Pedrosa — é o pavilhdo
holandés em tomo de Mondrian, fundador do neoplasticismo, movimento que
continuou o cubismo. Foi além do cubismo, inaugurando o movimento de arte

abstrata no ocidente.”
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Formidavel esforgo

Nio poderiamos esquecer Picasso. Sobre a sala do famoso pintor, organizada pela

propria Bienal e que colocou o artista fora do concurso, diz Pedrosa:

“A sala de Picasso é um formidavel esforgo por parte da Bienal e representa uma

colecdo de primeira ordem do mestre espanhol.”

Saldio da paisagem brasileira

()

Importincia do saldo da paisagem brasileira organizada por Rodrigo Melo Franco de
Andrade. E a primeira vez que se retinem obras que se encontravam dispersas por

todo territorio nacional.
Ameérica Latina

“A América Latina desta vez foi melhor contemplada pelo jiri na distribuigdo dos
prémios, continua Mario Pedrosa, e, da América Latina, o pavilhiio mais avancado € o
de Cuba, que, alids, j4 se havia distinguido em Veneza. Cuba e Brasil na vanguarda

latino americana.”
A importdncia da Bienal

“A grande importincia da II Bienal ndo estd na representacio de artistas
contemporineos, mas sobretudo nas grandes salas que representam os movimentos

coletivos que houve na evolugio da arte moderna.

“Esta Bienal ¢ realmente um sucesso, mas n3o devemos dormir sobre os louros da
vitéria. E preciso modificar o regulamento, sistematizar o trabalho de preparagio e

formar seu programa, evitando a improvisa¢io.”
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Visita ao Prefeito

Terminada sua entrevista, Pedrosa conta que, na tarde de ontem, os integrantes do Juri
da Bienal visitaram o prefeito da Capital que se mostrou empolgado com a exposicdo.
Por ocasifio da visita, cada membro do jiri gravou uma impressio da Bienal falando

em sua lingua natal. Uma lembranca para o governador da cidade.
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Entrevista com artistas a autora
Entrevista com Alexandre Wollner em 18.09.2001

Sua formacéio como pintor comega no Instituto de Arte Contempordnea (IAC) do

MASP nos anos de 1951-33? Como foi esta experiéncia?

Fu niio comecei a pintura no MASP, comecei com Geraldo de Barros, no Museu de
Arte Modema, e Ia eu entrel em contato com Geraldo de Barros, e ele viu ¢ meu
trabalho, eu fazia um trabalho de sinalizagdo. Eu fiz alguns cartazes culturais para o
Museu de Arte Moderna, o que chamou a atengéio do Geraldo de Barros que entrou
em contato comigo, e nos fizemos uma troca, por que eu desenhava, eu ndo pintava,

ele me ensinava pintura no atelier dele e eu fazia com ele uns trabalhos graficos.

No IAC eu estava fazendo design, mais design grafico, e na ocasido era mais propicio

para design grafico do que para design industrial.

Vocé participa da Il Bienal muito jovem e ganhou o prémio aquisicdo de pintura.

Como foi issa?

Eu j4 fazia o trabalho com Geraldo de Barros € entrei na Bienal, ganhando o premio
Flavio de Carvalho, que ndc gostou, por que ¢le era figurativo, expressionista, € ©
prémio tinha ido para um concreto, 0 que nio o deixou muito alegre, eu, j&, fiquel

alegre.

Essa foi minha iniciagdo na pintura, meu tempo na pintura passot, por que logo fui
para Ulm e ndo era muito propicio para discusstes sobre a arte, e eu percebi que eu
queria falar com um milhéo de pessoas e ndo com cem pessoas, eu quena falar com

mais pessoas, e o design grafico me deu esta possibilidade.
O Flavio de Carvalho chegou a falar alguma coisa para vocé?

Nio, mas alguns criticos de arie, como Geraldo Ferraz, escreveram alguma coisa

sobre isso. Naquele tempo tinha uma dicotomia entre arte francesa e abstracionismo,
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a arte francesa era dominante naguele tempo, e com o advento da Bienal e a grafica
do Museu de Arte, eles trouxeram outras informagdes, que aqui ndo tinha, como sobre

a Bauhaus, a gente nunca tinha ouvido falar msso, Kandinsky, Klee, pouco se falava.
A gue vocé atribui a sua premiacdo?

QO Geraldo de Barros, o Ivan Serpa mais o Almir Mavignier estavam, no inicio, entre
a transposi¢do entre a arte abstrata e arte concreta. Entiio em 1951, propriamente a
gente ndo tinha muitas informagdes sobre arte concreta. Em 53 com o movimento
Ruptura, com Waldemar Cordeiro, a gente comegou a questionar a arte expressionista
e arte abstrata, entio a gente assumiu a arte concreta, em 51 estava sé em

efervescéncia, mas em 53 ja era o concreto.

Os jurados decidiram — acho que estava Mério Pedrosa entre eles — ndo foram todos
os quadros que mandei que foram selecionados, foram trés que entraram, ¢ um
ganhou o premio. “Composigdo com tridngulo proposicional”, que foi exposto com o

Kandisnky (risos) na exposicdo dos 50 anos de Bienais (2001).

E dito que a vertente abstrata foi reforcada com os prémios a sua obra. Vocé

concorda?

Abstracionista, em termos, por que depois ficou concreto. Ja existia, na Europa ja nos
anos 30 a arte concreta, Ji estava em evidéncia, com Max Bill. A arte concreta ja
estava. O Mondrian inclusive ja veio trazer um questionamento da arte abstrata, como
umga arte emocional ainda, teoria de cores, Kandinsky era abstrato. Mas a arte
concreta veio mostrar que a gente podia organizar um quadro, organizar em termos
como eram organizados os classicos desde o renascimento. Vocé pega um Giotto, ele
tem toda a proporcionalidade; a geometria se expressa. Tem um quadro que esta 12 no
British Museum que as langas fazem uma espiral, que foi até analisado como
geometria, a secgdo Adurea, que ja existia desde o renascimenio o pensamento

matematico e arte concreta é um pensamento matematico.

E a arte concreta foi um movimento muito importante no Brasil por que ela nio so6

ficou na pintura, na arte, mas entrou dentro das artes graficas, artes industriais,
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organizagio de espagos, de exposigdes. A arte concreta entdio predominou, a0 passo
que na semana de 1922 ndo aconteceu nada, a nio ser a semana de 22. Agora o
primeiro nimero da Klaxon, a capa, tem grande influéncia do suprematismo, de
Kandinsky, etc. Nio tinha institucionalizagio da comunicagio cultural, o design, a
arte completa praticamente usa a comunicagdo cultural, por exemplo os cartazes, nio
sé6 no Brasil mas em todo o mundo, utilizam principios da arte, vamos dizer,

concreta, abstrata-concreta, a arte concreta ja como um pensamento.

Como vocé vé o desenvolvimento do abstracionismo primeiramente através da

vertente geométrica?

Sio outros grupos, por exemplo, na Alemanha, na Alemanha Oriental, aquela parie da
Alemanha bem 14 no norte, onde 0s russos vieram, o movimento Dada, tudo isso ja
foi um comego desta arte abstrata ja dentro do concreto. O préoprio Kandinsky, em
Ponto e linha sobre planc é um pensamento ja concreto. Mas o pessoal nio estava
neste esquema de fazer s6 arte concreta, Vasarely, que viria mais tarde nos anos 50,
Max Bill.

E era muito escondida, nic ema muito divulgada aqui no Brasil, por que éramos
dominados pela cultura francesa, ndo interessava , ¢eles exortavam Picasso, aquelas

coisas de Paris.

O Léon Degand, que era belga, mas francés de adogdo, foi o primeiro diretor do
Museu de Arte Moderna, e ele trouxe uma exposigio da arte abstrata francesa em 49,
e em 50 o Bardi faz outras exposigdes inclusive esta do Max Bill, e 0 IAC ¢ em 50.
Entiio, vocé vé que tudo isso estd acontecendo. O Léon trouxe Paris, mas o Bardi
trouxe tudo que acontecia na Europa. Trouxe inclusive uma exposi¢io completa do
Max Bill, o0 Max Bill nio fez exposi¢io em lugar nenhum naguele momento, sé no
Brasil com esta exposigio retrospectiva, com toda a pratica de Max Bill, Max Bill ndo

era s6 pintor, era escultor, cartazista, grafico, 1eérico.

Inclusive ele participa do jiri na Il Bienal.
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Nio sei se ele participa da parte nacional, ele participa do jiri da Il Bienal da parte

Internacional, 0 Mario Pedrosa era do Jari também e ai eu recebi este prémio.

Entfio eu recebi este premio de revelagio, e logo no mesmo ano eu recebi também o
segundo premio do Saldo de Arte Modema, e com esse dinheiro eu viajei para a

Alemanha, foi convidado por Max Bill para ir a Escola.

Na II Bienal o prémio de Melhor Pintura Nacional é dividido entre Di Cavalcanti e

Volpi, o que isto significou para os jovens artistas como voce?

Bom, eu era tio jovem que.. S6 hoje sei o que significou. Na época havia sido
justamente a briga entre a arte abstrata, a arte de pintura francesa e a arte de ndo
pintura francesa, que foi dividido. Havia o Bill, que estava neste jiri, havia o Mario
Pedrosa, eles discutiam muito, nfio queriam dar para o Di Cavalcanti, mas havia o
Sergio Milliet e o diretor do Museu de Arte Moderna, © Lourival Gomes Machado,
eles lutaram muito pelo Di Cavalcanti. Vocé fazendo, por exemplo, uma andlise do Di
Cavalcanti e do Volpi, vocé vé quem é mais importante. O Di Cavalcante nfio € tio
importante assim, a ndo ser para o mercado, de sustentag¢io de uma série de pessoas
que tinham uma certa influencia naquele tempo. O Volpi ndo tinha naquele tempo
essa influéncia que o Di Cavalcanti tinha, mas ele ja aparecia. O Volpi intuitivamente
ele se juntou com os concretos, embora ele nio era concreto, mas 0 grupo respeitava
muito mesmo aqueles quadros que ele fazia, os quadrados, os tridqngulos, etc, tudo
isso. Tanto os concretos quanto o [Hermelindo] Fiaminghi e o Décio [Pignatari]

ficaram do lado do Volpi.

Tem-se noticia que o prémio foi dividido por intervengdo do critico Herbert Read que

fazia parte do jiri de premiagdo. Vocé soube algo sobre este fato?

Tenho. Inclusive eu tive contato com Sandberg, que era holandés, grande
critico de arte também, que também deu o prémio para mim, e todas essa cabegas,
Bill, Herbert Read, a coisa mais importante que aconteceu foi a segunda Bienal neste
pais, abriu uma janela, a gente comegou ter contato com Calder, com Klee,

Kandinsky, Malevich. De repente, tudo isso, foi um soco na cara da gente. Entdo o
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pessoal do grupo de arte concreta, principalmente, nés discutiamos muito,
visitivamos a segdo deles 13 ¢ ficivamos discutindo intensamente. A gente procurava
pegar o Flavio Mota que trabalhava no Museu de Arte, também o Pfeiffer, Wolfgang
Pfeiffer, que nesse tempo trabathava no Museu de arte — depois ele foi ser diretor do
Museu de arte Moderna —, logo apos esse momento. Entdo esse pessoal orientava a
gente, falava quem er, o que eles faziam, qual é o pensamento deles, isso para nos
foi uma coisa importantissima, por que até aquele momento vocé nio tinha noticia
daquelas pessoas, vocé nem sabia quem era Klee, Kandinsky. Entio, essa 1I Bienal,

todas essas pessoas, todas pessoas eram, assim, um esiouro.
Entdo além dos quadros, a vinda dessas pessoas, foi uma coisa importante?

Romero Brest também, critico argentino, que também era muito ligado a arte
concreta, Tomas Maldonado, um monte de artistas concretos, que também
participavam. Tomas Maldonado tinha uma revista chamada Nueva Vision, conversou
muito com a gente, etc. Entdo ¢ isso, estas informagdes surgiram na época assim, € a

ente estava precisando. Para mim fez muito bem.
Qual era a relagdo dos artistas brasileiros com os artistas latino-americanos?

Havia um contato com argentinos, que estavam bem avangados, € Com 08 UTUgUAIoS
também, Torres Garcia. Eu néo tive muito contato com o Torres Garcia, 0 pessoal
teve depois, em uma exposigio no Museu de Arte [MASP] no préprio Trianon. Mas
fora 1850, NOS TIvemos COMO a pessoa do Soto. Mas tarde estivemos em contato com

os novos da Franga.
Isso era proporcionado pela convivéncia?

Sim, e o Mario Pedrosa era o centro de tudo isso. Todo mundo conhecia Mario
Pedrosa. Aqui em Séo Paulo, alguma coisa no Rio, mas como a Bienal acontecia aqui
em Sio Paulo, naquela época a gente se reunia e conversava bastante, principalmente
naquele hotel que tem na nove de jutho, um hotel perto da Praga da Bandeira, onde o
Mario Pedrosa se hospedava, a genie se encontrava 14 e conversava, ¢ a gente ia para

o Museu de Arte Moderna. Também na Bienal, fora da Bienal, quando ela terminou.
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E o Gropius, veio também para ci. Na IIl Bienal recebeu um prémio de arquitetura, e
Gropius era Bauhaus, esteve aqui, falou alguma coisa da Bauhaus, entio vocé vé, o
contato que a gente teve com esse pessoal todo. E os Suicos, além do Max Bill,

estiveram aqui também.
Tudo isso proporcionado pela convivéncia, pela Bienal?

Sim, a Bienal abriu uma porta incrivel. E eu ja tinha um relacionamento muito bom

com Sandberg, do museu de Amsterdd, que depois patrocina o grupo Cobra.

As premiacdes da I Bienal, que contemplaram Formas de Serpa, Bill, ¢ Sophie

Arp.

Também, tinha a Sophie ¢ o marido Arp, que fazia esculturas e a Sophie bem mais
tarde. A Sophie naturalmente trouxe informagdes, na I Bienal ja vieram os suigos,
onde j4 se estavam numa situagio de sair da arte abstrata para o0 pensamento concreto.
A respeito do Max Bill eu era, por exemplo, totalmente cru, foi o Geraldo [de Bamos]
gue me levou a participar, e abrir toda minha sensibilidade para isso. E ndo estava
ligado i arquitetura, estava mais ligado ao desenho, tinha habilidade no desenho,
tanto que quando eu entrei no IAC, pensei que era uma escola de arte, nfo pensei que
era uma escola de design, falavam em desenho industrial ¢ eu ndo sabia o que era.
Fizeram um concurso para entrarem 30 pessoas entre 300 e tantas fui escolhido. Nio

me pergunte por que.
Quais foram os critérios?

Entrevista pessoal e sua habilidade, teste de aptiddo. Devia ter muita gente ruim para
eu ser escolhido, por que era totalmente novo. Estava iniciando, ndo sabia nem o que

queria fazer, eu sabia que queria desenhar.
A vinda da delegacdo suica e o prémio do Serpa, vocé lembra da repercussdo?

Lembro. O Serpa ainda estava numa fase assim, abstrata, nfio ainda concreta, embora
ele ja desenhava com figura geometrizada, o Almir Mavignier também, que foi para

Ulm também, teve contato com Max Bill, mas isso foi na Il Bienal.
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Na I Bienal, um colega meu, o Antonio Maluf, ganhou o concurso de cartazes, que eu
considero um cartaz ponto de partida do conceito de arte concreta na comunicacio
cultural. Naturalmente isto foi importante, eu era estudante do Museu de Arte, no
1A.C. . Ento, tudo isto estava acontecendo, o cartaz geométrico, o cartaz do Maluf,
um ponto de referencia da mudanga, disto veio este tipo de expressdo de abstrato,

como do Bandeira, que ganhou o cartaz da I Bienal, da Il e IV ganhei eu.



-262 -

Entrevista com Aldemir Martins em 31.01.2002

A primeira coisa que eu queria perguntar é o que vocé se lembra da vinda pro Rio
de Janeiro, pra Sdo Paulo e a primeira exposi¢do que vocé fez no Instituto dos

Arguitetos. Como foi a experiéncia dessa primeira exposi¢do?

Assim, eu era novato. Quando eu cheguei, os arquitetos eram amigos dos arquitetos
do Rio de Janeiro, ¢ entiio um arquiteto me falou: “Pode fazer uma exposi¢io”. Era
amigo do Artigas, amigo do Oswaldo de Souza, entdo deu certo. Deu certo porque
éramos amigos do pessoal do jornal, e juntou tudo, eu vendi os primeiros quadros
para o pessoal de jornal, 0 dono era o Nelson Motta, o pai do Nelsinho, e foi dando

certo ¢ eu comecei a largar tudo e fazer so pintura mesmo.

Uma exposi¢io muito importante, que juntou varios artistas, depois da qual inclusive
alguns sairam da figuragdo e foram para a arte abstrata, foi essa exposi¢éo dos 19

pintores...

Se vocé estudar os 19, uma das coisas mais importantes, um dos movimentos mats
importantes que houve na vida da arte moderna brasileira; porque dos 19 pintores, 17
s3o importantes, é uma média muito boa, vocé nio acha ndo? Quero dizer, estavam o
Sacilotto, o Charoux, a Maria Leontina, o Grassmann, os expoentes das artes plasticas
brasileira estiio todos ai. O Mano Gruber.

O Gruber também, e se diz assim que nessa exposigdo o critério era o que fosse

moderno. O que era ser moderno?

O critério era ter amigos. Os pintores operarios, Marcelo Grassmann entre outros,
trabalhavam no Liceu de Artes e Oficios, e uns vagabundos como eu que nio fazia

nada, e queriam ser pintor sem saber 0 que era ser pintor.

E vocé se lembra que houve palestras sobre a questio da pintura, do modemo, etc?
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Faziag-se tudo iSso porque o movimento era muito grande, naquela época a
efervescéncia era muito grande. Todo mundo ja pensando na Bienal sem saber que 1a

ter Bienal.

Os proprios Lourival Gomes Machado e o Sérgio Milliet, junto com os Martins,

parece que deram palestras, nio, nessas exposicoes?

Se fazia porque era um meio da gente juntar todo mundo, tinha o Lourval que
gostava de falar de filosofia, o Luis Martins, o Sergio Milliet, dono da biblioteca,
onde estivamos expondo, tanto que o Sérgio comprou uma colecdo de pinturas que
hoje esta no JEB, vocé encontra todos, estio 14 ainda. Todos jovens, tudo surgindo.
Ele comprava gravura ¢ pintura, desse pessoal todo, e para gente era um elogio muito

grande.

E vocés conversavam, por exemplo, sobre arte moderna, arte européia...
Tudo. Tudo.

Era como se fosse um....

Um simpésio. E a relagdo com o MASP? Depois dessa exposigdo dos 19 pintores, em

1949 vocé fez um curso de Historia da Arte com 0 Bardi.

Fiz um curso de Historia da Arte e o Bardi queria o pessoal para trabalhar com ele. Ai
nos fomos todos pra 14, faziam o curso a Maria Leontina, o Rosa, era muita gente. E
que nés ficamos todos juntos, ai surgiu uma delegagio muito maior (.....) Ja se

conhecia ainda, chegava a ser assim. E muito complicado, artista é muito complicado.
E o curso de gravura no Masp, com o Poty?

Do curso com o Poty surgiu do Flavio Motta. O Flavio criou, queria criar uma escola
de gravura, E nos fomos todos trabalhar 14, surgiu de novo aquele negécio de que eu
nio fazia nada, e como eu ndo fazia nada fui estudar. Ai eu fui estudar para poder

conversar. Quero dizer que, 0s expressionistas nao surgiram nos Estados Unidos antes
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do que no Brasil. Nos comegamos com os 19, mas s6 em 52 € que surgiu nos Estados
Unidos.

E eles vieram pra ca, né na segunda Bienal, houve muitas obras...
Ainda o Flavio de Carvalho fez uma exposigio antes da [Bienal] Internacional.
O Saldo Maio?
E.
Isso foi importante?
Bastante importante.

E nesse Saldo, para vocé foi uma novidade trazer todos aqueles artistas

expressionisias?
Uma novidade mesmo. Era novidade e uma coisa impossivel. Eles nem acreditaram.
E como era expor e ver as exposi¢gdes? Qual era a relagio que havia com a imprensa?

A imprensa? Uma afinidade muito grande porque a imprensa era como conjugada
conosco. Nos éramos amigos do Livio Abramo, que era redator do jornal O Diario de
SZo Paulo, e paginador do Diario de S3o Paulo, e do imio que era o Claudio
Abramo, que era o redator e repdrter. Existia comunhio muito grande entre imprensa
e artistas.

O proprio Sérgio Milliet escreveu no jomal, no Estado de Sdo Paulo.

Tinha o jornal do DIP, que era do Planalto, € complicado, ndo é tio facil a gente ter
que pensar, ndo. (Risos) Ai Sérgio Milliet escrevia 1a, com uma atitude imparcial, né?
Nio era nem de esquerda nem de direita, nio eram getulistas nem nada, mas

trabalhavam no jomal do Getilio, que era o Planaito.

Entdo quando vocés ficaram amigos. Como vocé via, na época, essa relagdo dos

artistas expressionistas e dos artistas noves com a politica?
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O nosso problema naquela época era que justamente era um pessoalzinho do contra,
né? Os artistas modernos eram uns caras do contra. Nao faltavam caminhos de um

outro jeito, do bom burgués, ne?

E essa relagio entre a burguesia e o pessoal do contra, tem uma relagdo direta com o

que foi colocado entre 0s figurativos e os abstratos?

Nio, isso surgiu com os anos, j& tinha o Museu de Arte Modemna, quando o

Waldemar Cordeiro comegou a fazer abstracionismo.

Mas o pessoal do grupo Ruptura, dos abstratos, tinha uma identificagio maior com a

esquerda, ou eram todos os artistas modemos?
Nio, todos os artistas modernos.....Seriam 0s petistas da época, né? (risos)

Queria que vocé me falasse alguma coisa sobre a I Bienal, como ela polemizava, de
como vocé participou dessa organiza¢do. Vocé falou que era funcionario, ndo? Mas

ao mesmo tempo vocé também expés, ganhou o prémio de melhor desenhista.

O Brasil € um pais muito esquisito; vocé viu, essa Bienal tem trés remanescentes,
premiados e participantes: Aldemir Martins, Marcelo Grassmann e Caciporé Torres.

S3o nomes que Vocé ji ndo vé mais hoje em dia no noticiano.

Mas o processo era de inscrigdo, depois havia selecéio (com um jiri de selegdo),

depois havia premiagdo. E vocés participavam disso?
Eu participava sé como observador.

E qual a impressdo que passava aquela organizagdo toda, que afinal era uma

organizagdo gigante?

FEra gigante, a gente nunca tinha visto, ndo sabia como era. Pense bem: a primeira
delegacdo a chegar foi a uruguaia. Nos levamos um més e meio para montar 33
quadros. A ultima que chegou foi do Japdo, duas horas antes, € nés montamos todaa

exposicio.
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Isso na I Bienal, Vocé participou da montagem?
Eu era chefe de montagem.
E a Il Bienal foi a do IV Centendrio, que foi um assombro em termos de tamanho?

Em tamanho e os convidados. Todos eles vieram, né? Conversavamos e batiamos no
ombro: “Como e que vai, fulano, tudo bom?” Eles trataram a gente de igual para

1gual.

E vocé chegou a conversar?

Claro. Ttvemos que esperar © pessoal no jornal, na imprensa, para levar nos lugares.
E qual foi a impressdo que Herbert Read passou?

O inglés, né? (nsos) Bem mglés.

Mas, e com artistas?

Ah, muito sério e muito preocupado com tudo ¢ que se fazia, por que fazia, como

fazia, que conhecimento vocé tinha.

E além desses artistas que vieram, muitos criticos também, o argentino Romero Brest,
Mario Pedrosa. Teve uma coisa muito importante que foi a divisdo do prémio de
melhor pintor, na H Bienal, entre o Volpi e o Di Cavalcanti, 0 Volpi ja representando

o0 abstracionismo
E.concretismo. Que ele ndo era, né?
Vocé lembra dessa polémica?

Alias dessa polémica eu sempre participei. Eu era jovem, aguerrido, mal educado e

sem compostura, participar disso era brigar mesmo.
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E o que vocé achou dessa divisdo?

£ muito dificil dar prémio, acho que toda vez que eu participo disso de Saldo (..) eu
sempre acabo na a premiagdo. Nio tem primeiro, segundo, terceiro, € um prémio sé.
Vocé nfio pode julgar se tem dez centimetros de cultura, se tem dois centimetros

menos, nio da.

Hi um artigo que eu li do Sérgio Milliet que na época diz: “Artistas sérios, nio se

preocupem com prémios”. E houve uma grande polémica na sociedade....

Isto de prémio ¢ de quem compra um bilhete de loteria, né? Vocé compra um bilthete

inteiro e ganha (risos).
E nessa exposigdo, a Sala Picasso, como foi?

Guernica é uma historia separada. A Guernica chegou, fui pegar o caminhdo, em
Santos, fui na boléia, acompanhando a Guernica. Quando eu abri 2 Guernica, fo1 um
nascimento de Vénus, uma coisa espetacular, ninguém ia acreditar que tivesse vindo
do Museu de Arte Moderna de Nova lorque para ca, pro Brasil, e ndo tinha museu,
ndo tinha Saldo, ndo tinha nada. O Museu era um galpio, né? Montando na Bienal do

Ibirapuera.
Que ndio era Museu, né?

Niio era museu, era um saldo, né? Saldo de empregado, de caminhio... Ai foi um
absurdo... Primeiro ninguém acreditava que Sergio Milliet finha conseguido a Bienal,
levar a Guernica para Bienal, e depois a Guemica ficar 4 mostra, passar a mao,
porque até hoje a Guernica tem um vidro de 5 centimetros pra ninguém por a mio na

tela, mexeram nela...

Qual foi 0 impacto disso na sua pintura, na sud produgdo. Vocé saiu da exposi¢do, e

pensava em pintar?
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Nzo. Era um efeito mais social, a sociedade toda integrada em fazer festa, almogo e
jantar, fotografias de Darci Vargas com os artistas, mas ninguém faz isso quando os

artistas expdem.

Porque vocé acabou optando por morar em S&o Paulo, ndo é? A vinda pra S3o Paulo

teve ver com estes fatos?

Nio, teve a ver com a subsisténcia, mesmo. (Sdo Paulo) tem um campo grande para
vocé. Comecei a vender em Sdo Paulo na exposigio dos arquitetos, ai eu fui ficando...

Enquanto pudesse vender um desenho eu estava sossegado.

Na minha pesquisa eu trato a questdo da arte abstrata aqui no Brasil. Gostaria de

saber sua opinido.

Eu participei da arte abstrata porque eu fiz uma excursio em Buenos Aires, a abstrata

é forte em Buenos Aires, todos os artistas eram argentinos eram.
O critico Romero Brest era Argentino. E qual a impressdo que ele te passou?

Dificil, era um erudito, preocupado com a formagido cultural, nio me alcangava
porque eu nido era escolar, ndo era uma pessoa com vontade de estudo. Queria ser
pintor, 56. E até hoje sou assim, pinto aquilo que eu gosto, como eu quero, aquilo que
eu conhego. Porque...eu ontem citei isso aqui e vou citar pra vocé também, a7 Aqui
tem uma banana, e banana todo mundo conhece. Se pega no escuro, isso aqui € uma
banana, é um mamio (risos), essas coisas assim. Al vocé vé: o que tem ai, na sua

frente? Um bambu, uma palma de buriti.

Vocé falou que nd@o era escolar, mas nesse periodo, toda critica, todo jornal, alguns
artistas, Waldemar Cordeiro, o préprio Mario Pedrosa, tinham uma relagdo com a
teoria, sobre o que era arte e tal. Vocé como observador, ou participante, qual era a

sua rela¢do com 1ss0?

De pana.
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De paria? Vocé ndo participava?
Fu ndo participava. Eu ndo conhecia, ndo sabia o que era.
Mas assim, socialmente, vocé percebeu que houve um impacto, uma mudancga?

Muito grande! Porque ¢ aquela histéria, o que € dito pelo doutor, vocé leva em

consideragio, quando é dito pelo jardineiro ninguém leva a sério.

E o pintor comegou a ser algo sério...

E, comecaram a chegar, comegaram a fazer acreditar na pintura também.
E sdo 50 anos de uma exposigdo atras da outra mesmo?

Sim, exatamente.

E naquele periodo realmente comegou a haver muitas exposigdes.

Sempre. Eu dei muita sorte, porque tinha uma exposigdo itinerante de pintores
paulistas. “Aldemir, vai ter exposigdo itinerante pelo interior de S&o Paulo, vocé ndo
esta fazendo nada, vocé ndo quer ir? Vocé recebe um bom dinheiro ainda, vai visitar
muitas cidades do interior, vai ser recebido como pessoa importante da biblioteca.”
Esta bom, entdio eu fui, e conheci muitas cidades do interior e conheci 05 pintores
também, o que eu estava levando foi muito importante, e fiz amizade com eles, en

era muito novo, tinha 23 anos.
Isso foi exatamente quando?
Em 46.

E quem te chamou?

O Sérgio Milliet.



