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EXPLICACAQO NECESSARIA

Esta pesquisa fol realizada basicamente afravés do estudo de cronicas,
noticias, notfas e propagandas divillgadas na imprensa campincira enfre

1869 ¢ 1890 e de relatos de historiadores, viajantes e memorialisias.

Ndo pudemos confar com o auxilio da historia oral, ja que o fempo decorrido
dos eventos aqui abordados ¢ grande, e ndo foi possivel localizar alguém que

pudesse atuar como informante.
Esse tipo de lacuna € uma das mais senfidas na realizacdo de estudos como

este, que se enquadram dentro da disciplina conhecida como

Ftnomusicologia Historica.

Campinas, novembro de 1998.
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INTRODUCAO



MUSICA E PROGRESSO

Perdeu-se 2 saida do teatro, domingo passado, uma dentadura de Vulcanite. Quem achar pode
entregar na botica do Dr. Jorge Krug, que serd recompensado.

Com este apelo de um espectador distraido, publicado na Gazeta de Campinas em seu
ultimo nimero de 1869, comegava uma nova década na qual a atividade musical iria sofrer
grandes transformagdes. O Teatro S&o Carlos, fundado em 1850, expandiria sua atividades,
auxiliado pela imprensa local, cuja atuacdo foi fundamental para o desenvolvimento de um
piblico 4vido por novidades. Indmeras companhias artisticas passariam a fazer da cidade um
ponto obrigatdrio para concertos dos mais diversos géneros. Paralelamente, a mésica deixava de
ser exclusividade de igreja, passando a ser ouvida também em saldes e nas ruas. Toda essa
atividade musical foi propiciada pelo excelente momento financeiro que a cidade atravessava
nesse periodo, quando a regido de Campinas era uma das maiores produtoras de café do Brasil.

Segundo o Almanaque de Campinas para 1870, um censo realizado no ano anterior'
apontou que a cidade possuia entdo 1.400 casas, 25 ruas grandes, 16 pequenas, além de ruas e
becos; trés igrejas concluidas e outras duas em construgo, um teatro, uma loja magdnica, um
banco e trés professores de piano e canto. A isso podemos acrescentar uma orquestra e algumas
bandas de musica. Em 1874 a populagdo jd era de 31.397 habitantes, saltando para 41.253 em
1886.

A década marca o surgimento das primeiras indiistrias ¢ a ampliacio da rede de servicos
de comunicagdes, transportes e iluminag#o, o que acarretou melhora significativa no padrdo de
vida dos habitantes. Ligado a industria cafeeira, este progresso gerou um substancial aumento do
mercado de trabalho, propiciando o aparecimento de uma classe média que conseguia sobreviver
de seus rendimentos com algum conforto. Este fato, aliado A chegada de indmeros imigrantes,
especialmente os italianos, e dos negros que iam conseguindo a sua liberdade, provocou profunda
transformagdo no estilo musical, libertando-o das amarras religiosas, estimulando o compositor &
desentvolver a criatividade em setores profanos com a conseqiiente introducio de novos
glementos em sua composicio.

Em meio a intensas transformagdes sociais, a arte, em especial a misica, se estabelece

como um campo auténomo, que, saindo das igrejas, passa a ser ouvida nos teatros e saldes

' Que também foi publicado pela Gazeta de Campinas de 02 de dezembro de 1869,



residenciais, em concertos ou saraus, e também nas associagBes artisticas que se formaram
visando, além da audicio musical, a socializagdo e o lazer,

A instalagio de Juz a gds foi um marco para a atividade artfstica, possibilitando uma
circulagdo noturna mais segura ¢ adequada. Na esteira dessa melhoria urbana surgiram boémios e
seresteiros, dando valiosa contribui¢do para a criacdo de novos estilos musicais.

Nesse periodo chegam ecos das correntes estéticas que desde o comego do século XIX se
desenvoiviam na Europa, propugnando que a arte nfo podia ser comparada a um utensilio: era
uma forma de expressdo de sentimentos, cuja contemplagdo desinteressada néo teria fim em si,
mas buscaria novos sentidos para si mesma e para a vida, consolidando-se assim o conceito de
“Arte pela Arte”. Estas id€ias, trazidas pelos jovens de familias abastadas e bacharéis que
retornavam da Europa, encontraram terreno propicio para florescimento no Brasil e passaram a
dominar a atividade artistica, em especial a misica, uma vez que sua linguagem mais etérea, era
ideal para este tipo de opg¢do estética.

Na esteira dessas novas correntes filos6ficas e sociol6gicas e aliadas as transformacdes
sociais e tecnoldgicas do século XIX, as artes ganham o status de atividade individual do espirito.
O misico, cuja obra era até entdo quase um artesanato, passa a considerar-se um artista,
assimilando o conceito roméntico, o que vai transformar completamente sua imagem, influindo
na forma como compde suas obras e na sua atuagdo dentro da sociedade. Suas composicoes
deviam agora arrebatar uma platéia andnima que pagava para ouvi-lo, requerendo um sentimento
artistico que permeasse a obra executada. A incorporagio desse processo ndo provocou
propriamente mudanga na linguagem musical, 0 que mudou basicamente foi a maneira de
manipular esta linguagem e isto € que vai condicionar a expansao de novos estilos musicais.

Houve uma altera¢do fundamental na atitude do miisico frente  sua obra e principalmente
a sua audiéncia, pois a execugiio musical nas igrejas continuava vinculada a objetivos estéticos
que se tratava de superar. Nas ceriménias religiosas a musica tinha uma meta estrategicamente
definida: na representagéio simbélica de idéias ligadas ao cristianismo, promover a elevacio
espiritual, visando levar a mensagem da igreja catélica ao mator niimero de pessoas.

Até entfio o exercicio profissional de um muisico condicionava-se A sua atividade nas
igrejas, onde se denominavam mestres-de-capela. Mesmo a musica realizada ao ar livre pelas
bandas tinha cardter de funcionalidade, acompanhando enterros, cerimdnias politicas e
festividades. Nesse caso, embora o compositor jd pudesse agir com maior liberdade, ainda havia

uma série de fatores que impediam uma atuag@io mais livre. Ser regente ou tocar na banda, on



mesmo compor pegas para ela, ndo era uma forma de sobrevivéncia possivel. Em geral, as
pessoas que exerciam este mérier eram as mesmas que trabalhavam para as igrejas, o que os
impedia de desvincular-se de sua atua¢fio como mestres-de-capela: além do trabalho exaustivo,
havia sempre os olhares dos padres sobre suas atitudes.

Quanto a relagdo do compositor com a sociedade, repetiu-se o que acontecera na Europa
desde Beethoven, que j& em fins do século XVIII havia rompido suas ligagdes profissionais com
a igreja e com a aristocracia, passando para a histéria como o primeiro musico profissional que
conseguiu sobreviver sem ligag8es com reis, imperadores ou autoridades eclesiasticas, recebendo
pelo seu trabalho autdnomo. Isto, ao mesmo tempo que representou a libertagdo do musico, criou
a figura tradicional do artista atormentado ¢ doentio, cujo desconforto espiritual o impelia a
compor, acreditando viver uma forma superior de existéncia sob a égide da Grande Arte. A nivel
prético, obrigou-os a uma dificil luta pela sobrevivéncia, que condenou muitos artistas a
privacdes e miséria.

Na Europa, a emancipagio gradual das classes médias coincidiu com o periodo cldssico,
quando o artista adquire um novo status, remunerado pelo pablico, e criam-se concertos regulares
por subscrigdo (fato que diversas vezes ocorreu em Campinas), complementados pelas
academias, concertos espirituais, os dos collegia musica e a épera (Duprat, 1990:61-7). O
crescimento demogréfico foi fator de expansfio das atividades musicais, ampliando o nivel de
leitura e difusdo musical, transformando as residéncias de classe média em locais de cultivo da
musica e dando continuidade a formacgéo e 4 execugio musical.

Se no periodo barroco europen o circulo social mantinha prioritariamente o misico na
igreja restrito a festas da municipalidade, o periodo cldssico suscitou uma crescente emancipacio
social e econdmica do musico; nesse periodo expande-se a critica musical periddica na imprensa,
cujos objetivos eram interpretar e orientar os leitores sobre a atividade artistica. A proliferagio de
concertos vai acompanhar também o crescimento das orquestras e bandas. Desenvolve-se
gradualmente uma situagdo nova, na qual o ptblico absorve a produgio dos compositores, que
aos poucos vao superando o tradicional abismo entre o que faziam e o que o piblico apreciava.

Esse conjunto de fatores que ocorreram na Europa de Haydn e Mozart ainda no século
XVII, pode ser observado, grosso modo, na Campinas de 1870. N&o estamos nos referindo i
identidade estilistica da musica, que € totalmente diferenciada no que se refere ao perfodo

classico e romantico do século XIX, mas apenas apontando a similitude de situacSes histérico-



sociais, lembrando que, se na Europa o século XVIII marca o aparecimento das classes médias,
esse fato vai se concretizar em Campinas somente no tltimo quartel do século XIX.

Essas novas situacdes e atitudes frente a miisica condicionaram dois conceitos até ento
indefinidos: artista e piiblico. Em Campinas isso muda completamente o panorama da atividade
musical e, apesar da resisténcia da miusica religiosa, ela propria passa a fazer parte desta
realidade; muitos compositores passaram a escrever misica de cardter religioso, nfo mais para a
igreja, mas para serem apresentadas em teatros, na forma de pecas de concerto. Por outro lado, a
mitsica apresentada dentro da igreja vai incorporando padrdes da miusica profana, em especial a
dpera e onde imperava a contengdo se introduz o virtuosismo e grandiosidade. Dentro deste novo
panorama, as composi¢des musicais adquirem maior teatralidade, deixando de lado a rigidez
tonal e melddica anterior.

A nova fungdo do artista era eXprimir sentimentos extremos com sua misica. As
mudancas no padrdo da criacdo artistica, sempre vinculadas as transformagdes sociais, t&m uma
contrapartida na mudanga estrutural das obras musicais. Se antes a fantasia pessoal do compositor
estava dirigida para um propdsito especifico ¢ socialmente determinado, agora era possivel
liberd-la segundo sua vontade que fica, entretanto, sempre cerceada pelo estigio do
desenvolvimento técnico-musical e pelo gosto do piiblico. O que antes era imposto por relagGes
concentradas de poder, agora é definido por essa platéia que questiona a todo momento sobre a
qualidade, o valor e o interesse da obras e dos intérpretes, determinando o aparecimento de
novos estilos musicais de acordo com as preferéncias dos grupos sociais, que ddo a sua coloracio
de acordo com as tendéncias que nascem no seu interior.

A arte ocidental sempre foi uma amostra da estratificacéo social e em Campinas se deu da
mesma forma. As classes mais abastadas freqiientam os teatros e saldes optando por uma
programagio de carater europeu, onde a Gpera €, num primeiro momento, o género predileto. A
classe média lutava para ascender socialmente e buscava freqiientar esses mesmos espacos.
Formada em parte por imigrantes, colaborou com o rompimento dos velhos padrdes, na medida
em que era simpdtica ao impeto renovador, sentindo crescente necessidade de incorporagio 2
cultura erudita, sinal de ascensdo social. Apesar desse desejo de imitar as classes dominantes, nio
se desvincula totalmente de sua cultura, contribuindo com seus hédbitos e musicalidade para
configurar o cotidiano das cidades e para o aparecimento de novos géneros musicais

O novo consumidor de musica adota definitivamente o piano como a vedete das casas

campineiras; o violdo, marginalizado pelas classes sociais mais altas, é deixado de lado € passa a



habitar as ruas através das maos de seresteiros € boémios. As elites financeiras, seguidas pela
novas camadas de classe média, vdo buscar formas de diversdo semelhantes as européias e
surgem os bailes de mascaras e o carnaval com carros alegoricos.

As classes mais humildes tiveram ampliadas as possibilidades de expansio urbana de sua
cultura, assimilando diversas manifestagdes e criando estilos musicais marginalizados como o
choro e maxixe. A cultura africana foi preservada pelos escravos, muitos antes contrariados em
sua natureza tocando instrumentos eruditos nas orquestras mantidas pelos senhores nas fazendas,
também impregnou seu estilo nestes grupos urbanos onde ndo chegava o piano. Entretanto, nesse
sentido néo encontramos documentacdo que nos possibilitasse afirmar de forma sistemética a sua
existéncia em Campinas.

O ano de 1870 foi marcante para a vida musical da cidade: naquele anc estreou I
Guarany de Carlos Gomes no Teatro Alla Scala de Mildo, com enorme repercussio na populacio
campineira que teve seu interesse pela miisica, sobretudo a épera, substancialmente elevado.

Se no tempo de Maneco Musico, pai de Carlos Gomes, os muisicos tinham pouca
mobilidade artistica, presos a uma situagéo social que os obrigava a submeter-se is imposicoes da
misica religiosa, o musico desse periodo jd estd tentando trabalhar de forma auténoma,
conceituando-se como artista, ndo mais como artesdos cujas ferramentas eram as pautas musicais.
Por volta de 1870, embora a miisica religiosa ainda permanecesse forte, nioc era mais o
referencial para a atividade musical, uma vez que as apresentacdes piblicas em teatros e saldes
passaram a dominar,

Partindo da nogdo de estilo estabelecida por Giles Granger (Oliveira, 1888:152) como
uma "modalidade de integragdo do individuo num processo concreto que é trabalho e que se
apresenta necessariamente em todas as formas de prética”, e levando-se em consideragio o fato
de que o coletivo se mostra na atividade individual, j4 que esta apresenta um sistema de formas,
convengdes ¢ tendéncias determinadas pelo elemento social, o estilo musical de uma determinada
sociedade € um microcosmo de seu todo, ja que as classes sociais se dividem e se conformam de
acordo com seu grau de entendimento estético ¢ musical.

O objetivo dessa pesquisa foi conhecer a vida musical em Campinas a partir de um estudo
s6cio-cuitural do perfodo compreendido entre os anos que se seguiram a morte de Manuel José
Gomes até o periodo da Repiblica, época em que, como dissemos anteriormente, compositores,
regentes, intérpretes profissionais ou amadores, eruditos e populares j4 eram compelidos a atuar

de acordo com as regras do nascente mercado musical. Além desse aspecto, apresentamos uma



amostra da histéria social de parcela da populag@o brasileira, que, vivendo fora dos grandes
centros, tinha na musica um espelho de seu desenvolvimento enquanto sociedade em processo de
urbanizagdo.

Conhecendo melhor a vida musical do perfodo pudemos verificar alguns aspectos
determinantes para a atividade musical, tais como as condi¢Ses do exercicio profissional da
musica (renda, locais de trabalho, tipe e classes sociais que se dedicavam a este oficio,
possibilidade de ascensdo na escala social); as condigdes da execugdo musical (onde aconteciam
as apresentagdes, quem pagava os misicos, se havia qualquer espécie de mecenato), a que
demanda atendiam; como eram vistos pela sociedade, como € qual era a importincia neste
contexto dos musicos amadores; a posicdo dos miisicos profissionais perante a sociedade; qual a
funcdo social da misica para aquela comunidade; que tipo de misica era executada nos teatros,
saldes e nas ruas e o que determinava estas opcdes; € principalmente a evolugfo do saber musical,
isto €, de que forma tudo isso provocou uma mudanga nos padrSes da linguagem musicai
utilizada até entdo.

A escolha da musica nas igrejas para comegar a descrigdo da atividade musical nio foi
aleatéria, se trata da manifestagdo musical mais antiga, cujas raizes na sociedade j4 estavam
firmadas ha mais de meio século, desde os tempos da chegada de Manuel José Gomes por volta
de 1815. A crescente laicizagio por que passou a sociedade, e por conseqiiéncia a composigio
musical, fica evidente se comparamos algumas obras deste compositor com as de seu filho
Sant'Anna Gomes, cujos elementos teatrais s3o bastante evidentes. Os espetéculos de Gpera que
comegam a ser representados na cidade apresentam uma concepcfio musical, talvez j4
ultrapassada na Europa, mas que aos poucos impregnou a miisica religiosa, sendo comum na
década de oitenta aplausos dentro da igreja para execugio musical considerada bela, atitude
impensavel pouco tempo antes. A musica realizada ali passa a ter um caréter operistico, ¢ uma
composi¢do como Tristis est anima mea de Sant'Anna Gomes, pega camerfstica para mezzo-
soprano, flauta, quinteto de cordas e violoncelo solista, apresenta diversos elementos da miisica
laica.

A musica teatral foi fundamental para o desenvolvimento de um gosto musical mais
exigente. Assim que se apresentam na cidade as primeiras companhias de 6pera, trazendo
cantores por vezes de nomeada, estabeleceu-se um frisson que reflete o grande interesse da
populacdo, que aos poucos vai ampliando seu gosto musical. Ao mesmo tempo, a vinda dessas

companhias, que chegavam sem uma orquestra prépria ¢ valiam-se do grupo formado no Teatro



Sao Carlos, obrigou os misicos locais a um aperfeicoamento técnico e lhes apresentou um novo
universo musical.

Toda essa movimentacao amplia o nimero de amadores de musica e vérios professores se
instalam na cidade. Surgem também clubes e associagfes com a finalidade de promover
apresentacdes musicais de amadores, mas havia sempre a participacao de profissionais.

Aqui levanta-se a questdo sobre se a quantidade de musicos profissionais néo seria
suficiente para se montar determinadas partituras, o que obrigaria o complemento dos amadores.
De fato, ndo havia mercado de trabalho para muitos miisicos. Mesmo Sant’Anna Gomes, entdo
regente da orquestra do Teatro Sdo Carlos, tinha negdcios paralelos, como uma casa de musica,
que o ajudava na sobrevivéncia. O que ainda néo foi possivel avaliar € se os musicos da orquestra
do Teatro S. Carlos recebiam caché por concertos, dedicavam-se a essa atividade por diletantismo
ou recebiam algum saldrio. Sant’Anna certamente recebia por seu trabalho como regente, mas
quanto aos misicos, ¢ um ponto que nio pdde ser esclarecido, apesar de extensas pesquisas
realizadas. Ndo € descartada a possibilidade de que o préprio maestro recebesse uma quantia que
deveria dividir entre s1 € os instrumentistas. Analisando as listas de miisicos atuantes nas
orquestras, verifica-se um grande nimero de pessoas abastadas, o que leva a supor que néo se
interessavam pela remuneragéo ¢ sim pelo prazer de executar seu instrumento e pelo status que
esse trabalho representava socialmente. Mas néio eram a maioria, muitos misicos eram de origem
humilde ¢ aqui fica essa questdo em suspenso.

A criagdo de sociedades musicais provocou a ampliacdo do repertério de miisica musical
profana, com a execucdo de compositores desconhecidos em Campinas, alguns j4 hd tempos
executados no Rio de Janeiro. Esse talvez tenha sido o aspecto mais marcante no processo
musical campineiro, j que a entrada dessas novas composi¢des muda completamente o gosto
musical, num aprimoramento artistico inédito nessa cidade,

Sobre a musica realizada em locais abertos ndo foi possivel desenvolver uma etnografia
completa, devido a auséncia de documentos ¢ a impossibilidade de resgate da histéria oral.
Apenas alguns fragmentos localizados na imprensa e nos livros de memdrias nos permitem
confirmar a existéncia de manifestagGes como serestas noturnas ou batuques de negros,

No que se refere as bandas de musica, havia grande interesse por esse tipo de atividade e é
notavel a rapidez com que se formavam e se extinguiam grupos, em geral ligados as classes

sociais especificas, como empregados de indistrias, do comércio, de negros ou criangas.



O carnaval era execrado pela populagdo, ja que os folides nfo dispensavam guerras de
laranjinhas, cujos jatos de liquidos diversos n3o poupavam qualquer transeunte. Também o
entrudo foi rejeitado devido as parcas condigdes higiénicas da cidade, pois contribufa para o
actimulo de sujeira, jd que os folides se utilizavam de qualquer dgua para suas bisnagas, mesmo
as contaminadas. Apesar das constantes proibi¢Ges, tanto da Cimara como da policia, essa prética
perdurou até meados da década de 80. Desfiles de carros aleg6ricos passaram a fazer parte do
carnaval campineiro um pouco mais tarde, mas com participagio restrita ao sexo masculino,
sinhazinhas deviam manter a etiqueta ficando pudicamente nas janelas das suas casas, ladeadas
por senhoras da familia, e no médximo podiam receber algumas flores dos folides.

A elas era franqueada a ida aos bailes de carnaval que, no primeiro momento ocorreram
no Teatro Sao Carlos, em 1871, e mais tarde passam a acontecer também no Rink e outros locais,
como saldes e cervejarias. O teatro era enfeitado e era comum a presenga de até trés bandas de
musica alegrando a festa. A musica executada nessa ocasido era provavelmente polcas, valsas,
x0tis, mazurcas, com introdugdo gradual de ritmos novos e dangas mais lascivas.

Quando se aborda a vida musical desse perfodo, hd que ressaltar o papel fundamental dos
musicos que atuavam na cidade, uns com razodve] quantidade de informagdes, outros nem tanto,
mas todos contribuindo para que a miisica fosse um bem de consumo acessivel & populacio.

O fundamento da vida musical em Campinas foi, sem divida, a forte presenca do cld da
familia Gomes, iniciado por Manuel José e continuado por Sant'Anna e seus descendentes. A este
pode-se atribuir grande responsabilidade pela miisica que se ouvia nesse perfodo; sua atuagéo foi
decisiva para delinear o estilo da misica que se fazia na cidade, uma vez que comandou
orquestras € bandas, além de ter sido professor de grande parte dos misicos. Pode-se mesmo
dizer que de certa forma era ele quem decidia qual misica seria executada € como compositor,
definiu um estilo de composicio.

Naturalmente sua atuagao estava fortemente atrelada a uma demanda social e ao gosto do
publico que o sustentava. Seu trabalho foi delimitado pelas condigfes sociais ainda precérias no
que se refere a aguisicdo de instrumentos e partituras; ndo havia ainda uma impressio musical
consistente no pafs e a importagdo era dificil ¢ custosa. O misico deveria se contentar com aquilo
que era possivel encontrar no mercado ou realizar cépias manuscritas bastante demoradas. No
Musen Carlos Gomes encontram-se diversas cOpias manuscritas de Sant'Anna (CT Nogueira,

1997) demonstrando que este tipo de partituras era ainda prioritirio nas execugdes musicais na
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cidade, nas décadas de 70 ¢ 80. As obras impressas encontradas naquele acervo sio em geral para
banda, com preponderdncia para trechos ¢ arranjos de pecas operisticas.

Sobre essa mmportante questdo da impressio musical no Brasil, vale lembrar que os
primetros estabelecimentos surgiram no Rio de Janeiro somente no século XIX, sendo que a
impressdo regular comegou em 1834; em Sdo Paulo aparece mais tarde, em meados do século, e
somente por volta de 1890 surge um servigo regular de impressdo musical, através da firma Levy
¢ Filhos (EMB, 1977:359). Certamente, havia importagfio de partituras e compra de obras no Rio
de Janeiro, mas o grosso da atividade musical dependia basicamente de c6pias manuscritas. O
estabelecimento da impressdo musical gerou um leque de partituras, permitindo a ampliacio e
uma selegdo qualitativa do repertério. Mas partituras de grandes compositores publicadas pelas
grandes editoras européias, proprietdrias dos direitos sobre obras importantes da literatura
musical, ainda dependiam de importagdo, cujo prego final para o misico brasileiro médio era
proibitivo, como de resto ainda hoje.

A vida musical nas décadas de 1870 e 80 era condicionada por esses fatores e dependia
sobretudo da muisica disponivel, mais que de obras escritas especialmente pelos compositores
para as orquestras e bandas da cidade. Com a ampliagio da vida musical aparecem diversos
COmpOsSItOres que escrevem para 0s grupos musicais que comecavam a florescer.

Por outro lado, os misicos enfrentavam problemas financeiros que thes dificultavam a
sobrevivéncia. Sant'Anna Gomes, por exemplo, como se pode verificar pela sua biografia, tinha
problemas de sobrevivéncia®, e nao podia trabalhar apenas por prazer. Embora estejamos tratando
do século XIX, a imagem romdntica do “musico genial” estd bem distante do universo
campineiro (e brasileiro). Ao perderem o patrocinio da igreja, os misicos se viram obri gados a
trabathar duramente por uma remuneragéo, que nem sempre lhes permitia uma vida confortavel.

Para um compositor brasileiro no século XIX era praticamente impossivel viver somente
dessa atividade: ainda ndo existia qualquer tipo de regulamentaciio de direitos autorais pela
execucdo de suas obras ¢ s6 tiravam algum rendimento desse trabalho quando apareciam
encomendas especificas, que podiam vir da igreja, da Camara de Vereadores, ou de particulares
que encomendavam musica para ceriménias diversas, festas religiosas ou mesmo saraus. Para o
miisico profissional o caminho mais seguro para sua sobrevivéncia era a atividade didatica.

Segundo Bruno Nettl (1983), todo sistema musical, seu estilo, caracteristicas e estrutura

* Agravados pelos problemas financeiros de Carlos Gomes, 2 quem socorreu intimeras vezes.



estd intimamente associado com ao modo particular através do qual ele é ensinado. Assim,
verificar como ocorre o aprendizado da musica € um fator primordial para conhecimento da
cultura musical.

Educacdo musical implicava em apresentagdes publicas e vdrios professores criavam suas
préprias associagOes para manter essa atividade. Um bom niimero de professores passou a atuar
na cidade, e at¢ por uma condigdo sécio-cultural, a maioria lecionava canto e piano,
principalmente para as mogas, que dificilmente se dedicavam a outros instrumentos, talvez com
raras exce¢des ¢ violino. Entretanto, havia professores de flauta, oficleide e muitos eram
polivalentes, ensinando diversos instrumentos.

Essa agitacio refletiu-se no comércio musical e instalaram-se na cidade diversos
afinadores e revendedores de piano ¢ outros instrumentos, além da ampliacio do comércio de
partituras, atividades n3o desprezadas por Sant'Anna Gomes que tinha o seu estabelecimento
Harpeolina Musical respondendo a toda essa demanda. Outra loja importante foi a Casa Livro
Azul que importava pianos Scheel, além de partituras e [ivros sobre musica.

Campinas tinha, portanto, atividade musical de grande intensidade, tanto no que se refere
aos seus teatros, como clubes, associagdes e mesmo na vida privada e politica. Tudo isso foi
destruido pela epidemia de febre amarela de 1888/89 que promoveu um corte abrupto na vida
intelectual, politica ¢ musical, inimeras pessoas abandonaram a cidade, entre elas muitos
professores de miisica e instrumentistas, ¢ alguns certamente tiveram a vida ceifada pela doenga.
Esse funesto evento delimitou naturalmente o periodo abordado por essa pesquisa ji que a
atividade musical ficou em segundo plano frente as necessidades daquele momento, sendo
retomada somente anos depois.

A afirmagéo de que a vida musical da cidade nunca mais teve tanta intensidade é correta.
Entretanto deve-se levar em consideragéo que falamos de um outro tempo, onde a cultura € o
lazer ocupavam posi¢do destacada na sociedade. Epoca de profundas transformacdes sociais, os
anos que precederam a repdblica mudaram completamente o panorama social de Campinas e a
musica acompanhou esse desenvolvimento ampliando-se e diversificando. As melhorias urbanas
que tanto contribuiram para o florescimento da misica como a iluminagfio a gés, a ampliagdo das
comunicagdes, 08 servicos de transporte, entre outras, ndo tiveram a contrapartida no saneamento
bédsico e com isso as esperangas de desenvolvimento de uma metrépole cuja riqueza iria

transformar a vida de seus cidaddos, desmoronam frente a febre amarela.
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A interdisciplinaridade deste trabalho busca tracar o panorama musical desse momento
peculiar da historia campineira, explorando cada aspecto em sua interface com a sociedade,
visando comprrender como e porque foram criadas condi¢des adequadas para o desenvolvimento
de uma vida musical tdo intensa. Certamente Campinas nfo foi a Unica cidade a crescer
musicalmente no periodo, mas ali esse dngulo pdde ser explorado de forma abrangente devido &
preservacdo de grande parte de sua histéria em jornais, livros e arquivos. Isso permitiu a
realizacio desse estudo de caso que, ao cruzar musica e antropologia abarcando o universo dessa
atividade em suas diversas formas de expressdo, teve que buscar a sua prépria metodologia, j4
que sio poucos estudos realizados no Brasil com essa preocupagéo interdisciplinar: aqueles que
s¢ dedicam & miisica erudita, em sua grande maioria, apenas tangenciam a questio social,
evitando maiores discussOes sobre aspectos extra-musicais, o que desvincula o artista de seu
contexto, ignorando que sdo produto de condigBes sociais determinadas; no lado oposto, aqueles
que se dedicam a musica popular, embora mais atentos quanto a esse aspecto, em geral
desenvolvem seus trabalhos em género musical especifico (como samba, choro ou obra de um
artista), dificilmente de forma global.

Ao realizarmos esse trabalho tivemos por objetivo um propésito diverso: estudar e
interpretar a vida musical da cidade de forma abrangente, ndo visando apenas descrever aspectos
musicolGgicos, mas também os etnogréficos, assinalando com Bruno Nettl (1985) que a maneira

como a musica se acomoda na cultura € resultado dos valores impostos pela sociedade.



MUSICA NAS IGREJAS
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FE E ESPETACULO

Acompanhando a laicizagdo geral da cultura que se implantou no dltimo quartel do
século XIX, a musica religiosa sofreu grandes modificagSes, influenciada por diversas
formas musicais, especialmente o canto lirico. Essa tendéncia foi reforcada em Campinas
por temporadas de importantes companhias de 6pera ali e pelo contato freqiiente com novas
mantfestagbes musicais que eram apresentadas em concertos e saraus. Além de promover
um aprimoramento da audicdo musical, esses fatos geraram desinteresse pela rigida
estrutura da musica religiosa até entfo praticada.

A igreja, percebendo a necessidade de adaptar-se ao momento social, assimila um
processo de adequagio da miisica & demanda popular, passando a tolerar a introducio de
elementos estranhos as suas tradigdes. O canto religioso, embora se mantivesse em latim,
incorpora elementos operisticos e artificios hd pouco considerados heréticos, como
instrumentos de percussio e aplausos dentro da igreja.

As festas religiosas eram momentos marcantes na vida da cidade e através de seus
relatos podemos observar como as transformagdes mencionadas acima se manifestavam e
como a populacio exigia novos padrdes de desfrute estético.

Em fins de 1869 a cidade possuia trés igrejas, outras duas em construgiio (Mendes,
1963:37). Nesse ano a cidade foi dividida em duas paréquias, Nossa Senhora da Conceigio
e Santa Cruz, mas nunca houve harmonia entre elas, os pdrocos alimentavam a disputa
proibindo trajetos de procissdes e interditando a presenga de pessoas estranhas. Tais brigas,
motivadas por jurisdigGes eclesidsticas, devogBes e atitudes dos paroquianos, chegaram a
tal ponto que foi necessdria a intervengio das altas esferas da igreja, sendo o bispo D. Lino
Deodato Rodrigues enviado a cidade com a fung@o de apaziguar os animos. Ficou ali cerca
de um més, mas sua misséo ndo foi bem sucedida e pouco tempo apés a sua partida as
brigas recomecaram (Lapa, 1996).

Comegamos nossa pesquisa pela festa do Espirito Santo realizada em 1874 na
pardquia da Conceiglio, cujas cerimdnias religiosas foram acompanhadas por numerosa
orquestra dirigida por Sant’Anna Gomes. Ao ser entoado Gloria in excelsis Deo foi
executada uma musica vibrante em tom de marcha, com bumbos ¢ pratos; das tribunas da

capela-mor foram soltas pombas enfeitadas com fitas coloridas. A presenca de uma grande



orquestra com percussdo € uma novidade significativa desse momento, pois a orquestra
anterior era, em geral, pequena e raramente excedia vinte musicos; os instrumentos de
percussao, antes interditados dentro da igreja, eram agora admitidos com a finalidade de
realcar a grandiosidade da musica € da mensagem divina, reforgada, nesse caso, pelo niido
e colorido das pombas que voavam pela nave em busca de sua liberdade,

Durante as Festas do Espirito Santo a cidade recebia grande mimero de pessoas de
fora, além das familias de fazendeiros e gente da roga. Raphael Duarte (1905) refere-se a
alguns costumes que eram constderados pouco condizentes com a festa do Espirito Santo
como concertos vocais e instrumentais, bailes luxuosissimos, “gozados com indizivel
delirio” e fogos de artificio.

Em 1875, na mesma festa, foi apresentada uma missa de Giordani' para coro ¢
orquestra, solos de Joana R. Duarte (Laudamus), Coronel Antonio R. Duarte (Domine Deus
e Qui sedes/Quonian), Ana Raggio Zimbres (Qui tollis), Dulcina Spares (solo ao Pregador)
e Joana do Rego Duarte (O Salutaris hostia), esse trecho acompanhado de coros e ecos a
distancia. O jornal O Constitucional destacou:

A miisica da missa, em que tomaram parte as distintas senhoras, esteve excelente e sublime

guanto a cantoria, segundo os entendidos. Os trés corpos de cantores, cantando em coros

separados ¢ distantes uns dos outros, produziram um magnifico efeito e uma harmonia bela

e surpreendente. Todas as distintas cantoras desempenharam com gosto, esmero e perfeigio

as partes que lhes foram distribuidas e arrebataram o auditério, por vezes, com a melodia e a
harmonia de tiic meigas e doces vozes. (OC, 19/05/1875:1)

Esse trecho € exemplar da nova atitude perante a musica religiosa, ou seja, a busca
do sentimento artistico em detrimento do contetido religioso; ndo hd preocupagio quanto &
missa em si, o que se destaca € “a cantoria” excelente e sublime, o efeito magnifico, a bela
harmonia e, de forma marcante, o arrebatamento do auditério. A utilizacdo dessa palavra
em um comentdrio sobre uma missa define exatamente a nova situaco vivida na igreja:
teatralizagdo. A miisica na igreja passa a ser uma extensao daquela que ocorria nos teatros,

Para ndo passar em branco, registramos que, durante missa do Espirito Santo na
Igreja do Rosdrio em 1881 foram executadas Ave Maria de Mercadante® por Adelaide

Lopes e a Missa (de Sao Sebastido?) de Carlos Gomes, com direcio de Sant'Anna Gomes;

I Giordani, Giuseppe (Napoles, 1753-Fermo, 1790).
? Mercadante, Saverio (Bari, 1795-Napoles, 1870), Importante compositor de Gpera italiana,
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em 1887 na par6quia da Conceigio, Kyrie de José Lino Fleming®, Missa de Sdo Sebastido
de Carlos Gomes®, Credo de Coccia® ¢ o Tantum Ergo de Paiva®, regéncia do mesmo
Sant'Anna Gomes. S&o evenios de grande porte com diversos solistas, coro e grande
orquestra, cujo cardter, de acordo com padrOes anteriores, seria muito mais adequado a um
concerto que uma cerimonia religiosa.

Exigia-se que os intérpretes tivessem a capacidade de comover os ouvintes, nio
apenas pelo texto biblico, mas por uma interpretacdo artistica convincente, como nos
teatros e saraus. Essa atitude é também encontrada nos comentirios sobre a Festa de Santa
Ana no Rosirio, em julho de 1873, quando foi apresentada uma Missa de Fortunato
Mazzioti’, o Credo de Carlos Gomes € o Solo ao Pregador, cantado por Adelina Lopes. A
cantora recebeu elogios dignos de diva, como se tivesse cantado uma dria de épera, ndo
uma peca religiosa:

Foi indizivel o profundo enlevo de todos pelos magnificos acentos de uma voz tHo cheia de

atrativos. O solo ao pregador, na festa de Sant'Anna, foi de admirdvel correcio de

sentimento, de gosto. E depois aquelas notas todas de um vigo e de uma frescura ndo

vulgares, corria a saber de uma rara flexibilidade, ora vividos e ardentes, ou meigos e

melanclicos emoldurando os arroubos do hino santissimo os impetos ideais de comogdes.

(GC, 31/07/1873)

A nova atitude estética se configura na referéncia a sons “meigos e melancélicos
emoldurando os arroubos do hino santissimo”, numa inversio do sentide biblico
compreendido no texto religioso em fun¢do da expressividade artistica.

Em outra festa religiosa, a de Nossa Senhora das Dores realizada na Freguesia de
Santa Cruz em 1886, antes da missa foi executada ao érgio Ave Maria de Guilmant® por
Sampaio Peixoto; durante a missa foi apresentado um duo de Battmann® com a participacio

de Ludovina Andrade, Maria Luiza de Almeida (primeiros sopranos), Joaquina Gomes,

* José Lino Fleming (Pouso Alegre, 1848-Tlhas Candrias, 1888). Em 1881 recebeu bolsa de estudos para
estudar na Itdlia, onde foi aluno do Conservatério de Mildo. Apds inimeras provagdes tenta retornar ao Brasil,
mas faleceu ainda a bordo; seu corpo foi jogado ao mar. CT Nogueira, n® 44:57.

* CT Nogueira, CCG, 12:362.

¥ Coccia, Carlo {Ndpoles, 1782-Novara, 1873); maestre no Teatro Sdo Carlos de Lisboa, inspetor e diretor da
Escola de Canto da Academia Filarmdnica de Turin e sucessor de Mercadante como mestre-de-capela na
lgreja de 8. Gaudenzio em Novara, cargo que exerceu até sua morte. CT Nogueira, n° 25: 37.

¢ Provavelmente trata-se de Manuel Jodo de Paiva. (CT Nogueira, n° 204:172.

" Mazzioti, Fortunato mestre-de-capela da Capela Real do Rio de Janeiro em 1816. CT No gueira, n® 161:142,
¥ Guilmant, Alexandre (Boulogne-sur-Mer, 1837-Meudon, 1911). Compositor ¢ Organista, sell nome esteve
ligado ao 6rgdo Cavaillé-Coll, fabricante do instrumento instalado na Matriz de Campinas em 1883.

* Compositor ndc identificado.
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Cecilia Almeida e Elisa Sampaio (segundos sopranos), sob regéncia de Joaquim José
Mariano™®. Ao final, flores foram atiradas das tribunas sobre os assistentes e.segundo a
imprensa.o Gloria foi seguido por um “bonito ¢ sentimental” Stabar Mater cantado pelas
mesmas cantoras, com regéncia de Jodo Monteiro. Antes do sermio foi executada uma peca
de Renard'' para mezzo-soprano cantada por Francisca de Queiroz com acompanhamento
de 6rgdo; no Credo, durante a bengio, o organista Sampaio Peixoto “revelou pericia” e
apds a missa foi servido um copo de 4gua na sacristia &s pessoas que participaram do
evento. (CC, 19/9/86).

No relato acima podemos apontar fatos que caracterizam essa nova postura perante
a atividade religiosa e musical: a citagdo nominal de cada misico, em especial dos regentes
(termo recentemente introduzido), indicando interesse pela pessoa que executava e sua
interpretagdo (o organista “revelon pericia™); a parte cantada realizada exclusivamente por
mulheres; o langamento de flores sobre a platéia e, principalmente, a utilizagio de uma
expressdo como “Siabat Mater bonito e sentimental”, conotando um posicionamento
estético frente a um dos epis6dios mais draméticos de toda a liturgia catélica, o sofrimento
de Maria frente a seu filho crucificado, cena que, aos olhos da igreja, nem com muito
esforco poderia ser sublinhada por estes adjetivos, de certa forma profanadores do
sentimento que essa cena deveria gerar. Fechando a cerimdnia, realizou-se na sacristia uma
alegre reunido (o copo d’dgua) que em nada lembrava os momentos de contrigio aos quats
a cerimdnia deveria ter conduzido os ouvintes.

A exigéncia artistica que ia tomando conta dos fiéis ¢ do pdblico em geral estéd
resumida nas palavras de um cronista do Didrio de Campinas:

A arte apodera-se de n6s. E com prazer, e com orgulho que vejo-a manifestar-se ji nas

festividades como a que me refiro [festa de N. Sra. das Dores] jd no afd com que buscamos
nos Teatros ver artistas de nomeada. {(DC, 23/09/86)

Em agosto de 1875, na Festa do Bom Jesus, mais uma vitéria da Opera sobre a

musica sacra: Joaquina Gomes cantou um Solo ao Pregador extraido e adaptado por

' Mdsico de Itu, cunhado de Elias Alvares Lobo.
"' Compositor ndo localizado; ndo citado no Grove
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» 1 P . -
Sant’Anna Gomes da épera Salvator Rosa'®. Houve também a participacdo do cantor de
Opera Eduardo Pons numa mescla completa entre a Opera e a musica religiosa

O evento mais importante para a miisica na liturgia era a Semana Santa, j4 que ela
estava presente em todos os rituais. Entretanto, mantinha-se aqui o tom conservador, pois
ndo cabiam demonstra¢des de virtuosidade ou ovagdes frente aos eventos evocados nesse
periodo. Dessa forma, o estudo da miisica em missas ¢ oficios nada acrescentariam a essa
pesquisa e ndo serdo, portanto, abordados aqui.

Destacaremos apenas alguns momentos mais significativos para a vida musical, ja
que extrapolam o ambiente estrito da igreja, como a Procissdo de Passos, ocasido em que,
nos altares montados nos desviios de portas e janelas, quatro vozes cantavam sem
acompanhamento o Miserere enquanto a Verénica, vestida de negro, véu e cabelos soltos,
desenrolava muito vagarosamente a effgie de Cristo coroado de espinhos e¢ a exibia a
multiddo, A presenca dessa personagem na Procissdo de Sexta-feira Santa era ainda mais
pungente e seu canto foi descrito por Vitalina Pompéo de Souza Queiroz:

A procissdo do enterro desenvolvia-se, imensa, na sexta-feira santa, e dezenas de anjinhos, as

niveas azas envoltas em tules negros, levantavam nas m@os inocentes, os instrumentos de

suplicio, a coroa de espinhos, os cravos, a esponja, a langa, a escada, tudo envolto em negros

véus, Depois dos quais aproximava-se ¢ pdlto emocionante, em passo tardo e grave, o atadde

elevado, perante o qual a multiddo ajoelhava-se reverentemente, o espfrito abalado, a alma

confrangida. Viam-se perpassar as trés Martas, o discfpulo amado e a Madalena, solta a

longa cabeleira. E em meio daquele siléncio em que s6 se ouviam muito em surdina,

lamentos musicais, como gemidos suspirados, levantava-se a voz trémula e impressionante

da VerOnica envolta em negro véu, que apresentava o branco lengo, trazendo impresso o
sangue do Salvador, a sua efigie divina! (Queiroz, 1951)

Os muisicos, depois de terem participado de todas as ceriménias, no sdbado ja de
madrugada deviam estar a postos para a coroagio de Nossa Senhora 2s cinco horas da
manhd e no domingo muito mais cedo, as duas horas da madrugada,para executarem a
musica das matinas, da procissdo da Ressurreiciio e da missa solene.

Como assinalamos, durante a Semana Santa nfio havia os excessos que ocorriam em
outros momentos dentro da igreja, as cerimdnias eram mais conservadoras e os fiéis se
mantinham em atitude de constricio e siléncio até o Sibado de Aleluia, evitando
manifestagdes ¢ comportamentos em desacordo com as circunstincias. Mas a msica

religiosa ja havia sido definitivamente impregnada pela Gpera e isso nfio implicava em

2eT Nogueira, n® 231:190 (Hino Veni Creator)
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desrespeito as tradi¢Oes eclesidsticas, era resultado da exigéncia artistica caracteristica do
romantismo que havia penetrado também na igreja.

Para 1lustrar esses fatos, temos a figura exemplar da cantora Maria Monteiro,
legitima representante dessa nova postura artistica. Apés o sucesso de Carlos Gomes, ela
representou como ninguém, em Campinas, a figura artista romantico do século XIX: de
menina-prodigio, foi ai¢ada ao sucesso gracas a uma pensfio que recebeu do governo
brasileiro para estudar na Itdlia, onde viveu alguns momentos de diva. Mas sua vida foi
repleta de sofrimentos ¢ faleceu prematuramente, aos 27 anos. Durante o periodo que viveu
em Campinas, sempre se apresentava durante a Semana Santa, sem nunca assumir uma
atitude propriamente religiosa, seu comportamento artistico era mais pertinente aos saldes ¢
teatros, isto €, cantar na igreja era uma extensao do que fazia no palco.

Uma apresentagdo significativa dessa cantora configura bem a mudanga do padrio
musical ocorrido na sociedade campineira: em 1886, dentro das ceriménias da Sexta-feira
Santa, cantou um Solo ao Pregador na Matriz da Conceigfio com tio grande sucesso, que
foi obrigada a repeti-lo apés o sermfio, em mais uma cena inusitada na igreja. Aqui, em
respeito & Semana Santa, esperou-se o fim da celebragio para a repeti¢io da peca. Em
outras circunstincias, provavelmente isso teria ocorrido em seguida.

Nao importava mais o que Maria cantava e sim como cantava e sc conseguia
arrebatar um piiblico que j4 ndo se mantinha estatico, ouvindo a pregacio do vigério; ao
contrério, participava ativamente e exigia que os intérpretes fizessem o mesmo. Expressar
através da musica passagens biblicas era necessdrio, mas ela nio teria sentido se despojada
de emogdo estética. Quanto aos clérigos, s6 lhes restava se adequar a essa nova situacdo e
aproveitd-la da melhor maneira para os seus sermdes e pregagdes.

E importante ressaltar que, 20 incorporar novos géneros musicais & miisica religiosa
(mesmo que tenha sido & sua revelia), a igreja teve naquele momento um papel fundamental
enquanto disseminadora de uma cultura musical restrita s classes mais abastadas:
franqueada & populagdo, independente de classe social ou poder econdmico, as portas das
igrejas estavam abertas e todos podiam freqiientd-la e ouvir musica similar aquela que se
fazia nos teatros e saldes, onde as classes mais humildes nfio tinham entrada e parte da

populagdo ndo tinha o costume de fregiientar.
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Sobre o Natal, n&o foi possivel uma coleta de dados significativa. Leopoldo Amaral
tece alguns comentdrios, mas, caracterizados pelo saudosismo, ndo permitem maiores
ilagdes no que se refere a musica. Esse autor, que era musico amador e realizou a parie de
6rgdo em cerimdnias natalinas, recorda que *“as harmonias festivas da Orquestra Sant’Anna
Gomes enchiam o ambiente sagrado, o érgdo desprendia acordes e melodias de jubilo,
envolvendo cénticos de diversas vozes argentinas que entoavam hinos ao suave episddio”
(Amaral, 1927:3835).

Gloria in excelsis Deo! Ao serem proferidas estas palavras pelo sacerdote, & meia-
noite, 0s sinos comegavam a repicar € no Largo da Matriz era acesa uma enorme fogueira
ac som de baterias ¢ foguetes. Algumas vezes comparecia a Guarda Nacional em trajes de
gala para montar guarda na porta da igreja, de frente para o Largo da Matriz,que ja estava
apinhado de tabuleiros com doces como pé-de-moleque, doces secos e empadinhas que se
amontoavam sobre a brancura da toalha. Amaral comenta que um importante politico havia
lhe confidenciado: “vocé n3o imagina a satisfacdo que eu sentia, na minha meninice,
quando em tempo de festa, me chegava a um tabuleiros para comprar um doce de batata
roxa!”. Toda essa festa era acompanhada por bandas de miisica.

Para esperar a Missa do Galo, as familias se reuniam em casa com lautas ceias ou
improvisavam soirées dangantes, ocasido em que eram executados schotisks, polcas,
lanceiros e gerais, por pequenos grupos acompanhados de violdo. Em seguida a populagfo
se dirigia & Matriz onde havia missa cantada. Enquanto decorria a adoracdo dos fiéis, um
coro de meninos entoava, com acompanhamente de harménio, canticos, composicSes
singelas e trovas populares. Entre os versos de um hino que seria muito popular no interior
de S#o Paulo e trazido de Minas Gerais por uma devota estava:

Vinde pastores ¢ anjos,

Querubins e toda gente,

Adorar um Deus-Menino,

A um Deus cnipotente.

O autor apenas registra esses versos, sem apresentar maiores detalhes, o que poderia
enriquecer muito essa pesquisa no que se refere ao natal.

Evento religioso isolado, mas marcante, tanto no plano social como musical foi a

inauguracfio da Matriz da Conceicéo, cuja construcdo, iniciada em 1807, havia consumido
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mais de setenta anos devido ao projeto ambicioso e em total desacordo com a renda da
populagdo.

Para a conclusio das obras, foi estabelecido em 1876 um imposto acs moradores da
cidade, gerando imimeros protestos, pois cobrava de todos indiscriminadamente, mesmo
daqueles que ndo professavam a fé catélica. A imprensa acusava o imposto de
inconstitucional, ji que os nao catélicos tinham que pagar por uma obra que era oposta &

sua crenga e que jamais freqlientariam. Também lamentava o uso que se fazia do povo para

concluir a obra:

Confundindo a linguagem dos descendentes de Noé, impediu Deus em priscas eras a
construcio da Babel assiria: por contrariedade de outro género tem Ele obstado ao remate da
Babel Campineira. E ¢ povo geme sob o gravame do injusto imposto. Até quando sofrerd
com paciéneia? Nunca conhecerd dos seus direitos? Uma vitima. (GC, 04/02/76)

Com o imposto vigorando por algum tempo, a construgdoe pdde recomecgar e em
julho de 1879 foi colocada a cruz no alto com a participagio de trés bandas; em dezembro
de 1882 a matriz foi benzida ¢ colocada a cruz externa no lado do Teatro Sao Carlos. Em
abril do ano seguinte foi instalado o 6rgao de tubos Cavaillé-Coll.

Em oito de dezembro de 1883 a igreja foi finalmente inaugurada e da programacio
musical constavam exclusivamente compositores brasileiros:

Elias Alvares Lobo Cratéria a grande orquestra, com dois coros de anjos, cantando 50

senhoras. 1° coro, solo de Maria: Cindida de Queiroz Telles. 2°
core, solo do anjo Gabriel, Adelaide Lopes Gongalves com

acompanhamento de harménio por Emiiio Giorgetti e Antonio
Alvares Lobo, solo de S&o José, pelo sr. Jerdnimo Lobo

José Lino Fleming Kyrie a grande orquestra

Elias Alvares Lobo Missa 8" e credo, a grande orquestra
Solo ao pregador, Esméria Lobo

Carlos Gomes Tantum ergo n° 2.

As pecas de Elias Lobo!?, ambas para solistas, coro ¢ grande orquestra demonstram
a suntuosidade da cerimdnia. A segunda peca, “Kyrie”, de José Lino Fleming, compositor
mineiro gue encontrava-se realizando estudos musicais em Mildo'!, foi composta
especialmente para essa ocasido. Ndo se trata de uma obra de longa duracdo, mas a

orquestracdo € densa: coro (soprano, alto, tenor e baixo), violinos 1 e II, viola, violoncelo,

* Itu, 1834-S30 Paulo, 1901.
' CT Nogueira, n° 44:57; manuscrito autdgrafo,
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flautam clarinetes I e II, fagote, trompas [ e I, trompetes I e II, trombone e baixo.

Na seqiiéncia, mais duas obras de Elias Lobo e uma de Carlos Gomes, todas para
coro e grande orquestra.

Em outro evento no periodo da tarde, foi cantada a Preghiera de Dechamps'®, para
solo € coro de meninas, cantado por Maria Monteiro e alunas do Colégio de Carolina
Florence, acompanhadas ao 6rgdo por Emilio Giorgetti.

No dia seguinte, 9 de dezembro, a misica comegou s nove horas da manhi, com
outro programa de peso: Kyrie de Mauricio Jinior's, Missa de Raphael Coelho Machado!”,
Solo de Laudamus de Carlos Gomes por Adelaide Lopes Gongalves e Credo de Pacini'®,
todas para solistas, coro e grande orquestra. Houve a ceriménia de sagragdo do bispo D.
Joaquim José Vieira e apresentou-se o Te Deum a grande orquestra de Ferreira' ¢ 0 Solo ao
Pregador de Mercadante, com acompanhamento de orquestra com Adelaide Lopes
Gongalves.

Apesar do cardter festivo, até esse momento a cerimdnia havia se mantido dentro
dos estritos padrdes religiosos, mas subitamente a misica profana entra na igreja com sua
propria cara, sem mistura ou adaptagdes. Foram executadas as sinfonias para orquestra
Oberon de Weber™, Conde de Essex de Mercadante?‘l, trecho de A louca, 6pera de Elias
Alvares Lobo e Sinfonia de Cimarosa™. Os coros eram formados por Adelaide Lopes
Gongalves, Esméria Lobo, Joaquina Gomes, Fantony, Eduardo Pons, comendador Cardim,
Escobar, Celestino Malta ¢ F. Silva. Como solistas instrumentais estavam Vilela, Brum,
Kriiger, Candido Alvaro, José Emigdio, Oliveira Duarte, Nepomuceno, José Alcibiades e
Campos. Como regentes figuravam Francisco Gomes de Carvalho, Elias Alvares Lobo e
Sant’Anna Gomes, que regeram uma orquestra composta de setenta miisicos, enorme para

0s padrdes campineiros da época.

" Compositor ndo identificado.

** Pirassununga, 1850-Campinas, 1881, CT Nogueira, n° 152:136.

"7 [lha da Madeira, 1814-Rio de Janciro, 1887. CT Nogusira, n° 26:38.

'® Pacini, Giovanni (Catania, 1796-Pescia, 1867), diretor da Capela Ducal de Lucca. Com Mercadante, marca
o periodo intermedidrio entre Bellin e Donizeti e os grandes sucessos de Verdi. Teria escrito a 6épera Niccold
de Lapi para ser estreada no Rio de Janeiro em 1857. CT Nogueira, CMJG, n° 201:170.

** Aqui existem duas possibilidades: Francisco de Paula Ferreira de Rescnde, R, século XIX. (CT Nogueira,
n” 42:55) ou Ferreira Pena, compositor amador campinetro, atuante na segunda metade do século XIX.
 Weber, Carl Maria von (Eutin, 1786-Londres, 1826). CT Nogueita: 352.

2L CT Nogueira: 328

2 Cimarosa, Domenico {Averna, 1749-Veneza, 1801), mestre da dpera ¢dmica. CT Nogueira, :316.
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No dia onze houve grande tumulto dentro da igreja completamente lotada: por
razbes néo esclarecidas as portas laterais foram fechadas e pessoas do lado de fora forcaram
a entrada; os fi¢is aglomerados na nave central, desconhecendo a origem do barulho, foram
tomados de pavor e precipitaram-se para a porta principal e, empurrando os que estavam
mais proximos dela, cairam sobre os que vinham chegando numa enorme confusio.
Imaginou-se que havia fogo ou que as paredes desabavam, vérias pessoas desmaiaram ou
sairam feridas. Para tentar acalmar os &nimos, o vigdrio mandou tocar o 6rgao em
fortissimo durante algum tempo e tentou continuar a cerimdnia. O panico instalou-se com
facilidade porque corriam boatos pela cidade que previam tremores de terra, aparecimento
de serpentes ¢ outras crendices. Desde a escolha do local para a construgio da igreja havia
supersti¢des acreditando que naquele local habitava um dragiéio pronto a derrubar qualquer
obra construida em seus dominios, crenga reforcada pela morte de quatro operarios durante
a construcdo.

Estes fatos, mais que simples tumulto, assinalam a estratifica¢io social que havia na
sociedade campineira: as portas foram fechadas para impedir a entrada de pessoas
indesejadas.

Estas distingbes em uma igreja sio muito convenientes para credito da religidio de Cristo,

perante a qual todos somos irmfos! Quando os {mpios dispdem assim da casa de Deus, o que

resta aos verdadeiros fiéis?... Pedir o litego do Nazareno para os novos vendilhdes e que a

misericGrdia divina se amercee deles, dando-lhes a luz do entendimento, que € o que Jhes
falta. (DC, 11/12/1883)

Essa foi uma das primeiras intervencdes do orgdo tubular Cavaillé-Coll, Cujo som
em alto volume deve ter contribuido para aumentar ainda mais o panico e nio para
apaziguar os &nimos, como queria o vigario.

A regéncia da orquestra e do coro na Matriz Nova ficou a cargo de Sant'Anna
Gomes, mas ndo exclusivamente, havia excegdes como Elias Alvares Lobo, José Emigdio,
entre oufros. Aparentemente o cargo de mestre-de-capela, como havia sido Manuel José
Gomes, jd nédo existia, o que eqilivale a dizer que ndo havia mais um tnico responsavel pela
execugdo musical {ensaios, composigdes, regéncia, copias musicais) e pela contratagio ¢
pagamento dos misicos. A muisica na igreja foi aos poucos perdendo sua severidade na

medida em que os elementos laicos comegavam a predominar. Como a msica ja dispunha
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de outros espagos para sua execugdo, a atividade do musico ganhou autonomia, embora a
igreja ainda representasse uma maneira de certa forma segura de aumentar a renda.

Fundamental para a atividade musical da nova matriz foi a montagem do 6rgio
Cavailié-Coll, concluida pelo organeiro Antonio Pastore em novembro de 1883. O
fabricante desse intrumento, Aristide Cavaillé-Coll (Montpellier, 1811-Paris, 1899), era um
dos nomes mais respeitados no que se referia a construgio de 6rgdos tubulares, com grande
aceita¢do na Franca (Igreja de la Madeleine, Sante Clotilde, Notre Dame, La Trinité® e
Trocadero), Espanha (Santa Maria de! Coro, San Sebastian), Holanda (Paleis voor
Volksviijt, hoje no Concertgebow de Amsterdan), Bélgica (Sheffield Town Hall,
Conservatério de Bruxelas) e América do Sul. E considerado o verdadeiro criador do drgao
roméntico na Franga e sua influéncia na construgdo de érgdos na Inglaterra ¢ Alemanha
também foi bastante grande (Grove, 1995, v.4:19),

Apesar da imponéncia ¢ sonoridade, o Cavaillé-Coll de Campinas tornou-se um
problema pois ninguém conhecia seu mecanismo nem estava capacitado para executa-lo.
Permaneceu fechado por muito tempo, € a conseqiiente deterioracio provocou a ira de
alguns habitantes contra o arquiteto Ramos de Azevedo, responsavel pela compra de um
instrumento de 6tima qualidade, mas em desacordo com os padrdes da cidade®®.

Antonio Carlos Sampaio Peixoto, o Sampainho, misto de artista (pintor ¢ misico) e
industrial {olaria e fundigdo), foi quem assumiu a tarefa de explorar o instrumento para
conhecer seus mecanismos, descobrindo entfio que trinta tubos nio emitiam sons por
estarem entupidos e um estava inutilizado.

Resolvidos os problemas fisicos e técnicos, Sampaio dedicou-se a estudar as
inimeras possibilidades sonoras do instrumento, a fim de tornar-se organista da Matriz. Em
livro de sua autoria, o organista comenta que a dificuldade para conseguir partituras
especificas era grande e “algumas pessoas que as possufam, negavam-se a dod-las, vendé-
las ou empresté-las, para poder ser estudado o instrumento” (Sampaio, 1892). Sant'Anna
Gomes e o Conego Scipido mobilizaram-se ¢ conseguiram partituras originais para serem

executadas. Em 1885 Peixoto dispunha de onze missas solenes para érgio e vozes e um

* onde durante muitos anos tocou Olivier Messiaen.

% Existe uma tradi¢do oral ndo comprovada e discutivel que afirma que o instrumento seria entregue na
cidade do Cairo, mas uma revolugio impediu a aproximagiio do navio que o conduzia, Para evitar prejufzos
maiores a empresa teria enviado a Campinas onde havia encomenda de um 6rgéio menor.
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bom arquivo de musica, deixando assim de depender de arquivos particulares e de
afinadores.

Ainda segundo o organista, o instrumento tinha trés teclados, dois para serem
tocados com as mios e os baixos com os pés, e dezesseis registros: Clairon, frompete,
basson-haut-bois, viola de gamba, voix celeste, corde-nuit, fliite octave, pestant, monire,
bourdon, flute-harmonique, salicional, basse, soubasse, trompete ¢ clairon, os dois ultimos
para os graves, que acompanhados dos dois primeiros tinham um som especial denominado
instruments d'anche. Ao todo o 6rgio podia emitir 892 notas e tinha seis pedais: tirasse de
gran orgue, tirasse du récit, appel de jeux d'anches, expression, capote de deux claviers e
tremblant. (Sampaio, op.cit.)

As solenidades religiosas passaram a ter sempre pegas executadas naquele orgéo e a
execucdo de Peixoto era sempre objeto de admiraggo:

O soberbo orgdo da Matriz Nova da Conceigdo, confiado ao zelo do habil virtuose Snr.

Anionio Carlos Sampaio Peixoto, que tem estudado esse instrumento como verdadeiro anista

afim de conhecer-lhe todos os recursos, tem sido ultimamente muito apreciado pelas pessoas

que ouvem as suas magnificas vozes quando ¢ Sar. Sampaio Peixoto executa algum trecho

nwsical. Ainda ontem, 4s 9 hs, foram executadas no 6rgio pelo Snr Sampaio Peixoto duas

belissimas composigdes musicais, sendo a primeira de Donizetli ¢ a segunda de Gustavo

Lange. O efeito que elas produziram nos assistentes foi o methor possivel, em virtude da

perfeita execugiio que tiveram. Alguns entendidos ndo quiseram retirar-se sem cumprimeniar

e a felicitar o sr. Sampaio Peixoto pela meswia com que soube executar aquelas
composigdes. (CC, 31/03/1886)

Embora o 6rgdo de tubos seja o instrumento por exceléncia da musica eclesiastica,
no século XIX diversos compositores como Cesar Franck e Camile Saint-Saéns utilizaram-
se do 6rgio em pegas ndo religiosas; nas devidas propor¢bes o mesmo acontece em
Campinas. N3o importava se era executada uma peca escrita com finalidades religiosas ou
ndo, o importante eram os efeitos que conseguia sobre a “platéia”, que sempre aplaudia.
Apesar de seu sucesso como organista, Peixoto ndo obteve o devido retorno financeiro e
resolve abandonar o cargo. Nessa ocasido publicou a seguinte nota no Diario de Campinas:

O abaixo-assinado deixando hoje o carge de organista da Matriz da Conceiglio desta cidade,

cargo que exercen por espago de 2 anos, vem por este pateniear seu eterne reconhecinento

aos seus dignos colegas de arte, a seus amigos e admiradores de seu pequenc talento ariistico

pela consideragio que lhe dispensaram todas as vezes que o mesmo fez ouvir aquele

magnifico 6rgao, assegurando que, se mais nfo fez, foi por lhe faltarem as habilidades para
tdo honroso cargo. Campinas 31 de jutho de 1887.
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A seguir os musicos da cidade publicaram nota lamentando que a igreja nio pagasse
0 que merecia Peixoto:

Nos, abaixo assinados, declaramos que em Agosto de 1885, quando ¢ snr. Antonio Carlos
Sampaio Peixoto tomou conta do grande 6rgdo da Matriz da Conceigiio desta cidade, achava-
se aquele instrumento em estade de completa desafinagao, sujo e com falta de muitos tubos
de diversos registros, isto devido ao estado de abandono em que se achava o mesmo; hoje
pode-se ouvir e admira-lo, ndo s6 quanto 2 afinagio de todos os registros, como pelas belas e
variadas combinagdes dos mesmo registros, mas para o sr. Sampaio Peixoto poder conseguir
isto, teve de fazer um estudo minucioso de todos os registros daquele instrumento e muito
trabalho tem tido para poder conservd-lo afinado ¢ limpo como se acha. Incontestavelmente
tem o st. Sampaio Peixoto prestado um grande servigo fazendo ouvir aquele majestoso
orgdo, condigno do lugar que ocupa na referida Matriz e oxald que tenha a mesma Matriz a
felicidade de encontrar outro zelador de tdo espléndido a admirdvel instrumento. Campinas,
31 de julho de 1897, Sant'‘Anna Gomes, Emilio Giorgetti, José Emigdio Junior, Antonio
Rego Duarte, Azarias Dias de Melle, Ananias José Vieira, Emilic Antonio Henking, Antonio
Braz da Silva, Jos€ Francisco Menteiro, Juvencio Augusto Monteiro, Benedito Eleodoro de
Toledo, José Gongalves de Godoi Mauricio, Ftaminio Mauricio, Joaguim José Mariano, Jodo
Baptista Menteiro.

As repercussfes negativas da demissdo de Sampaio ndo ficam somente entre os

musicos, havendo fortes protestos nas paginas do mesmo jornal:

Sabemos que a md retribuigio de seu trabalho fez o Snr. Sampaio deixar o cargo que ocupou
bastante tempo, dando provas de sua proficiéncia € gosto musical, Serd deplordvel que por
questdo pecunidria se deixe inutilizar um instrumento magnifico como ¢ aquele drgéo, a falta
de quem o possa tocar e conhega seus segredos.

A sessio Bolinhas de Pdo também se manifesta;

Sabe o leitor que, assim como o0 rapaz que veste-se de luxo, teve que pagar com o seu
fausto e encheu-se de dividas. (...) Pois bem, a igreja conclui-se ¢ fez aquisigio de um drgio
em cujas harmonias os devotos da misica deviam retemperar a elma contrita e piedosa (...).
Confiou-se o instrumento a hébil artista e as notas que dele saiam eram como um bando de
péssaros a gorjear pela abébada do templo. (...) Mas vemos com surpresa que o organista vai
deixar o lugar por motivos de retribuig@io pecunidria. No basta lamentar o fato, € preciso
exigir uma reparagéo. (...) Em suma, a igreja debele, como puder as suas crises pecunidrias,
faga as alteragBes que quiser em seu orgamento, mas nio deixe o drgo desorganizar-se nas
maos de um herege da santa religifo musical, (DC, 01/08/1887)

Mas as autoridades eclesidsticas ndio tomam qualquer providéncia e Sampaio
abandona o cargo, mudando-se pouco depois para Braganga Paulista. Essa pouca atengio
da igreja para um misico, cuja atuagdo era extremamente valiosa para os seus propdsitos,
assinala um certo desinteresse da igreja no que se refere 2 midsica (ou aos mudsicos), num

momento em que os padres ja ndo detinham mais o controle da misica executada durante

as cerimOnias; a mdsica profana (¢ o comportamento que elas ensejavam) havia
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transformado a muisica religiosa e palmas e ovagles eram constantes no local sagrado.
Possivelmente houvesse até vaias e pateadas se determinado cantor desafinasse ou falhasse,
como em um teatro. A igreja enquanto institui¢do tolerava esse tipo de manifestacio como
necessaria para manter os seus fiéis, mas os padres mais conservadores certamente tinham
saudades das antigas e silenciosas missas, plenas de respeito ¢ temor a Deus, onde os fiéis
s6 se manifestavam quando solicitados.

Podemos 1imaginar a reacdo de um padre ao se deparar com manuscrito realizado
por José Emigdio Ramos Jinior, misico profissional com larga atuagéo na cidade que, em
uma cépia de Alleluia para Sdbado Santo de Francisco Manuel da Silva arremata ¢ trabalho
com a seguinte frase: “Emygdius escreveu na Semana Santa de 1871, no Rosdrio de

2 Deve-se supor que a obra tenha sido

Campinas, durante as magadas religiosas deste dia
executada em alguma cerimonia, € nesse caso teria obrigatoriamente circulado pelas maos
dos musicos da orquestra e do regente, €, possivelmente, pelas de algum padre. Teria o
misico feito essa anotagdo como um desabafo por um trabatho estafante ou exatamente
para que algum membro do clero soubesse suas opinides? Conhecendo-se um pouco a veia
cdmica de Emigdio, a segunda hipétese nao fica totalmente descartada.

Outro evento que demonstra um certo desinteresse da igreja com relagio aos
musicos ocorreu no velério do trompetista e copista Antonio Tibtircio Cantinho em agosto
de 1881. Perante um grande ndmero de pessoas, o coadjutor se negou a fazer a
recomendagio com o Libera me ap6s a realizagiio do oficio fiinebre, como era costume.
Segundo ele, era uma questiio de “direitos paroquiais”, o que os presentes entenderam
como “cobre”. Resolvido este problema através de uma coleta entre os presentes, o padre
revestiu-se dos paramentos “para bem ganhar a vida”.

Inquirido sobre a razéo de ndo querer fazer a recomendacio com Libera me como os
musicos pediram, o sacristio respondeu que “nunca tinha visto cantar o Libera me as
escuras, porque nem cera tinham distribuido” e continuou discutindo com as pessoas
presentes, que ficaram indignadas. De suas palavras, deduziu-se que falecido cuja familia
era de poucas posses, ndo tinha direito a recomendagio, j4 que ndo poderia pagar por isso,
gerando 4cida critica no Didrio de Campinas: “a igreja € balcdo? Tartufo”. Segundo esse

jornal, a histéria se resume no fato de que

® CT Nogueira, n° 255:208
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tendo chegado o padre e principiando a musica a tocar as partes do cerimonial, o reverendo
fechou o livro e azulou, deixando ponto final na ligio. Este santo homem parecia ignorar o
que tinha vindo ali fazer. Na paroquia da Conceigdo parece ser o “enxota-ciies” quem manda
na igreja por isso que ele negou-se renitentemente a fazer a oragio, (DC, 02/08/1881)

Retornando @ musica executada dentro da igreja, podemos ver a transformagio por
que passou nos comentdrios sobre cerimdnias religiosas publicados na imprensa (cuja
critica musical ja € em si uma novidade). Havia uma busca incessante de momentos de
interesse estético, resultando em crdnicas permeadas por adjetivos sentimentais; os
cronistas expressam os sentimentos da populagdo quando afirmam procurar a arte na
musica das cerimOnias religiosas com o mesmo interesse que a buscavam nos teatros e
saldes. Algumas expressOes utilizadas refletem prazer de ver a arte manifestar-se nas
festividades: magnificos acentos de uma voz tdo cheia de atrativos, sons meIgos e
melancélicos, impetos ideais de comogdes, a miisica excelente e sublime, arrebatamento do
auditorio, expressdes que estabelecem vinculos definitivos entre a mdsica na igreja e um
concerto ou representacio teatral.

Se fizermos uma ripida andlise de uma pega religiosa de Sant'Anna Gomes
podemos verificar algumas caracteristicas operisticas nessa obra. Trata-se de Tristis est
anima mea, para mezzo-soprano, flauta, quinteto de cordas e violoncelo. A data da
composi¢do ndo foi indicada pelo compositor, mas a dedicatéria a Maria Monteiro,
indicando que ela partiria em breve para a Itélia, nos leva a datar a obra entre 1886 ¢ 87, j4
que ela partiu em meados desse ano. O primeiro fato que chama a atencdo é a prépria
instrumentagio da obra: quinteto de cordas n#o era comum na igreja em épocas anteriores,
utilizava-se uma orquestra pequena, com alguns instrumentos de sopro (nfio solistas como é
o caso da flauta nessa obra), ou o acompanhamento de érgio/baixo continuo. Além disso,
chama a atengdo a presenca de dois instrumentos solistas, o violoncelo e a flauta. O
acompanhamento pelo quinteto, de escrita pouco sofisticada, com acordes arpejados e
pausas de colcheia no inicto de cada tempo, sdo semelhantes aos utilizados na muisica
italiana e em especial em algumas drias de Donizeti, Bellini ¢ Verdi. E uma peca para
mezzo-soprano que, se nao exige grande virtuosidade, vem imbuida de cardter dramadtico
bastante acentuado. Escrita em ré menor, a pega se inicia com uma introdugfo instrumental
de seis compassos € a voz entra a seguir, com o texto em tom lamentoso, com a indicacfo

pouco comum “con sentimento”. Concluido este trecho, inicia-se uma segunda parte cujas
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caracterfsticas operisticas se acentuam com a flauta e o violoncelo comentando a obra em
semicolcheias, acompanhados pelo quinteio em pausas e colcheias até o final do trecho,
numa escrita musical inegavelmente influenciada pela épera. H4 um retorno ao primeiro
tema, que conclui tristemente a obra. E importante ressaltar que, embora de extensdo vocal
restrita, a maneira como a peca foi escrita permite que o intérprete expresse os sofrimentos
de maneira eficaz, obedecendo aos novos padrdes estéticos que apontamos no decorrer
desse capitulo.

Uma obra como essa € resultante direta da integragdo entre a misica laica e a
eclesidstica, que mcorpora os recursos expressivos da primeira, diminuindo a diferenciaggo
entre elas. No caso especifico de Sant'Anna, sua dupla vivéncia como misico na igreja
desde a infincia, quando auxiliava seu pai nos servigos religiosos, e mais tarde como
maestro do Teatro S3o Carlos, onde teve a oportunidade de reger indmeras 6peras e
concertos, fez com que se tornasse o misico mais representativo dessa transformacéo

estilistica por que passava a musica campineira naquele periodo.



MUSICA NOS TEATROS

Vai um abismo e bem profundo entre o belo tempo em que
delirdvamos com as chalagas sedicas dos palhagos de
cavalinhos, e o presente em que se pagam camarotes
carissimos para ver Sarah, a grande, a celebridade Sarah, e
para ver os Rosas! Digam que nio progredimos, vamos!
{Diario de Campinas, 23/09/86)
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TEATRO SAO CARLOS

Sua construgdo foi iniciada em 1847 através de uma associaco criada para este fim,
cujo capital aciondrio chegava a 18:400$000. A inauguragdo se deu em 1830 e nessa época
comportava cerca de 350 pessoas, que durante muito tempo ndo dispunham de cadeiras, que
deveriam levadas pelos espectadores. Tinha sessenta e dois camarotes, galerias e salas para
reunides. Segundo o viajante portugués Augusto Emilio Zaluar, que o visitou em 1860 era
superior ao da capital peia sua grandiosidade ¢ beleza.

O interesse da populagio campineira por bailes, festas ¢ saraus ja havia sido
comentado por Alfredo d'Escragnole Taunay em 1865, quando comparava a timida vida
social da cidade de S&o Paulo a exuberéncia de Campinas, onde admirava a aparéncia
luxuosa dos “sobrados excelentes” € as vastas casas das fazendas, cercadas de grandes e
belos pomares. Sobre a vida social escreveu:

temos sido tratados pelos campineiros com a mais viva cordialidade. Aligs s¢ diz que sdo

muitissimo mais dados que os demais paulistas (..) Em Campinas reina uma

comunicabilidade exiraordiniria (...) As mocas daqui sfo muito amdveis, conversam
animadamente; jd tivemos diversos convites para diversos bailes e saraus. (...) A nossa
permanéncia em Campinas tem sido a mais agradivel, j4 ndo sei a quantas festas, saraus,

jantares e bailes temos assistido. Isto sem contar jogos de prendas de que todos, diariamente
quase, participamos (Pinho, 1942).

Em 1870 grande parte dessa atividade se concentrava no Teatro Sdo Carlos, onde
eram apresentados os espetculos mais variados como Operas, concertos, saraus, dramas ¢
comédias, mimicas e pantomimas, acrobacias, prestidigitagdo e ventriloquismo. A mistura
de géneros era comum com a apresentagdo de pecas teatrais entremeadas por trechos
musicais, 0s chamados “dramas ornados com muisica”, execugio de misica no intervalo das
pecas por bandas ou grupos de cAmara, ¢ durante espeticulos ndo artisticos. Li se
realizavam também bailes de carnaval e os “mascarados” no Carnaval, Sbado de Aleluia e
Domingo de Pascoa, entre outros.

O teatro possuia uma orquestra prépria, dirigida por Sant‘Anna Gomes, mas sua
regéncia ndo era exclusiva. Além dele, estiveram A frente dessa orquestra, entre outros,

Azarias Dias de Mello, José Mauricio Jinior, José Emidgio Ramos Jinior, Olegério Ribeiro
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¢ Carlos Gomes. Sempre havia uma banda no sagufo do teatro enquanto se dava a entrada
dos espectadores e durante os intervalos.

Por volta de 1870 j4 existiam bancos, mas apenas na platéia; quem se utilizava dos
camarotes devia levar cadeiras de casa, fato que motivou um protesto veemente de um

viajante

Sr. Redator: Dirijo-me a V.S. rogando que pelo seu jornal reclame uma providéncia que
reputo indispeasdvel, principalmente em relagio aos viajantes como eu para nio se darem
decepgdes semethantes & que fui vitima. Tendo de assistir a um espetdculo no Teatro S.
Carlos, alias um bonito teatro, e que faz honra a Campinas, ali me dirigi, € 14 chegando nio
encontrei no camarote uma sé cadeira. Informaram-me entfio que o teatro nio as tem, ¢ que o
espectador que se quer estar cansado leva o assento de casa. Realmente nada mais incomodo
€ quase ndo vale a pena ir ao teatro em tais condiges. A empresa que construiu um edificio
daqueles, onde dispensou sem davida muitos contos de réis, ndo pode ser de forma alguma
oneroso o gasto de um ou dois contos mais para dotar o teatro com este melhoramento
indispensdvel. Espero que o sr. redator fard este reclamo ¢ acredito que os dignos
proprietdrios do referido edificio nio deixario de atendé-lo, visto a justica com que § feito e
revertendo mesmo em beneficio de sua comodidade. (GC, 21/07/70)

A movimentagdo de pessoas que entravam e safam do teatro com cadeiras causava
um imenso reboli¢o no ambiente e a constantemente “desapareciam” cadeiras. Havia até
locagdo de cadeiras nas proximidades do teatro, as quais podiam ser alugadas para os
espetaculos e devolvidas em seguida.

Raphael Duarte (1905:94) comenta o ambiente que reinava no teatro antes dos

espetaculos:

Uma hora antes de comegar o espetdculo, 14 vinha o batalhio possuidor dos camarotes: o
pagem na vanguarda, trazendo a cabega, a equilibrar, enorme penca de cadeiras, umas
enfiadas nas outras; seguia-se a pirralhada desmamada, pelas mios da cozinheira e da
mucama; depois a ama de leite, carregando muitas vezes a um brage a cria, um carviozinho
lanudo de olhar matreiro e no outre o pequerracho, de que era ama. Fechando a marcha vinha
o chefe, & banda de sua dona, ambos sclenes a ralhar, quase sempre com a prole
insubordinada. Toda essa avalanche enchia o camarote, sem levar em conta a matotagem
constante de um colchdozinho para o mamante, o pote ou a bitha d'dgua com a respectiva
caneca, 0 CUsCuzeiro, com o cuscuz inda quentinho. Quem nic dispunha de um cuscuz ou
virado de frango tinha o seu farnelzinho de linguicas fritas, acamadas em farinha de milho, os
de menos posses a sua pagoca com bananas.

Continua o cronista contando que se, durante um espeticulo, entrasse em cena um
soldado ou coisa semelhante como “o mais pequenino botfio de farda”, o berreiro tomava

conta do teatro, pois as criangas e “até meninotes de bugo”, tinham pavor de soldados,
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obrigando por vezes a suspensdo do espetdculo por alguns minutos, até que as criangas se
refizessem do susto com auxilio de um biscoito, uma banana ou um pé-de-moleque.

As pessoas que ficavam na platéia tinham o costume de conversar o tempe todo,
mesmo durante o espetdculo. Duarte relata que um simplério dentista portugués esteve no
teatro e assistindo aqueles didlogos sem fim na platéia, acreditando que se tratava de um
saldo de prosa ou “gabinete dentdrio”, no meio de uma cena altamente dramatica se levanta
de sua cadeira ¢ se dirige a um camarote “em que se exibia um conspicuo cidaddo”, e
pergunta: “Entéo, sr. X*** a chapazinha de ouro continua incomodando a sua respeitavel
esposa?”’. O inquirido ficou indignado e sua esposa enrubesceu por ver seu segredo “que
até entdo escondera sob um sigilo de esfinge” revelado em publico.

Por vezes o espetdculo seguia horas a fio, chegando até o dia seguinte. Mas todos se
mantinham firmes, uma vez que era socialmente inconveniente abandonar a festa e os
“cobres” ja haviam sido desembolsados. Os intervalos entre os atos eram 0s momentos
privilegiados da exibigdo social e cultural, onde eram discutidos os rumos do espetéculo,
previstas cenas e desfechos e alguns aproveitavam para demonstrar publicamente a sua
cultura artistica. Entretanto, devido 2 precariedade do maquinario do teatro, os intervalos
podiam durar mais de uma hora, caso a peca exigisse grandes mudancas de cendrio. Para
entreter os espectadores bandas se apresentavam no saguo.

Mas isso ndo diminuia as reclamages sobre intervalos excessivamente longos ¢
foram solicitadas providéncias ao delegado:

O sr. Delegado que acaba de tomar uma medida tio acertada, fazendo com que os

espetdculos comecem as 8 horas em ponto, ainda prestaria mais um Servigo, se tomasse

alguma providéncia sobre os intervalos, pois sdo tdo longos que fazem com que os
espectadores durmam. (GC, 09/11/1873)

Os ingressos eram bastante disputados, embora alguns espectadores reclamassem da
falta de asseio no local, pois uma simples caminhada levantava nuvens de poeira
provocando tosses que perturbavam tanto o espetaculo como a satide. Novamente solicita-
sc a atuacgdo das autoridades policiais:

Pede-se & policia providencias a fim de que seja convenientemente varrido o teatro nas noites

de espetdculos. A falta, ou a imperfeigo desta necesséria limpeza, faz com que se levante
pelo atrito das pisadas, uma nuvem de p6 que imperceptivel a vista, sente-se entretanto
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incomodar os Orgdos respiratérios, produzindo um tal ruido de tosses, que perturba o
espeticulo, além de prejudicar a satde. {GC, 15/06/1871)

Dois anos depois, através do mesmo jornal, continuavam as reclamacdes ao
delegado, no sentido de evitar o rumor constante de pessoas que circulavam no teatro
durante o espetdculo provocando com seus sapatos “um estrondo incémodo” e de outros
que se faziam acompanhar “ por criangas que choram e gritam™ (GC, 23/11/73).

Esse estado de movimentagdo constante, conversas, falta de asseio e decoro dentro
do teatro foi se modificande com o tempo, resultado tanto da ampliaciio do conforto e
principalmente, com um novo posicionamento do publico perante a obra de arte.

Em 1873 foi contratado o pintor José Maria Vilaronga para que trabalhasse em um
novo pano de boca para o teatro, o que € elogiado pela Gazeta de 6 de novembro, j4 que na
velha cortina estavam pintados anjos que pareciam “respeitdveis maes de familia”. Mas ao
elogiar essa atitude da diretoria, o cronista aproveita a oportunidade e cobra aquilo que
considerava uma necessidade premente: a colocacio de cadeiras nos camarotes.

Momento marcante no que se refere ao comportamento do piblico ocorren em 1872,
quando as mulheres, antes restritas aos camarotes, resolveram sentar-se na platéia, atitude
decorrente mais de uma contingéncia do que revoita contra esta imposicdo: durante um
concerto de Joaquina Gomes, irmd de Carlos Gomes, os camarotes ficaram de tal forma
lotados que néo havia lugares para todas as mulheres presentes nos camarotes. Algumas
mais ousadas desceram e acomodaram-se na regido interditada, atitude que introduziu em
Campinas o que jé era comum nas grandes salas de espetdculo e obrigou a direcdo do teatro
a se desfazer dos incOmodos bancos de madeira para colocar em seu lugar cadeiras de
palhinha, mais adequadas as senhoras da sociedade campineira.

Essas cadeiras, apesar de mais confortdveis, eram delicadas e sua deterioragio bem
mais rdpida, especialmente porque, ao fim dos espeticulos, rapazes mais afoitos nio
hesitavam em saltar por cima das cadeiras enquanto o piblico se retirava. Uma nota na
Gazeta de 18 de novembro de 1877 solicitava

Aos fregiientadores de 8. Carlos - A diretoria deste teatro pede-nos que chamemos a atengao

dos freqiientadores da platéia para os danos considerdveis que causam aos bancos guando no
fim dos espetéculos saltam por cima deles precipitadamente, pisando os tecidos da palhinha,

e nas respectivas guardas.
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A alta freqii€ncia da populagio ao teatro criou um inusitado problema de
congestionamento de trafego, jd que as carruagens, tanto particulares como as de praga,
tinham que circular e estacionar em algum lugar até o fim do espetdculo. Em 1876 tentou-se
equacionar este problema através de um edital regulamentando o estacionamento e o
trinsito. Como as carruagens também provocavam ruidos dentro da sala de espetdculos e o
edital proibia terminantemente o transito de vefculos nas ruas que circundavam o Sao
Carlos, sempre que 14 estivesse ocorrendo espeticulo. Estabelecia ainda uma tabela de
pregos para os carros de praga: para levar uma familia ao teatro, de qualquer casa dentro
zona urbana, o pre¢o era 5$000. H4 uma complementacdo ao edital determinando:

§ 1° - Nas noites de espetdculo no Teatro Sao Carlos, os carros seguiriic pela rua de S. José

até o largo do Teatro e voltardo sempre pela rua da Constituigio. Logo que deixem os

passageiros na porta do teatro, se retirario para o centro da praga, onde estacionarfio entre as

alas das arvores em distancia de 15 m do edificio e s6 se aproximardo a ele quando forem
receber os passageiros.

Tempos depois, com a inauguragio da Companhia Campineira de Carris, esse
problema foi em parte resolvido com a instalagio de linhas bondes especiais que partiam do
Gasdmetro e seguiam até o teatro nos em dias de espetéculo. Os horédrios eram 7:28 ¢ 7:44:
na volta passavam pelo Jardim (Passeio Pitblico?) e daf seguiam até o Gasbmetro até as
22:30h, mas com uma ressalva: apenas se fizesse bom tempo! (GC, 25/03/80).

Nos relatos que fizemos acima, chama a ateng@o o fato de que por virias vezes a
policia foi solicitada a intervir dentro da sala de espeticulos, seja para que a sessfo
comegasse no horério, ou para estabelecer um limite para os intervalos, ou ainda para evitar
conversas ¢ rumores durante as sessdes. O dominio do poder policial era total sobre as
atividades do teatro: além de interferir em assuntos que diziam respeito somente 2
administragdo do mesmo, A platéia e aos artistas envolvidos, delegados censuravam os
espetdculos, definiam quais podiam ou ndo ser exibidos na cidade, estabeleciam horirios e
exigiam credenciais dos artistas, tudo isso escorado em um decreto governamental da
década de 1840.

Além das pequenas arbitrariedades relatadas acima, a histéria do Teatro Sdo Carlos
registra alguns fatos mais graves, relacionados com a autoridade policial, como o caso de

um italiano que, ao tentar comprar um ingresso para a estréia da Companhia Lirica Italiana
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no dia 18 de novembro de 1877, se desentendeu com o bilheteiro, gerando uma briga com a
consegiiente prisio do comprador. Ocorre que, ao ser preso, foi barbaramente espancado
pelos policiais, ¢ quase foi & 6bito, causando indignagio geral, especialmente na coldnia
italiana, que reagiu ao fato agredindo dois soldados apos o fim do espetaculo seguinte e
desfechando oito tiros em diregdo a eles. Nenhum manifestante foi detido, o que ocorreu
apenas com Gabriel de Carvalho que havia protestado publicamente contra a violéncia
policial. Foi libertado apds uma grande manifestagdo popular em frente a cadeia onde estava
detido. Uma das pessoas que mais batalharam pela sua libertagdo foi o republicano Francisco
Glicério, entdo tesoureiro do teatro.

A truculéncia policial se revela também durante um espetaculo onde a platéia vaiou e
pateou um cantor de Opera, tumultuando o ambiente dentro do teatro. O delegado, em uma
intervengio desastrada, ordenou aos policiais que encerrassem o espetaculo, provocando
mais protestos. Ao fim de um tumulto que envolveu armas e cutiladas, o delegado e seus
soldados tiveram que sair correndo pela porta dos fundos com medo de serem agredidos
pela massa enfurecida (OC, 29/12/1875).

Um fato curioso que se deu no SZo Carlos, fo1 0 “esquecimento” de vultosa soma em
dinheiro em outubro de 1878. Foram encontrados na platéia 1.030$000, quantia bastante
clevada para ser esquecida ou mesmo transportada para um espetaculo teatral. Dois
espectadores localizaram o dinheiro em partes separadas. Luiz .de Almeida localizou
3208000 e José de Paula, 7103000. Noticia publicada na imprensa dizia que o delegado
entregaria o dinheiro a quem provasse ser seu proprietario, mas oito dias depois, ninguém
havia reclamado o dinheiro...

Na visita que fez a Campinas em 1874, o Imperador D. Pedro II expressou sua
opinido sobre o teatro campineiro em seu diario: “Enfim, teatro que € sofrivel. Assisti a dois
atos da zarzuela O Juramento. Dia Seguinte: Fui ao teatro. Cheio como ontem. Zarzuela do
Campanone. Bonita musica” (Pupo, 1969).

Em 1876 a Associag¢do do Teatro Sfo Carlos se reorganiza e ¢ oficializada através
do Decreto n.° 6290, que aprovou seus estatutos com algumas modificagdes

DECRETO N, 6290 - de 9 de agosta de 1876.

Audoriza a Associago de Teatro de 5. Carlos, em Campinas, a funcionar e Aprova. com
modificagdes, seus Estatutos.
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A Princesa Imperial regente, em Nome do Imperador, Atendendo ao que requersu a
Associagdo do Teatro de S. Carlos, em Campinas, devidamente representada e de
conformidade com o parecer da Segio de Negécios do Império do Conselho de Estado,
¢xarado em consulta de 20 de junho do corrente ano, Ha por bem Autoriza-la a funcionar a
Aprovar seus Estatutos, com as modificages, que com este baixam, assinados por Thomaz
José Coelho de Aimeida, do Conseiho de Sua Majestade o Imperador, Ministro e Secretario
de Estada dos Negdcios da Agricultura, Comercio ¢ Obras Publicas, que assim o tenha
entendido ¢ faga executar, Paldcio do Rio de Janeiro em nove de Agosto de mil oitocentos
setenla e seis, qliinquagésimo quinto da Independéncia e do Empério.

Princesa Imperial Regente

Thomaz Jesé Pereira de Almeida

Esta associa¢lo era responsdvel pela conservagio e programagio do teatro, era
formada por pessoas que contribuiram financeiramente para a construgiio do edificio, cujos
nomes constavam no livro de matricula, bem como seus sucessores. Para efeito de
formagdo de um fundo social, o edificio foi avaliado em 35:000$000, representado por
1.4000 agBes de 2535000, tendo o acionista primitivo 2003000, elevados em 1876 para
6003000. Deveria ter também um fundo de reserva e,uma vez aprovado o decreto, os
acionistas deveriam completar suas quotas em um prazo de 30 dias, os que ndo o fizessem
deveriam renunciar a elas em beneficio da associagdo.

A finalidade dessa associagdo era conservar ou mesmo reconstruir se necessirio o
Teatro e alugd-lo a companhias liricas, dramdticas ou qualquer outro género de
divertimento. A responsabilidade da diretoria era grande e estava obrigada a pagar qualquer
prejuizo que porventura causasse  as companhias e empresas. O produto dos rendimentos,
deduzidas as despesas de conservagdo, embelezamento ou reparos e seus “utensis” e mais
dez por cento para fundo de reserva, seria dividido entre os sécios, contanto que néo
excedesse no ano 10% do capital social.

A diretoria era composta por cinco membros: Presidente, Secretdrio, Tesoureiro e
outros simples diretores eleitos por voto secreto, cujos mandatos eram de um ano. Poderia
contar com dois empregados ¢ a assembléia geral deveria se reunir duas vezes por ano, a 25
de dezembro ¢ 1° de janeiro. O presidente era eleito por aclamagdo e deveria indicar seu
secretdrio € a Comissao de exame das contas. Para realizar os consertos e melhoramentos
de que precisasse o teatro o diretor dispunha de 5003000 por ano; qualquer pessoa ou
companhia que pretendesse alugar o teatro deveria depositar uma caucfio, estabelecida pela

diretoria.
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Esta havia informado pela imprensa que venderia 4.000 agGes para garantir o bom
funcionamento daquela casa. Um leitor reclama em agosto de 1877 que até aquela data nada
havia sido feito ¢ esperava uma solu¢éo. O tesoureiro Francisco Glicério responde que
havia muitas dificuldades para fazé-lo, mas prometia as agBes para breve. Nessa época o
presidente da Associagéo Teatro S&o Carlos era o Coronel Joaquim Quirino dos Santos, os
diretores Luiz Silvério Alves Cruz e Sant'Anna Gomes.

Em 1887 foi levantada uma suspeita de que o edificio ndo oferecia seguranca e
corria risco de ruir. ApOs uma vistoria, técnicos declararam néio haver risco iminente, mas
foi solicitada uma vistoria policial para complementar o laudo que chegou & mesma
conclusdo: o prédio ndo oferecia perigo de ruir, mas reformas eram absolutamente
necessirias. Foi convocada uma assembléia da dire¢fio e conselho fiscal a fim de levantar
capital necessdrio para as obras. Nessa ocasido aproveitou-se para expandir a capacidade de
lotacdo e realizar uma série de melhorias técnicas em seu interior.

Apesar das reformas, ainda havia precariedade no teatro, conforme reclama D.
Maria Amélia de Rezende, esposa do Barfio Geraldo de Rezende, quando escreve i sua
irmé em 13 de setembro de 1880. Comentando uma sessdo no teatro, afirma que de seu
camarote perdeu muita coisa durante o espeticulo “sobretudo porque a gente desta
importante cidade comega a tomar lugar depois que levanta o pano; jd pedimos ao Carlos
Ferreira' que mande uma mofina para a Gazeta” (Martins, 1939).

Em 24 de setembro D. Maria Amélia escreveu novamente para a irma sobre uma
representagdo de Kean. Conta ela que no intervalo do primeiro ato, enquanto tocava a
misica, comegou um barulho ensurdecedor no teatro que impediu a orquestra de continuar.
Tratava-se de uma chuva de pedras que entrava pelo teto adentro, obrigando aqueles que
estavam na platéia a abrirem guarda-chuvas na tentativa de evitar as enormes pedras de gelo
que caiam dentro do teatro. Pelas vidragas dos corredores do teatro entraram “bolas imensas
que mMogos € mogas traziam as méos cheias para mostrar ¢ para comer”. Além dos danos ao
teatro, houve grande consternagc com a provdvel perda dos imensos cafezais que
rodeavam a cidade. Apesar da destruigdo, o espeticulo continuou com a apresentagfio do

ator Brasdo, “insigne no Kean”, cuja excelente apresentacfo conseguiu distrair os atdnitos

! Jornalista e escritor campineiro.
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espectadores das tristezas causadas pela chuva. Quando as pessoas safram do teatro, nio
havia uma nuvem no céu e nenhum vidro nas janelas do teatro, as drvores do Largo do
Rosario estavam completamente desfolhadas. Trés horas depois ainda havia pedras de gelo
nas ruas e junto aos muros montes de gelo. “Foi uma cousa espantosa; foi uma desgracal”,
comenta Amélia.

Embora houvesse consenso sobre a precariedade do Sdo Carlos, as opinides
dividiam-se quando se discutia o melhor lugar para ser edificado um novo teatro. Em 1884
a Camara concedeu uma autorizagfo proviséria para a construgdo de um novo teatro no
Largo Carlos Gomes. Mas a Sociedade Carlos Gomes, formada com objetivo de erguer um
novo prédio, desejava a concesso de parte do Largo do Teatro para ali edific4-lo, processo
abortado pela Camara ao negar o terreno. Essa atitude foi amplamente lamentada pela
imprensa que apontou a dificuldade que havia sido levantar o capital necessdrio para a
construcao no mesmo local do velho teatro. Por causa de uns metros de terreno, os
membros da Sociedade tiveram que procurar outro Jocal para a construgfio, uma vez que
isso inviabilizava uma obra de acordo com as necessidades da cidade. J4 havia a idéia de
uma construgéo no Largo Carlos Gomes, mas seria necessario mais capital para executa-la e
seria necessdrio comprar o terreno e adequar a topografia ingrata, o que iria exigir muitos
gastos com os alicerces.

Trabalhou-se muito. Os iniciadores da utilfssima idéia, com a mais louvivel perseveranga,

lutaram meses consecutivos contra a indiferenca de uns e a m4 vontade de outros, e quando

enfim viram seus esfor¢os bem sucedidos, quando apenas lhes falta o local para edificar o
teatro, ets que um obstdculo imprevisto surge, exatamente de onde menos se esperava que
pudesse surgir, opondo-se & realizacio da idéia. Realmente, d4 para desanimar tanta
adversidade! E parte da cAmara municipal ¢ golpe de gragal... Ela que deveria empenhar-se
em aplanar as dificuldades, tratando-se de dotar a cidade de um melhoramento do mais
elevado alcance, de uma verdadeira escola em proveito do publice, ¢ quem se encarrega de
cortar de vez toda a esperanga! Muito fortes razdes devem ter pesado no animo dos senhores
vereadores para assim procederem. Talvez o interesse publico se oponha 4 construgio do
novo teatro no lugar do atual, porém nés ndo enxergamos que interesse publico é esse que

determinou a resolugfo da cimara. Estaremos todos cegos? E possivel. (DC, 1 1/06/1885).

Em1885 foi formada outra comissdo para efetivar a construgdo do novo teatro, que
deveria se chamar Carlos Gomes. Floriano de Camargo Campos ficou encarregado de
adquirir um terreno na rua Concei¢o, em frente ao Largo Carlos Gomes, local considerado

excelente. Em 25 de majo o Coronel Floriano adquiriu o terreno, que pertencia a Rita da
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Silva Serra, por 15.000$000. A compra foi considerada vantajosa ¢ pelo tamanho do
terreno, poder-se-ia construir um teatro de grandes proporgdes.

Apesar do sucesso da transagdo, o novo edificio nio foi construido e em agosto do
mesmo ano uma reunido de acionistas resolveu dissolver a sociedade, que nem havia se
constituido legalmente. Algumas pessoas que ja haviam efetuado entradas tentaram formar
nova sociedade que se encarregaria de utilizar o terreno para edificar um asilo de pobres,
que, apds a sua concluséo, seria entregue & Cdmara Municipal. Embora a nobreza do gesto
tenha sido grande, a extingdo da Soctedade Carlos Gomes causou consterna¢fio nos meios
artisticos da cidade, j4 que todos consideravam o Teatro Sio Carlos completamente
ultrapassado. De qualquer forma, o asilo também ndo foi levado adiante.

A apresentacio da famosa atriz francesa Sarah Bernhardt® no Teatro Sdo Carlos em
julho de 1886 reforgou a necessidade de um teatro capaz de acolher espetdculos de grande
porte. Antes de chegada da atriz muito havia sido dito sobre a precariedade do teatro, que
além de insignificante e incompativel com o adiantamento da cidade, tinha iluminagio
bastante deficiente. Nessa €poca possuia 230 lugares na platéia, 41 camarotes em duas
ordens, e mais uma terceira ordem, onde ficavam as varandas onde cabiam mais 250
pessoas. Os ingressos eram de 5035000 por noite. A imprensa continua a lamentar;

O teaire de §, Carlos — temo-lo dito muitas vezes — nem merece o nome de teatro. E

acanbado, € sujo, € incémodo. Para poder servir aos seus fins nfio precisa ser consertado,

mas sim arrasado e edificado de nove. Ndo hd concerto (sic) que possa colocd-lo em boas
condiges {...) O teatro atual envergonha-nos. (DC, 07/07/1886)

O teatro fot completamente reformado entre 1886 ¢ 1887 uma vez que estava

Extraordinariamente deteriorado, ameagando rufnas, e mesmo por seu mau gosto, péssimo
estilo, falta absoluta de elegincia demandava nova reconstrugio, ou antes, completa
reconstrugde, pois era indigno, por sua deformidade e falta de gosto e asseio, de nossa
civilizagdo. (Lapa, 1996:156)

Foi reconstituida toda a frente, colunas de ferro substituiram as de madeira, em seu

interior foram colocadas novas cadeiras de palhinha, os camarins foram ampliados,

* A atriz veto 2 Campinas com 7:000$000 garantidos mais despesas de viagem e apresentou La Dame aux
Camelies em francés.
* Documento do Arquivo Publico ¢ Histérico da Cidade de Campinas, Oficio da Associagio Teatro S.Carlos.
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construiu-se escadarias laterais, aumentou-se o numero de camarotes, que ficaram dispostos
em trés ordens, no térreo foi construido um amplo saldo e reservados espagos para dois
bares e toaletes para as senhoras. No total eram 2] camarotes, 224 cadeiras de primeira
classe, 250 de segunda, 172 nas varandas e 200 nas galerias.

Depois de muitos anos o problema do Teatro Sio Carlos ainda nfo havia sido
resolvido definitivamente, mas a reforma o tornou aceitdvel. Em 1889 o teatro teve a sua
capacidade de lotagfio ampliada, estava limpo e confortivel, embora fossem necessdrias
adaptacOes quando as pegas encenadas exigiam muitos cendrios, isso porque sua caixa nio
comportava mais amplia¢des. Em suas Notas @ margem, Valentim Magalhies, comenta; “é
bonito ¢ de regular tamanho o teatro de S&o Carlos, com boa acdstica e excelentes
camarins; mas a caixa, que alias jd foi aumentada quanto possivel; é pequena” {Amaral,
1927:274).

Diversas companhias nacionais € estrangeiras apresentaram-se nesse teatro,
permanecendo na cidade por longas temporadas € apresentando diversas récitas de seus
espetdculos. Entre esses grupos destacamos a Companhia Lirica Italiana, que se apresentou
também em outras cidades da América do Sul, a Compagnie Frangaise des Bouffes
Farisiens, a Companhia de Zarzuelas Espanholas € importantes companhias de revista
como a de Braga Junior, Souza Bastos e Heller. Na 4rea do teatro dramdtico, o grande
destaque € a vinda da companhia de Sarah Bernhardt a que ji nos referimos.

Depois de mais de setenta anos de atividade, o velho Teatro Sio Carlos foi demolido
para dar lugar ao Teatro Municipal Carlos Gomes, projetado pelo arquiteto Ramos de
Azevedo (que também projetou o Teatro Municipal de Sdc Paulo) e que morou em
Campinas por algum tempo. Este segundo edificio, chamado de Teatro Municipal Carlos
Gomes, construido no mesmo local do Sio Carlos e demolido em 1966 por razdes até hoje

ndo completamente esclarecidas.
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TEATRO RINK

Instalado na esquina das atuais ruas Concei¢io e Bardo de Jaguara, o Rink
Campineiro era a principio um barracdo circular coberto de zinco com dois planos
sobrepostos para frisas e geral, cercados por uma grade de madeira. Ali aconteciam
espeticulos de todas as espécies, patinagdo, encontros, reunides, apresentacdo de circo de
cavalinhos, mdgicos, lutas, bailes, etc. Na sua inauguracdo em 1878 foram contabilizadas
mais de oitocentas pessoas, um nimero que impressiona se comparado com a populagio da
cidade. Nessa ocasido foi apresentado um espetdculo lirico infantil e uma banda de musica
ndo especificada que tocou até as 11:00 horas da noite no sdbado e domingo, o que se
tormou um costume.

Freqiientar o Rink tornou-se uma mania na cidade e um cronista registra que “hoje
estd tudo mudado; essas mocas ja nZo fazem outra coisa — levantam-se as 7 horas, e vio
patinar. Voltam para o almogo, bocejam de sono, dormem, jantam e voltam ao Rink
patinar” (Mendes, 1963:58).

As sessOes de patinacdo eram sempre acompanhadas por banda de musica e nesse
mister se revezavam a Uni&o Artistica € a de Sant'Anna Gomes. Foi no Rink que se ouviu
pela primeira vez na cidade a “maravilha do século XIX": o fonégrafo de Edson, que foi
apresentado por Militdo dos Santos em maio de 1880,

Todos os espetéculos realizados nesse local contavam com musica e temos registros
de uma apresentagdo da banda dirigida por Sant'Anna Gomes em janeiro de 1879 quando
se¢ apresentava uma companhia eqiiestre dirigida por Hadwin & Williams. A Gazeta do dia
cinco nos informa que o maestro, apés reiterados pedidos dos diretores da companhia
“concedeu gentilmente sua midsica” para se apresentar naquele local. Essa era, segundo o
jornal, uma maneira de demonstrar ao publico que a companhia ndo poupava esforgos para
agradé-lo.

Foi reformado na tentativa de ser utilizado como teatro em 1880 e sua primeira
atividade como um “grande e confortdvel” teatro se deu na terca-feira, 11 de outubro,

quando estreou a Grande Companhia Lirica Bufa Francesa.
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Entdo chamado Teatro Rink Campineiro, sofre nova reforma em 1881, quando €
transformado no Teatro de Variedades, com cadeiras e arquibancadas, mas continua néo
agradando ao putblico acostumado a comparecer ao Teatro Sdo Carlos. Alguns chefes de
familia reclamam: “a populacdo desta cidade ndo estd habituada a ver dramas em barracdo
(...) Se ndo tivéssemos um teatro em condi¢des de servir, entdo em barraco podia suprir-lhe

a falta.”. O novo teatro ndo agrada também a imprensa:

Um dia, tu, velho teatro {Sdo Carlos), sofreste um choque. O Rink abria seu salde a um
divertimento novo. O piblico, sedento de variedades, afluiu para ali. A febre era tanta que,
enire Talia e um patim, ninguém titubeava na escolha. O patim calcava o drama. O patim
reinava e impunha um poder despdtico — aos pés de toda gente. A pessoa que nfic sabia
patinar era simplesmente um antidiluviano. Tal confissde implicava uma vergonha
irremedidvel. Houve até quem pensasse que depois do cérebro humano dar leis ao mundo,
chegava a vez do pé dirigir o universo! Era uma ingenuidade, vé-se. O pé ficou sendo o que
era dantes — a parte menos nobre do corpo, na frase de Buffon. O Rink fechou-se, passou de
moda ¢ patinar, O cérebro readquiriu o seu direito eterno. Tu abriste as portas, ainda receoso,
a Ernesto Rossi, Tempao depois o teu bojo era pequeno para conter as palmas conferidas a
Eduarde Brazao. Dois artistas, de 3o privilegiado talentc como afiveis no trato. No teu
palco, ainda foi mais uma vez vitoriado o artista que ora estd entre nés — Furtado Coelho.
Mas agora, tu néo o verds, Ele vai para o Teatre das Variedades. Tu ficas espantado? Um
nome pomposo ~ Teatro das Variedades! O teu rival, o que vai te esfacelar a prosdpia de ser
o tinice! De que te valeu fazeres a barba, escovares as bambinelas, adquirires uns ares de
remogado? Tonto! Trés vezes tonto! Nio contavas com outro que te sujeitasse 3 lei
econdmica da concorréncia! Pois o Rink vai ensinar-te. Ah! E verdade, esqueci de dizer-te —
o Teatro das Variedades é simples e chatamente o Rink! O velho S&o Carios, pede ao ano de
47, que te deu a vida, que te faca o obséquio de te arrojar ao niimero das coisas extintas.
Ninguém te quer, trape velho! Nés vamos para o novo teatro, Yamos ouvir dramas 14, se
houver aciistica, e depois darteemos noticias deles, se nfo morrermos de frio!

Apesar de criticas que o apontavam com um teatro-barracio, onde niio se via nem se
ouvia, o Rink foi palco de muitos espetdculos, em especial operetas e revistas.

Embora oficialmente chamado de Teatro Rink, o local continuou a receber
espetdculos de diversos géneros € pasticcios cardter bastante popular. A titulo de exemplo,
podemos citar a Companhia Keller em outubro de 1881, que se anunciava como um Museu
de Belas Artes com grandiosos quadros vivos, isto €, era montada uma cena em que os
atores se postavam de forma a imitar a mise-en-scéne de pinturas famosas. Na segunda
parte do espetaculo era apresentada a Paixdo de Nosso Senhor Jesus Cristo (1) e na terceira
a peca O tanoeiro e seu aprendiz, com a misica animando ¢ piblico nos intervalos. Qutro
espetdculo similar foi do Circo Casali, que apresentou exercicios eqiiestres, gindsticos e

acrobacias, finalizando com a “chistosa cena cdmica” sobre motivo da opereta O Periguito,
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célebre naquele periodo, se utilizando das melhores pilhérias da obra, além dos famosos
tango e valsa.

Uma nota no Diario de Campinas de em fins de 1880 relata que as pesscas fumavam
comodamente em suas poltronas e foram colocados alguns cartazes proibindo esse ato. O
jornal comenta que ndo achou ma a proibicio, mas o que o surpreendeu foi a “bela
ortografia” dos letreiros. Havia um a esquerda do teatro onde se lia: “E proibido de fumar” e
no da direita “E proibido de funar.” Sobre o primeiro erro comenta: “E o caso da gente ficar
aterrado. Entdo ndo se pode defumar o Rink? Para que aquele estabelecimento prospere
sera necessario que esteja sempre repleto de ares mefiticos?! -

Sobre o segundo erro brada: “Meus senhores! Fora o de, e acrescentem, por amor da
lingua nacional, um A4, aquele horrido proibido.”

Na seqiiéncia nos informa que a organizagdo do Rink, além dos erros de portugués
também ndo era muito correta no que se refere aos lugares reservados, uma vez que as
cadeiras eram constantemente mudadas de lugar (certamente devido aos espetaculos muito
ecléticos) e nunca estavam de acordo com o mapa que havia na Casa Genoud, onde eram
vendidos os ingressos e em todos os espetaculos havia uma confusdo de espectadores
procurando seus lugares. O cronista arremata: “Quando a lingua, indicada nos letreiros, se
atrapalhara, era natural que a mente se houvesse desarranjado...”

Em abril de 1887 informou-se a demoligio do Rink, uma vez que o proprietario
Floriano Alvaro pretendia construir um palacete no local. O teatro comecaria a ser
derrubado no mesmo ano, logo apés as apresentagdes da Companhia dos Irm#os Carlo e da
empresa Heller. Mas isso no ocorre € o Rink chega ao século XX, e ao lado das variedades,
se transformou em cinema apresentando sessdes didrias.

A sua demoligio aconteceu anos mais tarde em virtude do piano de urbanizagio da
cidade que previa o alargamento da rua Conceigdo, onde estava instalado. Foi construida
uma luxuosa sede no mesmo lugar que passou a funcionar como cine-teatro, Este local foi
palco de um dos maiores acidentes ocorridos na cidade quando, dez anos apos a
inauguragdo, seu teto desabou sobre inimeras pessoas que assistiam uma mafinée,
ocasionando diversas mortes, em especial de jovens que freqilentavam essas sesstes. De

triste memoria, foi demolido definitivamente.
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MUSICA LIRICA

A introducdo da Opera em Campinas foi realizada pela Companhia Ferri, ou
Companhia Lirica Italiana que chegou em fins de 1874, vinda de S&o Paulo onde havia se
apresentado Teatro Provisorio, um “verdadeiro acontecimento gue pds em rebolico os
antigos habitos da populagio que até esta data muito pouco mais conhecia além das missas
cantadas e da miusica de permanentes” (Pinho, 1942:102). Esse ndo era o caso de Campinas
que ja tinha conhecimento de muisica operistica, embora nunca tivesse assistido uma
representagdo completa. O publico jd conhecia trechos de Gperas, artistas diversos ji tinham
se apresentado ali e, nesse sentido, Campinas se sentia superior a outras cidades ja que era
a dnica cidade do pafs que possuia um compositor de dperas bem sucedidoe no exterior.

A primeira 6pera apresentada na cidade foi Ernani de Giuseppe Verdi, com duas
récitas nos dias 16 e 18 de janeiro de 1875. A Gazeta de Campinas assinaiou que esse fato
marcava uma época para a arte musical na cidade, lembrando que a pétria de Carlos Gomes
“aquela crianca que hoje faz o assombro do mundo artistico” ouviu pela primeira vez uma
6pera lirica, numa noite cheia de &xtase ¢ alegria. O orgulho da cidade se ampliava com o
fato de que a orquestra que acompanhava 0s cantores era composta apenas por midsicos
locais, sob a regéncia de Sant‘Anna Gomes, cuja atuac@o teria sido irrepreensivel:

Sant’ Anna Gomes, empunhando a batuta como cetro de legitima heranga lhe vem, suspendeu

os espiritos no seu primeiro aceno. Havia ansiedade, havia alegria, havia aquele €xtase que

precede sempre a proximidade de um fato novo e estupendo! Romperam as harmonias, cada

movimente do maestro, e cada cadéncia, era um arroubo, um motivo de entusiasmo, O Scala

[Teatro Scala de Mitdo} nunca teve um auditério mais eletrizado. A orquestra fez honra 2

memdria do velho Gomes, esse patriarca a quem Campinas deve uma estdtua, como o Brasil
a deve a Carlos Gomes. (GC, 16/01/1873)

A prima dona assoluta da companhia era a soprano Emilia Pezzoli, que, ao arrebatar
as platéias, recebeu tratamento de diva; outros componentes do grupo eram, o barftono
Giorgio de Mirandola, o contralto Addah Saint Clair; o tenor José Limberti ¢ os baritonos
Leon Barcena e Eduardo Pons.

Além de Ernani foram levadas a cena: Atilla, Il Trovatore e La Traviata de Verdi;
Lucrezia Borgia de Donizetti e Norma de Bellini, além de trechos de Gemma di Vergy de
Donizetti, obra desconhecida do publico, e de I Lombardi de Verdi. Como se tornou

tradi¢do foram realizados concertos em beneficio de membros da companhia, onde eram
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apresentados dois ou trés atos de uma Spera, seguido por érias e duetos diversos.

Emilia Pezzoli foi colocada pela imprensa campineira entre as deusas do Olimpo,
comparada & famosa cantora lfrica Maria Malibrag'. Em um concerto em seu beneficio ja
conquistou o pitblico ao executar, juntamente com o tenor José Limberti, o dueto Senro ung
Jorza indomita de Il Guarany, ap6s a execucio de Lg Traviata. O jornal O Constitucional
assinala que a afluéncia de publico foj extraordindria, o que “bem prova quanto merecem a
um ptiblico esclarecido e imparcial, como o 1108s0, os raros dotes ¢ distinta maestria da
insigne artista”. O cronista comenta que, além da sua bela voz, a cantora era excelente atriz
€ por isso recebeu enorme ovagdo, dos camarotes foram lancados buqués, ramos e
grinaldas, além de péssaros e pombos enfeitados; ao final a cantora foi presenteada por
duas meninas “que foram mimosear a beneficiada em cena” (OC, 27/1%/ 1875).

Na mesma edi¢dio de O Constitucional hi ainda uma segunda coluna dedicada a
cantora, onde o cronista {que certamente nunca havia ouvido Maria Malibran) nao poupa

elogios & cantora:

»

Guadalquivirial, sabias tu que a transmigragHo te faria ainda céndida magnélia de Pausilipo!
Santa Malibran, tombada tio cedo da arena das tuas glérias ergue-te do passado; branca fada

r

da Andaluzia, que as platéias dvidas de entusiasmo saudavam unfssonas {.-.). Se o santudrio

britdnicos, os teus lauréis reverdecidos as auras da Consagragio popular ai surgem em todo o
seu esplendor: chamaram-te os homens Malibran: chama-te a arte Pezzoli!

Vieram outras primas-donas a cidade, mas nenhuma receben elogios ao nivel de
Emilia Pezzoli, uma vez que até “o deus que falava as sacerdotisas antigas estd nela, e lhe
bafeja inspiragdo”. Mas a histéria de Pezzoli em Campinas nao termina aqui e a
encontraremos em €poca posterior em posi¢io menos favordvel.

A Gazeta de Campinas foi bem mais moderada, afirmando que Pezzoli cantou a
parte de Elvira (principal personagem feminina de Ernani) “com um sentimento néo vulgar;

sua voz, de um timbre préprio para o nosso teatro, € daquelas que chegam ao coragio” . E

! Maria Felicia Garcia (Paris, 1808-Manchester, 1836), filha e aluna do renomado professor de canto Manue]
Garcia, foi uma das mais famosas cantoras de Seu tempo. Falecida prematuramente aos 28 anos se tornou uma
lenda; seu nome foi lembrado em poesias de Gautier e Musset e sua vida foj tema de Opera, cangGes e de uma
cantata apresentada no Scala de Mildo, In morte Maria Malibran, com musica de Donizetti, Pacini,
Mercadante, Vacaj e Coppola.



47

também foi bastante moderada e realista ao comentar o espetéculo, evitando a quase
histeria de O Constitucional: “diz o axioma que 0 maior inimigo do bom ¢ o 6timo. H4 na
sublime harmonia do universo gradagdes; quem pretender galgar do primeiro estadio ao
altimo de um $6 vdo, esse nio passara do chio. (GC, 16/01/75),

Durante a temporada da companhia em Campinas faleceu Marieta Gamberini,
esposa do professor de canto de Pezzoli em Bolonha, que acompanhava o grupo. No dia 11
de margo de 1975, s nove horas, a cantora mandou rezar uma missa em meméria da amiga
na Igreja do Rosdrio na qual cantaram todos os artistas da companhia e Joaquina Gomes,
acompanhados pela orquestra de Sant'Anna Gomes. Houve grande afluéncia de publico,
pois era uma oportunidade fmpar de se aproximar da diva e vé-la de perto.

Quanto aos outros membros da companhia também tiveram suas atuagdes muito
elogiadas e foram realizados concertos beneficentes a eles. A pianista da companhia,
Marieta Polonio de Mirandola se oferecen para dar aulas de piano em casas particulares e
quem se interessasse deveria se dirigir & rua da Constituido, 8 {Costa Aguiar).

As criticas foram excelentes, até pela novidade de uma montagem de uma Spera
completa em Campinas. E também havia outro fato: a presenca de uma companhia
estrangeira montando dperas na cidade, acompanhada pela orquestra e regente locais,
demonstrava aumento de seu poderio sécio-econdmico e a conduzia a um nivel art{stico
proximo ao do Rio de Janeiro. A Opera era entfio o género musical de maior apelo popular
na Europa, tendo provocado uma ampliacdo substancial de piblico. Embora estreitamente
ligada 2 cultura italiana, seu melodismo ficil © seus dramas lacrimosos atrafram multidges
que se emocionavam a cada espasmo de Marguerithe Gauthier, a Dama das Camélias
idealizada da 6pera La Traviata de Giuseppe Verdi. Essa obra foi idolatrada em Campinas
nessa primeira montagem da Companhia Ferri, mas poucos anos depois seria colocada
entre as obras menores de Verdi, conforme veremos adiante,

Campinas entrava definitivamente no universo da arte culta com as conseqiiéncias
advindas desse fato: além do desfrute estético, a sociedade local aproveitava as récitas para
promover a exibi¢do de suntuosas carruagens, belas roupas importadas, j6ias e,
principalmente, poderio politico e econdntico. O préprio teatro, construido em moldes
europeus, divididos em camarotes ¢ cadeiras, promovia uma estratificagio social separando

08 mais ricos da populagdo comum,
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A primeira visita da Companhia Lirica Italiana durou cerca de quatro meses,
terminando em abril de 1875, Retomou em fins daquele ano ¢ ficou até fevereiro do ano
seguinte. Com mudangas no elenco (Pezzoli e outros nio retornaram) foi também muito
apreciada, com exce¢io de uma certa segunda dama de nome Luiza Canepa que quase
sempre era alvo de criticas 4 sua voz e atuacdo, o que denota uma diminuigdo do cego
entusiasmo inicial, marcando o inicio da crtica musical em Campinas.

O elenco era composto por duas primas-donas, Augusta Cortezzi ¢ Maria Hagsani:
a seconda era a infeliz Luiza Canepa; Leopoldo Signoretti, tenor, Girolamo Spalazzi,
barftono, o diretor Giorgio de Mirandola, Carlo Trivero e Giovanni Pizzi, baixos. O grupo
era acompanhado por um pequeno coro masculino, uma professora de piano, um primeiro
violino, que foi spalla da orquestra da cidade, uma pessoa responsavel pelo ponto,
cenodgrafo, maquinista, contra-regra e fiel. Como na temporada anterior, o grupo era
acompanhado pela orquestra do teatro, sob regéncia da Sant'Anna Gomes.

O repertério apresentado foi bastante extenso, constando de treze Operas: de
Gaetano Donizetti, Lucia de Lammermoor, Maria de Rohan, Don Pasquale, La Favorita ¢
Poliuto; de Giuseppe Verdi, Luisa Miller, Ernani, Il Trovatore, La Traviata e Rigoleto; de
Vincenzo Bellini, La Sonnambula e | Puritani e de Gioachino Rossini, Il Barbiere di
Siviglia,

Todos os espetdculos tiveram bom piblico, o que levou um cronista de O

Constitucional a afirmar que este fato

(...} se por um lado explica a boa aceitagéo que a Gpera encontrou ne piblico, por outro lado

demonstra que jd n#o € tdo ex6tico em a nossa cidade o pronunciado gosto pela boa musica:

maxime, quando ela ¢ interpretada por uma companhia, como a do sr. Mirandola, que pode

sem deslustre ocupar qualquer dos palcos da capital do império,

Durante essa temporada, aconteceu um fato incomum na cidade, uma pateada que
terminou com a intervengdo estabanada da policia local, tendo como protagonista o tenor
Signoretti, numa apresentagdo da épera Ernani de Verdi em 25 de dezembro: terminado o
primeiro ato, os cantores retornaram ao palco, com excegfio de Signoretti, irritando o
ptblico, que insistia na sua aparicio. A muito custo ele compareceu, fez uma rdpida

reveréncia, € se¢ retiron com evidente ma-vontade, A platéia aguardou pelo segundo ato e

quando o tenor entrou em cena foi recebido com uma prolongada vaia, que teve como
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reagdo o injustificdvel cancelamento do espeticulo pelo delegado, Tenente Luiz Pupo. Este,
vendo a desaprovagao geral do piblico, foi de excesso em eXCess0, ‘como era natural”, e
descendo até a platéia cercado de soldados armados de rifles, “sem mais tir-te nem guar-te
foram os guardas acutilando a quem lhes pareceu!” (OC, 29/12/1875). Isto exasperou mais
ainda os dnimos e houve luta corporal entre o publico e guardas, obrigando o delegado a se
retirar do teatro protegido por sua guarda.

O mesmo cantor j4 havia se indisposto com a platéia em duas outras ocasides; a
primeira deu-se no dia 21 daquele més: em um concerto em seu beneficio, foi levada i cena
Lucia de Lammermoor ¢ ao fim do espetéculo foi visivel a contrariedade com que o artista,
insistentemente chamado pelo publico, “surgiu detrds dos timulos que representam a cena
do cemitério”, retirando-se bruscamente. Na segunda vez, nfio realizou um espetdculo
marcado para o dia 18 de dezembro, alegando incdmodo repentino. Entretanto no dja 21
compareceu bem disposto ao concerto em seu beneficio que citamos acima, o que causou
estranheza. Relativamente a este fato apareceram versinhos na imprensa, que, de certa
forma, ja prenunciavam a reacio do dia 29:

COMPANHIA LIRICA

Quem estd doente, no fundo da cama, no sdbado, para fazer Ernani, como é que ji no
dominge andou feito alma-viva?

Rosina’
ERNANI
Deu-nos um ar de sua graga, e foi-se! Além de bandido ¢ também fujdo? Que findrio!
D. Bazilio®

Signoretti deixaria a sua marca mais uma vez em janeiro de 1876, quando se
apresentava em Il Barbieri di Siviglia no papel do Conde Almaviva, Tendo cantado o
primeiro ato com muito esforgo, acometido de um mal na garganta, constrangido, teria dito
a platéia; “Scusa, miei signori, ma io non posso assolutamente cantare!” e fazendo uma
cortesia, se retirou no terceto do segundo ato. Ao contrario do que se imaginava, a platéia o
aplaudiu e compreendeu o seu gesto.

Outra curiosidade do elenco era a soprano austriaca Maria Hassani. Sua estréia,

tanto na companhia, como no Brasil, aconteceu em Campinas em Emani ¢ foi bastante

Trocad:lhos com os nomes do Conde Almaviva e Rosing, personagens do Barbeiro de Sevitha de Rossini,.
? Hé um trocadilho com o nome completo da dpera em questfio que é Ernani, 0 bandido. D. Bazilio & outra
personagem do Barbeiro de Seviiha.
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concorrida, nao sé pelos seus dotes artisticos e fisicos, nas também porque vinha marcada
por uma infeliz aventura: havia sido vitima de um naufragio perto de Santa Catarina e ficou
varios dias entre a vida e a morte. Superada esta fase, a artista seguiu para o Rio de Janeiro
vindo a seguir integrar o elenco da Companhia em Campinas. A aura de sofrimento e
privagdes que envolvia a cantora, conhecida como “o rouxinol da Lombardia™, era o
enquadramento perfeito para uma diva da dpera dramatica que, além disso, era considerada
muito bonita. Entretatanto, a opinido nfio era unanime e O Constitucional em sua coluna
intitulada Revista Hebdomadéria de 8 de janeiro de 1876, teceu alguns comentérios sobre a

atuacdo da cantora:

Eu, se fosse médico (...} quando tivesse de tratar dos dotes artisticos de alguma cantora,
indagaria se ela jd naufragou alguma vez; porque enfim... quem sabe? ... pode ser bem que,
a catdstrofe do naufrigio, que para uns ¢ simplesmente um titulo mais 4 simpatia piiblica
seja por outros considerada como escola de vocalizagio, de conhecimentos cénicos, elc.

*

O mesmo jornal havia comentado em 1° de janeiro que a artista “recomendada, e
recomendavel” por motivos dos quais nfio era 0 menor ter Ja naufragado algures, foi infeliz
em Ernani, cuja encenacfio teve problemas de ordem técnica e ela foi obrigada a

ver-se morta antes do infeliz bandido, por quem se mostrava tio apaixonada!!. O caso foi

que uma bateria de morteiros, assestada em frente ac campo dos seus amores desandou tai

descarga no misero, quando se fingia contrito peregrino, que os tiros, alids bem apontados,

foram todos cravar-se na desditosa Elvira, a qual finalmente parece ter naufragado outra vez,

e agora longe do Porto seguro! Quanto a mim, a signora Hassani nasceu para cantar em

Porto-feliz. H4 sinas mal fadadas. Salva no Desterro por milagre, é-lhe barbaro o fado depois

de subir a serra! E néo creiam nos caprichos da sorte. Com um assanhamento digno de todo o

elogio ficou tudo suspenso: a representagio, a policia, 0s artistas, ¢ até o bom senso!

Rathando contra o tergo safram todos para a rua e en, com todos, porque, é seguro seguir as
ordens de quem pode e manda.

Apesar das criticas desfavoréveis, Hassani foi festejada pelo piiblico, em especial no
dia em que foi realizado um concerto em seu beneficio nos saldes do Clube Semanal,
preparado pelos admiradores de “sua gentil garganta e demais partes” (GC, 23/01/76),
quando recebeu uma medalha de 6nix com uma lira de ouro coroada por um brilhante,
quando foram proferidos discursos e poesias em sua homenagem. Nesta ocasido foi

acompanhada ao piano pelo professor Leon Blazek, que ao executar um pout-pourri de La

Traviata a0 harmdnio, se utilizou das harmonias de Verdi para infroduzir virtuosisticamente

* Embora fosse austriaca.
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0 Hino Nacional Brasileiro. Participaram do concerto og cantores Eduardo Pons, Emilio
Deters e Aragon, da companhia de Zarzuelas.

Ao cantar o dueto de J/ Guarany com o tenor Aragon, aconteceram alguns
problemas e “o indio apaixonado, mas iracundo e selvagem, transtornara-jhe a taj ponto o
animo que mais de uma vez me parecen ouvir: fujam, fujam”. Alguns espectadores tinham
apostado que conseguiriam perturbar a serenidade da cantora, de forma que palmas
precoces e bravos extemporineos comprometeram o seu desempenho. Para encerrar o
concerto, Hassani cantou uma dria de Der F reichutz de Weber e concluiu com a aria final
de L'Africaine de Meyerbeer, onde “morreu ... em pé como & de regra nos concertos, mas
com tal aparecéncia de realidade, que todos disseram — est4 morta!!! E acabou-se tudo”.

Terminado o concerto, a cantora fo conduzida a sua residéncia por uma multidio
acompanhada por banda de midsica e giréndolas de foguetes colocados nas ruas. Na
residéncia onde estava hospedada foi oferecido a todos um “copo de dgua”, recebendo a
artista novamente vivas e ovacoes. Esta homenagem a Hassani nio foi devida somente aos
seus dotes vocais (e fisicos), mas também pela maneira simpdtica com que se portou,
cantando generosamente em um bazar de prendas em prol da Sociedade Portuguesa de
Beneficéncia.

Na companhia lirica havia também a segunda dama Luiza Canepa que, por mais
esforgos que fizesse, nio conseguia agradar o piiblico. Sua participagio como a duguesa
Frederica em Luisa Miller de Verdi, foi bastante sofrive] e “talvez fosse por isso que
pareceu uma Frederica, coitada! tio mutifada, como alguma questao de jurisprudéncia que,
por seu mau fado, tomasse um banho de dgua tibia” (0OC, 12 /01/1876). Parece que a
cantora era tdo fraca que a dpera teve que ser retalhada para poder ser levada 3 cena, o que
contrariou os experts locais, que consideraram extremamente desagradivel que assistir 3
exibi¢fio de uma peca toda mutilada e aguardavam pela substitui¢do da artista.

Sobre a soprano Augusta Cortezzi, O Constituciona) de & de novembro de 1875 jé
comentava: “estd para chegar a esta cidade um companhia organizada pelo Sr. Mirandola;
consta que a distinta cantora Cortezzi fard parte dela”. No concerto realizado em seu
beneficio, além de palmas ¢ ovagdes, dos camarotes apinhados do Teatro S#o Carlos foram
atirados flores, buqués e coroas e foram soltas pombas enfeitadas. A cantora foi chamada 3

cena diversas vezes, executando diversas pegas para um piblico que nio abandonava suas
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cadeiras, num entusiasmo nunca visto antes. A Companhia Lirica Italiana deixou Campinas
no final de janeiro de 1876.

Em todos estes espeticulos liricos citados até agora, ndo se pode esquecer da
orquestra, formada por miisicos locais e dirigida por Sant'/Anna Gomes. A qualidade das
companhias liricas e seu repertério patenteia a qualidade musical da orquestra campineira,
cuja capacidade para executar esse repertdrio tio extenso de dperas, cuja duracio nunca €
menor que duas horas, nio € comum nem mesmo nos dias de hoje. Existem duas
possibilidades: ou os espeticulos eram muito ruins e o piblico nfo tinha capacidade de
reconhecer i$s0 ou a orquestra € seu maestro tinham um razodvel apuro musical que lhes
permitia a preparagio e execucgéo de tais obras em curto espago de tempo. Certamente que
ficamos com a segunda opg¢éo, para a qual apontam os dados que recolhemos.

Teria uma platéia de audico grosseira capacidade de se posicionar a respeito da
utilizacdo do piano como instrumento fixo em uma orquestra? Essa discussio acontece em
dezembro de 1875 e houve uma divisdo entre os que aprovavam o uso continuo do piano
como substituto de instrumentos ndo disponiveis, ¢ aqueles que julgavam que a introdugéo
deste instrumento poderia ser de utilidade apenas suplementar, quando se tratasse de uma
orquestra pequena ou de segunda ordem, o que nio era o caso da orquestra do teatro, que
vinha merecendo elogios de todos os musicos que vinham & cidade, segundo O
Constitucional. J4 o Didrio de Campinas sustentava que a orquestra campineira estava
longe de satisfazer as exigéncias do teatro lirico, opinido que ndo se referia & qualidade
musical da orquestra, mas sim a auséncia do instrumental necessdrio para um espetaculo
Hrico. Assim haveria a necessidade do piano para suprir as deficiéncias da orquestra.
Devemos levar em consideragdo que a orquestra do Teatro Sdo Carlos ndo era muito
numerosa, e provavelmente se ressentisse da auséncia de instrumentos mais raros como, por
exemplo, a harpa, 0 que obrigaria a entrada do piano para executar essa parte. Que a
orquestra niao era completa para o teatro lirico era provavelmente verdade, mas isso nio
implica de modo algum na falta de qualidade artistica.

Ainda em 1876, a Gazeta de Campinas, comentandc uma apresentacio da

companbhia lirica, fez um trocadilho com a palavra “piano”, j4 que numa representagio de
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La Traviata a orquestra teria se ressentido da falta de um piano, ou antes dos pianissimos”,
contra o que se revoltava principalmente o primeiro violino.

Naqueles sublimes &xtases a que nos provoca a mimosa garganta da signora Coriezi, as

tripas dos acompanhadores matam toda a ilusic®. O maestro nfo s¢ mostra menos

contrariado e hd quem diga, que varias vezes s¢ tem visto jd tapar o ouvido esquerdo, para
embevecer-se todo naquele canto sedutor.

A vibragdio excessiva com 08 espetaculos liricos arrefeceu com o passar do tempo; €
notéria a mudanca da imprensa com relacdo a isso: as moticias jd nao eram tdo vibrantes €
isso se define por ocasifio do retorno da soprano Emilia Pezzoli, aquela que havia sido mais
festejada de todas as primas-donas, a SuCessora de Maria Malibran. Ao se apresentar na
cidade em marco de 1877, apenas dois anos depois de sua estréia triunfante, a cantora ¢
friamente recebida por um pequeno piblico. Segundo a Gazeta de Campinas, €ra a fatal lida
do progresso, jé que aquela cantora foi a primeira na cena lirica na cidade e provocou o
entusiasmo dos que ouviram pela primeira vez. Depois outras companhias vieram € muitos
moradores da cidade se dirigiam 2 S@o Paulo ou mesmo 20 Rio de Janeiro onde podiam
apreciar Operas com excelente encenacio ¢ bons cantores. O que ficou patente é que
Pezzolli ndo era a cantora que tinham na meméria. Nio que ela tivesse mudado, foi o
piblico que teve seu gosto apurado pelo tempo e contato maior misica de boa qualidade.

O que era um alvo de adoragdo tornou-se apenas um monumento histérico da arte em

Campinas ¢, se quiserem apenas uma pirimide monumental, onde o reconhecimente de um

povo agradecido sabe ¢ pode apenas ler uma era remota {...), gratiddo por um servigo

prestado ... A critica nada tem que ver com ele [mérito dos cantores]: nio souberam nem

puderam fazer mais nem melhor. (GC, G3/07/1877)

Corroborando esta impressdo, um outro jornalista campineiro ji havia assinalado,
em fevereiro de 1877, portanto anteriormente ao comentério acima, que, em uma visita &
cidade de Rio Claro, préxima a Campinas, ao s¢ dirigir ao hotel onde estava hospedado
passara defronte as rainas do Teatro Sdo Jodo, onde, segundo ele, “a Pezzoli e o Barcena
naufragaram”.

As companhias liricas continuaram a vir a Campinas, € apesar do sucesso que

algumas alcangaram, O [empo do triunfo exagerado havia passado. A critica do publico

% Trocadilhos com a palavra enquanto instrumento € as expressdes italianas piano e pianissimo que indicam
que a misica deve ser tocada com pouca sonoridade.
§ Qe refere As cordas dos instrumentos, feitas de tripa.
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aumentou, os artistas j4 ndo causavam tal frisson. O arrefecimento do gosto pela Opera
ficou patente quando a Companhia Lirica Italiana dirigida por Giorgio Mirandola, retornou
em 1877 trazendo em seu elenco Augusta Cortezzi, Spalazzi, Luiz Lemi, Letizia Zacconl,
Enrico ¢ Luiza Canepa. Nesta ocasido a companhia apresentou as Operas Lucia de
Lammermoor (Donizzeti); Il trovatore, Un ballo in maschera ¢ Ernani, (Verdi); Maria de
Rohan (Donizetti), Il Barbiere di Siviglia (Rossini) e Norma (Bellini). A regéncia da
orquestra se alternou entre 0 MAaestro Juan Canepa e Sant‘Anna Gomes.

A critica também ndo foi muito complacente dessa vez, colocando reparos no
desempenho do coro, na interpretagéo de Spallazzi e de Letizia Zacconi; esta dltima, por
exemplo, ndo teria tido a calma necesséria para o papel principal em Maria di Rohan.

Nessa ocasido a companhia, que jd vinha mal financeiramente, no suportou a
auséncia do piblico e foi & faléncia. O maestro Canepa que viera com O grupo permaneceu
em Campinas por algum tempo, tendo deixado algumas composi¢des que hoje estdo no
arquivo do Museu Carlos (Gomes, incluindo uma homenagem as mogas da cidade na peca
La bella campinesa. Entretanto, seu nome Sempre vem grafado Juan Canepa, € sua escrita
musical é sempre em castelhano. Talvez fosse espanhol ou de algum pais da América
Latina. Sua assinatura era caracteristica, toda bordada com notas musicais,

Em 1878 & realizado um espeticulo em seu beneficio, segundo o Didrio de
Campinas de primeiro de janeiro. Canepa participou ainda de alguns concertos, inclusive
um em homenagem a Gomes Cardim, ao lado de Sant‘Anna Gomes ¢ dos cantores Pons ¢
Germer. (DC, 26/05/78). £ encontrado na cidade em 1887 quando regeu I Masradieri no
Teatro Sao Carlos. (DC, 25/11/87)

As dltimas operas em Campinas antes do advento da repiblica foram encenadas
pela Companhia Tartini em 1884 sob a regéncia de Luigi Fransciscuolo e os espetéculos
receberam fria acolhida. A provével razdo desse desinteresse é que o publico estava
completamente influenciado pela febre das operetas e revistas que se sucediam sempre com
lotagdo esgotada.

A Companhia Tartini estreou com Il Giuramento de Mercadante, com agrado médio
e a Opera sofreu grandes cortes; foi seguida por Nabuco de Verdi; Semiramide de Rossini

foi levada i cena em cinco de abril, mas:
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Levou & cena ¢ um modo de dizer porque com efeito naquela noite ninguém percebeu cousa
alguma do que se passou no Teatro, nem 0s professores da orquestra conseguiam sc
entender ja que foi uma Babel. Mas, enfim, como 2 coisa deveria passar-sc no Oriente nao
deixou de ter razao tudo aquilo. No domingo repetiu-se o Nabuco, sendo retirada a épera
Babel, queremos dizer, Semiramis, com grande gdudio das cinzas de Rossinl (bC,
08/04/84).

Depois de uma temporada morna, a companhia se retira com um concerto onde sdo
apresentados trechos de Il Trovatore, La Traviata, La Favorita, a dria Mia Piccirella de
Salvator Rosa e a balata de I Guarany, ambas de Carlos Gomes.

Quanto s 6peras desse Gltimo, o mais importante compositor brasileiro de entao,
somente em 1889 uma obra sua € encenada em Campinas: Lo Schiavo. 14 o seu trabalho
mais conhecido, Il Guarany, s foi encenada em 1894, vinte e quatro anos apds sua estréia.
Foi apresentado pela Companhia Verdini, sob a regéncia de Sant'Anna Gomes. A mesma
companhia retornaria 2 cidade em 1893, quando apresentou a primeira Gpera de Carlos
Gomes, A Noite do Castelo.

Com pouco brilho se apresentou na temporada 1887-88 outra Companhia Lirica
Italiana, esta dirigida por Milona. Seus cantores principais eram Theresina Rasteli, Victoria
Bocearin, Elvira Garbini e Giovanni Cidru, entre outros. A orquestra dirigida por Giulio
Bastiani era composta de vinte misicos. Apresentaram Un ballo in maschera, La Traviata e
Il irovatore para um publico diminuto, embora fosse considerada uma das melhores
companhias que j& haviam estado na cidade. Na seqiiéncia apresentou Ruy Blas, La
Favorita € um espeticulo com o primeiro ato de La consegna é di russare e a opereta A
casa do campo.

Um comentdrio da imprensa ilustra bem o que ocorria na mente do piblico com
relacdo i musica lirica em geral; nesse caso especifico, o cronista se refere a uma
encenaciio de La Traviata, Opera composta em 1853, que havia sido apresentada em
Campinas sem grande entusiasmo da platéia ¢ mesmo dos artistas:

Entretanto ndo & de admirar que a Traviata j4 ndo consegue impressionar, nem meninas de

femperamento Nervoso e que se nutrem de ideais roméanticos. A musica tem evoluido

bastante de modo a colocar a Traviata em segundo plano. Mesmo entre as ditimas de Verdi

a Traviata ndo faz primeira figura. (GC, 08/01/1888)

Todas as 6peras apresentadas neste perfodo tiveram um publico diminuto e o Didrio

lamenta; “realmente é uma coisa desanimadora contar-se com uma enchente de ... bancos,
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principaimente quando s&o artistas conscenciosos.” (GC, 10/01/1888). A excegdo ficou por
conta de Ruy Blas que recebeu um grande publico que pdde ouvir bons cantores
acompanhados por uma orquestra “habilissima”.

Na despedida da companhia foi realizada uma apresentagdo um beneficio do baixo
Giovanni Cidru, quando foram apresentados trechos de Ruy Blas e o primeiro ato de Il
Guarany, ocasido em que Sant'’Anna Gomes abriu mdo dos direitos de propriedade dessa
obra em beneficio da companhia.

A cena lirica € cada vez mais reduzida na cidade € em 1888 s6 se tem noticia de um
concerto em beneficio dos cantores Rastelli, onde ¢ reapresentada La F avorita, € Arnaldo
Ravagli com Ballo in Maschera e iltimo ato de Lucia de Lammermoor, todos sob a
regéncia de Giulio Bastiani. A platéia foi diminuta

parecendo até que o gosto peia miisica diminui em Campinas, em vez de aumentar, em vista

da pouca afluéneia de publico a espeticulos liricos e concettos como ullimamente s¢ (em
notado. E bem deplordvel isso! (GC, 07/02/1888)

Em novembro de 1889 a Casa Livro Azul, entdo proprietiria de um telégrafo,
recebe uma mensagem do diretor de uma companhia lirica prevista para se apresentar na
cidade cancelando a fournée. Afirmava ele que, além de o Teatro Sao Carlos ser muito
pequeno, o nimero de camarotes vendidos ndo foram suficientes para a realizacdo da
temporada.

A 6pera como género jd vinha perdendo espago para as operetas ¢ num segundo
momento para as revistas que vinham da corte com grande aparato. Na verdade essas
manifestacdes praticamente ocuparam todos 0s espagos possiveis e aparentemente o
piblico havia se cansado dos dramalhdes e da constante repeticio das mesmas obras,
chamando atenciio que a Opera mais recente a ser apresentada até 1889 na cidade foi Un
Ballo in Maschera de 1859. As novidades nfo chegavam por aqui, nem mesmo as {peras
mais famosas de Verdi como Don Carlos (1867) ou Aida, 1871, sem falar nas mais tardias
como Simon Boccanera de 1881.

Assim, o ptiblico optou pela misica ligeira e pegas comicas ornadas de misica € as
parddias, que provocavam €normes gargalhadas, cujos temas estavam na ordem do dia.

Rossini, Donizetti, Bellini e Verdi foram colocados de lado ¢ em seu fugar aparecem num
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primeiro momento os espanhdis com suas zarzuelas, seguidos pelas operetas francesas de
Offenbach e Lecoq e pelas revistas, em especial as brasileiras.

As revistas assinalam a entrada nos palcos e saraus campineiros da musica brasileira
e portuguesa; esta teve cOmo seu representanie médximo Alvarenga, cuja comédia O
Periguito teve indmeras representagdes na cidade durante anos. O Brasil entrava em cena
através das obras de Artur Azevedo cujas revistas fizeram estrondoso sucesso. As parddias
também sio sucesso como A filha de Maria Angu e Baronesa de Caiapd (respectivamente
retiradas de La fille de Madame Angot de Lecoq ¢ La grande Duchesse de Gerolstein de
Offenbach).

Como curiosidade, € interessante ressaltar que a diminui¢do de interesse pela opera
nio ocorren na cidade de Sdo Paulo, onde a miisica lirica permaneceu forte € néo cedeu

espago para a misica ligeira como em Campinas.
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ZARZUFELAS

A Zarzuela nfo € uma criagdo do século XIX, mas foi nesse perfodo que esse
género de cardter leve e cOmico, unindo canto ¢ fala, foi utilizado como uma resposta
gspanhola & hegemonia da dpera italiana nos seus teatros. Na primeira metade desse século,
enquanto alguns compositores como Ramon Carnicer (1789-1855) tentavam criar uma
Opera espanhola, outros menos ambiciosos redescobriram a zarzuela e a transformaram no
simbolo da musica espanhola. Colegiales y soldados de Rafael Hernando (1822-1888) de
1849 foi uma novidade, mas € sobretudo com E! Duende, criada no mesmo ano, que esse
compositor abre a era da chamada Zarzuela Grande, de trés ou mais atos. Dois anos mais
tarde formou-se uma sociedade com o objetivo de construir em Madrid um teatro
exclusivamente dedicado a exibigao de zarzuelas. Entre os compositores que a formaram,
encontravam-se os iniciadores do estilo, Francisco Asenjo Barbieri (1823-1894) e Joaquin
Gaztambide (1822-1870). O primeiro se destacou ao fazer uma perfeita integracéo entre o
estilo italiano e o formato da dpera cOmica francesa. Em 1864 suas obras Jugar con fuego e
Los diamantes de la corona encontram eco em um piblico mais popular que o do teatro
firico. Em 1856 ¢ inaugurado em Madri o Teatro de Zarzuela e seus principais
compositores foram Pascual Emilio Arrieta (1823-1894) e o j4 citado Barbieri.”

Em 1868 surge um novo formato para a zarzuela, o “chico”, zarzuelas em um ato,
cuja agdo se passa nos bairros populares de Madri. O sucesso foi tdo grande que por volta
de 1890 havia em Madri onze teatros exclusivos para zarzuelas “chicas”. Em dez anos
foram compostas mais de 1500 obras e os compositores mais importantes foram Tomas
Breton (1850-1925), Federico Chueca (1846-1908) ¢ Ruperto Chapi (1851-1890), sendo
deste ultimo o maior sucesso do género: Verbena de Paloma de 1894.

Por volta de 1910 a zarzuela comeca a sofrer influéncia da opereta vienense e seu
centro se muda progressivamente para Barcelona; extinguiu-se totalmente apds a Guerra
Civil Espanhola (Grove, 1966; Galonce, 1996).

Na década de 1870 o género chegou a Campinas, através da Companhia de
Zarzuelas Espanholas, com tanto sucesso que, em 1879, Sant‘Anna Gomes, juntamente
com o tenor cdmico Miguel Diez, criou uma companhia dedicada a este tipo de espetéaculo,

a Companhia Espanhola de Zarzuelas. A partir de 1875 intimeras obras foram apresentadas
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em Campinas sempre com bom publico, embora alguns mais tradicionalistas 0 julgassem
vulgar e picaresco.

Em 1875 chega a cidade a Companhia de Zarzuelas Espanholas, dirigida por D.
André Ortiz, primeiro grupo a apresentar na cidade uma zarzuela completa. Miguel Diez
era o diretor de cena e a parte orquestral foi confiada a Sant‘Anna Gomes ¢ & orquestra do
Teatro Sao Carlos. Além dos cantores, todos espanhéis, acompanhava o grupo o Maestro
al cemballo D. Manuel R. Gonzales. O spalla da orquestra era José Gomes de Macedo e o
apontador de musica D. Henrique Ascencio. Participavam da pequena orquestra José
Emigdio, flauta, Jodo Nepomuceno de Campos, clarineta, Antonio Cantinho Jr., piston,
Azarias de Mello, oficleide e Chico (?)' na trompa. Os violinos eram executados por
Sant'Anna, Tomas de Aquino Gomes e Narciso Monteiro. Os cantores principais eram as
primas-donas Saravia e Garcia, e os tenores Germer e Aragon.

Esta companhia, além das sessdes programadas, apresentou diversas récitas
extraordinarias e participou de diversos eventos como festejos natalicios da Princesa Isabel
em jutho de 1875 ¢ uma apresenta¢iio em beneficio da Sociedade Artistica Beneficente. A
companhia também esteve presente quando foi inaugurada a iluminacio a gds no Teatro
S#@o Carlos e nas ruas que chegavam até ele. Depois da execuciio do Hino Nacional, foi
apresentada a zarzuela em trés atos El Juramento, de Gaztambide.

Os pregos para as apresentagdes da companhia eram os seguintes: camarote de
primeira ordem 15$000, de segunda, 3$500, as cadeiras custavam 3$000 ¢ as galerias e
avulsos para camarotes, 15000, exceto para as apresentacSes de Catharina da Rissia ou
Estrela do Norte, que tinha um enorme aparato cénico ¢ vestudrio luxuoso, o que obrigou a
um aumento no pre¢o do ingresso.

Durante este perfodo foram apresentadas as seguinte zarzuelas grandes: Juramento
(Gaztambide-Olona); El Postillon de la Rioja (Oudrid-Olona); Los diamantes de la corona
(Barbieri-Caprodon); Jugar con fuego (Barbieri-Vega); Marina (Arrieta-Camprodon)2 eA
filha do Regimento, de Donizetti, “acomodada como zarzuela” por Emilio Alvarez; EI

. - . 3 . - .
ultimo Mono; Jardinera de Aranjuez °; Campanone; e a luxuosa Carharina da Riissia ou

: Duane 1905, aponta o nome de "Chico Trempa (Main)" como um trompista da orquestra Filorfénica.

? Na qual o autor se apropria integralmente da cena da loucura de Lucia de Lammermoor , dpera de Donizetti.
(Galonce, 1996)
* The New Grove aponta o nome Los jardineros de Aranjuez, composta em 1768.
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Estrela do Norte. As zarzuelas chicas (em um ato) foram Un caballero particular, El amor
y el Almoerzo e Pascual Baillon.

A critica foi bastante favordvel, demonstrando que conhecia bem o assunto. O
comentarista de O Constitucional escreve:

El ultimo mono (...} a par do chisie saliitante, e do sainete puramente espanhol com que é

escrito seu poemeto, encerra alguns trechos de boa musica, como a cangio de Gregoria, a

Donzela, e o Tango do Negro, miisica essa caracteristica e local da Havara, {...) A Maring: é

uma zarzuela tdo perfeita ne enredo, caracteristico dos homens do mar, tdo cheia de belos

romances (...} que mereceu a honra de ser transformada em Opera, e cantada no Scala de
Mildo. (OC, 15/09/75)

S6 faz uma ressalva ao espetdculo, o excessivo entusiasmo do ponto®, cuja fala era
ouvida perfeitamente da platéia, no mesmo nivel dos artistas. Nesta apresentacio a soprano
Maria Nieves Ramos de Sertda se integra ao grupo, o que permitiu a execugio de zarzuelas
a dois tiples > como El Diablo las carga ¢ Jardinera de Aranjuez,

Na edigdo de 22 de setembro o mesmo jornal publica, na coluna Folhetim,
comentdrios assinados por Jodo Ludovice. Sobre Marina afirma que é

um mistc da escola Italiana ¢ da puramente Espanhola; os romances, duos, tercetos e

quatuors pertencem antes a primeira que a segunda das escolas, pois que sdo escritos e

instrumentados com o classicismo, harmonia e contraponto que nem sempre se ocupa a

musica nacional Espanhola, contudo. Também ali € brilhantemente representada esta nas

seguidilhas e na serenata especialmente, onde, se pode dizer, estd-se ouvindo a cantar a

fndole inquieta, amorosa, alegre dos filhos de Pelayo e de Rodrigo de Bivar, el cid

Campeador. Desse condbio das duas escolas, artistica e cientificamente combinadas, nasce a

boa fama que goza essa Opera entre os amadores de boa muisica; o que, de resto, soe
acontecer a todas as composi¢des de Arrieta. (OC, 22/09/1875)

Sobre Jugar con fuego:

pertence exclusivamente & escola Espanhola, onde ocupa, com todo o direto, lugar
preeminente. E muito para se notar se €, que sendo como é, musica nacional, revele como a
Marina profundo conhecimento das regras de harmonia. (OC, 22/09/1875)

Sobre A Filha do Regimento, o critico assinala as palavras de um espectador sobre a
protagonista da hist6ria, que vive entre os soldados de um batalhfo: “Tenha o exército

destas vivandeiras e eu ndo requeiro isengio do sorteio militar!”. Ao que Ludovice

4 - t (1]
Pessoa responsdvel por "assoprar” © texto para os cantores.
> Nomenclatura anti ga para soprano, voz feminina mais aguda.
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arremata: “Bom conselho este, aproveitivel ao Governo, se quiser evitar o entusiasmo dos
rasga-listas.”

Como de costume, foram realizados concertos em beneficio dos artistas. A
adaptacdo do spartito italiano de Donizetti La Fille du Régiment, foi apresentada pela
primeira vez na cidade em um concerto em beneficio da primeira tiple Purificacién Avila,
que, no intervalo, cantou a cangdo espanhola Juanita, “caracteristica lindissima dos
costumes andaluzes (OC, 05/09/1875). O comentdrio sobre a execugdo foi pleno de elogios:
feiticeira Espanhola; inquieta como o colibri; travessa como a borboleta; luminosa como as
estrelas; “digamos apenas, que era ... era a graga, a languidez, o amor Espanhol em toda a
sua plenitude de vigo e frescor” (OC, 22/09/1875). Foi realizado mais um beneficio em prol
do tenor Antonio Aragon, onde foi apresentada Los Diamantes de la Corona e o dueto
Sento una forza indomita de Il Guarany. O cantor se desculpou por ter se vestido a carater,
alegando que n#o dispunha de *“vestudrios selvagens”.

Também € realizado um concerto em beneficio de Maria Sertda, onde é apresentada
a mimosa zarzuela La jardinera de Aranjuez € uma dria de Nabuco de Verdi pela
beneficiada, que desempenhou o papel “da adorada e odiada” Ana d'Austria conseguindo
alternar no gosto do publico. Mas, segundo o Didrio de Campinas, dando atencio a
mindcias, comenta o que considerou uma falha grave no figurino dos atores que
representaram a corte do rei Felipe, que, ao apresentarem-se com miseras luvas de algodio
branco, deixaram de lado a soberba que deve acompanhar os membros de qualquer corte:

Uma corte, em noite de sarau régio, quando se estava a assinar o contrato de casamento da

Infanta da Espanha com o poderoso rei de Franga vir solenizar o ato de luvas de algodio
branco! Mas parece que houve conspiragdo do contra-regras com o cendgrafo.

Parece que o cendgrafo estava disposto mesmo a inovar, uma vez que “substituiu”
as armas do escudo real espanhol que aparece na zarzuela ¢ pintou no brasio, em vez de
altivos ledes, “duas enormes ratazanas™.

Todos os espetaculos desta companhia eram muito luxuosos e€ nas primeiras
apresentagdes foram poucos os espectadores que compareceram, mas dada a qualidade dos
espetaculos comegaram logo a lotar o teatro. Esta foi considerada a melhor companhia em

termos de montagem que jé viera a cidade. Jodo Ludovice completa:
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Acrescentem a tudo isto, que o cendrio que apresentamn é sempre adequado, e melhor do que
0s outros que aqui tem se exibido; gue as pegas sdo vestidas com luxo; e facilmente se
compreenderd que, em uma cidade onde hd completa auséncia de divertimentos, ndo pode
deixar de ser bem aceito o teatro, nas condigdes em que ¢ coeloca a companhia de zarzuelas:
titil, espalhando o gosto pela misica; agradéavel, deleitando-nos e distraindo-nos dos drduos
labores cotidianos, {OC, 22/09/75)

A companhia retorna a cidade no ano seguinte e o sucesse é 0 mesmo, apresentando
Union Iberica, El vale de Andorra (Gaztambide-Olona), Ur Pleito (Gaztambide-Olona), La
sensitiva (Aceros-Mariano), Las Amazonas del Tormes, Buenas Noches, Sr. Dr. Simon, El
relampago, Estrea d'una artista, Catalina ¢ a Filha do Regimento. Purificacion Avila
retorna a Campinas, cantando com Theodoro Bonaplata, Miguel Diez, Ortiz, entre outros.
O grupo era agora dirigido peio mesmo D. Antonio Aragon. Os precos eram de 12$000 os
camarotes de primeira e segunda ordem, as cadeiras na platéia custavam 2$000 ¢ lugares
avulsos e nas galerias, 13000 (GC, 30/05/76)

Foi realizado um segundo concerto em beneficio ao diretor da companhia em
dezembro de 1876, dessa vez para ajudd-lo em momento de enfermidade. Além dos
membros da companhia, participaram vérios misicos de Campinas: Sant‘Anna Gomes, a
sociedade alemd Concoérdia, dirigida por Theodoro Jahn, as cantoras Purificacién Avila e
Maria Hassani (a ndufraga) ¢ Manoel Ramen, E. Pons, J. M. De Campos, Leon Blazek,
José¢ Emigdio Ramos Jinior e Jos¢ Gomes de Macedo. O programa, uma admiravel

mistura de géneros ¢ estilos, for o seguinte:

1" PARTE:

1. Sinfonia Stabat Marer de Rossini, dirigida por Sant*Anna Gomes.

2. La Parria, grande coro executado pela Sociedade Concérdia.[dire¢do Theodoro Jahn)

3. Romanza de Un ballo in maschera executada pelo Sr. Pons.

4. Aria da opera Favorita pela sra. Hassani.

5. Fantasia para violoncelo sobre motivo da dpera Fausto, executada pelos srs. J. M. De
Camargo ¢ Blazek,

6. Grande duo da épera Traviara, cantado pela sra. Avila e Pons.

7. Magnifico quarteio da opera Guarany, executado pelos srs. Emigdio, Macedo, Ramon ¢
Campos.

2" PARTE:

1. Overtura Dieter und Bauer - Suppé

2. Esplendido coro La marcha, cantada pela sociedade Concérdia,

3. Valsa brilhante da dpera espanhola Marina, pela sra. Avila.

4. La Traviata, fantasia para pianc a 4 mios, de Billema , pelos srs.Ramon e Leon Blazek,
5. Romanza da dpera Martha, pela sra. Hassani e Ramon.

‘A quem nos referimos no capitulo referente A mdsica lirica,
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6. A engragada cangio andaluza La Juanita, pela sra. Avila,
7. Aria buffa, em carater de mulher pelo sr. Pons intitulada Mammagata

Apesar da nobre finalidade do evento, o publico ndo lotou o teatro. Novamente a
imprensa comenta que €m Campinas eram pavorosamente escassos os divertimentos, e
ainda assim havia muitos camarotes vazios, o que era triste para quem conhecia os revezes
por que estavam passando, nao so Aragon, que precisaria se ausentar da provincia onde
esteve durante dois anos “a sorrir, em pds das miragens do deserto”, mas todos membros da
companhia, que entretanto realizam um concerto em beneficio as vitimas da seca no
nordeste do Brasil.

A auséncia de um grande piiblico nos espeticulos de zarzuela dd margem & uma
discussfio sobre a qualidade desse género em si, tanto no aspecto musical propriamente
dito, como moral, j& que a zarzuela poderia configurar um possivel atentado a decéncia e
aos bons costumes. Qutra questdo é o interesse de um publico de bom gosto por um
espetdculo considerado menor como a zarzuela, uma espécie de prima pobre da dpera,
cujos temas ndo eram nada nobres, nem se passavam em castelos da idade média povoados
de herofnas de destino trégico, vitimas de mal-entendidos ¢ maldades de vildes de voz
grave, que, em geral, nutriam um amor secreto por elas.

Os protagonistas das zarzuelas eram, ao contririo, pessoas comuns das ruas que se
envolviam em guiproguos, por vezes picarescos. E isso interessava ao piblico daquele fim
de século, em especial as classes médias em ascensio, que se identificavam com as
personagens e situagdes que ocorriam no palco. A auséncia de piblico era talvez um certo
pudor social, j4 que havia uma reprovagio silenciosa de certas camadas da populagio, o que
pesava muito numa comunidade que crescia, mas ainda era provinciana. A zarzuela era um
divertimento leve, mas tinha um certo sabor apimentado até entdo nédito na cidade.
Embora tentissemos localizar algum indicio sobre o nimero de mulheres que assistiam aos
espetaculos de zarzuelas, ndo obtivemos éxito, o que € lamentével, pois se fosse constatada
a auséncia de pessoas do sexo feminino nos espetculos, terfamos assim confirmada essa
hipétese para a auséncia do publico.

Se as cantoras de épera eram ovacionadas e tratadas como divas, o que dizer das
tiples de zarzuelas. Teriam elas 0 mesmo tratamento? Provavelmente ndo, uma vez que ao

interpretarem personagens populares, quebravam aquela distincia que havia entre o cantor
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¢ o publico, eram vistas como pessoas comuns que tinham boa voz. Nio eram as etéreas
sofredoras, ndo sofriam de males incurdveis, nem se suicidavam com venenos previamente
preparados. A rigor, seus males eram os mesmos das heroinas da épera séria: trai¢des, mal-
entendidos, desencontros € amores ndo correspondidos. Mas o tema era tratado de maneira
leve, com frases e agdes dubias que conduziam geraimente a um desfecho feliz. O fato de a
protagonista ndo derramar lagrimas, mas sim provocar riso, certamente quebrava a aura da
diva, cuja vida real também deveria ter momentos de sofrimento’,

Segundo o articulista da Gazeta de Campinas de 10 de dezembro de 1876, era
necessario um pouco de tolerdncia as vezes, jd por amor a distragio do espirito, j& mesmo
por atender aos principios de uma bem entendida filantropia. A musica sempre o divertia,
afirma ele, mesmo se passasse pelos seus ouvidos um tanto desfigurada pelas incorregdes
do instrumento ou da garganta incumbida de a fazer rolar no espago.

Sei dar o desconto a tudo neste mundo que me parece errado, desde as notas bambas com

que me costumam surpreender os pdssaros da arte, até os versos mancos dos poetas da minha
terra, da minha s6, ndo; e das terras de todo o mundo também. (GC, 10/12/1876)

Qual seria o verdadeiro sentido desse comentdrio? Estaria se referindo a uma
qualidade duvidosa dos cantores? Seriam os versos mancos aos quais ele se refere os das
zarzuelas? Essa segunda questdo ndo parece adequada, pois o género era extremamente
popular na Espanha, onde dispunha de excelentes libretistas. Quanto a primeira questao, se
houve intengdo de critica genérica aos cantores, essa impresséo se desfaz jd com a préxima
companhia que chega, cuja primeira fiple, Josefa Garcia, foi bastante festejada.

Em 1877 a cidade recebe uma nova companhia sob a direcio de Theodoro
Bonaplata, com alguns artistas que ainda nio haviam vindo a cidade. A primeira tiple
absolura era D. Josepha Garcia, as outras eram N. Costa e Paca Hespanha (comica). O
elenco masculino eram os tenores Henrique Gerner, Tomas Galvan (cdmico), Miguel Diez,
os barftonos André Ortiz e Segundo Rubio e o baixo Theodoro Bonaplata. O apontador de
miisica e verso era Xavier Chavaque assistido por André Couget. Havia também um coro

de doze pessoas, sendo que a orquestra foi regida por Macedo.

! Como Maria Malibran, falecida muito jovem, ou Maria Hassani que quase morreu em um naufrigio ou
ainda Emilia Pezzolli, que sofren a perda de uma amiga muito préxima em Campinas.
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O repertério mcluia as zarzuelas: O Maestro Campinero, Campanone (ambas de
Mazza-Frontaura); Los Maggiares (Gaztambide-Olona), El diablo nel poder (Barbieri-
Camprodon), Molinero de Subicela (Qudrid )8, Dos Coronas, El Joven Telemaco,
Perseguir una mujer; A filha do regimento, Luz y sombra, Brincar con fuego, Un tesoro
escondido, O relampago, El Sargento Frederico, o “disparate cdmico burlesco™ Colegiales
y Soldados (R.Hernando, 1848), A Sensitiva, Don Sizenando, El estreno de un artista
(Gaztambide), Sargento Verdugones ¢ a chica e “chistosissima” A venda do ponto.
Também foi apresentada uma Traviara, adaptacio da obra de Verdi, onde foram
apresentados novos cenarios pintados pelo artista Villanueva.

Os pregos agora eram 123000 por camarote, 23000 por cadeira e 1$000 por um
lugar nas galerias. Josepha Garcia foi considerada como a melhor tiple que j4 havia passado
em Campinas, de presenca elegante ¢ agraddvel, voz firme, correta e educada para as
brilhantes execugdes de musica espanhola. Foi elogiado sen jogo de cena, a palavra dita
com inteligéncia, o requinte e a elegéncia de suas vestes e, em especial, sua vocalizacio. O
sucesso dessa cantora foi tdo grande que retratos seus eram vendidos na loja Photographica
Campineira por 500 réis. Os demais artistas da companhia também foram muito
aplandidos, a exce¢do do tenor Henrique Gerner, cujo potencial foi reconhecido
posteriormente € se apresentaria vérias vezes em Campinas.

Em 24 de margo foi realizado um concerto em beneficio de Garcia, onde foi cantado
El diablo nel poder. No intervalo a beneficiada cantou a dria de Ceci, C'era uma volta un
principe de Il Guarany e no fim do terceiro ato La Juanita de Toreros. Além de indmeros
elogios & Josepha, os coros também foram muito aplaudidos, assim como a orquestra de
Sant‘Anna Gomes.

Na despedida da companhia em junho de 1877, os artistas foram acompanhados
pelas ruas por um grande publico até o Hotel do Comércio onde estavam hospedados, em
especial Josepha Garcia, que recebeu diversos brindes. O diretor da companhia, Bonaplata
fez um longo discurso de despedida expressando sentidos elogios a cidade, ao piiblico e ao
staff do Teatro Sdo Carlos, no que foi retribuido e agradecido por ter realizado uma

apresentacio em beneficio das inundagGes ocorridas em Portugal.

B Grove (1996) aponto que o nome correto € EI Molinero de Subiza..
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Em 1878 o movimento da zarzuela é menor, com algumas apresentagdes
esporddicas O tenor Henrique Gemner dirigiu uma apresentacio de Marina, com Maria
Nieves Ramos de Sertda, Miguel Diez, Jodo Canepa e Geralda Monteiro e Os dois cegos
cantada por ele (Gerner) e Canepa. No mesmo ano foi apresentada Uma cria italiana do
maestro portugués radicado no Rio de Janeiro, Sé Noronha’, executada por Macedo. No
inicio de 1878 a mesma Sertda realizou concerto em seu beneficio, uma vez que ela e “seus
quatro filhinhos tem passado provagdes” e por isso solicitava ao povo de Campinas “o
6bolo da caridade”.

Neste ano, o delegado da cidade determinou que todas as companhias que
apresentassem espetdculos na cidade deveriam informar 2 policia quais espetéculos fariam
parte da temporada com antecedéncia, a fim de que fosse concedida uma licenca para serem
apresentadas e definido o horario mais adequado, de acordo com um regimenio
estabelecido em 31 de janeiro de 1842, que nunca havia sido utilizado ao pé da letra. Essa
atitude certamente foi causada pela gaiatice € a sensualidade que as zarzuelas colocaram
pela primeira vez nos palcos campineiros.

A zarzuela, que havia apresentado um certo declinio, entra de novo na ordem do dia
quando Sant*Anna Gomes se junta a ao tenor comico Miguel Diez com o intuito de criar
uma companhia ligada ao Teatro Sdo Carlos. Em anincio publicado na imprensa a partir de
junho de 1878, Gomes e Diez figuram como empresdrios ¢ comunicam que

Brevemente chegard a esta cidade uma excelente Companhia de Zarzuelas, trazendo um

vastissimo repertério de novas obras de reconhecido mérito, sendo todos os artistas de

primeira ordem e de grande nomeada; o corpo de coristas consta de 16 figuras entre damas e

cavalbeiros. Recebem-se desde ja4 assinaturas para 20 récitas com abatimento de 20 por
cento, para os srs. Assinantes de camarotes e cadeiras no escritorio desta folha.

O elenco da companhia era todo espanhol e, segundo a noticia, a primeira tiple seria
Mercedes Castagnole, secundada pelas tiples comicas Felipa Gaston e Mercedes Sancho. O
tenor era Lorada, os baritonos Ventura Miguel e André Ortiz ¢ os baixos N. Vendrel e
Mariano Slano, este cdmico. Participava também Emilia Mena como caracteristica.

O repertério era bastante extenso com diversas obras de Barbieri: Anillo de hierro,

Dos princezas, Pan y Toros, El barberillo de Lavapies, Pepe Hillo, Conquista de Madrid e

? Viana do Castelo, Portugal, 1820-Rio de Janeiro, 1879; em julho de 1879 se apresenta na cidade de Rio
Claro, SP.
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Marselheza. De Rossini, aparece Barbeiro de Sevilha, de M. F. Cavallero, Las 9 de la
noche, de Oudrid, El Molinero de Subiza, de Ricci, Chrispim e la Comare, de Offenbach,
Barbe Bleu ¢ La Gran Duchesse de Gerolstein, de Flotow, Martha, de Garcia Santisteban,
El Robinson, de Verdi La Traviata'®, e Comediantes de Antafio.

Apesar de ser uma companhia local, o pre¢o dos ingressos era bem mais caro que as
outras que estiveram na cidade: os camarotes custavam 203000, as cadeiras 4%$000 ¢ as
galerias 15500. Nas companhias anteriores o prego variou de 12$000 a 158000 para os
camarotes, de 2$000 a 3$500, as cadeiras na platéia ¢ de o prego das galerias e cadeiras
avulsas nos camarotes foi sempre o mesmo, 1$000. Ao publicar esses valores, a empresa
justificou esse aumento pelo grande investimento que foi feito para levar 4 cena excelentes
espetdculos.

A companhia 6 vai estrear em dezembro de 1879 e nesse meio tempo sédo
realizados alguns concertos: um em beneficio da cantora Geralda Monteiro que, ao
convidar o publico para o concerto explica que foi atingida por uma enfermidade que a
estava definhando, sem lhe deixar meio de sobrevivéncia, tendo outro recurso senio
recorrer ao sr. Vasques (gerente da companhia). Participaram do concerto Maria Amado,
Miguel Diez, Raphael Mandim e a orquestra regida por Sant‘Anna Gomes. Foi apresentado
o drama de Camprodon A flor de um dia e a zarzuela Pascual Bailon. Outro evento que
ocorre nesse periodo € uma sessdo de zarzuela regida pelo por S4 Noronha e um concerto
em beneficio de Antonio Aragon em dezembro, que nio recebeu muito piblico, o que
suscitou o seguinte comentério na se¢iio Folhetim da Gazeta de Campinas publicada no dia
10: “numa cidade como Campinas, onde ha pelo menos, dez mil almas, dinheiro e gosto, é
quase repreensivel que em noites como a de anteontem ndo fossem tomados todos os
camarotes”. O articulista afirma que para determinada parcela da populagiio, esses
espetdculos ainda eram considerados vulgares ¢ assinala que € preciso ser tolerante, as
vezes, seja por amor & distragdo de espirito, ou por atender aos apelos da filantropia.

O amincio da nova companhia de zarzuelas campineira € publicado diversas vezes
até¢ que em novembro de 1879 Miguel Diez e A. Vasquez, respectivamente empresario e
gerente da companhia, vdo até Santos receber o elenco que chegava da Espanha. A estréia

ocorreu a 17 de dezembro de 1879 com Robinson (Robinson Crusoé). O elenco era

' Certamente trata-se de uma adaptagdo cémica da obra de Verdi.
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diferente do anunciado: a primeira tiple era Paulina Celimendi, segunda tiple e cdmica,
Felipa Gaston, a primeira caracteristica era Maria Barrera, o tenor Antonio Monjardin, o
primeiro baritono Leon Carbajal, o segundo, Andres Luque e Millan, o baixo sério Pascual
Dali ¢ o codmico, Eduardo Espanhol. O apontamento da misica era realizado por D.
Gregorio Cuestas e o de verso por Manuel Aimeri. Havia também um pintor cenégrafo,
Jorge Garvido, além de coro de oito mulheres e oito homens.

Sant‘Anna Gomes nesta companhia tinha um papel mais administrativo ¢ néo tinha
atuacio constante na direcdo musical. Esta ficou a cargo de José Puig, um excelente
regente, de quem se comentava que “as coristas tem-the medo quando em cena. Porque
particularmente devem estimé-lo. José Puig parece ser tdo belo homem como severo
regente”. (DC, 13/12/79)

Até a data da estréia a empresa passou por muitas dificuldades, ¢ viu-se na
contingéncia de dar principio a seus trabalhos somente no més de novembro, pedindo
publicamente desculpas ao publico pela demora. Nas pdginas do Didrio de Campinas
afirma que

a empresa apresentard a este inteligente piblico que tanto tem sabido apreciar a miisica e

género de trabalho de zarzuelas, uma companhia de artistas de notdvel mérito e grande

nomeada que tem trabalhado nos teatros de primeira ordem da Corte e da Espanha com geral

aplauso e um vastfssimo repertério de novas obras de reconhecido mérito,

ApGs Robinson, foi apresentada El Molinero de Subiza, obra que marca a estréia do
tenor Monjardin em Campinas. A terceira récita apresenta Marina e é concluida com a
zarzuela “chica” EI hombre es debil. Em Marina aparece uma nova tiple que nio estava
discriminada no elenco. Trata-se de Consuelo Saravia, que ndo foi muito bem recebida,

ndo sabemos se por tratar-se de coisas do mar, [Saravia] perdeu o rumo tragado pelo sr. Puig

e quande deu acordo de si tinha perdido também o leme. Felizmente, o vento ido da platéia

estava de fei¢do ¢ algumas palmas reanimaram um pouco depois a desorientada tiple, que
teve mais uma vez motivo para expor os seus dentes mitidos e unidos. (DC, 08/01/1880)

As zarzuelas seguintes sdo Jugar con fuego La Gallina ciega (Caballero-Ramos
Carion), que é concluida com El Bazar de Novias. Seguem-se Postillon de la Rioja, cujo
segundo ato apresenta um coro acompanhado de pandeiro, que foi executado por Dario

Irurzum. Reapresenta-se La Gallina ciega, desta vez concluida com Un Pleito.
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Os comentdrios sobre as trés tiples da companhia sio um pouco obscuros: Consuelo
Saravia, além da critica acima, foi considerada como um *“ananis muito amdével, distinta
rainha de antropofagos, mostrou habilidade que ndo era de esperar por parte de uma
carafba”; Mercedes Sancho, teria representado bem a sua parte, mas prejudicou-se “com
grandes retorcimentos do corpo e duas mil caretas... graciosas”; sua irma, Francisca Sancho
foi considerada uma “goiaba muito fresca, nos fez saber com deliciosa graga, que ninguém
pode resistir a uma mujer e comandou as marinheiras com denodo.”

Comentando sobre Jugar con fuego, a imprensa assinala que havia pouco piblico,
talvez por causa de uma forte chuva que caiu naquele dia, mas comenta: “ouvimos dizer
que hd divergéncias entre os artistas”. Esta observacio era verdadeira uma vez que a
primeira ¢ a segunda fiples comicas, as irmds Mercedes e Francisca Sancho pedem
demissdo do elenco. O motivo foi uma reducfio de ordenados, ao qual nfo quiseram se
sujeitar, embora tivessem concordado anteriormente, como os demais componentes da
companhia.

Na seqiiéncia € reapresentada Jugar con fuego (1851) e El barberillo de Lavapiés
(1874). A companhia sofre alguns ataques que sio publicados no Jjornal Correio da Tarde
de Séo Paulo. A resposta vem pesada no Didrio de Campinas:

Sujeitinhos sem critério andam fazendo mofins no Correio a Tarde contra o sr. Sant‘Anna

Gomes, empresdrio, e A. J. Vasques, representante da empresa. O que vale € que os senhores

Gomes e Vasques estio acima das invengdes destes 2 ou 3 salafrdrios que se andam

embriagando com as Vénus despedidas [Mercedes ¢ F.Sancho?]. Sd0 uns meninos muito

conhecidos por suas faganhas e se continuarem a fazer mofins, tantc em prosa como em

verso, também eu hei de conta-los. O povo entio saberi guem s3o esse bobos,

O Parasita {DC, 24/01/1880)

Depois da realizacdo de um concerto em beneficio de Antonio Monjardin, onde ¢
apresentada Marina e Nada se mueve hasta que Dios quiera, os integrantes da companhia
tambeém brincaram o carnaval, quando safram fantasiados de estudantes de Salamanca,
percorrendo diversas ruas da cidade, parando em algumas casas de famflia para cantar
muisicas espanholas e certamente para arrecadar algum dinheiro extra,

A companhia ndo pdde levar Marina, por falta de elenco; mas realizou um concerto
em beneficio das duas dissidentes, as irmds Sancho. Tomaram parte neste concerto a
violinista Julia Beltran, os professores Casimiro Bughini, Emilio Giorgetti € o pianista L.

Mesnier. Apresentaram virias pegas, entre elas as zarzuelas Don Jacinto e Dr. Sizenando.
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Parece que a safda das duas cantoras foi aceita pelos empresérios da companhia, uma vez
que o antincio desse concerto traz seus nomes e ¢ da companhia no frontispicio. Apds a
realiza¢fio de um concerto em seu beneficio, o maestro Canepa, que aqui chegou com uma
companhia lfrica, deixa definitivamente a cidade, acompanhado da violinista Julia Beliran
que neste concerto executa a valsa As Rosas em um copdfono, instrumento composto de 32
copos de cristal.

El barberillo de Lavapiés foi reapresentada em récita extraordinaria. Para esta noite
a empresa ofereceu prémios aos espectadores, sorteando, ao fim do espeticulo, 25 quadros
de paisagens a 6leo. Quem comprasse uma cadeira tinha direito a um ntimero e para os
camarotes, cinco; 0s quadros ficaram expostos na Hydroterapia Campineira, a rua Regente
Feija.

Em seguida foi realizado um concerto em beneficio dos coristas onde foi
apresentado o segundo ato de Jugar con fuego € Nadie se muove hasta que Deus quiera e,
ao final a Canc¢do do Aventureiro de Il Guarany.

Somente em 11 de marco que chega a primeira tiple Paulina Celimendi que se
apresenta em Las hijas de Eva, da dupla Gaztambide ¢ Larra.

A empresa publicou uma nota comunicando que iria dar todas as suas récitas de
assinatura rapidamente, pois tinha compromissos inadidveis em Sio Paulo, ndo podendo
demorar-se em Campinas. Esta pressa de terminar suas apresenta¢des na cidade gerou um
clima desfavordvel, uma vez que a exibi¢do de obras repetidas irritou o publico.

Tem sido grande a paciéncia do piiblico em suportar as judiarias que lhe tém feito os

empresdrios dando aos assinantes zarzuelas repetidas. O que lucra o assinante em ver o que

jd foi visto? A nossa platéia € demasiadamente atenciosa! Passa a patetice a sua

benevoléncia. Campinas nfio deve ser a vitima das especulagBes. Um assinante. (DC,
01/04/1880)

Mas a companhia continua a apresentar novidades como a zarzuela Marsellesa e El

Domindé azul. Mas as reclamagdes continuam...

Consta que amanhi repete-se em récita de assinatura a zarzueta Domind Azul. Admira-nos
como a empresa faz te pouco caso dos assinantes a ponto de dar-lhes, depois das grandes
fanfarronadas e de grandes prometimentos, a ponto de merecer plena confianga da parte do
piblico - repeticfes de zarzuelas que sfo mesmo um Deus nos acuda. De modo que os
assipantes estfio sujeitos a ver o seu dinheiro evaporar-se aos melodiosos sons de
interessantissimas zarzuelas repetidas. Créem que a companhia depois de tudo ter feito;
depois de ter mesmo sido relevadoe até certo ponto em que a paciéncia humana esgota-se;
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depois de ter por seu lado merecido todas as deferéncias que ¢ possivel, v4 a cia retirar-se
desta cidade para outra onde vai levar a tena as zarzuelas cujos ensaios gerais assistiram
aqui os assinantes, mediante 16$000, Bons ventos a conduza! (DC, 07/04/80)

Mas a imprensa ainda elogia os cantores, em especial a “inexcedfve]” Celimendi,
que apresentou-se em um concerto em sey beneficio, que prenuncia o naufrigio da
companhia. Foi apresentada Los Magyares, que foi um fracasso completo ¢ a companhia
recebeu uma pateada ao final. A escolha da obra fo infeliz, uma vez que a mesma Ja havia
sido apresentada na cidade com muito sucesso. A companhia havia apresentado
anteriormente Marselhesa que havia sido bem recebida, mas tudo contribuiy para provocar
a manifestagio que se seguiu  essa apresentacio de Los Magyares.

A mise-en-scéne fazia rir. Carbajal em vez de trazer uma viola conforme o libreto trouxe
uma rabeca e cantava com todo o despejo: Quien al son de mi rabeca! Aparecey aquela sala-

pano fizeram tropelias. O pobre nifio, filho de Maria Teresa, foi atirado com seu cesto com
risco de quebrar a cabega. Pobre menino! Ou antes - pobre boneca! O sr, Diez, no final do
terceiro ato, atravessou as montanhas instigando sua mulita, No entanto, ninguém enxergou

conseguiu furtar-se as rebordosas do fim, que caiu sobre toda a companhia. O piiblico ndo se
cansou de aplaudir — a tacBes. Alguns disseram injustamente que aquilo foi uma pateada.
Nada - Aplausos 2 inglesa.., A bereficiada a pedidos insistentes do publico veio a cena e
colheu aplausos, bem como o baritong Carbajal. Dos camarotes acenavam-lhes com fengo.
Da platéia jogavam-lhes chapéus. Mas depois! Depais que ¢ foram elas. O teatro ¢stava a
ponto de vir a baixo. Uma pateada grossa e reverenda. Um horror! O diabo!

A iiltima agdo da companhia em Campinas foi outro concerto beneficente, desta vez
para Carmen Baraga ¢ Leon de Veya y Cavajal, a 15 de abril de 1880. Participaram as
cantoras Celimendi e Matilde Molgosa, o violinista Troublet e Enrique Luque, além da
orquestra regida por José Puig. Foram executados os dois primeiros atos de Marsellesa,
seguidos de uma romanza de EI Juramento, de uma Fantaisie Balles de Bériot para violino,
Frourbet, com acompanhamento de José Puig a0 piano. O recital se completou com a
balada do Guarani, executada diversas vezes pela companhia,

O grupo se retira para Sio Paulo, mas no dia 5 de maio daquele ano, em um
telegrama enviado daquela cidade e recebido pela redagio do Didrio de Campinas,

Sant*Anna Gomes comunicava: estava dissolvida a Companhia Espanhola de Zarzuelas.



72

Em 21 de maio de 81, acontece um espetaculo Iirico-dramatico e coreogrifico em
beneficio do baritono Leon Veyan y Carvajal, sob a dire¢io de D. Nicanor San Martip. No
programa, além da tradicional abertura pela orquestra de Sant‘Anna Gomes , € apresentada
a zarzuela em um ato E! Minino. Ap6s vem A Flor de Cuba, com coreografia realizada pela
sra, Monteiro, seguida de outra “zarzueia chica” Pascual Baillon. As senhoras que
compareceram aos camarotes foi oferecido um exemplar de uma romanza de Las hijas de
Eva.

Ainda em 1881 ¢ anunciada a vinda da Real Companhia Espanhola de Zarzuelas e
Obras Lirico-Dramdticas, empresada por Hercules Cavara, Era uma companhia grande e
estruturada e traria diversos solistas, coro de trinta VOZES € orquestra de trinta mdsicos sob
a regéncia de José Puig, Viriam também maquinistas, cendgrafos, costureira e pessoal de
apoio. O repertdrio era bastante extenso, com diversas obras ainda inéditas em Campinas, A
idéia de seu diretor era fazer na cidade apenas quatro apresentagdes nos dias 27, 28 e 30 de
abril e primeiro de maio. Alertado da dificuldade que teria em lucrar alguma coisa com esta
empreitada foi aconselhado a ir 2 corte antes de vir para Campinas.

O melhor — ¢ isto é consetho de entendedores - leve sua companhia para a corte e volte

depois... Campinas ¢ terra de dinheiro; a sra. Garcia [Josepha] ¢ o sr. Galvan podem dar

informagdes a respeito. E por 1830, se o senhor Hercules Cavara quer tomar um conselho, 14

vai, ou traga a companhia para uma scrie de espetdculos ou leve a companhia para onde lhe

aprouver. Em todo caso, se ndo quiser o consetho, néo ficaremos ami £os nem inimigos. {DC,

23/04/1881)

Parece que o conselho surtiu efeito e Cavara adia a estréia “para as vésperas do
Espirito Santo”. Mas a companhia ndo se apresenta em Campinas nesse ano. Com isso as
zarzuelas desaparecem dos palcos campineiros até setembro de 1887 quando se apresenta a
Grande Companhia Espanhola de Zarzuelas, realizada pela empresa Braga Junior, com a
direcio de Valentim Garrido e dire¢do musical de Antonio de Valle.

Sao reapresentadas diversas obras como Campanone de Mazza; Los diamantes de la
corona; Los Magyares, El barberillo de Lavapiés, a zarzuela heréica A marselhesa e traz,
como novidade As duas princesas, O irméo Baltazar, todas de Cavallero; Guerra Santa (ou
Miguel Strogoff) de Emilio Arrieta/Escrich-Sarre, baseada no romance de Julio Veme; e
Musica cldssica, em um ato. Realiza um cspetaculo de gala para solenizar o aniversdrio da

independéncia do Brasil com La tempestad, de Chapi.



73

A companhia apresenta-se modestamente, mas com um elenco bem organizado,
com destaques para Garrido e a cantora Pl4. Os Coros, pouco numerosos, formaram com
orquestra um conjunto regular. Com uma temporada sem muito brilho, essa companhia
encerra o ciclo da zarzuela em Campinas no perfodo que antecede a epidemia de febre
amarela € a reptblica.

A zarzuela, que tomara o espago da grande opera, j4 ndo interessava mais ao

piiblico, agora arrebatado de maneira definitiva pela febre das operetas e revistas.
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OFPERETAS E REVISTAS

Eu, por mim, francamente o confesso, prefiro uma parédia bem-feita ¢ engragada a todos 05
dramalh@es pantafacudos e mal BSCTit0S, em que se castiga o vicio ¢ premia a virtude,
Arthur Azevedo!

A frase acima € o retrato do espirito que dominava o periodo abordado nesse
trabalho em Campinas, quando as Operetas e revistas passam a reinar absolutas na cidade ¢
0 riso era imperativo para o sucesso de uma representacao teatral.

O termo opereta j4 existia desde o século XVIII, quando significava simplesmente
uma opera de pequenas dimensdes. Foi retomado no século XIX, contrapondo-se ao entio
a0 desgastado género da 6pera dramdtica, designando uma forma de épera cOmica cujo
enredo € mais voltado a0 cotidiano e popular e, por vezes, parédico. A maior parte dos
trechos musicais era baseada nag dangas em voga (polca, valsa, mazurca, galope),
entremeados por didlogos falados e ntmeros de danga.

Outra caracteristica da opereta & que se trata de um género de acesso fécil, destinado
a um auditério diversificado que vai do plblico popular is classes elevadas. Mesmo quando
escrita por grandes miisicos, ela se conforma a uma linguagem de aparéncia tao simples
quanto possivel. As cenas faladas séo freqiientemente fundadas sobre a farsa, o quiproguo,
gags, jogos de palavras e trocadilhos. Embora somente trechos cantados em conjunto e o
finais exijam uma escritura mais complexa, isso nao implica em falta de invencio ou
refinamento. E um género que se divide entre o satfrico e sentimental.

Seu grande mestre, Jacques Offenbach (Colbnia, 1819-Paris, 1880), simbolizon
COmo ninguém o espirito parisiense (embora fosse alemio) escrevendo obras com
estrondoso sucesso e polémica. Suas criagdes ultrapassaram as operetas em um ato e criou
obras comicas compardveis 3 grande Opera pelas suas dimensges e elaboragio.

Sua obras sdo fundadas na sétira social da vida econdmica, amorosa, politica, do
poder, do exército e plenas de referéncias 2 sociedade do Segunde Império francés,

Offenbach conseguia profanar alegremente as situagdes histéricas e mitolégicas (Orphée

! Prado, Folha de S. Paulo, 06/07/1 997 citando de Roberto Seidl, 1937, Arthur Azevedo,
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aux enfers, La belle Héléne), da histéria da Franca (Genevieve de Brabant), das pequenas
cortes alemas (La Grande Duchesse de Gérolstein), dos reinos da América Espanhola (Lqg
Périchole), de 6peras (Les Brigands) e da vida moderna (La vie parisienne),

Orphée aux enfers, uma dpera-bouffon de 1858 escandalizou a critica parisiense
com uma parédia ao mito de Orfey ¢ Euridice, que na opereta se apresentam com
sentimentos pouco nobres: Orfeu, violinista e adepto da miisica de vanguarda, fabricava
mel; Euridice, que nfio suportava a missica do marido, tinha como amante o pastor Aristeu,
na verdade Plutio, que a faz morrer para levé-la aos infernos, para grande alivio do marido.
No Olimpo também nio reinava a harmonia celestial: Juno tinha citimes das ¢scapadas de
seu marido Jdpiter, Cupido e Vénus s6 voliavam para casa altas horas da noite e todos s
mantém as aparéncias para agradar a “Opinifio Piiblica” (“Je suis I'opinion publique, un
personnage symbolique. Ce quion appelle un raisonneur”). E ela quem obriga Orfeu a
descer aos infernos para resgatar a esposa, a quem o inferno nio desagradou nem um
pouco. Pressionado pela Opinido Piblica, Plutio & obrigado a devolver Euridice para o
marido, mas transforma-a em bacante, Ao encontrar-se com Baco, com um fauno e uma
ninfa aos pés, ela entoa a frase que se tornaria famosa nos carnavais brasileiros ¢
imortalizada nas crénicas de Machado de Assis: “Evohé! Bacchus m'inspire; Je sens en
mot, son saint délire, Evohé! Bacchus est roi!”. A obra conclui-se com um imenso bacanal
em forma de can-can (Prado, 1997).

Segundo esse autor, o piblico brasileiro em principio achava chic ouvir as ultimas
novidades de Paris em francés, mas aos poucos a utilizagio de uma lingua estrangeira, o
constante recurso s parddias e a referéncia aos mitos da Antigtiidade Classica, que exigiam
conhecimento prévio do tema, foram criando a necessidade de popularizar o género, ou
traduzi-lo em termos nacionais. O primeiro impulso foi dado pelo ator ¢Omico Francisco
Correia Vasques (1829-92), que em 1868 apresentou Orfeu na Roga, par6dia da parédia
Orfée aux enfers, onde heréi Brego aparece como Zeferino Rabeca; Morfey € Joaquim
Preguica e Cupido, Quim-Quim das Mogas. Nas palavras de Prado, o éxito da férmula,
casando Franca e Brasil, Offenbach ¢ Martins Pena foi fulminante, Na seqliéncia
apareceram outras tradugdes/parédias como Barba de Milho (Barbe-bleue), A Baronesa de
Cayaps (La Grande Duchesse de Gerolstein) e A filha de Marig Angu (La fille de Madame
Angot).
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Na hierarquia da miisica, abaixo da opereta vinha a Revista, também de ogi gem
francesa, € que teve grande repercussao no Brasil nas duas tiltimas décadas do século XIX.
Revista, segundo Souza Bastos, mestre da revista portuguesa que vinha freqiientemente ao
Brasil (e a Campinas),

Ea classificagdo que se dd a certo género de pega, em que o autor critica 0s costumes de um

pais ou de uma localidade, ou entio faz passar a vista do espectador todos os principais

acontecimentos do ano finda: revolugBes, grandes Inventos, modas, acontecimentos artisticos

ou literdrios, espetdculos, crimes, desgragas, divertimentos, etc. Nas pecas deste género todas

as coisas, ainda as mais abstratas, sio personificadas de maneira a facilitar apresentd-las em

cena. As revistas, que pouco podem fazer pelo lado literdrio, dependem principalmente, para

terem agrado, da ligeireza, da alegria, do movirento, do espirito, com que foram escritas,
além de couplets engragados e boa encenagéo (Prado, 1997).2

Na Revista havia a figura do compére que era na verdade um narrador e relacionava
as partes do espetdculo, que em geral ndo tinham uma unidade temética. O elenco era
composto de trés ou quatro cHmicos e cantoras (em geral francesas como Rose Villiot) que
dcrescentavam suas criagdes individuais, além do coro cantando e dangando. Quanto 2
miisica, ndo tinha a unidade e originalidade da opereta; maestros como Gomes Cardim,
Assis Pacheco, Nicolino Milano ou Paulino Sacramento faziam os arranjos, escreviam
obras préprias e se utilizavam livremente da muisica das operetas europé€ias, além de
dirigirem as orquestras de pequeno porte. A revista era, portanto, uma mistura que ia desde
cangdes sertanejas até pecas mais refinadas de Offenbach ou Suppé,

Os cendrios e os figurinos eram luxuosos, o cendgrafo era uma das figuras mais
importantes, bem como o maquinista que deveria movimentar toda a paraferndlia
cenografica. A obra sempre terminava numa apoteose que mudava o tom do espetaculo de
cOmico para sério, do galhofeiro ao solene, do satfrico ao comemorativo, “sentimentos de
encomenda, em obediéncia s regras do género” (Prado, op.cit.).

O primeiro espetdculo criado no Rio de J aneiro em 1859, foi As surpresas do Sr.
José da Piedade de Justino de Figueiredo, a revista do ano anterior. Mas foi com Arthur
Azevedo que o género se firmou, a partir da década de 1880. Inicialmente influenciadas
pelas revistas européias, no Brasil ganharam fei¢do prépria antes mesmo do fim daquela
década. Diversos trechos musicais sio conhecidos até hoje, como o tango Gaiicho de

Chiguinha Gonzaga, mais conhecido como Corta-jaca. Além da popularizagio da musica

? Citando Souza Bastos, Diciondrio do Teatro Portugués,
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brasileira, as revistas projetaram diversos maestros como a propria Chiguinha Gonzaga,
Nicolino Milano, Paulino Sacramento, Bento Mogurunga, Antonio S4 Pereira, Sofonias
Dornelas, Adalberto Gomes de Carvalho ¢ Gomes Cardim.

Em 1920 o género passa por modificacdes, na tentativa de concorrer com novos
entretenimentos como o cinema e o teatro de sessoes. Na década de 1930 o género se
transforma em show de variedades e vedetes, trocando o teatro por cassinos e boates,

Arthur Azevedo (So Lufs, 1855-Rio de J aneiro, 1908) é considerado o pai do teatro
musical brasileiro por suas adaptagBes de operetas, comédias, dramas, burletas e revistas
musicais, marcadas por forte dose de sitira e humor critico a sociedade brasileira do fim do
século XIX. Teve como parceiro Moreira Sampaio ¢ trabalhou com diversos musicos como
Cavalier Darbillly, Gomes Cardim, Assis Pacheco, Nicolino Milano e Luis Moreira . Com
seu irmédo Aluisio Azevedo escreveu A Repiblica de 1890 onde aparece 0 famoso tango®
As laranjas de Sabina, uma irénica parddia sobre a proibicio imposta  escrava Sabina de
vender laranja aos estudantes republicanos da Faculdade de Medicina. Apesar de atuar
exclusivamente nas dreas do teatro musicado, as parcerias com mudsicos como Nicolino
Milano e Xisto Bahia o colocaram entre os primeiros letristas profissionais da musica
popular brasileira. Seus sucessos foram mimeros: Cocota, com miisica de Cavalier; A
Capital Federal de Assis Pacheco, Nicola Milano e Luis Moreira; O Bilontra de Gomes
Cardim, A Fantasia de Assis Pacheco, Mandarim de compositores diversos, entre muitos
outros,

A miisica ligeira, tanto a zarzuela como a opereta, o teatro musical e as revistas,
implicaram na mudanca do pertil do artista, j4 que ndo bastava de boa voz, era preferivel
um ator que soubesse cantar, mesmo porque as partituras nfio eram de grande dificuldade.
Outras qualidades eram requeridas como capacidade de se expressar através da fisionomia,
graciosidade, simpatia, um toque de malicia no olhar, e para a mulheres, beleza. A
expressao corporal era um dos pilares do espetdculo, j4 que era necessério improvisar e
provocar o riso. Desta forma surgem grandes artistas como Vasquez, Xisto Bahia, Herminia
Adelaide, Cinira Pol6nio, Eduardo Brazdo, entre tantos outros, muitos deles com passagens

por Campinas como veremos adiante.

* Tinhorio (1986:64), afirma que se trata verdade de urn Maxixe.
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A misica ligeira causon furor em Campinas na década de 1880, num momento em
que a Opera italiana jd4 tinha perdido seu €spago, apesar da resisténcia inicial a esses
géneros, considerados menores ¢ de cardter duvidoso. As resisténcias foram superadas
Justamente por essas “qualidades” antes rechagadas, embora vozes lamurientas clamassem
que o teatro havia se transformado numa escola de Corrupcao.

O Didrio de Campinas tece algumas consideragtes a respeito: o teatro ndo teria se
convertido em nada, apenas teria chegado a um estado natural e l6gico, pois era uma
fotografia de um tempo corrompido, as idéias no palco eram as mesmas que estavam na
cabega dos espectadores. Aos que clamavam a perda da moral representada pelas operetas,
perguntava: onde estava essa moral que, apesar de procurada com ardor dos alquimistas em

busca da pedra filosofal, ela j4 ndo era encontrada em lugar algum?

As operetas eram um espelho, ou o sintoma de perversdo, de leviandade e dos maus instintos,
Este meio artfstico zomba de tudo, dos homens, das coisas, dos principios que se tinham por
sagrados e inatacdveis, Elas ndo sdio uma causa, mas um efeito. Agarram-se em tudo isso de
chofre, despem tudo, descarnam tudo, demolindo a gargalhada. Nés aplaudimos porque
somos filhos dos que demoliram as tradigBes seculares com o camartelo impiedose do
sarcasmo. (DC, 11/01/1880)

Orphée aux enfers; um violento ataque a divindade; Barbe-Bleu, uma avalanche de
ridiculo sobre o militarismo napoletnico; La Grande Duchesse de Gerolstein; satira fina e
mordaz & aristocracia. Ornadas de musica voluptuosa, enervante, atraente ¢ irresistivel, as
operetas mostravam aos espectadores quem eram sem hipocrisia ou convengdes. Conclui o
cronista;

As palavras de uma tanconeta resumem o0 nosso pensar, sua musica traduz nossas

inclinagdes. Aquilo é o infame, aquilo desmoraliza, aquilo cheira mal, Mas santo Deus!

Chegamos de baldio em balddo, depois de muitas resisténcias, depois de muito nos
iludirmos, a esta conclusdo desconsoladora — aquilo ¢ a verdade!

O teatro musical, anterior as operetas, ja havia estado em Campinas na década de
1870 quando aqui se apresentou a Familia Martins, em 1873. A estrela da familia crd a
menina Palmira e foram apresentadas as comedias A arte ndo tem pais e A criada ama, as
cenas cOmicas omadas de misica, O marujinho € Os amores do descascq milho, além do

espeticulo extra Precisa-se de senhora para viajar.
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Espetdculo congénere foi apresentado pelas Meninas Riosa, Julia e Carolina, cujos
espeticulos ja em 1874 introduziram a obra de Arthur Azevedo em Campinas: Amor por
anexins, escrita expressamente para elas. O programa que apresentaram tinha ainda uma
abertura pela orquestra, dueto de Soprano e tenor de La Traviata, com letras em portugués,
a habanera espanhola La paloma, dueto de tenor e tiple da zarzuela Dominé Azul, O senhor
Domingos fora do sério, as comédia Paulo ¢ Virginia e Os dois infernos, a dria O sonho (de
Sant’ Anna Gomes?) e o dueto de tiples de uma zarzuela nio especificada. Em uma dltima
apresentagdo exibiram Que par!, o dueto e bailado Panela do Feitico, a habanerq
espanhola Louco de amor, a cancdo Pomada, novamente Paulo e Virginia e a comédia
Soirée de Carnaval, Todas as pecas teatrais eram “ornadas de misica” e despertaram muito
interesse em perfodo anterior 2 febre das revistas na década de 1880,

A opereta francesa chega a Campinas em 1875 com a Companhie Frangaise des
Bouffes Parisiens, cujo TCPErtorio era composto por algumas obras como ZLes folies
dramatiques;, les Comediens:; Gargomillada; Les influences de Ig fatalité, Le Ballet
interrompy. par la quadrille; La Chanson de Fortunio; La fille de Madame Angot, La
Consigne est de ronfler , entre outras.

A companhia estreou no Sio Carlos em 4 de novembro de 1875 com Les Bavards
(1864) de Offenbach, sem despertar interesse, A imprensa se¢ apressa a informar o publico
0s espetdculos eram agradiveis, divertidos e mesmo familiar, e “a decéncia nada tinha a
reclamar no modo de exibigdo das peeas e antes a seriedade e os bons costumes se acham
muito bem em face delas, sem o desalinho dos Alcazares e dos Cassinos”.

Do mesmo compositor foi apresentada La chanson de Fortunip (1861) que teve na
segunda parte, apés um Intermeéde brillant, a canconeta Mon Oscar!!! de La fille de
Madame Angor de Charles Lecocq (Paris, 1832-1918). O espetdculo, que concluiu com a
Opereia em um ato La consigne est de ronfler, também recebeu pouco puiblico e foi de fraca
animacao

Houve outro espetéculo no dia dois de dezembro, mas também com pouce éxito,
principalmente devido 20 mau tempo daqueles dias, o que ocasionava, inclusive, o
cancelamento de espetdculos. No dia quatro daquele més a companhia deu seu dltimo

espetdculo, retirando-se da cidade, em uma temporada sem maiores repercussoes.
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O piblico que freqiientava o Teatro S0 Carlos era conservador ¢ preferiu ndo se
arriscar a assistir espeticulos considerados duvidosos e suspeitos. O género se fortalece
quando se transfere para o Teatro-Rink, o antigo circo que foi adaptado para receber
espetdculos teatrais e fregiientado por um piiblico mais popular. Em 1880 apresentou-se
nesse local a Grande Companhia Buffa Francesa dirigida por Felix Verneuil, que iniciou
extensa programagdo com La Fille de Madame Angot de Lecocg, opereta apresentada
inimeras vezes na cidade. Na seqiiéncia vieram Le peti Duc, do mesmo compositor (1878),
La Fille du Régiment, de Donizetti (1840); de Offenbach: La vie parisienne (1866), Orphée
aux enfers (1858, rev.1874), La belle Héléne (1864), La boulangére a des scus e Les
brigands (1869). De Robert Planquette (Paris, 1848-1903), Les cloches de Corneville
(1877);, de Aimé Maillart (Montpellier, 1817-Moulins, 1871) Les dragons de Villars
(1856); de Victor Massé (Montaud, 1842-Paris, 1844) Les noces de Jeanette ( 1853). A
regéncia foi dividida entre Sant‘Anna Gomes e Adolpho Lindner.

As assinaturas para seis récitas para os camarotes de primeira ordem custavam:
camarote 203000, de segunda, 158000, as cadeiras 3$000 e arquibancadas e galerias,
1$000. Felix Verneuil, além de diretor, era também o primeiro tenor; a “primeira cantora de
Opera cdmica” era Madame E. Belia,

A repercussdo também ndo foj boa, ndo por problemas de ordem moral como
anteriormente, mas por problemas técnicos: além da m4 atuagdo dos cantores, houve
protestos porque diversos trechos significativos em La Fille dy Régiment, em especial de
seu trecho mais famoso, conhecido por “rataplan”. O piiblico tinha condigdes de reconhecer
0s cortes e protestar contra isso.

La vie parisienne nao teve muita Tepercussio, “a exce¢do de um ou outro trecho...
onde os cantores falsearam, correu bem apesar da chuva”. Na seqiiéncia veio 7¢ petit duc
de Charles Lecocq (1878), feapresentacoes de Les cloches de Corneville e La fille de
Madame Angot, onde foi inserida no terceiro ato uma danga do século X, La F ricassée,
cantada por toda a companhia, Le petit Duc foi apresentada para um teatro quase vazio, o
que resultou num espeticulo no qual

a orquestra estava aterrada com a miisica e a ... musica estava aterrada com a orquestra, os

atores estavam penetrados da frieza comunicada pela vazante, em grande parte devido a ida

para Sdo Paulo dos habityés. Todavia, honra a quem a teve, Meerly e Beriet (...

contribuindo poderosamente para salvar a opereta de um tremendo ... trambulhgo”,
(DC, 26/10/1880)
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Uma justificativa para a auséncia do piblico foi uma viagem que 0s possiveis
espectadores teriam promovido para assistir as representacdes da companhia lfrica dirigida
por Ferrari em Sdo Paulo. Apresentou-se novamente Les cloches de Corneville e Les
dragons de Villars, seguidas de La boulangére & des écus o Orphée aux enfers, todas com
boa aceitagio, mas sem brilho.

O grupo realizou espetdculos em beneficio de Verneuil e Leon Briet com Les
brigands; de Madame Verneuil com Kosiki de Lecocq (opereta sobre motivo japonés); da
cantora Lagy e empregados da companhia com Lg Boulangére a des écys. Foram
apresentadas ainda Les dragons de Villars (de Maillart), Orphée aux enfers, La belle
Héléne ¢ Les noces de Jeanerte, cuja apresentagao foj

cxcelente... para inglés ver. A nés ia atirando-nos a um abismo . de morfina. Quando

acabou a maioria tinha se enervado, exausta, com aquelas bodas tio tristes e despiciosas.

Felizmente, La Fille de Mme. Angot travestie, uma beldroenga engragada, arrancou

gargalhadas e os aplausos concomitantes, Mr.Briet em uma virgem de desmamar criancas.
Mr. Merly com aquela touca de rapariga esteve 3 altura... de um hotror!

Em novembro, Sant‘Anna Gomes é homenageado com um concerto no Rink pelos
cantores da companhia, que optaram por encerrar assim sua temporada na cidade, ao
contrario da representacio de Lqa grande duchesse de Gerolstein (que provavelmente seria
mais um fracasso), como foi anunciado, O concerto foi em beneficio do barftono Merly e
do regente Adolpho Lindner e constou das seguintes obras, cujos compositores, em sua

maioria, ndo foram indicados, mas provavelmente pertenciam ao repertério da companhia:

Grande simphonia Orquestra
Le Roulier, chanson rustique Mr. Merly
La femme masquée Mm. Andrée
Le regiment de sambre ¢ meuse Mr. Durand
Cavatina de Robert le djable (Auber) Mm.Belia
Oiseaux legers Mr. Verneuil
Romance para violoncelo Toaguim Campos Bahia
Ouvertura Orquestra
Riche et pauvre Mr. Merly
Le Barbier de Seville (sic) (Rossini} Mm. Belia
Cheval et chevalier Mr. Verneuil
Une tombe dans le Blés Mm. André
Un bon homme Mr. Durand
Le Bohemien Mr. Merly

Ouvertura Tancredi para quinteto (Rossini) Professores da orquestra
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Apesar de receber um piiblico mais eclético, o novo Teatro Rink Campineiro,
concebido como pista de patinagio e de espeticulos equestres e de variedades, néo caiu no
agrado do miblico que o julgava incémodo e vulgar. Segundo um cronista do Didrio de
Campinas, além do desconforto do teatro, havia uma deficiéncia incontorndave! na
companhia francesa: “ nenhum artista do sexo feminino tem olhos belos... e a distancia sao
apenas simpdticas - termo médio entre boniteza e a fealdade”.

No fim de 1880 chega & cidade a cangonetista Suzanna Castera, que, segundo os
maledicentes, veio para comparecer “a barra ... do pitblico” no Rink. Trata-se de um
trocadilho com a expressio barra dos tribunais, ja que a cantora era mais famosa pelos seus
rompantes que por sua voz. J4 entrada em anos, foi chamada por uma chistosa crénica
teatral publicada na imprensa carioca de vidva de Pedro Alvares Cabral. Iniciou sua
apresentagao em Campinas com a peca carnavalesca em um ato Indiana e Carlemagne, trés
cangonetas de Uma festa no paldcio do rei Bobeéche, a pega As 9 horas, concluindo com o
segundo ato de Barbe-Bleue,

Sua apresentacdo foi muito concorrida, mas logo comegou a exibir “trejeitos
equivocos”, que aumentaram o entusiasmo da platéia. A conclusio do espetaculo foi “com
uma coisa que deveria ser 0 2° ato de Barbe-Bleve, Se foi aquilo o que Offenbach compds,
gabamos o gosto do ilustre defunto na fidelidade com que traduziu os cantos dag raparigas
da Bahia”. (DC, 7/12/1889)

Sobre a cantora, o Didrio de Campinas comenta:

ainda o Rei Bobéche estava em cena exibindo a sua figura burguesa ¢ pacata, e J4 a sra.
Suzana irrompia pelo palco adentro, nio se podendo mais conter, para cantar Muldtinhe de

(DC, 7/12/80)

Em junho de 1882 vem i cidade para curta temporada a companhia da famosa atriz
Isménia, entdo ligada ao Teatro Lucinda no Rio de Janeiro. Nascida na Bahia em 1840, ja
era uma atriz famosa e consta que, na segunda metade do século XIX, nenhuma artista a
igualou. Apesar disso, a apresentacdo de sua companhia em Campinas nio teve boa
fepercussio, em primeiro lugar porque foi no “teatro-barracéio”, o Rink. Mas o repertério

também n&o agradou e um cronista do Disrio de Campinas reclama:
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Pede-sc ao sr. Silveira que reforme o seq repertério, que faga scus artistas estudarem os
papéis, comegando pela sra. Isménia, que o sr. Livi fale que se ouga, que o ponto RA0 grite
em lugar de apontar, aposente o sr. Primo por desenxabido e o sr. M4rio por Insuportgvel,

comecar seus espetaculos as 9 h. Isto € tudo no caso que lhe convenha retornar ¢4 na terra
dos caipiras. (DC, 05/06/82)

A companhia apresenta um dltimo espeticulo em beneficio de Silveira, quando a
orquestra dirigida por Sant'Anna Gomes apresentou a abertura de Lua Fille de Madame
Angot e a sarabanda da 6pera Maria Tudor de Carlos Gomes. Apresentou-se o drama Rosa
Miguel ou O Taverneiro de Suresnes e o ator Eugénio de Magalhdes recitou O Navio
Negreiro, Tragédia nos Mares de Castro Alves. Embora a companhia se dedicasse ao teatro
falado, registra-se aqui a importante presenca da orquestra campineira e de sey regente
atuando junto a uma companhia renomada.

O sucesso das operetas e revistas em Campinas se inicia, na verdade, em 1882,
quando chega 2 Companhia de Opera Comica do Teatro Imperial do Rio de Janeiro,dirigida
por Souza Bastos, sob a regéncia do maestro Carvalho, que introduz a musica brasileira e
portugitesa no teatro campineiro. J4 nfio se trata de um grupo tradicional de operetas:
mescla com as tradicionais obras de Offenbach e Lecocq, os teatros de revista e musical,
Entre os atores destacavam-se Machado, Hermfnia Adelaide e Pepa Ruiz.

Os trés estavam na primeira linha do teatro brasileiro: Machado (Jodo Pinheiro
Machado e Costa, Portugal,1850-Rio de Janeiro,1920) também conhecido como Machado
Careca, era um ator versatil, com muita facilidade par criar tipos cOmicos, cuja mobilidade
de fisionomia, levava a platéia ao delirio. Foi em uma revista de sua autoria Zizinha Maxixe
que Chiquinha Gonzaga introduziu o tango brasileiro Gaicho, mais conhecido como
Corta-Jaca (Tinhor3o, 1986:65). Entretanto, o proprio Souza Bastos, em seu livro Carteira
do Artista™ colocava algumas restrigdes a ele, que teria “perdido o seu mérito ao transigir
demais com platéias 4vidas de cambalhotas e ditos mais que equivocos”. Como quase todos
os artistas da época, faleceu em precarias condi¢des financeiras.

Herminia Adelaide era uma das principais estrelas da opereta ¢, segundo E.
Victorino (1937), vivia entre ovagdes entusidsticas, flores em quantidade, discursos

laudatérios, versos ardentes e clogios fervorosos. Mulher muito bonita ¢ cheia de

4 Ed. Bertrand, Portugal, 1989, citado por Décio A.Prado, op.cit.
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espirituosidade, teve sucesso também em Portugal. Seus maiores sucessos foram em
Bendengd ¢ Sarilho, além de Amor Molhado ¢ Barba-azul, Com a idade veio 2 decadéncia
vocal que a obrigou a se dedicar somente a0 teatro falado, e das damas centrais passou a
fazer os papéis caricatos. Como Machado Careca, morreu em condig¢Bes modestas no Retiro
dos Artistas no Rio de Janeiro.

Pepa Ruiz (1859-1923), espanhola de formacio portuguesa, se radicou no Brasil e
possuia grande versatilidade, o que lhe permitiu caracterizar dezoito personagens diferentes
em um s6 espeticulo; destacou-se em Mungunzd, onde aparecia vestida de baiana; foj
considerada a Rainha da Revista.

A temporada campineira comegou com o infalivel Offenbach de Madame UArchiduc
(1873), chamada de “La archiduchesse”, com bom pablico e muito elogiada, Segue-se Les
dragons de Villars de Maillart e aparece pela primeira vez uma obra de compositor
portugués, Fiirias de amor de Freitas Gazul’. A partitura foi considerada excelente com
muitos aplausos e alguns ndmeros tiveram de ser repetidos.

Em seguida estréia a obra que seria a de maior sucesso na cidade- O Periguito, do
também portugués Alvarenga, em cuja partitura h4 um tango que ficou célebre. Na
seqiiéncia € apresentada A Luz Elétrica de Alves Rento que apesar da musica interessante
ndo conseguiu grande piiblico devido a um enredo muito complicado, Mascote Jinior,
parddia da obra de Audram ¢ a opereta em um ato O Capitdo Fortung.

A opereta tradicional volta com Niniche de Boulard, em versio de Souza Bastos, O
Espelho da verdade, uma Opera fantdstica em deg quadros com miisica de Offenbach,
Lecocq ¢ Barbieri. Em rcapresentacao de Dragées de Villars é apresentada uma grande
sinfonia orquestral Fraises ay champagne por Madame Fantoni e a cangoneta 4
Guardadora de Ursos por Herminia Adelaide, Segue-se O Grumete de Guanabara, cena
cdmtica em que Pepa cantou e dangou dez modinhas de diversos paises®; a parddia Intrigas
no bairro, e Visconde, opereta onde aparece 0 Dueto do Rouxinol, que foi cantado por
Massart e Fantoni; O Espelho da verdade: Os dois sargentos e reprises de O Periguito, que

fez tanto sucesso que foi criado um bloco carnavalesco em sua homenagem. Ainda aparece

CTN ogueira;321
® Provavelmente quis dizer cangdes, uma vez que o termo modinha nfio € genérico.
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Les Cloches de Corneville de Planquette, cuja interpretagdo ndo foi boa: dojs artistas
eéstavam com problemas na voz, Hermfnia e Corréa; os elogios foram todos para Machado.

No dltimo dia de 1882 ¢ apresentado um concerto em beneficio do empresario
Souza Bastos com a opereta de sua autoria Martirios de um empresdrio, Um cavalheiro
particular, com versdo de Arthur Azevedo, cujos textos, a partir dai, serdo freqiientes na
cidade. Neste concerto sio apresentadas as seguintes pecas: Marcelo e Carlota (cena
cOmica); Eu ndo quero te amar, romanca; Heloise et Abeillard, valsa de Littalf; um dueto
de Roxy; Grande Estudanting e Um conguistador, outra épera comica de Souza Bastos

A ultima opereta a ser apresentada pela companhia foi O Periguito, com estrondoso
SUcesso, com os artistas foram chamados & cena quatorze vezes. A platéia chegou ao
delirio, acenando lengos, atirando flores e chapéus ao palco. Na despedida da companhia
havia uma multidio na estagdo e ao partir o trem a gritaria foi imensa. O empresério Souza
Bastos, segundo a imprensa “um amavel rapaz ¢ um empresdrio habil” deixou as melhores
impressdes:

E 0 meu leitor saudoso trauteia ainda do tango do Periguito, o belo dueto do primeiro ato da

Arquiduquesa, a dria de Nicolau ou o majestoso concertante dos Sings de Corneville. A

grande sala do Theatro-Rink & triste g0ra como uma viuva inconsoldvel. De noite enche-a a

escuriddo. De dia, 2 hora em que ouviamos as cangOes de Herminia Adelaide ¢ de Massart,
caem da clarab6ia fitas de luz de cores virias espalhando uma claridade ténue em um

O sucesso foi grande mas a companhia enfrentou a principio uma grande reserva do
piiblico, uma vez que se tratava de um género ainda considerado imoral, Antes da sua
chegada a cidade, dizia-se que era agnardado um “aluvifio” de mulheres pervertidas e que
45 peeas, repugnantes, eram uma praga sobre a moralidade provinciana, provocando
preocupagodes nas esposas mais jovens que temiam a perdigio dos maridos e nas méies
cautelosas,que proibiram suas filhas de fregiientarem os espetaculos. Excecfio era feita 3 ja
conhecida Les cloches de Corneville {apesar de o seu libreto ter alguns momentos picantes,
“de levar couro e cabelo™). A medida que 2 companhia desenvolvia seus trabathos, o
entusiasmo aumentou para grande escindalo de alguns e uma expressio utilizada para
exXprimir o sucesso da companhia era “arquejava-se de riso”. O sucesso foj tal que Souza

Bastos chegou a ser agarrado pelas f3s e apresentou quatro récitas extraordindrias, cuja
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chave de ouro foi O Periguito, cujo tango foi cantado com toda a malicia possivel para
delirio da platéia. O empresario ficou tio contente com o seu sucesso que prometeu voltar
a cidade em breve. “Deve vir, A Opera-cOmica deixon saudades e perdeu para nés o sabor
aspero que sua exceléncia, a Convengdo, houvera por bem emprestar-lhe”. (DC, 11/01/83)

Mal a empresa Souza Bastos tinha deixado a cidade em janeiro de 1883, chega outro
grupo muito famoso na corte, a Companhia do Teatro Recreio Dramatico do Rio de Janeiro,
dirigida por Braga Jinior, que se apresenta no Teatro Sdo Carlos, com a orquestra regida
por Sant‘Anna Gomes.

O elenco, dirigido por Luiz Braga Jinior, tinha como “primeiro ator brasileiro” o
famoso Xisto Bahia (1841-1894), um dos mais Importantes compositores de modinhas do
século XIX. Embora nio tivesse qualquer formacfio musical, suas modinhas e lundus
marcaram €poca. Segundo Mdrio de Audrade, foi talvez o NOss0 maior modinheiro, cuja
produgao, apesar de pequena, é de uma qualidade marcante. Também destacou-se como
cantor, principalmente por seu estilo ao viol3o e sua voz de baritono. Ficaram célebres as
interpretagdes de algumas de suas obras como a modinha Quis debalde varrer-te dg
memdria € o lundu Isso € bom, com o qual a Casa Edison iniciou em 1902 suas gravacoes
de musica popular brasileira. Segundo consta era extraordinirio nos papéis em que imitava
roceiros, capaddcios e outros tipos populares do Brasil (Prado, 1997).

Os demais atores da companhia eram Galvio, Colas, Araijo, Costa, Maia, Teixeira,
Montani, Peixoto, Mello, Germano, Helena Cavalier, Fany, Maria Bahia, Clélia, Luvinj,
Adelaide Pereira e o préprio Dias Braga. Eduardo Victorino em seu livro Atores e Atrizes
(1937) nos dd informacBes sobre alguns desses artistas: Jodo Colds (1856-1920), que
mmortalizou a cancio Maruto do Piaui, era uma gali cOmico, simpdtico e elegante; as
grandes companhias brigavam para té-lo no elenco, porque além de suas qualidades como
ator, era disciplinado, estudioso e de agrado seguro; Joaquim Maia, descendente da escola
austera de Jodo Caetano’, criou uma galeria de tipos cémicos inesqueciveis; Aura
Abranches, uma atriz culta que ainda estava em cena em 1925 ; Helena Cavalier, espanhola,
ndo era bela nem muito elegante, nem graciosa, nem grande atriz; entre seus defeitos,
Victorino aponta o “ar de quem anda no ar”, a diccéo vertiginosa e o caminhar agitado;

dotada de magnifica meméria apenas recitava os seus papéis sem procurar entonagdes mais

” Cuja méxima era: a arte dramética ¢ a imitacéo da natureza e nio a realidade dela.
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profundas; Peixoto era um nome que a0 seu tempo significava vivacidade, alegria e riso;
ndo era bonito, mas seu rosto simiesco iluminado por dois olhitos cheios de gaiatice, atrafa
¢ cativava as platéias; sobre Dias Braga afirma ter sido um ator de multiplos recursos, que
atuou ao lado de todos os grandes artistas da época; apesar de suas qualidades, muitas vezes
receben enormes vaias e pateadas, chegando até a ser alvejado em cena, tal era a perfei¢io
com que representava papéis de cinicos e patifes; gracas a ele muitos autores e atores que
certamente permaneceriam na obscuridade, receberam aplauso e consagracio. A companhia
formada por Braga no Teatro Recreio em 1883 permaneceu por mais de trinta anos gracas a
ele, que foi, nas palavras de Victorino, um lutador de uma infatigavel atividade,
desinteressado quando o animava o amor da arte, num sonho onde Beleza $e encontrava
com a imaginacéo povoada de ilusées e de entusiasmo em favor do teatro nacional.

A companhia chegou & Campinas e comemorou o camnaval com dois espetdculos e
trés bailes de mdscaras no Teatro Sdo Carlos: no domingo, a partir das oito horas
apresentou Gaspar Cacete e Lucrecia e a partir das dez e meia alegrou o grande baile de
mdscaras. Na segunda-feira apresentou Romda encantada de Eduardo Garrido, apés o que
aconteceu o baile. Na terga s6 houve baile e a companhia nfo se apresentou.

Os artistas participaram ativamente dos bailes de carnaval, dos quais participaram
apresentando, inclusive, algumas personagens de A Romd Encantada como os gigantes, o
dragéo e um peixe que deveria “nadar” no salfo.

As pegas apresentadas durante a temporada foram: Como se Jaz um deputado
(1882), em trés atos, texto de Franga Jtnior e musica de Carlos Cavalier, no seu final foi
executado o tango, considerado a misica da moda, peca apresentada na corte
aproximadamente cem vezes, Os botocudos, de Moreira Sampaio, miisica do mesmo
Cavalier, comédia opereta em trés atos (cujo tema era a presenca de indios no Rio de
Janeiro para uma exposigdo antropolégica, o primeiro ato passava-se na sala principal do
Mmuseu na corie e se utiliza de cendrios de grande efeito), Direito por linhas tortas de
Franca Jinior, no primeiro ato era representado o leildo do Divino Espirito Santo com
coreto, lumindrias, lanternas de papel coloridas, COQUeiros € no terceiro ato havia um
grande baile de mdscaras. Seguin-se Roma encantada, a rainha das mdgicas de Garrido,
méagica em quatro atos e oito quadros com trinta e nove niimeros de misica repleta de

bailados, transformacdes, visualidades, traméias, Joias, marchas e espléndida apoteose.
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Além do elenco liderado por Xisto Bahia, apresentavam-se fadas, soldados, fidalgos,
MENinos giganies, camponesas, bruxas, deménios, ninfas, servos da “Fada Preta”, soldados
pequenos, damas da corte, macacos, bailarinas da corte do Conde Ruggero, povo, etc. Apds
0s quadros a pega terminava com uma apoteose representando um jardim fantéstico, ruas
com palmeiras, colunatas, estdtuas, chalers, pavilhdes, repuxos, flores, além de fogos
cambiantes e uma chuva de ouro e prata .

As pecas seguintes foram: Um drama no Jundo do mar, adaptada A cena portuguesa
por E. Garrido, com cendrios pintados por Ernesto Rossi e aderegos vindos diretamente de
Paris, Gaspar Cacete do mesmo autor, A repiiblica dos pobres de Ernest Blum ¢ Lambert
Thibout (ornada de misica) e comédias em um ato Como Amor com amor se paga de
Franca Jinior, Pragas do coronel de luiz Guimaries, Lucrecia, Jarra qguebrada e
Morgadinha do Val.

A Companhia de Pereira Vianna chegou em 1883 com Cenas dg vida fluminense,
cujo espetdculo foi encerrado com a cangoneta Le tunel de Saint German cantada por
Marion Andrée. A orquestra dirigida por Sant‘Anna Gomes executou a Cangdo dos
Aventureiros do Guarani, num espetaculo em beneficio do ator B. Carmo.

Apresentou também uma Opereta em quatro atos de Gomes Cardim nio
especificada, La grande duchesse de Gerolstein, Les cloches de Corneville, Ernani,
Campanone, Orpheu e Do amor e o digbo ou O Gigante Fameldo, peca migica ornada de
musica.

No dia 22 de maio apresentou-se Deus os fez... e Deus os ajunfou em um ato: na
segunda parte o harpista Tronconi tocou VariagGes para harpa e Marion Andrée cantou
Lettre a Jeanot, canconeta de género, a terceira parte de Gato para homem em um ato,
seguida de La petite mousse, trecho de opereta, concluindo com Todos bebem, cena cOmica.

Logo em seguida, em Jjulho de 1983, vem para se apresentar no Rink a Companhia
das Variedades Paulistas, que apresenta cangdes e comédias. Realizou um espeticulo em
comemoracdo a Queda da Bastilha onde foram apresentadas diversas cangdes, comecando
com o Hino Nacional seguido de trechos de operetas. A segunda parte constou do
vaudeville humoristico Uma criada impagdvel, cangdes francesas; e na ltima parte foi
cantada La Marsellaise por toda a companhia. Também apresentou A%/ Se eu por til, com

musica do capitdo J. Almeida Cabral e letra de Carlos Ferreira; Le marriage aux lanternes
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de Offenbach, a opereta vaudeveille A cordy sensivel e A pesca do diabo de Braga Jnjor,
mais uma comédia ornada de musjca.

O empresdrio Souza Bastos njo demorou muito para cumprir o que havia
prometido, e retornou no final do mesmo ano de 1883, para uma curta temporada, quando
levou & cena mais uma vez O Periquito ¢ apresenta a opera militar em trés atos, com versio
de sua autoria e musica de Offenbach, A Filhg dos Tamberinos, além de L'Archiduchesse.

A companhia de Braga Jinior também retornou a cidade, em fevereiro de 1884,
agora sob a regéncia do maestro Jodo Pedro Gomes Cardim. Era a terceira veg que vinha a
cidade, numa época em que as revistas dominavam amplamente a produgio musical semi-
erudita brasileira e seu sucesso no Rio de Janeiro era imenso. A companhia realizou uma
programagéo cheia de humor e picardia, onde se destaca A filha de Marig Angu®, versio
livre de Arthur Azevedo realizada em 1874 de La fille de Madame Angot, que se utiliza da
misica original de Lecocq com um enredo € personagens brasileiros: Clarinha Angt, Chica
Valsa, Barnabé, Angelo Vitu, etc. Um exemplo da versiio de Azevedo:

ORIGINAL
En ballon elle monte,
La voil dans es airs

Et plus tard elle affronte,
Le mers et les déserts

ADAPTACAO DE A. AZEVEDG

Andou por Sorocaba,

Por Guaratinguetd

Por Pindamonhangaba,

Por Jacarepagud

O regente Gomes Cardim era natural de Setiibal, Portugal, onde nasceu em 1832.
Também foi compositor, como mencionado anteriormente. Além de Seu sucesso maijor com
O Bilontra, escreveu uma parddia a famosa opereta 0 Periquito, que se chamou Papagaio.
com texto de Liicio Brasil. Compés uma polca em homenagem 2 cidade cujo titulo & O
Veado em Campinas de 1884, Apesar do sucesso de suas composi¢des para o teatro,
posteriormente afasta-se desta atividade, dedicando-se exclusivamente ao género sacro,

chegando a mestre-de-capela da Sé de Sio Paujo, Também foi catedrético do Conservatério

Dramitico e Musical de Szo Paulo, onde lecionava ao lado de Jodo Gomes de Aratijo, Lui gi

*Que a imprensa campineira chama de “A filha de Madame Angu”,
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Chiafarelli, Felix Otero, Paulo Florence, Henri Ruegger ¢ G. Fioravanti. Recebey do
governo portugués a Comenda de Sio Tiago.

No efenco, atores que j4 haviam estado na cidade como Col4s e Peixoto ¢ outros que
estreavam como a famosa Rosa Villiot, Martins, Silva, Aliverti, Blanche Grau € o tenor
Oyanguren.

Villiot, (Franga, 1850-Rio de Janeiro, 1908) chegou ao Brasil em 1872 ¢, ao lado da
também francesa Rose Méryss, foi uma das primeiras estrangeiras a se integrar nos elencos
nacionais, representando em portugués (naturalmente com sotaque francés). Nunca mais
retornou & Franga, tendo inclusive abrasileirado O seu nome, originalmente Rose: entre
muitos outros papéis, foi a criadora do papel principal de A filha de Maria Angu, onde
contracenou com outra francesa Mlle. Delmary que fez o papel de Chica Valsa®.

Voltando s operetas de 1885, as outras obras apresentadas foram D. Juanity de
Franz von Suppé (Spalato, 1819-Viena, 1895), na qual estreia o tenor Oyanguren e tem um
grande mimero de coros. No terceiro ato & introduzida uma Grande Jesta da Jamaica
acontece a entrada do exército francés, com banda de musica em cena. Como nio poderia
faltar ¢ apresentado O Periquito, seguido de A Jilha do inferno de Albert Grisar (Anvers,
1808-Asnieres, 1869) com piratas, cavalheiros, damas, pajens, homens de armas,
camponeses, deménios da corte de Belzebuth, “donzelas de horror de lilia”, mercadores de
escravos do mercado de Tinis, CUNUCos, escravos, etc.; Os sinos de Cornerville, O Jovem
Telemaco, “episédio mitoldgico, lirico ¢ burlesco” adaptado por Eduardo Garrido e A
princeza de Trebizonda de Offenbach, traduzida ¢ adaptada por Urbano Duarte (1855-
1902).

Os comentdrios foram os mais clogiosos, mas havia uma critica sobre a obrigacio
que 0s atores agora tinham de cantar, 3s vezes em desacordo com seu perfil. Por exemplo,
em A filha de Madame Angu ¢ criticada a atuacdo do ator Marting que deveria ser
caracteristica de alguns atores-cantores. Segundo o Didrio de Campinas, sua atuacdo “era
menos aprecidvel na opereta que na comédia, género em que ele & um artista de primeira
ordem, contudo, vai fazendo que canta até ver-se livre da misica, para entdo fazer rir a

platéia com suas impagaveis pilhérias (fez papel de Sampaio)”. Sobre os demais artistas faz

? Machado de Assis assinalou em 1886 quc a arte corrente nos paleos era “franco-brasileira”, dada a
contaminagdo entre as duas linguas, que formavam um “terceirop organismo”. Prado, op.cit.
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elogios frouxos a atriz principal Rosa Villiot, “mais graga que voz”, elogia Peixoto, Colés e
Silva no papel de Sota e az (sic), Os outros portaram-se regularmente e a orquestra, regida
por Gomes Cardim, esteve excelente e a boa partitura de Lecocq garantiu o sucesso ruidoso
obtido por essa opereta. Atendendo a um pedido do piiblico foram apresentadas duas
operetas numa sé noite: D.Juanita (Suppé, trés atos) ¢ O Periguito (apenas segundo e
terceiro atos), sendo que desta vez esta dltima ndo agradou tanto, foi apenas regular. Rose
Villiot foi considerada bastante inferior a Herminia Adelaide, a que havia feito o papel de
Periguito anteriormente com ruidoso sucesso. Mas D. Juanita foi muito aplaudida, nio s6
pelo excelente desempenho dos atores e cantores como Oyanguren e Aliverti. como pela
partitura que contém trechos magnificos como a cangio militar, a estudantina, o terceto de
Pedrita, Gastdo e Renato, a cangdo das tacas, o coro dos pandeiros, os duetos mMouriscos,
gira-gira e marcha final, que agradaram e alguns até foram bisados.

Sobre a “engragadissima Opera-magica” A filha do inferno, “que para provocar a
risota é © que hd de melhor (.Dea que ndo pode resistir mesmo o mais sorumbdtico
espectador sem lite assomar a flor do rosto imediatamente um sorriso expansivo, quando
nao uma gargathada retumbante”, assinala que o tenor Oyangurem foi muito bem e Peixoto
estava no seu elemento, levando a platéia a rir a bandeiras despregadas; as atrizes Aliverti e
Blanche eram apenas regulares, mas a atuacdo de Colas deixa dividas, uma vez que “estava
excelente no papel de corsario de muito maus figados que rouba raparigas para manda-las

a0 bispo. O talentoso ator — forca é dize-lo - ndo tem grande jeito de mata-
mouros...honra the seja !”. Foi realizado um beneficio ao ator Martins, onde se apresentou a
Sociedade Musical Particular Luiz de Cambes e as pegas foram Criads grave e O sino do
eremitério, parédia a Les Cloches de Corneville. Na primeira os magnificos dotes do
beneficiado “fizeram sobressair todo seu mérito como um dos primeiros ¢bmicos
brasileiros”, a que a “malfadada prediledo do piiblico por operetas tem tentado perverter”,
Elogios a Cloches e a Jovem Telémaco,

verdadeira fibrica de gargalhadas, uma satira espirituosissima As avenfuras do filho de

Ulisses, que forneceram a Fenelon o assunio para escrever um dos methores livios da

literatura francesa; enérgico desopilante, teve a virtude de dar alegria provocando as mais

ruidosas gargalhadas. Martins deu-nos um momento soberbo. Esplendido principalmente nos

discursos 4 policia que disse com toda... imponéncia. Uma pilhéria ambulante esta Minerva
disfarcada. Desempenho dos atores Gtimos, como nunca se viu, (DC, 11/02/1884)
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A companhia vai a Limeira mas retorna a Campinas para apresentar Os sinos de
Comeville ¢ a Baronesa de Cayapo, esta em beneficio da Sociedade Portuguesa de
Beneficéncia, com intervencdes da banda da Sociedade Luiz de Camdes nos intervalos. A
Companhia deixa a cidade em seguida.

Em setembro de 1885 se apresenta a Grande Companhia de Opera Comica e
Operetas — Empresa Heller, sob a regéncia de Cavalier, com elenco de noventas pessoas,
realizando extensa temporada na cidade. No elenco estavam Martins, Vasques e
Mme.Delmary. Sobre o primeiro, E. Victorine (1937) comenta que era um ator cuja mimica
€ra mutio expressiva e era excelente nos tipos burlescos das operetas e das maégicas. Conta-
s¢ que apesar de muito gordo, conseguia inclusive adaptar seu fisico aos mais diferentes
papeis. Quanto a Vasques (Francisco Correia Vasques, 1829-92), foi considerado o maior
ator comico de seu tempo, um dos precursores da revistas ao encenar em 1868 Orfeu na
Roga, espeticulo que teve quinhentas apresentacGes consecutivas'®. Além de sey
pioneirismo, Vasques assumia um papel quase de autor nas pe¢as em que atuava, tendo
grande facilidade em imitar pessoas. Segundo José Ramos Tinhordo (1986:60), Vasques foi
O primeiro a introduzir o entdo famigerado maxixe, uma danga que lhe permitia tirar grande
efeito no palco, gragas aos seus requebros e contorgdes.

A Companhia inicia a temporada com A mascote, com misica de Edmond Audran,
texto de A.Duru e H. Chirot, traducio de Garrido, Seguem-se Os sinos de Corneville,
Principe Topazio, misica de C. Millocker, com traducio livre de Artur Azevedo da Opera
alemd Der Bettelstudent, Lyceu Policarpo, comédia de Alexandre Bisson, ornada de
miisica, tradugio de A. Azevedo e A Princesa dos Cajueiros (1880), épera cébmica em
prélogo e trés atos de A. Azevedo e do maestro portugués Sa Noronha'!,

A temporada foi criticada, nio pela companhia em si, mas por ter se apresentado no
Rink, cujas acanhadas proporgdes ndo permitiam a exibi¢io dos cendrios e acessérios
originais luxuosos, apetrechos de importancia capital para a bom &xito de qualquer peca

deste género. Por falta de um bom teatro (o Sdo Carlos era melhor, mas longe do ideal) os

" Trata-se da parédia comentada anteriormente em que Orfeu ¢ transformado em Zeferino Rabeca, Morfeu
em Joaquim Preguica e Cupido em Quim-Quim das Mogas,

' Natural de Portugal, Noronha falecey em 1886; em dezembro sen corpo foi trasladado para um mausoléy
erigido no cemitério $io Francisco Xavier por meio de subscrigio do Didrio de Noticias; o elogio fiinebre foi
de Arthur Azevedo. Compareceram muitas autoridades portuguesas. (DC, 30/11/86)
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espectadores reclamavam que ndo podiam assistir em Campinas 6peras, dramas ou operetas
montados com 0 aparato cénico indispensdvel. “Muito bom sers que em breve possamios
adquirir um melhoramento de tanta utilidade, alids teremos que ir a Sdo Paulo ou 4 Corte
quando quisermos ver um espetéaculo completo”.

Apesar deste fato, a estréia da companhia foi muito auspiciosa, com excelentes
aparigbes dos atores Guilherme Aguiar no papel de Simdo ¢ de Vasques no de Pastor
André; ambos provocaram constante hilaridade no publico. A protagonista Delmary
também agradou muito e Agniar foi também genial no final do segundo ato de Os 5inos de
Corneville, deixando os espectadores que lotavam o Rink maravilhados. Todos os artistas
foram calorosamente aplaudidos, mas houve reservas quanto a execucfio da orquestra
dirigida pelo maestro Cavalier.

Uma obra que ainda nio havia chegado 2 cidade substitui o Principe Topdzio, Dig ¢
Noite (Le jour et la nuit, 1881) de Lecocq, onde, além da delicadeza da partitura, teve como
trecho mais apreciado o dueto do rouxinol e da andorinha. Outra peca, Liceu Policarpo nio
permitiu ao espectador ficar sem rir, numa apresentacdo perfeita onde cantores, coro e
orquestra estiveram em perfeita sintonia, o mesmo acontecendo com A Princesa das
Cajueiros. Ao subir a cena o Principe Topdzio néo foram menores os elogios, numa peca
cheia de cendrios e vestuarios luxuosos, prejudicada pelo Rink, que ndo permitiu a
apresentacao sendo por fragmentos. Os coros e a orquestra tiveram problemas com a
dificuldade da partitura. Despediu-se a companhia com Barpa azul (Barbe-bleu,1866) de
Offenbach, com libreto de Meillac-Halévy traduzido por Francisco Palha.

Braga Jinior retorna em 1886 com obras novas como Boccacio (1879) de Suppé,
traducio de Garrido, Lusbelin, Satanaz de Warney, O bilontra, de Arthur Azevedo, Fausro
Junior (Le petit Faust) e Meus olhos! Meu nariz! Minha boca! De Francisco Libanio
Colds'?, com regéncia do maestro Gomes Cardim, A estrela da companhia era novamente
Herminia Adelaide, considerada mais uma que cantora; ela se apresentou na estréia de
Boccacio visivelmente incomodada da garganta. Esta obra foi bem recebida, os corgs eram

Pequenos e nem sempre andaram irrepreensiveis: a orquestra também pouco numerosa, mas

? De tradicional familia de misicos ¢ atores draméticos maranhenses, Colds escreveu obras religiosas e
sinfonicas, ¢ além da opereta acima compds Uma véspera de Reis, Horas de humor, ambas com texto de
Artur Azevedo, Sete passos e Viveiro de F. rei Anselmo. Faleceu em 1885 {(Almeida:1942:410)
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satisfez plenamente. O piiblico aplaudiu e fez bisar o coro final, em noite de concorréncia
avultada. A seguir foi representada a jé conhecida D, Juanita, também de Suppé, com a
estréia de Irene Manzoni, Mandarim de Arthur Azevedo, Les cloches de Corneville com
tradugdo de Garrido, Lusbelin, onde retorna o tenor Oyangurem, “de atuacdo correta mas
discreta”, peca que contou com cxcelentes trechos de muiisica cantados sem a devida
EXPressdo; uma pequena orquestra executou bem a partitura mas o piblico foi diminuto,

Mandarim, a revista dos acontecimentos de 1883 com misica de diversos autores,
que havia tido enorme sucesso nas Suas primeiras apresentagdes em Campinas, Ja nao
despertava muita curiosidade, No final do terceiro ato alguns espectadores comegaram a
manifestar desagravo batendo seus tacges e bengalas no chio e nas cadeiras, manifestagio
abafada por uma salva de palmas que rompeu da maioria da platéia que chamou a cena duas
vezes os artistas.

Meus olhos! Meu nariz! Minha bocal em trés atos foi apresentada seguida do
segundo e terceiro atos de Lusbelin. Em Les cloches de Corneville, Herminia Adelaide ja
estava com sua garganta em péssimo estado, O Didério de Campinas recomenda prudéncia e
descanso, caso ela nio quisesse ficar inutilizada para opereta (o que de fato aconteceria
algum tempo depois). Os coros foram muito mal e andaram numa correria desenfreada atrés
da orquestra e esta atrds dos COI0S, encontrando-se somente depois de muito esforgo do
irrepreensivel maestro Gomes Cardim.

Mais duas novidades: Fausto Jinior de Hervé, tradugdo de Perir Faust, uma parddia
da obra de Goethe e da 6pera Fausto de Gounod, que foi “acomodada” 3 cena por Garrido e
Aristides Alexandre, obra desconhecida do piblico, mas que foi um dos melhores
desempenhos da companhia,

Reaparece Periguito, que pode ser considerada a obra de Maior sucesso em toda a
€poca das operetas e revistas em Campinas. Teve como introdugdo Meus olhos! Mey nariz!
Minha boca!

Com a doenca de Herminia, € escalada bara a reapresentagio de Boccacio, Jeanne
de Kaylus, cuja voz era fraca e foj completamente abafada pela pequena orquestra, o que
provocou manifestagdes a favor de Herminia, No que seria o espeticulo de despedida foj
apresentada mais uma vez Periquito, mas a imprensa protesta: “Nem ao menos nos dio o

Bilontra, os ingratos!”. Mas a companhia cede mais um espetéculo, no qual apresentou essa
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obra (O Bilontra) que havia causado furor no Rio de Janeiro, onde teve indmeras
representagoes. Trata-se da revista dos acontecimentos de 1885 de Arthur Azevedo e
Moreira Sampaio, que contava com cingiienta e trés nimeros de musica, instrumentados e
organizados por Gomes Cardim. Para esta apresentacio, a companhia se transferiu do Rink
para o Teatro Sdo Carlos, porque a boca de cena ndo era suficiente para a realizagido do
espeticulo, que foi apresentado trés vezes, sendo que na segunda ¢ introduzido um novo ato
com duas partes cujo titulo era Faustino Industrial, onde eram exibidas diversas pessoas
conhecidas, inclusive os empresdrios Braga Junior ¢ Heller, além de um certo Capadécio
Brasileiro. A parte musical foi muito elogiada e havia até um coro de espectadores e outros
trechos marcantes, originais de Gomes Cardim como uma habanera, as coplas do dr. Poli e
o lundu Poli-poli. A temporada da companhia € definitivamente encerrada com estrondoso
sucesso de publico e critica.

A moda das revistas chegou a Campinas e foi realizada uma producdo local
realizada pela Sociedade Atletas do Futuro que causou enorme polémica, ji que apresento
no palco referéncias a pessoas conhecidas na cidade, provavelmente escravocratas. Esta
sociedade se dedicava ao teatro, mas sempre lutou pela aboli¢fo, levando A cena diversos
espetdculos neste sentido, cuja renda revertia para a compra de escravos que eram
alforriados em cena aberta. Baseada no estilo criado por Arthur Azevedo, o Caradura de
Campinas foi escrito por Alfredo Carneiro, em trés atos e nove quadros. Nfo se sabe se
havia miisica original neste espetaculo, ou se foram feitos arranjos ou adaptacdes de obras
conhecidas, mas a presenca de Sant‘Anna Gomes a frente da orquestra leva a crer que ele
tenha no minimo feito arranjos e organizado a parte musical do espeticulo,

A personagem que dava nome ao espetaculo havia sido criada no Rio de Janeiro
pelo ator Vasques que, num espetdculo em seu beneficio no Teatro Santana no Rio de
Janeiro, que incluiu uma cena cémica de sua autoria chamada “Af! Caradura!”, cuja maior
atragdo eram os trechos cantados e dangados de maxixe. Vasques encarnava essa
personagem como “rapaz fino e de boa educagio” que, “quer na alta ou na baixa sociedade
aproveita todas as situagdes e nio deixa passar camardo na malha” e que “quando comeca a
flanta, o violdo e o cavaquinho, ndo ha moca que no queira dancar com ele”. Além disso,
era um tipo que “tirava partido de tudo e sahia levar dgua a0 seu moinho” (Tinhorao,
1986:60).



A polémica em Campinas j4 estava no ar quando o evento foi noticiado pela

imprensa que langa no ar a ddvida em primeiro de agosto de 1886; haverd tumulto?.
fato, a vaia foi grande e muitas pessoas que se sentiram agredidas, despejaram seus Gdios
nas péginas do Didrio de Campinas, uma vez que havia sido grande o apoio do Correio de
Campinas a0 Caradura campineiro. Este jornal inclusive é muito atacado (at€ porque

alguns funciondrios participaram da representagdo) bem como os diretores da companhia

que foram até€ mesmo acusados de ladrdes:

O Cara-dura” deve perguntar-se aos promotores do espetdcuto da Companhia Dramatica se
ndo pagam as damas que entraram na pega, as quais prometeram 30$000 e além disso
gratificagdo, quando receberam todo produto do espeticulo. Isto & demais. Ganharem 2 custa
dos outros e ficaram com todo o dinheiro! (DC, 05/08/1886)

O apoio que o Correio de Campinas deu ao evento, aprovando o seu conteddo,

resultou na ira de um “acionista indi gnado™:

Jornal Cara Dura"- Pergunta-se ao diretor do Jernal Cara-Dura quando presta conta aos
acionistas ¢ s¢ € preciso os empregados andarem representando no leatro para se
sustentarem. Pobre associagio jd ndo tem dinheiro para pagar aos empregados. Quem

Um certo senhor “geada preta com cabelo de algoddo” também protesta

veementemente com ofensas bastante pesadas:

O jornal cara-dura ¢ abilontrado achoy que o Rink transformou-se em estrebaria na neite do
dltimo espetdculo. Na verdade, a coisa parecia cocheira, porque estava 14 CADA BESTA que
achou que a tal revista espirituosa e sem OFENSA ALGUMA. A autoridade deve intervir
todas as vezes que sujeitos sem critério fazem apreciagdes contra o publico que cumpriu o
seu dever. Tem razdo o tal jornal de defender os tais, porque fazem parte do carnavaj da
empresa que ganha o dinheiro publico para insultd-lo. (DC, 05/08/1886)

H4 outro protesto assinado por “Les enfants”

O “Cara-dura” (...) O Correio achou que o piblico cometen incivilidade patgando os caras-
duras. Podemos dizer com toda razio que Incivilidade foi apresentar-se(4 Hlustre platéia
campineira uma composicio daquela ordem. Se portamos mal o Exmo. Correio desculpar-
noé}or esta vez, para a outra levaremos batatas. Quanto ao pedido que o st. Correio fez 4
policia certo esta; 0s que ela ndo atenderi.{_],{mbre-sc pois gue os 33000 que 14 deixamos
nio foram ganho 4 moda Bilontra; mas si { 4 gusta do trabalho. Ora Ja se viu o cara-mole!!
(DC, 05/08/1886)

As reagdes baixam cada vez mais o nivel:
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A propdsito da vaia que foi dada na revista porca, € preciso que se note que os amadores nio
tém culpa, pois eles nio conhecem os fatos que dizem sobre a vida particular ndo devem ser

Aparece até uma tola poesia, enviada pela “platéia incivil™:

Ao meu amigo Garnizé Falaste bem e... com tino,
Defensor do Cara-Dura Mas nio lavaste o... pé;

Meu caro redator Assim dirdo que és suino,
Agradego a descompostura Cavalo, burro, ou que és mé. ..
Que me mandaste — flor; Menos... caradurino. .,

Por isso te oferego L4 isso ele... ndo &.

Por tdo brilhante agdo Dizem que o... cara e 0Co.. Reio
Um cara-dura de gesso... sdo filhos dos mesmos ventres.
Para tua redacio. Que mamam do mesmo seio,

Tu foste um herdi... pequenino. Estes filhos... inocentes. ..

Um decidido garnizé.

Apds esta enxurrada de insultos ndo se ouvin majs falar nos Atletas do Futuro, ao
menos que a imprensa tenha noticiado.

O empresario Heller traz em 1887 a companhia do Teatro Sant'Anna do Rio de
Janeiro, se apresentando no Teatro Sdo Carlos recém reformado. Mesmo antes da chegada

da companhia j4 se falava nela, através da coluna Bolinhas de Péao assinada por Zé Massa

campineirgs. O S. Carlos vai comegar bem depois de reformado pois vat ser “crismado” pelo
incansdvel Heller. Prospectavam por af que o teatro ameagava A rufna!.. Qual ruina nem
carapuga. O Heller € 14 homem que se mete em rufnas! Eu j4 estou a estourar de contente s6
em pensar nas tmpagdveis pilhérias do Sr. Vasques, no imenso Guilherme, no... no Mattos,
nas graciosas Villiot, Massart, Meryes, ete, etc, Leitor! Néo de ponto no Sio Carlos. E até 14!
(DC, 29/05/87)

A temporada comega com Boccacio de Franz Suppé, com tradugdo de E. Garrido,
seguindo-se A Toutinegra do Templo, Musica de André Messager, texto de P.Buranj e

H.Humbert com tradugio de Garrido; A donzela Theodora e Hergi a forca, ambas de

Arthur Azevedo e Abdon Milanez!" {essa ultima extraida da Opera Le Brasseur de Preson
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de Leuven e Brunschwick), Niniche com miisica de Miério Boulard ¢ texto de Hanequin ¢
Millaud, traduzido por Arthur Azevedo, Befana, a fada da floresta , milsica de Rotoli, com
texto de Ricoveda ¢ Arthur Azevedo, Os mosqueteiros do Convento, musica de Varney ¢
texto de Garrido e Palha, O caboclo, texto de Aluizio Azevedo ¢ Rouede, Macaquinhos no
sotdo e A Canclio de Fortunio de Offenbach.

O regente da companhia era Henrique Alves de Mesquita (Rio de Janeiro, 1830-
1906), o compositor da épera O Yagabundo. Enquanto atuno do Conservatério de Musica,
foi o primeiro a receber uma bolsa de estudos para se aperfeigoar na Europa. Mais tarde se
tornaria professor da mesma escola, que depois da repiblica passa a se chamar Instituto
Nacional de Musica; ali lecionou solfejo e principios de harmonia. Como regente do Teatro
Fénix Dramitica do Rio de Janeiro, teve varias Operetas suas levadas 4 cena com sucesso,
como Trunfo ds avessas (CT Nogueira, n° 7:22) e Le Chateay de 1871 com texto de Franca
Ir. (CT Nogueira, n® 6:21) ', 4li Babd, 1872 ¢ Coroa de Carlos Magno, 1873,

Nessa sua fournée em Campinas, Mesquita foi auxiliado pelos professores Tavares
¢ Normandia com grande €xito; 0s coros estiveram sempre regulares, mas a orquestra
esteve irrepreensivel. O fato de o grupo nio ter se apresentado no Rink foi muito elogiado
uma vez que “o efeito de qualquer opereta € no Teatro Sio Carlos muito superior ao que se
produzia no Teatro Rink, devido principalmente as proporgbes da caixa; o publico
agradeceu ao empresario por ter preferido o S3o Carlos, com maiores gastos, apesar de que
0s problemas de iluminagio no teatro ainda nio estivessem resolvidos e a iluminagdo era
precéria.

Toutinegra mereceu muitos elogios tanto pelo enredo muito burlesco como pelos
belos trechos de miisica. Donzels tem uma partitura belissima, embora os elogios nio
tenham sido muito calorosos.

Antes da reapresentagio de Boccacio, a orquestra executou a polca Vocé me
chamou? de Jodo Pereira da Silva, dedicada 2 Vasques. No intervaio do primeiro para o

segundo ato foi apresentada a polca para orquestra. de Sant‘Anna Gomes, Tico-tico, no do

composicdes sacras. Substituiu Alberto Nepomuceno na direcdo do Instituto Nacional de Musica, tendo
concluido o edificio na Rua do Passeio, inaugurado em 1922 ¢ o Saldo de Concertos Leopoldo Miguez
(Almeida, 1942:412).

* No arquivo do Museu Carlos Gomes encontram-se sotnente as aberturas e c6pias de Sant’Anna Gomes.
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segundo para terceiro a polca Carlos Gomes de Henrique Alves de Mesquita (CT Nogueira,
5:20)".

O Caboclo tinha um primeiro ato sem interesse, mas teve a curiosidade de mostrar o
ator Vasques, em geral cémico, em um papel dramético, no que foi muito aplaudido.
Cangdo de Fortunio foi regular, era visivel que 0s papéis ndo estavam muito bem
estudados. O ultimo espetdculo foi Barbe-Bleye e 0s artistas, regente € empresdrio foram
brindados com uma chuva de flores.

A nova investida da musica ligeira vem com a Companhia de Operetas Braga
Jinior, que vai apresentar diversas parddias de obras reconhecidas, como Baroneza de
Cayapd, uma parédia de La Grande Duchesse de Gerolstein de Offenbach, com
orquestragdo de Simdes Junior. De Arthur Azevedo reaparece Mandarim, a revista dos
acontecimentos de 1883 com um préloge, onze quadros, concluindo €om uma apoteose. Ao
Ser reapresentada esta obra, ¢ incluido um novo ato: O Julgamento da imprensa, cuja agio
S¢ passa no boulevard de Vila Izabel e que conclui com Galope e Can-can, com musica
original de Simdes Janior ¢ Cardoso de Menezes Filho.

Os espetaculos seguintes sdo O Jovem T elémaco, tradugio de Eduardo Garrido; Naé
Quim, “ratice” em um ato, um tipo de preladio muito conhecido na capital fluminense, que
néo agradou muito, pois era uma “salsada”, O Testamento Azul com musica de Barbieri,
Oudnd e Aceves (compositores importantes de zarzuelas) apresentava solistas, coro e
orquestra dirigidos por Simdes Janior e no segundo ato quadros vivos (pessoas estaticas
mitando quadros famosos), habaneras, can-cans, galopes, valsas dangadas por bailarinas e
fogos coloridos. Entretanto nio agradou por tratar-se de uma “salsa burrada” Seguiu-se 4
filha do inferno de Garrido-Grisar, La perichole de Offenbach (1868), que havia sido
ensaiada pelo maestro Alvarenga, recentemente falecido e autor de Periguito. A obra nio
agradou, o que ndo aconteceu com a sempre adorada La fille de Madame Angot, que foi
considerada excelente, com cenirios magnificos ¢ cantores de qualidade. Houve
reapresentagdo de diversas obras e novamente O Mandarim ganhou mais um quadro,
escrito por Arthur Azevedo em Sio Paulo,

Em junho de 1887 o ator Souza Bastos, acompanhado de Pepa Ruiz, realiza dois

espetaculos de cangdes, dos quais participa a orquestra dirigida por Sant‘Anna Gomes. Sio

" Esta pega, arranjada para banda, foi exccutada intimeras vezes na cidade.
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apresentadas as comédias Ndo ha fumo sem fogo, de Souza Bastos, a valsa Pepita, letra de
Souza Bastos, mésica de R. Planquette, cantada por Pepa, a cangoneta com letra de
Eduardo Mattoso, miisica do célebre tango de Cesario Villela “O veludo”, Mamde me
enganou, cantada por Pepa; a cena cémica de Vasques, desempenhada pela menina Joana,
Joaosinho; a Habanera de Luis Murat, misica de Chiquinha Gonzaga, Si fuera verdad, por
Pepa, a cangonetta Lili, letra de Pan-Tarantulla, miisica de Gomes Cardim, pela menina
Joana, Do outro lado!, e a parddia comica, original de Souza Bastos, misica de Planquette
Os sinos de Corneville, com Pepa e Henrique.

No segundo concerto: Quvertura pela orquestra de Sant‘Anna Gomes, Ditoso fado!,
comeédia do Bardo de Rousado; Enquanto o panno nao sobe, poesia comica de Luiz de
Arajo, recitada pelo ator Henrique; Valsae! valsa de A. D'Hock, com letra de Argus, Do
outro lado!; Caluda, José, canconeta de Hervé, letra Souza Bastos; O Zé Povinho contrg o
microbio, cena cOmica original desempenhada pelo ator Henrique; O Grumete da
Guanabara, cena comica de Souza Bastos, ornada com dez ntimeros de musica populares
de diversos paises, por Pepa e 4 Unido Ibérica, ornada de misicas populares.

Antes da chegada da préxima companhia de operetas 4 cidade, se apresentaram os
atores Motta ¢ Macedo ¢ a atriz Manarezzi, com trechos das seguintes obras: O ditoso Jado;
Bolsa e cachimbo; Brilhante retomada; Oh, chuva!!! de Arthur Azevedo e Gomes Cardim;
Delirio e vinganca; Nand, opereta em um ato de E.Garrido, sobre os costumes da corte
portuguesa, onde se dancava cana verde, fadinho baiano ¢ outras dangas e Os trés botdes.

A ultima companhia de operetas que veio a Campinas antes da replblica foi a de
Adolpho de Faria, que em combinagio com a Empresa Braga Junijor e Cia., trouxe como
“primeira atriz cantora brasileira de operetas”, Cinira Polénio (1862-193 8), considerada a
melhor cantora daguele periodo, marcante por seu estilo proprio de interpretar cangonetas
maliciosamente. Apds estudar musica na Europa, voltou ao Brasil a convite de Heller,
estreando no Teatro Sant'Anna em A Cancdo de Fortunio, traduzida para esta ocasifo.
Sobre ela a Gazeta de Noticias de 27 de Maio de 1886 afirmou que sua voz, “conquanto de
pequeno volume, é de timbre muito suave e emitida como quem aproveitou as boas licdes
que recebeu”. Viveu em Lisboa e Paris, retornando ao Brasil como intérprete de comédias,
vaudevilles € revistas e compds nimeros musicais para revistas (embora existissem duvidas

sobre a autoria dessas musicas); protagonizou infimeras operetas, e em sua carreira alternoy
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entre sucessos e fracassos. Segundo E. Victorino (1937) “parece que o destino caprichava
em lhe fazer vislumbrar os acumes da gloria, para lhe dar a seguir as mais desairosas
desilusdes™,

Também estavam no elenco os artistas Xisto Bahia, Machado, Mattos, Marion
Andrée ¢ Blanche Grau. A orquestra veio do Rio de Janeiro, bem como um coro, ambos
sob a regéncia de Adolpho Lindner. Foram apresentadas O Galo de ouro em trés atos com
musica de Audran, traduzida por Arthur Azevedo, grande sucesso naquele ano de 1887 no
Rio de Janeiro; A bearneza, de Messager ¢ Bodas de Serafina, com musica extraida de
Mascote e Galo de Ouro estrelando Xisto Bahia com musica de Audran e traducio de
Figueiredo Corréa.

O Galo de ouro foi considerada uma magnifica opereta, com bom desempenho em
geral. Cinira Polénio agradou embora ndo possuisse voz forte e limpida, cantava
regularmente, Machado provocou gargalhadas constantes, Colas esteve bem e os demais
regulares. O coro era pequeno, mas estava muito bem ensaiado, assim como a orquestra.

Novamente foi apresentada uma revista de Arthur Azevedo e Moreira Sampaio,
Mercurio, sobre os acontecimentos de 1886, com diversos trechos musicais orquestrados e
instrumentados por Lindner. 4 Bearneza ndo atraiu grande piiblico e teve desempenho
regular, assim como As bodas de Serafina, onde se apresentou Oyangurem, bom cantor,
porém mau ator. Seguiu-se Amor molhado de Prevel e Livret, tradugiio de Moreira
Sampaio, 4 mocidade de D'drtagnan, misica de Vamey e tradugio de Azeredo Coutinho.
De Arthur Azevedo veio O Homem, prejudicada pelo mau tempo, apesar de seus cenarios
soberbos e muitos ntimeros de musica, algumas escritas expressamente para ela.

Em récita extra aparece O Capelinho vermelho, uma critica aos costumes dos
aldedes franceses, um enredo muito distante da realidade campineira, repleto de cenas com
alusdes “demasiadamente frescas e que bem podiam ser menos carregadas “, que por isso
teve pouco €xito. Qutra extra concluiu a temporada com sucesso: O Bardo de Pituassu,
original de Arthur Azevedo com mitisica de Lindner .

Campinas logo se afogaria na grave epidemia de febre amarela e a alegria das
noitadas no Sio Carlos e no Rink passou a ser uma miragem distante, que levaria muitos
anos para voltar aqueles palcos. O tnico espetaculo que fica sfio as mortes em massa ¢ o

sofrimento dos doentes e da populacgio.
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CONCERTOS

A atividade de concertos em Campinas manteve uma programacao sistemdtica que
num primeiro momento acontecia no Teatro Sio Carlos. Com a inauguracio da sede do
Clube Semanal em 1873, este local passa a ser preferido para as apresenta¢Oes tanto de
artistas de fora como dos misicos locais. Outro fator que contribuiu para essa mudanga de
local foi a criagdo de sociedades de concertos como a Carlos Gomes, cuja base era o préprio
Clube Semanal.

Por seu lado, o Teatro Sdo Carlos passa a receber diversas companhias teatrais,
liricas e de operetas, que utilizavam aquele espago por longos periodos, as vezes com
cendrios pesados ¢ luxuosos, restando pouco tempo livre para concertos, Entretanto, essa
atividade continua acontecendo no teatro com certa freqiténcia, como veremos a seguir. Jd o
Teatro Rink raramente recebia concertos, certamente por sua inadequagio para espeticulos
cameristicos ¢ por sua acistica deficiente.

Com o enriquecimento econdmico, passa a ser rendoso para os artistas a realizacéo
de concertos em Campinas, onde havia um bom piiblico com condi¢des de pagar ingressos.
No S&o Carlos predominaram mdsicos de fora da cidade, inclusive muitos estrangeiros, cuja
atuagdo teve grande importancia no sentido de moldar 0 gosto do ptiblico de acordo com
uma estética mais contemporinea. Como esses concertos freqilentemente introduziam
novos compositores, 0 universo musical foi substancialmente ampliado, e os musicos locais
encontram condi¢Oes adequadas para atualizag¢éo de repertério.

Os musicos que se apresentavam em Campinas recebiam sempre uma boa acolhida
pelos seus pares locais, que Sempre participavam dos concertos como partners ou
coadjuvantes. Esse foi o caso da primeira manifestacio da década de 1870 quando José
Emigdio Ramos Jdnior dirigiu a orquestra num concerto do tenor André Gérard e no
intervalos entreteve o publico executando uma fantasia de Rigoleto e a valsa Lendas da
Idade Aurea de Charles Faust. O programa completo néo foi publicado pela imprensa, mas
em se tratando de um tenor, certamente fo; dedicado a opera.

Azarias de Mello também dividiu o palco com um misico de fora quando se

apresentou em um concerto dado por Calazans, onde exccutou um Tema e variagses parg
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Oficleide de Luigi Vento, o mesmo acontecendo com Mauricio Junior que se apresentou em
um concerto com Firmo e Caldeira. Essa pritica de participar de espetaculos de outros
muisicos se manteve sempre, em especial quando se tratava de atividades beneficentes aos
artistas locais ou de fora.

O primeiro grupo estabelecido que se apresentou no teatro na década de 1870 foi o
Campanslogos Escoceses, formado por seis misicos que executavam cento e cingiienta
campainhas de metal e trinta € cinco copos de cristal. O grupo se se apresentou também no
ano seguinte,sempre com grande sucesso, o que deve ser creditado tanto n3o sé ao exotismo
dos instrumentos ¢ de artistas vindos de lugar distante ¢ desconhecido, como também ao
fato de que passa a ser chic ir ao teatro, um sinal de distingdo social.

O ano musical de 1871 comegou com um grande concerto que a Orquestra
Campineira, sob a regéncia de Sant*Anna Gomes, realizou em prol da Sociedade Artistica
Beneficente, com a participa¢do de Carlos Gomes, que entdo retornava triunfante da Itélia, e
foi homenageado, bem como seu irmdo. O concerto, em um teatro lotado e decorado com
uma multiplicidade de luzes e ornamentos, comegou com a ouverture do Stabat Mater de
Rossini arranjado por Mercadante (misica religiosa apresentada em teatro), apds o que
Azarias de Mello tocou ac oficleide uma fantasia da 6pera La Traviata por Orselli, tirando
“sons melifluos de um instrumento quase ingrato™, deixando a plat€ia suspensa, segundo a
Gazeta de Campinas. Mauricio Jdnior tocou uma fantasia para violino de Alard sobre
motivos da épera Il Trovatore de Verdi, Cantinho Filho ¢ J. Delmont, fantasias de Operas: o
primeiro, VariagSes sobre Il Trovatore de Arban para piston, e o segundo, Cavatina de
Beatrice di Tenda.

Na seqtiéncia comegam as apresentagdes da familia dos homenageados: Joaquina
Gomes tocou a quatro mios com Carlos Gomes Morceaux de Salon sobre motivos de I
Guarany de Nicélo Celega', e Grande bailado da mesma Opera, com adaptagio para piano
realizada pelo compositor; seguiu-se a apresentagio de Sant‘Anna, que depois de ser
homenageado pela Sociedade Artistica Beneficente, tocou ao violino uma fantasia de Alard

sobre a 6pera Faust de Gounod. Sob sua regéncia a orquestra executou as ouvertures de

! Musico ligado a editora Ricordi italiana, responsavel por quase todas as redugdes para piano das Gperas de
Carlos Gomes,
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Jone de Petrella’ e A Noite do Castelo de Carlos Gomes. A segunda parte do espetaculo
fechou com a poesia O Opulento de Pinheiro Caldas e a comédia A Costureira, apresentada
pela Sociedade Boémia Dramatica. Houve reclamos por um novo concerto, pois o teatro
ficou lotado e muitas pessoas nio conseguiram entrar.

(...) Na lembranga dos assistentes destaca-se como pento culminante do concerto a idéia de

como ele foi regido pele maestro C. Gomes, gléria e lustre do Brasil todo atualmente; e

também o prazer que infundiram algumas amostras do grandiosos Guarany e da Noite do

Castelo. E, portanto, aquela fronte aureolada, levando as outras depds si, como que abria no

espaco um certo fulgor intenso ¢ estranho onde o anjo eterno da harmonia pousava as asas,

refrangendo o ar didfano em circulos de luz! Porque nfo se hd de repetir este sarau? Seri

demasiada exigéncia. Serd; mas nisso ainda vai um triunfo para os que tanto aprego
captaram. (GC, 09/02/1871:2)

O predominio de miisica relacionada a opera ndc deve ser creditado somente a
presenga de Carlos Gomes, era o repertorio corrente naquela época. Somente com a
mudanca dos padrGes musicais que se processou ao longo do tempo € que houve o
abandono dessa exclusividade, em prol de um desenvolvimento musical de qualidade, onde
havia espaco para diversos géneros e estilos musicais.

O ano de 1871 foi um momento privilegiado nesse processo, marcando a presenga
do flautista belga Mathieu-André Reichert, que veio a Campinas acompanhado pelo
baritono portugués Antonio Celestino e seu filho, Antonio Maria, ou Celestino Jdnior,
planista.

Reichert (Maestricht, 1830-RJ, 1880), que segundo a imprensa local era “flautista a
solo de Sua Majestade, o rei dos belgas, cavalheiro da muito nobre ordem de Santiago da
Espada”, era considerado um dos mais notdveis flautistas do século XIX. Chegou ao Brasil
em 1859 contratado pelo imperador D. Pedro I e se radicou no Rio de Janeiro. Foi também
um excelente compositor de musica para saldo e a convivéncia com boémios e seresteiros
lhe permitiu realizar uma sintese entre as linguagens erudita ¢ popular, imagem da prépria
vida de Reichert, que no Brasil se aculturou e chegou a criar uma forma de expressdo nova,

que, segundo Odete Ernst Dias (1990), pode-se considerar nas raizes do choro brasileiro,

tese que em parte é comprovada pelo programa apresentado em Campinas.

2 CT Nogueira: 334,
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Antonio Celestino ja havia cantado em diversos teatros da Europa, Rio de Janeiro e
Rio da Prata; segundo nota publicada pelo Correlo Paulistano’, era dedicado 4 filantropia e
se apresentava sempre exibindo trés medalhas que recebera: uma oferecida pelos
portugueses do Rio de Janeiro em 1863, outra pela Sociedade Unido Benevoléncia de
Buenos Aires, por ter arrecadado seis contos de réis para o Hospicio Italiano daquela cidade
e a terceira pela Sociedade Filantrépica de Montevidéu, por seu trabalho em prol de 6rfédos.

Seu filho, Celestino Jinior, embora bastante jovem, j4 havia sido companheiro de
concertos do famoso pianista e compositor Louis Moreau Gottschalk (New Orleans, 1829-
Rio de Janeiro, 1869) e regente em espetdculos liricos na Corte, onde ao piano, regeu
apresentages de Il Guarany. Regeu nas apresentagbes de Salvador Rosa no Teatro Sao
Pedro de Alcantara em 1876, em espetaculos montados pela Companhia Torresi.

A comunidade portuguesa publicou nota na imprensa campineira conclamando a
populacdo e os conterrdneos a comparecerem ao concerto desses dots patricios notaveis,
apontando a escassez de oportunidades que tinham de aplaudir em Campinas musicos
portugueses tdo ilustres. Dada a importéncia dos misicos envolvidos, € necessario conhecer

o programa do concerto:

Andnimo QOuvertura pela distinta orquestra dirigida pelo insigne artista Sr,
Sant'Anna Gomes.

Gottschalk Hino Brasileiro, grande marcha triunfal ¢ fantasia ao pianc — Celestino
JUnior.

Verdi Romanza de Macbeth - Celestino.

Reichert Fantasia e variagGes de flauta, sobre uma dria alemd - Reichert.

Andnimo Ouvertura pela orquestra

Verdi Grande fantasia sobre motivos da opera I Trovadere - Celestine Tinior

Verdi Aria de Atilla - Celestino

Reichert Lundu - Rondé original - Reichert

Andnimo Ouvertura pela orquestra

Gotischalk Dernier amour - Celestino Tinior

Reichert Variagdes do Carnaval de Veneza - Reichert

Andnimo Ouvertura pela orquestra

C. Gomes 11 Guarany — Fantasia - Celestino Jinior

C. Gomes Tl Guarany — Aria do Aventureiro - Celestino

Reichert Faceira, polca de concerto - Reichert.

Foi realizado outro concerto com a participagéo de José Mauricio Junior e Jofio Luiz

Pina, dividido em trés partes: na primeira foi apresentada uma ouverture pela orquestra de

3 Transcrita na Gazeta de Campinas de 27 de abril de 1871.
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Sant’Anna Gomes e uma tarantela com acompanhamento de orquestra, nio sendo
especificado quem executou {provavelmente Reichert); na segunda parte José Mauricio
Jinior executou um solo de violino, Celestino Junior apresentou composi¢des suas para
piano a quatro mdos, que executou com Pina. Reichert executou uma variagio para flauta
solo Uma ldgrima pela Pdiria!. Como no concerto anterior, a orquestra de Sant'Anna
(Gomes tocou as aberturas das diversas partes do concerto.

Ao lado dos ja conhecidos trechos de 6pera, as composigdes de Reichert, a essa
altura ja totalmente envolvido pela cultura brasileira, sdo reveladoras de um momento de
sedimentagdo da musica nacional. A mescla que realiza de um género brasileiro (por vezes
considerado de moral duvidosa) como o lundd®, com a forma européia do Rond6, na peca
Lundu-rondé original, configura a fusdo da cultura européia estabelecida ¢ a nova miisica
florescente nos saldes da corte. Outra obra marcante é a “polca de concerto” Faceira, cujo
titulo, e provavelmente o contetido, antecipa Ernesto Nazareth.

Ainda em 1871, Jodo Luiz Pina organizou o concerto de estréia da Sociedade de
Canto Alemd Concérdia (ou Liedertafel Concérdia), formada por membros da coldnia

‘alemd radicada na cidade, com a participagiio de Joaquina e Sant'‘Anna Gomes, José

Mauricio Janior ¢ os professores da orquestra. O programa foi o seguinte:

Pedro | Hino da Independéncia - Joaquina Gomes, Antonio Tiburcio Cantinho e
Sociedade alema

Verdi Ernani - Grande pout-pourri - orquestra

H. Leonard Marzorati - Grande trio de concerto sobre motivos de Rigoleto

Kreutzer Acampamento de Granada - Coro da véspera - “Schon die Abendgloken
Klangen” (J4 tocaram os sinos da véspera)

Mendelsohn Jagers Abschied (Despedida do cagador)

C. Gomes Il Guarany - Coro e Cangio dos Aventureiros - orquestra

Arbam, J.-B. Galathea - Sole de pistom da 6pera - Antonio Tiburcio Cantinho

Andnimo Tarantella - piano com orquestra - Joaquina Gomes

Wagner [sic] Grande quarteto sobre Il Barbieri di Siviglia

Anénimo Coro-marcha “Frisch ganzo Compagne” (Formar a companhia)

Andnimo Grande valsa por Mauricio Filho

Andnimo Cornédia: Guerra aos Nunes

A organiza¢do musical da comunidade alemd contribuiu de maneira decisiva para a
mudanca do panorama musical, pois, ao introduzir compositores alemies e ainda inéditos,

deu nova feicdo aos programas, onde as pegas derivadas de Spera nao t8m mais
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exclusividade. Nesse caso, sio apresentados compositores ainda inéditos na cidade como
Felix Mendelssohn (Hamburgo, 1809-Leipzig, 1847) e Konradin Kreutzer (Messkirch,
1780-Riga, 1849), cuja Opera Nachtlager in Granada, traduzida por Acampamento de
Granada, foi composta em 1834.

Pina criou ainda a Sociedade Musical Fil’Euterpe, formada por um coro masculino,
que estreou no Teatro Sao Carlos em fevereiro de 1872, em um concerto que contou com 0s
irmios Gomes, Sant'Anna e Joaquina, o marido desta, o citarista Emilio Henking, Mauricio
Junior e membros da orquestra. O programa foi bastante tradicional: a Orquestra
Campineira tocou trechos e fantasias das operas Ernani e Il Trovatore, o coro cantou
trechos das mesmas Operas, Henking executou solos de citara: uma cavatina de Robert, le
diable de Meyerbeer ¢ a peca sem maiores referéncias Saudade Styria. Mauricio Jinior e
Pina tocaram uma fantasia militar de Leonor’, Joaquina Gomes ¢ Pina, Grande Fantasia
Concertante sobre motivos de Rigoleto; Pina executou a solo Galope Impromptu, andnimo.
Também foi apresentado o trio L'amiti¢ para dois violinos e piano, executado por Mauricio
Janior e Sant'Anna, violinos, e Joaquina, piano.

As sociedades Concérdia e Fil’Buterpe foram primeiros grupos estdveis criados na
cidade e, embora diferenciadas na sua finalidade, a primeira visava promover o cultivo da
misica alemi e a segunda tinha um caréter mais didético, ambas sdo marcos no processo
musical ¢ cultural do perfodo. Antes delas, havia coros na igreja, que contavam inclusive
com a participagio feminina; mas esses grupos tinham amacdo funcional durante as
ceriménias religiosas, e sua tarefa terminava ali, ndo se dedicavam & musica profana.

As duas sociedades uniram-se no més de junho em um concerto beneficente em prol
de Joaguina Gomes, que contou com a participa¢@o dos pianistas Luiz Levy (So Paulo,
1861-Rio de Janeiro, 1935) e Alexandre Levy (S&o Paulo, 1864-1892), ambos que teriam,
em poucos anos, importante atuagdo na misica brasileira. Com Luiz, Joaquina interpretou a
fantasia Les deux amis de Forbes; os Levy executaram uma fantasia sobre I Lombardi para
piano a quatro maos e seu pai, o clarinetista Henrique Luiz Levy (Dehlingen, 1829-Sdo

Paulo, 1896), responsdvel pela ida de Carlos Gomes ao Rio de Janeiro, também se

4 Canto ¢ danga populares no Brasil durante o s. XVIII, introduzidos provavelmente pelos escravos de Angola.
Como cang@o foi conhecido no s. XIX como cantiga de cardter cdmico, irbnico ¢ indiscreto
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apresentou, executando uma fantasia sobre Ernani. Além do duo com Luiz Levy, Joaquina
executou um excerto de L'Africaine de Meyerbeer instrumentado para piano e orquestra. As
sociedades Concérdia e Fil'Euterpe cantaram juntas o Hino da Indepedéncia, com solos de
Joaquina e Cantinho Filho e a Cangdo dos Aventureiros (Senza teto, senza cuna) de I
Guarany, cuja abertura jd havia sido executada pela orquestra. A sociedade Concérdia ndo
podia deixar de apresentar uma obra alemi e a escolhida foi uma Marcha de Valentin-
Eduard Becker (Wurzbourg, 1814-1890), da qual nio hd maiores referéncias®. Concluiu o
programa o dueto de Il Guarany, Sento una forza indomita, por Joaquina e Cantinho.
Encontramos a obra Lembrancas da maninha’ de Mauricio Jdnior, compositor radicado em
Campinas, que despontava também como instrumentista.

Esse programa, embora de repertério tradicional, nos apresenta outro lado da
execucdo musical em Campinas, sintetizada na figura de Joaquina, que executou obras,
tanto para canto como para piano, que exigem virtuosidade e preparo artistico. Gostaria de
chamar a atencfio para a figura de Mauricio Jtnior, cujas composi¢des j4 encontravam eco
na miisica campineira, mas que teve sua trajetéria subitamente interrompida aos 31 anos.

O baritono portugués Joaquim Francisco Vietra veio a Campinas acompanhado do
ator Domingos da Costa, € se¢ apresentou em um concerto que teve como coadjuvantes
Mauricio Junior ¢ Azarias de Mello, além da orquestra campineira. Na verdade, a parte
mais relevante do concerto foi a atuacfio do ator Costa, que apresentou duas cenas cdmicas
Os amores de um boticdrio ¢ O Joaquim Sacristdo, cujo subtitulo era “vendo as
representagdo dos milagres de Santo Antonio”. A parte musical do concerto se restringiu a
trechos e adaptagdes de Opera: Vieira cantou um 4ria de Gemma de Vergy de Donizetti e
outra de Afilla, quando se vestiu como o rei dos hunos. Apés as tradicionais ouvertures pela
orquestra no inicio de cada parte do espeticulo, foram executadas duas fantasias sobre
temas de Bellini: Mauricio Jdnior tocou Souvenir de sua autoria, e Azarias de Mello,
Fantasia para oficleide sobre Il Pirata. Na divulgacio do programa pela imprensa, 0s

artistas Vieira ¢ Costa comunicam que foram detidos em sua viagem para a corte em

* Possivelmente trata-se de Léonore, ou [’Amour conjugal de Pierre Gaveau (Béziers, 1761-Charenton, 1823),
libreto de Bouilly, estreada em Paris em 1798,
s Compositor conhecido sobretudo pefas suas obras para vozes masculinas.

7 CT Nogueira, n® 154:138, Saudades da maninha.
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conseqiiéncia da grave epidemia que ali existia ¢ apelavam para a “generosidade e
cavalheirismo desse bom povo campineiro” (GC, 15/05/1873).

Um interessante concerto acontece em maio do mesmo ano é dado pelo mesmo
Joaquim Francisco Vieira, agora acompanhado do artista comico George Ciceri. Este
altimo, ja seguindo as novas tendéncias do teatro brasileiro de privilegiar atores que
também fossem cantores, apresenta a parte mais leve do espetéculo: a cangdo Les escargots
de Canepa, Le portie ol le jour du terme, par6dia representada e cantada, La chanson de
Fortunio, “reverie alsaciénne” de Offenbach, e Adeus a Campinas, composto por ele
durante sua visita a cidade. Vieira se encarregou da parte mais densa cantando  4rias de
Verdi: A nel cor mi suona un grido, a romanga de Donizetti, L'anior Sfunesto, e a éria de
Cambro da Fosca de Carlos Gomes. O concerto teve a participacio da orquestra do teatro,
que fez a abertura, tocou uma valsa e acompanhou Vieira em todo o programa. Ciceri havia
realizado concerto em margo no Clube Semanal com apoio da Sociedade Recreio Familiar®.

A musica alemd aparece em concerto realizado em 22 de margo de 1873 pelo
clarinetista e saxofonista de Santos, SP, Amaro Pinto da Trindade, com a participacio da
Sociedade Concérdia que cantou Quodlibet de Angelo Reissland’, Abendfeier de Konradin
Kreutzer (Messkirch, 1780-Riga, 1849) e Vier Glaeser de Franz Abt (Eilenbourg, 1819-
Wiesbaden, 1885). Neste concerto também foi apresentada, ac lado das infalfveis fantasias
e variacdes sobre temas de éperas, uma composicio de Trindade, a polca Serenata. Além da
Sociedade Concérdia e da orquestra, participou o violoncelista Luiz Arlindo Trindade e
Azanas de Mello. Apés o concerto, Amaro Trindade agradece a todos pela acolhida, em
especial a Sant*Anna, Azarias e Sociedade Concérdia e ao piiblico campineiro que havia
lotado o teatro. Embora houvesse uma peca brasileira no programa, esse ainda era fato raro.

Em outubro de 1874 o barftono Eduardo Pons, se apresentou ao lado das Meninas
Riosa, duas irmés que interpretavam e cantavam, em um espetidculo em beneficio da
Sociedade Artistica Beneficente. Vindo de Sdo Paulo, onde se radicou, recebeu nessa
ocasiao o titulo de sGcio emérito. O programa teve a participagio de Azarias ¢ Mauricio

Jinior:

B Ver capitulo refative ao Clube Semanal,
s Compositor néo identificado.
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Andnimo Sinfonia pela orquestra

Anbnimo Romanga: Ei non torné - E. Pons

Verdi Fantasia de Rigoleto ~ Azarias Dias de Mello
Anbnimo Louco de amor - habanera espanhola pelas meninas Riosa
Verdi Don Carlo - Pout-pourri - orquestra

Andnimo Dueto - A panela da feiticeira - meninas Riosa

C. Gomes Il Guarany - Cangéio dos aventureiros - E. Pons
Andnimo Pomada - pela jocosa D. Julia Riosa

Meyerbeer L Africaine - Pout pourri

Andnimo Delirio - cena e Tango do rei morto - meninas Ricsa
I. Mauricio Jr.  Fantasia de violino - . Mauricio Jr.

Andnimo Comedia Que Par! com meninas Riosa

A presenca das Meninas Riosa marca a entrada da muisica cémica no teatro
campineiro, das comédias ornadas de musica e trechos de operetas que alguns anos depois
iriam dominar completamente a vida musical no Teatro Sao Carlos.

Um dos espetdculos de 1875 foi dado pela Companhia Dramdtica Sociedade
Empreséria Amoedo e Guimardes, que trouxe uma novidade, conforme a propaganda na
Gazeta de Campinas de 19 de maio, “mas mesmo novidade!!! Assombro do século XIX!11™-
o menino prodigio Eugénio Dengremont, violinista brasileiro, que deu apenas um concerto,
uma vez que era “ansiosamente” esperado na corte. Na verdade, o menino executou suas
pe¢as nos intervalos do drama em cinco atos O médico das criangas apresentado pela
companhia dramética. No primeiro intervalo Dengremont executou a Transcrigdo Capricho
de Hubert Léonard (Bellaire, 1819-Paris, 1890) sobre motivos da Opera Martha de Flotow:
no segundo, Souvenirs de Haydn pelo mesmo compositor e no tdltimo Carnaval de Veneza,
com variagdes burlescas de Heirich-Withelm Ernst (Briinn, 1814-Nice, 1865). Note-se que
a presenga de um compositor fundamental como Haydn ¢ introduzido de maneira indireta e
certamente de forma romdntica e virtuosistica, fora dos padrdes desse que foi um dos mais
importantes compositores do periodo classico.

Outro carioca que esteve em Campinas foi o clarinetista Antonio Luiz Moura, que
deu um recital em junho de 1875 ao lado de musicos locais, cujo programa ndo foi possivel
apurar. Os bilhetes para o concerto foram vendidos na rua do Rosdrio, 12. Sabe-se que esse
musico, ao lado de Henrique Alves de Mesquita, fundou, em fins de 1853, o Liceu e
Copistaria Musical instalado na Praga da Constituicio no Rio de Janeiro, onde lecionavam
misica, realizavam e vendiam partituras, forneciam orquestras para bailes e

comercializavam instrimentos musicais.
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No dia 14 de margo de 1876 foi realizado um concerto em beneficio do violinista
Jos¢ Gomes de Macedo (?-Sdo Paulo, 02/05/1878), que havia chegado 2 cidade
acompanhando uma companhia de zarzuelas. Nessa ocasido, os miisicos dividiram o palco
do teatro com madgicos € prestidigitadores.

Essa mistura de miisica, magia e outras préticas alheias 4 musica ndo era estranha ac
ambiente campineiro €, no mesmo més, se apresentou a violinista Blanche Paganini, na
época com nove anos ¢ ji era detentora de um prémio do Conservatério de Paris. Sua
apresentagdo vinha em conjunto com a da jovem Sibila Helena Nicolay e o fisico Fauré
Nicolay, franceses como ela, € que realizavam “prodigiosas experiéncias, inimitiveis em
alta magia”. Os trés participaram de um beneficio as escolas alemas, ao lado de Sant‘Anna
Gomes e sua orquestra, do pianista Leon Blazek, da cantora lirica Maria Hassani e da
sociedade alemd Concérdia. Nessa ocasiao foi executada uma fantasia de Ascher para piano
“pelo jovem Levy”, ndo ficando esclarecido se era Alexandre ou Luiz, havendo maior
probabilidade para o dGltimo, cuja presenca na cidade era mais comum.

Portugal reaparece na cena campineira em 1877 com os Ocarinistas Portugueses
que apresentaramt um CONCErto que comegou com a ouverture pela orquestra, seguida de
trechos de Ernani pelo grupo; variagbes sobre a Gpera Martha para saxofone executado por
Claudino e ocarinistas, um trio de La Traviata para violino, viola e harménio por Ferreira,
Dalhuye e Filipe. Na segunda parte a orquestra executou uma ouvertura, o tango Ali-babd
de Henrique Aives de Mesquita e a abertura de I! Guarany. Na terceira parte os ocarinistas
apresentaram Qu'é da chave? ..., Vésperas sicilianas, O canto do rouxindl e 0s hinos
nacional e portugués. Chama a aten¢do a execugdo de uma obra brasileira, o que até entdo
era pouco usual, especialmente em um grupo europeu. O compositor, Henrique Alves de
Mesquita (Rio de Janeiro, 1830-1906), alguns anos depois viria a Campinas como regente
de uma companhia de operetas. Quanto & pega Qu’é da chave?, aparentemente, pela grafia
do texto, € pega portuguesa; Vésperas Sicilianas & provavelmente uma adaptacdo de trechos
da obra de Verdi I Vespri Siciliani (5 atos, 1855); quanto a peca O Canto do Rouxindl ndo
foi possivel identificar a autoria ou procedéncia.

O grupo se apresentou novamente na inauguragio da estrada de ferro que ia para Sdo

Paulo, quando esteve presente o principe D. Gastfio de Orleans, o conde D'Eu. O programa
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fol o seguinte: ouverture pela orquestra regida por Sant‘Anna Gomes; Joana d'Arc,
variagbes para flauta, violino e viola por Taborda, Ferreira e Dalhunye; Fantasia para
violino de Rigolero; por Filipe e ocarinistas; Homenagem « Arbam, variagbes para
“cometina” por J. R. Oliveira e ocarinistas. Na segunda parte, ap6s a sinfonia pela
orquestra, houve uma parte exclusiva dos ocarinistas quando tocaram wma habanera e
trechos de Macbheth de Verdi. Concluiu o programa La mandolineta, Fausto e O canto do
Rouxindl,

Outra apresentagdo, também com a presenca do principe, teve o seguinte programa:
ouvertura pela orquestra; Fantasia para otavino por H. Céceres e ocarinistas: J/ frovatore,
violoncelo por Dalhunye e ocarinistas; outra fantasia para saxofone por Claudin e
ocarinistas. Na segunda parte, além da abertura pela orquestra, foi apresentada a, “polca
original brasileira” Irresistivel de autor ndo identificado, e Lg fille de Madame Angot de
Charles Lecocq, concluindo com o Miserere de I trovatore, dueto de Norma, dueto de
sopranos e O canto do rouxingl, todas pelos ocarinistas. Como se pode notar, solistas ¢
£rupos estrangeiros comegavam a se interessar pela misica brasileira de forma consistente,
prova do vigor que ela comecava a adquirir na segunda metade do século XIX, reconhecido
por miisicos importantes como Darius Millhaud, Jano século XX,

Em 1877 ainda houve um concerto dirigido por Sant‘Anna Gomes em beneficio do
violoncelista J. Campos, do qual participaram os artistas da Companhia Lirica Italiana que
estava na cidade, Zacconi, Cortese, Lelmi, Spalazzi e Canepa, Joaquina Gomes e Mauricio
Ynior, que apresentou outra composigdo de sua autoria Fantasia brasileira'®, peca que j4
pertence ao universo da musica realizada contemporaneamente, dentro das primeiras
manifestages do nacionalismo musical que se esbocavam,

O mesmo Sant‘Anna organizou, juntamente com Sabino Antonio da Silva, um
grande concerto vocal e instrumental que contou com cento e cingiienta mdsicos, cuja renda
foi revertida para as vitimas da seca no norte do pafs. O programa, bastante instigante,
apresentava compositores ainda pouco ouvidos na cidade, inclusive o portugués radicado no

Rio de Janeiro Arthur Napoledo, um dos mais importantes editores de muisica do Brasil, j4

® No Arquivo do Museu Carlos Gomes encontram-se duas fantastas de Mauricio Jinior, uma sobre motivos
de #I Guarany para violino e piano (CT Nogueira, n® 150:135) e outra para oficleide e orquestra (CT
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que o estabelecimento que fundou no Rio de Janeiro, e levava seu nome, foi um fator

fundamental para o desenvolvimento da edigdo musical brasileira:

Rossini Ouverture de Guilherme Tell, pela orquestra

Vilbach Fantasia a dois pianos sobre motivos da dpera Os huguenotes por Antonia
Gomide € Thotnazia Harrah ¢ Leon Blazek

Campana La luna, Eugenia Borges, canto e Leon Blazek, piano;

A. Napoleio Fantasia sobre motivos de L'Africaine de Meyerbeer, para piano ¢
orquesita por Maria Isabel Gomide;

Papallardo Canto del Menestrello - Ignez Jordan (violino) e Schimidt {piano);

Campana Pl non te voglio udir, Duo para soprano e contraito por Francisca
Jacobina e Leticia Ralston;

H. Herz Fantasia para piano ¢ orquestra sobre motivos de Guilherme Tell por
Placidina Amaral,

Verdi Rigoleto - Aria de Gilda - Adelina Abren, soprano, ¢ José Darny, piano;

Mendelssohn ~ Rondd-capricho para piano - Helena Ferrer:

Vieux-temps Fantasia para violino ¢ piano, Placidina Amaral ¢ Schimidg

Billerna Fantasia para piano sobre motivos de I Puritani de Bellini, Placidina
Amaral ¢ Thomazia Harrah;

Donizetti Fantasia sobre motivos de Belisario para piano a quatro méos por Ana

F. Quirino Poesia

Gounod Fantasia para piano e harmonium sobre motivos de Faust por Thomazina
Harrah e Leon Blazek; Verdi - Cavatina de Ernani - Leticia Ralston e
Ignez Jordam (piano};

Rampazzini Grande Trio sobre motivos de Rigoleto para flauta, violino e piane por
José Damy, Feaquim Damy ¢ Mauricio Jinior;

Andnimo Non ti scordar di me para canto, piano e violoncelo por Francisca

Wienausky [sic]

C. Gomes

Jacobina (canto), J. M. Campos, (violoncelo) ¢ Ignez Jordan (piano);
Fantasia para violino ¢ piano Souvenirs de Moscou por Ignez Jordan
(pianc) e Schmidt (violino);

Grande Hino do Centendrio

Ao descrever como seria a execugdo do Hino ao Centendrio de Carlos Gomes'!,
escrito em 1876 a pedido de D. Pedro II, para as comemoragdes do primeiro centendrio da
independéncia americana, s2o listadas as senhoras que cantariam as partes de soprano e
contralto, sendo que os tenores ¢ baixos eram os membros da Sociedade de Canto Alemaio
Concérdia, sob a direcdo de Theodoro Jahn, com a acréscimo de diversos cantores
amadores. Os grandes efeitos de harpa que constam da partitura original foram substituidos
por seis pianos. A Associagdo Artistica de Professores de Santa Cruz, dirigida por

Francisco Corréa, executou os trechos de banda militar, com regéncia de Sant‘Anna Gomes.

Nogueira, n° 151:136), sendo dificil afirmar de qual se trata, mas, pelo tipo de programa, parece mais vidvel
que seja a primeira.
et Nogueira, CCG, n® 6:360
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E marcante o declinio cada vez maior do niimero de pegas operisticas nos diversos
concertos apresentados na cidade ¢ a introdugio de compositores ainda inéditos. Nesse
concerto, s2o encontrados diversos nomes ainda desconhecidos: Renaud Vilbach
(Montpellier, 1829-Paris, 1884), Fabio Campana (Livorno, 1819-Londres, 1882), Henri
Herz (Viena, 1803-Paris, 1888), Henri Vieuxtemps (Verviers, 1820-Mustapha, 1881),
Charies-Frangois Gounod (Paris, 1818-1893), Henri Wieniawsky (Lublin, 1835-Moscou,
1800), Papallardo, Billema e Rampazzini além do jé citado Artur Napoledo (Porto, 1843-
Rio de Janeiro, 1925).

Essa tendéncia continua no ano de 1878 quando € apresentado um concerto do
maestro e compositor Juan Canepa, com regéncia de Oliveira (?). Do programa constam a
abertura da Opera Zampa de Hérold pela orquestra, obra muito famosa naquela época, hoje
restrita as bandas de musica; pegas de autores ndo indicados como Quiviri ou a Sentinela
Perdida, executada por Lassol (?), duas fantasias, uma para contrabaixo e outra para rabeca,
ambas executadas por Juan Canepa e o “drama portugués em dois atos” Amor ¢ Honra. O
programa é completado pela romanga de La Favorita de Donizetti interpretada por Canepa
Filho e a pega orquestral Passagem de Humaitd de Jodo Pedro Gomes Cardim, maestro
portugués radicado no Rio de Janetro.

No intervalo foi executada pela orquestra a Vaisa fantasia de Canepa acompanhada
por sinos, bigorna, martelo, passarinhos, caracla, matraca, pandeiro, castanholas, ferrinhos,
¢ outros. Enquanto a obra era executada, o compositor percorreu os camarotes oferecendo
¢Opias da sua valsa.

Importante a presenga de uma peca do compositor portugués radicado no Brasil,
Joao Pedro Gomes Cardim, nessa época regente de uma companhia de operetas no Rio de
Janeiro e compositor de diversas pegas para revistas de Artur de Azevedo. O compositor
viria 8 Campinas & frente da orquestra da Companhia Braga Jinior.

Em maio € realizado um concerto em beneficio do compositor, que se encontrava
em Campinas. O concerto contou com a participacido dos cantores ¢ Pons, do violinisia ¢
compositor Juan Canepa e da orquestra, que teve a regéncia alternada entre Sant‘Anna
Gomes ¢ o proprio Gomes Cardim, que apresentou suas composicoes, a Grande Fantasia

para orquestra de Os Argonautas, A Brasileira e a pega militar descritiva Grande Batalhg
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de Paissandu para orquestra. Aparecem nesse concerto também trecho de El Sargento
Federico, zarzuela de Barbieri ¢ Gaztambide, cantado por Gemner, pecas de Carlos Gomes,
como a abertura € a Cangdo do aventureiro de Il Guarany, esta dltima cantada por Eduardo
Pons, além uma fantasia para violino, duas romangas para canto e Carnaval de Mildo, todas
de autor ndo nomeado.

Poucos dias depois € realizado um beneficio ao tenor Gerner e na seqiiéncia outro
em favor do tenor cOmico Miguel Diez, 0 mesmo que criaria no ano seguinte com
Sant*Anna Gomes a Companhia Espanhola de Zarzuelas. Desse espetdculo participou o
famoso ator José Vasques e a orquestra de Sant‘Anna Gomes que executou a abertura do
espetdculo, que teve a seguir A gargalhada, da qual participaram as atrizes Monteiro e
Dolores € os artistas Gerardo e Diez. Também foi apresentada Os dois cegos executada por
Germer e Canepa. Provavelmente trata-s¢ de uma parddia de Les deux aveugles, opereta em
um ato de Offenbach, estreada em 1855,

O Teatro Séo Carlos, agora dominado pelas miisica ligeira, realiza poucos concertos,
sendo que o ltimo da década de 1870, estava relacionado com este género. Foi um
concerto com 0 maestro e violinista Francisco Sa Noronha (Viana do Castelo, 1820-Rio de
Janeiro, 1881), que contou com a participagdo da orquestra regida por Sant‘Anna Gomes,
do baritono Pons, e do pianista Levy (Luiz?), os dois dltimos vindos de Sdo Paulo. Noronha
era portugués que havia se radicado no Rio de Janeiro, onde se dedicou ao género das
revistas que florescia nesse periodo, tanto como compositor como regente. No ano de 1876
havia sido apresentada em Campinas, no mesmo teatro, a peca “Uma dria italiana” de sua
autoria.

O ano de 1880 comega com um concerto de despedida do maestro Juan Canepa, que
chegara a cidade com uma companhia de zarzuelas em 1878, e, com a faléncia desse grupo,
ali permaneceu por dois anos. Ele executou violino e contrabaixo, acompanhado da
“copofonista” Julia Beltran, cujo instrumento, o copdfono, era formado por trinta e dois
copos de cristal. Participam deste concerto Casimiro Bughini, Giorgeiti e Mesnier.

Em 1882 o baixo italiano Cesar Giannelli se apresenta ao lado de um coro de vinte
amadores italianos e da banda de Luiz De Tullio {(ou Italiana). Apés a apresentagdo desta

dltima, Gianelli canta Pipelet de Ferrari e na seqliéncia o ator A. Gazzolletti apresenta o
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mondlogo Cristophore Colombo, Gianelli retorna com trechos de Beatrice di Tenda
(Bellini) e I Lombardi (Verdi) com o coro de italianos cantando Jerusalem ¢ Bellisario.
Apds esta parte dramdtica foi levada a cena a “chistosa e engracada farsa Dopo una shornia
por um grupo de atores amadores italianos.

Giannelli participou ainda de um concerto de rabeca de mesa e citara dade por
Augusta Hartman, que coniou com Emilio Giorgetti (piano), Jerbnimo Lobo (canto), da
Sociedade Concérdia e a orquestra dirigida por Sant*Anna Gomes que se apresentou nos
intervalos. Hartmann realizou dois concertos que expuseram mais uma deficiéncia do
Teatro Sao Carlos: ndo era adequado para miisica de cimara:

Nem um nem outro dos instrumentos que constituem a especialidade de Augusta Hartmann

servem para ouvir-se um uma sala como a do teatro que, alem de ndo ter as indispensdveis

condigbes acisticas, é por demais espagosa para os sons melddicos, mas faltos da

intensidade que a citara de mesma procedéncia. Em geral os trechos do primeiro concerto
agradaram mais. Em ambas as noites esteve regular a concorréncia.

Um muisico importante para a musica brasileira também se apresentou no Teatro Séo
Carlos naquele ano de 1882, o compositor e pianista Henrique Braga (Campos, RJ, 1845-
Rio de Janeiro, 1917). Havia sido colega de Carlos Gomes no Conservatério de Miisica no
Rio de Janeiro e a seguir estudou composi¢do € harmonia em Paris; a partir de 1890 foi
professor do Instituto Nacional de Musica, nova denominacio do Conservatério fundado
por Francisco Manuel da Silva. Nesse concerto em Campinas estavam com ele o tenor
Cesar Gianelli e sua esposa, o ator Frang¢ois (da Silva), o violoncelista J. Campos, um coro
de amadores italianos, Sant‘Anna Gomes regendo a orquestra e Emilio Giorgetti ao piano,

acompanhando o coro.

Rossini Abertura Stabat Mater de Mercadante - orquestra

H. Braga Langage des Anjes, mazurka para piano - Henrique Braga
Deonizetti Lucrecia Borgia - cavatina - Cesar Gianelli

Gottschalck Derniére esperance para piano - Henrique Braga
Pacini Teco dall' are pronuve de Saffo - soprane Mme.Gianelki
Verdi Terusalem - coro

Suppé Poeta e camponés - Ouverture pela orquestra
B.Goddard Mazurka - piano por Henrique Braga

H.Braga T'amo - Tenor Frangois

E. Nathan Elegia de Franz Herz, transcrigio para vic - J. Campos
Gottschalck Dernier amour para piano - Henrique Braga

Verdi O Signore del tetto natio - coro - amadores italiancs
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Ainda neste ano o teatro recebeu trés musicos chilenos: Rosa V. De Aguayo,
pianista, Frederico Giizman, compositor ¢ pianista e sua esposa, Margarida, pianista e
soprano. O concerte contou com a participacdo do vioioncelista J. Campos e foi organizado
por Gianelli. Novos compositores aparecem no programa, chamando atenc@o as presencas
de Mozart, nome nunca antes executado na cidade, que comparece com a virtuosistica dria

da Rainha da Noite de A Flauta Mdgica e Chopin, ambos executados pelo casal Gizman:

Kalkbrene Duo para dois pianos - Frederico e Margarida Gazman

Carlos Gomes  Ballata de Il Guarany - Rosa Aguayo

Giizman Home sweet home - varigic para méo esquerda - piano; F. Gizman

Francomme Capriche espanhol - violoncelo -Campos

Mozart Aria de A flauta magica - soprano: Rosa Aguayo

Gottschalck Di que si, olhos creollos, dangas cubanas para piano a quatro maos -
Frederico ¢ Margarida Guzman

Chopin Impromptu - piano: F. Giizman

Andnimo Carnaval de Veneza - piano: Rosa Aguayo

Weber Grande polaca - piano: F. Guzman, violoncelo: Campos

F. Guzman Grande valsa - soprano; Rosa Aguayo

Victoria Grande marcha triunfal para dois pianos - Frederice e Margarida
Guizman

O trio se apresentou novamente € nesse concerto foi executada a Grande Marcha
Triunfal Quatorze de Julho para oito pianos e orquestra, composiciio de F. Gizman, alusiva
a revolucdo francesa. Os pianistas foram: Guzman e sua esposa Margarida, Joaquina
Gomes, Ana Esméria Lobo, Emilio Giorgetti, Lniz de Padua e o dr. Ataliba Florence (o
oitavo pianista nao foi citado). A orquestra foi novamente dirigida por Sant‘Anna Gomes .

Wolfgang Amadeus Mozart (Salzburgo, 1756-Viena, 1791) provavelmente era bem
pouco conhecido em Campinas, nem mesmo em concertos da comunidade alem3 seu nome
havia aparecido. Provavelmente a 4ria interpretada por Aguayo foi Der Holle Rache, um
dos trechos mais célebres de Die Zauberflote ou A Flauta Mdgica' (2 atos, 1791) para
soprano coloratura, cujo virtuosismo ndo € apenas demonstrag@o de capacidade vocal, mas
esta integrado no contexto € no sentido das palavras que estdo sendo ditas, uma concepgio

bastante diferenciada daquela que norteava a dpera italiana naquele momento, onde os

12 Outra 4ria muito famosa de soprano € O zittre nicht, mein lieber Sohn!, também virtuosistica, mas em grau
menor que Der Hélle Rache.
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“abellimenti” eram uma condigdo sine qua non'* para o sucesso de uma dria, em especial
para soprano.

Marcante também é a execucio de um Impromptu de Chopin (ndo é especificado
quat). Compositor bésico para a escola pianistica e introdutor de transformacoes
harménicas fundamentais para a histéria da musica ocidental, aparenitemente sua obra ainda
ndo havia sido descoberta pelos professores de piano de Campinas. Uma das causas talvez
fosse a introdugdo de harmonias inovadoras, que talvez ainda ndo estivesse no ouvido das
pessoas da pequena cidade, que embora em ascensfio, ainda guardava muitos resquicios de
provincianismo.

Os espetdculos cameristicos comegam a rarear no Teatro Sio Carlos e em 1883 0s
tnicos relevantes foram um concerto em beneficio do baixo Oliviero Olivieri que se
encontrava bastante enfermo, do qual participaram o casal Arrighi cantando trechos de
obras de Carlos Gomes, Il Guarany e Salvator Rosa; ¢ um concerto com amadores do qual
participou a cantora Marion, que havia estado na cidade com um grupo de dpera coémica
francés. Foi apresentada a opereta em trés atos Cenas da vida Sluminense com musica de Lg
traviata e a cangoneta Le petit mousse de Les cloches de Corneville de Charles Lecocq com
Pereira Viana e Marion.

O Teatro Sdo Carlos era quase que exclusivo das companhias lfricas ¢ de operetas,
sendo que a imprensa s6 divulga um outro concerto naquele local em 1885, quando se
realizaria um concerto em beneficio do cantor Giovanni Scolari, com a participagdo de
Sant‘Anna, Giorgetti, Ferreira Penna, do ator-cantor Francois ¢ da banda da sociedade Luiz
de Camdes, entre outros. Embora o fato esteja mais relacionado com a misica Ifrica que a
de concerto tratada aqui, reflete a situacdo que a musica enfrentava fora das temporadas das
companhias liricas, de zarzuelas ou de operetas.

Scolari jd havia estado na cidade anos antes com a companhia em que era estrela
Augusta Cortezzi, hd aproximadamente sete anos. O cantor afirmou esperar que o exemplo
dos dignos artistas e professores, que generosamente iriam coadjuvé-lo, fosse estfmulo para
a presenca do piiblico, naquela que seria uma de suas derradeiras apresentacdes, pois havia

decidido retirar-se da cena.

* Concepgiio que vai renegada pelo préprio Verd; em Orelo e obras posteriores.
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Marcado para 8 de margo, o espeticulo foi cancelado por absoluta falta de publico,
um mimero minimo de pessoas compareceu ao teatro. Nas pdginas do “Didrio de
Campimas”™ comenta-se: “Querera isto dizer que Campinas perdeu o seu louvado amor pela
divina arte de Carlos Gomes?! Custa-nos a compreender uma tio grande e rapida
transformacao” (DC, 10/03/83).

Afirmou que ndo se tratava de ouvir musica vulgar (referéncia is operetas?), uma
vez que o programa era de boa qualidade e encerrava pe¢as muito preciosas e havia mésica
para todos os gostos. No que era mais tradicional neste tipo de concerto, a 6pera, a banda
Luiz de Camdes se encarregaria das aberturas Ofello de Rossini e D. Juanita de Suppé e
uma fantasia de Guilherme Tell de Rossini, seriam cantados um dueto para tenor e baixo
de I Masnadieri e uma éria de Don Carlo, ambas de Verdi. O programa era completado por
outras cangdes para canto ¢ piano: de Tito Mattei Pdtria, ou o canto do imigrante e Qdi
tu?..; de Mariani, Triste ricordo, romanza para baixo, de F. Campana o dueto
Tel'rammenti. Na érea instrumental seria apresentada uma Gavote de D. Popper; a Marcha
trinfal sobre o Hino Nacional Brasileiro de Gottschalk ¢ Variagdes para oficleide com
acompanhamento de orquestra de autor nfo especificado (certamente interpretadas por
Azarias).

Ressaltando que os artistas eram todos reconhecidos ¢ “habilissimos professores” e
uniram-se a0 beneficiado formando um conjunto seleto, indagava porque a sala de
concertos ficara abandonada se o piiblico, acreditava ele, ainda nio se achava com o gosto
totalmente perdido ou pervertido.

Lamentamos deveras o fato, que poderia dar lugar a interpretagdes muito desfavordveis, se

ndo fosse reconhecido hd muito tempo o aprego em que sdo tidos nesta terra a arte e os

artistas. Por isso consideramos a falta de concorréncia ao concerto de dominge, devida a

uma serie de circunstincias anormais, que parece haverem-se todas reunido para

desconcertarem o concerto. Deploramos sinceramente por tal desastre o distinto artista ...
niio beneficiado. " (DC, 10/03/33)

Ainda neste ano o palco do teatro se transforma em local de protestos contra a
escraviddo, quando a Sociedade Dramdtica Particular Atletas do Futuro (que, apesar do
nome, se dedicava ao teatro e 2 filantropia) apresenta dois espeticulos, cuja renda reverteu
para a compra de cartas de alforria. A mdsica fazia parte deste eventos: no primeiro, a 24 de

novembro o ator-cantor Frangois organiza a musica ¢ participa de O conde de Sao
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Germano, sendo que a orquestra de Sant*Anna Gomes se apresenta nos intervalos nos dois
espetdcuios. No segundo, em 30 de novembro sao apresentadas as pecas Uma hora sem
praguejar ¢ Marido de minha mulher.

O evento seguinte recebe grande quantidade de publico, j4 que se trata de uma
homenagem a Carlos Gomes no més de dezembro de 1885, organizado pela Sociedade
Musical Carlos Gomes. Participaram do evento os cantores, Adelaide Lopes Souza
Gongalves, Adelina Humbert, Maria Monteiro e Eduardo Pons; os pianistas Placidina
Amaral, Maria Jos¢ Lopes Duarte, Luiz de P4dua, Emilio Giorgetti, Alexandre e Luiz
Levy; o citarista Emilio Henking; os coros do Colégio Florence com a colaboraggio de
Joaquina e Ana Gomes, Maria Nery, Anna Kupfer, Luiza Gonzaga Couto, Sociedades
Concérdia, Alemd e Tiroleses, Banda da Sociedade Luiz de Camées e a fanfarra da banda
Luiz de Tullio. Os solistas intrumentais eram Bastiani, H. Piquet e Juvéncio Monteiro
(violinos), F. Reges (viola), J. M. de Campos e Luiz Monteiro {violoncelos), além da
Orquestra Campineira aumentada dos professores de Sao Paulo, Bastiani, Kruger, Reges, E.
da Silva, Leal ¢ irmfos; além de amadores Candido Atvaro, H. Piquet, Euclydes Egidio,

Elias Lobo e Léon Blazek.

C. Gomes Sinfonia para grande orquestra de Salvator Rosa

C. Saint-Saens  Variations sur un theme de Beethoven para dois pianos
E. Pons Romance

Anbnimo Peca para citara

C. Gomes Fosca - cena ¢ 4ria - A qual sorte serbato son io?

L. M. Gotischalk Tarantella com acompanhamento de orquestra

L. Denza Si tu m'aimais

Rubinstein Caprice

G. Donizetti Linda di Chamonix - Romanza ¢ balatta

Mosckowschi  Quinteto para cordas

S. Gomes Quartete para cordas

C. Gomes Fosca - cena e dueto Tu la vedari in gli impeti

F. Liszt Rapsdédia hidngara para dois pianos

C. Gomes O Progresso - coro triunfal para grande orquestra, banda e fanfarra,

Aqui aparecem outros compositores importantes como Camille Saint-Saéns,
Rubinstein ¢ Moszkowiski. O quarteto de Sant’ Anna Gomes a que se refere o programa era
provavelmente o Quarteto para Cordas em Ld menor' para violinos T e II, viola e

violoncelo, cuja forma € a tradicional do quarteto europeu em quatro movimentos: Allegro

" CT Nogueira, n° 241:198.
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moderato, Adagio, Scherzo e Final. O primeiro quarteto escrito nesse formato por um
compositor campineiro, jd deixa entrever um enorme avanco na sua concepcio musical, ji
que implica em um refinamento de escrita musical e da sensibilidade'®. Vale lembrar que
ndo ha registros de grandes auséncias de Sant'Anna Gomes de Campinas, mas como regente
de diversos concertos, teve oportunidade de ouvir e digerir iniimeras formas musicais que
depois aplicaria em suas obras.

Em janeiro de 1887, o professor Emilio Giorgetti organizou um concerto em
beneficio do Asilo de Orfds mantido pela Irmandade de Miseric6rdia, um dos poucos
realizados no Teatro Rink, que foi cedido gratuitamente. Do programa constavam o coro de
Rossini La Caritd, a Habanera de Bizet cantada por quarenta senhoras, com a partictpacdo
da Sociedade Concordia e da orquestra dirigida por Sant'Anna Gomes, com alguns misicos
vindos de Sao Paulo: o violinista Bastiani e pianista Leal, que executaram um Quarteto de
Bolzoni, com Sant'Anna e H.Piquet. Além deles, se apresentaram Adelaide Lopes, Maria
Monteiro, Joaquina Gomes e Emilio Henking, Ana Esméria e Teresa Lobo (as duas filhas
de Elias Alvares Lobo). Adiado por motivo de doenga de uma das cantora, o concerto se
realizou no Rink lotado; no palco havia um tablado para a orquestra e cantores, um busto de
Carlos Gomes e acima um troféu de bandeira, tendo a0 centro as armas do império.

Em fevereiro de 1888 € realizado no Teatro Sdo Carlos um concerto em beneficio do
tenor Rastelli onde ¢ apresentada La Favorita de Donizetti. Embora se trate de musica
lirica, discutida em outro capitulo, é esclarecedor o comentdrio da imprensa sobre o
comportamento do piablico, que, devido & baixa fregiiéncia 2 concertos, estaria
demonstrando um decréscimo do interesse pela miisica na cidade,

Grande dose da culpa pela auséncia do piblico se deve mais as condicOes sanitirias
adversas do que & questdes artisticas, uma vez que a febre amarela obrigou as familias mais
abastadas, espectadores em potencial desses concertos, a se refugiarem nas fazendas e
cidades préximas, embora a imprensa ndo admitisse isso com a intensidade devida. Mas de
qualquer forma, um desinteresse do piblico pela atividade musical Ja se fazia sentir h4

algum tempo, a0 menos neste teatro, excegéo feita is operetas e revistas.

** Obra incluida no Projeto Memoria Musica Campineira da autora, Prémio Estimulo, Campinas, 1992. Trata-
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A mesma auséncia de pablico foi sentida em um concerto do compositor Alberto
Nepomuceno (Fortaleza, 1864-Rio de Janeiro, 1920) nesse mesino més de fevereiro de
1888. Aos 24 anos, ainda em inicio de carreira, esse que foi um dos mais notdveis
compositores brasileiros, se apresentou ao piano ao lado do violinista Otto Back, ambos
ligados ao Clube Beethoven do Rio de Janeiro. Ainda desconhecido, nio despertou muito
interesse do piblico campineiro e a platéia foi pequena, mas os muisicos foram muito
aplaudidos (DC, 07/02/88). E provével que nessa ocasido Nepomunceno tenha apresentado
algumas de suas composigdes; infelizmente o programa do concerto néo foi publicado. O
mesmo compositor retornaria a Campinas ja consagrado em 1903, quando compds e regeu
no Teatro Sdo Carlos parte da Pastoral, com texto de Coelho Neto, entio professor do
Colégio Culto & Ciencia em Campinas. O trecho de Nepomuceno foi a ltima parte, Natal.
Além deie, a obra tinha mais trés compositores: Sant’Anna Gomes escreveu o Preludio,
Henrique Oswald, A Anunciagdo e Francisco Braga, A Visitacdo.

Um dos derradeiros concertos no Teatro S#io Carlos imperial foi também em
beneficio de um membro da familia Gomes, Sant‘Anna, que & homenageado com um
grande festival em seu beneficio em janeiro de 1889. Como no anterior, também
participaram diversos misicos profissionais e amadores. Desta vez 0 teatro esteve repleto e

o programa foi o seguinte:

C. Gomes Il Guarany - abertura;

R. Schumann  Empromptu para piano (de Stephen Heller) - Placidina Amaral;

F. Abt. Abend in Wald - coro - Sociedade Concérdia;

L. Lessa Fantasia para violino ¢ piano - Julio Bastiani ¢ Antonio Leal:

N. Celega Pompadour - gavota para instrumento de cordas

C. Gomes Lo Schiavo - 4ria para soprano - Adelaide Lopes Gongalves e E. Giorgetti
Nicolai Die lustingen Weiber von Windsor - Sinfonia para grande orquestra

F. Chopin Balatta - Placidina Amaral '

A. Ponchielli La gioconda - terceto - Adelaide L. Gongaives, Maria Luiza Almeida, E.
Giorgetti e Maria Lopes Duque (piano);

Storch Vorwirts in die schenke - marcha para coro e orquestra - Sociedade
Cencérdia e orquestra;

1. Danbé Berceuse para violino - Sant‘Anna Gomes e quinteto;

5. Gomes Semira - romance para soprano e orquestra - Adelaide Lopes Gongalves,

Os destaques desse concerto sdo as apresentagdes de uma obra para dezesseis

instrumentos de Celega, formagdo inédita até entfio (os concertos de cimara apresentaram

se de uma obra bastante bem acabada e de escrita refinada.
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até aqui no méximo quintetos para cordas'®) e uma 4ria de Semira'’, 6pera inconclusa de
Sant'Anna Gomes escrita no tradicional estilo italiano, j4 entio entrando em decadéncia.

A Gltima manifestagio no teatro antes da Republica foi um concerto em beneficio do
pianista cego Luigi Avesani, em fevereiro de 1889 onde foram apresentadas pecas para
piano, drama, ¢ comédia. Em um concerto de pouca repercussio, a nota foi dada por um
espectador alucinado que demonstra bem o espirito que estava no ar naquele momento
conturbado da histéria brasileira. Nos intervalos, o tal espectador, que estava nos camarotes,
gritou palavras incoerentes, que seria partidario da “guorda negra” (sic) e da monarquia. O
puiblico protestou e ele calou-se, mas s6 até o final do espetdculo, quando recomegou a sua
imprecagao.

Um fato marcante ao analisarmos todos esses concertos ocorridos no Teatro Sio
Carlos € a presencga da orquestra campineira, sempre sob a regéncia de Sant'Anna Gomes.
Ela esteve presente em grande parte dos eventos narrados, executando suas pegas ou
acompanhando solistas, sendo bdsica a sua apresentacfo abrindo os espeticulos. Se no
inicio ¢la se dedicava somente & execugdo de aberturas de Operas, sua atividade se expande
chegando a participar ativamente na transformacéo do gosto musical na cidade. Ao lado de
sua atividade especifica, acompanhou cantores e intérpretes diversos, brasileiros e
estrangeiros, o que nos d4 a certeza de que se tratava de uma boa orquestra, condizente com
os padrBes de exigéncia musical de uma cidade em expansio como Campinas. Sua
importéncia na formag&o do piiblico campineiro nfio pode ser desprezada, e grande parte
desse mérito cabe ao seu regente, que soube conduzi-la com competéncia.

E importante salientar que, paralelamente aos concertos no teatro, aconteciam
diversas outras manifestag@es similares, nas quais ndo h4 registros de auséncia de publico.
A maioria delas ocorria no Clube Semanal, entidade que abrigou diversas manifestaces em
seus saldes. Deve ser levado em consideragio que cem pessoas em um teatro de trezentos
lugares configura uma vazante, mas o mesmo niimero de pessoas em um saldo como o do

Clube Semanal, pode ser considerada uma enchente.

" Excegdo feita a Sonhos de Sant'Anna Gomes, onde os instrumentos de corda ndo eram autdnomos,
acompanhavam o canto, 0 que nfo € o caso aqui.

17 ©T Nogusira, n° 238:196.



MUSICA EM CLUBES
E ASSOCIACOES ARTISTICAS

Quem dentre os mogos de hoje, atentar para o velho edificio
do tradicional Clube Semanal, situado na rua Barreto Leme,
que agora se conserva silencioso para o que diz respeito a
festas desse clube, nio pode, certamente, avaliar as
recordacdes que ele desperta enire os velhos atuais, que, em
sua mocidade, ali passaram horas encantadoras, assistindo a
reunides, que atraiam inumeras familias das mais distintas da
nossa sociedade.

Raphael Duarte, 1905
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CLUBE SEMANAL

Fundado modestamente em 16 de jutho de 1857 como sociedade de danga, em 1873
transferiu-se para uma sede prépria, sitnada na esquina das ruas Barreto Leme e Regente
Feijo. L4 havia sales de danga e o maior deles tinha cem palmos de comprimento por trinta
¢ oito de largura e comportava seis lustres com iluminagio a gés, (que, segundo Leopoldo
Amaral resultava em deslumbrante claridade), duzentas e cingiienta cadeiras, vinte
consoles, cinco sofds, muitos espelhos, cortinas de renda e muito luxo. Entre os saldes
havia um coreto rodeado por um gradil de ferro com o nome da sociedade em letras
douradas ao centro. Ali se dangavam valsas, mazurcas, polcas, balanceados, xotes,
acompanhados de vicldo ou rabeca (Amaral, 1927:207-8; Lapa, 1996:142).

A sede foi inaugurada no dia primeiro de janeiro com um grande baile e se
apresentaram duas bandas: a Filarmdnica tocou na recepgiio aos convidados e, durante as
solenidades que se seguiram, apresentou-se a Banda da Fazenda Mato Dentro, regida por
Azarias de Mello, formada por jovens de familias abastadas ¢ tradicionais. A danca
comegou as dez horas e a festa durou até trés e meia da manh3, em noite de luxo e fartura:

as elegantes toaletes, algumas de muito luxo, a excelente musica, a satisfacio e o

contentamento, que se desenhavam em todas as fisionomias, a amabilidade e cavalheirismo

com que os sécios do Clube trataram seus convidados, fizeram aquela festa tio lougd e

prazenteira que a nenhum dos que a ela assistiram serd possivel néio guardar as mais vivas e

saudosas recordagdes. {GC, 01/73)

Além do aspecto artistico, o Clube Semanal tornou-se importante local de lazer e
encontro social para as classes mais favorecidas economicamente e, ao lado do Teatro Sio
Carlos, era um ambiente adequado para exibig¢go de roupas, jéias e poderio econdmico.

A caracterizagéo como sala de concertos ocorreu a partir de 1875 com a compra de
um piano Pleyel, o que possibilitou a realizacdo de concertos de cdmara, vocais ¢
instrumentais. O quarteto formado por Tomés de Aquino Gomes, Candido Alvaro, Antonio
Alvaro e José Damy, respectivamente violino, flauta, trombone e piano, inauguroun o
instrumento, executando trechos da épera Nabuco de Verdi. Mesmo quando o Clube se
voltava para partidas e bailes, sempre havia atividade musical paralela, além da misica

prépria dos bailes. Na primeira soiréde de 1875 o mesmo quarteto se apresentou nos
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intervalos, executando arranjos para quarteto das éperas de Donizetti 7 Puritani e L'Elixir
d'amore.

O novo piano permitiu a realizagdes de concertos de porte ¢ programacdo variada,
como aqueie realizado em fevereiro daquele ano, em beneficio do cantor Geoge Ciceri, que
havia se apresentado no Teatro Sdo Carlos, do qual participaram associados da Sociedade

Recreio Familiar e artistas ligados a ela, que faziam do Clube Semanal a sua base:

Suppé Sinfonia - Luiza Rosen, Ignez Nicodem, S, Gomes, Emigdio e Azarias
C. Gomes Il Guarany - Balatta - Blanche Bernard e Joaguina Gomes

Andnimo I povereto - Joaquina Gomes e Constantino Proost

A, Nascimento Recitativo

G. Verdi Il trovatore - Henriqueta de Mendonga e Ana de Campos Gonzaga
Andnimo Il venzano - Luiza Schumann

Andnimao Le t&moin - G. Ciceri

Meyerbeer L'Africaine - Aria - Joaquina Gomes, Sant'Anna Gomes e Emi gdio Ir.
Andnimo Ildegonda - Adelina Lopes

Andnimo Recitativo - Adelaide Lopes

Andénimo Fantasia sueca - José Mauricio Tinior

Andnimo Piti€ pour ma binette - G. Ciceri

Donizetti La fille du régiment - dria Blanche Bernard ¢ Joaquina Gomes

Rossini La charité - Leticia Ralston, Luiza Schumann, Ana Sampaic ¢ Luiza Rosen

Foi realizado um segundo concerto, a 27 de fevereiro, com o mesmo programa,
acrescido da Serenade de Schubert para piano e flauta harménica por Sampaio.

Esse concerto, no qual a participagio do beneficiado foi pequena, € resultado da
unido de duas vertentes, a musical e a filantrdpica, sendo que, 2o longo do tempo, infimeros
concertos beneficentes foram realizados durante bazares e leildes, com a participacdo de
artistas locais, que se apresentavam sem qualquer remuncragdo. Tais bazares duravam até
trés dias e se prolongavam até a madrugada.

Temos noticia de um leildo ocorrido em janeiro de 1876, em prol da Sociedade
Portuguesa de Beneficéncia', no sdbado e Domingo, com a presenga de duas bandas de
musica e da cantora lfrica Maria Hassani?, (que se apresentou gratuitamente. Em 1877, outro
leilao contou com a presenga das bandas Euterpe Infantil, Filarménica Artistica Campineira
e Santa Cruz. Em 1878 houve um evento de trés dias em beneficio das escolas mantidas

pela comunidade alemd, quando houve a primeira apresentagdo da Banda da Sociedade

: Cujo hospital estd em atividade até nossos dias.
2 A cantora que naufragou nas costas de Santa Catarina.
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Carlos Gomes, que apresentou o Hino das Artes, possivelmente de Carlos Gomes®, durante
um baile que se prolongou até as trés horas da manha.

O desenvolvimento do Clube Semanal teve outras conseqiiéncias, além das ja
mencionadas acima, que conduziram a um aprimoramento artistico sem precedentes. Uma
delas, foi a possibilidade aberta aos professores de misica de ter um local adequado para
apresentagdes didaticas e exibicio de seus alunos, o que antes era realizado em casas
particulares. Um deles, Jodo Luiz Pina, realizou uma apresentagio de alunos que contou
com a participacdo de José Mauricio Junior e sua irmi Alexandrina, Luiza e Brasilina
Gonzaga, Sant‘Anna Gomes, José Emigdio, Azarias de Mello, Antonio Cantinho e a
Orquestra Campineira. Nessa ocasifio apresentou uma composi¢io de sua autoria Fantasia
burlesca para piano sobre cangées de negros, que chama a atengo pela originalidade, num
momento histérico em que miisica de origem africana nio tinha entrada na muisica erudita
brasileira e apenas se esbogava 0 movimento nacionalista.

Um grande concerto sob a diregdo do professor Sabino Antonio da Sitva, foi
promovido em 1876 em beneficio do Hospital de Lizaros. Além de misicos profissionais e
amadores, participaram as bandas Culto & Ciéncia, dirigida por Azarias de Mello, ¢
Orfelina, de Antonio de Almeida Campos, que se apresentaram antes do inicio do
espeticulo. As oito horas em ponto a orquestra dirigida por Sant‘Anna Gomes, iniciou o

espeticulo com uma abertura de Carlos Gomes ndio especificada, provavelmente II

Guarany:

B. I. Cunha Sertaneja - fantasia variada sobre motivos populares do Balaio - Ana
Cantinho Salles

Flotow Martha - Cangéo - Francisca B. C. de Queiroz e José Damy

A. Napoledo Fantasia sobre Ernani (Verdi) - Adelina Cerqueira

Andnimo Mimi et Zozor ( polca) - Marciana Mendes, Benedicta Bueno dos Santos,
Elisa M. Bueno de Miranda, Braulia M.B. de Miranda, Augusto Simdes e
Ignacio B. de Miranda

Bériot Dueto de La Favorita (Donizetti) - Ana Cantinho Salles e J. Mauricio Jr.

Andnimo Quarteto para flauta, trombone, piano e violino - Joaquim Damy, Antonio
Alvaro e José Damy ¢ de Aquino Gomes.

Andnimo Fanfarre Militaire — piano a 24 mios

Galle Capricho para flauta sobre Lucia de Lammermoor (Donizetti) - Joaquim e
José€ Damy

* O compositor mineiro Presciliano Silva também escreveu um hino com esse nome, mas s6 chegou a
Campinas em 1885.



Gottschalk Fantasia sobre o Hino Nacional - Ana Cantinho Salles

Anodnimo Trio sobre motivos de L'elixir d'amore (Donizetti) - T.A.Gomes, Joaguim
e Jos€ Damy

G. Donizetti - La Fille du Régiment - Francisca B. C. de Queiroz e José Damy

Archer Capriccio di concerto - La Traviata (Verdi) - Adelina Cerqueira

Anénimo Fantasia Ernani - Banda Culto & Ciéncia - regéncia Azarias de Mello

Andnimo Quarteto para flauta, trombone, piano e violino - Joaguim Damy, Antonio
Alvaro e José Damy e Tomds de Aquino Gomes,

V. Bellini Norma - Casta Diva - Benedicta B. Dos Santos ¢ Augusto Simbes

G. Rossini 11 Barbieri di Siviglia - Una voce poco fa - Francisca B. C. de Queiroz

Andnimo Fantasia a 0ito mios - Il Guarany (C.Gomes)

Bériot Fantasia La Fille du Régiment (Donizetti} - T. A. Gomes

Pinzarrone Capriccio para Piano - Ernani (Verdi) - Filomena Simdes.

G. Meyerbeer

O Profeta - A coroagao - grande marcha - pianos, erquestra e bandas.
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O grande ndmero de pecas andnimas dificulta uma andlise mais elaborada do
repert6rio. Mas chama a atengfio a sua longa duragiio e a introdugdo do compositor
brasileiros Brasilio Itiberé da Cunha (Paranagus, 1846-Berlim, 1913), cuja obra A
Sertaneja de 1869 € considerada a pioneira na utilizagdo de motivos populares brasileiros,
no caso o tema do folclore do Rio Grande do Sul “Balaio, meu bem balaio”. Consta que
essa obra teria sido executada por Lizst na prépria casa de Itiberé quando esse era diplomata
na Itdlia (EMB, 1977, 2:214). Outro compositor apresentado nessa ocasifio, Artur Napoledo
(Porto, 1843-Rio de Janeiro, 1925), realizou importante trabalho no que se refere a edigdo
musical no Brasil, tendo fundado o estabelecimento que levava seu nome. Outra peca que
merece mengao € a Fantasia sobre o Hino Nacional Brasileiro de Gottschalk, composi¢io
de 1869, peca virtuosistica ainda presente no repertério de muitos pianistas. Mas o que
predomina no programa € a Spera, tanto em 4rias especificas como arranjos ¢ fantasias
mstrumentais. A assimilagio da Gpera, que era a caracteristica do periodo ndo s6 em
Campinas, vai predominar por algum tempo, dificultando o desenvolvimento de um
trabalho musical mais refinado, j4 que praticamente anulava outras manifestacdes musicais.
Note-se¢ que mesmo a maioria pegas para quarteto ou pianc no programa apresentado eram
derivadas de épera. Em suma: de 21 pecas apresentadas no concerto (incluindo a abertura),
15 eram trechos operisticos (6 originais ¢ 9 derivadas como fantasias ou caprichos), 2 pecas
ndo sido especificadas, mas como apresentadas pelo mesmo quarteto que, quando
mencionado em outro focal, s6 apresentaram arranjos de Opera, podemos considerar que o
total de pecas operisticas foi de 17, apenas 4 eram pegas néio eram operisticas.

Em 1877 se apresentou no Clube Semanal o rabequista Geraldo Ribeiro, que
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convidou para este concerto Manuel Joagquim de Campos, regente da banda da Sociedade
Luiz de Camdes, que interpretou Robert le diable de Auber, de Donizetti La Fille du
Régiment ¢ Lucrecia Borgia, entre outras.

Foi nos saldes do Clube Semanal em 1879 que a sociedade campineira pode
conhecer o fondgrafo de Edson, através de uma palestras teérico-praticas de Eduardo
Perris, que realizou gravagdes e reproduziu trecho de 71 Guarany, do Hino do Clube
Semanal e do Hino Nacional em solos de pistons.

Todos os aniversarios do Clube eram comemorados com saraus memoraveis, 0 que
nao foi diferente em 1882, quando foi realizada uma soirée musical dancante com o
compositor ¢ pianista chileno Frederico Gizman, sua esposa, a soprano Rosa Aguayo e o
violoncelista Joaquim Manuel de Campos. O grupo também se apresentou no Teatro Sio
Carlos.

O publico ndo se comportou muito bem durante estes concertos, uma vez que,
segundo um cronista foi “pena que, exceto os apaixonados de harmonia... procuraram ouvir
as partes do concerto e faziam todo empenho, mas nfioc houve nos saides contiguos o
indispensavel siléncio” (DC, 18/07/82). No fim do concerto, aconteceu o baile que foi até
duas e meia da madrugada em um saldo todo adornado.

Gilizmén e sua esposa deram mais um recital no Clube, desta vez em prol da
Sociedade Portuguesa de Beneficéncia, com a participacio de Adelaide Lopes de Souza
Gongalves, Placidina Amaral, J.M.Campos, José¢ Emigdio, Flaminio Mauricio, Jodo Moratti
e Sant’Anna Gomes. Além de uma fantasia sobre a Fosca de Carlos Gomes, foram
apresentadas pecas de Guizman: um minueto para quinteto de cordas, a mazurca Les
hirondelles e Victoria para dois pianos.

Os concertos em beneficio dos artistas também eram freqiientes: em 1882 houve um
para o violoncelista Joaquim Manuel de Campos do qual participaram diversos amadores e
Luiz de Padua, Giorgetti, Sant‘Anna Gomes, Piquet, Damy, além das sociedades Carlos
Gomes ¢ Concérdia. Em 1883 houve um beneficio para o tenor E. Arrighi, realizado a 31

de margo. A “grande festa particular” foi oferecida a sociedade campineira, e contou com 2
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participacdo de diversos miusicos profissionais e amadores:

G. Verdidida - Romanza - E. Arrighi € Luiz de Pddua

Paiioni Non ¢i amavamo tante - Adelaide L.Gongalves ¢ Maria Lopes

A, Ponchielli I promessi sposi - Olivieri e Marciana Mendes

Donizetti La favorita - cavatina - Adelle Arrighi e Maria Lopes

C. Pinsuti Cunte cose - Adelina Humbert

A. Boito Mephistophele - Marciana Mendes

G.Verdi Il Trovatore - duo - Adelle ¢ E. Arrighi ¢ Luiz de Pidua

C. Pmsuti Suspiro - Adelaide L. Gongalves ¢ Adelina Humbert

Gottschalk Ses Yeux - Marciana Mendes e Luiz de Pidua

S. Gomes Sonho - Adelle Arrighi; Sant*Anna Gomes, H. Piguet, F. Mauricio,

Juvéncio Monteiro, José Emigdio, José Francisco Monteiro, Joio Moratti
¢ Joaquim de Campos

C. Gomes Salvator Rosa - Romanga - E. Arrighi e Luiz de Pddua, Olivieri e Maria
Lopes

Roubadi Stella confidente - Adelle Arrighi e Marciana Mendes

W. Gank Melodia da Jevi - Adele Humbert

C. Gomes Il Guarany - Adelaide L. Gongalves (canto) e Maria Lopes (piano)

Num programa dedicado a musica vocal, onde hd um equilibrio entre 4rias de Spera
e cangdes, destaca-sc a obra de Sant'Anna Gomes Sonho para voz e cordas® da qual existe
uma versdo para voz ¢ piano que foi editada pelo “Imperial Estabelecimento Buschmann &
Guimardes”, Rio de Janeiro, sem data, dentro da Colecio Flores do Brasil. Trata-se de uma
cangdo com um certo sabor modinheiro, ndo sé pela escrita musical, mas sobretudo pelo
texto de Carlos Engler. O cardter de modinha é reforcado também pela parte instrumental
que € bastante discreta e trabalha em fungfio da melodia, em acordes arpejados, com poucos
momentos de autonomia.

Em abril de 1883 o Clube Semanal recebe o portugués Eduardo de Vicenzi, pianista
honorario da corte que tocou com o harpista Tronconi e o violoncelista Campos pegas suas,
de Tronconi, Seligman, Thalberg, Gounod e Liszt. Em outro concerto Tronconi tocou com
sua filha Elisa, também harpista, além de Vicenzi, Campos e Emilio Henking um Quinteto
para duas rabecas, viola, violoncelo e baixo, ocasiio em que as rabecas foram substituidas
pela harpa. A banda da sociedade Luiz de Camdes tocou nos intervalos. De Vicenzi ainda
participaria de outro concerto, agora com o baritono Pons, Emilio Giorgetti ¢ Campos.

Esse concerto foi bastante importante, embora nio tenhamos a descrigdo detalhado

do programa. Em primeiro lugar introduz um instrumento requintado que ainda ndo havia

* CT Nogueira, n° 244:200
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sido ouvido em Campinas: a harpa. Sabe-se que a orquestra da cidade nfio dispunha desse
Instrumento, o que gerou uma polémica sobre a introdugdo do piano como seu substituto.
Por outro lado, apresenta compositores novos e bastante importantes como Lizst, Thalberg,
Selig e Gounod.

Em 1884 foi a vez do bandurrista e clarinetista espanhol Nicolds Campos, cujo
exdtico instrumento, a bandurra, uma guitarra de brago curto, aparentado com o bandolim,

porém de afinagio mais grave e seis cordas’ (Andrade, 1986:46), deixou muitas

recordagdes:

Ai! a bandurral... O leitor, por certo, ainda ndo apreciou esse instrumento, principalmente
quando tocado por um espanhol, e ess¢ espanhol & um artista e esse artista  excepcional?!
Delicioso!... Aquelas cinco cordas® em seus feéricos sons dolentes e sensuais, transportam-
nos idealmente a Sevilha por uma tarde de festa, como 4 elas soem ser. {...) ... um verdadeiro
sonho oriental! (DC, 10/08/84)

Devido a uma deficiéncia fisica, Nicolds Campos era cego, recebeu mais atengdo
que o costume, uma vez que era “maior o seu direito a protegio da terra de Carlos Gomes”.
At€ uma ilonga poesia chamada Siplica, cujo autor possivelmente seja Mério de S4, cronista
do Didrio de Campinas, foi-lhe escrita especialmente, com um subtitulo de Victor Hugo
(Donnez, riches! L'aumbne et soeur de la priére) e uma introdugio de Tobias Barreto
(Fazei o bem sobre a terra ...}, cujo primeiro verso era:

Ide vé-lo, oh potentados,

Homens, mulheres, criangas,

Nao feri as esperangas
Que dentro d'alma ele encerra.

Tudo isso visava convencer o piblico a comparecer a um segundo concerto, que
seria apresentado uma semana depois, j& que no primeiro ndo havia mais que cinglienta
pessoas, o que levou a imprensa novamente a lamentar a decadéncia em que estava o gosto
musical na cidade, ja que se tratava de um artista excelente e que agradou muito ao pequeno
publico presente no primeiro concerto. Nesta ocasifio o artista havia executado duas

fantasias ao violdo, uma sobre motivos de Il Trovatore e outra sobre I Puritani. Na

* O bandolim tem 8 cordas, sendo 4 duplas.

6 . . . . . o
Aqui provavelmente hé engano do comentarista pois a bandurra é um instrumento de seis cordas, a primgira

das quais € a nota sol.
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bandurra executou trechos da zarzuela El Molinero de Subiza de Oudrid e uma estudantina
ndo especificada; na clarineta tocou duas composigdes de Cavallini. Também cantou a 4ria
Pieid, Signore de Stradella e a cangfo de Tito Matei Odi tu. Foi acompanhado ao piano por
Eugenio Hollender, que executou a solo La retraite de Gottschalk e a ouverture de Fra
Diavolo de Auber,

Antes da execugdo da iltima pega, Nicolds Campos dirigiu-se ao publico,
declarando achar-se em precdrias condigGes financeiras, solicitando aos presentes ajuda
para um outro concerto, pois a caridade piiblica lhe repugnava muito. Alguns cidaddos
consideram que seria motivo de vergonha para a cidade que um misico daquela qualidade,
que nem mesmo havia conseguido um pianista que 0 acompanhasse (teve que recorrer a um
de Rio Claro), dirigisse um tal apelo na terra de Carlos Gomes e o visse colhido pela
indiferenga. “A tanto Campinas ainda ndo chegou” (DC, 05/07/84).

O segundo concerto, no dia 10 de agosto, foi muito melhor e contou com a
participagdo de Maria Monteiro que cantou a cangdo de Tosti, Penso, de Emilio Giorgetti
que a acompanhou ao piano, do professor Luiz de Pidua e de algumas senhoras.

Em novembro de 1886 um concerto foi organizado pelo pianista Moreira de 84,
auxiliado por professores e por Maria Monteiro. O programa comegou com Rondd
Caprichoso de Mendelssohn por S4, seguido de duas pegas por Maria Monteiro,
acompanhada por E. Giorgetti: de Rotoli, Noturno de Chopin e de Burgmein Nada,
serenatela espanhola. Seguiram-se dois trechos de Haydn: a Serenata do quarteton® 17 e o
Adagio do quarteto n° 77, por Sant‘Anna Gomes, José Emigdio, José Mauricio Jdnior e
Azarias de Mello. Moreira de S4 tocou ainda de Gottschalk Dernicre esperance,
Pasquinade ¢ Grande Scherzo e de Raff, Valse Favorite. A novidade desse concerto éa
introdugfio de Joseph Haydn, compositor fundamental que ainda n#o fora apresentado na
cidade, especialmente com um quarteto de cordas.

Em 1887 o Clube Semanal manda vir da Europa dois pianos de cauda, certamente
utilizados em 1888 em um concerto organizado pelo professor de canto e piano Alfredo

Friedenthal’, do qual Sant‘Anna Gomes executou ao violino Romance sans paroles. Aria

7 Ha registros de um pianista compositor de nome Albert Friedenthal (Bromberg, 1862-Batavia, 1921), andou
viajando ¢ mundo, inclusive pela América do Sul por essa ¢época. Conhecido por seus lieders e obras para
piano se encaixa no perfil do compositor acima. Provavelmente apenas uma coincidéncia de nomes.
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Tirolesa para quatro citaras. Arias irlandesas e italianas foram tocadas por Friedenthal
somente com a méo esquerda. Carlos Kaysel cantou uma éria desse compositor que afirmou
seu retorno a cidade devido aos insistentes pedidos. Isso acontece em janeiro de 1888
quando apresenta um concerto com obras de Beethoven, Chopin, Lizst, Mendelssohm,
Scarlatti, Schumann, Rubinstein e composi¢bes proprias, num programa ja mais préximo
dos atuais.

Nesse mesmo ano de 1887 é apresentado um programa diferente do habitual: o
violeiro® (guitarra portuguesa) José de Arruda Estrela, descrito pelo Didrio de Campinas
como

distinto artista que da viola, um dos mais ingratos instrumentos, sabe tirar grande partido,

tocando variadissimos trechos de mdsica e algumas composigies devidas a sua prépria

fantasia. O que mais admiramos nesse artista é nfio conhecer ele absolutamente nada de
mtisica, tocando somente de ouvido ou’a sua prépria inspiragéio. O sr. José de Arruda Estrela

¢ portugués agoriano, natural da ilha de S. Miguel e pretende dar concertos no Clube
Semanal.

O concerto agradou muito e em abril se apresenta outro violeiro, Pedro Vaz, que
surpreendeu a platéia aos primeiros acordes. Possuidor de melhor técnica que o anterior,
mostrou ao auditério as inGimeras possibilidades desse instrumento, cujos sons pareciam
sair mais de uma guitarra ou uma citara. Executou diversas valsas e polcas suas e de outros
compositores, restituindo ao instrumento o seu cunho popular fazendo ouvir variagdes
sobre o tema Cana verde ¢ tocando um lundu e uns rasgados com acompanhamento de
canto e das Tiranas do Ai mana. Tocou também a ouverture de D. Carlo e variagdes sobre
um tema de Rossini, terminando com o Hino Nacional, tendo que bisar diversas pegas. A
pedido deu mais um concerto no domingo seguinte, ocasiio em que 0 vasto saldo do Clube
Semanal foi pequeno para conter as pessoas que foram ouvir “a sua viola mdgica”, como a
denominou um conhecido artista de Campinas.

Esse foi o primeiro concerto onde predomina a misica popular, executada por um
instrumento considerado pouco nobre, mas o que nio impediu o piblico de lotar o teatro,
demonstrando uma assimilagdo da cultura popular, que j4 nfo era considerada uma

manifestagdo apenas restritas as classes mais humildes. Cana verde € uma danga de origem

8 . . P
Esse termo seria mais adequado a quem constréi violas.



134

portuguesa, muito freqiiente no centro € no sul do Brasil, mas encontrada também em outras
regides do pais. Também conhecida como caninha-verde € uma danca de roda
acompanhada por instrumentos € um cantador (Andrade, 1986:86 e 92). O lundu, que pode
ser encontrado como cangdo ou como danga, € provavelmente origindrio de Angola, sendo
que sua coreografia era considerada por alguns comentaristas como imoral. Andrade
(1986:427) assinala a explicagio de C. Figueiredo que afirma que “diz-se de um toque de
viola, em que se arrastam as unhas ou um s6 polegar pelas cordas, sem as pontear.” J4 as
Tiranas sdo dangas de origem espanhola, cujas notas sincopadas fazem crer que sofreram
também influéncia africana.

Dois concertos fecham o ano de 1888: o primeiro foi de Gabriet Giraudon (Franca
c.1830-Sao Paulo, 1906), pianista, regente e compositor, que veio acompanhado de sua
fitha, a contralto Gabriela. Giraudon. Ahuno de Sigismond Thalbert, o rival de Lizst, estava
radicado em Sao Paulo desde 1860; lecionou piano, canto, harmonia e composigdo por mais
de trinta anos e teve alunos famosos como Henrique Oswald, Luiz ¢ Alexandre Levy,
Antonieta Rudge e Magdalena Tagliaferro. Participou de diversos espeticulos como
pianista, regente, cantor ou organizador; como regente, colaborou com a primeiras
companhias liricas que se exibiram em Sdo Paulo; como compositor escreveu pegas para
piano e orquestra com destaque para Quverture de concerto, opus 61 para piano e grande
orquestra; Hino dos Voluntdrios da Pdtria (1865); a cantata Salut du Brésil; Novo Hino
Republicano dos Estados Unidos do Brasil e Canto do Exilio, com versos do campineiro
Carlos Ferreira, cantado em 1868 pela famosa atriz Eugénia Camara; essa obra foi
apresentada no concerto em Campinas por Gabriela Giraudon. Nesta ocasifio participou
também o quinteto de cordas formado por Sant'Anna Gomes, Juvéncio Monteiro, Emigdio

Jinior, Luiz Monteiro e Jodo Monteiro;

Prudent Reveil - estudo de concerto - Gabriel Giraudon

Gounod Cing mars - cantilena da épera - Gabriella Giraudon

Godard/Thomé Segunda Valsa ¢ Mandoline, serenata espanhola - Gabriel Giraudon
Tosti/ Rotolli  Ninon, melodia / L'alba, barcarola - Gabriela Giraudon

L. Amaral Vespertina, quinteto para cordas

Ravina Allegro classique - G. Giraudon

Pinsuti - 11 libro santo, melodia com acompanharmnento cbrigado de violino por

Sant'Anna Gomes - Gabriela Giraudon
G. Giraudon Canto do exilio (letra de Carlos Ferreira) - Gabriela. Giraudon
G. Bizet Carmen - habanera - Gabriela Giraudon
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Chama a atengfio a peca Vespertina para quinteto de cordas do jornalista, historiador
e critico campineiro Leopoldo Amaral, cujos relatos foram fundamentais para a realizaco
dessa pesquisa.

O 1ltimo concerto de 1888 foi do violinista Pereira da Costa (Porto, Portugal, [847-
Rio de Janeiro, 1890), famoso nos saldes do Rio de Janeiro, onde estava radicado desde
1874. Em 1890 foi convidado a lecionar violino no Instituto Nacional de Miuisica, mas
faleceu em junho daquele ano; foi casado com a filha do poeta baiano Francisco Moniz
Barreto. Em Campinas apresentou a Fantasia Sueca de Leonard, Réve & la mer de Papini,
Berceuse de Danbé e Fantasia Romeu e Julieta de J.-D. Alard, que havia sido seu professor
em Paris. Segundo os entendidos locais, conhecia perfeitamente a rabeca e tinha
extraordindria firmeza no arco nas partes brilhantes, mas também era capaz de uma
suavidade a toda prova quando interpretava trechos sentimentais. No concerto apresentou-
se Otto Boegel, cantando a balada Trompeter de W. Speyer € a cangdo Vergissmeinnnicht
de Suppé, ¢ as pianistas M. L. Barboza Arruda, M. Amélia e Emflia Guimarges, Cecilia
Almeida e Maria Nery Coelho que executaram Polonaise op.2, n° 1 de Chopin, Raphsodie
hongroise de Liszt a dois pianos e oito mios, Scherzo de Gottschalk ¢ Ultima esperanga,

Os concertos no Clube Semanal foram de extrema importancia para a ampliacao do
universo estético, pois introduziram uma série de compositores ainda desconhecidos do
piiblico, muitos fundamentais para a histéria da misica. A mudanca do repertério foi
acompanhada pelo interesse crescente dos amadores pela atividade musical, o que se
caracterizard na descri¢@o dos saraus da Sociedade Carlos Gomes estudados a seguir.

Paralelamente, os fatos que se desenrolavam no Clube Semanal eram considerados
exemplos do grau de civilizagio alcangado pela sociedade campineira, que, ao aliar o
desenvolvimento econdmico ao cultural, possibilitava um refinamento artistico invejavel. A
Gazeta de Campinas, expressa, em tom ufanista, o estado de espirito que predominava:

Saraus: temos a registrar os fatos crescentes da nossa prosperidade, mais um desses

acontecimentos que falam sempre pela civilizagdo e pelo progresso de um povo, dando

inequivocas provas de seu aperfeicoamento moral e de sua elevagio na escala daqueles

sentimentos em que s¢ apuram os felizes instintos da alma para todos os sublimes arroubos
do coragio. (GC, 20/05/1875)
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SOCIEDADE CARLOS GOMES

Ao ser fundada, essa sociedade visava a manutencio de uma banda de miuisica, que
pouco tempo depois foi transformada em orquestra. Na formagdo primitiva, se apresentou
algumas vezes no Clube Semanal e no Passeio Publico, executando marchas, dobrados e
trechos de operetas, sob a diregdo de Azarias Dias de Mello ¢ participou ativamente da
comemoragdes pela visita de Carlos Gomes a Campinas em 1880. Nessa ocasido, o grupo
se dirigiu até a Estacdo da Paulista em Jundiaf, onde Carlos Gomes deveria chegar, e
executou durante todo o percurso o dobrado O Incéndio. Os componentes estavam
uniformizados, com sobrecasacas pretas, calgas e coletes de brim branco e cartolas altas de
pelo; na estagdo tocaram uma marcha de A Noite do Castelo de Gomes.

Este chegou de guarda-pé claro e chapéu na mio, e bastante emocionado, abragou
um por um exclamou: “Viva a rapaziada de minha terra!!”. J4 de volta a Campinas a banda
seguiu o maestro at€ a casa de Sant‘Anna Gomes onde estava hospedado, sempre tocando A
noite do Castelo, rodeada de foguetes e baterias.

A banda existiu até 1880, quando foi dissolvida para a criagdo da orquestra, o que
ocorreu em janeiro de 1881 nos saldes do Clube Semanal. Nesta ocasidio Candido Alvaro de
Souza Camargo, miisico amador muito atuante, foi nomeado presidente honoririo e
homenageado com lira de ouro macico.

O artigo primeiro dos estatutos da orquestra dizia que ficava instituida na cidade
uma sociedade denominada “Orquestra Carlos Gomes”, cujo fim seria o estudo da muisica,
tanto instrumental como vocal e seria composta por pessoas de ambos os sexos, divididas
em sicios de estante, contribuintes e honorérios. Este talvez seja o primeiro grupo artistico
que ndo faz distingdo de sexo em seus estatutos. Deveria dar trimestralmente uma partida,
com uma se¢io dedicada & misica e outra & danga; os aniversarios da sociedade seriam
solenizados com um sarau, cujas proporgdes a diretoria definiria de acordo com o estado e
desenvolvimento da sociedade. Para as partidas os gastos maximos seriam de 500$000 e
nos aniversarios até 1:000$000. Teria um regente e tantos auxiliares quantos fossem
necessarios para ensaios e apresentagdes, cujo ordenado seria ajustado pelo diretor “gquando

nZo possa ser gratuito o servigo” .

! Estatutos da Sociedade Carlos Gomes.
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Como regente da orquestra foi designado o engenheiro alemdo Andrea Schmidt, que
dividia essa fungdo com Sant'Anna Gomes. Schmidt, muito ligado & musica germanica,
teve 0 mérito de introduzir na cidade a obra de Beethoven, Haydn, Mozart ¢ outros
compositores importantes, colaborando para mudar amenizar o predominio da §pera vida
musical campineira. A presen¢a de Schimidt é tempordria e néo foi localizado em época
posterior & criagdo da orquestra.

Caracteristica da Sociedade Carlos Gomes era a discri¢do que era exigida de seus
socios e dos participantes de seus encontros. A diretoria recomendava simplicidade nas
toaletes, em obediéncia ao artigo 28 de seus estatutos, que vedava o uso de sedas, brilhantes
e outros objetos de luxo. Também nfo era permitida a entrada de servos acompanhando os
seus senhores ou qualquer ouira ostentaciio de riqueza, ao contrdrio do ocorria em outras
reunibes no Clube Semanal. A esta época era secretdrio o futuro prefeito Orosimbo Maia.

A Sociedade Carlos Gomes manteve concertos trimestrais até 1884, quando foi
dissolvida por estar desfalcada de sécios: como era COmposta em sua maioria por jovens,
estes foram casando e assumindo outras responsabilidades, com conseqliente esvaziamento
das reunides. As finangas se desequilibraram e em assembléia realizada no dia 25 de maio
daquele ano, foi determinada a dissolugfio da sociedade. Entretanto saraus chamados pela
sociedade continuam se realizando até 1886.

Para participar dos saraus os associados deviam se inscrever e enviar O programa
com antecedéncia para que a organizacdo pudesse marcar os ensaios. Ao lado de miisicos
profissionais, um grande nimero de amadores participava destes concertos, o que nio
implicava em queda de nivel, ao contririo, uma apresentagdo ao lado de pessoas mais
experientes, implicava em maior responsabilidade,

A orquestra estreou em primeiro de maio de 1881 no Clube Semanal, que foi
adornado com cortinas, reposteiros e vasos. As cadeiras foram ocupadas por senhoras e
mogas em elegantes toaletes e muitos retardatarios ficaram em pé na porta, devido ao
grande nimero de pessoas presentes. A orquestra ficou ao fundo do salfo e g 0ito horas
iniciou o concerto:

C. Gomes Il Guarany - abertura pela Orquestra

J. Haydn Trio para violino, vicloncelo e piano - Eleonora Schimdt, J. Campos e

Placidina Amaral
G. Donizeiti La Favorita - dria - Teresinha Pompeo
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G. Rossini 11 Barbieri di Siviglia - abertura - para dois pianos - Julia Pompeu do
Amaral, Placidina de Amaral, Eleonora e Andrea Schimidt

Andnimo Pensieri beiliniani - fantasia para clarineta - Melchiades B. Trigueiro

Andnimo Faust - Fantasia para piano - Placidina do Amaral

L. Beethoven  Andante para orquestra

T. Mattei Angelina ¢ 0 Poeta - dria para canto, flauta e piano - Adelaide Lopes,
Urbano Amaral e Joaquim Damy

Onslow Tarantela - piano a quatro méos - Anna Pinto e José Damy

Andnimo Adagio religioso para quarteto de cordas - Sant‘Anna Gomes, Tomds de

Agquino Gomes, A. Schimidt e I. Campos
Verdi/Billema  D. Carlo - fantasia para piano - Dulcina Soares e Euclidia Soares
F. Flotow Alexandre Stradella - ouverture - orquestra

Na seqiiéncia houve um animado baile e nos intervalos das quadrilhas os pares
faziam seus passeios pelo saldo de bragos dados. Comenta Amaral que o tema das
conversas deste dia seria provavelmente o grande melhoramento artistico que o meio
musical campineiro havia conseguido naquele dia “néo sendo excluido o calor que fazia!”
(Amaral, 1927). A partir desta data os saraus passaram a ser trimestrais e os programas
seguiam mais ou menos o padrdo deste primeiro: vérios intérpretes executando géneros ¢
estilos diversos.

Com o advento dessa sociedade, os amadores da cidade tiveram majores
oportunidades de exibigdo publica, o que certamente exigiu uma dedicagdo muito maior ao
estudo do que havia até entdo. O contato contfnuo com obras inéditas promoveu uma
ampliagdo do horizonte musical, que se refletiu em programagdes cada vez mais refinadas.
Importante lembrar que esses encontros eram realizados por mdsicos da cidade, sendo rara
a presenga de artistas de fora. Qutro fato a ser assinalado é o grande nimero de mulheres
que se apresentavam, por vezes interpretando pegas virtuosisticas e misica de cimara,
género que exige maior apuro técnico-artistico € refinamento da sensibilidade. A entrada do
sexo feminino na vida musical de Campinas foi fator fundamental para a existéncia de uma
atividade mais intensa. Embora ji se apresentassem na igreja, as mulheres passam, ndo
somente freqiientar os encontros e executar pecas musicais, mas também a organizar
sociedades e eventos, influindo de forma decisiva na vida musical da cidade. Nesse sentido,
apontamos o pioneirismo de Joaquina Gomes, cuja atuacfio musical é conhecida desde o
inicio da década de 1870.

Em janeiro de 1882, a nota marcante do sarau fica por conta da apresentacgdo do

final do terceiro ato da épera do compositor natural de Itu, Sdo Paulo, Elias Alvares Lobo,
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A Loucd?, para solistas, coro e orquestra, cantada pelos filhos do compositor Ana Esméria e
Jerdnimo Lobo. Também foi apresentada uma obra de G. Braga Serenata para soprano,
violoncelo e piano, sendo grande a possibilidade de que tenha havido um erro de impressio
e o autor seja Henrique Braga, cujo nome jd era conhecido na cidade. Outra fato a ser
assinalado € o grande niimero de vezes que se tocava a abertura de JI Guarany, que ji desde

aquela época tornou-se o hino extra-oficial da cidade:

Carlos Gomes Il Guarany — Abertura pela orquestra

Donizetti, G. Lucia de Lammermoor — dueto de tenor barftono — Francisco A. da Silva e
Jerbnime Lobo; Ana Esméria Lobo, piano
Rossini, G. La gazza ladra - adaptagio para piano a 8 mios — Maria José Lopes

Camargo, Juilia Lopes, Ignez Nicodemi e Francisca Nogueira Camargo,

Meyerbeer, G.  Robert, le Diable — Cavatina Ah! Tu che adoro: Ana Esméria Lobo,
soprano, ¢ Antonio Alvares Lobo, piano

Verdi, G. Aida - Aria (Ritorna vincitor?) - Adelaide Lopes e orquestra

Carlos Gomes  Satvator Rosa - Sinfonia pela orquestra

Meyerbeer, G.  Robert, le Diable - adaptagfio para piano a 6 mios de Egésipe Payni
Dulcina Soares, Euclidia Soares ¢ Getulia Soares

Braga, G. Serenata para soprano, violoncelo e piano — Teresa Pompeu, J. Manuel de
Campos e Maria José Lopes Camargo

Ritter, Th, Les Courriers — Luiz de Pddua, piano

Suppé, F. Poeta ¢ lavrador — quarteto para violino, flauta, violoncelo e piano; H.
Piquet, Joaquim Damy, J. Campos e Ataliba Florence

Lobo, E. A. A Louca - final do 3° ato — Ana Esméria e Jerénimo Lobo, com

acompanhamento de coros ¢ orquestra

Em novo encontro realizado em abril de 1883, o destaque é Mamma dice de Carlos
Gomes cantada por Ana Esméria Lobo e Canon de Sant‘Anna Gomes para quinteto de
cordas®. Além das pecas apresentadas pela orquestra, outras para piano, canto e cordas, se
apresenta a harpista Elisa Tronconi que executou Pensamento Sugitivo de Funk. Essa artista
estava na cidade em uma tournée com seu pai, também harpista € ambos se exibiram no

proprio Clube Semanal.

Verdi La forza del destino — Abertura pela orquestra

Blumenthal Le Parfum — Olivia Moraes

Carlos Gomes  Mamma dice — arietta — Ana Esméria Lobo

Canonica, P. Il Guarany — peca para piano ~ Maria Amélia de Freitas Guimaries
Gomes, S. Canon — quinteto para cordas — Sant'Anna Gomes e H. Piquet, violings, J.

Emigdio Ramos Jr, viola, J. Campos, violoncelo, Moratti, contrabaixo
Weber, C. M. Der freichiitz — abertura pela orquestra
Verdi, G. Il trovatore — piano Guilhermina de Freitas Guimardes
Lazi Mia madre — Teresa Pompéo

? Segunda 6pera de Elias Lobo, composta em 1861, com libreto de Antdnio Aquiles de Miranda Varejgo. Foi
cnsaiada pela Opera Nacional, mas nédo chegou a ser levada 4 cena.
* Obra restaurada pela autora dentro do Projeto Meméria Musical Campineira. CT Nogueira, n* 223:186
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Gottschalk, L.M. Tarantela para piano ¢ orquestra — Luiz de Pédua, piano ¢ orquestra

Funk Pensamento fugitivo — melodia para harpa - Elisa Tronconi
Gottschalk, L.M. Radieuse — Marciana Mendes, piano _
Marchetti, F. Ruy Blas - Gran scena della Regina para soprano ¢ orquestra e hdrpa —

Adelaide Lopes Gongalves, Elisa Tronconi e orquestra

A presenca de Mamma dice (A Mamde diz) nesse programa contraria algumas
informagdes sobre essa obra apresentadas até aqui, que a datam de 1893* Na verdade, a
obra foi publicada em 1893 pela Editora Arthur Napoledo, mas j4 estava composta hd mais
de dez anos, conforme se pode atestar pelo programa acima. A data correta dessa
composicdo ¢ 1882. O texto € uma adaptagéo de versos de Metastasio (Roma, 1698-Viena,
1782) realizada pelo libretista italiano Emilio Ducati.

Canon, de Sant'Anna Gomes, foi composta em 1882 para dois violinos, viola,
violoncelo e contrabaixo. Pega de pequena extensdo, é composta por dois movimentos:
Andante e Allegro, sendo que os instrumentos vao repetindo o canon a cada quatro
compassos, na mesma ordem acima®. Provavelmente essa foi uma composi¢do de caréter
didético, o que em nada diminui seu valor musical.

Na 1ftima reunido de 1883, a 28 de outubro, foi apresentado um novo instrumento
inventado por Joaquim Aranha da cidade de Capivari: um piano em miniatura com 4minas
de cobre em lugar das cordas e que poderia substituir o carrithdo; o instrumento foi
batizado pelo fildlogo Jilio Ribeiro, que lecionava no Colégio Culto a Cigncia, de
calibofone (Amaral, 1927:119-20). Com esse instrumento acompanhado pela orquestra foi
apresentada a “graciosa e saltitante” polca para orquestra de Sant’Anna Gomes intitulada
Tico-tico®, cujo manuscrito traz o titulo: “Tico-tico / Polka para Orchestra / por / Sant'Anna
Gomes / Campinas 1886 / Dedicada a Socied. Musical Carlos Gomes”. Ndo temos o
manuscrito autégrafo da obra, mas cépias realizadas por Azarias Dias de Mello (1883) e
Emigdio Janior (1886). Os instrumentos sdo violinos I e II, viola, violoncelo, piccolo,
flautas I e II, oboé, clarinete I e II, fagotes I e II, saxofone, trompas I e I, trompete I e II,
trombones I, II e III, carrilhdo, timpanos e bumbo. O instrumental indica que se trata de

uma pega bastante robusta, com instrumentos graves e percussio.

* Inclusive a Enciclopédia da Musica Brasileira, 1977:318
® CT Nogueira, n® 223:186
® CT Nogueira, n° 248:203
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Em junho de 1884 houve um concerio diferenciado onde nio houve predominio de
trechos operisticos, como era costume. Maria Monteiro cantou, acompanhada de seu
professor Emilio Giorgetti, duas pegas de Denza: Te ne vale e Voga voga! O concerto foi
iniciado com Hino Marcia de Carlos Gomes’ que foi apresentado em uma transcri¢do para
ptano a quatro maos por Emilio Giorgetti ¢ Luiz de Pddua Machado. Com o titulo em
italtano Inno Marcia, esta obra foi escrita para vozes masculinas banda com grande
instrumental.

Nessa ocasido foram executados dois movimentos de quartetos de Haydn, o que em
termos de evolugdo musical € fato da maior importincia, embora um trio desse compositor
tenha sido interpretado no primeiro sarau de 1881. Até o momento, considerando todas as
manifestagbes musicais ocorridas na cidade, incluindo concertos e representacBes teatrais,
houve predominio da miisica do perfodo roméntico. A apresentacio dessa uma obra de
Haydn, compositor fundamental para o classissismo musical, pode ser considerado um sinal
da evolugdo artistica da cidade.

O compositor E. De Vicenzi estava em visita 3 cidade, ¢ sua obra Pensiero
Musicale foi apresentado por Giorgetti ao piano. O concerto teve como fecho pegas de

Chopin, compositor que comegava a entrar no repertério dos pianistas.

Gomes, Cartos  Hino Marcha — piano a 4 méos — Emilio Giorgetti ¢ Luiz de Pddua

Haydn, J. Quarteto n° 76 para cordas — Allegro — Sant'’Anna Gomes ¢ Juvéncio
Monteiro, violinos, José Emigdio, viola e J. Campos, violoncelo

Retoli Perche gemo — romanga — Maria Luiza de A. Salles e Julia Lopes, piano

Schmit Elixir de Amor — Marciana Mendes, piano

Denza Te ne vale — Maria Monteiro, contralto ¢ E. Giorgetti, piano

De Vicenzi Pensiero Musicale e Polaca — Emilio Giorgetti, piano

Haydn, J. Quarteto n® 77 para cordas — Andante e Final — Sant'Anna Gomes, Juvéncio

Monteiro, José Emigdio e J. Campos

Wollenhaupt Capricho — Olivia Moraes, piano

Denza Voga voga! dueto para canto — Maria Monteiro ¢ Emilio Giorgetti

Verdi/Billema  Aroldo — piano a 4 miios — Virginia Quirino e Luiz de Pddua

Gomes, Carlos  Salvator Rosa — Romance — Adelaide L. S. Gongalves, canto, e Maria José
Lopes, piano

Chopin, F. F. Andantino (Benedict) e Mazurca para 2 pianos a 8 méos — Marciana
Mendes, Amélia Lacaze, Cecilia e Maria Luiza Almeida

Analisando os repertérios, podemos verificar uma mudanga no gosto musical, com o
progressivo abandono das adaptagBes operisticas, embora ainda fossem encontradas

regularmente.

7 CT Nogueira, CCG, n° 7:361
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No programa abaixo, relativo ao encontro de abril de 1885, em que foram
apresentadas doze obras, apenas quatro eram 4rias ou trechos derivados de ¢peras. No
concerto de inauguragdo, em 1881, para o mesmo niimero de pecas sete o eram. Dessa vez
haviam varias pecas originais e Chopin comeg¢a a freqiientar com assiduidade os saldes
campineiros, neste caso com uma valsa ¢ um rondS a dois pianos. Maria Monteiro
interpretou Fiori secchi de Denza, mas desta vez os papéis se inverteram e ela acompanhou
a0 piano seu mestre Giorgetti. Na seqiiéncia Maria cantou uma obra original de seu

professor, o romance para contralto La mia croce, :

Masulli, S. Norma (Bellini} - Grande Fantasia — S. Masulli, pianc
Soller Atda - Ferreira Pena, piano

Chopin, FE. F, Valsa — Ana M, Pinto, piano

Denza Fiori secchi - E. Giorgetti, canto e Maria Monteiro, piano

Gomes, Carles Il Guarany — Maria Nery, ptano
Chopin, F. F. Rondé a 2 pianos - Anna M. Pinto e E. Giorgetti

Burgmein Babai — Salomé Marks e E. Giorgetti, pianc

Spindler Grande Polonaise — Maria Monteiro, piano

Goria Lucrecia — Virginia Quirino

Pfeiffer Pardon de Ploermel — Marciana Mendes, piano

Giorgetti, E. La mia croce — Maria Monteiro, canto ¢ E. Giorgetti, piano

Verdi, G. Guarda che bianca funa, noturne 2 3 vozes com acompanhamento de piano e

violino — Adeiaide Lopes S. Gongalves, Maria Monteiro € Maria Lopes,
canto; Sant'Anna Gomes, violino e E. Giorgetti, piano
Um comentdrio sobre este concerto demonstra que j4 havia se desenvolvido uma
critica musical ¢ ndo se aceitava mais qualquer coisa, mesmo que se tratasse de um
compositor de fora, caso de Salvador Masulli, que apresentou Fantasia sobre Norma, de
sua autoria apenas em parte, uma vez que apds meia hora de execugao, foi interrompido por
uma “salva” de palmas...
A agilidade ¢ a forca em toda a sua pujanga, porfiavam a ver qual safa-se melhor daquela,
cipoada em sete sustenidos. Estavam estes dois ¢lementos a debater-se por conta e ordem do
st. Masulli, quande o auditério ndoc pode mais conter o entusiasmo e rompeu numa
estrondosa salva de palmas. Em vista de tal frenesi, o cavalheiro Masulli introduziu no meio

de fantasia uma espécie de fermata que hd de ser-lhe sempre de saudosas recordacdes...
{DC, 28/04/1885)

No concerto de agosto do mesmo ano, nfio hd sequer uma pega derivada da Gpera,
num programa com poucas pegas, apenas oito, duas eram de Chopin, Polonaise e Balatta
op. 47 executadas por Maria Nery e Placidina do Amaral; Maria Monteiro canta Musica

Proibita de Gastaldon e em dueto vocal com Giorgetti, Me vuol bene, si 0 no? de Denza;
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Sant‘Anna Gomes ¢ Giorgetti, em duo de violino e piano apresentam duas obras, uma
Gavorte de Popper ¢ Revérie de Emst. Completam o programa Silhouettes Hungroises de
Hofmann, piano a quatro méos por Arnaldina Ribeiro e Emilio Giorgetti e o dueto de piano
Belisdrio de Goria.

A tendéncia de abandono das adaptaces operisticas continua no concerto seguinte,
em novembro de 1885, onde em treze obras, s6 hi um trecho de La Gioconda de Ponchieli
(terzettino por Adelaide Lopes, Maria Monteiro, Giorgetti ¢ Ana Pinto ao piano), mas ndo
se trata de adaptacdo e sim um trecho original, com redugio da parte da orquestra para
piano. Os destaques ficam para a presenga de Presciliano Silva, misico mineiro que s¢
radicara na cidade hd pouco tempo, que apresentou Le reveil des Fées de E. Prudent, para a
peca de Carlos Gomes Mon bonheur cantada por Adelaide Lopes acompanhada por
Giorgetti, para a polca Presuncosa de Miguel Angelo (7) é executada por Ferreira Penna e
para Meditation sur le prémier Prélude de Bach de Gounod, executada por Sant‘Anna
Gomes, Jos¢ Emigdio e Giorgetti. Como fato notdvel, registramos nesse concerto a

presenca do pianista Alexandre Levy que executou Tarantella de Raff.

Prudent, E Le reveil des Fées ~ Presciliano Silva, piano

Frontim Uma sonata de Beethoven — E. Pons e E. Giorgetti

Raff Fileuse — Placidina do Amaral, piano

Rotoli Il marinaro — Marta Monteiro, canto e E. Giorgetti, piano

Gottschalk, L.M. Printemps d’amour - Virgina Quirino, piano

Gomes, Carlos Mon bonheur — Adelaide Lopes, canto, e E. Giorgetti, piano

Schuloff Valsa Brilhante — Maria Nery, Adolfo de God6i, Ferreira Penna e Luiz de
Pddua, pianos

Miguel Angelo  Presungosa — polca de concerto — Ferreira Penna, piano

Schumann, R. I due granatieri, romance ~ E. Pons

Raff Pardfrade se concerto — Amélia Lacaza, piano

Gounod, C, Meéditition sur le premier Prélude de Bach ~ Sant'Anna Gomes, José
Emigdic ¢ E. Giorgetti

Raff Tarantella — Alexandre Levy, piano

Ponchielli, A.  La gioconda — terzettino — Adelaide Lopes, Maria Monteiro e E. Giorgetti,

canto; Ana Pinto, piano.

Trata-se de um concerto no qual a musica italiana tem pequena participagdo, com
apenas uma pega. Chama a ateng@o a polca Presungosa do compositor Miguel Angelo, de
quem ndo conseguimos apurar nenhum dado. Mas o titulo razaretiano, aponta para uma
peca tipica dos salbes cariocas do perfodo. Aqui também aparece pela primeira vez na
cidade Robert Schumann, embora com uma pega bastante modesta. Mon bonkeur de Carlos

Gomes, trata-se de uma pega de 1882 sob texto de Julia Casarine, figura desconhecida, que



144

alguns supdem seja um pseuddénimo do Visconde de Taunay (Tank, 1990:99), é uma das
duas tinicas obras escritas por Carlos Gomes em francés.

Nos saraus de 15 de maio 1886 se apresenta um musico que iria se tornar uma
referéncia da escola pianistica paulista. Trata-se de Luigi Chiafarelli, nascido em Isernia,
Itdlia, em 1856. Havia chegado ao Brasil em 1883 e se estabeleceu em S#o Paulo onde
exerceu o magistério por mais de quarenta anos e formou uma geragdio de pianistas da
maior importdncia para o cenario artfstico brasileiro, como Francisco Mignone, Guiomar
Novaes, Antonieta Rudge, Souza Lima ¢ Magdalena Tagliaferro. Foi um dos responsaveis
pela fundagéo do Conservatério Dramitico e Musical de Sdo Paulo, onde lecionou até sua
morte em 1923. Neste concerto em Campinas, vindo de Rio Claro, executou a Polca de la
reine de Raff, um duo de Mendelssohn (sem especifica¢do) com Sterne e uma Raphsodie
hongroise de Lizst, obra que fechou o concerto sob uma grande ovacio.

Este concerto teve como caracteristica a forte presenca da musica instrumental, com
apenas duas obras para canto, sendo que desta vez ndo estava prevista nenhuma
participagdo de Maria Monteiro, que se preparava para ir & Itilia no ano seguinte.
Entretanto a cantora faz uma surpresa aos presentes ¢, fora do programa, apresenta Il sogno
de Mercadante, acompanhada de Sant‘Anna Gomes ao violino ¢ Emilio Giorgetti ao piano.

A esposa de Chiafarelli, D. Guilhermina, participou do sarau cantando um romance
de Abt. Além das ja referidas, havia pegas para piano de Weber, Schumann, Thalberg, e
Ravina. Completava o programa um quinteto para cordas de Moschiuski®, por Sant‘Anna

Gomes, Juvéncio Monteiro, Emigdio Juinior, Luiz e Joao Monteiro.

Weber, C. M. Adagio para 2 pianos ~ Maria Nery e Virginia Quirino

Abt Remance para canto — Guilhermina Chiaffarelli

Schumann, R.  Impromptu de S. Heller - Placidina Amaral, piano

Raff Lareine - Polca para piano — L. Chiaffarelli

Moshiuski Quinteto para cordas — Sant'Anna Gomes, Juvéncio Monteiro, Emigio
Jiinior, Luiz Monteiro e Jofo Monteiro

Ravina, H. Joies du soir — Tomds Rodenas ¢ Doratisa Rodenas de Molina, piano

Suppé, F. A (dltima cangdo — Sterne (piano?)

Thalberg Pega para piano — Virginia Quirino

Barre/Ravina ~ La campanella e Marcha russa — Tomds Rodenas, piano
Mendelssohn, F. Duo — L Chiaffarelli ¢ Sterne, piano
Liszt, F, Rhapsodie hongroise — L. Chiaffarelli, piano

¥ Compositor ndo identificado. Pode-se tratar Moritz Moszkowski (Wroclau, 1854-Paris, 1925); entretanto
esse compositor era mais ligado ao piano e no caso trata-se de um quinteto de cordas. Seria bastante dificil um
arranjo para quinteto de uma obra especifica para piano. Se fosse o inverso seria mais plausivel.
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O dltimo grande sarau de que se tem notfcia também foi nesse mesmo ano, a nove
de outubro, num programa mais refinado onde encontramos a novidade da musica de
Johannes Brahms com Dances Hongroises para piano executada por Ana Pinto e Emilio
Giorgetti. De Beethoven foi apresentado o Quarteto opus 18, n” 4, cujo Allegro e Scherzo
estavam no final da primeira parte e o Minueto € o Allegro final terminavam o concerto. Os
executantes foram Sant‘Anna Gomes, Juvéncio Monteiro, Emigdio Jdnior a Azarias de
Mello. Lizst aparecia novamente com outra Rapsodie Hongroise, desta vez a dois pianos e
oito méos. O programa era completado por Tramway de Burgmein, Lombardo-Ernani de
Fischetti, para dois pianos; a cangfio de Denza, Occhi neri por Adelaide Lopes e Giorgetti
ao piano; de Bendel Sur le lac de Genéve, de T. Ritter, Chanson des mouches, para piano e
de Carlos Gomes foi apresentado um dueto de Fosca por Adelaide Lopes ¢ Giorgetti, com

acompanhamento ao piano de Ferreira Penna.

Burgmein Tramway, Adelaide Ferreira e Salomé Mark, piano

Fischetti Lombardo-Ernani — a dois pianos — Virginia Quirino, Maria N ery Coelho,
Maria Amélia Guimardes ¢ Emilia Guimargies

Denza Occhi neri, romance para soprano, Adelaide Gongalves, E. Giorgett, piano

J. Brahms Danses Hungroises — Anna Pinto ¢ sr. Emilio Giorgetti, pianos

Beethoven Quarteto para cordas op. 18, n° 4 — Allegro ¢ Scherzo, Sant'Anna Gomes,
Juvéncio Monteiro, Emigdic Jdnior e Azarias Dias de Mello.

Bendel Sur Ie lac de Genéve — Olivia Florence, piano

Th. Ritter Chanson des mouches —Anna Pinto, piano

Carlos Gomes  Fosca — dueto para soprano e barftono — Adelaide Gongalves e Emilio
Giorgetti; Ferreira Penna, piano

Lizst Rapsddia — a dois pianos, Maria Amélia Guimaries, Emilia Guimaries,
Cecilia Almeida e Maria Nery Coelho
Beethoven Quarteto para cordas op. 18, n° 4 — Minueto e Final — Sant'Anna (Gomes,

Juvéncio Monieiro, Emigdio Jinior e Azarias de Mello

A Sociedade Carlos Gomes foi definitivamente dissolvida nesse ano de
1886, apds ter dado inestimével contribuicdo para o desenvolvimento da misica em
Campinas. S temos a lamentar a pouca atengio que foi dada & misica brasileira, que teve
raras entradas em seus concertos, A excegdo de Carlos Gomes, cuja obra, italianizada
devido as circunstincias histéricas em que foi produzidda, em nada refletia o universo

musical brasileiro do perfodo.
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DIVERSAS

CASA LIVRO AZUL

Embora se trate de um estabelecimento comercial, sua importancia para a musica
em Campinas foi bastante grande, j& que seu proprietdrio Antdnic Benedito de Castro
Mendes, um fazendeiro extremamente preocupado com as questdes intelectuais e artisticas,
teve importante atua¢do no campo cultural. Fundada em 14 de novembro de 1876 como
tipografia para fornecimento de caixas, aos poucos a Casa Livro Azul foi expandindo suas
atividades, primeiramente para a encadernacdo e mais tarde para a venda de partituras e
importagdo de pianos. A vida artistica ¢ intelectual de Campinas deve muito a Castro
Mendes, que além da atividade empresarial, cultural e literdria que mantinha, estava sempre
atualizado com as dltimas novidades da Europa, as quais importava, como, por exemplo, o
Bioscdpio e fitas para a projecao de filmes.

A Casa Livro Azul, cujo imovel ainda resiste na rua Bardo de Jaguara, foi pioneira
na produgdo de luz elétrica gracas a uma usina geradora propria. Quando chegou a luz
elétrica também foi a primeira, pois ja possufa iluminagio elétrica fornecida por dinamo de
20 amperes, com corrente continua.

Em suas dependéncias eram realizados ensaios das companhias liricas que vinham
cidade, concertos ¢ sessOes litero-musicais com grande circulagdo de artistas e intelectuais,
entre 0s quais destacamos o entdo professor do Colégio Culto 4 Ciéncia, Coelho Neto, que
freqlientava o local diartamente ¢ 14 escreven o texto da Pastoral, apresentada no Teatro
Sdo Carlos em 1903 com musica de Sant‘Anna Gomes, Francisco Braga, Henrique Oswald
e Alberto Nepomuceno. Nesse estabelecimento foi criada uma associagfo, cujo
contribuintes realizavam pequenas apresentacdes, o grupo “Monéculos e Lunetas”.

A Casa Livro Azul era responsdvel] pela confecgio grifica de cartazes, andncios e
bilhetes para os eventos no Teatro Séo Carlos, além de vendé-los em suas dependéncias.
Em 1888 passa a importar os pianos Cassel e Scheel sobre os quais dizia o famoso pianista
Hans von Bulow: “o Bechstein € para o piano de cauda, o Scheel é para o piano vertical”.

Para provar a sua qualidade, Castro Mendes solicita a opinido de algumas pessoas
que bhaviam experimentado o instrumento, como Sant‘Anna Gomes, Presciliano Silva,

Antonio Alvares Lobo e Jodo Baptista de Arruda Mendes. Todos eles afirmaram, através
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da imprensa, que o piano era de qualidade excelente, com sonoridade perfeita, e superior
aos demais existentes por aqui, além de ser muito bonito.

Nio discorreremos aqui sobre as inimeras atividades musicais da Casa Livro Azul
pois a maioria delas ocorreu em periodo posterior a essa pesquisa. Comentaremos apenas a
sessdo de inauguracio dos Concertinhos Livro Azul, que ocorreu pouco antes da repiblica,
como um dos resuitados da intensa vida musical campineira, que vinha se ampliando
continuamente hd cerca de vinte anos.

Apés uma paralisacio forcada de atividades, devido ao recrudescimento da febre
amarela, Castro Mendes reabre suas portas ¢ inaugura os Concertinhos Livro Azul no dia 27
de outubro de 1889, no chamado Saldo do Livro Azul. L4 se apresentaram os artistas em
idade precoce, sendo destacada a presenga de Amélia de Rezende Martins', filha do Bardo
Geraldo de Rezende, mae da pianista Maria Amélia de Rezende Martins.

Este primeiro concerto criou ansiedade nos meios musicais, uma vez que dele
participaram diversos musicos profissionais ¢ amadores, muitos ainda bastante jovens.
Apesar de um temporal que castigou a cidade durante a tarde, o concerto comecou
pontualmente as oito ¢ meia da noite. Os sécios e convidados foram surpreendidos com a
cuidadosa reforma que havia sido realizada no saldo, antes “muito feio e desengongado”,
cheio de teias de aranha, com paredes simplesmente caiadas ¢ sem nenhuma decoragio,
onde um piano Cassel encostado a um canto, perdia todo seu encanto (DC, 29/10/89).

Mendes realizou reformas e decorou o saldo com muito esmero: as portas cobriam-
se de reposteiros, as paredes de quadros, sobressaindo-se um retrato de Carlos Gomes, além
de escudos enfeitados onde se liam os nomes de uma compositora (nfo citada) e de vérios
compositores campineiros. Ao lado esquerdo estava o estrado, as estantes dos mdsicos e o
piano, “cujo teclado, muito alvo, parecia uma dentadura espléndida a patentear-se num
sorriso alegre do piano, convicto de que sempre lhe chegara o dia de ser ouvido” e ao lado
direito estavam as cadeiras (Amaral, 1927).

A hora marcada o gés foi abaixado, como se fazia nos teatros da corte ¢ de Sio

Paulo. A idéia era surpreender os espectadores com uma forte iluminagéo repentina para a

! Citada no capitulo "Muisica nas ruas”, ji que além de suas memdrias sobre a cidade, compilou diversas
cangdes de negros na fazenda a Santa Genebra, de propriedade de seu pai.
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apresentagdo dos artistas. A primeira atragdo foi o quinteto formado por Sant‘Anna Gomes
¢ Flaminio Mauricio®, violinos, José Emigdio Ramos Junior, viola, Jodo Monteiro,
violoncelo e Luiz Monteiro, contrabaixo, que executou X lamento degli orphanelli de
Sant‘Anna’, seguida da valsa Frederiguinho do mesmo autor, executada por Ferreira Penng
ao piano’. Em seguida, Anténio Alvares Lobo (advogado, filho de Elias) executon sua
gavota Elizinha. Seguiram-se trechos de dpera por Carlos Villares € uma gavota de Maria
Amélia de Freitas Guimaries, interpretada pelo quinteto acima. Foi dado um pequeno
intervalo durante o qual foram servidos copos de cerveja, licores e sorvetes, sendo que
diversos convidados foram servidos pelo proprietdrio da casa.

A segunda parte comegou com um Hino Marcha 13 de maio de Ferreira Penna,
executada ao piano pelo préprio. A seguir Maria Amélia de Freitas Guimardies executou
com Antbnio Alvares Lobo uma gavota de Nicdlo Celega, Pompadour. Novamente cantou
Carlos Villares ¢ foram apresentados trechos de dpera ao piano. E o concerto finalizou com
outra gavota para quinteto de cordas de Leopoldo Amaral’ executada pelo mesmo quinteto.

O Mendes de toda a parte recebia parabéns, ¢ a quem ndo os dava repetia, sempre a sorrir,

muito contente com o sucesso de seu concerto: Que tal? Que tal? (...) N6s que nada dissemos
a0 Mendes vamos dizer agora: -—— Mendes, amigo da gente e da musica, recebe 14 um abrago

de quebrar ossos. (DC, 29/10/1889)

O Didrio de Campinas, a0 comentar o concerto, afirmou que Il lamento degli
orphanelli de Sant'Anna Gomes era uma pega de “delicadeza admiravel, uma verdadeira
onomatopéia musical”. Nao se sabe a data de composicio dessa obra, mas provavelmente
era uma pega recente, que Sant'Anna Gomes teria composto em homenagem as infimeras
criangas que ficaram 6rfas devido ao falecimento de seus pais vitimados pela febre amarela.

Confirmando essa hipétese o cronista do Didrio comenta que

sentiam-se nas vibragOes daquelas cordas lamentos débeis, suaves repassados de uma dor
indefinida, que participavam um pouco do céu pela dogura, um pouco da terra pela saudade
de alguma coisa ideal, que se infiltrava pela alma. (DC, 29/10/1889)

? Irmiao de José Mauricio Jinior.

3 CT Nogueira, n* 232:190

‘er Nogueira, n® 229:189. Ambas restauradas pela autora no Projeto Memdéria Musical Campineira, 1992.
5 CT Nogueira:307
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Continua o articulista afirmando que os aplausos foram estrepitosos, “comegando os
habituais comentdrios: ¢ divino, ¢ magistral, € isto € aquilo, € no sei mais o que, ndo
passando tudo de uma mesma coisa.” Sobre Frederiquinho, do mesmo autor, executada por
Ferreira Penna ao piano, afirma que € uma pega cheia de originalidade e de harmonias
magistrais.

Analisando o programa desse concerto, verifica-se a mudanga completa que ocorreu
na musica campineira, prestigiando seus compositores que conquistaram espacos para
apresentar obras originais, ndo derivadas de dperas ou arranjos. E podiam escrever obras

mais refinadas como quintetos de cordas ou gavotas.

SOCIEDADE ARTISTICA BENEFICENTE

Fundada em dezenove de setembro de 1869, nio era propriamente uma entidade
com fins culturais, mas sim filantrépico, se utilizando da arte para arrecadar fundos para
amparar seus sdcios-artistas, em dificuldades financeiras. O primeiro artigo de seus
estatutos dizia que a finalidade da Sociedade era o socorro aos sécios que, por qualquer
razdo, no puderem prover a sua subsisténcia, ou de suas familias, quando venham a cair
em miséria.

Seu primeiro presidente foi o delegado Damaso Xavier, tendo como vice Francisco
de Paula Marques, Sant'‘Anna Gomes era tesoureiro, José Emigdio Ramos Junior era o
segundo secretdrio e Antonio Tibiircio Cantinho, o visitador. Em 1872 o segundo secretario
era o violoncelista Jodo Nepomuceno de Campos ¢ o visitador Francisco Kiehl. Nesta época
tinha 160 s6cios e um fundo de 2:693$300 e ha dois anos tinha a seu encargo a viiiva de um
sécio, além do socorro que prestava aos enfermos.

Em 1877 tinha duzentos e trés sdcios, ndmero que se ampliou durante a década de
1880. Naquele ano dispendeu 1:861$680 com o socorro aos sécios, incluindo uma
passagem & Europa para um associado que foi se tratar na Europa (Tomids de Aquino
Gomes?). O socorro consistia em prestacio de servicos médicos e remédios e uma didria de
25000 enquanto perdurasse a moléstia do associado sem recursos. O patrimdnio da
sociedade era entdo de 122:032$935 em dinheiro e titulos e sempre que havia um evento

organizado em beneficio desta sociedade, a diretoria vinha a piiblico prestar as suas contas.
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Entre as atividades musicais realizadas em seu beneficio destaca-se o concerto em
que participou Carlos Gomes em 1871 no Teatro Sdo Carlos, quando esta sociedade o
homenageou, bem com a Sant‘Anna Gomes com medathas de ouro. A sociedade podia se
dar a esse luxo, uma vez que neste ano ela teve uma receita de 4:3403$880, para uma
despesa de 1:565$290, com um saldo de 2:775$600. Existiam entio 123 sécios efetivos, 12
sécias efetivas, 2 sécios beneficentes (1 fazendeiro e 1 negocianie) € 12 sécios beneméritos,
entre eles dois médicos, 1 sacerdote, 1 farmacéutico e uma senhora.

O presidente ainda era Damaso Xavier da Silva, seu vice era Antonio Firmino de
Carvalho e Silva e o tesoureiro Sant‘Anna Gomes. O primeiro secretdrio era o jornalista
Jo@o Theodoro e Azarias Dias de Mello era o segundo.

Quando foi langada a pedra fundamental do Hospicio de Caridade (Santa Casa de
Misericordia), a Sociedade organizou um concerto do qual participaram também musicos
nio associados a ela, aos quais agradeceu publicamente. (GC, 23/1 1/71). Também
agradeceu a Companhia Espanhola de Zarzuela que realizou um concerto em seu beneficio
em 1875; em 1876 publicou um antincio de venda de dois pianos.

Para aumentar sua arrecadacdo realizava sempre leildes de prendas, nos quais a
musica ndo podia faltar. Foi em um destes leildes, em 1886, que a Sociedade Musical
Particular Luiz de Camées arrematou um quadro de Sant‘Anna Gomes que foi colocado em
sua sede. Este leildo se realizou nas dependéncia da Exposi¢cio Regional que foi realizada
em Campinas, organizada por uma comisséo de associados. A Banda da Sociedade Luiz de
Camdes tocou durante os dois leildes, € a banda de Azarias somente no primeira dia do
letldo.

Ao comemorar dezesseis anos aconteceu a entrada do estandarte pintado por Ernesto
na sede da Sociedade Musical Particular Luiz de Camdes, com a participagéo da Banda
Luiz de Camdes. A saida do estandarte tocou a Banda Azarias, a Amadores d'Oeste e Luiz
de Tulio (italiana). Foi dada uma salva de onze tiros seguida de marcha aux flambeaux,
composta por membros de vinte e oito entidades; entre elas, propria banda Luiz de Camges
e a seu corpo de associados, a Sociedade Carlos Gomes, Amadores d'Oeste, Azarias e Luiz

De Tullio, que percorreram um trajeto bastante longo.
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SOCIEDADE RECREIO FAMILIAR®

A idéia de fundar esta associagiio em 1872 foi do pintor e organista Antonio Carlos
Sampajo Peixoto a fim de criar um espaco para apresentagbes musicais na cidade. A
sociedade tinha duas categorias de sécios, efetivos (limitados a vinte) e honordrios, entre
estes, Sant*Anna e Joaquina Gomes, Mauricio Janior, Azarias e C. Grosman. Na verdade,
eram sete artistas que auxiliavam a realizagdo dos programas organizados por Sant'Anna
Gomes. A primeira atividade foi um sarau na casa do Barfio de Trés Rios, local onde os
socios se encontravam semanalmente. Sant‘Anna era o secretério da entidade e as reunides
ocorriam no principio todas as segundas-feiras, depois as quintas-feiras, na casa do Bardo
de Trés Rios ¢ o programa deveria ser enviado com antecedéncia para preparagdo do
programa. As apresentagdes eram as segundas € sextas no mesmo local.,

A primeira atividade na casa do Bardo de Trés Rios foi em primeiro de outubro de

1872. O programa, que foi colocado em um quadro doado por Sant*Anna Gomes, foi o

seguinte:

Andnimo Ouvertura a dois pianos - Luiza Schumann, Maria Carolina, Maria
Nunes e Maria Lopes

Halévy La juive - Mme. Bernard

Andnimo Désolation - Romance obrigado a cornet-piston - Constantine Proost e
Sampaio

Suppé Dicter un Bauer para violino, flauta, oficleide e piano - T, A. Gomes,
Jos¢ Emygdio, Azarias, L. Rosen e Ignez.

Andnimo Noturno para piano - Leticia Ralston

Andnimo Romance sem palavras para piano - Urbane Amaral

Andnimo Dueto - L. Ralston ¢ Mme. Bernard

Andnimo Fantasia sobre Lucia de Lammermoor - M, Nunes

Andnimo Fantasia obligato a oficleide - Azarias

Anbnimo Canto alemio - Luiza Schunemann

Donizetti La fille du Régiment - dria - Mme. Bernard

Verdi Rigoleto - trio - Joaquina Gomes, T. A. Gomes e Emigdio Jiinior.

Em maio de 1873 a Gazeta escreve:

O Recreio Familiar ¢ uma corporagio que tem por todos os titulos deve ser animada a
progredir, pois a sublime arte cujo cultivo & sew fim principal, no aconchego das vocagies ¢
da especial tendéncia de cada uma delas afirma e apura sempre os seus v8os certos para o
aperfeicoamento.

Ap6s 1873 ndo existem mais indicios de sua existéncia.

6 Nic confundir com a Sociedade Recreio Juvenil, fundada em 1868,
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SOCIEDADE ALEMA DE CANTO CONCORDIA

Fundada pela colnia alemd que vivia na cidade em maio de 1870, era formada por
um coro masculino que atuava sob a regéncia de Theodoro Jahn. Participou de diversos
eventos na cidade e teve uma vida mais longa que algumas das associagdes referidas aqui,
uma vez que ainda existia até o fim do império.

Em 1870 tinha vinte e cinco sécios, ¢ as reunides aconteciam aos sdbados das oito
as dez horas, sempre sob a direcfio de Jahn na sua sede situada na rua Direita, 25. Mais
tarde sc instalou na rua da Constitui¢do, 14. Dois anos depois de sua criagio J& tinha
sessenta socios e realizava quatro partidas por ano. De sua diretoria participava Emilio
Henking, marido de Joaquina Gomes, professor e citarista,

Em 1884, ao completar catorze anos de existéncia, a sociedade encomendou um
estandarte em Hamburgo, Alemanha, e o apresentou em um baile em seu saldo que contou
com a Banda Italiana.

Esta sociedade mais tarde se transformou no Clube Concoérdia existente até os dias
de hoje nas esquinas da avenida Moraes Salles e José de Alencar, mas perdeu
completamente as caracteristicas que nortearam a sua fundagio. Possivelmente nem tenha

mais relagao com a coldnia alemd, mas ainda mantém ativo o sen saléio de bailes.

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR ATLETAS DO FUTURO

Embora direcionada para a atividade teatral, a misica sempre participava de suas
atividades, que tinham um cardter beneficente ¢ até certo ponto herdico, uma vez que
realizava eventos cuja renda era revertida para a compra e libertacéo de escravos, sendo que
alguns receberam suas cartas de alforria no préprio palco onde se desenvolvia a
apresentacdo. Em 1886 apds a entrega da carta de alforria a uma escrava, apresentada a peca
Diana de Rione, Alberto Sarmento fez um inflamado discurso contra a escravidio negra no
Brasil. A orquestra de Sant*Anna Gomes sempre participava desses eventos, demonstrando
2 simpatia do maestro por esta causa, embora existam indicios de que fosse monarquista.

A primeira referéncia que se tem desta sociedade & de 1885, quando realiza um
concerto em beneficio de Tomds de Aquino Gomes, o violinista, irmao de Sant‘Anna que se

encontrava gravemente enfermo de uma doenca degenerativa,
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ApGs este evento realizou um evento em prol da Sociedade Artistica Beneficente e
outros espeticulos beneficentes (& Simpliciana Maria da Conceigdo, ao ator Francois ¢
outros).

A dltima noticta que se tem dos Atletas do Futuro foi a polémica causada pela
apresentagao da revista de Campinas, Caradura, que ofendeu a muitas pessoas que estavam

na platéia, em especial escravocratas e grandes proprietdrios’.

SOCIEDADE FIL'EUTERPE

Foi fundada pelo professor Jodo Luiz Pina e seus discipulos de mdsica em 14 de
setembro de 1871 e no mesmo ano ja adquiriv um piano. Era sociedade estruturada, cuja
diretoria era eleita através de votagio das associados que formavam um coro masculino que
ensaiava na casa de Pina, na rua Regente Feijé. Sua primeira apari¢io foi em fevereiro de
1872 no Teatro Séo Carlos em um concerto do qual participaram Sant‘Anna Gomes,
Joaquina Gomes, Emilio Henking ¢ Mauricio Jinior. Em junho do mesmo ano se reuniu 3
Sociedade Concdrdia, também um coro masculino, para juntas cantarem no Teatro Sio
Carlos o Coro dos Aventureiros da 6pera Il Guarany. Teve como presidente Augusto Cezar
do Nascimento. Em mar¢o daquele ano Pina foi ao Rio de Janeiro onde adquiriu partituras
dessa obras, além de pegas para coro, solos, duetos e missas para serem executadas pela
Sociedade Fil'Euterpe. Apesar do sucesso inicial, parece que essa sociedade ndo duron mais

que dois anos.

SOCIEDADE TERPSICHORE FAMILIAR

Fundada em 17 de setembro de 1869, formada exclusivamente por mulheres e a
cada trés meses era eleita uma nova diretoria. Realizava partidas as tercas ¢ domingos,
incluindo danca, canto e piano.

O seu sexto aniversario foi noticiado pela imprensa:

Se civilizagdo € o baile, af estd a Terpsichopre Familiar a defender-nos. (...) Luzes, flores,

muisica e mogas! Vasto saldo onde dangavam mais de trinta pares. Miisica dirigida pelo irmao

de Carlos Gomes, que mais dizer sobre ela? Luzes ¢ flores, o apurado gosto da exma.
diretoria estava a mostrar que em matéria de gosto, quando a escolha é do sexo feminino, nio

7 Para maiores detalhes, ver capitulo referente as operetas e revistas.
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hi concomréncia possivel. A singeleza das toaletes mostrou que Campinas, é ponto

averiguado que a elegincia nio estd no elevado prege do estofo, Nem se compreende que

uma sociedade tdo rica de présperos elementos como a Terpsichore, para brilhar precise mais

que isso (...)

Na parte musical foram executadas onze quadrilhas, poicas, mazurcas e valsas.
Aparentemente um avango em termos sociais, afinal era uma das primeiras associagdes
femininas que se tem noticia (sabe-se de uma orquestra formada em 1859, mas que teve
curta duragfio), teria sido mais um cerceamento i atividade feminina, uma vez que seus
estatutos eram repletos de regras que inibiam qualquer iniciativa das suas sécias. Sociedade
extremamente fechada, seus estatutos determinavam que das suas reunides s6 poderiam
participar familias selecionadas e ainda assim somente determinados membros. As
associadas sé poderiam levar pai, mie, irméos maiores € menores, irmis menores de doze
anos, filhos ¢ netas menores de doze anos; os tios, primos, sobrinhos e cunhados solteiros e
viivos. Caso a associada quisesse levar alguém que estivesse hospedado em sua casa, s
poderia fazé-lo se conseguisse uma carta-convite da presidente da associagfio (apud Pateo,
1997:85). Curiosamente a associada nao poderia levar outras mulheres &s reunides fossem
filhas ou netas maiores de doze anos. Isso leva a imaginar que as reunides do clube
feminino eram repletas de homens... E certamente era essa mesma a idéia: evitar o excesso
de mulheres nas partidas. De acordo com os estatutos, 0 ndmero de¢ homens adultos

presentes provavelmente excederia o de mulheres. E que forma melhor de um baile ser bem

sucedido?

CLUBE GINASTICO PORTUGUES

Essa entidade aparece poucas vezes na imprensa e somente no ano de 1878; em 23
de dezembro desse ano quando foram executados o Hino Nacional e o Hino Constitucional
pela banda regida por Francisco Antonio Correia (Orfelina). Segniu-se a Fantasia Faust por
Jos¢ Mauricio Jinior ¢ Leon Blazek, uma dria de Maria de Rohan de Donizetti, por
Jerdnimo Lobo, canto, ¢ Emilio Giorgetti, piano; uma Fantasia sobre motivos de 1l
Guarany de Pizzaroni, executada pela “menina Mdrcia” ao piano; uma Variagdo Brilhante
de Galdino Chaves executada por Manuel Joaquim Moreira ao piston, acompanhado pela
banda; concluindo com Caprice de Concerto de J. Aschar sobre temas de La Fille du

Régiment de Donizetti executada ao piano por Mércia.
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No dia 25 foi realizado um baile cuja dura¢iio ultrapassou sete horas, s6 terminando
as 5 horas da manhd,

Depois disso ndo hé outras referéncias sobre essa sociedade.
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EVENTOS SIGNIFICATIVOS

Algumas apresentagbes musicais eram realizadas em outros espacos que ndo o
Teatro Sdo Carlos ou o Clube Semanal, como palacetes da cidade que por vezes abriam uas
portas para 2 musica. Em 1871 na casa do capitio F. de Paula Bueno foi realizado um saran
de caridade do qual participou o barftono portugués Antonio Celestino que dava concertos
na cidade ao iado de seu fitho e do flautista Mathieu-André Reichert, que néo participaram
desse evento. Também se apresentaram José Mauricio Jinior, Jodo Luiz Pina, Leticia
Ralston e Gustavo Bernard .

Uma outra referéncia a casa do Barfio de Trés Rios aparece por ocasifio de um baile
organizado por sua mae. D. Maria L. De Souza Aranha por uma graca que lhe concedeu o
governo geral (provavelmente um titulo a mais de nobreza). O palacete, que ficava no largo
da Matriz Nova, foi todo decorado para essa ocasiio e o sarau reuniu nUMerosos e
animados convivas.

Sobressalam dentre o fulgor das flores e das luzes as belezas e a elegincia com que se

ex'pancliam as_tf)a]etes de nossa patricias. O servico era delicado e profuso. As dancas

ruidosas e geniais prolongaram-se até muito tarde, reinando sempre em todos os semblantes

0 mais vivo prazer, ao calor das suaves emogdes que acorda na alma o puro encanto das
gratas harmonias.

No dia seguinte aconteceu outra soirée desta vez na casa de Antonio de Queiroz ¢
nela ouviu-se uma corporacao musical composta de mocos fazendeiros amadores, que
“aproveitavam as folgas do trabalho dedicando-se a0 cultivo de uma arte sublime entre as
melhores ¢ em cujos segredos os seus jovens adeptos mostraram-se ji tdo versados,
captando sincera admiragdo”. (GC, 19/09/72). Trata-se da Orquestra da Fazenda Mato
Dentro,

Outro sarau importante foi realizado na casa do Capitdo Joaquim Carlos Duarte,
organizado por Sabino Antonio da Silva e Elias Antonio da Silva dentro das comemoragoes
da festa do Espirito Santo de 1875, quando o capitio Duarte foi o festeiro, por isso a
realizagdo do evento na sua casa. Deste sarau participaram diversas senhoras, ora como
cantoras, ora como pianistas, todos merecendo rasgados elogios de O Constitucional de 22

de mato. Participaram os irméos Damy, José (piano ¢ saxofone) e Joaquim (flauta), Azarias
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de Mello e Tomis de Aquino Gomes e o préprio Sabino, que também compés uma cantata

que fechou o concerto:

Ascher Mazurca des traineaux - quatro pianos: Anna, Amélia e Janudria
Raggio Zimbres, Joana do Rego Duarte, Placidina do Amaral, Philomena
Qurinc Simdes, José Damy ¢ Sabino A. da Silva,

Andnimo La traviata - fantasia para flauta: Joaquim Damy

Burchard Don Juan de Paris - ouvertura: Anna, Amélia e Januiria Raggio Zimbres

Andnimo Souvenir de Bellini - variagdes para violino: José Mauricio Jinior

Anbnimo Graga de Deus - Anna R. Zimbres

Anbnimo Peca a dois pianos - Placidina Amaral e Armelina Lamanéres

Gottschalk Miserere de 11 trovatore - José Damy

Gottschalk Tarantella - a quatro pianos: Anna e Amélia Raggio Zimbres, Joana do
Rego Duarte e Placidina do Amaral

An6nimo VariagGes para oficleide sobre motivos de Rigoletto: Azarias Dias de
Mello

Anbnime Ernani - a quatro maos: Anna e Amélia R. Zimbres

Anfinimo Varlacio de saxofone: José Damy

Rossini Il barbiert di Siviglia - Placidina Amaral

Luhe/Verdi Ii trovatore: Joana do Rego Duarte

Andnimo Um romance francés: Herminia Couto

Anbnimo Aroldo (Verdi) - a quatro pianos: Anna, Amélia e Janudria Raggio

Zimbres, Joana do Rego Duarte, Placidina do Amaral, Philomena Qurino
Sim&es, Anna Guilhermina Quirino e José Damy

C. Gomes Il Guarany - dueto do primeiro ato: Joana R. Duarte ¢ Anna R. Zimbres

Andnimo Trio sobre motivos da Norma: José e Joaquim Damy e T. A. Gormes.

Anbnimo La traviata - piano a quatro maos: Armelina Lamanéres e S.A. da Silva

Andnimo Pega a quatro méos - Mequilina Duarte ¢ S. A. da Silva

Andnimo Les derniers jours de Marie Stuart / La reine du Sabat - Dulcina e
Armando Soares

§. A. Silva Cantata

O concerto foi de um sucesso absoluto, e, ao que se comentava, ainda ndo tinha sido
visto por aqui tamanho frenesi, tanto entusiasmo e tantos aplausos. O saldo do palacete do
capitdo Duarte, apesar de bastante vasto, ndo foi suficiente para conter o niimero de pessoas
que ali compareceram, assim o corredor e “alcovas da varanda” se encontravam apinhados.
Nos intervalos do programa foi servido ché e café, profusamente acompanhados, além de
cerveja e refrescos. O concerto comegou as oito € meia da noite e se prolongou até uma e
meia da madrugada, sendo que ao longo destas cinco horas a misica ndo parou de tocar um
minuto sequer.

A casa de D. Joana Maria de Andrade na rua Ferreira Penteado também foi palco de
“concerto € baile”, em janeiro de1889, uma soirée musical dancante no momento em que a
febre amarela comecava a dar sinais de declinio. Foram apresentadas diversas pegas para

piano e canto executadas por diversas senhoras, com destaque para Ludovina Andrade que
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causou bastante entusiasmo. Depois do concerto comegou o baile que se prolongou até altas
horas da noite.

No campo dos bailes eram muito comuns os “assustados”, bailes organizados de
ultima hora sob qualquer pretexto que aparecesse. Para animar a festa era imprescindivel
arrumar algum (s) musicos, em geral piano, violino, flauta ou violdo. Entretanto, estes
muisicos de iiltima hora costumavam atrasar e retardavam o inicio da festa, mesmo j4 tendo
chegado os convidados, e as vezes, nem mesmo compareciam., sendo necessirio um
pianista de emergéncia, nem sempre muito afinado. Segundo Leopoldo Amaral, este tipo de

baile era muito comum também nas pensdes.

CERVEJARIAS

O crescimento da cidade teve como conseqgiiéncia o incremento da circulagio
urbana e da sociabilidade favorecendo amplamente o comércio de bebidas alcodlicas. Sabe-
se que na regido da atual rua Santa Cruz, entio chamada rua da Pinga, havia vérios
estabelecimentos para a fabricagdo de bebidas. A instalagfio de botequins e cervejarias no
centro da cidade acirrou a concorréncia, e na busca pelos fregueses todo tipo de esfor¢o era
vilido.

Uma maneira de atrai-los era a miisica e as apresentagdes de bandas passaram a
ocorrer com freqiiéncia nesses locais. A Cervejaria Schafer' & Irmifo, era uma das mais
movimentadas e 14 sempre era possivel aos domingos ouvir um pouco de misica, com
&nfase para a alemd, desde 1878. Em 09 de abril desse ano é anunciado o terceiro desses
eventos, que ainda ocorriam em 1882 quando a 15 de novembro a banda Italiana tocou até
8:00h da noite. Hd uma nota o Didrio de Campinas que indica a rua do Porto como
endereco. Como nunca houve rua com esse nome em Campinas, ¢ de se imaginar que se
trate da rua da Ponte, por vezes também chamada rua do Rio, atual Major Solon, proximo a
entdo chamada rua da Pinga, ou Rua Santa Cruz, ji que ao seu redor havia alguns
fabricantes de bebidas, sendo assim um local adequado para a instalacdo de uma cervejaria .
Mas na verdade o estabelecimento chamava-se Carlos Schafer & Irmio e se localizava na

rua do Pértico, 34, a atual Ferreira Penteado.

! Encontra-se tamhém a grafia Schaefer e Schaffer
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Na rua Santa Cruz (ou da Pinga) ficava a Cervejaria Santa Cruz, onde diversas
vezes se apresentou aos domingos a banda Italiana desde setembro de 1879. Podemos citar
ainda apresentagdes da mesma banda na Cervejaria Garibaldi, na rua Sete de Setembro
novembro de 1886 e na Cervejaria Victoria, antiga Enax, em abril de 1888. Hi ainda o
registro da apresenta¢do da banda Alema no Saldo Enaux em fevereiro de 1883. Talvez se
trate do mesmo local, mas por diversas vezes se encontra esses dois nomes, levando a supor
que se trata de dois locais diferentes: Saldo Enaux e Cervejaria Enax, embora a
coincidéncia seja muijto grande.

A comunidade alemd na cidade era ativa e sabe-se que sempre havia reunjdes
regadas a muita cerveja, em especial a produzida pela Cervejaria Schaefer, na casa do
comerciante aleméo Christiano Tank. Uma noticia da Gazeta de 03 de margo de 1899 nos
conta sobre uma dessas festas, indicando que se tratava de bailes , e naturalmente havia a
presenca de uma banda de miisica:

Soirée animada —Anteontem, em casa de Christiano Tank, houve um dos costumados bailes,

especialmente freqlientados pelos frios alemies que nessa noite desmentiram essa fama

armando um samba de que resultou sair ferido no pescogo com um estilhaco de copo o
bailante Henrique Kaokt. Ao que consta ferveu por 14 muita Schaeffer.

CASAMENTOS

Sobre a miisica realizada em casamentos, Leopoldo Amaral (1927:314) conta que,
na porta do templo, estacionava a banda de musica que, na chegada do cortejo matrimonial,
rompia uma festiva marcha que se prolongava até que entrasse na igreja o Altimo
convidado; em certas ocasides, além da miisica eram langados foguetes.

Celebrado o ato religioso com grande pompa iam todos para a festa ao som da
banda. Nas saudacGes aos noivos, algaum convidado erguia-se da cadeira, tossia, pigarreava

e, alvo da ateng¢do geral, com voz compassada e forte e mais ou menos desafinada, entoava;

Caros anmigos,
Um brinde feito,
Reina alegria

em “nossos” peito,

A rima implacével sacrificava a concordéncia gramatical. Seguia-se outra quadra,

com muisica diferente, mais viva:
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O graio licor
Alegre e jocundo
Que a tode mundo
Desafia amor!

Ainda outra muisica alegre e um tanto marcial;

Bebamos, amigos, bebamoes,

Que s festa assim nos convida

E até com risco de vida

Viva a coisa proibida.

Consta que estes dois tdltimos versos acabaram se tornando um lema republicano e
como havia proibicdo de se dar vivas a Repiblica, os seus adeptos saiam as ruas

acompanhados pela banda de miisica em entusisticas manifestacdes € gritavam: — “Viva a

coisa proibida! Viva!”



MUSICA EM MANIFESTACOES
POPULARES
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MUSICA POPULAR

E o samba produto da scnzala, como o catereté é o rancho da cablocada. Eu de mim
confesso, sem pejo e coram popuio, que dou o cavaquinho por um samba bem esquentado,
sem me desgostar do catereté, com que oufros havera que se derricem mais. (Duarte, 1905)

O autor da frase acima foi um dos poucos estudiosos a observar e descrever
manifestagdes de cultura popular em Campinas no século XIX. Segundo ele, ali se
praticava o samba e o catereté, “dois ramos em que se bifurca a pagodeira mais doidamente
apetecida do gentio roceiro”. Afirma que em outros estados do pafs a viola era
indispensdvel no samba, o que néo ocorria em Campinas, onde havia somente instrumentos
de percussdo como zabumbas, tambaques (atabaques), tamborins, caixas e pandeiros, todos
instrumentos de pele que se podia ouvir a grande distincia. Para o catereté a viola era
indispensédvel

ndo aquela ponteada que se ouvia nos saldes, mas “a rasgada, tio peculiar aos racha-pés, tao

prépria a inspirar ternuras, tio instigadora dos luxuriosos coleios das caipirinhas gentis, que,

ao abrirem a fieira, fazem referver o sangue nas artérias, escaldam desejos capitosos nos
inflamados cérebros dos Adonis campestres”™.

Lembra dos estdticos arroubos que t&ém um bom sapateado ao retinir da viola no
catereté (de preferéncia acompanhado de uma jaca bem cortada) e confessa adorar um
samba bem esquentado & cachaga e¢ o pandeiro. Essa manifestacio era parte das
comemoragdes das festas beneditinas que se realizavam nas fazendas e na cidade e também
aparecia nos folguedos de Santo Antbnio, S&o Jodio e Sfo Pedro.

O autor ndo faz propriamente uma descricdo do samba, mas fantasia um pouco sobre
0 nascimento desta manifestagdo, deixando entrever alguns detalhes sobre as festas que
aconteciam na mata, quando um zabumbar forte e acelerado dava inicio ac samba, que
nessa fase s6 contava com a presenga de homens. A descri¢io que faz do samba é

Vai-se chegando: devagarzinhe, 0 sepluagendrio tio Jodo, todo recurvado ao peso dos anos e
de canseiras, a rolar o seu tambd’ para o pé do fogo; das senzalas descem, aos ranchos, os

' Instrumento de percussio, o maior dos tambores do Jjongo; feito de madeira com couro esticado na boca
corn difmetro de 50 a 80 cm. (Andrade, p. 499)
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molecotes, a crioulada de doze a quinze anos; mais atrds, vém-lhes no encalgo, num
gingamento de capoeiras bahianos, os filas e os retintos; de porrete em punho, molho de
chaves 4 cinta, solene e carrancudo, fecha a marcha o pardavasco Alexandre, o feitor,

Em seguida chegam outros trazendo a cachaga e os cuifés em que ela serd servida.

Um escravo saida a familia do sinhé: “aqui vai & saude de sinhd-moga Colaquinha, que

compreta hoje mais um ano. Viva sinhd Colaquinha!”. Ao que os outros negros respondem

“Viva! Vinha sinh6-véio! Viva! Viva sinhd-véia! Viva! Viva tudo sinhé-moco e sinhé-

moca e tudo!Vival”. Comegam os guizos do pandeiro e chegam as mulheres, escravas,

mucamas e pagens; alarga-se a roda e comega a danga. Aqui Duarte cita versos que seriam

cantados no samba. Embora o relato seja aparentemente uma criagao do autor a partir de

sua experiéncia, provavelmente as letras dos sambas sdo fiéis aos cantados naquela época:

Eu tenho um segredo grande,
Ai! mano!

Na caixa do ceragio...

Ta guardado a sete chave
Ail mano!

P'ra que ndo me fuja ndo!

Crioula da minha vida,
Ai! minha nossa Senhora,
Mucama do meu pei...
Guarda tu o meu segredo,
Assunta a prosa, ai mano,
Até um ano acaba

Ap0s cantar o ponto, o cantor d4 uma volta na roda e entoa o estribilho:

Eu s& cabra distrocido
Ai! mano!
E p'ra piaia!

No meu terrére nio hufa,
Ai! mano!
Nem um boi marrud!

E a roda respondia com o mesmo verso a dangar, requebrando o de corpo. O cantor

dava uma umbigada, tirando uma moga para dangar, que sacudia as ancas e agitava um

lenco branco. Seguiam-se outros versos:

Jararica-rabo-branco,

Ah! eh! ah! eh!

Quando pica nfo tem cura,
Ah! eh! ah! eh!

Tenho medo da gibdia
Ah! eh! ah! eh!

Somente pela grossura,
Ah! eh! ah! eh!

Camnarada,camarada,
Ah!eh! ah! eh!

Mais veneno matadd
Ah! eh! ah! eh!

Tem o zdio da mulata,
Ah! eh! ah! eh!

Quando pica o sambad®,
Ah! eh! ah! eh!

A danga prosseguia horas a fio, sendo esta a tinica ventura que “aqueles pobres

deserdados da sorte, cuja vida era um rosério intérmino de agonias que se nfo definem!”.
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Quanto ao catereté (também conhecido como catira), o autor faz uma descri¢fio
evasiva, ndo deixando muitos pontos a esclarecer, mas vale lembrar que foi o Unico escritor
a apontar a existéncia dessa manifestacdo em Campinas. Embora ndo tenhamos indicios
mais concretos de sua prética nessa regifio, sabe-se que é que se executado em duas fileiras
que se¢ defrontam, formadas por homens ¢ mulheres, dispostos alternadamente, por homens
em um lado e mulheres do outro, ou homens apenas. O acompanhamento € feito por violas,
geraimente duas e os violetros cantam, fazem parte da danga e dirigem a coreografia
(Andrade, 1905:120). Cascudo (1988) acrescenta que os componentes evoluem ao som de
palmas e bate-pés, guiados pelo violeiros que dirigem o bailado. Existem registros de
violeiros na cidade, inclusive alguns que anunciaram seus servigos através da imprensa,
mas ndo se sabe sobre sua dedicagéo a esse género.

Em seu livio “Badulaques”, Jilio Mariano (1979:71)° descreve uma histéria
(estGria?) que chamou Drama de Cortico, onde retrata uma roda de samba. O texto comega
contando como era o grupo de musicos: “Cavaquinho nuns gritos de alvorogar quarteirio, o
violio falando grosso na cadéncia, ¢ pandeiro debulhando risadas de guisos (...). Prossegue
Mariano:

O cavaquinho nas méos de Zé Cavaco — tiozinho micajeiro como ele sé! —, o violdo, como

um piano, puxado o bordde com gosto pelos dedas chatos e calejados do Bento, empilhador

de sacos na Baldeagdo, ¢ estava formado o cherinho no cortigo. Inda mais que o Quinzinho

dera de abrir o peito com vontade! Ele cantava e ia alisando e cogando, de vez em quando

sopapeando o couro esticado do pandeiro. (...) o Quinzinho, um fula alentado, sacudido (...).

Ele fazia com o pandeiro o mesmo que costumava fazer com as mulheres, as negras dele —

alisava e batia, acariciava ¢ machucava, depois tornava a alisar...

Ld fora, no terreiro coletivo do cortigo, as mulheres jd nio mexiam s6 as cadeiras,

Balanceavamn o corpo tedo, rebolando. Dando passinhos miiidos, iam e vinham na cadéncia,

no tombo gostoso daquele samba. (...) Samba, malicia, escandalosas gargalhadas,

espevitamento da gente moga, enquanto da boca de uma tia velha se ouviam ralhos, mas em

voz amolecida, de quemn ralhando j4 estd perdoando:
— Que “semodices de oceis”! Credo!..,

Qualquer reunifo de negros era mal vista pela populagdo, que inclusive nutria um
certo medo de mandingas e trabalhos nas encruzilhadas. A palavra que definia as reunides,

mesmo de homens libertos, era “vadiagem”. Eles moravam em biombos ou corticos

* £ importante lembrar que este escritor foi arquivista da CAmara Municipal de Campinas durante anos, e pode
tomar contato com indmeros documentos histéricos pertencentes aquela casa. Quanto ao caso que aqui
relatamos pode-se considerar que houve uma licenga poética, mas a descrigéio que faz da roda de samba

parece auténtica.
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infectos, onde se joga, onde o crdpula se mostra ignébil e sem o minimo resguarde, e onde

séc os ordindrios, recolhidos os frutos da gatunagem, os bens alheios subtraidos aos seus

legitimos donos para que ndo se muliipliquem os habitantes destes antros, em que se

aninham o vicio € o crime, a perversdo e a devassiddo, preciso € que as autoridades policiais

lance-thes seus olhares para as espeluncas e proceder com todo o vigor para atingi-tos (DC,

07/04/1888, citado por Xavier, 1996:147),

Duarte (1905:26) contradiz esta impressdo ao afirmar que a congada “tivera de
nosso povo entusiastico e solene acolhimento”, desde a primeira manifestagio em 1837.
Misto de profano ¢ religioso, dela sé participavam negros, escravos na sua quase totalidade,
e apresentavam-se com roupas vistosas e coloridas, colares, pulseiras, missangas, pedra,
0880, etc. O rei e a rainha vestiam-se de longas capas, o primeiro de calca de belbutina
bordada a ouro com calgdes azuis, portando uma coroa, uma espada e um cetro. Reuniam-se
em alguma praca, que poderia ser o Largo da Matriz Velha ou do Rosario, sempre onde
houvesse uma igreja em frente da qual colocavam os tronos dos reis que iam presidir a
dan¢a, chamada caiumba’. Os participantes formavam um semi-circulo, cujo centro eram os
reis. Os cantos alternavam entre invocagdes religiosas, cantadas com ungdo e trovas
populares. Um mulher era retirada da roda por um homem que lhe dava uma umbigada. A
misica era “original e rudimentar”, com marimbas, urucongo e ganz4®. Este dltimo ¢
descrito como  “meio esquisito, composto de um taquarucu rachado’® ao meio ¢ todo
dentado, ¢ de um sarrafo estreito de madeira, com o qual esfregavam o taquarugu, ao
comprido, produzindo um ruido semelhante ao de carretinhas, usadas nos guindastes”. O
canto tinha alguns solos, acompanhados pelo coro

Viva 880 José

Com Santa Maria

Até para o Ano
81 Deus guizé

? Nome de uma pega para piano de Carlos Gomes, considerada uma das primeiras obras brasileiras de cardter
genuinamente nacionalista.

¥ Segundo Andrade (1989), marimba ¢ um instrumento de percussdo de origem africana com traves ou arcos
de madeira sobre as quais sdo apoiadas teclas de madeira e cabagas como caixas de ressondncias, uma para
cada tecla, percutida com baquetas; urocongo € variagdo de urucungo, berimbau, e o ganzd for bastante
difundido no Brasil em duas formas distintas: como instrumento de folha de flandres, cujo cabo era recheado
de pedrinhas, usado como maracd ou chocalho, ou como um instrumento de bambu, cilindrico, fendido em
gomos, recheado de pedrinhas ou ndo, que pode ser sacudido ou atritado com uma vareta. Instrumento
préximo ao reco-reco; este € certamente o descrito por Duarte.

> Andrade ndo registra taquarugu, somente taquara, que possivelmente € a mesma coisa; instrumento ori gindrio
dos tupis-guaranis, um cilindro oco de cana ou bambu, de 6 ou 7 palmos de comprimento.
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A corte chegava a ter vinte metros de comprimento, tendo a sua frente um partido
contrario, chefiado pelo “cacique”. A congada era intercalada de canticos e chegava a durar
até quarenta e cinco minutos, sendo concluida com a prisdio do cacique. Era entdo formado
um préstito que percorria algumas ruas e em alguns lugares repetia o espeticulo, que

terminava com 08 seguintes versos:

Sete léguas de distdncia, Si turco mata “minha” Rei,
Avistei aquele turco; Eu mata turco também,
Pensei que era “minha” Rei, Quem mata turco,

Que turco tinha matado; — Crime de morte néo tem,

Ao final se despediam com o verso: “Do re, mim embaixador. Até pelo ano, si Deus
quiser”.

A tolerdncia relatada acima nfio parece ser a regra, conforme se depreende de um
veemente protesto contra as congadas publicado na Gazeta de Campinas, na qual um leitor
andnimo, que se intitula porta-voz de fazendeiros, pede agGes enérgicas da policia;

Festas de congos - Alguns fazendeiros pedem-nos que fagamos ver & policia a

inconveniéncia de se permitirem as chamadas congadas dos pretos. Naturalmente a todos

deve haver uma hora para o divertimento ¢ para o prazer; mas € que estes tais sempre

molham os seus folgucdos{ com bebedeiras e desordens entre si, acasionando considerdveis

prejuizos aos senhores. Ai estd pois um argumento de ordem, que deve muito ponderar no

animo das autoridades antes de qualquer concessio, (GC, 22/112/70)

Nesta ocasido, o protesto era na verdade contra o Caiapé que seria realizado naquele
ano, mas conota bem o tratamento dado a festas de carter africano. Em abril de 1873 novo
protesto contra as “algazarras de negros”, que aconteciam em volta do chafariz recém-
inaugurado no Largo do Jurumbeval (rua José Paulino) junto 2 rua da Cadeia. Segundo o
missivista, as cenas que a populagdo era obrigada a presenciar eram bem pouco edificantes,
com palavras e cantos obscenos. Brada para que a policia reprima estes atos “sem respeito
ao decoro piiblico”. Parece que a solicitagdo nio surtiu qualquer efeito, uma vez que a
mesma pessoa anunciou dias depois que as algazarras continuavam, exigindo providéncias
imediatas.

Houve uma tentativa frustrada de introduzir o Caiapé como festa para a populagio
negra, mas a intengdo ndo foi bem sucedida. Danca de origem indigena, semelhante ao

caboclinho (Andrade, 1989:80) ndo conseguiu interessar & populagiio negra. Uma das
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provdveis razdes para isso estd no fato de que, apesar de utilizar instrumentos de percussao
como tambores, caixas, pandeiros e reco-reco, ndo vem acompanhado de canto (Cascudo,
1988), ndo tendo, portanto, nem o carater profano-religioso, nem o lado nostalgico que
impregnava a miusica negra. Havia ainda o repidio dos fazendeiros que impediam seus
escravos de comparecerem a tais festas, alegando que reunides de negros introduziam
hébitos desregrados entre seus cativos, gerando continuas e aviltantes liberagoes,
promiscuidade e brigas.

A primeira tentativa de Caiapé foi em 1870 e sua organizacgéio sofreu muitos reveses

conforme uma nota publicada na Gazeta de Campinas em 21 de dezembro:

Aviso - Tendo a companhia da sociedade Caiapé de apresentar suas fungdes nos dias 1, 6 e 8
de janeiro futuro, nas ruas e largos desta cidade, para divertimento do respeitdvel miblico,
sendo esta sociedade composta de trés diretores e com o consentimento das autoridades
locais ¢ de seus senhores (0s que sdo escravos), desde j4 previne ao pdblico em geral que
haja de desculpar algumas faltas que houver tanto no ornamento dos sdcios, como no trajeto
da danga, por falta de ensaios e tempo, mas esperamos que em a continuagdo satisfaremos
melhor o povo campineiro. Campinas 21 de dezembro de 1870,

No mesmo dia foi publicada a nota citada anteriormente, onde os fazendeiros

protestavam contra a “algazarra de negros”, os dirigentes da Sociedade Caiapé protestam:

Aos illmos Srs. Fazendeiros

Vendo que nds abaixo assinados, diretores da Sociedade Caiapd, um artigo na “Gazeta”de
quinta-feira, 22 do corrente, em que os fazendeiros pedem ao sr, redator que veja os
inconvenientes que podem resultar da festa Caiapé (2 que chamaram congo), temos a
responder-lhes que jd ndo € a primeira vez que nesta cidade tem havido essas e nunca se deu
desordens. Em 1852 houve a festa Caiapé que foi muito aplaudida por todos os assistentes
campineiros; depois da continuagio tem havido outras festas com a denominagio Congadas
por 2 ou 3 vezes e nada que ofendesse ao publico ¢ autoridades. H4 dois anos houve um
baile masqué dos pretos e néo se deu nada que ofendesse 4 moralidade piiblica. Esperamos
que esta mesma sociedade, sendo coadjuvada pela providéncia divina, nio ha de ofender o
publico nem as autoridades locais, comegando as fungdes as 2 horas da tarde € acabando as
6. A mesma diretoria pede ao digne delegado de policia algumas pragas para mais garantir a
ordem.

O evento foi friamente recebido pela populagdio € nio teve continuidade. Duarte

aponta para o fato de que nunca houve Caiapé em 1852 e a congada s6 foi registrada em

1866. Afirmando ainda que o Caiap6 apresentado em Campinas ndo era mais que

um arremedo das congadas em muitos lances da fungfo, apesar de ser a mise-en-scéne
indigena, pois que seus personagens cingiam tangas ¢ cocares de plumas multicores,
empunhavam tacapes, arcos e flechas, sendo as dangas executadas ac som de um bombo, de
cuja toada moenétona ainda me lembro ao ouvir o zabumbar dos nossos zé-pereiras.
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O mesmo autor relata a chegada dos Bumba-meu-boi a Campinas, jd muito
adulterado e “sem o encanto das belas trovas que o tornavam realmente interessante”. O que
se exibia na cidade era uma grande quantidade de pessoas, em sua maior parte negros,
mesticos ¢ garotos que formavam roda para ver o boi dangar. Por vezes ndo  dispunham
da tradicional méscara de boi, colocavam apenas uma pele de bode ou carneiro no rosto,
com trés orificios para os olhos e nariz. Assim que comec¢ava a danca a populagio
comegava sua aproximago, em especial criangas e mulheres. Este era o momento para as
molecagens ¢ o boiadeiro largava o cabo com ¢ qual prendia o boi e ordenava a ele uma
investida as cegas. Os versos abaixo foram recolhidos por Duarte a partir da obra de Sylvio

Romero, e anotados com as variagGes executadas nas festas em Campinas:

Ora! bumba, meu boi, Bumba! Vem mais p'ra baixo
Ora espaia essa gente! Rogando no chio
Dd p'ra traz E d4 no Fidelis

E da p'ra frente, E no Sebastizo

E o boi urrava investindo contra a populagio causando um panico nos medrosos ¢ “a
criangada disparava, num berreiro aberto; tombava o mulherio, tomado de espavento, a

invocar a protecdo de toda a corte celeste”. O cantador boiadeiro continuava seus versos:

Vem, meu bol lavrado, Vem dangar, meu boi,
Vem fazer bravura, Brinca no terreiro,
Vem dangar bonito, Que o dono da casa
Vem fazer mesura. Tem muito dinheiro.
Vem fazer mistérios, Este boi bonito

Vem fazer beleza, Nio deve morrer:
Vem mostrar o que sabe Porque s6 nascen
Pela natureza. Para conviver.

Em seguida cantava o boi:

Para, para, para Boi dangou, dangou,
Quero dizé um recado: Mai agora 14 deitado

Na seqiiéncia uma pessoa presente cantava:
Ah! pracere meu. Boi de sinhd morre..,

FE o boiadeiro continuava:
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Vai-timbora, bobo, Toca bico de ferrao,
O boi divertiu muito, Pra tu v& como arrevira
Agora ficou cansado; E te dd no chdo,

Em novembro de 1879 outra vez os negros sdo noticias nas crdnicas policiais,
quando vinte deles se divertiam a jogar biizios na mata, proximo & casa do organista e
pintor Antonio Carlos Sampato Peixoto, a chamada Chécara do Sampainho. Com a chegada
da policia os negros se espalharam pelas matas, mas dois foram apanhados e conduzidos 2
delegacia. Possivelmente estas préticas vinham acompanhadas de batuques e dancas
considerados obscenos pela elite branca.

Pelas ruas podia-se encontrar negros tocando musica a troco de esmola. Segundo
Brito (s.d., v.12:26-7), quando Carlos Gomes visitou Campinas em 1880, estava a passear
com o irmdo Sant'Anna na rua do Picador (Marechal Deodoro} quando teve sua atencéio
chamada por uma sanfona que executava trecho do Guarani. Dirigiram-se ao miisico, um
negro bastante jovem e elogiaram a sua execugfo simples mas inspirada. Ao perguntar se o
homem gostaria de aprender misica, este, que era um escravo, teria respondido “De que me
serve? (...} O que eu mais desejo na vida é a liberdade, s5ié! (...) §6 noivo, so sié! Num
quero me casd sendo escravo!”. Os irmaos Gomes teriam ficado comovidos, uma vez que
ambos apoiavam a abolicdo e Carlos teria comprado a liberdade do escravo por 100$000.
Entretanto, Brito nunca cita a fonte das informagdes que publicou e ficamos sem saber se é
mais uma estoria sobre os Gomes ou uma histéria parcial ou totalmente verdadeira.

Um relato interessante sobre a atividade musical dos negros é de Amélia Rezende
Martins, filha do Bardo Geraldo de Rezende (1847-1907), quando ao falar sobre a vida dos
escravos na Fazenda Santa Genebra®, propriedade de seu pai, relata detalhadamente as
dangas, letras e musicas realizadas nas festas naquela fazenda (Martins, 1939)’. Conta ela
que o Bardo Geraldo algumas vezes por ano dava banquetes no terreiro de café, “oma
festanga em regra na fazenda”. Vinha gente de fora, como os parentes da Fazenda Rio das

Pedras, também em Campinas, cujo proprietdrio, 0 Comendador Albino José Barbosa de

¢ Onde hoje esté localizada a UNICAMP.

7 Pessoa bastante culta, Amélia escreveu diversos livros, alguns sobre misica: As 9 sinfonias de Beethoven",
Sdo Paulo, Melhoramentos, 1922, 185p; Curiosidades Musicais, Campinas, Casa Livro Azul, 1920, 24ip e
Histéria da Misica, Campinas, Casa Livro Azul, 1918, 227p. Seus livros receberam elogios de Henrique
Oswald, Luigi Chiafarelli, Vicenzo Cernichiaro, Oscar Guanabarino ¢ Alfredo Gomes, filho de Sant’Anna,
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Oliveira era avé materno de Amélia. Ela relata que em 21 de margo de 1879, sua tia

Luizinha escreveu a irmd Francisca Jacobina;

S6 ndo falei ainda na visita dc Geraldo, € na minha intengio de ir amanh# para a Santa
Genebra por 2 ou 3 dias. Maricota (D, Maria Amélia, mée da escritora) pretende aproveitar
o dia dos anos de Memélia, que cai em domingoe, para dar uma festa 4 gente da fazenda,
como tinha prometido. Para o samba irdo daqui alguns “convidados” e nés tivemos também
convite, especialmente Chiquita e Luluca, para passarem ld o dia ¢ brincarem com a

priminha.

A made da escritora, Dona Maria Amélia, manda carta 4 mesma Francisca contando
gue dois dias antes havia acontecido uma festa “muito influida, jantar, samba, etc, etc.” A
festa foi muito boa e os “pobres negros” ficaram muito satisfeitos. O Bardo Geraldo havia
thes cedido a quarta-feira, que assim puderam “festar” na véspera de Natal e tirar o dia
seguinte para descansar ¢ “cozinhar as carraspanas”.

Ap6s o jantar e as saudagOes, comecava a “danga tipica dos pretos” que muito
divertia os presentes, mesmo brancos. Formava-se uma roda e “os chefes do bumbo e dos
pandeiros tomavam ares de importancia” com o cantador no centro, andando de um Jado
para o outro “puxando” o samba e improvisando uma quadrinha, acompanhado de uns
toques secos do bumbo e do bimbalhar dos pandeiros:

Si mecé qué sabé quem eu s,

Si mecé qué sabé quem eu s6,

$6 um viva pra Sinhd

Si mecé qué sabé quem eu s4...

Outro texto poderia ser “dé um viva pra Sinhd Moga”, ou para “Neném”, ou para as
visitas, e 0 coro tomava melodia uma terga acima para dar mais imponéncia ao preimbulo.
Neste momento a zabumba rompia forte, € 0s negros entoavam iniimeros sambas a uma ou
duas vozes e “safam os homens e mulheres num saracoteio desempenado” enquanto outros
ficavam em seus lugares sapateando de cabega baixa, as mulheres pegando nas saias como
em avental, abaixando-se até ficarem quase de cécoras, ou rodando e se rebolando no

mesmo lugar.

Amélia viveu muitos anos no Rio de Janeiro onde teve grande atuagdo na drea cultural. Sua filha, Maria
Amélia de Rezende Martins (1895-1968), desenvolveu importante carreira como pianista no Rio de Janeiro.
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Segundo Amélia, os negros tinham excelente ouvido musical e ndo encontravam
qualquer dificuldade em entoar uma musica a duas vozes. O cantador improvisava
quadrilhas novas, algumas sem graca e outras mais espirituosas.

A autora aponta que com a colonizagdo estrangeira estas “tradicdes caracteristicas
da roga” foram se extinguindo ¢, embora as festas continuassem, assumiram outro cardter e
outros instrumentos. No lugar da percussdo entraram as sanfonas € cantos nacionais, em
especial italianos, a festa coletiva ficou sendo o natal com o “Papa Noel” que distribuia
presentes € implantou-se o costume da drvore de natal que nfo ficava dentro da casa grande,
mas na capela. Nessa €poca, o Barfo Geraldo, que dez anos antes da aboli¢go fizera um
voto de nunca mais comprar homens, ndo organizava mais festas para os escravos, que
agora livres, participavam da festa comum.

Como musicista dedicada que era, Amélia teve a oportunidade de transcrever em
partitura os diversos cantos dos escravos de sua fazenda, deixando registrados importantes
manifestagdes da musica negra em Campinas, que podem ser encontrados nos apéndices
desse trabalho.

Outro canto negro € comentado pela escritora campineira Jilia Lopes de Almeida
(Amaral, 1927:286), retratando quatro tipos caracterfsticos de sua infincia por volta de
1870; se refere a uma certa negra da rendidura, figura ligubre, alta, magra e sérdida,
vestida de trapos, que caminhava sempre agarrada a um pau, em passo lento, s6 descerrava
os labios para cantar com voz soturna € em mondétona toada:

Andén, andéu, minha menina,

Eu vai-se embora, na minha terra ...

Muito fundo! (sic)

E a esta tiltima palavra ela unia o dedo ao chio, furando a terra com a unha,

Provavelmente a regido de Campinas fosse muito rica no que se refere 2 cultura
popular, mas os relatos até hoje encontrados sdo poucos, exteriores ao evento e realizado
por pessoas da elite intelectual ou econdmica. Apesar disso, deixaram registros de que estas
manifestagbes existiram e que nZo eram despreziveis no contexto social de entdo.

No caso especifico dos eventos relatados na Fazenda Santa Genebra, deve-se levar

em consideragdo que o Bar@io Geraldo de Rezende nfio era escravocrata e permitin a
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manifestagdo da cultura negra em sua propriedade com tolerincia, o que ndo ocorreu em
outras fazendas da regifio, onde havia alguns senhores notoriamente conhecidos pela

intransigéneia com seus escravos que nio tinham espagos para expressar a sua cultura.
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SERENATAS E MUSICA NOTURNA

Embora as referéncia sejam poucas, através dos relatos de Raphael Duarte (1905)
sabemos que eram comuns as serenatas em Campinas. Relata que os seresteiros saiam
munidos de lanterna para iluminar o caminho, “a defender-lhe os pés, mais as ventas, contra
qualquer topada ou narigada as tontas”. Esse objeto era imprescindivel, embora ainda nio
fossem comuns “essa coisa feia, que chamam de gatunos e malfeitores”, pois a cidade era
repleta de buracos traigoeiros e pogas d'dgua que podiam levar a serenata por agua abaixo.

Os seresteiros iam tocando e cantando pelas ruas

a repenicados de guitarra e ao doce gemer do violdo, cujas notas de intensa harmonia
quebravam o siléncio das ruas! Eram o Dorme, gue eu velo, seduiora imagem, a Mulher
Jormosa que encontrei pela vida, entoados com fogo e brio, pelo tenores e baritonos locais,
que arrancavam profundos suspiros as nossas gentis patricias, estaticamente presas s rétulas
e empanadas das janclas, ouvindo morrer o canto ¢ o dedilhar do violdo, E 14 fugia
languidamente a serenata pelas ruas enluaradas, acordando nos coracdes frémitos
indefinidos, que eu nem sei si de paixio ou de saudades! (Duarte, 1905)

Ele cita alguns dos seresteiros mais ativos: Tonico Pitada, Miguel, Janjio, e o
melhor de todos, Jodozinho Jorddo, um “tira-cismas” no violao. Assim que “pescava’” o tom
da cantiga, comegava a florear acompanhamentos, com belas variacdes nos borddes. Certa
ocasldio, ao ensaiar com Martins Guimardes, 0 Ramalhete Poético, apelido derivado da
grande facilidade para escrever belos versos, por mais que Jordio se esfor¢asse, nido
conseguia uma melodia que agradasse o poeta que queria uma miisica mais terna e tocante,
algo como o “Miserere del Trovatore”. Gostaria que a pega comegasse com algo como o
prelidio da campa: “ban! ban! ban!”

E Joatzinho atacava o borddo em l4 menor: “ban! ban! ban!”, e o poeta cantava:

Ail que continuo a penar, Chore de dia ¢ de noiie,
Este meu triste viver! De noite e de dia gemo;
Téo longe do teu olhar, Suspiro a cada momento,
Olha que venho a morrer! Neste sofrer duro, extremo!

E o Jodozinho: “ban! ban! ban!...”
As serenatas nem sempre eram bem-vindas: mais de uma vez houve discussdes,

como a que comentou o Correio de Campinas, cuja versiio contrariou os seresteiros. O titulo
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da nota foi “Rolo” e os musicos revoltados escreveram ao Didrio de Campinas, protestando
contra aquela versdo, explicando o que realmente aconteceu. A nota, assinada por Jodo de
Castro Canto € Mello, funciondrio dos Correios, informa que estava com seus
companheiros percorrendo as ruas em serenata, quando, ao passarem pela rua General
Osorio 41, apareceu um escravo na janela dizendo que ali ndo poderia haver cantoria. Um
dos musicos colocou a mio na janela e alguém dentro da casa fechou-a prendendo-lhe a
mdo. Ao suspender a janela para liberar o amigo, o missivista viu o dono da casa que
apontava-lhe uma garrucha e o ameagava de morte; o miisico entrou na casa ¢ pds em
debandada o escravo ¢ o “valiente”. O Correio de Campinas havia solicitado ao
administrador dos Correios uma sindicancia para a apuragdo dos fatos, o que revoltou ainda
mais o misico, uma vez que se julgava um bom funciondrio e seu patrio nada tinha a ver
com os atos de sua vida privada. E arrematou: “Mas como ndo estou sujeito aos bolos de
superiores... tenho direito de passar bolos no jornal que faltou & verdade.” (DC, 12/05/87).
Em 1881 nova querela com relagfio aos misicos de rua: em uma noticia com o

3

titulos “...Olho vivo e pé ligeiro...” um leitor reclama de um certo J. capoeira (sic) que

sempre fazia parte na rua Ferreira Penteado, esquina rua Alegre:

E necessdrio que o dono dessa propriedade lance suas vistas (N.B.) assim como o ilustrado

delegado de Policia privou as serenatas de violdo porque no meio destes cantares (7) anda

sempre © jovem e inocente J. capoeira? e consta mais também, que tem uma pessoa neste

quarteirdo que joga a vermelhinha, Um do quarteirfo.

Na pequena cidade onde tanto se cultivava a miisica, casas pequenas e geminadas
nio permitiam estudar musica até mais tarde, sob risco de importunar os vizinhos menos
afeitos a musica. Na rua Direita alguém, provavelmente uma mulher, costumava realizar
seus exercicios canoros até altas horas da noite, perturbando muito a um leitor que sofria
com o que chamou de “harmonias da rua Direita” que comentou: “Existe na rua Direita um
rouxinol francés que canta dia e noite. No se sabe se € por alegria ou por tristeza, porque
todos os pdssaros t€m sua hora para cantar. Este tanto canta que aborrece todos os ouvintes.

O Gaviao”.
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BANDAS DE MUSICA!

As bandas de muisica pontuavam cada evento importante, cada meliroramento e
Campinas, que experimentava grande crescimento econdmico, j& nfo podia prescindir da
sua alegria e descontrag@o em todos os recantos da cidade. Se apresentavam em todos os
locais, inclusive em uma inusitada tourada acontecida em Campinas em 1877, onde se
anunciava “touros farpeados e capeados” (DC, 11/08/1882). Paralelamente,
acompanhavam também as cerimdnias solenes tanto religiosas como politicas, procissées
e enterros.

Formavam um microcosmo social, j& que os grupos eram formadas em geral por
uma classe social especifica, seja profissional ou racial. A atividade de algumas bandas
extrapolava o universo musical, e algumas se posicionavam politicamente, animando
gratuitamente manifestagdes populares, em especial republicanas e abolicionistas.

Nesse sentido, temos a destacar a atuagfio de dois regentes que, ao lado da
atividade musical, marcaram presenca na paisagem politica e social do perfodo: Azarias
Dias de Mello ¢ Luiz De Tullio (da Banda Italiana, onde era coadjuvado por seus irméos
Pompeo e Miguel). Além das tradicionais apresentagdes em locais abertos, as bandas
Azarias e Italiana eram encontradas em manifestagdes populares de cardter
reinvindicatdrio € comemorativo,

S&o encontradas, por exemplo, nas comemoragdes pela aboligdo, acompanhando o
povo que saiu as ruas numa festa que se durou cerca de sete horas com a cidade toda
iluminada. As 5:00h da manha ja estavam de novo na praca, onde aconteceram novas
manifestagdes. A orquestra Azarias se apresentou na torre da Matriz durante a manhd; ao
meio-dia houve passeata até a Cimara, com a banda Italiana a frente ¢ a de Azarias
fechando o préstito.

Antes da proclamac@o da repiblica essas bandas marcavam as cerimdnias de
apoio a0 grupo que lutava por esse ideal. Em 1888 o Clube Republicano de Campinas
promoveu diversas cerimdnias para comemorar o aniversario da Revolugio Francesa no

dia 14 de julho a meia-noite, quando aconteceu uma salva de vinte ¢ um tiros com a

! Este tema foi objeto da dissertagdo de mestrado de Maria Luiza Duarte do Pateo: As bandas de misica e
cotidiano urbano, IFCH/UNICAMP, 1997. Assim evitaremos tratar de cada grupo especificamente,
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banda executando a Marselhesa. As 4:30h nova salva de tiros marcando a alvorada,
seguida de uma “sinfonia” (7) por duas bandas (certamente a Italiana e a de Azarias) na
sala dos sinos da Matriz da Conceigao seguida de passeata em diregio ao Rink onde se
realizavam as reunides; na chegada foi executado o Hino da Repiiblica pelas mulheres
presentes acompanhadas pelas bandas, Houve ainda uma manifestacio civica na cidade e
a cada cinco minutos um rojdo ia aos ares e a cada hora um morteiro, sempre ao som de
uma banda de musica. (DC, 01/01/89)

Por ocasido da Proclamagdo da Repiblica, essas bandas também participaram
ativamente, sendo que a Azarias, nos primeiros dias do novo regime j ensaiava uma obra
escrita especialmente para este evento pelo misico Manuel Martins Ferreira de Andrade
de Ribeirdo Preto. Tanto essa banda como a Italiana participaram de uma comitiva que
saiu de Campinas para comemorar a proclamacéo da repidblica, quando foram reservados
dois trens que levaram os grupos com destino a S3o Paulo.

Em 25 de novembro de 1889 a Banda de Azarias acompanhou os cocheiros da
cidade que se reuniram na Praca Visconde de Indaiatuba e foram em passeata até a casa
do republicano Francisco Glicério para cumpriments-lo pelo advento da repiblica no
Brasil. Em frente 4 sua casa houve um discurso em sua homenagem, ao que o
homenageado agradeceu e ergueu vivas & classe manifestante. Em seguida, sempre ao
som da Marselhesa o grupo seguiu até as redagdes dos jornais campineiros ¢ o Clube
Republicano de Campinas.

Os melhoramentos urbanos também eram comemorados com a presenca das
bandas, como as festividades de inauguragio da Companhia Paulista de Estradas de
Ferro, que ligava Campinas a Jundiaf em 11 de agosto de 1872. Sabendo-se como a
cidade se desenvolvia vertiginosamente, pode-se calcular a importancia que teve esta
estrada que permitiria rapido escoamento da grande produgio cafeeira.

O dia 11 — a ansiada aurora do nosso futuro — abriv-se afinal nadando em ondas de

harmonias, num concerto mégico de todos os bulicios que o prazer derrama quando vem
sinceramente no peito. (GC, 11/08/1872)

As casas estavam embandeiradas, pragas e ruas adornadas e um arco foi colocado

na rua da Constitui¢@o. A prépria estagdo estava decorada com coretos, arcos, emblemas,
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galhardetes, simbolos, festdes de coqueiros, de murtas e de flores. A movimentagio
comegou logo pela manhd e a banda de mdsica j4 estava na estagdo para animar a festa. A
tarde j4 havia uma multiddo aguardando a chegada do primeiro trem, o que aconteceu as
15:30h, quando foram langados muitos foguetes e girndolas. Assim que estacionou,
aconteceram uma série de discursos e uma cerimdnia religiosa e foi servido um lanche para
mais de setecentas pessoas.

Nessa ocasido se apresentaram duas bandas, a da Fazenda Santa Maria, composta
apenas por escravos; Pateo (1997:35), citando um Album de 1937, aponta que a segunda
banda seria a Euterpe Comercial, o que entretanto deve ser um equivoco, uma vez que essa
banda, formada por pessoas ligadas ao comércio, s6 foi fundada em 1873, segundo nota da
Gazeta de Campinas de 21 de agosto daquele ano.

Para esse evento Sant'/Anna Gomes escreveu a pe¢a “A Estrada de Ferro", ndo se
sabendo qual das duas bandas a executou ou se ambas se juntaram para tal (Pateo,1997:35).
Com relagéo ao comércio, € importante lembrar que nesse ano os comercidrios conseguiram
uma importante conquista trabalhista: a Cdmara determinou o fechamento do comércio aos
domingos ap6s as 14:00h. Os caixeiros fizeram uma grande manifestacio e na noite do
primeiro domingo livre fizeram uma passeata pelas ruas da cidade, naturalmente com a
banda de musica a frente. Talvez essa folga aos domingos possa ter dado origem % banda
Euterpe Comercial.

Outra solenidade importante foi a introducédo do transporte coletivo na cidade com a
inauguracio da Companhia Campineira de Carris de Ferro em 24 de setembro de 1879. A
festa comegou as quatro horas da tarde e em principio foram instalados quatro bondes,
sendo que no da frente estava a banda de misica e nos seguintes autoridades e convidados.
Ao chegar ao Largo do Rosério os bondes estacionaram ¢ a Banda de Sant'Anna Gomes,
que jd estava a postos, tocou algumas pecas; em seguida os bondes seguiram até a estagio
na rua Sdo José onde aconteceram os discursos de praxe. A festa foi perturbada pela
presenga de alguns meninos que insistiam em colocar pedras em todo o trajeto dos bondes
(DC, 26/09/79). Nao se sabe se foi esta a razdo mas os bondes descarrilaram algumas vezes
¢ o defeito apontado foi que os trilhos estavam entupidos de terra (ou seriam as pedras?),

além do que as curvas dos trilhos na rua do Bom Jesus eram muito fortes e precisavam de
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modificagdes. Mas os carros eram excelentes do ponto de vista da comodidade e elegincia
(DC, 19/09/1879).

Em 1884 foi inangurado com festa o trifego de bondes até o bairro Guanabara,
sendo que as 5:00h partiram do largo do Rosario cinco bondes, em um dos quais seguia a
Banda Luiz de Camdes. O movimento foi intenso ¢ entre as 6:00 e as 8:00h andaram de
bonde (e ouviram a banda tocar) mais de oitocentas pessoas.

Ainda oufra inaugura¢do importante que contou com a presenca de banda foi a da
Empresa Telefénica Campineira em 1884, que foi uma festa mais modesta, realizada nas
dependéncias da companhia, com um “ligeiro copo d'dgua”. Houve discursos e durante toda
a reunifio tocou a banda de miisica Italiana, cujos sons foram os primeiros sinais telefénicos
da cidade: ao serem feitas ligagBes para todos os assinantes, que eram cingiienta e seis, os
sons que cles ouviam ao atender o telefone era o da banda de musica que tocava
alegremente na sede da companhia telefonica.

Por vezes as bandas participavam de outras inaugura¢es niio tdo nobres, mas nfo
menos importantes,como a do novo edificio da Companhia do Matadouro Municipal que
era, segundo a Gazeta de 31 de outubro de 1885 um “elegante edificio ornamentado
exteriormente com bandeiras, flamulas e folhagens apresentando a vista um belo aspecto”.
Nessa ocasido estava presente a Banda de Azarias, que ficou no saldo principal “onde fez
ouvir as sua melhores pegas”. Entretanto a cerimdnia nio ficou sé nos discursos e nos sons
da banda: foi procedida a matanga de diversas rezes, um servigo que “contentou a todos os
presentes pela limpeza ¢ rapidez” (serd que aos musicos também?). A seguir foi servido um
“profuso copo de dgua”...

Ainda nesse ano ocorreu no Palacete Bellinfanti a Grande Exposicio Regional de
Campinas, para a qual Carlos Gomes comp0s o “Coro Triunfal” Progresso!, pega para coro
e orquestra’. No encerramento houve um grande desfile no qual tomaram parte os operarios
das industrias da cidade, associagdes civicas e, como ndo poderia deixar de ser, de bandas
de musica, no caso a Luiz de Camdes, Amadores D'Qeste de Azarias e a Italiana.

Para a visita de Carlos Gomes em 1880 foi nomeada uma comisso para cuidar dos

festejos que estabeleceu que haveria um préstito que desceria da estagdo e percorreria as

® Peca que recentemente gerou uma polémica: seria adequada para ser o hino oficial da cidade?
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ruas na seguinte ordem: na frente viria o homenageado, acompanhado de autoridades civis,
administrativas ¢ consulares, comissdes, representantes de classe, sociedades e corporagoes.
Na seqiiéncia viria a Banda de Mudsica da Sociedade Luiz de Camdes, em seguida a
populacdo, a Banda Campineira, dirigida por Azarias, que deveria estacionar no coreto, ¢ a
Filarmdnica Artistica Campineira de Ananias José Vieira, que deveria ficar em frente ao
Rink. A noite, todas as bandas deveriam se reunir no Largo do Rosdrio e dali caminhariam
até a casa onde estava Carlos Gomes. (GC, 17/09/80).

Outra festa importante foi uma confraternizagio da classe comercial de Campinas
com os colegas do Rio, Santos € S&o Paulo em Janeiro de 1889. No dia dois desde as cinco
horas da manh& a banda de musica italiana comecou a percorrer as ruas da cidade, chegando
as seis horas a sede da Sociedade Musical Particular Luiz de Camdes, onde se formou outro
préstito que tinha 2 frente a banda daquela sociedade, seguida pelo estandarte da classe
comercial, flanqueado por uma guarda de honra. Depois vinham os representantes da
imprensa, 0s negociantes ¢ a banda de musica italiana. Fechando o cortejo estava a
corporagio da classe comercidria. O séquito seguiu até o Estagio da Companhia Paulista e
entre fogos, girdndolas e uma salva de vinte ¢ um tiros, as pessoas ligadas ao comércio
seguiram para S8o Paulo onde se realizariam novas comemoragdes. O grupo regressou a
cidade no dia seguinte, chegando na estagfio as cinco horas da tarde, sendo recebido pela
banda Luiz de Cam&es. Formando um séquito com a mesma ordem da partida, houve outra
passeata até a sede da Sociedade Luiz de Camdes, onde o grupo se dispersou.

Também foram importantes para nosso estudo as visitas do imperador a Campinas.
Embora ndo tenham sido localizados at€¢ o momento registros das visitas de 1875
(inauguragdo da linha Campinas-Moji-Mirim da Companhia Mogiana, 1876 e 1878 (a
passeio) pode-se afirmar que as bandas de misica, cujo mimero havia se ampliado em
pouco tempo, estiveram presentes em todos 0s momentos ¢ passos do Imperador pelas ruas
da cidade, desde a estagfo de trem até o Gltimo aceno. J4 da visita de 1886 temos algumas
informagdes que nos esclarecem um pouco como teriam sido as visitas anteriores. A forte
presenga de monarquistas entre a elite do poder local e a simpatia popular que a familia
imperial ainda desfrutava, contribuiu para que sua visita a4 cidade fosse recebida com

entusiasmo. Essa visita foi descrita por Amaral Lapa (1995:87-101) baseado em matéria
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publicada pelo Didrio de Pernambuco, que na época transcreveu o que foi publicado no
Jornal do Comércio do Rio de Janeiro.

A comitiva chegou na estagdo no dia 28 as 15:30h e era aguardada por cerca de dez
mil pessoas (1), segundo relatos do jornalista. Foi recepcionada pela Camara Municipal e
autoridades ¢ vérias bandas se reuniram para executar o Hino Nacional ao som de
“milhares” de foguetes. No caminho do cortejo entre a estagio e a casa do Conde de Trés
Rios (Joaquim Egidio de Souza Aranha) onde ficaria hospedado, a multiddo lotava as ruas
enfeitadas em todo o percurso da comitiva que era sempre acompanhada pelas bandas
Italiana e Luiz de Camdes. O imperador foi & Matriz Nova e subiu até a torre e se deteve 1o
coro onde pode ouvir o 6rgéo Cavaillé-Coll executado por Sampaio Peixoto. A noite houve
um Jantar oferecido pelo anfitridio, seguido de um Te Dewm na Matriz (certamente com
misica). A igreja esteve lotada e a multiddo permaneceu na praga até 22h ao som da banda
de mugica que se apresentava no coreto todo iluminado. Mais tarde o imperador entregou
cartas de alforria e as 21h recebeu a Sociedade Alemi Canto Concérdia (coro mascuiino)
que apresentou algumas pecas musicais. Diz o artigo que D. Pedro agradecen pela
apresentagio a Emilio Heutmig. Provavelmente o jornalista tenha se enganado e o nome
correto seria Emilio Henking, o marido de Joaquina Gomes, mtsico (citarista) e membro
atuante da coldnia alema na cidade.

No dia seguinte pela o imperador visitou algumas inddistrias e 2 tarde hospitais e
escolas, indo em seguida ao Hip6dromo, onde a banda de muisica “disparou” o Hino
Nacional, e ao Passeio Publico. Na residéncia onde se hospedava recebeu 3s 20h a Banda de
Muisica dos funciondrios da Fabrica Lidgerwood e apds a execugdo do Hino Nacional
foram oferecidas ao Imperador as armas imperiais fundidas em suas oficinas. A seguir se
apresentou a banda de misica composta pelos colonos da Fazenda Sete Quedas, que veio
acompanhada da Sociedade Italiana Confederata e foi executado novamente o Hino
Nacional. A festa terminou na casa do Conde de Trés Rios mas continuou pelas ruas e a
muisica soou até 23h.

O imperador fez vdrias outras visitas a indistrias e locais importantes da cidade,
sem registro da ocorréncia de miisica, o que certamente néio descarta a sua existéncia.

Vamos encontrd-lo de novo em uma ceriménia de batismo na Matriz Nova, onde o casal
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imperial foi apadrinhar o filho de Préspero Bellinfanti, comerciante italiano e presidente da
Sociedade Italiana Condeferata, que veio a cerimdnia precedida de sua banda de muisica,
provavelmente a Banda Italiana.

ApGs uma visita & Casa de Camara e Cadeia (da qual teve péssima impressfio), o
imperador se dirigiu & Sociedade Musical Particular Luiz de Camdes onde foi recebido pela
banda de misica e pelos alunos daquela instituigfo, visitando a seguir outras escolas.

O imperador visitou ainda os colégios Alem@o e o Florence, o Teatro S. Carlos ¢ o
Gabinete de Leitura e o Hospital da Sociedade Portuguesa de Beneficéncia e, segundo o
jornalista que relatou a visita, mal se retirava uma comitiva aparecia outra para
cumprimentar o imperador, enquanto o Largo da Matriz permanecia repleto de povo e
miisica.

A noite no Largo da Matriz j4 estava tocando a banda de mdsica ¢ o imperador
recebeu operdrios das indiistrias Mac-Hardy, Arens e Irmdos e Viiva Faber, que se
apresentaram em marche aux flambeaux seguidos por suas bandas de muiisica.

Outros membros da familia imperial que vieram & cidade mais de uma vez foram o
Conde D'Eu e sua esposa, a Princesa Isabel, acompanhados da Baronesa de Suruhi. Aqui
estiveram em junho de 1874 e as manifestacGes populares também ocorreram desde a
chegada do trem quando banda dirigida por Francisco Antunes Corréa tocou o Hino
Nacional e acompanhou o cortejo até a casa do Conde de Trés Rios, no Largo da Matriz,
seguidos por alunos e populares. Ao chegar a residéncia onde ficariam hospedados, o casal
fot saudado com  vivas e com a execugdio do Hino Nacional executado pela orquestra de
Sant'Anna Gomes. No Largo da Matriz nfo faltaram as tradicionais baterias e girandolas,
além das pecas musicais. A noite houve uma sessio de gala no Teatro Sdo Carlos e
novamente se ouviu a banda de Sant'Anna Gomes executando o Hino Nacional e muitas
oufras pegas.

Outros momentos importantes das bandas na cidade eram as constantes
inauguragGes de entidades. Podemos citar a inauguracdo do hospital da Sociedade
Portuguesa de Beneficéncia, construido por membros da colbnia portuguesa em junho de
1879 as 11:00h. A festa se iniciou com foguetes ao som da banda de musica e baterias,

dando inicio & bengdo das imagens, do edificio e dos paramentos, seguido de missa rezada
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pelo vigdrio de Santa Ifigénia em Sdo Paulo, que veio a Campinas exclusivamente para esse
evento. Alguns discursos € os convidados se dirigiram para uma sala onde foi servido um
“copo d'agua”, com a banda tocando durante todo o tempo. O nome da banda participante
ndo € citado em momento algum, mas € provavel que fosse a da Sociedade Luiz de Camdes,
entidade também criada pela coldnia portuguesa em Campinas.

Nas comemoragdes do primeiro ano se apresentou a Luiz De Tullio desde a
madrugada fazendo a alvorada pelas ruas da cidade, tendo tomado o bonde s 10:00h se
dirigindo a sede da Sociedade. As 11:00 houve missa cantada a 6rgdo e voz na capela do
hospital, com o solo ao pregador sendo executado por “uma amadora™(?) ¢ a partir das
4:00h a banda tocou no Jardim. No dia primeiro de julho houve salva de 21 tiros com a
Banda ltaliana percorrendo diversas ruas e mais tarde tocou na sede, quando executou a
polca Carlos Gomes, repetida duas vezes e recebeu pétalas de rosa. A noite a regido do
hospital ficou iluminada, e a banda seguiu da sede da Sociedade até a casa do diretor onde
houve discursos € comemoragoes.

Em 1885 pensou-se em um novo local para as apresentactes das bandas; esta idéia
surgiu em fungdo da Exposigao Regional ocorrida naquele ano, para a qual foi construido
um coreto; apds o encerramento do evento ficou sem utilidade. Os moradores e
comerciantes da Praca da Matriz Velha, cuja freqiiéncia havia diminuido muito apés a
inauguracdo da Matriz Nova aventaram a possibilidade de que o referido coreto, uma vez
encerrada a Exposicéao, fosse removido para aquela praga, com uma indenizacio aos cofres
municipais. Montado no Largo do Rosério, foi transferido para a Praca da Matriz Velha
somente em maio do ano seguinte, mas o local onde foi instalado ndo agradou acs e
moradores da regido. As pessoas que haviam feito doagBes para a remocio do coreto
reclamaram que o coreto deveria ter sido colocado na maior por¢fo ajardinada, entre a rua
do Caracol e arua da Cadeia.

O coreto foi inaugurade em 27 de julho com a apresentacio da Banda Luiz de
Camdes, tendo como destaque no programa o tango Negrito de Maria Amélia de Freitas
Guimardes, numa apresentacfio que se estendeu até oito horas da noite. Parece que o novo
local para as bandas ndo vingou, j4 que no ano seguinte, 1887, o Didrio de Campinas

solicitou que o coreto fosse mais utilizado, uma vez que somente uma atividade maior
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poderia justificar um coreto instalado naquele local. Em 27 de novembro de 1888 foi
anunciado um concerto da banda Azarias nesse coreto e apds esse evento ndo se tem mais
noticias de apresentacdes naquele local.

Em 1870 a Orquestra Campineira, dirigida por Sant'Anna Gomes anuncia seus
servigos anunciando que se apresentava em festas religiosas e profanas e possufa um
arquivo de duas mil pecas de musica, ampliado para cinco mil em propaganda de 1872.
Entre as partituras desse arquivo encontravam-se pegas de Auber, Bellini, Bizet,
Donizetti, Haydn, Mercadante, Meyerbeer, Mozart, Pacini, Rossini, Verdi e Weber. Entre
os brasileiros Francisco Manuel da Silva, Carlos Gomes, Henrique Alves de Mesquita,
Padre Jos¢ Mauricio. Embora no caso se trate de uma orquestra, essa relacéo nos indica
os compositores considerados mais importantes e certamente seriam adaptados para as
bandas, inclusive as pecas religiosas.

A grande maioria desses compositores caracteriza-se por sua produgfio operistica,
indicando a que a predominancia no repertério das bandas de arranjos, pout-pourris e
fantasias sobre de temas de Opera era grande. Também eram muito apreciados trechos de
operetas (em 1887, Bocaccio) e revistas tio em voga naquele perfodo como Xumbi
Caiena de Cavalier ou a Grande Chiba Nordestina de Abdon Milanez; desse mesmo
autor em abril de 1887 foram apresentados trechos da revista “Q carioca do ano”, com
destaque para jongo ou ainda de trechos de O Bilontra (ambas pela banda Azarias), que
em agosto de 1886 teve que ser bisado. Além disso eram executadas composicdes
originais para esta formacho, valsas, schottishs, mazurcas e polcas, das quais sdo
literalmente citadas na imprensa a Carlos Gomes de Henrique Alves de Mesquita
apresentada em diversos programas, Azarias de Sant‘Anna Gomes, ¢ pecas diversas
como La fanciulla de Braulio Gomes.

As partes musicais eram executadas com auxilio tanto partituras impressas como
arranjos realizados pelos muisicos locais; por vezes para uma mesma obra se mesclavam
partes impressas e manuscritas, conforme se pode verificar no arquivo do Musen Carlos

Gomes”.

3 . . " . . + )
O CT Nogueira se refere unicamente & partes exclusivamente manuscritas, nio incluinde as indmeras
obras impressas que fazem parte daquele acervo,
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Em uma nota publicada no Didrio de Campinas, o cronista confirma indiretamente
o tipo de repertorio executado, quando afirma que a “casta diva” se espelhava no lago.
Trata-se de um trocadilho com a famosa 4ria da dpera Norma de Bellini; na mesma nota
cita Rossini, ambos compositores cujas obras foram fartamente adaptadas para banda.
Pegas desses compositores, ao lado de Donizetti e Verdi, eram as mais executadas, por
diversas razdes: a opera italiana dominava a cena musical nesse periodo; era do agrado do
piblico local; a instrumentagdo original das aberturas era bastante favordvel 4 sua
adapta¢do para instrumentos de metal e soava muito bem em espagos abertos; arranjos de
arias, duetos, tercetos ¢ quartetos eram considerados obras finas e requintadas, sendo
muito apreciadas, até porque remetiam as situacdes originais da 6pera. Além disso, linhas
melédicas simples € em geral acompanhadas por instrumentos em acordes maiores sem
grandes malabarismos harmOnicos ou ritmicos, permitia que os musicos executassem as
obras sem grandes dificuldades, contentando muito o pdblico que ia ouvi-la® Era
suficiente a transcricdo das partes de violinos para instrumentos como a flauta ou
clarineta e mais algumas adaptagOes € o arranjo estava praticamente concluido.

No caso das operetas e revistas, seu cardter alegre e jocoso era também
extremamente favordvel para os momentos de descontracio e lazer, além do que na
década de 1880, talvez fossem mais populares que as Gperas na cidade, que se divertia
muito nos teatros, conforme o relatado no capitulo pertinente. As demais pecas do
repertério também eram sempre alegres e festivas. Além dos tradicionais hinos e
marchas, as valsas, polcas, mazurcas e schottishs enchiam o ambiente de alegria e
revestiam as tardes de domingo de um cariter festivo.

Esses géneros, todos provenientes da Europa, foram adaptados e incorporam
elementos caracteristicos da musica brasileira. Schottisch (escocesa), antiga danga de
saldo onde os pares se movimentavam sincronicamente, geralmente em compasso
bindrio, foi uma das dangas exoticas européias que mais se adaptaram ao génio brasileiro
e teve grande produgio nas ultimas décadas do século XIX e inicio do XX, em especial
no Rio e em S&o Paulo (Andrade, 1989). J4 a mazurca € uma danga popular polonesa, de

movimento moderado em compasso cantada e dancada em compasso terndrio (*/4) e sua

* Aqui estamos nos referindo a obras anteriores a Otello ¢ Falstaff, onde essa simplicidade ja ndo existe.
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forma € similar & da polca. Essa, talvez a mais popular de todas, tem ritmo bindrio (%/,) e
andamenio moderado ¢ € composta de uma introdugdo que prepara a entrada do tema ¢
uma coda que serve de conclusio a toda peca; foi introduzida no Rio de Janeiro no
carnaval de 1846 pela atriz Clara del Mastro. Tanto schottish como a polca foram nomes
dados pelo pove a epidemias no Rio de Janeire. (Andrade, 1989). A valsa, de compasso
terndrio (*/4) e andamento variado, entrou no Brasil por volta de 1837, geralmente tem
uma introducdo lenta que nada tem a ver com a peca em si, que é dividida em 5, 4 ou 3
trechos chamados numeros que sdc tematicamente diferentes entre si e de tonalidades
diversas.

Essas adaptacbes de géneros estrangeiros caracteristicos de paises completamente
distantes da realidade brasileira, (polca e mazurca, PolGnia; valsa, Austria; schottisch,
Escécia) foram o ponto de partida para a criagio de uma muisica brasileira e grande parte
disso se deve a agdo das bandas de milsica que iam as pragas, apresentavam esse
repertério que aos poucos for se configurando, chegando mesmo a serem considerados
géneros brasileiros. O caso da vaisa € muito marcante, pois, nas palavras de Renato
Andrade, “amaneirou-se (...), ficou sestrosa, sofreu a influéncia das modinhas e adaptou-
se a0 choro nacional. Se guardou as suas caracteristicas fundamentais (...) abrasileirou a
sua melodia e se tornou uma forma de cangfio sentimental, que ¢ hoje a mais comum nos
compositores” (Almeida, 1942). A mazurca € uma danga extremamente popular entre os
gauchos, onde € conhecida como rancheira. As schottischs abrasileiradas eram
“composigBes no geral melosas, com nomes de uma dogura estapafiirdia e melddia bem
caracterizadamente nacional. S¢ adaptou mesmo tanto que no seu corte ritimico
apareceram por aqui muitas modinhas populares” (Andrade, 1989). E a polca foi
incorporada & miisica brasileira na qualidade de muisica preferencial dos carnavais.

Na introdugdo desses géneros no Brasil, deve-se levar em consideragiio que a ampliacao
da atividade teatral teve grande influéncia, j4 que em diversas pecas havia mimeros
cantados que foram apropriados pelos muisicos locais. E as bandas de mutisica foram as
difusoras dessas musicas, tocando-as diretamente para 0 povo que passa a caracteriza-las
como muisica brasileira. E a prépria atividade de banda no Brasil foi bastante diferenciada
das similares européias, j4 que se permitiam uma atuacido mais livre e rapidamente

abandonam o tom militar que ainda hoje € comum no exterior.
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PASSEIO PUBLICO

Sempre que noticiamos musica aqui ou acold somos levados a isso... por prevengo de
pessoas competentes. Acontece que muitas vezes depois da publicagdo da noticia, ela nio
aparece tendo nds de passar por mentirosos. Indefluxa-s¢ um flautim, constipa-se um
trombone, ¢ bumbo tem uma indigestdo, o clarinete perdeu um dente, ndc sc toca e nés que
pregamos a peta ficamos com um "cardo” de meter d6. Resolvemos nio publicar mais estas
noticias, ficando na ventade dos que comandam a banda mandar anuncia-la na se¢do
competente, cu entdo resolverem definitivamente ndo mais abusar dos jornais ¢ do publico.
(DC, 15/11/1881)

Segundo Leopoldo Amaral (1927) “o jardim regurgitava de famflias, vendo-se ali o
que Campinas tinha de mais distinto”. Esse era local privilegiado das bandas era o Passeio
(ou Jardim) Piiblico, drea de lazer criada em 1876 através da iniciativa privada com auxilio
da Camara. Localizada onde se acha hoje o Centro de Convivéncia Cultural, tinha grutas,
plantas, bosques, lagos, um moinho de vento e dois caramanchdes com trepadeiras. A
importancia da abertura desse local ao piblico foi resumida pelo Didrio de Campinas de 31
de outubro de 1876, que analisa os Passeios Pablicos em geral como “focos de reunides
onde se exerce sociabilidade que € caracteristica do adiantamento de um povo”. Mas o local
estava voltado mais para as classes abastadas que para a populagio em geral, uma vez que
eram “cobrados” auxilios &s pessoas que passavam os portdes, segundo se afirma, para que
fossem realizadas melhorias no parque. Embora ndo fossem propriamente ingressos
ficavam pessoas nas portas solicitando colaboragdes par melhoria do local, o que em si j4
inibia o acesso das pessoas mais humildes.

Em 1878 foi inaugurado o chique e distinto Bar Challet-Quiosque, quando se
apresentou a Banda Carlos Gomes das dezesseis as dezenove horas. Em 1881 o local j4
possuia soféds de ferro e 30 bancos, permitindo o assento de mais de oitocentas pessoas
(Pateo, 1997:64). Por essa época ja era grande o nimero de freqiientadores daquele local,
principalmente quando havia misica. O Didrio de Campinas de 22 de agosto de 1881, ao
comentar uma apresentagio da Banda de Luiz de Tullio (Italiana?), informa que a banda
tocou até muito depois do anoitecer, sempre com bom piiblico e arremata; “a maior ou
menor freqiiéncia do piblico no Passeio depende de haver ou no musica”.

Um pavilhfo de ferro foi oferecido pelo industrial Guilherme Lidgerwood em 1883,
que inclusive formou uma banda com seus operdrios que se apresentou algumas vezes

naquele local. Em frente aos seus portdes havia uma placa de ferro com os seguintes
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dizeres: “A guarda desse Passeio estd confiada ao piblico”. O coreto foi inaugurado as
5:00h com a presenga da banda Luiz de Camdes; mais tarde tocou a banda de misica
Italiana com o Passeio embandeirado € ornamentado. Na noite seguinte também houve
ilumina¢o e musica.

Desde sua inauguracdo as bandas comecaram a se apresentar naquele local de forma
esporadica desde 1877:

Banda Azarias, de meninos a tarde - No dia 25 {d¢ dezembro) haverd ali, a Banda de Musica

do conceituade prof. Azarias, composta de meninos, vai tocar i tarde lindas pecas, o que sem

duvida deve despertar atenc@o. Nessa tarde haverd uma pessoa com uma salva aftm de
receber de cada visitante (GC, 19/12/77)

Posteriormente tornou-se um hibito a reunido domingueira nos fins de tarde para
ouvir as bandas da cidade que a partir de 1879 passam a se apresentar sistematicamente no
local, o que provocou um substancial aumento da freqiiéncia aquele local j4 que
anteriormente, como informou o Didrio de Campinas, “a falta de uma banda de miisica
naquele local ja faz sentir e por isso a presenga tem sido diminuta”. J4 em 10 de maio o
jornal comentava:

Dissemos hd dias que nos constava achar-se confratada uma banda de miisica para tocar aos

domingos 2 tarde no Passeio Publico, ¢ de fato realizou-se a noticia, indo esta banda tocar

anteontem desde as 4 horas da tarde as 7 da noite. Semelhante idéia foi coroada do mais feliz

&xito, pois desde que existe aquele ponto de agraddvel reunide, nunca houve tio avultada

concorréncia de povo. Os bondes conduziram durante a tarde grande quantidade de pessoas,

o que perfeitamente deixou demonstrado que a populagao de Campinas estd apreciando
devidamente tal melhoramento.

Recentemente havia entrado em funcionamento a Companhia Campineira de Carris
de Ferro, um dos mais importantes avangos no progresso da cidade. A chegada de bondes
até o Passeio Publico facilitou sobremaneira o acesso do piblico aquele local, um tanto
distante do centro da cidade; funcionavam de cinco as dez da noite sempre que havia
miisica. Houve uma relagfio de reciprocidade: a presenca das bandas exigiam os bondes ¢ a
existéncia dos bondes exigia a presenga das bandas naquele local. Assim se manifestou o
Didrie de Campinas;

Que bom! ver a “casta diva” a espelhar-se no lago, ao pé de fruta, e ouvir Rossini. Poetas,

soltai da lira as ldnguidas volatas, fazei vibrar as cordas em sentidos enguanto nds provamos
as boas empadas do Mello, regadas a cerveja.



188

O sucesso das bandas no Passeio foi téo grande que promoveu-se a apresentacio de
bandas também durante a semana. A Banda Italiana passou a realizar apresentagdes todas
as quintas-feiras das 19:00 as 22:30h. Para avisar a populagio da presenca de uma banda de
musica no Passeio, os bondes passaram a circular com uma bandeirola indicativa (Pateo,
1997:153). Mas essa banda n&o deixa de se apresentar também aos domingos, cujas retretas
comecavam 4 tarde, e dependendo da presenca e entusiasmo do piiblico, podiam prosseguir
até a noite.

Em (880, foi realizado no Passeio um festival de bandas onde se apresentaram as
bandas Sant'Anna Gomes, Uniéo dos Artistas e Sociedade Carlos Gomes, quando foram
solicitados donativos para a compra de bancos (CP, 22/08/68). A Gazeta de Campinas de
25 de margo avisa que

Dominge terd lugar no Passeio Piiblico mais uma agradabilissima reunific. Vai ali tocar a

distinta Banda de Musica da Sociedade Carlos Gomes, a Banda do Sr. Sant'Anna Gomes e a

Banda Unido Artistica. Informa-nos que o Passeio nesse dia estard elegantemente

embandeirado. O fato de reunirem-se ali, além da Banda da Sociedade Carios Gomes,

aquelas duas outras bandas, de ser aquele um ponto de recreio mormente nesta estagio
calmosa, serd sem divida um poderoso incentivo para atrair grande concorréncia de piiblico

aquele largo. Nas entradas do jardim ficarfio algumas senhoras que se prestam a receber
espértulas (...).

As bandas que mais compareciam ac Passeio eram a Italiana, regida por Luiz de
Tullio, a de Azarias Dias de Mello e em menor quantidade a de Sant'Anna Gomes. Uma das
primeiras a se apresentar no local foi a Carlos Gomes, logo depois extinta, e a Banda Unido
Operiéria, de idéntico destino.

Em primeiro de abril de 1831 foi colocada a primeira pedra da edificagdo que iria
suportar um moinho ¢ as duas bandas se revezaram até a noite, naquele que era o dnico
lugar de recreac@o para a populagio, apesar de que a entrada de pessoas mais humildes ndo
era comum, ji que, como dissemos anteriormente, sempre havia senhoras solicitando
espértulas na entrada do Passeio. Uma forma de arrecadar recursos para melhorias no
parque, € certo, mas também uma forma sutil de evitar a presenca de individuos das classes
populares.

As vezes acontecia de uma banda se dirigir para aquele local sem qualquer

programagdo, como foi o caso da Sant‘Anna Gomes que, numa noite de enorme calor saiu
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de sua sala de ensaios ¢ foi se apresentar no Passeio, numa hora em que j4 eram poucos os
fregtientadores. Apesar disso, a banda tocou at€ onze horas da noite.

Mas o Passeio também tinha alguns problemas, como o gue aconteceun em uma
retreta da banda Azarias, quando havia diversos moleques nas ruas do Passeio dando
encontrdes nas pessoas e fazendo uma algazarra infernal, é solicitada a intervencgio da
policia para acabar com a freqiténcia dos menores. Outro problema eram as pessoas que
levavam seus cles para passear e por vezes para dar banhos no tanque, o que acarretou
certa vez uma briga de um c&o com a ema que havia sido colocada para embelezar o
parque.

O Passeio também era palco para a estréia de novas composi¢fes para banda, como
a polca Azarias, de Sant*Anna Gomes que a dedicou aquele maestro, ou para apresentagio
de obras importantes como La fanciulla de Branlio Gomes e trechos das revistas tio em
voga naquele periodo.

Quando foi inaugurado o coreto cedido pelo comendador Guilherme Lidgerwood,
num domingo, 18 de fevereiro de 1883, o jardim foi todo decorado com flamulas, bandeiras
de nacionalidades diversas, arcos de folhagem ¢ flores, onde estava escrito “A Guilherme
Lidgerwood Campinas agradece” ¢ “A John Scherrington Campinas agradece” (este era
sécio do primeiro). Neste dia o jardim ficou repleto e todos admiravam o pavilhdo que era
todo de ferro, tendo um lustre de metal amarelo para iluminacfio a gds, representando
galhos e folhas de nossas matas, entre os quais se viam pdssaros pousados. Numa placa de
ferro em forma de escudo havia a inscri¢do “Apresentado ao povo campineiro por W. V. V.
Lidgerwood”, esculpida em letras douradas sobre fundo azul (Amaral, 1905, p.39).

Na ocasido Lidgerwood ndo estava presente e foi representado pelo seu vice
Scherington, que foi ao Jardim com sua familia acompanhado de uma comissio composta
pelos membros da banda de musica Luiz de Camdes, alunos daquela escola e muitas outras
pessoas. Houve discursos no jardim e a Banda Italiana dos irmdos Tullio e a Luiz de
Camges executaram diversas pegas. O jardim ficou iluminado até & noite com lanternas
multicores e arcos de gas.

O local também era o predileto para as quermesses, em geral beneficentes
organizadas pela populagdo em prol de alguma entidade necessitada. Eram realizadas

sempre com capricho e era bastante grande a presenca do piiblico, acontecendo geralmente
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aos sdbados, domingos, feriados e dias santos. As barracas eram erguidas e decoradas com
cuidado ¢ as prendas eram vendidas pela sinhazinhas vestidas a cardter, Além disso, havia a
tdmbola, sorteios de prendas, correio elegante e um bar onde havia “desde o mais simples
refresco de capilé, a champanhe bem gelada, salgados € doces caprichosamente preparados
pelas senhoras encarregadas da parte culindria” (Mendes, 1968).

Neste eventos o que ndo poderia mesmo faltar era a banda de misica que com suas
marchas, dobrados, valsas e tangos, mantinham a animacio da festa até tarde da noite.

A atividade no Passeio recrudesceu quando houve a epidemia de febre amarela,
mesmo porque as bandas se desarticularam completamente. A Banda Luiz de Camdes
voltou ao Passeio em 18883, depois de uma longa auséncia, uma vez que nfio conseguia
arregimentar elementos suficientes para formar a banda. Nio saiu completa, mas foi uma
boa surpresa para a populagfio e um sinal do arrefecimento da epidemia. Esse fato também
motivou uma retreta que uniu as bandas Azarias e Luiz de Tullio que, apés a apresentacio
no Passeio, seguiram juntas para o Hotel Europa onde foi dado um banquete em
homenagem as comissbes médicas que se distinguiram por seus servicos durante a
epidemia. Vale lembrar que Azarias foi uma das pessoas que mais se desdobraram durante

esse periodo, tendo seu nome como benfeitor em uma capela da Catedral de Campinas.
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BOSQUE DOS JEQUITIBAS

Embora particular, sempre abria suas portas para eventos diversos. Em setembro de
1881 fot inaugurado o Chalé Restaurante ¢ seu proprietdrio, Francisco Bueno de Miranda
tencionando explorar comercialmente o local mandou assentar trithos para uma linha de
bondes de burro, a fim de facilitar o acesso da popula¢io ao Chalé. Entretanto, a
Companhia Campineira de Carris de Ferro, por razdes nfio esclarecidas, negou-se a oferecer
0s carros e o restaurante nunca foi servido pelos bondes. Em 1888 o proprietrio foi
intimado a remover os trilhos que ficaram abandonados e causavam problemas, em especial
na rua da Boa Morte, onde estavam assentados acima do nivel da rua e tentou vender o
terreno a Cimara, o que consegue quase trinta anos mais tarde.

Nos tempos imperiais o bosque era local de diversas manifestacdes artisticas, onde a
banda de musica era imprescindivel. Quando havia festa nesse local, os bondes safam do
Largo do Rosdrio até a entrada do bosque e aguardavam o piiblico na saida do evento. Em
1882, se havia banda de musica, o preco do bonde, sem “baldeagiio no entroncamento” era
330 réis por pessoa.

Nesse mesmo ano foi langado a partir do bosque um “baléio de vistas, novidade
pirotécnica do artista Nunes”. A entrada para o “atraente festejo” foi de 500 réis e os carros
de praga, que custavam 13000, poderiam estacionar na Lagoa de Prata, onde havia banda de
musica. O mesmo tipo de espetdculo aconteceu na noite de 15 de maio de 1883 quando
foram lancados fogos pelo espanhol José Gongalves Diniz com a Banda Italiana executando
a miisica no coreto.

Sempre animadas, por vezes as festas no Bosque traziam surpresas desagradaveis
para o piblico. Em um evento que visava angariar fundos para a Banda Corréa de Mello em
setembro de 1884 foram convidadas quatro bandas que aceitaram tocar em coretos especiais
que foram erguidos no local. O evento, que envolvia toda espécie de variedades, durou dois
dias ¢ deveria contar com uma Exposicdo Zooldgica realizada pelo proprietdrio Francisco
Bueno de Miranda, um hipédromo em miniatura, lan¢amento do balio Colosso
Campineiro, foguetes, chuva de ouro e fogos cambiantes. Foi especialmente enviado um
funciondrio da Loja do Japdo de Sdo Paulo para cuidar deste evento. Além das bandas,

havia um quarteto de ocarinas ¢ a “exposi¢fo de homiinculo” de setenta centimetros e vinte
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anos. A Companhia Campineira de Carris de Ferro colocou bondes a disposicio da
populag@o que compareceu £m massa ao evento,

Mas as coisas ndo correram como esperado e ndo se apresentaram a quatro bandas
prometidas: no dia oito estiveram presentes as bandas Amadores d'Oeste dirigida por
Azarias Dias de Mello e a Corréa de Mello. Essa 1ltima executou entre outras Drei
Schwirden Walder de L. Michaelis, escrita especialmente para esse grupo, com efeitos
imitativos de cuco, candrio, bigorna, sino e cincerro. Apesar da auséncia de outras bandas, o
problema maior do evento foi com relagfo ao ando...

Segundo a imprensa, o primeiro dia do evento foi um “logro completo” e uma
“burla monumental” em que cairam cerca de duas mil pessoas: s6 havia uma banda (a
Amadores) ¢ a beneficiada (Corréa de Melo} que ndo conseguiu executar o programa
proposto. O jogo francés e hipédromo anunciados n3o foram montados e, sem qualquer
aviso prévio, foi cobrado 15000 por pessoa para ver o anfio e os bichos, gerando protestos e
invasdo do recinto onde se achava o anfio que, acompanhado de outras pessoas que ali
estavam, fugiu as pressas para a cidade a pé. Populares foram ao hotel onde o anio estava
hospedado, exigindo que se apresentasse perante a populagdio. A fim de evitar agressdes, foi
levado té o quarte] onde ficou até a manha seguinte, quando se apresentou gratuitamente no
evento.

O segundo dia ja foi mais trangiiilo, com as bandas Amadores d'Oeste e Corréa de
Mello realizando boas apresentagbes. Apds a exibicdo das bandas e do anio, j& a noite
foram queimados fogos ¢ o baldo subiu aos céus. O nimero de pessoas foi estimado em
cerca de quatro mil, o dobro do dia anterior € os bondes ndo tiveram capacidade para
transportar tal ndmero de passageiros. Contando-se que a populacdo da cidade era nesta
epoca cerca de 40.000 pessoas, pode-se dizer que mais de 10% da populagio compareceu

ao Bosque dos Jequitibas nestes dois dias.
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CARNAVAL

Carnaval - Impiberes devotos de Momo, especulundrificos pandegos circuncisflusticos
trocistas!! Tra, la, la, la! Toca a trombeta, chega a postos. Bate a porta o tempo de folia
saltanalitica, de patuscada pistoféelica, do risostélico Carnaval. (...). B tempo de atirar as
urtigas & seriedade burguz\asa, de deitar espirito de rir e de fazer rir, de arrumar um pentapé no
sentimentalismo piegas. A troga! Viva a Pindega! Viva Momo! (DC, 24/01/1880)

Apesar de termos levantado muitos dados sobre o carnaval em Campinas, as
referéncias sobre a musica executada sdo escassas. Sabe-se que os bandos carnavalescos
saiam as ruas desde 1871, sempre acompanhado por bandas de misica, que executavam um
programa que pouco fugia do habitual. Ainda ndo havia uma musica especifica para essa
ocasido.

Um relato de R. Duarte (1905:119) nos d4 a descrigdo do desfile carnavalesco:

Um préstito comprido... comprido, rufar de tambagques' e pandeiros, rijamente a soprar

buzinas, trompas e trombetas, cornetins e gaitaria ensurdecedora, algando penddes

ftamejantes, troféus fantdsticos, galardetes vistosos, tudo isso sob o atroar de zabumbas e

tridngulos, entremeados de cantorias ¢ dichotes engracados, trocas de flores e ramos

fabricados em Sao Paulo pelas freiras do Convento Sta. Teresa! (...) Um poviléu que nem

enxame em roupas de fantasia, trazendo no rosto mdscaras, de incho de gente, de coisa-

ruim, de papeldo, de seda outras mais de delicadissimos fios de arame. Lindas cabeleiras a

Pompadour, a Richelien, i Maria Stuart! Encontravam Z& Pereira em passeata, trazendo

adiante um estandarte de retalhos de vistosas chitas, a repicar latas e cagarolas, em cortejo

infernal de zabumbas, prates cornetas e assobios.

Relata que o Clube Semanal formava uma ala de Bedufnos, montando “ligeiros
corcéis brancos, precedidos do porta estandarte, em um “baralhado cavalo pampa”, e da
banda Sant‘Anna Gomes, também em cavalgada luzidia. Saiam da sua sede para
incorporarem-se ao préstito principal. Rompia a marcha sob o fanfarrar de cornetas, em
“comparsaria” com os urras € vivas da rapaziada, com o estrepitar da cavalaria, cujas
faiscas arrancavam faiscas do empedrado da Ladeira da Ponte. Na vanguarda cavalgavam
os clarins, em seguida porta-estandarte, ladeado por seis lanceiros, seguidos pelas bandas, e

a cavalaria vinha na retaguarda, confundida com a infantaria, em grossa coluna cerrada

(Duarte, op.cit.:133)

! Variante vocabular de atabaque.
2 Afirma que o carnaval comegou a decair em 1873 (p.131)
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Leopoldo Amaral (1927:244)°, completa essa descricdo afirmando que as janelas
ficavam embandeiradas ¢ apinhadas de senhoras e mogas solteiras, com as quais os
mascarados, que portavam cestas de flores, trocavam ramalhetes. Rapazes ricos iam
acompanhados de pagens de sobrecasaca e cartola, que levavam as flores. “Ndo se ouvia
sendo um guizalhar ensurdecedor, de mistura com as vozes rouquenhas, ou falsete, dos
madscaras e com as marchas alegres e tangos saltitantes das bandas de miisica”.

O préstito era exienso: quando o carro da frente, em que ia a banda de musica,
despontava na rua Barfo de Jaguara, a sociedade que fechava o congresso ainda estava na
Esquina da Barreto Leme. Participavam as sociedades Recreio Juvenil (meninos), Unifo e
Progresso (rapazes do Comércio) e Clube Semanal, essa com a de maior representagio, E
quatro bandas: Sant'Anna Gomes, dirigida por Azarias Dias de Mello, Santa Cruz
(amadores, negociantes do bairro), a Filorfénica (mogos do coméreio) € uma de meninos
(Euterpe Infantil). Umas iam de carro € outras estacionavam em coretos nas pragas. Na
terca feira, depois do percurso, novo desfile pelas ruas centrais, no meio do berreiro de
méscaras, fingindo choro ¢ lamentagGes, enquanto a musica ia “chorando” uma pega em
tom menor, acompanhando o sentir dos mascarados. A noite, tumindrias nos prédios e
coretos, por meio de globos de vidro, lanternas ou copinhos de cores.

Uma wltima referéncia & musica executada nas ruas durante o carnaval vem através
do bando carnavalesco Politicos da Epoca, criado em 1882 e que, no ano seguinte, se
juntou ao Os periquitos (refer€ncia a opereta do mesmo nome que fizera enorme sucesso na
cidade) para bailes que tinham como titulo Uma novidade territorial, cujo comentario era:

Aprontativos abades ¢ abadessas, padres, militares, freiras e freiros. O convento geral serd

no grande saldo Enaux, hoje completamente reformado. O orquestra serd ornada de 16

figuras e regida pelo Compasso {iele. Ele, quem? Aquele... O ... Lucas, Aquele. No Monde

Elegant assinaturas. Liborio Presidente

Quanto aos bailes de carnaval, eles aconteciam desde o inicio da década de 1870, no
Teatro S3o Carlos, quando a platé€ia era nivelada ao palco e transformava-se em vasto salio,
iluminado a querosene ¢ mais tarde, gas. As familias ficavam nos camarotes enfeitados em
atitude recatada e, segundo Duarte, ainda nfo havia excessos em dancas saracoteadas

{Duarte, op.cit.).

? Ndo especifica a data.
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Sobre a musica dos bailes, que também contavam com a participacio de bandas da
cidade, algumas referéncias foram encontradas, como a apresentagio de um Hino a Baco,
de autor nédo especificado, pela Banda Unido dos Artistas em 1874. (GC, 02/04/74).

No ano seguinte estava na cidade o Grande Circo Inglés, dos irmdos Hadwin e
Williams, que cedeu o seu picadeiro para a realiza¢do de um grande baile masqué apds a
apresentagdo do circo. As 22:30h a banda de Sant‘Anna Gomes deu inicio 2 misica; a
meia-noite os irmdos Jodo ¢ Roberto Normanton, executaram um exercicio de patinacio
chamado Uma noite em Sao Petersburgo (certamente com musica) e a seguir comegou o
baile, cuja primeira musica foi uma quadrilha de Cendrillon, espetdculo que o circo estava
apresentando na cidade, cantada por criangas da companhia vestidas em costume fantéstico.

Em 1879 o Rink Campineiro também preparou bailes introduzindo uma novidade: o
seu carnaval teria gelo, vindo de S3o Paulo, comprado a 300 réis o quilo. Além disso,
anunciou que seu salfio teria uma “grande iluminago a giorro”, e seria preparado com
luxo, elegdncia e maravilha, ocasido em que os folides poderiam admirar as condigdes do
“magnifico” edificio, cuja qualidade nao tinha rival a altura. Reforgando o apelo, a parte
musical ficou a cargo da “distinta banda de misica do maestro Sant'Anna Gomes”, o que
em si ja era um grande chamariz. (GC, 01/05/79)

O Teatro Sao Carlos se esmerou para apresentar um carnaval melhor que o do Rink,
considerado um lugar menos nobre. Aproveitando a onda da zarzuela na cidade, trouxe uma
orquestra que executou esse repertorio, provavelmente a mesma que acompanhava a
companhia dirigida por Sant‘Anna Gomes ¢ Miguel Diez. A misica executada era
composta por trechos de zarzuelas, valsas, xétis, polcas e a novidade importada da América
¢ de grande efeito, as habaneiras coreadas. “Alertem, devotos do rei Momo!... Alertem... O
saldo bem adornado, orquestra a alta escola, bailes coreados, o que € novidade! Atencio
rapaziada. Ao teatro e nao duvidar!”,

Em 1883, os bailes de carnaval também contaram com artistas que se apresentavam
na cidade, membros da Companhia do Teatro Recreio Dramitico do Rio de Janeiro,
dirigida por Braga Jinior. O grupo chegou & Campinas e comemorou o carnaval com dois
espetaculos e trés bailes de mascaras no Teatro Sdo Carlos: no domingo, a partir das oito
horas apresentou Gaspar Cacete e Lucrecia e a partir das dez e meia alegrou o grande baile

de mascaras. Na segunda-feira apresentou Romd encantada, apés o que aconteceu o baile.
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Na terga s6 houve baile € a companhia ndo se apresentou. Além da presenca dos artistas em
todos os bailes, a banda de musica apresentou quadrilhas, valsas, polcas, mazurcas e os
afamados tangos de O Periquito ¢ de Como se faz um Deputado. Duranie os bailes
apareceram diversas mascaradas e muitas surpresas, como os gigantes de A Romd
encantada, que fizeram “mil diabruras no saldo” e acabaram dangando ao compasso da
misica, e um “dragao” que expelia fogo, € um “peixe” da mesma pega “nadou” em pleno
saldo.

Um evento que pode trazer esclarecimentos sobre a musica executada durante os
bailes de carnaval, é um evento similar, os bailes de Sdbado de Aleluia e Domingo da
Ressurreicdo, relatados pela Gazeta em fevereiro de 1872. Por essa noticia, somos
informados de que durante os eventos seriam executadas “valsas doidejantes, polcas
entusiastas, schotischs arrebatadores e quadrilhas dengosas”. Certamente o mesmo
repertdrio dos bailes de carnaval.

Pelos relatos acima, temos alguns elementos para determinar com alguma preciséio a
miisica executada nos carnavais das décadas de 1870 ¢ 80. Em principio a participago das
bandas de musica era basica, sem clas nédo haveria carnaval na rua, tampouco nos teatros ou
saldes. Os relatos indicam que véarias delas tocavam no carnaval: Sant'Anna Gomes,
Azarias, Italiana, Santa Cruz, Filorf€nica e a Euterpe Infantil € a Filarmonica Campineira..
Era comum o revezamento de grupos, sendo encontradas até trés em um mesmo baile.

Quanto a4 musica em si, temos os relatos de valsas, polcas, xétis, quadrilhas,
mazurcas, marchas, tangos, trechos de zarzuelas e as habaneiras coreadas. Esse géneros,
quando executados freneticamente pelas bandas de miisica, permitiam aos pandegos “saltar,
dancar, chalancear e devanear”.

O jornalista Alfredo Pujol, do Diario de Campinas, dd um depoimento esclarecedor
sobre o carnaval de 1889, quando a cidade ainda ndo tinha se livrado completamente da
febre amarela. Ao comentar sua ida ao baile no Rink, aponta o baixo pre¢o dos ingressos,
apenas 10 tostdes, sem distingio de classe ou cor (ou de reputagfo...). L4, segundo ele,
havia grande quantidade de pessoas metidas em disfarces pitorescos, nos quais abundavam
as “colchas velhas ¢ o cetim baratinho”. Com um certo desdém pela diversdo popular, deu

sua opiniao sobre a miisica executada no Rink:
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Imagine toda esta alegria comunicativa sedenta de emogdes baratas, encubada durante um
ano, a espinotear ruidosamente, numa sala, a0 som de umas musicatas lascivas... Imagine
tudo isse e mais 0 que puder adivinhar... ¢ ai tem o meu leitor o carnaval do povo gue
durante trés noites foi dangar no Rink!

Verifica-se aqui uma mudanga no comportamento da imprensa com relagio ao
carnaval: até entdo a festa havia sido tratada com simpatia, (a excecdo do entrudo),
considerada uma manifestacio que privilegiava a alegria e descontragdo. A critica 4cida de
Pujol demonstra que, enquanto o carnaval era uma festa dominada pelas elites que
dispunham de recursos para comprar bilhetes para os bailes no Sio Carlos, fantasias caras e
carros alegéricos, era digna de elogios e elegante. No momento em que essa faixa da
populagdo abandona a cidade, se refugiando nas fazendas e cidades proximas, forgada pela
questdo sanitéria, o carnaval passa a ser uma festa restrita aquelas pessoas que nfio tiveram
recursos para abandonar a cidade, que, “sedentas de emogdes baratas, encubadas durante
um ano”, espinoteavam (como cavalos...) numa sala ao som das tais “musicatas lascivas”.
Esse era o “carnaval do povo” que, devido ao baixo prego dos ingressos, podia agora
freqiientar o Rink. A visdo do carnaval idilico, das alas que safam montando “ligeiros
corcéis brancos”, dos urras e vivas da rapaziada e dos lanceiros vestidos com luxo, cedeu
lugar ao carnaval lascivo e pobre, onde o populacho, antes restrito s ruas, tomou de assalto
um €spage que outrora pertencia a agora combalida elite campineira.

Quais seriam essas musicas que desgostavam o cronista. Seria isso um indicativo
da penetragdo do samba ou outros géneros cariocas no carnaval campineiro? Seria essa
danca “espinoteada” o maxixe, a versao brasileira da polca? Note-se que 0 maxixe permite
o enlagamento dos bailarinos e era em principio praticado pelas camadas mais baixas da
populagdo. Nas palavras de Renato Almeida (1942) o maxixe foi “uma adaptagio de
elementos que se fixaram num tipo novo, com uma coreografia cheia de movimentos
requebrados e violentos, muitos deles emprestados ao batuque e ao lundu”. Lembremo-nos
das palavras de Duarte (1905): “nos camarotes enfeitados ficavam as familias e ndo havia
excessos em dangas saracoteadas”. Essa afirmacao indica que, em periodo posterior, as
dancas deixaram de ser comportadas e recatadas, o que leva a supor uma assimilagio dos
novos estilos musicais que surgiam no Rio de Janeiro e que seriam determinantes para a

criagfio da verdadeira miisica popular brasileira.



MUSICA NAS ESCOLAS
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EDUCACAO MUSICAL

A miusica fazia parte dos curriculos escolares, mas algumas escolas se destacaram
pela qualidade de seu ensino musical. Nas escolas tradicionais comentaremos o Colégio
Florence e o Culto a Ciéncia, e como escola mais dedicada & misica, temos a Sociedade

Musical Particular Luiz de Camdes.

COLEGIO FLORENCE

Medelar instituigdo de ensino para mogas no século XIX, foi fundado pela
professora Carolina Krug Florence, nascida na Alemanha, 1828, esposa do inventor da
fotografia Hercules Florence (Nice, 1804-Campinas, 1879)". O estabelecimento se utilizava
de métodos pedagdgicos avangados e inéditos no Brasil para a educacdo feminina a muisica
era considerada fundamental para uma formago educacional completa.

O responsavel pelo ensino musical era Emilio Giorgetti, musico italiano, casado
com a filha de D. Carolina, Augusta. Ele sempre se esmerou nas aulas ¢ nas apresentacdes
de suas alunas e existem relatos das festas de fim de ano no colégio desde 1880, sempre sob
seu comando. Neste ano o professor da escola, Jilio Ribeiro, escreveu a peca teatral A
Corda, para a qual Giorgetti compds a musica, tendo obtido grande sucesso o coro que
fechou o primeiro ato “em cuja muisica o autor, com delicado gosto e fina penetragio, soube
imprimir as nuances do génio juvenil”, sendo aclamados, tanto ele como o autor da pega,
segundo A Gazeta de Campinas de 5 de novembro de 1880 (Ribeiro, 1996:76). Ap6s
sessOes literdrias, foram apresentados um trecho de Fausto de Gounod executado por
Mauricio Janior ao violino e Giorgetti ao piano; também houve uma apresentacio de piano
a quatorze maos, executado e trés pianos.

Durante as comemoragdes de aniversdrio da escola em 1882 foram apresentadas
Mor réve, piano a quatro méos, Souvenir d'ltalie para piano de autor ndo esclarecido,

provavelmente o proprio Giorgetti € Uma noite sobre o lago maior, andnimo. No fim deste

! Além de suas experiéncias com a fotografia e outro engenhos, montou a primeira tipografia da cidade, onde
foi impresso ¢ primeiro jonal da cidada a "Aurora campineira”, que s& foi publicada no ano de 1858. Foi
precurssor do ensino de desenho e pintura em Campinas.(Mendes, 1963:62).
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mesmo ano, as alunas realizaram uma festa noturna da qual constava o musical Fantasias
de Operas, que foi seguido da opereta As orfdzinhas, de Giorgetti, cujo coro foi repetido
quatro vezes.

A partir de 1883 os exames passam a ser realizados em dois dias, ficando no
segundo as atividades artisticas, que eram apresentadas entremeando os exames. Na parte
musical foram apresentadas pegas para canto e piano e para piano solo, sendo que todas as
alunas, seja qual fosse o seu adiantamento, se apresentaram com trechos de D. Giovanni e A
Flauta Mdgica de Mozart ¢ Sonatas de Beethoven. Note-se o refinamento desse programa,
ressaltando que estamos falando de meninas e adolescentes, que deveriam interpretar suas
partes musicais da maneira mais adequada possivel, jd que se apresentavam ante seus pais e
a sociedade local.

No ano seguinte, 1884, entre pegas teatrais foi apresentado um pequeno concerto,
que inciuiu uma Sonata em Ré Maior de Mozart, executada a quatro maos por Giorgetti e
sua discipula Maria Candida Ribeiro. Na seqiiéncia foram executadas pegas a quatro maos:
J. Burgmein, Tramway e Babau, Benckhausen Allegro Rondd; Andnimo Polonaise e
Weber, trecho de Oberon. Para piano solo: E. Ganz, Vision du passé, andnimos Le trot du
cahier e Raverna e de Chopin, uma Polonaise nédo especificada. Também se apresentou
Maria Monteiro que cantou Il sogno de Mercadante, com Giorgetti, piano ¢ H. Piquet,
violino. Ao final foi apresentada a opereta em um ato Farfadette de Georges Lway, com
texto de Francis Toute. Nesta ocasifo, o Corone] Quirino homenageou com um ramalhete a
aluna mais destacada. Como ndo poderia deixar de ser, era Maria Monteiro, cantora que em
breve seria beneficiada por uma bolsa do governo brasileiro para estudar canto na Itdlia,
par onde partiria em 1887.

No dia seguinte, o concerto constou de uma Sonata de Beethoven a quatro mios por
Leonor Gomes e Giorgetti, além de outras obras como Feuille au vent de Bachmann,
Pierrot e Pierret, Parofka e Bordogni, ambas de Burgmein e de Wollenkaupt um Scherzo.
Os clogios a Giorgetti eram unénimes, ¢ apds a apresentagio de Farfadette, foi apresentada
a sua composic¢io Vivam as férias, que foi bisado duas vezes,

Em 1886 a parte musical que foi apresentada durante os exames constou de obras de
Beethoven Mendelsohn, Spindler, Gorened, Denza entre outros. A primeira obra

apresentada foi o coro Marinesca de Zuchelli, Allegro de Herkhausen, drias da dpera
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Lucrécia Borgia (0 jornal escreve Borges), de Donizetti, coro Fate la Caritd de Rotoli,
Serenade de Pierrot (para 4 mios), Serenata de Spindler (para 4 méos), Le bal de la poupée
de Burgmein, Chanson Bohéme de Spindler, Couppey de Lemoine, La reveuse de Lisberg,
Sur le lnc de Smith, Sonata cinco notas de Danke, Esquisses hungroises de Walkeman e
Sinfonia de Il Guarany a quatro mios.

Em 1888, dltimo ano do colégio em Campinas e vigésimo quinto de sua fundagio,
foi realizada uma festa em homenagem & sua fundadora, D. Carolina; comegou com uma
peca para piano a quatro maos, executada por quatro pianistas: Apa Hartung, Armelina
Lamaneres, Augusta e Emilio Giorgetti. Apés alguns discursos foi apresentada a comédia
ornada de musica A Condessinha®. As tltimas apresentacoes no Colégio foram ao final de
1888, durante os exames finais, quando durante os intervalos foram apresentadas pecas de
pianos para duas a seis maos.

A importancia da musica dentro da escola de Carolina Florence foi da maior
importancia na formagdo de um gosto mais refinado no piblico campineiro. Muitas mogas
passaram por seus bancos escolares e tiveram muito mais que simples aulas de teoria
musical: entraram em contato com a melhor misica da época e transmitiram para seus
filhos; muitas atuaram como pianistas ¢ professoras. Certamente o crescimento artistico de
Maria Monteiro foi fruto de seu aprendizado musical naquela escola, onde teve a
oportunidade de desenvolver seu talento como cantora durante as aulas de Emflio Giorgetti.
Qutra aluna desta escola que se destacou no campo artistico foi a escritora Jiilia Lopes de
Almeida (1862-1934), autora de “A Familia Medeiros”.

Uma das conseqiiéncias da atividade musical nessa escola foi a criagdo pelas alunas
do Clube Amizade em 1886 com a finalidade de promover apresentacdes de musica e
poesia nas casa de suas familias. A primeira apresentagdo da sociedade foi anunciada pela
(Gazeta de Campinas

(...} & na noite de sdbado realizou ela uma agradabilissima reunifio em casa de residéncia do

estimével cavalheiro sr. John Sherrington, constando o sarau de duas partes musicais e

dangante. Fizeram-se ouvir ao piano e cantaram em coro as exmas. sras d.d. Julia Mundt,

Hermantina Langaard, Laura Mundt, Leonor Gomes, Anna e Elisabeth Krug, Grace

Sherrington e Isabel Florence. Pela exma, sra. Isabel Florence foi inteligentemente recitada a

poesia Andorinhas do nosso colega Carlos Ferreira. Além disso, houve uma verdadeira
surpresa para a maioria das pessoas presentes: duas das exmas. d.d. Anna Krug ¢ hilia

20 compositor Mauricio Jinior escreveu uma Grande Introdugio e Valsa com esse titulo. Talvez se trate de
um trecho dessa pega. {(CT Nogueira, CMIG, n® 157:140).
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Mundt, secundadas no piano pela exma. sra. Laura Mundt, fizeram-se aplaudir em um
delicado andante ¢ aliegretio, executando em violinos, essa composigio devida ao sr. [Leon]
Blazek.

Através da correspondéncia entre Isabe] e Evangelina Florence (Ribeiro, 1996:145)
sabe-se que uma das pecas a ser executada num deste saraus era a marcha Chinesa, uma das
dltimas novidades do periodo e segundo a missivista, uma pega muito engragada.

Como mais uma decorréncia funesta da febre amarela, em 1888 o Colégio Florence

se muda para Jundiai fugindo da epidemia que assolava Campinas.

COLEGIO CULTO A CIENCIA

QOutro estabelecimento modelar na cidade, exclusivamente masculino, foi fundado
em 1874 dentro da atmosfera positivista que reinava em Campinas. Teve professores
importantes como Coelho Neto e Julio Ribeiro ¢ por seus bancos passaram muitos alunos
que se tornariam nomes importantes, extrapolando a comunidade local.

Paralelamente ao ensino regular de misica em seu curriculo, que tinha como
professores Leon Blazek e Azarias Dias de Mello, o Culto a Ciéncia formou uma banda
regida por esse Ultimo. A esse respeito, o jornal “O Constitucional” publicou a seguinte
nota em 10 de dezembro de 1874:

(...} a banda de musica do colégio, que jd antes de comegar os exames deste dia havia

executado belas pegas, marchas ¢ dobrados, comegando pelo Hino Nacional, tocou sempre

em todos estes brindes e foi muito apreciada ¢ aplaudida, sendo também afinal saudado o seu
habil mestre o Sr. Azarias.

Ainda no primeiro ano de funcionamento dessa escola, alguns dos alunos de Azarias
receberam elogios entusidsticos de Sant'Anna Gomes: Joaquim Alvaro de Souza Camargo,
primeiro pistom; Arthur Sampaio, primeiro clarinete; José de Campos Novaes, primeiro
flautim; Eduardo Pompéu, primeiro saxofone, Antonio de Pidua Sales, primeiro sax,
Euclides Egidio, trombone e Silvano Pacheco, bombardino.

Azarias compds o hino da escola Culto 4 Ciéncia, com letra de Francisco Quirino
dos Santos, sempre cantado pelos alunos com muito entusiasmo, j4 que era um orgulho

para qualquer um ser aluno daquela escola.
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SOCIEDADE MUSICAL PARTICULAR LUIZ DE CAMOES

Talvez esta tenha sido a instituigdo de maior porte no que se refere 4 educacio
musical, pois tinha como finalidade o ensino musical antes de tudo. Fundada por membros
da coldnia portuguesa como o Comendador José Pereira de Andrade e o maestro Manuel
Joaquim Moreira, em junho de 1880 durante as ceriménias pelo tricentendrio do
falecimento de Camdes, a reunido para aprovagfio de estatutos foi a 12 de julho na rua
General Osdrio, 21 (DC, 12/07/80). Com bom respaldo financeiro, péde adquir um
estandarte em Paris por 900$000.

No ano de sua fundagio Carlos Gomes compde o Hino Triunfal do HI Centendrio,
sendo nomeado presidente honordrio. Essa obra foi impressa pela Livraria Universal de
Campinas em reducdo para piano a quatro mios (DC, 10/09/80). Chegou a contar com
duzentos sécios, todos do sexo masculine, divididos em contribuintes, beneméritos e
honorarios. Funcionou por algum tempo na rua Direita, 28, transferindo-se para uma sede
maior na rua do Comércio, 24, em dezembro de 1881, més em que o jornalista Henrique de
Barcellos ¢ nomeado presidente interino em cerimbnias com discursos e apresentacio da
banda, que ao final o acompanhou até a redagfo do Didrio de Campinas.

A primeira atividade da Sociedade Luiz de Camdes e a que sempre predominou foi
a banda de musica dirigida pelo maestro Manuel Joaquim de Campos; j4 em 1881 se
apresentava regularmente na cidade, em especial no Passeio Piblico. Tinha dois grupos, um
adulto e um infanto-juvenil, cujo sucesso permitiu a Sociedade ampliar suas atividades,
criando uma escola de ensino regular, dirigida em especial ao membros da colénia
portuguesa.

Havia também investimentos nesse lado pedagégico e os componentes das bandas
recebiam aulas regulares de muisica e instrumentos, e fregiientavam o ensino escolar
oferecido por essa Sociedade, cuja a atividade musical apresenta muitos aspectos dos rituais
praticados na cidade durante festas ¢ comemoracdes. O mesmo tipo de fato se dava com
outras corporacOes musicais nas diversas cerimdnias, mas sé temos dados soltos e sem

continuidade, 0 que ndo ocorre aqui.
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Desde seu primeiro ano, a Sociedade Musical Particuiar Luiz de Camdes manteve a
tradigdo de realizar grandes festividades no més de junho (em que faleceu Camdes) para
comemorar a sua fundagdo e para exibir o grau de adiantamento de seus alunos.

As comemoragdes de 1881 foram ainda discretas se iniciando com um passeio
matutino até a sociedade, ao meio-dia girindolas de foguetes com a banda executando o
hino da sociedade, composto por Carlos Gomes; as oito horas 0s membros uniformizados
participaram de um sarau, que se iniciou com Hino a Camdes por Auziria Ferreira de
Sampaio acompanhada da banda; seguiu-se a ouverture de Il Guarany e diversas outras
pecas (DC, 10/06/81).

As festas de 1882 ja tem um aspecto mais ritual, onde a comunidade portuguesa
procura demonstrar seu poderio € pujanga. No dia 10 de julho, desde as cinco horas da
manhi, j4 havia movimentacio com a chamada “Alvorada de Camdes”. As sete horas a
banda de miisica uniformizada desfilou em marche aux flambeaux até o Rink para assistir
a um espetdculo em homenagem a sociedade, o drama de Narano de Andrade, Um drama
da revolugdo.

No dia seguinte as 16 horas a banda seguida pelos alunos da escola, foi até o Passeio
Piiblico que se encontrava embandeirado ¢ a noite foi iluminado com fogos de bengala. A
seguir houve uma passeata que saiu do Passeio € percorreu as ruas do Pértico, Regente
Feijo, passando pelo Clube Gil Blas, rua da Cadeia, do Comércio, Barreto Leme e Direita
até o Rink onde se efetuou um espetéculo com lotagio esgotada, cujo programa foi: Hino
Nacional Brasileiro, Ave Maria de Il Guarany de C. Gomes, o drama Ferréol ou o Crime
da Estrada de Gradpré-Sardou, Os u#ltimos movimentos de Camdes de autor nio
identificado, o Hino (Nacional? Da Sociedade?) e a poesia Portugal, minha Pdtria de
Francisco Palha, interpretada pelo ator Primo da Costa (DC, 05/06/82).

Findo esse espetdculo a banda de miisica, escola e demais convidados voltaram em
marche aux flambeaux até o edificio social, onde foi oferecido um copo de dgua. Nesta
ocasifio s tiveram ingresso os sécios munidos de cartdes previamente distribufdos.

As comemoragdes também ndo passaram em branco no Clube Semanal onde
também foi servido um “copo de dgua” ¢ o presidente Henrigue de Barcellos oferecen ao
diretor da banda, maestro Manuel Joaquim Moreira o diploma de sécio honordrio, com

discursos solenes com a festa se estendendo até a madrugada.
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Também havia solenidades no mesmo estilo quando os alunos se formavam no fim
do ano: seguiam a passos firmes com a banda infantil 2 frente até a igreja a fim de ouvir
uma missa na Matriz da Conceigio. A tarde, tocavam no Passeio Publico Matriz da
Conceicdo tanto a banda adulta como a infantil. Essas marches aux flambeaux tio
constantes emn todas as atividades dessa entidade, nos revela como era rigida a disciplina
escoiar.

Grandes comemoragBes estavam reservadas para o terceirc aniversdrio da
sociedade. Comegando a 9 de julho as sete ¢ meia da manhé com marcha da banda musical,
alunos e socios se dirigiram ao Teatro Sdo Carlos, que estava competamente lotado. A
banda regida pelo maestro Manuel Joaquim Moreira iniciou o espeticulo com o hino da
sociedade, composi¢do sua com letra de José da Silva Guimaries; no meio da sala havia
um busto de Cambes que foi coroado por uma aluna. Qutro aluno, fardado e com a banda
em decurido, recitou uma poesia de Carlos Ferreira escrita para a ocasifio intitulada,
naturalmente, Camdes. O autor foi chamado & cena e recebeu uma homenagem da diretoria
da sociedade.

A banda infantil deu inicio a parte teatral executando a ouvertura da peca infantil
ornada de musica O gato de botas, miisica de diversos compositores com arranjos do
maestro Manuel Joaquim Moreira. O texto foi adaptado por Henrique de Barcellos para ser
expressamente representada nessa ocasifio. Um dos atores principais era Benedito Octavio,
que se tornaria um importante cronista da vida campineira escrevendo diversos livros: no
primeiro ato ele interpretou o gato cujo nome era Cochicho; no segundo o gato Mordomo ¢
no terceiro O marqués dos Guizos.

Os vestudrios eram luxuosos e foi grande o nimero de personagens que entravam e
saiam do palco. Ressaltando a importéancia desta sociedade como formadora de cultura, a
imprensa comenta que, embora se esperasse uma apresentacio infantil, o que se viu ndo
eram criangas que aproveitavam as horas de écio para oferecerem um divertimento, mas
artistas na idade florida e primaveril. No intervalo entre os atos a banda executou um pout-
pourri de Il Trovatore, I Puritani e O Periquito.

Completando o espetdculo foi apresentada a comédia em um ato “modificada em
partes e adaptada a cena campineira” por Henrique de Barcellos Os alunos do sr. Pantaledo

da qual tomaram parte além de alunos (inclusive Octavio), alguns sécios.
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Ao fim do espetdculo todos se retiraram e seguiram para a sociedade a fim de se
prepararem para o dia seguinte, cuja programagdo se iniciou logo pela manhd com a
apresentacio da banda na praga Luiz de Camdes. As onze horas os alunos ¢ membros da
banda foram a igreja do Rosério para participar de uma missa rezada pelo padre Agostinho
Gomes da Costa que também era membro da sociedade. Durante o ato que lotou a igreja, a
banda executou um pout-pourri de I Puritani. A banda deveria se apresentar novamente no
Passeio Publico, mas o tempo ndo permitiu. A noite houve outra marche aux flambeaux
com os alunos indo da sede ao Teatro Sdo Carlos para realizar a festa de aniversério,
também com a lotaglo esgotada. Além da decoracdo ja existente na noite anterior, foi
colocado um retrato a Gleo do patrono ao centro de uma lira formada por flores e
ramalhetes. Depois de recitada uma poesia de Francisco Quirino dos Santos e discursos, a
banda executou a composicdo de Sant‘Anna Gomes O terceiro aniversdrio da Sociedade
Luiz de Camdes, oferecida a Henrique de Barcellos, entio presidente da sociedade.
Chamado a cena o compositor foi homenageado e muito aplaudido.

A seguir foi reapresentada a peca “O Gato de botas” e ao final Henrique de
Barcellos foi chamado a cena e aclamado pelo auditério.Depois de discursos € poesias
reapresentou-se Os alunos do senhor Pantaledo.

Terminado o espetaculo, os sdcios foram A sede da sociedade onde fol servida uma
ceia em que tomaram parte mais de trezentos sécios, na sala especial havia uma mesa para
os alunos ¢ a festa sé terminou por volta das quatro horas da madrugada (DC, 09/07/83).

Um dos eventos que chamam a ateng@o nessas festas € a apresentagdo de um trecho
de operistico (I Puritani) dentro da igreja executada por uma banda. Era comum a
adaptacdo de pecgas operisticas para a musica religiosa, isto é, o aproveitamento de um
trecho de muisica sobre o qual se colocava o texto litirgico em latim. Nessas ocasides se
apresentava uma pequena orquestra, um coro € por vezes solistas vocais que j4 eram
comuns a misica eclesidstica. Nunca houve registro de que uma banda completa em
cerimbnias religiosas e muito menos executando éperas. Esse evento talvez apresente mais
um aspecto do que foi dito acima: os poderosos portugueses poderiam subverter a ordem
religiosa e apresentar sua banda na igreja? E essa apresentacdo certamente incluiu a
percussdo tdo caracterfstica de um conjunto como esse. Haverd outra explicago para esse

fendmeno de burla as determinagdes de Roma senfo o desejo de ostentacio de seu poderio?
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Atente-se para o fato de que o padre que rezou a missa era portugués e provavelmente néio
pertencia ao clero campineiro. No ano seguinte o fato se repete em circunstancias idénticas.

Em 1884 a sociedade tinha mais um feito a comemorar: a abertura de classes para
meninas, que teriam aulas de primeiras letras, lingua portuguesa e francesa, aritmética,
geografia e prendas domésticas. No dia da inauguragdo, a diretoria, alunos e a banda
participaram de uma missa, durante a qual a banda repetiu o pout-pourri de I Puritani. A
tarde tocou no Passeio Pilblico onde executou uma nova composicio de Sant‘Anna Gomes
a polca Beicinho (ndo localizada), as oito horas a banda e os alunos se retiraram para o
edificio da sociedade que agora estava instalado na rua Regente Feijs, no que foi seguido
por grande nimero de sécios e curiosos. O prédio estava todo decorado com bandeiras e
iluminagdo e apGs os discursos de praxe, foi servido um copo de cerveja, seguido de uma
soirée dangante até a meia-noite, terminando com ch, doces e licores (DC, 08/02/84).

As festas de aniversdrio daquele ano comegaram jd no dia dois de julho nos exames
da escola, quando a banda executou vérias pegas. No mais, as festas foram semelhantes 3s
do ano anterior, sendo que o padre que rezou a missa foi 0 mesmo Agostinho Gomes da
Costa e a imprensa afirma que ele veio a Campinas somente para rezar a missa no dia dez.

No dia onze o palco foi novamente o Teatro Sdo Carlos: apds o hino, foi
reapresentada a fantasia de Sant‘Anna Gomes O terceiro aniversdrio da S. M. Luiz de
Camdes (ndo localizada) e recitada a poesia de Francisco Quirino dos Santos Excelsior. A
seguir foi levada a cena a fantasia dramatica em quatro atos Os dois pagens, com texto de
Henrique de Barcellos ¢ musica de Sant‘Anna Gomes (ndo localizada) No dia seguinte
mais uma vez foi apresentada a peca infantil O gato de botas (DC, 10/05/84, programa)

Ainda neste ano a Sociedade abre as portas de sua sede para os empregados do
comércio lecal que passam a ter aulas de musica com o maestro Manuel Joaquim, duas
vezes por semana. Em 1885 planeja a construgdo de uma nova sede para o que ja tinha
levantado o capital.

Em 1887 a sociedade arrematou em um leilio um retrato a crayon do sécio
benemérito Sant‘Anna Gomes realizado por Antonio Carlos Sampaio Peixoto, o mesmo
quadro gque esteve na Exposicdo Regional no stand da Sociedade Artistica Beneficente
(DC, 06/08/87); adquire um crayon do maestro Manuel Joaquim Moreira, pintado por Lino

Moniz, encomenda de s6cios que desejavam colocar o quadro no saldo da entidade (DC,
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25/08/87), homenageia os irmdos Luiz ¢ Pompeu De Tullio com o titulo de sdcios
honordrios ¢ inaugura um curso de danga com partidas mensais (DC, 26/11/87); realiza
ainda leildo de prendas em beneficio das escolas mantidas por ela (DC, 07/12/87).

Em maio de 1887, ano em que se comemoravam trezentos e sete anos de Camdes,
as festas ja ndo eram tdo brithantes e constou de alvorada pela banda, que a seguir
percorreu diversas ruas até a Praga Luiz de Camdes onde estouraram muitos foguetes. A
sociedade Luiz de Camdes comegava a perder o seu brilho; embora ainda continuasse
atuante como escola de formagdo educacional ¢ musical, ja ndo havia tanta pompa nos
festejos. Se analisarmos pelo Angulo a que nos referimos acima, que atribui um certo
orgulho 4quela comunidade pelo fato de ser oriunda de Portugal, € plausivel a suposicao de
que os portugueses jd ndo tinham poder sobre o Brasil € que seu dominio estava em vias de
ser extinto. Ndo havia mais porque expor suas realizagdes, ji ndo era importante ser
portugués.

A sociedade Luiz de Camdes sofreu bastante, como de resto toda a comunidade,
com a epidemia de febre amarela de 1888 quando sua banda deixa de se apresentar por um
bom tempo, mesmo depois do fim da epidemia, porque nfo tinha nimero suficiente de

musicos em seu quadro. Quando retornou a 30 de outubro daguele ano ao Passeio Piblico,

foi uma grata surpresa para os seus admiradores.

PROFESSORES PARTICULARES DE MUSICA

Ao lado do ensino escoldstico, Campinas contou com muitos professores que foram
fundamentais para o desenvolvimento da vida musical. Um dos mais destacados foi
Sant'Anna Gomes, que deixou algumas obras onde revela sua preocupacio didética, como
um pequeno canon baseado nas notas da escala musical. Escrito para quatro vozes de
soprano, portanto adaptavel para quatro vozes infantis, o texto bastante singelo comeca com
“Dé, ré, mi, fa, sol, cansado estou de solfejar”, com as vozes entrando a cada dois
compassos. Outra pe¢a com caracteristicas didaticas, embora ndo infantis, é o “Dueto para
dois violinos e piano”, dedicado as alunas Maria Luiza Barbosa Arruda e Norma Bueno

Bierrenbach. Pega de dificuldade média, cujos movimentos se encadeiam com variacGes de
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andamento e tonalidade, tem uma duracdo razodvel e pode ser perfeitamente executada
como pega de concerto.

Um documento importante deixado por esse compositor ¢ uma tabela de préprio
punho, onde relaciona os mnstrumentos transpositores, com seus respectivos sons e escrita,
trabalho que certamente repassava a seus alunos.

Educagfio musical implicava em apresentagdes piblicas e os professores criavam
suas proprias associagOes para manter essa atividade, como Luiz de Pddua Machado que
criou o Clube Mozart em 2 de fevereiro de 1882, cuja atividade perdurou pelo menos até
1889, quando comemorou seu sexto aniversario com uma soirée musical e dancgante no
Clube Semanal. A essa altura ja havia superado a marca de vinte concertos. E interessante
ressaltar que Mozart, que emprestava seu nome ao grupo, ainda ndo era um compositor
muito conhecido ou executado na cidade, ao menos nos concertos e saraus aqui relatados.

Outro professor a criar um clube para apresentagdes de seus alunos foi Presciliano
Silva, que fundou o Clube Sete de Setembro em 1887. A primeira apresentagdo foi no dia
da independéncia quando as alunas se apresentaram em uma ceriménia com discursos,
concerto € baile no Clube Semanal. Em outubro de 1888, ao ser apresentado o sétimo
“concertinho” no Clube Semanal, foram apresentadas duas composicdes de Presciliano
Silva: um coro com letra de Carlos Ferreira e uma 4ria para violino, executada por ele
préprio, com sua esposa ao piano. Este clube também estava ativo em 1889 quando h4
registros de eleigbes para uma nova diretoria. Entretanto, Silva deixaria a cidade no ano
seguinte, retornando para Minas Gerais, o que certamente colocou fim a esse clube.

Um concerto promovido no Clube Semanal pelas alunas da professora Luiza
Schunemann & muito elucidativo no que se refere ao ensino musical’. Foi realizado no dia
oito de dezembro de 1875% e contou com a colaboragdo de outros professores: Sant’Anna
Gomes, José Emygdio ¢ Azarias de Mello.

Analisando-o, verificamos uma tentativa de introduzir um repertério mais
abrangente, com pouca €nfase na mdsica operistica. Encontramos vérias pecas adaptadas
para mais de um executante, ¢ fica aqui a questdio: quem teria realizado tais arranjos? A

propria professora, ou as teria trazido da Alemanha quando imigrou para o Brasil? Ou outro

® Estudado nesse capitule em fungéo de seu interesse no aspecto didatico.
* Dia consagrado 2 padroeira da cidade, Nossa Senhora da Conceigéo,
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musico da cidade? Analisando o programa mais detalhadamente, constata-se que algumas
pegas sdo de escritura complexa, exigindo, na sua adaptagdo para piano, conhecimento
aprofundado de técnica pianistica e de instrumentagio, em especial quando as pegas sdo
originalmente escritas para grande orquestra.

Nesse sentido, destacamos a Quinta Sinfonia do entdo desconhecido Beethoven, que
teve dois movimentos (segundo e Ultimo) arranjados para quatro pianos e dezesseis maos.
Além dele, outros compositores alemées foram executados: Pfeiffer (Il Trovatore, arranjo
para mio esquerda), Lin Paintner (Die fahrnenwacht, canto) e Kautsky (Reveil du Lion,
piano solo). Havia também compositores franceses: Alexandre Goria (Belisario, dois
pianos a quatro maos), Auber (abertura de La muette de Portici, dois pianos a oito maos),
De Beriot (Ouvertuta, piano, rabeca e flauta). Ainda havia obras de Franz Liszt (Rigoleto a
pianc solo), Rossini (Guilherme Tell, trio para vozes, e ouvertura, piano a quatro mios,
rabeca, flauta e oficleide), Bellini (dria de I Puritani, canto), Strebini (L’ebrezza, canto),
Verdi (4ria de Ernani, canto) e Carlos Gomes (Chara di pittore, trecho de Salvator Rosa,
canto).

Além dos professores aqui mencionados, dezenas de outras pessoas se dedicavam
a0 magistério artistico, entre eles destacamos Joaquina Gomes, Azarias Dias de Mello,
Sampaio Peixoto, Elias Alvares Lobo, José Emigdio Ramos Jinior Emilio Giorgetti, Jodo

Luiz Pina e Sabino Antonio da Silva, entre outros’

* No apéndice desse trabalho pode ser encontrada uma lista de professores que atuavam no periodo abordado.
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MANUEL JOSE GOMES

Retrato - Acha-se exposta nesta tipografia uma bela reproducic do retrato do finado maestro Manoel
I. Gomes, pai de Carlos Gomes e Sant'Anna Goines e mestre de muitos outros artistas eminentes
que compdem a orquestra. Este quadro é uma homenagem de saudade ¢ respeito presta 2 gléria do
venerando ancife que todos conhecemos. (GC, 01/05/1870)

A vida musical em Campinas comegou com a chegada de Manuel José Gomes (Santana
de Parnajba, 1792-Campinas, 1868), cuja trajetéria foi amplamente explorada em nossa
dissertagdo de mestrado “Maneco Misico, pai e mestre de Carlos Gomes” (Nogueira, 1997).
Diremos apenas que foi o pioneiro na atividade musical regular em Campinas, formando vérias
geracoes de musicos, inclusive seus filhos, Sant’ Anna, Carlos, Joaquina, Tomds e Ana Gomes.

Chegou a Campinas (entdo vila de S8o Carlos) por volta de 1815 para assumir o cargo de
mestre-de-capela e ali recebeu o apelido de Maneco Misico. Exerceu atividade musical por mais
de cingtienta anos ¢ foi responsdvel pela criagdo de bandas e orquestras. Ao lado da atividade de
compositor € regente, atuou como copista e deixou centenas de manuscritos musicais, tanto
composigbes suas como de outros autores, hoje no Museu Carlos Gomes dessa cidade’.

Sua produgdo musical € anterior a0 momento em que a obra de arte deixou de ter funcdo
utilitdria para se vincular a figura do artista como produtor genial de cultura por volta de 1870.
Seu trabalho era ainda funcional, subordinado 2 igreja, e ndo tinha idéia de que a profissdo de
musico pudesse ser diferente de qualquer outra. Isso nfo implica em desvalorizagdo de sua obra,
simplesmente o coloca em ponto de vista diferente do analisado nesse trabalho. Ao contririo, se
parte considerdvel da produc@o musical brasileira dos séculos XVIII e XIX pode ser consultada e
analisada, deve-se a seu trabalho incansédvel e proficuo.

Quando Maneco faleceu, Campinas jd possufa uma vida musical consolidada, mas o
tempo da musica estritamente religiosa que ele praticou havia passado. Em 1870 a musica se
desenvolvia em teatros e salGes e penetrava na miisica de igreja, onde era ainda fortemente
presente, mas destituida das caracteristicas anteriores. As trajetorias de seus filhos sdo o exemplo
dessa mudanca, jd que representam o novo papel do misico enquanto artistas dependentes de um

ptblico que pagava para vé-los.

! A autora realizou a catalogagiio completa deste acervo, chamado aqui de CT Nogueira (Catdlogo Nogueira).
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A FAMILIA GOMES

Retrato - Acha-se exposta nesta tipografia uma bela reproduc&o do retrato do finado maestro Manoe}
J. Gomes, pai de Carlos Gomes e Sant'Anna Gomes ¢ mestre de muitos outros artistas eminentes
que compdem a orquestra. Este quadro € uma homenagem de saudade e respeito presta a gidria do
venerando ancido que todos conhecemos, (GC, 01/05/1870)

A vida musical em Campinas comegou com a chegada de Manuel José Gomes (Santana
de Parnafba, 1792-Campinas, 1868), cuja trajetéria foi amplamente explorada em nossa
dissertagdo de mestrado “Maneco Musico, pai e mestre de Carlos Gomes” (Nogueira, 1997).
Diremos apenas que foi o pioneiro na atividade musical regular em Campinas, formando vérias
geracbes de musicos, inclusive seus filhos, Sant’ Anna, Carlos, Joaguina, Tomds € Ana Gomes.

Chegou a Campinas (ento vila de S3o Carlos) por volta de 1815 para assumir o cargo de
mestre-de-capela e ali recebeu o apelido de Maneco Miisico. Exerceu atividade musical por mais
de cinglienta anos e foi responsdvel pela criacdo de bandas e orquestras. Ao lado da atividade de
compositor ¢ regente, atuou como copista € deixou centenas de manuscritos musicais, tanto
composigdes suas como de outros autores, hoje no Museu Carlos Gomes dessa cidade',

Sua produgdo musical ¢ anterior a0 momento em que a obra de arte deixou de ter funcio
utilitdria para se vincular a figura do artista como produtor genial de cultura por volta de 1870.
Seu trabalho era ainda funcional, subordinado 2 igreja, e ndo tinha idéia de que a profissdo de
miisico pudesse ser diferente de qualquer outra. Isso nfio implica em desvalorizago de sua obra,
simplesmente o coloca em ponto de vista diferente do analisado nesse trabalho. Ao contrério, se
parte considerdvel da produgdo musical brasileira dos séculos XVIII e XIX pode ser consultada e
analisada, deve-se a seu trabalho incansavel e proficuo.

Quando Maneco faleceu, Campinas j4 possufa wma vida musical consolidada, mas o
tempo da musica estritamente religiosa que ele praticou havia passado. Em 1870 a misica se
desenvolvia em teatros ¢ saldes ¢ penetrava na misica de igreja, onde era ainda fortemente
presente, mas destituida das caracteristicas anteriores. As trajetérias de seus filhos so o exemplo
dessa mudanga, jd que representam o novo papel do miisico enquanto artistas dependentes de um

publico que pagava para vé-los.

! A autora realizou a catalogag@o completa deste acervo, chamado aqui de CT Nogueira (Catdlogo Nogueira).
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JOSE PEDRO DE SANT’ANNA GOMES
(Campinas, 1834-1908)

Terceiro filho homem de Maneco, Sant'Anna foi, no que diz respeito a Campinas, o mais
importante de todos. Sobre seus irmdos mais velhos, pouco se sabe: Manuel Jinior tocou na
banda do pai e provavelmente morreu ainda jovem; Joaquim José Gomes de Santana, embora
também musico, ordenou-se padre em 1856 e nfio viveu em Campinas, deixando, entretanto,
alguns manuscritos, hoje no Museu Carlos Gomes.

O inicio da atividade musical de Sant'Anna se confunde com a de Carlos Gomes, dois
anos mais jovem. Conhecidos como Juca Miisico e Tonico, cultivaram desde a infancia uma
grande amizade que os uniria por toda a vida. Estudaram nas mesmas escolas, compartilharam as
temidas aulas de musica do Maneco Misico, auxiliaram o pai nos servigos musicais na igreja e
tocaram juntos na banda de misica.

Sant’Anna participou do episidio gue resultou na fuga de Carlos Gomes de casa, ja que o
pai impedia o irmado mais mogo de sair da cidade para tentar uma carreira musical fora dali. Este
fato ocorreu apés a chegada do clarinetista e mercador de jéias Henrique Luiz Levy” a Campinas
em 1856, que se hospedou na casa de Manuel Jos¢ Gomes, que era, segundo o seu relato,
“respeitavel velho, pai de Carlos (Gomes, distinto professor de misica e chefe de orquestra nesta
cidade cujos musicos lhe obedeciam com se fossem seus filhos” (Boccanera, 1913). Ao
reconhecer o talento de Carlos, Levy instigou-o a ir para o Rio de Janeiro onde poderia
desenvolver melhor o seu talento musical. Revelou essa intencdo a Maneco e pediu sua
autorizagdo, que foi negada sob alegagdo de que Tonico lhe fazia muita falta e niio podia deixé4-lo
ir, por algum tempo que fosse. Permitiu que fossem apenas para Sdo Paulo, Levy, Carlos e
Sant’Anna para uma temporada de quinze dias. Findo este prazo, quando ambos os filhos de
Maneco deveriam retornar a Campinas, somente Sant'Anna o fez; Carlos foi para o Rio de Janeiro
contra a vontade do pai.

Em 1861 Sant'Anna, ao lado de Maneco, foi ao Rio de Janeiro assistir a estréia de A Noite
do Castelo, primeira Gpera de Carlos Gomes, retornando para 14 em 1863 para Joana de

Flandres. A seguir Carlos parte para a Itdlia € nunca mais veria o pai, que faleceria em 1868, dois

2 Dehlingen, Franga, 1829-S&0 Paulo, 1896, Pai dos compositores Luiz e Alexandre Levy, fundador da famosa Casa
Levy que editou vérias primeiras edigdes de compositores brasileiros.
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anos antes da estréia de Il Guarany no Teatro Alla Scala de Mildo. As vésperas da estréia desta
6pera, Carlos Gomes, bastante ansioso, escreveu ao irmao

Juca

Aproxima-se o dia fatal Vem, si tu me faltares e o sucesso coroar meus esforgos, tua auséncia far-

me-a receber as ovagdes do piiblico com a alma cheia de tristeza e saudade por si, meu irmio, meu
amigo, e sempre generoso protetor. (Bocanera, 1913)

No inicio de 1870, Sant'Anna embarcou para a Itdlia para apoiar o irmdo neste momento
tdo importante de sua vida. Fot levar o seu apoio, ndo s6 fraternal, mas também financeiro, uma
vez que portava grande soma em dinheiro arrecadado em Campinas para pagamento da
montagem da dpera no Scala de Mildo. Nessa época Sant'Anna ji era o mais importante mitisico
da cidade, além de ter a honra de ser irm&o do iinico musico brasileiro a fazer sucesso na Europa.

Conta André Rebougas (Amaral, 1927:20) que, ao retornar A Itdlia em 1871, Carlos
Gomes lhe teria recomendado muito o irmido

mestre de miisica e rabequista em Campinas, ao qual ele [Carlos Gomes] deve as maiores provas de

devotagao: duas viagens 2 Itdlia, o avultadissimo empréstimo com que montou o Guarany em Mildo

e as Ibs 360 com gue embarcard amanha para Lisboa. (...) Sem as lbs. 360 de sen irmao teria de ser

condenado a vegetar nesta terra de Botocudos e Aymorés sem generosidade, nem nobreza s6 capaz

de calinia e inveja!”

Nesse mesmo ano de 1871 Sant'Anna, ao lado do padre Souza e Oliveira, custeia a
instalacio dos dois primeiros lampides de querosene instalados na cidade, que ficavam na rua das
Campinas Velhas. Outros seis séo instalados no Largo da Matriz de Santa Cruz por Carlos
Bressane, Bento Quirino e Francisco Glicério. Aos nossos olhos isso pode significar pouca coisa,
mas numa cidade que vivia as escuras, a atitude dessas pessoas foi bastante arrojada para a época.
E o fato de Sant'Anna Gomes estar entre os precursores da luz em Campinas, o coloca numa
posigio de vanguarda naquela sociedade.

Benedito Octdvio (Revista CCLA, 7(19):65-66, 1908), logo ap6s a morte de Sant'Anna,
comenta que ele era muito parecido com “o velho Maneco Miisico”, tendo apenas a cabeleira que
este ndo usava. Sobre o seu carater, afirma que se tratava de uin “homem-chio, sem pose, sem
presungdes que nele seriam desculpadas, dado o seu reconhecido valor”. E na segliéncia faz uma
afirmagfo curiosa, para quem escrevia um artigo sobre o falecimento de um amigo: segundo ele,

possivelmente uma “non chalence” de Sant’/Anna, sua forma de “laisser aller” teriam uma certa
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responsabilidade pela decadéncia em que se encontrava a misica na cidade naquele ano de 1908.
Confirmando a crise que a misica atravessava naquele periodo, ele apresenta nimeros
interessantes para o estudo da musica em Campinas. Afirma ele que em 1871 a orquestra
campineira, que era regida por Sant'Anna, tinha vinte e quatro musicos, que em 1873 eram vinte ¢
cinco, tende sido acrescido um corpo de cantores. Em 1882, a Orquestra Carlos Gomes tinha
cingiienta pessoas, mas em 1908, com uma populagfio bem maior e um comércio muito maior, a
miisica jd ndo tinha o mesmo brilho de antes.

Vitalina Queiroz (1951) afirma que ndo eram poucas as pessoas que acreditavam que
Sant'Anna fosse mais talentoso que Carlos3, este por sua vez mais impetuoso. Confirmando as
palavras de Octavio o apresenta como um homem alegre e folgaziio, que gostava de contar
anedotas e apontar com graga ¢ lado comico das pessoas, mas revelava “modéstia e desinteresse,
¢ certa indoléncia natural”, o que o impediu de tentar maiores véos como miusico. Na cidade era
muito querido ¢ todos o consideravam um pouco da familia. Como seu pai, Maneco Miisico,
Sant’Anna também freqiientava diariamente as mesas de jogo, ocupando sempre 0 mesmo fugar
durante anos a fio. S6 mudava esta rotina nos dias de concerto no Teatro S3o Carlos, quando se
retirava mais cedo. No caminho até o teatro, era quase sempre abordado por meninos ou jovens
de familias conhecidas, que lhe pediam, “em nome de sua mie e irméo”, que tocasse alguma pega
que muito apreciavam. Consta que ele tomava nota e

a noite, depois de dar o expressivo sinal, levantava a sua batuta e, num gesto largo e nobre, com o

olhar fito no camarote ocupado pela familia que enderegara o pedido, comegava o seu arco mégico,

entre todos seleto, a desferir maviosas harmonias, nio raro eletrizantes, a empolgar de ver o

auditério, que ndo lhe poupava calorosos aplausos. A isso jd se habituara o genial artista, que tao

abalizadamente dirigia a brilhante pl€iade de talentosos artistas, que com grande brio o secundavam

na famosa orquestra Sant’Anna Gomes, inolviddvel, nos fatos da vida da famosa Princesa D' Oeste,

seu grande orgulho, seu gozo ainda maior! Como nos paises mais cultos e de arte mais finamente

cultivada, cada artista gozava de tal destaque no meio campineiro, e era credor de tdo grande estima

e amizade, que sentiamo-nos enternecer a essas saudosas recordagdes de €pocas longinquas, mas tio
docemente vividas (...). (Queiroz, 1951)

Com relagédo a vida financeira, ao menos por um periodo de sua vida, Sant’ Anna auferia
uma boa renda, fato confirmado pela presenca de seu nome em uma lista de pessoas aptas a serem
eleitas como eleitores em 1876. Esse documento o aponta como alferes, 45 anos (na verdade tinha

42), profissao artista, sabia ler e escrever, era filho de Manuel José Gomes e com renda conhecida

* Opinidio compartilhada por Mdrio de Andrade.
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de 1:000$000 réis. Essa cifra € elevada se comparada com a média das outras pessoas indicadas
na lista, entre 200 e 400 réis. Outro indicativo de sua renda € uma lista de devedores de impostos
sobre agbes capitalistas publicada na imprensa em 1880, onde € considerado cidadéio de primeira
classe.

O fato de que chegou a ter algum dinheiro € confirmado por Benedito Octavio {op.cit), ac
afirmar que o musico havia figurado na politica local ¢ teve até fortuna “que aos pés se
esboroou”. Aponta como uma das causas provaveis dessa derrocada financeira o investimento na
Companhia de Zarzuelas Espanholas, da qual era empresdrio entre 1878 e 1880, cuja faléncia o
teria endividado por muito tempo. O articulista se consola ao escrever que, apesar do fracasso do
empreendimento, “o servigo ficou em seu louvor como um holocausto feito a divina arte da
miisica”.

Em 1881 Sant'Anna Gomes foi indicado como juiz de paz e presidente da junta militar por
ter sido o mais votado, cargo que exerceu seguramente até o ano seguinte.

Aparentemente era um sonhador e acalentava projetos maiores que suas possibilidades
(financeiras, ndo artisticas), como a referida Companhia Espanhola de Zarzuelas, ou a criagfio de
uma companhia lirica com artistas europeus e brasileiros, com ambito de atuacfio entre Campinas,
Santos e Sdo Paulo, idéia que, apesar de sua dificil consecugao, recebeu o apoio da imprensa:

Consta-nos que 0 nosso laureado conterrdneo José Pedro de Sant'Anna Gomes, pretende organizar

no préximo ano uma bem montada companhia lirica, escriturandc artistas na Europa, e

naturalmente, o5 que no pais houverem aptos. E seu fim manter a companhia entre S. Paulo, Santos ¢

Campinas. Sem davida, cometimentos destes, s6 subvencionados pelo governo se podem sustentar.

Nédo acreditamos, porém, que os poderes competetentes, da nossa provincia, recusem auxilio i

realizagdo de uma idéia, que a importincia atual da provincia faz considerar indispensdvel, Sups-to

fora injustica. Demais, a residéncia do irmao do maestro na Itdlia, centro e foco da arie, habilita o

cmpresdrio a obter com maior seguranga, ¢ melhores condigGes, do que quaiquer outro, um bom

corpo cénico. Fazemos os mais sinceros votos para que a idéia nfio alcance Sbice algum % sua
realizago. (OC, 30/12/1874)

A companhia lirica nunca foi montada, mas nem por isso Sant'Anna deixou de se dedicar
ao género como compositor, o que lhe da um certo ar de romantismo ingénuo. Nas palavras de
Octavio (op.cit.), ele foi, € ndo podia deixar de ser, um dos cultores da musica italiana, que lhe
acalentara no bergo e o embalara na velhice, ja que foi nessa fase de sua vida que compds uma
épera completa, Alda, em quatro atos e deixou uma incompleta, Semira, da qual escreveu dois

atos. Obras escritas no inicio do século XX, quando o género j4 havia passado pelas
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transformagdes efetuadas por Wagner e pelo proprio Verdi, que, desde Otelo (1887) até sua
ultima obra, Falstaff (1893), rompera os lagos com a estética musical do passado. Os dramas com
toques de exotismo, com personagens das Ardbias ou indios desnudos eram coisa do passado,
enterrados pelas novas correntes estéticas que transformaram o género desde meados do século
XIX. No que diz respeito estritamente & musica, ha muito haviam sido abandonadas as grandes
arias que quebravam a continuidade dramadtica, visando apenas aplause do publico. E a Opera
Alda, concluida em 1904, tem exatamente este perfil. Mas Sant'Anna provavelmente ainda nio
havia pressentido tal mudanga e desejou montar sua 6pera no Teatro S&o Carlos, onde este género
fora superado pela opereta ¢ pela revista desde a década de 1880. Mas seu intento quase se
realizou com a liberagdo pelo governo de uma verba para auxiliar a montagem da épera, o que
ndo ocorreu devido ao falecimento do compositor, permanecendo a obra inédita. Sobre esta épera,
Octavio (op.cit.) comenta:

mau libreto de E. Ducati com todas as metades do velho sistema, ciganos, amores contrariados, e

fidalgos medievais, atos que em cena, infelizmente, 56 conseguiriam talvez um sucesso de estima,

revelando em todo o caso o esfor¢o de um compositor de provincia, longe dos paralelos e dos
estfmulos, j4 no descambar a vida e, entretanto, querendo prestar um auxilio para a criagio da opera
nacional,

De fato, a 6pera Alda tinha caracteristicas ultrapassadas: a agfio se passa em Auvernia,
junto a um castelo feudal e nas vizinhangas de Arles, no ano de 1200. Alda, a herofna cigana, ao
final sacrifica-se por seu amor, Renato, filho do Bardo de Auvernia, numa trama que envolve
nobres ¢ plebeus, mal-entendidos, amores proibidos, envenenamentos, morte por amor, ciganos,
arqueiros, servos, etc.

Um jornal paulistano havia publicado em 1886 a intengio do miisico de escrever sua
primeira Opera e comenta que ele ja havia encarregado Navarro de Andrade de escrever o libreto.
Entretanto, as duas Operas que escreveu, ao que tudo indica, tém como libretista o italiano Emilio
Ducati, e foram enviados por Carlos Gomes.

Em 1906, em sessao literria no Centro de Ciéncias, Letras e Artes, foi realizada uma
leitura do libreto, traduzido por Benedito Octavio ¢ apresentado na integra por Alvaro Miller, que
depois foi publicada no volume 12 da revista daquela institui¢Zo.

A morte de Maneco Misico em 1868 ¢ uma espécie de marco da mudanca de atitude

musical que passa a vigorar, da qual Sant'‘Anna Gomes foi um dos mais representativos, pois em
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sua época, a misica da igreja jd ndo era tdo onipresente na vida musical e havia espacos para
outras manifestagbes musicais. Sant’Anna € um musico essencialmente ligado 2 atividade
profana. Embora tenha atuado algumas vezes na igreja e escrito algumas composigdes, seu
trabalho ndo estd vinculado profissionalmente & igreja como o de seu pai, que na verdade, por
contingéncias histéricas, era um funciondrio da igreja, sem espage e tempo para outro tipo de
trabalho.

No sentido prético, com a morte do pai Sant’ Anna assume um papel predominante na vida
musical campineira e recebe como heranga o arquivo de muisica ele havia amealhado durante toda
a sua vida. Isto estd registrado no inventirio de Manuel José Gomes®, onde encontramos
documento autégrafo de Sant‘Anna solicitando a0 juiz que, na distribui¢io dos bens, lhe fosse
reservado a escrava Antonia, avaliada em 1:400$000 réis os instrumentos e o arquivo de misica

do pai, avaliados com os seguintes valores:

Piano de ArMIATIO ovceovecieececrc e et secsbssssese s e s eee e eerns 300000
Par de tIMPan0s ........cceaemenecmeeen s s 13000
Violoncelo com arco ....coeeererns cernecnreernanenss SOF000
Violeta em bom uso ....ocovveeeeee. cereeeemrnreresaresenenns 85000
VIOIEta VEINA oot e reee s s ss st e eerneeee o 35000
3 1abecas em bOm WS0 ..ot e s 60%000
]l bomboe caixaderufo usado ........cooviiii i 408000
Pelo arguivo de musica, inclusive o armdrio em que eles

se acham, tudo pela quantia em [ileg.] vivo que sai...........vuvev..r... 405000

Devido a esta solicitagdo, que foi concedida pelo juiz, foi preservado o arquivo de
Manuel, o qual foi ampliado com as composi¢des ¢ copias de Sant'Anna e de diversos outros
miisicos, 0 que muito nos auxilia na elaboragdo deste trabalho. Atualmente este acervo estd no
Museu Carlos Gomes ¢ conta com mais de setecentos manuscritos, muitos dos quais de grande
importincia para a musica brasileira (CT Nogueira, 1997).

Se tornou tutor de seus irmdos menores Joaquina, Toméds e Ana Gomes , mas teve
problemas para desempenhar esta fungio, uma vez que o pai havia deixado intimeras dividas.
Também era credor de outras tantas que nunca foram pagas, conforme o relatado no processo em
que presta contas ao Juiz de Orfdos da heranga de Ana Gomes, administrada por ele até 2
maioridade da irma. Ficamos sabendo que a legitima paterna da menina era de 602$929 réis. Para

este pagamento ela ficou com uma parte do terreno sito a rua das Casinhas, de 396$383 réis. O

* Arquivo do Tribunal de Justiga de Campinas, Centro de Meméria da UNICAMP.
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restante da legitima era composto de dividas ativas no valor de 2063547 réis, dos quais o tutor s6
havia recebido, até aquela data, 14 anos depois da morte de Maneco (1882), 2$714 réis do

devedor Manoel Francisco Mendes. O procurador de Sant'Anna afirma que:

As outras (dividas), maigrado os esforgos empregados por nosso constituinte, ndo tem sido possivel

cobra-las porque os devedores: uns dizem que nada devem, cutres que ndo tem meios para pagar,

ouiros mudaram deste municipic para lugar nio sabido, e finalmenic outros que faleceram sem

deixar metos para satisfazer seus débitos.

Em continuagdo a este documento, Sant‘Anna Gomes solicita licenga para permutar a
parte da tutelada em um terreno sito a rua das Casinhas por uma casa na rua do Pértico (Ferreira
Penteado), o que lhe foi permitido. Ana ficou com o valor da casa, o triplo do que possuia no
terreno. Pela autorizagdo Sant’Anna Gomes vendeu a parte da pupila na referida casa por
923$930 réis, recolhido por empréstimo ao clube dos érfdos.

Nessa €época Ana morava com a irmd mais velha, Joaquina, entdo j4 casada com o
professor Emilio Henking. Sant'Anna, que morava na esquina das ruas Sdo Carlos e Luzitana, ja
vivia com a primeira esposa com quem teve quatro filhos: Paulino, Alfredo, Alice e Alzira, sendo
que os trés primeiros se dedicaram & miisica.

A Gazeta de Campinas, de 2 de janeiro de 1875, ao comentar a estréia da primeira
representagio operistica na cidade, Ernani de Verdi, cuja regéncia foi de Sant'Anna, assinala que

O saldo encheu-se, o que de antemndo devia esperar-se! Sant'Anna Gomes, empunhando a batuta,

como cetro, que de legitima heranga lhe vem, suspendeu os espiritos no primeiro aceno. (...) A

orquestra fez honra 4 meméria do velho Gomes, este patriarca a quem Campinas deve uma estétua,
como o Brasil a deve a Carlos Gomes!

Em 1872 candidatou-se a vereador, tendo recebido 84 votos na paréquia da Conceigéo, &
qual pertencia, ¢ 46 na da Santa Cruz, ¢ se elegeu como o nono candidato mais votado pelo
Partido Liberal. No mesmo ano foi chamado come eleitor devido 2 dissolugao da cAmara dos
deputados e participou como jurado em alguns julgamentos. Em margo 1876, ap6s uma reunifio
da Junta Paroquial, no consistério da Matriz da Conceigdo, foi estabelecida uma lista de eleitores
e suplentes na Freguesia da Conceigdo. Primeiramente foi eleita uma nova junta, que deliberou a
qualificagio de votantes. Foram indicados nove titulares e onze suplentes, tendo Sant'Anna

Gomes ficado entre esses altimos (GC, 01/03/76).
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Em 1878 recebeu 360 votos nas votagbes para eleitor geral, ficando em quinto lugar em
sua par6quia, a da Conceigéo, onde, entretanto, a vitéria foi do partido do qual era adversario: o
republicano. Na paroquia Santa Cruz, onde o republicano Azarias de Mello foi o trigésimo sétimo
mais votado, a vitéria foi liberal. Nesse mesmo ano, em fevereiro, o compositor foi chamado
como jurado em uma sessio ordinéria do Juri.

Por essa época cada passo de Carlos Gomes na Itilia era festejado em Campinas e em
1874 Sant'Anna Gomes dd um sarau em sua casa para comemorar o sucesso de Salvador Rosa
que estreara em margo daquele ano no Teatro Carlo Felice de Génova. Participaram diversos
muiisicos e professores com destaque para o baritono Pons, que veio de Sdo Paulo exclusivamente
para o evento. A diferenga de datas entre a estréia da obra na Itdlia e a festa em Campinas, deve
ser creditada a deficiéncia nas comunicagdes daquele periodo

Sant'’Anna Gomes sempre esteve ligado as movimentagGes abolicionistas que ocorriam na
cidade. Sua obra O Filho da Lavandeira, editada em 1876 pela Litografia de Jilio Martim, com
poesia do republicano ¢ abolicionista Francisco Quirino dos Santos, cujo texto narra a triste
historia de uma escrava que nas margens do rio Atibaia (em Campinas), assistia o sofrimento de
seu filho “que o vento agoitava e de frio de fome chorava”. Sem condicdes de aliments-lo a
escrava pega o filho no colo e

Assim solugou e no seio estreitando

O caro filhinho, nas dguas caiu;

Depois, muito tempo de leve boiando

Sumiram-se 0s corpes nas voltas do rio.

Debalde procuram, procuram a escrava.

Se a pobre crianga nem mais 14 chorava!

A composigdo foi publicada também no Correio Paulistano em outubro de 1876 na coluna
“Novidades Musicais”.

Como regente da orquestra teve participagfio ativa nos espeticulos promovidos pela
Sociedade Dramdtica Atletas do Futuro, quando escravos recebiam cartas de alforria em pleno
palco do Teatro Sdo Carlos, compradas com dinheiro arrecadado pela referida sociedade.

Em todos os eventos de importéncia a presenga de Sant'Anna Gomes frente  orquestra ou
banda era constante; seja num evento filantrépico como a cobertura do Asilo de 6rfas da Santa

Casa de Misericérdia em 1874, onde figurava entre os dez irm#os da Irmandade de Misericérdia,
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ou em eventos artisticos como as temporadas das companhias liricas, onde atuava como regente
do Teatro Sao Carlos.

Além destas atividades paralelas a misica, foi proprietdrio de duas lojas: A Sant'Anna
Gomes Oficina de Pianos e A Harpeolina Musical, que comercializavam partituras e
instrumentos mausicais. Esta altima foi aberta ao piblico em 1873 e tinha como agente José
Emigdio Ramos Junior. Além de vender instrumentos para orquestra e banda e comercializar
partituras, o estabelecimento também realizava copias e reduges de partes musicais tanto para
orquestras como para bandas. Em principio funcionava no niimero 54 da rua Formosa, em 1874
estava instalada a rua Direita, 47. Por essa época anunciava a venda de um recitativo para piano
composto por Aprigio Cezarino e recentemente impresso na Corte. Ao que parece Sant'Anna
também foi enxadrista de sucesso, conforme afirma Benedito Octavio {1908).

Ao se instalarem na cidade, os afinadores de piano recomendavam a seus clientes em
potencial tomarem informagdes sobre seu trabalho com Sant'Anna. Isto aconteceu com F.
Hosmann e anos depois quando a Casa Livro Azul de propriedade de Antonio Benedito de Castro
Mendes passa a importar pianos da marca Scheell, SantAnna di a seguinte declaracio 2
imprensa:

Illmos. Srs. A. B. De Castro Mendes & Cia.

Campinas

Respondendo-lhes a sua carta, resta-me dizer-thes que os pianos do fabricante CARL SCHEEL sao

excelentes, tanto em construgdo, como também em duragdo, visto que conhego-os perfeitamente e

posso afiangar-lhes que sua sonoridade e igualdade de som, ser superior a qualquer outro fabricante.

Pode pois vv. ss. Usar da minha resposta como lhes convier.
Com a mator estima e consideraco subscrevo-me

De vv. Ss.

Amigo obr®, e cri®

Sant'Anna Gomes

Campinas, 24 de marco de 1888,

Além da jd citada O Filho da Lavandeira, publicou em 1889 em Milao, Frederiquinho,
redugdo para piano de uma obra originalmente escrita para quinteto de cordas. Em Campinas a
partitura podia ser encontrada na Casa Livro Azul ¢ na Casa Carlos Gomes, estabelecimento
fundado por Alfred Genoud, que foi dono do magazine Le Monde Elegant, depois Casa Genoud.

Entre as inimeras homenagens que recebeu destaca-se uma de 1871: uma medalha da

Sociedade Artistica Beneficente, da qual era um dos diretores. Este fato ocorreu no concerto que
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marcava a volta de Carlos Gomes a Campinas, apés seu sucesso na Itdlia. Nesta ocasido
Sant'Anna fol homenageado com um discurso do eminente Francisco Glicério, o orador da
comissdo daquela sociedade, politico republicano campineiro de grande notoriedade®. Nesse dia,
tendo chegado ao palco do Teatro Sdo Carlos, Sant‘Anna recebeu das méios de duas meninas a
medalha por seu mérito. A immprensa nessa ocasifio nos traca a personalidade de Sant'Anna

Gomes:

(...) e assim encheu-se uma das prescrigdes principais para ¢ programa daquela noite, ostentando-se
dai em diante ao peito do modesto, mas insigne violinista a preciosa e expressiva insignia (...)
Sant'Anna Gomes, conhecido aqui ¢ nomeado vantajosamente af fora e mesme ao longe, € uma
reputagfo feita na sua rabeca, reputagiio que todos exaltam, que todos prezam devidamente, por
mais que ele queira se recolher a sombra de sua modéstia. Sant‘Anna Gomes & o primeiro vulto — ¢
que vulto j&! — da nossa orquestra; logo depois o Azarias e assim por diante,

Apds as homenagens Sant'Anna escreveu a mesma Gazeta de Campinas:

Acaba de me ser conferida uma distingio altamente significativa em si mesma. Foi o oferecimento
de uma preciosa e belfssima medalha mandada fazer pela Sociedade Artistica Beneficente, e que me
foi entregue na neoite do concerto concedido ultimamente pela corporacdo musical desta cidade
aquela pia ¢ humanitdria instituigio. Preso, adstrito a ela pelos lagos da mais estreita
confraternidade, eu vejo nesta demonstracdo de aprego e estima, mais que um galarddo
simplesmente, eu vejo um talismi sagrado para trazer-me aos olhos em todas as épocas da existéncia
a recordacdo de uma divida eterna de reconhecimento. Os meus irmios pela arte quiseram
condecorar-me por esta forma; e procurando engrandecer-me, engranderam-se igualmente. A sua
extrema bondade vem dar-me palmas neste honrosissimo emblema; assim possa eu corresponder a
elas e serei feliz. Mas o que deixo aqui consignados para sempre sdo os meus protestos de gratidio e
de profunda lembranga. Recebam-nos todos os que concorreram para aquela idéia como a expressdo
sincera de minha alma.— J. P. de Sant’Anna Gomes .

Em junho de 1887 foi homenageado pela companhia Heller que fazia espetdculos de
operetas ¢ revistas na cidade. Os componentes foram em passeata, carregando archotes frente e
tocando seus instrumentos até chegarem a rua de Sdo Carlos onde residia, € ali armaram suas
estantes e executaram a sinfonia de /I Guarany € a polca Carios Gomes de Henrique Alves de
Mesquita, dedicada a Sant'Anna. Este ofereceu uma ceia aos artistas, que levantaram diversos
brindes ¢ executaram a polca Vocé me chamou? dedicada ao ator Vasques por Jodo Pereira da

Silva, membro da orquestra Heller, bem como outras composigGes.

3 Prancisco Glicério de Cerqueira Leite (1846-1916), Participou das atividades que prepararam a proclamagéio da
Reptiblica. Saiu do Governo Provisdrio por ocasido da demisséo coletiva solicitada por Rui Barbosa. Foi preso na
revolta de 5 de Novembro de 1897 e tornou-se senador em 1916.
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Em janeiro de 1889 foi realizado um concerto em seu beneficio, do qual participaram
cerca de trinta amadores, além de diversos profissionais, alguns vindos da corte como o
violoneelista Campos, e os cantores Leal e Bastianini. Apds o evento, Sant'Anna, pela imprensa,
agradece a Adelaide Lopes Gongalves, Maria Lopes Duque, Placidina Amaral e D. Luiza [?] a aos
seus colegas Emilio Giorgetti, Presciliano Silva, Marcondes, Jodo Vicente, Leon Blazek e aos
amadores Candido Alvaro, 2 Sociedade de Canto Concérdia, 2 banda dos irmos Tullio e 2
Orquestra campineira, bem como aos diretores do Club Semanal, onde se realizou o evento.
Nesse mesmo ano vai a0 Rio de Janeiro no més de juiho para se encontrar com Carlos Gomes que
viria a Campinas em seguida.

Apesar de ter iniciado vida musical como clarinetista, e Carlos Gomes lembrava do “mano
Juca tocando 4* clarineta e vestido de 'sordado’, com barretina de papeldo, de espada que metia
medo a gente” (Revista CMU, 13:53), destacou-se como executante de violino e viola d'amore,
tendo se apresentado aigumas vezes no Clube Haydn em Sao Paulo Foi um professor dos mais
respeitados, e regeu as mais importantes orquesiras e bandas campineiras, como a do Teatro sio
Carlos ¢ a Banda Carlos Gomes. Sant’Anna pertenceu & Comissdo Auxiliar que cuidava do setor
de Artes no CCLA, onde também estava o professor Luiz de P4dua Machado. L4 figurou até o
ano de sua morte.

Quando Maneco Musico chegou a Campinas em 1815, as obras da chamada Matriz Nova
(atual Catedral) j4 haviam comegado hd alguns anos. Entretanto faleceu sem assistir & sua
inauguragdo, uma vez que as obras se prolongaram por mais de setenta anos. Assim, como decano
da atividade musical na cidade, ndo péde compor ou reger na inauguragio da igreja, o que coube
a Sant'Anna. A inauguragio se deu a 8 de dezembro, no dia consagrado a padroeira, Nossa
Senhora da Conceigéio, de 1883 e para esta ocasido ele compds Ave Maris Stella, para mezzo-
soprano, viola d'amore {executada pelo prépric Sant'Anna) e orquestra. A parte vocal foi
executada pelo mezzo-soprano campineiro Adelina Lopes de Souza Gongalves.

Outro fato marcante na carreira de Sant'Anna Gomes foi a composicio do prelidio da
FPastoral, cujo texto era de Coelho Neto (MA, 1864-Rio de Janeiro, 1934), entdo professor da
escola Culto a Ciéncia. A obra estreou no dia 25 de dezembro de 1903 sob a regéncia de Olegério
Ribeiro € teve mais duas récitas. Contou com a participagdo de um grande elenco de artistas

profissionais ¢ amadores. Mas o que chama a atengfio neste fato é a co-autoria da referida obra de
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trés compositores reconhecidos € consagrados no seu tempo: Francisco Braga, Henrique Oswald e
Alberto Nepomuceno. Este iltimo inclusive regeu o segmento escrito por ele, com uma orquestra
composta por oitenta figuras.

O manuscrito original de Coelho Neto estd no Arquivo Museu de Literatura da Fundagdo
Casa de Rui Barbosa no Rio de Janeiro desde 1972; foi oferecido pelo autor a Elisa de Rezende
(que participou da montagem como “Santa Isabel”). Na folha de rosto héd a dedicatéria “Ao seu
excelente amigo A. B. de Castro Mendes, o proprietdrio da Casa Livro Azul, com data de
dezembro de 1903. Aparece também o nome de sua filha Jiilia de Castro Mendes®. Foi editado em
1923 pela livraria Chardron de Lello & Emio da cidade do Porto, Portugal’.

Seguindo os passos de seu pai, encaminhou seus descendentes para a musica, sendo que
alguns dos quais tiveram atuagdo destacada na musica brasileira. Este nio foi o caso de Paulino
Gomes, o infeliz primogénito que aos quinze anos foi para a Itdlia estudar miisica e engenharia
{ou matemética). L4 morou com o tio Carlos Gomes em Maggianico e Milao, cidades de clima
frio e timido®, o que foi fatal para a sua saide. Trés anos apds sua chegada foi acometido de
tuberculose, falecendo no natal de 1883, aos dezoito anos de idade e assim “se decepou fora do

tempo um ramo no glorioso tronco dos Gomes™

. Chamado as pressas Sant'Anna nio chegou a
tempo de acompanhar os (iltimos dias do filhe Em carta enviada ao procurador da Casa Ricordi,
Carlo Tornaghi (Vetro, s,d), Carlos Gomes afirma que esperava a chegada do irmdo para janeiro
de 1884. As voltas com a partitura de Lo Schiavo, e cheio de problemas pessoais ¢ financeiros,
Carlos narra a Tornaghi a fulminante doenga do rapaz:
il mio nipote Paulino si ammald improvisamrmente e trovaso a Milano obbligate a letto fino dal 9
corrente. Molestia grave (bronchio-emorragia com sbochi di sangue). I medici, Levis e Franzoni, in
consulta, racommandano taite le precauzione. Mio fratello me stato da me chiamato con urgenza del

Brasile: arriverd a Milano verso il 10 do Gennaio. Intanto, io, che da tre anni, faccio padre al
giovinetto, non potrd abbandonar 'amimalato, nella assenza del mio fratello

Em carta datada de 4 de dezembro ao baritono De Anna, Carlos afirma .”Paulino
peggiora! Mi troverai a Milano presso il mio nipote malato”. Novamente a Tornaghi: “Paulino &

in condizione assai grave; 1 pronostici dei medici sono brutti ed altarmanti!”. Em 7 de dezembro,

® Respectivamente bisavd ¢ avé da autora.

" Noticia Bibliogrdfica e Histérica, 128:325. Carta de Plinio Doyle, diretor da Casa de Rui Barbosa.

® Carlos Gomes também se ressentia do clima de Milo e vdrias vezes comentou que tinha vontade de mudar daquela
cidade devido ao clima ingrato para um brasileiro.

® Benedito Octavio, op. cit.
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escreve a4 De Anna:

Paulino declina ogni giorno, ed io, accanto al letio, debbo a lui stesso simulare Ia calma dello spiriio,
mentre |'anima mia nasconde il pil acuto strazio!... Quanta sciagura colpisce ancora la mia famiglia!
E inutile dirti le pene del povero amico'®

Em 17 de dezembro escreve ao mesmo: “Il mio povero Paulino ¢ agonizzante! O rapaz
morre no natal daquele ano, deixando profundas marcas na vida de Carlos, a esta época lutando
com graves problemas financeiros e no aguardo de uma pensdo do governo brasileiro que nunca
se concretiza. Além disso, vivia sérios problemas de relacionamento com a esposa, Adelina Peri

Gomes. Ap6s o falecimento do sobrinho escreve a De Anna

Dopo l'orribile catastrofe que generd in me la pid desolante tristezza, non sono pili il tuc Gomes
gaio, allegro, pieno d'entusiamo e di speranze; non penso alla musica ne al lavoro, e non so dirti, per
ora, a cosa penso. Non ebbi fin'ora notizie di mio fratello la cui presenza & necessarissima a Milano
per disporre a dar um destino definitivo del cadavere che € tutt'ora in deposito al Monumentale!

Uma longa noticia sobre Paulino foi publicada no Pungolo ¢ na Gazzetia Musicale di
Milano. Ao vel6rio compareceram muitos artistas ¢ amigos, incluindo os mtsicos Amilcare
Ponchielli, Dominicetti, Maggi, Celega, Appiani, os advogados Rosmini, Zandrini, 0 Marquez de
Capranica, o editor Ricordi, o sr. Riva pela Casa Lucca, além de alunos e professores do Instituto
Viglezzi e representantes do Colégio Militar. No cemitério falaram dois alunos do referido
instituto e o secretario do mesmo, Lessa Paranhos, ¢6nsul brasileiro em Milio e o tenente do 12°

. . . {11
de infantaria Francesco Giganti™ . As palavras de Paranhos no enterro do rapaz, expressam bem o
sentimento daquele momento:

Paulino Gomes, o fitho das vastas regies em que tremula o glorioso pavilhdio e em cujo céu sereno

refulge com sua eterna luz o Cruzeiro de Sul, abandonou com 15 anos apenas a familia amorosa, o

pai adorado, as risonhas planicies da sua Campinas natal, € correu a Itdlia! (...) porque esta € a terra

de todas as ciéncias e todas as artes. (...} De cardter doce e de sentimentos elevadissimos, Pauling

pensava, e com razio, que melhor do que nos campos cruentos e sanguinolentos de Laguna e

Humaitd, elle poderia cooperar para o engrandecimento do Brasil, construindo vias férreas, abrindo

canais e langando audaciosas pontes sobres seus rios impetuosos.(...). Infeliz! Nascido entre as

tépidas e embalsamadas brisas da ridente Campinas, ndo pode resistir aos rigidos aquildes dos
invernos eurcpeus (...) quando mal tinha entreaberto a porta do templo da ciéncia e inscrito seu

1 Neste perfode também era grave o estado de seu irmao mais novo Tomds de Aquino Gomes, que estava entrevado
¢ j4 nio podia sequer tocar seu violino.

' Oficial de carreira, ligado ao ambiente literario e jornalistico de Mildo. Em 1886 dedica ao compositor brasileiro o
Racconto Abisso!
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nome entre os nedfitos do saber, como a monstruosa serpente de nossas fiorestas, colhe em suas
possantes voltas e esmaga o veado veloz, assim cruel afeccfio bronquial o colheu, ¢ comprimiu, e em
poucos dias o langaram exanime no tdmuio. (...) Pobre pai! S6 o timule mudo ¢ impassivel acclherd
as suas lagrimas e os seus solugos! Possa ele, como tu, achar na aima crista a resignagio s vontades
do Criador; possa servir-lhe de conforto em tanto sofrimento saber quanto eras amado ¢ quanto o
merecias de o ser.(...} O Paulino, alma céndida e gentil, com o coragio oprimido de mortal angiistia,
também emn nome da pdtria distante eu te envio 0 extremo adeus!

Os outros fithos de Sant'Anna tiveram melhor sorte. Alfredo Gomes, violoncelista de
brilhante carreira, premiado pelo Real Conservatério de Bruxelas onde estudou. No Brasil foi
professor do Conservatdrio Brasileiro de Musica e grande divulgador de seu instrumento,
participou de diversos grupos de cimara e teve destacada atuagdo na Semana de Arte Moderna de
1922'2. Formou com Barrozo Neto ao piano ¢ Humberto Milano, violino,um importante trio que
realizou inlimeros concertos com muito sucesso. Participou dos concertos organizados por Heitor
Villa-Lobos antes de sua partida para Paris, quando se apresentou ao lado de Paulina D'Ambrosio,
Newton Pddua, Nascimento Filho e Maria Emma (Mariz, 1983),

Alice Gomes Grosso, outra fitha de Sant'Anna foi pianista ¢ cantora em Campinas, tendo
lecionado piano durante muitos anos. Ainda era atuante em 1899 quando executou uma obra de
Manuel José Gomes, seu avd, nas comemorag¢des de aniversdrio da Santa Casa de Misericérdia.
Casou-se com Rodolfo Grosso e, além da sua importéncia local, foi mée de trés importantes
instrumentistas que brilharam na musica do século XX: o violoncelista Iberé Gomes Grosso, a

' & a violinista Alda Grosso Borgerth, todos miisicos de renome e

pianista ara Gomes Grosso
que tiveram sdlidas carreiras.

Iberé, ao escolher o violoncelo, refletiv uma certa predilecio da famflia por este
instrumento. J4 seu bisavd, Manuel José, ao que consta, apreciava ¢ tocava este instrumento.
Também Paulino e Alfredo, irméios de Alice, foram violoncelistas. Iheré estudou com Alfredo e
posteriormente com o grande Pablo Casals em Paris, tendo recebido medalha de ouro nesta
cidade. Foi professor da Escola Nacional de Misica no Rio de Janeiro, participou de diversos
grupos de camara, inclusive do famoso Quarteto Borgerth, do qual participava sua irmi Alda
como segundo violino. Iberé formou diversos grupos com Oscar Borgerth, seu cunhado: em 1930,

formaram um trio com Tomds Teran e outro com o lendédrio Arnaldo Estrela ao piano.

"2 Onde uma das figuras mais combatidas, em especial por Osvald de Andrade, foi seu tio Carlos CGomes, cuja estética
era considerada (com razde) ultrapassada.
'3 Toeré e Ilara sfio os nomes das personagens principais da épera Lo Schiavo de Carlos Gomes de 1889.
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Alda estudou violino com José Raimundo ¢ Paulina D'Ambrosio ¢ se casou Oscar
Borgerth, com o qual formou em 1935 o Quarteto do Instituto Nacional de Miisica no Rio de
Janeiro, do qual faziam parte apenas alunos premiados por aquela entidade. Oscar era o primeiro
violino, Alda, o segundo, Afonso Henrique Garcia, viola e contava ainda com Iberé Gomes
Grosso ao violoncelo. Em 1942 o grupo passou a chamar-se Quarteto Borgerth, grupo de
reconhecida importancia que teve em seu curriculo vérias estréias de obras brasileiras, como em
1947 quando apresentou o Segundo Quarteto de Oscar Lorenzo Fernandes com grande éxito.

Ilara, aprendeu piano com a mae e depois foi aluna de Barrozo Neto, em cuja classe
recebeu medalha de ouro em 1926, indo em seguida estudar em Paris Ao lado da carreira de
solista, também tocou freqiientemente com os irmdos, em especial Iberé. Por vezes em duo, ou
ainda em trio com o cunhado Oscar.

Sant'Anna ainda casou-se em 1890 (contava entdo 56 anos) com D. Deolinda, teve mais
um filho Arlindo, cujas filhas Elza ¢ Yolanda ainda vivem em Campinas. Esse foi tinico filho de
Sant’Anna que ndo se dedicou a musica profissionalmente. A noticia desse casamento foi
publicada no Didrio Popular num sdbado, dia 6 de dezembro de 1890':

Conséreio do Maestro Sant'Anna Gomes — Anteontem & noite casou-se em Campinas o maestro

Sant'Anna Gomes com a sra. D. Deolinda Maria. O ato civil teve lugar em uma sala da matriz da

Conceigao, sendo juiz o capitdo Antdnio Passalacqua. Findo o ato dirigiram-se os noivos para o

altar, sendo celebrante o padre Passalacqua e padrinhos os srs. José da Silva Borges e Manoel José

Pereira da Silva. O templo estava cheio de povo e a banda Azarias executou brilhantes pegas. Em

casa do maestro Sant'Anna Gomes foi depois servida uma mesa de doces, sendo erguidos

entusidsticos brindes aos recém-casados, aos quals também enviamos as nossas saudagBes e muitos
votos de préspera vida.

Sant‘Anna faleceu oito anos depois no dia 19 de abril de 1908, vitimado por pneumonia
dupla e nfio vivia boa situacdo financeira. Sua linica propriedade era uma chécara no bairro do

"3 rua do Monjolinho, 2, com fundos para a rua Alberto Sarmento, no valor de

“Lyceo
2$000.000 réis, préximo & rua que mais tarde receberia seu nome. No seu inventario'® legou para
cada um de seus filhos (a esposa ja era falecida) a quantia de 146$000. Havia adquirido um
terreno em 1893, onde construiu uma casa cujo frontispicto era decorado com motivos musicais,

a qual foi obrigado a vender em 1906. Como seus filhos néo tinham renda para pagar os custos e

1 Dado recolhido pelo Dr. Jodo Bosco Assis de Luca.
1% Atual Liceu Salesiano Nossa Senhora Auxiliadora.
"6 TIC, 2° Of., 5840/267.
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impostos de transmissdo da chécara, foi promovida a sua venda por arrematagio publica'”. Ao
final da partitha, deduzindo a parte dos herdeiros, da esposa e outras custas, restou a médica
quantia de 147$600 para cada um dos filhos'®,

Seu corpo foi sepultado no Cemitério da Saudade, em um terreno da Ordem Terceira do
Carmo. O timulio, esculpido pelo artista Marcelino Velez, tem gravados trechos da melodia
Saudade! cuja inspirada melodia escreveu em homenagem a Carlos Gomes que a arranjou em
forma de quinteto e foi apresentada pela primeira vez em agosto de 1882 no Clube Semanal.

B. Octavio, com seu estilo rebuscado, comenta:

Sajam da cidade, que a noite abre ¢ os lampifes iluminam. Tomem a larga estrada do cemitério

distante, aos claros do luar e os 'sons dos pios do canto funéreo'. (...) Sobre a cova em que repousa

Sant‘Anna Gomes, o Juca Musice, o nosso estimado mestre e 0 nosso ilustre consércio, - maior

monumento que os de porfire e mérmore do que os mausoléus ricos e lavrados, veremos de luto,

silente ¢ merencéria, pobre mulher de joelhos, sobre a terra fria, acurvada ao peso de uma dor

imensa, ¢ deixando cair dos olhos pingentes cristalinas das lagrimas. E a Arte que chora nesta

tumba do artista desaparecido™.

Apesar dessas palavras, a imprensa local nfo deu sequer uma nota sobre o falecimento de
Sant'Anna. Apenas o jornal Cidade de Campinas transcreveu uma noticia publicada em um jornal
de Minas Gerais que comenta o falecimento do musico campinero, que chama de “Capellmeister
provinciano” e de Tristdo Mariano da Costa. O artigo foi escrito por Ismael Franzen e publicado
pelo jornal Minas Gerais de Belo Horizonte, onde o articulista afirma as qualidades de Sant'Anna
Gomes como compositor e intérprete muito conhecido em Ouro Preto e Belo Horizonte, onde a
obra “Saudade!”, que diz ser um quarteto para cordas (na verdade € um quinteto) havia sido
apresentada diversas vezes. Diz Franzen que havia visitado Campinas havia dois anos e o
compositor Ihe doara uma partitura autografada de Canon para quarteto de arcos que também foi
apresentada em Belo Horizonte. Afirma ainda que o Congresso Paulista havia votado vinte contos
de réis para iniciar-se a montagem da Gpera Alda. Ao citar os irmdos musicos de Sant'Anna,
ficamos sabendo que todos jd haviam falecido, com excecdo de Joaquina Gomes, que naquele ano
de 1908 residia ¢ lecionava em Sdo Paulo'®, Conclui Franzen afirmando que “eles vaos, os dois

decanos paulistas da musica (Sant'Anna ¢ Tristdo), para o panteon da imortalidade, onde j&

estavam 08 maestros mineiros “que se chamaram padres Jodo de Deus e José Maria Jerdnimo de

17 Edital no Correio de Campinas de 09 de margo de 1908,
# TIC, 2° Of., 267-5840
1% Comete um erro, pois Ana Gomes ainda vivia em Campinas.
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Sousa, José Joaquim Emerico Lobo e Francisco Valie™. Esta assertiva nio foi correta, uma vez
que tanto Sant'‘Anna Gomes como Tristdo Mariano ficaram completamente esquecidos até
recentemente na fraca memoria musical brasileira.

A atuacio de Sant'Anna Gomes ¢ lembrada por Leopoldo Amaral (1927:408).

Ao lado das seratas alegres das operetas, era notdvel a flor azul do sentimentalismo a dominar no S.

Carlos, quando se desenrolavam cenas comoventes, nos dramalhdes. Nos camarotes havia lagrimas
deliciosas, principalmente se a orquestra Sant'Anna Gomes gemia nos violinos em surdina um canto

plangente e comovedor.

2 Aqui certamente o autor confunde os nomes de José Maria (Xavier) e Jerdnimo de Souza (Lobo).
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CARLOS GOMES
(Campinas, 1836-Belém, 1896)

Embora tenha deixado Campinas em 1859, ndo pode ser ignorado aqui devido
grande influéncia que exerceu sobre a atividade musical campineira. Apds sua partida para
o Rio de Janeiro em 1859, s6 retornou a sua cidade natal para breves visitas, pois nunca
perdeu os vinculos familiares, em especial com Sant'Anna.

Era objeto de comentarios na imprensa, inclusive com citacdes e transcricdes de
noticias publicadas em outras cidades e mesmo no exterior. Além de sua profunda ligagio
com Sant‘Anna, manteve amizade com o também miisico José Emigdio Ramos Junior, para
quem enviou cartas cheias de lembrangas e recordagdes de suas infincias. Morreu magoado
com a cidade, onde desejava fundar uma escola de misica, iniciativa frustrada por diversas
razBes, entre as quais podemos supor a sua ligagio com o imperador deposto D. Pedro T,
responsével pela sua carreira na Itdlia, e a epidemia de febre amarela que devastou a cidade
em 1888, que, além de ceifar inimeras vidas, exterminou a vida musical campineira.

Carlos Gomes retornou algumas vezes a Campinas e tais visitas sdo uma
demonstragdo de como a cidade foi mudando seu comportamento, ndo $6 em relagdo a ele
proprio, mas também quanto a atividade musical em geral.

Apos a estréia de Il Guarany no Teatro Alla Scala de Mildo, retornou por breve
periodo a sua terra natal em 1871. Foi recebido com grandes demonstracdes de jibilo e foi
regiamente recepcionado em um sobrado no Largo da Matriz Nova, onde foi agraciado com
flores e recebeu a saudag@o oficial da cidade, sempre acompanhado por bandas de miisica e
massa popular. A noite houve passeata e Carlos Gomes seguiu a frente, acompanhado por
banda de musica. No dia seguinte, no mesmo edificio foi coroado com dois ramos de louro
em ouro macigo, colocados em sua cabeca por sua irmd, a pianista e cantora Joaquina.

Demorou-se na cidade até fevereiro do ano seguinte, quando se apresentou em um
concerto em prol da Sociedade Artistica Beneficente, ocasiio em que além de reger a
orquestra, tocou piano a quatro maos com Joaquina, foi homenageado e assistiu a
homenagem prestada por esta Sociedade a Sant‘Anna Gomes, relatada entusiasticamente

pela imprensa:
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(...) Na lembranga dos assistentes destaca-se como ponto culminante do concerto a idéia de
coma ele foi regido pelo maestro C. Gomes, gléria e lustre do Brasil todo atualmente: e
também o prazer que infundiram algumas amostras do grandiosos Guarani e da Noite do
Castelo. E, portanto, aguela fronte aureclada, levando as outras depds si, como que abria no
espago um certo fulgor intenso e estranho onde o anjo eterno da harmonia poisava as asas,
refrangendo o ar didfano em circulos de luz! {(GC, 09/02/1871:2)

No dia 13 de fevereiro de 1871, deixava Campinas em direcdo ao Rio de Janeiro, de
onde retornaria a Itdlia. Publicou na Gazeta de Campinas uma carta de despedida:

“A. Carlos Gomes, profundamente penhorado com a honrosa recepgiio que na teve na terra

de seu bergo, ndo pode deixd-fa sem patentear solenemente as emogdes de que se acha

possuido. Aqui onde seu coragfio estremecia as memédrias da infincia, aos prendimentos da

familia e dos amigos, a sua alma sentiu-se vibrar no intimo as saudagdes de um povo

generoso e benévolo, em cujos sinais de aplauso e estima, estava a rever os sonhos todos de

seu passado refletidos nas risonhas esperangas do futuro. Ser4 licito exprimir neste lugar um

voto de eterno reconhecimento as pessoas que lhe dispensaram auxilio para as despesas na

decoracdo ¢ “mise-en-scene” da sua Opera na Itdlia; ndo s6 aqueles que entraram com

empréstimos; valiosissimo concurso este para se levar a efeito a representagio de seu
trabalho. Qutrossim confessa-se sumamente agradecido ndo s6 aos subscritores propriamente,

mas As comissdes que agenciaram assinaturas para a rica e lindissima medalha que the foi

oferecida em nome dos Campineiros; insignia que achegard sempre ao peito como uma das

mais claras mosiras de aprego recebidas em sua vida.

Voltaria a sua cidade quase dez anos depois, chegando em 17 de setembro de 1880,
sendo igualmente recebido com vivas manifestagtes. A expectativa de sua visita era grande
e hd uma carta da esposa do Bardo Geraldo, D. Maria Amélia de Rezende Martins, a sua
irmd onde esta afirma “estar ansiosa para ver os festejos que lhe reservam os Campineiros,
depois dos que teve na Bahia e Rio” (Martins, 1939),

As lojas também se preparavam e a Elegdncia Campineira, sitnada no nimero 45 da
rua do Comércio, avisava a seus fregueses que tinha grande estoque de roupas para a para a
recepcdo do grande maestro: lindissimos vestidos feitos, chapéus & Durand, ditos de sol, &
Pompadour, paletds Aida, sans manche (grande novidade), ricos leques, luvas, fuchus
dolmans e espartilhos.

A imprensa o recebeu regiamente, com piginas inteiramente dedicadas a ele, o que,
dado o tipo de jornalismo que se fazia entéo, s6 acontecia em ocasiGes muito especiais.
Henrique de Barcellos escreve um artigo com o titulo Super ommnia!, onde exalta

sobremaneira o misico. Esta é apenas uma das exalta¢Ses, e foram publicadas diversas,

todas no mesmo tom ufanista:
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um nome que simboliza uma das glérias do pais (...} sobe no fntimo de todos os coracdes 2
flor dos ldbios € com esse misterioso poder que s6 € dados aos ¢leitos do Alto, angaria todas
as homenagens e faz rebentar a volta de si todas as aclamagdes e todos os entusiasmos'

Tu participas também desta gldria, oh! Itdlia! Eu confiei aos teus carinhos uma crianga, Tu
entregas-me um homem, essa crianga um dia, sentira que a Musa Inspiradora lhe beijara
cariciosamente a fronte juvenil e alar-se depois aos espagos imaculados do azul, deixando em
seu espirito uma recordagéo saudosa como a de um sonho querido, deixando a semente de
um sublime desejo na alma ardente e apaixonada do mogo. Oh Itdlia! A crian¢a que era
apenas uma esperanca, ténue como a pdlida luz das auvroras, tu ma restituis transformada
n'uma espléndida realidade, num sol deslumbrante!. Obrigado! Obrigado! Oh! Velha mie das
artes!

Carlos Gomes chegou na estagido de Jundiaf onde foi recebido pela Banda Carlos
Gomes. Na sva chegada a Campinas, estavam a sua espera muitas pessoas, além de quatro
bandas: a de Sant'Anna Gomes, Italiana, Azarias e a de Ananias Vieira; o cortejo o seguiu
desde sua saida até a casa de Sant‘Anna, onde se hospedou, contando com autoridades
¢ivis, administrativas, consulares, comissoes diversas e representagdes de todas as classes,
sociedades e corporacGes. A misica no principio da passeata ficou a cargo da banda da
Sociedade Musical Particular Luiz de Camoes, seguida pelo povo ¢ da banda dirigida por
Ananias José Vieira. Seguiu-se uma ala de populares e o préstito era concluido com a banda
de Azarias de Mello. Houve mais masica no coreto do largo do Rosirio e a banda da
sociedade Italiana tocou em frente ao Rink!. Na rua Direita, entre o Rosario e o Rink
ficaram os alunos de todos os colégios e escolas. As alunas do Colégio Florence, ficaram no
Largo do Rosdrio em frente ao coreto; as do Colégio Cesarino, em frente ao Rink. No
caminho da passeata as ruas estava adornadas com arcos floridos, iluminados a gés onde se
liam os nomes de suas composicOes.

A partir das sete horas da noite foi realizada nova passeata agora A luz de archotes,
para a qual foram convidadas todas as bandas de miisica que se reuniram no largo do
Rosdrio e se dirigiram foram a casa de Sant*Anna. O grupo seguiu, Carlos 4 frente, pela rua
Lusitana até Barreto Leme, Comércio até Sdo Carlos, Direita, do Rosario, Largo da Matriz
Nova, Regente Feijo, Barreto Leme, Direita até o largo do Rosério, onde parou para que o

maestro pudesse descansar. Dali foi acompanhado pelo povo até sua casa.

! Segundo a Gazeta de Campinas de 17/09/1880, a primeira banda seria a Luiz de Cambes, a Segunda a de
Azarias, que estacionaria no coreto, ¢ a ferceira a de Ananias, que deveria tocar em frente ao Rink. Ndo
menciona a Italiana. Mas como a noticia diz respeito aos preparativos, pode ser que tenha havido mudangas.
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Foi apresentado um espetéculo em sua homenagem no Teatro Sdo Carlos, com a
participagdo da orquestra dirigida por Sant’/Anna Gomes e trés bandas, a Carlos Gomes, a
Luiz de Camdes ¢ a Italiana, sendo que a primeira tocou com a orquestra a abertura de f/
Guarany ¢ as outras tocaram no sagudo do teatro. Houve ainda no Rink um “Grande Baile
Monstro!”, animado pela Banda Italiana. (GC, 19/09/1880). No dia seguinte aconteceram
mais homenagens, quando 0 maestro visitou o Passeio Piiblico, quando se apresentaram
novamente as quatro bandas do dia anterior.

Durante sua estada as casas comerciais ficaram ornamentadas, algumas com arcos

de gds com saudacOes ao miisico, homenagem da Companhia de Hluminagio. Em 22 de

-

setembro assiste a representacdo da peca A Calitnia de Carlos Ferreira, € no intervalo
entrega cartas de alforria a dois escravos do Comendador Lidgerwood, importante industrial
estabelecido em Campinas. Durante sua visita o largo préximo ao mercado velho passa a se
chamar Praga Carlos Gomes.

Mas 1o aspecto artistico sua visita ndo foi bem sucedida conforme se depreende de
uma carta enviada a sua irmd por D. Maria Amélia de Rezende Martins em 24 de setembro

de 1880 (Martins, 1939:251).

{...) Quinta-feira tivemos o beneficio de Carlos Gomes, representaram duas comicas uma
companhia muitc ruim que aqui esteve e os homens todos, mogos daqui, dentistas,
negociantes, etc. Fiz um empenho extraordindrio para obter camarote ¢ afinal ano valeu a
pena. O drama € assim, bem escrito, mas assunto conhecido e repassado. Foi desempenhado
bastante bem pelos amadores, mas ¢ enredo néo interessou. Chovia, que era um desespero ¢
fomos assim mesmo aproveitando uma estrada, mas bem nos arrependemos. Carlos Gomes
estava triste, aborrecido, creio que por ver tudo tio frio. Duas orquestras, das quais uma de
amadores - Sociedade Carlos Gomes - tocaram juntas, a Sinfonia do Guarani, como melhor
néo tocam no Rio; receberam duas ou trés palmas! Era ocasido de fazerem uma ovacio a
Carlos Gomes... N&o senhora! aplaudiram o drama e, no fim, fizeram ir Carlos Gomes para o
palco receber meia duzia de buqués e ouvir outra meia diizia de discursos “chinfrins, do qual
o melhor foi de um barbeiro italiano, imagine! Este ac menos, no seu portugués “italianado”,
disse muito bem o seu recado. 86 o que testou foi a poesia recitada pelo Candinhe Barata,
que ceoisa admirdvel! E uma inteligéneia rara esta crianga! Nés atiramos muitos ramos e
Carlos Gomes cumprimentou-nos muito amavel assim que nos avistou. N#io sei se j4 contei
que domingo fomos ac Jardim Pdblico e 14 encontramos o Carlos Gomes que fez ele muita
festa a Eugénio e também a nds, dizendo que sabia que eu era filha do Conselheiro Albino,
“meu melhor amigo no Rio”.

O tema volta a baila quando a irmd de D. Maria Amélia lhe escreve, em 31 de
outubro, comentando a recepgdo fria que o compositor tivera em Sdo Paulo, assinalando

que nio teve houve ovacdo na noite do beneficio. “E incrivel!”, comenta.
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Em 1885 a cidade realizou um concerto em beneficio de Carlos Gomes, do qual
participaram diversos musicos, profissionais e amadores, a banda da Sociedade Musical
Particular Luiz de Camdes, a fanfarra dirigida por Luiz de Tullio, diversos solistas que
formaram quartetos e quintetos, além da orquestra Campineira, acrescida por musicos de
Sdo Paulo. Foram apresentadas diversas pecas de Carlos e de Sant‘Anna Gomes, enire
outros, e o concerto fechou apoteoticamente com Progresso! , o hino triunfal composto por
Carlos Gomes para a Exposi¢io Regional de 1880, com grande orquestra, banda e fanfarra.

Sua visita seguinte, que seria a ultima, se daria em um periodo altamente conturbado
ndo s¢ para ele, como para a cidade, e mesmo para o pafs, chegando nas vésperas da
proclamagdo da repiblica. Além deste fato, Campinas se recuperava da febre amarela, que
havia desarticulado toda a sua economia e ainda lutava para se reerguer.

A chegada de Carlos Gomes ao Brasil era prevista para margo de 1889, e neste caso
chegaria a Campinas em abril. Mas ele embarcou somente em junho no paquete Brasil, em
uma viagem bastante demorada, s6 chegando ao Rio de Janeiro em 03 de julho, uma vez
que o navio foi retardado por uma onda de imigrantes que recebeu nas ilhas Candrias. Sem
recursos proprios para a viagem, as despesas para suas acomodac¢des, para sua filha Ttala
(Milao, 1878 - Rio de Janeiro, 1945} e a professora que a acompanhava em primeira classe,
o cbnsul do Brasil conseguiu que o proprietdrio do navio lhe cedesse trés passagens de
primeira classe.

Em 15 de julho Sant*Anna Gomes foi ao Rio se encontrar com o irméo. Antes de vir
a Campinas, Carlos assistiu a estréia de Lo Schiavo no Teatro Sio José naquela cidade,
onde recebeu da Grande Ordem da Rosa, cujos direitos, ao que parece, foram pagos pela
Princesa Isabel.

Seguiu para S&o Paulo em novembro com a companhia lirica dirigida por Musella,
com quem teve sério desentendimento, para acompanhar as récitas de Lo Schiavo, que nio
foram tdao bem como se esperava.

Virios acontecimentos alteravam seu estado de 4nimo h4 tempos: seu irmio Tomds
morrera hd poucos meses, depois de uma longa enfermidade que o impossibilitou para
qualquer atividade; o proprio Carlos ji sentia os sintomas do mal que 0 mataria e sua

situacdo financeira era péssima. No aspecto profissional, teve diversos contratempos
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comegando pelo fato de néo ter conseguido estrear Lo Schiavo na Itdlia, o que aconteceu no
Rio de Janeiro depois de uma série de problemas, tanto com o empresério Musella, que,
devido a problemas comerciais, ndo queria permitir a estréia da épera, como com o barftono
Innocente de Anna (1854-1902) que, anies um grande amigo, se desentendeu com Carlos
definitivamente, ao que parece por questdes pecunidrias. Passou um periodo de extremo
nervosismo € em 5 de junho de 1889 havia escrito a seu ainda amigo De Anna: “Cosa sard
di me e dello Schiavo? Cosa accadra a Rio dopo il mio arrivo??? Prevedo tutto ma in
modo confuso!! Spero pin nella Giustizia Diving.”(Vetro, s.d:253). A querela com o
empresdrio 86 terminou com a representacio da épera em 27 de setembro no Teatro Lirico
no Rio de Janeiro devido a interferéncia direta do Imperador que forgou a estréia, mesmo
contra a vontade de Musella. Apesar de uma recepgfio bastante boa, recebeu criticas ferozes
do critico Oscar Guanabarino, uma das pessoas que havia ajudado a angariar recursos para a
sua apresentac@o; afirmou que se Carlos Gomes ndo se transformasse completamente,
melhor seria que nao escrevesse mais nada.

Opinido compartilhada pelo jornalista campineiro José de Campos Novaes, que em
um interessante artigo publicado no Didrto de Campinas no dia 14 de novembro daquele
ano coloca em pauta uma discussdo estética que merece atengfio, dada a sua argiicia e
erudigdo. A sua critica aponta Carlos Gomes como partiddrio de uma estética ultrapassada,
por ndo ter absorvido a estética wagneriana, ao contrdrio de Verdi, que com Otelio teria
aberto uma nova fase na historia da épera.

Ao comentar uma representago de Lo Schiavo em S@o Paulo no dia 9 de novembro,
afirna que, de tdo fraca, ndo teria passado de um “ensaio geral” para um piiblico
extremamente frio, o que a Opera ndo merecia; o ideal seria “ni cet excés d'honneur ni cette
indignité”. Entretanto, no domingo foi reabilitada ¢ merecen a consagracio também
naquela cidade.

Novaes considerava essa Gpera desigual, escrita sobre um libreto impossivel, cheio
de incidentes intteis, que prolongam a agdo sem aumentar ¢ interesse. B importante lembrar
que o préprio Visconde de Taunay, autor do texto de onde foi retirada a obra, repudiou as

modificagGes que foram realizadas pelo libretista italiano Antonio Ghislanzoni, como a
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transformagdo dos herdis Iberé e Ilara, de escravos negros em indigenas, e a mudanga do
cendrio para um periodo recuado, deixando o enredo completamente descabido.

Continua Novaes: “o idealismo romintico de Iberé faz dele um anjo, mais
impecdvel que o Saint Antoine de Flaubert, dai resultam, de principio a fim, situagdes de
um absurdo intoleravel”. Gomes teria bordado sobre o pasticho de Ghislanzoni, uma
nyisica por vezes inspirada, mas feita as pressas € por encomenda, que entra na categoria de
“obra de circunsténcia”, que se extinguem com o movimento social que lhes deu o ser.
Aponta que o tipo de estrutura dos poemas utilizado por Gomes ja estava ultrapassado, pois

Hoje jd ndo se pode escrever sobre poemas que tenham tanta miisica, onde a cada passo a
declamagio dramatica ¢ cortada por longos versos de modelo velho, que tolhem a rapidez da

a¢do. Os versos devem ser serrados come os de Boitoz, onde ndo hd nada de imitil ¢ sem

emogio comunicativa. Tudo quanto declamarem deve ser motivado pelo assunto € nfio servir

de pretexto para longas drias e duetos, nos quais aparecem versos escritos em & parte como

simples pretextos para combinagoes de vozes.

Chama a atengfo para as obras de Halévy e Mercadante que, por falta de escolha de
assunto, escreveram sobre uma série de absurdos que hoje estdo condenados ao olvido,
apesar da boa qualidade de sua musica. Aponta que “o defeito destes maestros é dizer tudo,
e dizerem demais”. A nova estética, continua, ndo impunha esgotar, como numa pega de
concerto, todas as conseqiiéncias de um tema dado, mas sim, como Wagner, cortar os
periodos, “como um corcel fogoso que obedece prontamente o cavaleiro”; ja nfo se tolera
misica em demasia, a velha masica de juizo que diz tudo e nada poupa da atengiio do
auditdrio em prejuizo das emogdes mais palpitantes.

Novaes acreditava que o estilo wagneriano logo predominaria, citando como
exemplo o préprio Verdi, que do melodismo de Nabuco, passou pelo Don Carlo, até chegar
na “vasta sinfonia dramdtica” de Otello, sem divida a melhor sintese das duas escolas
realizada até aguele momento, um Verdi rejuvenescido que reformulou os velhos moldes
italianos. O libreto de Lo Schiavo, por ndo ter seguido este modelo, é velho e disposto de
maneira que Gomes ndo poderia tirar nada de bom dele, e concorda com Guanabarino: “se a
experiéncia Ihe foi funesta com os velhos moldes, ¢ bom ndo escrever mais se ndo depois

de um severo exame que lhe apresentarem para compor”. Sugeria ainda que procurasse

* Arrigo Boito (P4dua, 1842-Mildo, 1918), compositor de Mefistdfele, lder dos Scapigliati e amigo de Gomes.



237

temas de grandes autores como Schiller, Goethe, Giovanni Baptista, Nicolini ou Alderi, que

nio tém feito mal a fortuna de muitos miisicos.

E duro dizé-lo, mas é verdade, que com estes fracos meios o nosso patricio, que tinha o dever

imprescritivel de seguir ¢ progressos contemporaneos, nao ¢ fez porque Botelho néo lhe

serviu de guia como era seu dever, apesar de ser a consagragéo da estética Wagneriana que

hoje leva de vencida, que se impGe pela forga da l6égica e pelas criagBes grandiosas de

contemporaneos ilustres, como Saint-Saéns, Massenet, Reyer e Paliadille, na Franga (...) E

bom que téo iustre companhia no deixe de ser a nosso patricio, que tem restrito dever de

progredir, para ndo ser distanciado pelas vanguardas dos artistas atuais.(...) O esquecimento e

o despreze das geragbes vindouras jd pesam sobre a legifo dos imitadores retardatdrios de

Rossini, praza aos céus que obras como Schiavo nio 1enham ¢ mesmo destino depois de uma

popularidade efémera,

Novaes prossegue com uma detalhada andlise da épera, demonstrando ja conhecer
bem o libreto, as drias e trechos mais importantes. Inicia elogiando o prelddio,
“delicadamente orquestrado”, para em seguida disparar: o primeiro ato é fraco, o Gudifera
néo faz rir a ninguém,; apenas serve para descer o estilo que € vulgar”. Elogia o racconto de
Iberé, dizendo-o soberbo ¢ a dria In aspera guerra per te la mia ferra, o tnico momento
onde a personageimn se revela como um selvagem ativo. Se o resto tivesse momentos iguais,
a opinido estaria conquistada. Ressalta também o dueto de amor, o dueto no segundo ato
entre Américo ¢ a condessa (sacrificado pela cantora Van Cauteren) e chama a atengéo para
o solo de Iberé (uma das partes mais famosas da 6pera) Quando nasceste tu, acreditando
que esta dria teria lugar reservado nos saldes, ao lado de Mia piccirella de Salvator Rosa.
Em compensagdo, um dos trechos que poderia ser a apoteose da obra, o Inno di libertd seria
tdo insignificante, que seria melhor suprimi-lo. O terceiro ato tem “muita musica, mesmo
muita”, o que ndo € compensado pelo interesse dramaético, que € nulo. A 4ria de Hara O ciel
de Parahyba, acompanhada por uma modulagdo “delicadissima” delineia os contornos de
uma melodia sem com ela se confundir; seriam esses pequenos nadas a pedra de toque de
um orquestrador inspirado. A ballata que conclui a ria considera excelente, assim como o
dueto entre [lara e Iberé, o melhor da 6pera. Mas no mondlogo seguinte de Iberé, muito
longo, falta mais que nunca certo acento selvagem menos “mole e sentimental”, o que
certamente, é mais culpa do poema do que do autor, porque um selvagem idealizado
até este ponto perde todas as fibras da energia para “transformar-se em um choramingas

roméintico qualquer”. Os coros sdo enérgicos e ritmados, mas a falta de algum incidente

dramdtico de importdncia o torna pouco interessante. O mais belo de todos € o quatro ato:
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ai, segundo Novaes, Gomes maneja bem a orquestra com colorido e variedade. Novaes
assinala que certos trechos indicam que Carlos Gomes teria estudado o estilo francés, em
especial Massenet.

A seguir elogia a Alvorada, prelidio descritivo onde a imitagiio fidelissima do sabid
estd perfeitamente ligada ao conjunto, e apesar do descrédito em que as vezes cat a misica
onomatopaica, que por demasiado realismo incide no ridiculo, ndo merecia sendo a
admiracfio pela propriedade caracteristica dos meios musicais utilizados. Continuam os
sons fluidos da orquestra, quando comeca a dria de llara, Come serenamente il mar carezza
il pescator, harmonizada delicadamente pelas melhores vozes da orquestra cheio de
modulagdes etéreas.

E assim que o ilusire mestre deve escrever daqui em diante; é por estes meios que o seu rico

engenho ajudade por melhores poetas conseguird firmar uma reputagio universal tdo

legitimamente adquirida pelo talento e pelo saber provado. Principaimente se nfo aceitar para

o futuro situagbes absurdas como o triste terceto final, onde a maior boa vontade nada
encontra que admirar.

Gomes também estava desgostoso com uma grande pateada que aconteceu numa
representagdo de Il Guarany no Rio de Janeiro pela Companhia de Musella, o mesmo que
tentava impedir a estréia de Lo Schiavo: em uma noite chuvosa, com o teatro lotado, a épera
foi levada a cena com um baritono que desagradou a todos, um certo Petrovich que
representava o papel do vildo Don Alvaro. Decorrido o primeiro ato, os artistas que
representaram Ceci e Peri foram muito aplaudidos, e Carlos Gomes foi chamado & cena
diversas vezes. Mas nos restantes os artistas estiveram bastante sofriveis, bem como a
orquestra,que ndo se achava. Quando chegou o final do terceiro ato o teatro estava tomado
por uma ruidosa vaia, dirigida principalmente 4 Musella; foi chamado 4 cena diversas vezes
mas ndo ousou aparecer. Na seqiiéncia o quarto ato foi um fiasco total: cada artista que
aparecia no palco era ruidosamente vaiado. Tal acontecimento inviabilizou novas
representagdes da Spera, o que deixou Carlos Gomes inconformado. Além do aspecto
moral, Carlos Gomes estava em uma situagdo financeira gravissima, e isto o impediu de
receber algum dinheiro a mais. Quanto a Musella, foi preso logo depois por ndo ter pago

uma divida de 18:258%$400.
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Ao chegar a Campinas em 1889, ao contrario das visitas anteriores, a “recepgio,
conquanto fosse composta de um nimero limitadissimo de pessoas, foi, contudo, alegre ¢
festiva ...O maestro abracou efusivamente a todos (...) e seguiu até a casa de seu irmio”
(DC, 15/11/1889). Néo houve banda, nem cortejo, nem flores, nem aclamagdes populares.
Foram abragd-io apenas uns poucos amigos ¢ conhecidos de outrora.

Na casa de Sant'Anna, onde se hospedara, recebeu algumas pessoas, entre os quais
uma que afirmou 1[4 estar para homenagear o maestro Carlos Gomes, ao que este retrucou
que em Campinas ndo era Carlos Gomes e sim o Tonico, e este era o apelido que ele
desejava em seu campandrio e que trazia doces recordacdes da infancia. Dai a conversa
enveredou para as lembrangas de sua meninice, dos brinquedos daquela fase saudosa de sua
vida e nesta palestra intima chamava os ouvintes, todos seus conhecidos de crianca, por
seus apelidos. Os ouvintes o correspondiam chamando-o de Tonico ou nhé Tonico, 0 que o
teria alegrado muito. Nesta oportunidade negou mais uma vez o boato de que teria se
naturalizado italiano, confessando-se muito magoado por saber que a sua Campinas
também o acusava e a conversa mudou de rumo. As cinco da tarde visitou o teatro e achou
suficiente para uma apresentagdo de sua recém-estreada épera Lo Schiavo’. Em seguida fot
a redacdo do Diarto de Campinas onde passou um telegramas & Musella, informando-se da
possibilidades da representagdo completa naquele local.

Em seguida fez um passeio pela cidade, sem aplausos populares, e teceu diversas
consideragles entre a Campinas que via ¢ a de seu tempo de menino. Foi ainda a Casa
Livro Azul, onde se demorou alguns minutos visitando as redacdes e retornou 2 casa. As
nove € meia da noite a banda Azarias foi saudd-lo acompanhada de algumas pessoas.
Gomes agradeceu e assim que a banda se retirou, foi descansar.

Ficou alguns dias na cidade e seguiu para S&o Paulo. Seu embarque foi seguido por
diversas pessoas entre os quais Antonio Lobo, José Lobo, Leopoldo Amaral, Presciliano
Silva, coronel José Teixeira e um representante do Didrio de Campinas. Antes de partir
visitou a redagdo deste jornal, onde teria afirmado que logo estaria de volta a Campinas
para encenar uma opera expressamente escrita para ela, esperando que entdo jd existisse um

teatro a altura de tal empreendimento.

* Lembrar que o Teatro S0 Carlos foi reformado e ampliado € Gomes ainda nfio o conhecia ap6s a reforma.
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A repiblica foi prociamada, a vida em todo o Brasil sofreu profundas mudangas,
assim como a atividade musical, situacdo agravada em Campinas pela febre amarela.
Desejoso de fundar um conservatério na cidade, do qual seria diretor, ao ver sua idéia
rechagada, ndo percebeu a gravidade do momento, nem as dificuldades por que passava a
cidade. Ali recebera indmeras homenagens durante sua vida: ovagdes populares, aplausos,
préstitos, retratos e presentes, Certa vez, em um espetaculo da Companhia das Maravilhas
que se apresentava no Teatro Rink, seu retrato apareceu num caleidoscépio gigante,
coroado pelos anjos da gloria, o que provocou uma imensa ovagdo. Mas, nessa sua dltima
viagem a Campinas, ndo houve qualquer movimentagéo especial pela sua presenga, o que
talvez o tenha levado a dizer a famosa frase: “em Campinas ndo me querem nem para
porteiro de conservatorio”.

A agonia de Carlos Gomes mereceu poucas linhas produzidas pela imprensa focal,
mas as noticias pareciam através de transcrigbes de outros 6rgios da imprensa, como, por
exemplo, 0 Comércio de Sdo Paulo, que recebeu correspondéncia do Visconde de Sio
Boaventura em 23 de abril informando de sua visita ao maestro ainda em Lisboa.

Desgragadamente, as noticias que tenho a dar sdo tristissimas. A alma brasileira (...) receberd
com elas um choque brutal (...) para que, porém, ocultar a verdade? A enfermidade de Carlos

-

Goemes € a mais cruel e horrorosa das enfermidades.(...} Pelo volume — uma verdadeira

monstruosidade — pelo inteirigamento, pela cor e pela hedionda abaga que apresenta na parte

superior, a lngua do glorioso maestro brasileiro tem um aspecto medonho, ericam-se os

cabelos ¢ sentem-se calafrios ao vé-la. (...} Carlos Gomes quer falar, faz esforgos que o

torfuram, e também as pessoas que o visitam. (...} insiste em seguir para o Pard. “Se € de

morte é meu mal, quero ir morrer na minha terra”, disse ao cdnsul brasileiro

Sua chegada era ansiosamente aguardada no Pard e um local j4 estava preparado
para sua habitagio. O Governador Lauro Sodré autorizou todas as despesas necessdrias,
como méveis ¢ utensilios domésticos. Ainda antes de sua chegada o entfio presidente do
Estado de Sdo Paulo, o campineiro Manuel Ferraz de Campos Salles havia enviado um
telegrama para Sodré, onde solicitava que, assim que Carlos Gomes chegasse, informasse
sobre seu estado de sadde, oferecendo-lhe tudo o quanto for necessirio para o seu bem-
estar.

No dia seguinte a sua morte, ainda desconhecida na cidade, um jornalista publica no

Didrio de Campinas uma coluna chamada Palavras a Cecy:
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Cecy, onde estd a tua ballata, aquela divina &nfora de doguras que vibram

lamartinisticamente, aquelas vibragdes que adogam e adormentam como os filtros das velhas

fadas, onde estd ela Ceci (...). Canta, canta, Ceci! A tua ballata deve ser hoje o hino

funerdrio do velho principe da Arte, que a fatalidade em breve depord do augusto trono que

o génio lhe construira na alma dos que sentem e dos que vibram passionalmente! (DC,

17/09/96)

Em 25 de setembro foi realizado em Campinas um espetdculo em homenagem a
meméria de Carlos Gomes, organizado por uma companhia de zarzuelas que estava na
cidade, dirigida por José Romeu. O Teatro S8o Carlos foi adornado por dentro e por fora,
bandeiras foram colocadas, e um busto do maestro ao centro. O espeticulo comegou as
nove horas da noite, mas o teatro ndo lotou; nos camarotes todos estavam vestidos de luto.

Foi apresentado o primeiro ato do melodrama de Chapi La Tempestad. Na segunda
parte houve um intermédio solene dedicado a Carlos Gomes, sendo executado o Hino
Nacional, ouvido de pé, com os artistas vestidos de Iuto, alguns com coroas fiinebres que
foram depostas no busto. O maestro Valdeade regeu a pequena orquestra da companhia de
zarzuelas aumentada com membros da orquestra da cidade. Aconteceram discursos e
poesias e, ao ser executada a protofonia do Guarani, o publico ficou em pé. Foram
executadas ainda um Benedictus, uma Ave Maria, ambos compostos por Valdeade. A banda
do corpo de Policia executou diversas pe¢as no sagudo durante os intervalos. A seguir foi
apresentada a zarzuela de um ato Una vieja de Gastambide.

Foi organizada uma comissfo para realizar homenagens ao compositor, que
consistiu de missa solene na matriz da Conceigéo, executada pela orquestra de Sant‘Anna
Gomes e miusicos da companhia de zarzuelas. Entre os diversos trechos apresentados
estavam o Salve Regina ¢ Benedictus de Valdeade, escrita para quinteto de cordas e érgio.
Na porta da igreja foi montada uma guarda de honra.

O grande sucesso de Carlos Gomes, O Guarani, s6 foi apresentada na cidade vinte e
quatro anos depois de sua estréia, em 1894, dois anos antes da morte do compositor, sob a

regéncia de seu querido irmao Sant'Anna Gomes.
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JOAQUINA GOMES
(Campinas, 1853-Ribeirdo Preto, 1939)

Primogénita dos filhos de Manuel José Gomes com D. Francisca Leite Gomes, foi o
dltimo dos filhos desse misico a falecer. Foi, ao lado de sua irmd Ana, uma das pioneiras
na profissionalizagdo musical. Era bastante comum que mogas de boa familia se
apresentassem ac piane, ou cantando, tanto no Teatro Sdo Carlos como nos saraus.
Entretanto, eram sempre amadoras dedicadas e nunca recebiam nada por isso, que era
considerado mais um lazer ou uma obrigac¢do soctal. Alids, como mocas de boa familia ndo
lhes era permitido trabalhar e muito menos como artistas, profissdo olhada com muita
desconfianga. Desta forma, nfo havia mulheres nas orquestras e bandas da cidade. Ao que
parece, Joaquina, por ndo pertencer a alta sociedade ¢ estando um pouco livre dessas
determinacGes sociais, rompeu estas barreiras ¢ sempre se dedicou A musica
profissionalmente.

Em 1871, quando contava dezoito anos, Joaquina ji era uma pianista consumada,
tendo se apresentado em inlimeros concertos e saraus, com destaque para um concerto em
beneficio da Sociedade Artistica Beneficente do qual Carlos Gomes participou como
regente e intérprete; ele havia retornado a cidade por um breve periodo apds o sucesso de I/
Guarany em Mildo. Nessa ocasido os irméos executaram duas pegas para piano a quatro
maos: Morceaux de salon sobre motivos de Il Guarany de Nic6lé Celega e o Grande
Bailado da mesma Opera adaptado ao piano, tendo Joaguina executado com maestria a
dificil tarefa:

Bem se diz que estd dispartida por toda a familia Gomes este conddo, esta magia sublime da

misica.{...) A sra. D. Joaquina Gomes ¢ uma pianista distinta; ¢ de dia a dia seus dotes

especiais vio se tornando palpdveis a todos por maneira que podemos ja aferir os seus
rabalhos a luz do mais feliz hordscopo, em dados certos e claros, Estd-se a desenvolver ali

uma inteligéncia elevada e digna de toda a consideragfio. N#o € 56 a cortesia, on a deferéncia

devida a uma senhora que nos arranca estas palavras, € o convencimento escudado nas provas

que em outras ocasides temos obtido e agora confirmadas por vdrios jufzos seguros, (...)

esteve 2o par do assumpto ¢ bem assim o maestro que € imitil repetir o encomio, pois pende

da consciéncia de todos a feigdo caracteristica do seu génio.(...)
(GC, 07/02/1871)

Por esta época estava na cidade a Companhia Lirica Italiana, cuja estrela mdxima era

Emilia Pezzoli, quando faleceu Marieta Gamberini, amiga muito préxima da cantora, que
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manda rezar uma Missa de Requiem na qual Joaquina cantou ao lado de membros da
companhia italiana.

Por voita de 1870 as mulheres eram impedidas de se sentarem na platéia do Teatro
Sao Carlos ¢ foi gracas a grande afluéncia de piblico em um concerto de Joaquina que as
mulheres puderam sentar-se pela primeijra vez na platéia do teatro, ja que os camarotes ndo
foram suficientes para abrigar todas elas. Apesar do avango, ao se sentarem nos espagos que
elas sempre cobigaram de longe, houve uma onda de protestos: os bancos eram grosseiros e
ndo estavam de acordo com a delicadeza das sinhazinhas. Confortdveis cadeiras de palhinha
foram logo providenciadas pela administragio do teatro.

Joaquina era figura imprescindivel em quase todos os concertos que aconteciam na
cidade: em nove de fevereiro de 1871 foi um concerto em beneficio do professor de misica
José Luiz Pina, do qual participaram ainda a Sociedade Alemi Concérdia, Sant‘Anna
Gomes, Mauricio Jinior, a orquestra Campineira € o clarinetista Henrique Luiz Levy e seus
dois filhos, Luiz, entdo com dez anos, e Alexandre, com sete, futuros compositores
brasileiros. Joaquina cantou o Hino da Independéncia ao lado de Antonio Tiburcio
Cantinho, coro da Sociedade Concérdia e a banda Fil'Euterpe; Les deux amis, fantasia para
piano a quatro maos de Forbes, tocando ao lado de Luiz Levy, um exerto da opera
L'Africaine de Meyerbeer para piano e orquestra, o dueto de 11 Guarany, Sento una forza
indomita. Como se v€, um programa de bastante peso.

Em dezembro de 1877 participou de outro beneficio, desta vez ao violoncelista J.
Campos, onde se apresentou ao lado de cantores ¢ musicos profissionais de uma companhia
de dpera que se apresentava na cidade.

Joaquina casou-se com o professor Emilio Antonio Henking, que foi citarista e
lecionou aritimética e musica no Colégio de Carolina Florence, onde substituiu Theodoro
Jahn, provavelmente até 1886 (Miranda, 1996). Lecionou também nos cursos noturnos da
Loja Maconica Independéncia, ensinando gramdtica da lingua portuguesa, aritmética,
geometria, geografia e historia pétria, em cursos gratuitos.

O isntrumento de Henking era a citara (onde teria aprendido?) e lecionava este

“mavioso e poético instrumento de corda que com a maior facilidade pode se aprender”. A
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noticia de seu curso, publicada na Gazeta de Campinas de 21 de marco de 1878 informa
que ele residia na cidade ha muitos anos.

O casamento de Joaquina e Emilio foi realizado no dia 19 de outubro de 1872, sem
licenca do Juizo, o que provocou indmeros problemas na partilha da heranga de Manuel
José Gomes. Tiveram um filho, Ormeno Gomes, compositor que estudou e residiu em
Florenga, onde editou algumas partituras de cardter ligeiro; entre suas obras destacam-se
Idilio para piano, violino de flauta; Deux souvenirs, piano; Grande valsa para bandolin e
piano, Quinta Gavota dedicada a Princesa de Savoia, além de outras gavotas, valsas,
mazurcas e pecas de saldo; faleceu em 1928.

O casal teria abandonado Campinas por ocasido da epidemia de febre amarela de
1888, tendo se mudado para Valinhos, cidade vizinha & Campinas, onde Henking faleceu.
Passaram por muitas dificuldades financeiras, conforme assinalou Carlos Gomes em carta a

Sant‘Anna de 1896 (Boccanera, 1913:279-82), na qual lamenta:

Tenho muita pena dele [Emilio Henking] e de Joaguina. Ndo haverd em Campinas alguém do

poder que faga justica, dando um bom emprege ao nosso cunhado?... Digo mais: é uma

vergonha para Campinas, o abandonc em que deixam um professor como E. Henking ...

Quisera ter valor para recomendé-lo... mas eu, em Campinas, tenho feito fiascos sobre

fiascos... Pondera do teu lado, quer eu, também nfio me esquecerei do Emilio.

Joaquina continuou suas atividades musicais e teve a oportunidade de estar presente
nas cerimdnias que comemoraram o centendrio do nascimento de seu irméo Carlos Gomes.
Contava entdo com 83 anos e morava em Ribeirdo Preto, onde veio a falecer. Era a tltima

representante do cld musical formado pelos filhos de Manuel José Gomes.
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TOMAS DE AQUINO GOMES
(Campinas, 1859-1889)

A presenca deste outro filho de Manuel José Gomes era fregliente nas apresentagdes

no Teatro Sio Carlos e nos saldes da cidade. Ndo se tem noticia de nenliuma composigio
sua, mas sabe-se que foi excelente violinista.

Por volta de 1877 foi acometido de uma grave enfermidade ¢ 0 médico que o tratava
aconselha-o ir 4 Europa em busca de um tratamento mais eficaz. Segundo o laudo que
assinou, o rapaz sofria de “incédmodo na espinha dorsal™. Sem recursos para a viagem,
Sant*Anna, entfo tutor de seus trés irmdos menores, solicita ao Juiz de Orfios licenga para
vender uma casa na rua do Pértico (Ferreira Penteado), 41, parte da heranga de seu pai, cujo
inventdrio ainda tinha pendéncias até aquela data (Manuel morreu em 1868). Obtida a
autorizacdo, o imével € vendido e Tomds embarca para a Europa no dia 6 de junho daquele
ano, dia em que publicou na imprensa suas desculpas por ndo poder se despedir dos amigos.

A viagem foi inutil e ele ndo conseguiu superar a doenca que progrediu
rapidamente, em 1885 j4 estava entrevado. Em julho desse ano, alguns amigos realizam um
concerto em seu beneficio, organizado pela Sociedade Dramdética Particular Atletas do
Futuro, que apesar do nome era uma entidade voltada para a prética teatral e a filantropia.
Foi apresentado o drama Jocelin ou O Marinheiro da Martinica, peca em um prélogo ¢
quatro atos, traduc@o de Aradjo Pinto Janior. A banda regida pelo incansdvel e prestativo
Azarias de Mello se apresentou nos intervalos. Ao anunciar o concerto, o Didrio de
Campinas comenta que

Q beneficiado fez por muitos anos parte da orquestra dirigida por seu irmdo Sant'Anna, e de

seu amor pela musica dev as melhores provas tanto na orquestra como nos iniimeros

concertes em que tomou parte. Hoje, reduzido pela cruel meléstia que lhe vai minando a

existéncia, a viver seqtiestrado de seus indmeros amigos e admiradores esti come em um

exilio, ndo podendo cultivar a arte que tanto o fascinou e carecendo das animacdes e auxilios

de todos os que sabem condoer-se de infelicidades alheias.

Tomaés ainda iria penar muito tempo até o falecer em 26 de janeiro de 1889. Sua
doenga comegou em 1877, quando tinha dezoito anos, e ao falecer tinha apenas trinta anos,
numa agonia de doze anos. O dltimos registros de seu trabalho como muisico s3o alguns

manuscritos musicais copiados por ele em 1882.

2 Fiste documento consta do inventdrio de Manuel José Gomes, CMU/Unicamp.



246

ANA LUIZA GOMES
(Campinas, 1865-c. 1936}

Cagula da familia Gomes, nasceu trés anos antes do falecimento de seu pai. Sua
formagdo musical foi de responsabilidade de Sant‘Anna Gomes, que também foi seu tutor
até a maioridade. Por outro lado, morou bastante tempo na casa de Joaquina, onde a misica
também fazia parte do dia-a-dia. Como a irmd, também casou-se com um membro da
colbnia alemd em Campinas.

Como Joaquina, também se dedicou profissionalmente a misica, beneficiada por
pertencer a uma classe social mais humilde, onde o imperativo social podia ser facilmente
rompido.

Deixou poucos tracos da sua atuacio, mas sabe-se que foi professora ¢ uma das
primeiras mulheres a tocar piano nas salas de projecio, acompanhando exibi¢des de cinema
mudo.

Nascida pouco antes do falecimento de seu pai, Ana, ao contrario de Sant’Anna,
Carlos ¢ Joaquina, ndio aprendeu musica com ele, que mal conhecen. Mas sua atividade
musical é resultado dessa pequena dinastia musical que se formou em Campinas a partir da
chegada de Manuel José Gomes, cujos bragos podem ser localizados até a segunda metade

do século XX,



TRAJETORIAS

MUSICOS
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ANTONIO CARLOS SAMPAIO PEIXOTO
(Campinas, 1835-Si0 Paulo, 1918 1)

Conhecido por Sampainho, além de musico, foi pintor € aluno de Hercules Florence,
o inventor da fotografia. Fitho do jurista Antonio Joaquim de Sampaio Peixoto (Jundiaf,
1804-Campinas, 1884), casou-se em 1855 com Luiza Carolina da Silva e durante seis anos
residiu com o sogro, o fazendeiro Comendador Joaquim Egidio de Souza Aranha, periodo
em que se dedicou a lavoura. Voltando a viver na cidade em 1861, realizou seu primeiro
trabalho como desenhista na construgdo da Cemitério da Irmandade das Almas, do qual foi
zelador. Ao deixar este cargo, a obra que havia construido na entrada do cemitério logo
ficou em ruinas.

Nesta época morava na chamada Chécara do Sampainho e ali mantinha um atelier
onde pintava retratos, flores ¢ pdssaros, a 6leo e aquarela. Teve uma produgio considerivel
realizando retratos de intimeras personalidades como Francisco Glicério, Sant‘Anna Gomes
(obra que esteve na Exposicdo Regional de Campinas), de sua mie Maria do Carmo Silva
Sampaio (pertencente ao acervo do Centro de Ciéncias, Letras ¢ Artes) e de Victor Hugo,
obra que lhe rendeu o titulo de sécio honordrio da Societé 14 Juiller mantida pela
comunidade francesa em Campinas.

Dedicou-se ao 0rgdo e trabalhou na capela do hospital da Sociedade Portuguesa de
Beneficéncia ¢ na Matriz Nova, Em uma propaganda de seu trabalho na imprensa
informava que quem quisesse um retrato pintado por ele deveria mandar uma foto a
qualquer hora, com excecdo das quartas e sextas quando estava na Matriz.

O mesmo declara ao pdbiico que é hoje o organista da Matriz da Conceicio desta cidade ¢

que achando-se de posse de todos os segredos deste admirado instrumento, presta-se

mediante pequena retribuigiio, a tocar em batizados, missas, casamentos, enterros, etc.
Chamadas pelo telefone n. 17. (DC, 23/01/1886)

Em 1885 abre uma subscricdo entre os sécios da Sociedade Portuguesa de
Beneficéncia visando a aquisicdo de um 6rgéo para acompanhar as ceriménias na capela do

hospital. Obtido o recurso, encomenda um harménio com registros de 6rgdo nos Estados

! Castro Mendes (CP, 20 margo 1969) indica 15 de margo de 1836, mas o livro publicado pelo préprio
Peixoto (1892) assinala 1835. Santos Filhe (1996) indica o ano de morte como 1914, mas existem noticias na
imprensa confirmando 1918,



249

Unidos, por intermédio de Antonio Benedito de Castro Mendes, proprietdrio da Casa Livro
Azul, e correspondente de uma grande fabrica de instrumentos. A aquisi¢do foi realizada
apds a aprovagio da diretoria e Sampaio se tornou organista daquela capela.

Estava sempre abracando causas e, republicano ferrenho, realizou um quadro
retratando o “Anjo da Liberdade”. Organizou um Te Deum na Matriz em ac¢fio de gragas
pelo restabelecimento do Conego Scipido que passou por doenga bastante grave e no dltimo
dia de 1886 realiza outro Te Deum na matriz, desta vez pela passagem do ano, onde
executou algumas composi¢Oes suas. Idealizou a Sociedade Recreio Familiar, da qual
participaram Sant‘Anna e Joaquina Gomes, Mauricio Jinior, Azarias de Mello, José
Emigdio e C. Grosmann, € visava criar oportunidades para bailes e apresentacoes musicais.

Ao instalar-se na cidade, o afinador e “consertador” de pianos, harménios e
instrumentos de cordas em geral, Luiz Ponzio, recomenda a seus fregueses que tomem
informagGes sobre seu trabalho com Sampaio. Conta-se que na visita imperial de 1886, D.
Pedro II teria subido ao coro da Matriz Nova para ouvi-lo e o teria elogiado muito.

Ao lado da arte, manteve diversas outras atividades, entre elas, administrador das
obras da Matriz Nova em 1862. Foi beneficiado pelo polémico imposto criado no
municipio para a concluséo das obras da Matriz, e assim obteve recursos para contratar
novos entalhadores e concluir duas capelas, dois altares dos cantos e quatro laterais.

Também se dedicou a atividade industrial ¢ mantinha em sua chécara uma olaria,
uma ferraria, a Imperial Olaria, Ferraria e Oficina Mecénica, inaugurada em 1867 ¢ que
tinha vinte e nove empregados. Desde sua inauguracio até 1871 havia produzido mais de
seis mil tijolos. A esta atividade foi acrescentada a fundi¢io de ferro e bronze, quando
Peixoto realiza um quadro em ferro fundido idéntico & Santa Ceia de Leonardo da Vinci
(Duarte, 1905, 142)

Quando visitou a cidade em 1875, o imperador D. Pedro II anotou no seu didrio a
seguinte impressio:

Fabrica de Sampaio, de tijolos, por miquina Clayton, que faz 4.000 em 5 horas, Tem motor

de vapor e de dgua. Fornos de cozer 80.000 e 30.000. Vi o que resta da antiga fundigio

Comunicava-se o escritério com as oficinas por tubos actsticos, onde se ouvia 3 distancia de
300 palmos. Sampaio, genro do Trés Rios, parece-me muito inteligente. (Pupo, 1969:170)
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Entretanto as empresas faliram em 1875 e Sampaio passou a se dedicar somente as
artes.

Sobre sua vida familiar, sabemos que teve peio menos duas filhas. Ambas se feriram
em um acidente quando desabou uma arquibancada de um espetéculo de Cavalinhos da
Companhia Pereira, em outubro de 1874 (GC, 15/10/74).

Quando foi inaugurada a Matriz Nova, foi instalado um sofisticado 6rgdo de origem
francesa da marca Cavaillé-Coll, mas ndo havia na cidade ninguém apto a toc4-lo. Sampaio
estudou profundamente o instrumento at€ conseguir executi-lo habilmente, fato muito
comentado na imprensa. Mas apesar de sua dedicacdo, nunca obteve uma remuneragéo que
fizesse jus ao seu esforgo e assim abriu méo do cargo em 1886. Em virtude da epidemia de
febre amarela se mudou para Braganca (Paulista) em 1889, onde j4 havia realizado alguns
trabalhos. L4 continuou com suas pinturas, se tornou organista da Matriz e diretor da
orquestra local,

Mais tarde mudou-se para Sdo Paulo, onde instaloun um atelier na rua Bardo de

Itapetininga, 53. Ao que consta, faleceu naquela cidade em péssimas condi¢des financeiras.

AZARIAS DIAS DE MELLO
(Sorocaba?, ¢, 1840-Campinas, 1912)

A vinda de Azarias a Campinas € relatada por Raphael Duarte, que o conheceu no
quando ele chegou a cidade, acompanhado por Tristdo Pompeu de Camargo, um assiduo
freqiientador da casa de Maneco Misico, que o informou que acabara de chegar de
Amparo, onde fora a pedido de Sant*Anna Gomes para buscar Azarias e sua famflia.

Esse musico era, segundo Duarte, um rapagdo moreno, de bigodes retorcidos,
fisionomia simpética ¢ olhar inteligente, vestindo um terno de brim de cor, chapéu preto e
altas botas de montaria. Sua esposa vinha com uma roupa de amazona, com um chapéu de
palha com véu que lhe sombreava o rosto. Vinham acompanhados de cinco seus filhos. Ao
indagar se Azarias iria permanecer na cidade, este teria respondido:

Viemos de mudanga. H4 muito tempo jé que o mestre [Maneco Miisico] insiste para que eu

venha residir aqui. Sou musico, € o oficleide o instrumento de minha predilegio, e venho

fazer parte da banda e da orquestra do mestre. Com certeza o senhor j4 me conhece de nome

ou talvez de vista: na primeira festa de SZo Jorge, do coronel Franco, na Festa do Divino
Espirito Santo, do capitdo Joaquim Carlos Duarte, e mais tarde com a companhia eqiiestre



251

dos artistas Custédio e Candido Ferraz - Companhia Brasileira se chamava ela; enfim, gosto
muito de Campinas, e creio que aqui largarei a casca...(Duarte, 1905:273)

Antes de chegar a Campinas por volta de 1863, havia sido mestre-de-capela em
Sorocaba, onde também dirigiu a Banda da Guarda Nacional. Teria contado que,certa vez,
ao reger a banda de uma companhia eqiiestre em S#o Paulo, estava presente Carlos Gomes,
ainda menino, que, sentado na primeira fila, admirava um balantim que realizava exercicios
sobre um cavalo. Em certo momento, uma ferradura desprendeu-se e acertou Tonico
retirando-o de seu enlevo e quebrando-lhe um dente. Segundo Azarias, curiosamente o
menino néo sofreu qualquer ferimento nas faces ou na boca, somente perdeu o dente.

Continua Duarte relatando que no dia da chegada de Azarias A cidade, 21 de
dezembro, haveria no Teatro S&o Carlos uma funcio da Companhia Dramdtica de Sio
Paulo, representando a peca D. Cezar de Bazan. Ao ver a personagem conhecida por Luiz
Corneta® afixar em um muro o antncio do espeticulo e sair embocando a sua corneta,
Azarias teria comentado: “Veja o senhor, o que € a vida de um miisico: mal chego, trago os
ossos moidos e, para cimulo, tenho que ir infalivelmente com a banda tocar ainda hoje no
teatro!”

Fot professor de miisica da prestigiosa escola Culto & Ciéneia, fundada em 1874
dentro da atmosfera positivista que tomava conta da intelectualidade campineira. Nessa
escola lecionavam os melhores professores, inclusive alguns convidados de fora, como o
escritor Coelho Neto. Além de ensinar musica, Azarias era o responsivel pela Banda da
escola.

(..} a banda de musica do colégio, que j4 antes de comecar os exames deste dia havia

executado belas pecas, marchas e dobrados, comegando pelo Hino Nacional, tocou sempre

em todos estes brindes ¢ foi muiio apreciada e aplaudida, sendo também afinal saudado o seu

hdbil mestre o Sr. Azarias. (OC, 10/12/1874)

No primeiro ano de funcionamento dessa escola, alguns dos alunos de Azarias

receberam elogios calorosos de Sant'Anna Gomes. Eram eles: Joaquim Alvaro de Souza

? Luiz José de Almeida, mulato, foi corneteiro da Guarda Nacional e anunciava espetdculos e acontecimentos
populares por meto de cartazes que eram pregado nas paredes acompanhados de toques de corneta. e por
vezes dos “foguetes do Ribas”, O comendador Antdnio Francisco Guimardes, conhecido por Bahia, doador do
sino da Matriz, lhe deixou uma boa soma dinheiro em testamento, com a recomendagio de que o repicar o
sino grande da Mairiz s6 poderia ser feito por ele. Analfabeto, conhecido pela sua habilidade de contar
mentiras, morreu 1903, aos cem anos.
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Camargo, primeiro pistom; Arthur Sampaio, primeiro clarinete; José de Campos Novaes,
primeiro fiautim; Eduardo Pompéu, primeiro saxofone, Antonio de Pddua Sales, primeiro
sax, Euclides Egidio, trombone e Silvano Pacheco, bombardino. Azarias compés o hino
dessa escola, com letra de Francisco Quirino dos Santos, sempre cantado pelos alunos com
muito entusiasmo.

Além desta banda, regeu também a Banda Carlos Gomes e uma banda de meninos, a
Euterpe Infantil. Em 1876 comunicava através da imprensa seu desejo de ensinar misica a
meninos carentes, sem cobrar por esse trabalho; propunha-se a ensinar miisica a dezesseis
meninos para organizar uma banda. Os interessados deveriam levar para as aulas o
compéndio de Musica de Francisco Manuel da Silva, papel pautado e os seus instrumentos;
nio aceitava analfabetos € o curso comegou no dia sete de janeiro de 1877, das 9 as 11
horas da manha.

Em 1872 juntara-se a Sant'Anna ¢ Joaquina Gomes, a José Emigdio Ramos Jiinior, a
José Mauricio Janior ¢ C. Grasman na Sociedade Recreio Familiar, idealizada por Antonio
Carlos Sampaio Peixoto, cujo primeiro concerto se deu na casa do Bardo de Trés Rios.

Sobre sua vida familiar, sabe-se que teve cinco filhos ¢ perdeu uma filha de nome
Marcolina, em 1870. Nesta €poca, na qualidade de 2° secretdrio da Sociedade Artistica
Beneficente agradece a presenca dos amigos a missa de sétimo dia em 20 de dezembro de
1870.

Foi um musico bastante influente, podendo dizer-se que era o mimeroe dois, s6 sendo
precedido por Sant‘Anna Gomes, que, conforme dizia um cronista da Gazeta de Campinas
“era o primeiro vulto da orquestra; logo depois seguido por Azarias e assim por diante”.

Em sua homenagem foi fundada a Banda Azarias Dias de Mello, dirigida por
Manoel da Costa Roriz, anunciada pelo Didrio de Campinas de 11 de fevereiro de 1899.

Tocava vdrios instrumentos, mas dava especial aten¢fio ao ingrato oficleide,
instrumento grave pertencente a familia dos metais, composto de um tubo coénico dobrado
sobre si mesmo, com diversas chaves. Além de ser de dificil execucéo, sonoramente é um
tanto limitado ¢ de poucos recursos, realizando as partes mais graves. Entretanto, por mais
de uma vez, Azarias foi elogiado na execuciio de obras neste instrumento, inclusive como
solista. Em uma apresentagao de 1871, a mesma de que participou Carlos Gomes, Azarias

executou uma fantasia de Orselli, sobre motivos da La Traviata de Verdi. Nessa ocasido
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“teve todo o auditério suspenso das suas notas completas, do seu talento reconhecido e
acabada execugéo, como sempre acontece, tirando sons melifluos de um instrumento quase
ingrato” (GC, 9/02/1871:2).

Como quase todo musico daquele periodo, tinha outras atividades paralelas:
comercializava instrumentos musicais, em especial os de metal. Em 1872 anunciou na
imprensa que vendia um pistom novo ¢ em 1873 um “pistom finfssimo e muito afinado”.
Nesta ocasido residia na rua do Pértico, n° 43.

No ano de 1878 foi personagem de uma drama kafkiano: tendo ido descansar nas
praias de Santos, foi importunado por um individuo desconhecido que o provocou e agrediu
por razdes nao esclarecidas. Esta pessoa apareceu morta na praia no dia seguinte e Azarias
foi apontado como culpado de homicidio, foi preso e processado, embora o auto de corpo
de delito tenha definido como causa da morte asfixia por afogamento.

A indignagdo que isto causou na imprensa campineira deu margem a diversos
comentarios sobre Azarias. Ao abrir a coluna Zig-Zag, o Didrio de Campinas de 25 de
agosto daquele ano, observa que “abriu-se a semana com um fato que causou grande
sensagdo. Achava-se preso, por crime de morte, Azarias Dias de Mello”, Descreve o
masico como uma das pessoas mais honestas e exemplares que conhecia, que desde sua
chegada a Campinas, vindo do norte da provincia, foi vitima de maledicéncia de outras
cidades que foram preteridas por ele. Afirma ainda que ele possufa duas qualidades
rarissimas quando reunidas, o que jd naquela época eram pouco apreciadas: era pobre e
honrado.

As qualidades humanas de Azarias estariam em seus atos, cnja modéstia deixou na
obscuridade. Chama a atengo para o fato de que Azarias havia reunido doze rapazitos
pobres e ensinou-lhes miisica, esquivando-os & “vadiice” e proporcionando-lhes meijo
honesto de sobrevivéncia. A escola de musica era a principio um pandeménio, s6
suportdvel pela angélica paciéncia do professor. Os pequenos foram adiantando-se e os
“vadios em embrido” converteram-se em rapazes com profissdo definida. Conta o cronista
que em junho daquele ano, ao sair de uma festa de Santo Antonio encontrou com Azarias e
sua gente, como 0 musico chamava seu grupo de jovens musicos. Ambos (Azarias e o
cronista) entretinham-se a conversar sobre muisica ¢ atrds vinha a “gente” carregada de

bombardinos, clarinetes ¢ zabumba, fazendo brincadeiras, gritando e soltando bombas; com
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tal algazarra o maestro era obrigado a parar diversas vezes para chamar a atencio dos
meninos, que o veneravam acatando suas repreensdes com o maior respeito, para recomecar
a algazarra alguns metros a frente.

Azarias tinha o seu mérito como artista reconhecido, ¢ qual era na mesma proporgio
da sua modéstia. Certa vez, ao ser abragado por uma autoridade do império, o Conselheiro
Saldanha, em visita a cidade, encolheu-se de tal maneira que comoveu o comendador, que
destacou suas qualidades pessoais ao piiblico presente.

O cronista do Didrio continua assinalando seus temores de que o julgamento de
Azarias poderia condend-lo, 0 que ndo aconteceu, mas deixou uma marca sua vida. Ao
chegar a noticia de que fora solto, seus alunos de miisica safram & rua em grupo
percorrendo a cidade em comemoragéo. No dia seguinte foram a Santos acompanhar a volta
de seu mestre que, quando chegou a estagfio ferrovidria de Campinas viu & sua frente mais
de oitocentas pessoas que o queriam abragar, levando-o as 14grimas.

Alguns dias depois foi convocado como eleitor geral em Campinas no distrito de
Santa Cruz. Em 1878 também participou das eleicdes, tendo ficado em trigésimo sétimo
lugar entre os eleitores de seu distrito, onde disputou pelo partido republicano. Embora este
partido tenha ganho no distrito da Conceigdo (do qual fazia parte o liberal Sant‘Anna
Gomes), neste caso ficou em minoria. Azarias abragou a causa republicana e teria
participado do movimento iniciado em Itu, cuja contribuigio foi inestimivel para a
proclamagdo da Repidblica. Em 1876 havia sido eleitor da Conceicdio, j4 na chapa
republicana, e sua profissio foi assinalada como “artista”.

A sua banda nunca estava ausente nos momentos mais importantes da cidade e
mesmo fora dela; esteve varias vezes na entdo chamada Penha do Rio do Peixe, atual
Itapira, cidade proxima a Campinas. Em 16 e 17 de margo de 1886 sua banda foi aquela
cidade para participar da inauguraco do Pago da Camara, seguindo dai para Sdo Jofo da
Boa Vista onde participou da inauguragdo do ramal de Caldas. Em 14 de junho de 1888,
ele estava novamente na Penha & frente de sua banda, desta vez para participar de
manifestagdes populares conira a libertacdo dos acusados da morte do delegado Joaquim
Firmino, num julgamento qualificado pela imprensa como vergonhosos e um esbulho na
justica brasileira. A sua banda também foi chamada para participar, ao lado da Banda

Italiana, das homenagens que a cidade prestou as comissdes médicas, e &s pessoas que
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ajudaram no combate a epidemia de febre amarela, sendo ele uma dessas pessoas. Foi
marcante a sua participagao em manifestagdes anti-escravocratas, nas comemoragdes pela
aboligdo da escravatura ¢ também da repiiblica. Em 17 de agosto de 1887 houve um
memordvel “meeting” no Teatro Sdo Carlos em prol da Repubiica, onde estiveram
presentes Campos Sales, Francisco Glicério, entre outros republicanos, ocasido em que a
banda de Azarias ndo poderia faltar. Em 1888 a mesma estava j4 nas primeiras
manifesta¢es de regozijo pelo fim da escravatura, institui¢do deplorada por Azarias.

Em 1886 aparece como organista na freguesia da Conceicdo, certamente
substituindo o organista Sampaio Peixoto que a essa época abandonara o cargo por falta de
remuneragio. Mas esta nunca foi uma atividade fixa de Azarias: deve ter sido mais um
socorro que deu & igreja, uma vez que ninguém sabia manipular o 6rgio sendo Sampaio.

Foi diretor da Associagfio Musical Jurema, banda criada na cidade de Valinhos, em
1877. Neste ano participou do Clube Dois de Outubro, organizado por algumas senhoras
cujas partidas trimestrais aconteciam em sua casa € eram muito animadas, havendo soireds
que se prolongavam até trés horas da manbd. Participon também dos encontros da
Sociedade Oito de Julho onde sempre estava presente com sua banda.

Recebeu inimeras manifestagbes de apreco; entre elas destacamos uma
apresentagio especial da Companhia Pery, que realizava acrobacias, malabarismos e
ventriloquias, ocasido em que o Rink foi cedido & manifestagio sem qualquer custo. Em
agosto de 1886 ele agradece a todos que participaram do evento, em especial ao diretor da
companhia, aos companheiros da banda, a Antonio Alvaro de Souza Campos que cedeu o
Rink gratuitamente e a Jos¢ Emigdio Ramos Jinior. Em 1883 foi homenageado por
Sant'Anna Gomes que compds a polca Azarias, executada pela primeira vez numa
apresentacao de sua banda no Passeio Piblico em 22 de julho de 1883; 0 manuscrito dessa
obra se perdeu.

Em 1887 os membros de sua banda fundam o Clube Azarias de Mello a fim de
organizar e promover reunides musicais. Dois anos depois, em homenagem ao seu mérito
artfstico, foi organizada uma corporagdo musical com seu nome, dirigida pelo maestro
Manoe] da Costa Roriz. Dias depois da proclamacdo da Reptblica, a banda de Azarias ja
era ouvida pelos campineiros ensaiando um hino escrito ¢ dedicado a este evento

especialmente por Manuel Martins Ferreira de Andrade, da cidade de Ribeirio Preto.
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Apesar de ter recebido essas e muitas outras homenagens ainda em vida, faleceu em
1912 na miséria, e teve uma vida dificil no aspecto financeiro. Trés anos antes, em 1909,
vivia uma situagfio de tal penudria que seus amigos realizaram um festival em seu beneficio.
Seu nome, que foi dado a uma rua em Campinas, no bairro Taquaral, estd destacado na
Capela do Santissimo da Catedral Metropolitana de Campinas como um dos beneméritos
durante a epidemia de febre amarela que vitimou a cidade em 1888. Foi sem diivida uma

das figuras mais importantes da musica em Campinas.

ELIAS ALVARES LOBO
(Ifu, 1834-S40 Paulo, 1901)

Natural de Itu, onde foi educado por algum tempo pelo Padre Feijé, o regente do
Império que morou algum tempo em Campinas, fixou-se em nessa cidade em 1880, vindo
de Itatiba, onde residiu por quatro anos, apds deixar sua cidade natal. Permaneceu em
Campinas entre 1880 ¢ 1884.

Ainda em Itu casou-se com Elisa Eufrosina da Costa, de importante familia local, &
qual pertenciam o Regente Feij6 e Tristdo Mariano da Costa, com o qual Elias desenvolveu
importante trabalho musical. Desse casamento nasceram sete filhos: Jer6nimo, Antonio,
Ana Esméria, Jodo Manuel, Teresa Eugenia, Elias Jinior e Paulo. Em Campinas, muito se
ouviu falar de sua fitha Ana Esméria, cantora, pianista e regente, de Jerdnimo, cantor e
Antonio, que desenvolveu brilhante carreira juridica nessa cidade.

Compds aquela que € considerada a primeira Opera de cardter genuinamente
nacional, A Noite de Sdo Jodo, estreada no Rio de Janeiro em 1860, sob a regéncia de
Carlos Gomes. Convidado para substituir Antonio José de Almeida no mestrado de capela
da S¢ de Sao Paulo, recusou-se por haver assumido um cargo de procurador em Itatiba,
entdo chamada Bethlem de Jundiahy.

O primeiro registro de em presenca em Campinas € anterior 2 sua mudanga para a
cidade. Ocorren em 1876 quando Elias participou dos festejos da inauguragdo do Hospital
da Misericérdia, compondo uma missa para a ocasifo. Neste dia, segundo o Didrio de

Campinas
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Fez-se ouvir a missa composta pelo distinto sr. Efias Lobo. A julgar pelos nossos ouvidos,

pareceu-nos um ftrabatho primoroso, jd no que diz respeito & harmonia, j4 pela beleza dos

solos. Dizem que € preciso estar de dentro na sublime arte, para que se possa devidamente

apreciar quantas dificuldades teve o maestro de vencer, afim de sair-lhe das mios uma obra

rigorosamente perfeita; estamos de acordo neste ponto. Mas se a musica € aquela linguagem

que se dirige a todas as almas para comové-las igualmente, entdo podemos afiancar que a

missa anteontem ouvida conseguiu ¢ que poderia descjar o artista. (Sergi, 1991)

Jd em 1878, a imprensa campineira comunicava que em breve o musico se radicaria
na cidade (DC, 7/02/1878), o que s6 ocorre em 1880, quando passa a morar na rua da
Constituigfio, nimero 33. Além de lecionar miisica, era representante da Casa Narcizo,
Arthur Napoledo & Miguez, revendendo pianos que ficavam estocados em sua casa para
pronta entrega. Nesta época possufa para venda pianos “H.Herz, modelo de trés
palissandres ¢ sete bisbois de madeira rara”.

Em setembro do mesmo ano, Carlos Gomes veio a Campinas e Elias, planejou um
concerto para recebé-lo, tendo convidado o compositor Leopoldo Miguez, que ndo
compareceu

0 nosso estimado maestro Elias Lobo estd empregando os esforgos possiveis, a fim de reunir

o0s elementos necessdrios para a realizagio do grande concerto musical que deve ser dado em

honra de Carlos Gomes.(...} A Comissdo de festejos deliberou que fosse Elias Lobo o diretor
deste sarau, escolha aceriadamente em todos os respeitos. (GC, 15/09/1880)

No periodo que esteve em Campinas, publicou uma segunda edicio revisada e
ampliada de seu método de misica, que vendia em sua prépria casa. Participou da orquestra
Campineira de Sant'Anna Gomes, tocou algumas vezes como organista, outras tantas como
solista ¢ atuou como regente em pegas religiosas. Para a inauguragio da capela da Santa
Casa de Misericordia, escreven um oratério com letra de A. Carlos Ribeiro de Andrade
Machado e Silva. Em 1883 residia na rua Boaventura do Amaral, 42, quando faleceu-lhe a
esposa, deixando os filhos ainda em idade de crescimento, o que lhe trouxe grandes
dificuldades. No ano seguinte casa-se com Isabel Arruda, mudando-se para Sdo Paulo. Em
1887 o Didrio de Campinas acusa o recebimento da partitura do Hino do Ciube

Republicano de Campinas com miisica de Elias e texto de Antonio da Costa Carvalho.
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FLIAS ANTONIO DA SILVA

Foi professor de musica no Rio de Janeiro e veio para Campinas em 1872; ensinava
piano, canto, instrumentos de banda e orquestra, além de afinar pianos. Tinha um grande
arquivo de partituras e vendia copias delas “por pregos cémodos”. Recomendava a quem
precisasse de seus servigos que deixasse uma carta na Gazeta de Campinas. Em 1875
propde-se a dar aulas noturnas; morava na rua do Rosdrio, 12 e cobrava 15$000 mensais.

Em 1875 regeu uma missa de Giordani, executada no dia 16 de maio na matriz de
Santa Cruz, com a costumeira participagio de diversos amadores, em especial as mulheres
que cantavam regularmente na cidade.

Também deve ter participado da organizagio do sarau nas festividades do Espirito
Santo ao lado de Sabino Antonio da Silva, ji que assina a mesma nota de agradecimento.
Pela coincidéncia dos nomes, provavelmente Elias e Sabino Antonio da Silva tivessemn
algum parentesco.

Em 1876 organizou a parte de piano do concerto realizado no Clube Semanal em
beneficto do Hospital de Lazaros, que teve a dire¢do geral de Sabino. Em 1878 estava
estabelecido na cidade de Rio Claro como proprietdrio do Rink daquela cidade e onde, além

dos espetdculos de cavalinhos, também havia concertos musicais.

EMILIO GIORGETTI
(Luca, 1854-Florenca, 1928)

Foi casado com Augusta Florence, filha do inventor da fotografia Hercules Florence
¢ de Dona Carolina Florence, proprietaria do modelar estabelecimento de ensino que levava
seu nome, ponto de referéncia no que diz respeito & educacfo feminina na cidade. Nesta
escola, foi professor de miisica e animador cultural. Com relagfo 2 cidade, teve importante
atuaglo na vida musical, quer como intérprete, quer como professor, tendo sido grande
entusiasta da cantora Maria Monteiro.

Apos a morte de Hercules Florence passa a se ocupar também da administracio da
escola. Segundo relato de uma ex-aluna do Colégio, Leonor Gomes, i professora Carolina

Florence em 1883, Giorgetti “mandou fazer um armdrio para guardar as misicas com
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quarenta prateleiras e mandou também fazer pastas. De sorte que nio se v& mais misica
sobre o piano” (Ribeiro, 1996:105). Manteve uma atividade musical intensa nesta escola, e
em geral, compunha peg¢as musicais para serem executadas peias alunas todo final de ano,
como o coro Vivam as férias e musica para a pega A corda do entdo professor do Colégio
Florence, Jilio Ribeiro. Além disso, executava pegas musicais com suas alunas; deve-se
levar em consideragfo a importancia destas festas para o0 bom nome da escola e o esmero
com que as meninas s¢ apresentavam perante seus pais € amigos.

Foi um dos fundadores do Circolo Italiani Uniti, embrido da atual Casa de Saide
de Campinas, tendo sido presidente por dois mandatos, em 1884 ¢ 1886. Também atuou em
diversas festas de benemer€ncia como a de 1887 quando organizou um concerto em prol do
Asilo de Orfas mantido pela Irmandade de Misericérdia, com grande sucesso. Para esta
ocasifio foi cedido o Teatro Rink ¢ houve a participagdo de quarenta senhoras que cantaram
a Habanera da 6pera Carmen de Bizet.

Provavelmente também se mudou da cidade em 1888, quando o Colégio Florence se
muda para Jundiai, devido 4 epidemia de febre amarela. E encontrado na cidade em 1889
quando participa de um concerto em beneficio de Sant'’Anna Gomes. Embarcou para a Itilia
em setembro de 1897, segundo a imprensa, na tentativa de curar-se de um mal que o afligia.
Provavelmente o conseguiu pois viveu quase trinta anos apds este fato, tendo falecido em

Florenga.

JOAO LUIZ PINA

A primeira referéncia que se tem de Pina € um antincio publicado na Gazeta, onde
se propde a dar ligSes de musica tanto na cidade como nos sitios por 4$000 por més; o
enderego era a casa do tenente-coronel Antonio do Rego Duarte, situada na rua Direita. A
partir dai seu nome aparece diversas vezes organizando concertos e saraus, sempre com a
participacdo da orquestra, Sant‘Anna Gomes, Joaquina Gomes, Mauricio Jinior, entre
outros. Fot em um concerto por ele organizado que surgiu pela primeira vez em piiblico a
sociedade Concoérdia formada por membros da comunidade alemd em 1871. Foi também o
criador da Sociedade Fil'euterpe, coral formado por rapazes amadores, todos seus alunos,

cujos ensaios se realizavam na rua Regente Feijé. JA no ano de sua criagdo, a sociedade
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anuncia a compra de um piano, convidando as pessoas interessadas a se entenderem com o
séecio Antonio Benedito de Cerqueira Leite. Em margo de 1872, Pina vai ao Rio de Janeiro
para trazer partituras de Il Guarany, além de coros, solos, missas e duetos para a Sociedade
Phil'Euterpe ¢ a Gazeta de Campinas publica: “Desejamos-lhe boa viagem e pronto
regresso. Muitos amigos e admiradores™. O resultado da viagem foi uma apresentacio em
nove de junho de 1872 quando se reuniram as sociedades Concérdia e Fil’euterpe, para a
formacgdo de um grande coro que interpretou, entre outras pegas, o Coro dos Aventureiros
de 1l Guarany.

Participou de diversos concertos, alguns em conjunto com sua esposa. Em 1886 j4

ndo estava em Campinas, era professor de miisica na vizinha cidade de Mogi-Mirim.

JOSE EMIGDIO RAMOS JUNIOR
(Campinas, 1840-1900)

Filho de um proprietdrio de armazém’, Emigdio foi um grande ¢ permanente amigo

de Carlos Gomes, o que € confirmado em carta enviada de Mildo por Gomes em 1894, na
qual relembra a infancia feliz de ambos na entfio vila de Sdo Carlos. Nessa carta, um Carlos
Gomes amargurado expressava sua saudade daquele periodo em que relembrava as suas
travessuras de infancia: “Com o pensamento eu, daqui, vejo ainda as ruas de Campinas, do
tempo da nossa pandega da primeira idade... 0 que eu ndo daria para voltar aquele tempo...”

Nessa mesma carta, Carlos Gomes também se recorda dos miisicos que se reuniam
para tocar sob o comando de Maneco Miisico entre eles o “ Zé Emigdio de flauta debaixo
do brago e todo ‘chic’, bem vestido com botinas de borzeguim, sendo o interior de cor
vermelha”. Parece que se tratava de uma figura bastante interessante e ¢ comum
encontrarmos nas suas copias musicais comentérios e desenhos jocosos. Em um Te Deum
de Pedro Teixeira de Seixas (CT Nogueira, n® 316:259), nos d4 seu enderego: Rua de Sao
Carlos, o ano 1883; em uma obra de Francisco Manuel da Silva, Alleluia para Sdbado
Santo (CT Nogueira, n° 255:208) expressa seu descontentamento: “Emygdius escreveu na
Semana Santa de 1871,no Rosario de Campinas, durante as magadas religiosas deste dia”,
existindo ainda um desenho de mulher, feito a lapis azul. Também arrisca alguns versos,

como em uma c¢dpia da Sinforia Flora de Mauricio Janior (CT Nogueira, n° 155:139):

? Coletoria de Impostos, 46/47 f. 2v.
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“Que ninguém prende o Macacéo, que hio de deitar-lhe a m3o”. Em uma obra andnima,
Hino das Artes Carlos Gomes, *, fez um desenho de um homem se atirando com os dizeres
“Salve-se quem puder” (CT Nogueira, n°329: 267). Em suas diversas cdpias musicais, ndo
deixava de assinalar: “Emygdius scripsit”.

As datas-limite que temos de Emigdio sdo dois documentos de 1862, um manuscrito
musical e um rectbo na Camara Municipal de Campinas que acusa o recebimento de 540
réis de folhas corridas fornecidas por ele’, ¢ a carta citada acima de 1894, sendo provivel
que tenha vivido até o inicio do século XX. Entretanto sabe-se que em 1905 j4 havia
falecido: Raphael Duarte (1905:104) em suas lembrancas sobre Campinas, ao comentar
sobre o0 “Z¢ Emigdinho”, arremata “de saudosa meméria”.

Foi copista de grande atividade ¢ deixou cdpias de obras importantes que hoje
fazem parte do acervo do Musen Carlos Gomes. Nao viveu exclusivamente da musica
dedicando-se a outras atividades: além de copista, foi um compositor (do qual sé se
conhece uma Marcha Finebre), flautista e professor. Em 1864 abriu em Campinas um o
Gabinete Artistico-Musical onde comercializava instrumentos e partituras. Em 1865
expandiu esse empreendimento para S&o Paulo, abrindo uma loja na rua S#o Bento.
Tratava-se de um escritério onde eram dadas aulas e se realizavam cOpias de musica,
exigindo, naturalmente, pagamento adiantado.

Por volta de 1872 abriu o Escriptério Commercial onde realizava escrituras,
trabathava com livros e contas, balancetes, balancos, contas de liquidacio e outras
atividades nessa drea. Em 1873 abriu com Sant'Anna Gomes a loja Harpeolina Musical, que
vendia instrumentos, partituras e realizava cépias e redugdes para instrumentos ou banda de
musica.

Apresentou-se indmeras vezes como flautista ¢ também atuou como regente no
Teatro Sdo Carlos, como em um concerto do violinista André Gérard, quando a orquestra
dirigida por Emigdio, executou no primeiro intervalo um pout-pourri do Rigoleto e no
segundo a valsa de Charles Faust, Lendas da Idade Aurea, cujas cdpias se encontram no

Museu Carlos Gomes, uma delas do préprio Emigdio, datada de 1869.

* Talvez composigio do préprio Carlos Gomes.
5 ACMC, Velhos e Novos, 1862, p. 17v.
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Reforgando a amizade com Carlos Gomes, sabe-se que doou um exemplar de I/
Guarany a redagdo da Gazeta de Campinas em fevereiro de 1870, quando essa partitura
ainda ndo havia chegado ao Brasti pelas vias normais.

Novamente recorremos a Raphael Duarte (1905:105) que nos conta de uma
comédia, cujo nome nio se lembrava, na qual “aquele Zé Emygdinho, recatado e seriazio”,
se incumbiu do papel da herofna da peca, Margarida, 2 qual imprimiu uma cativante
presenga

com seu artfstico penteado em ondulantes cachos, o busto cheio de linhas harmoniosas, a

cintura finamente espartithada, uma tounure magistral, quadris amplos, mios aristocrdticas

enluvadas em miténes cor de palha, pés pequenininhos calgados em pelica fina, a Luiz XV,

Era inegavelmente um primor! Ainda me lembro do seu belo vestido de musseline cor de

pinhdo cozido (cor predileta por aqueles tempos), toalete ravissante que se adaptava

maravilhosamente a esbeita figura do jovem amador. Que vaporosa ondulagio do andar!

Com que graga maneiresa ndo sabia ele agitar o leque, levar aos olhos o lencinho de

cambraia, como a enxugar uma Jagrima sentida! E os olhos! Que docura de olhar! Um misto

de candura ¢ de malicia! Com que arroubo de sentimento ndo pronunciavam seus ldbios
acarminados a derradeira frase da tltima cena: — Amo-te, meu Luiz, amo-te profundamente!

Segundo Duarte, Emigdio podia ser considerado uma das sedutoras damas em
cinqiienta léguas, dando 0 que “cismar ao seu amigo Sant'Anna!”. Conta que certa ocasifo,
o espetdculo foi assistido por um engenheiro inglés de nome Fox, que ndo percebeu que a
tal Margarida era na verdade um homem e perguntava a todos quem era aquela “beautiful
young girl”. Ao ouvir a cena final teria exclamado: “It is truly magnificent! She is indeed
delightul!”. De brincadeira em brincadeira, 0 homem chegou a pedir a mio da “moca” em
casamento, sem suspeitar de que se tratava de Emigdio.

Em 1876 seu nome estava na lista de pessoas qualificadas para eleitores: era alferes,
sabia ler e escrever, tinha quarenta e trés anos, profissdo artista ¢ sua renda era de 400$000.
(a de Sant'Anna Gomes era 10008000 réis). Em 1870 pertencia ao Batalhdo da Reserva do

Segundo Esquadrio de Cavalaria, jé era alferes e residia na rua das Campinas Velhas.

JOSE MAURICIO JUNIOR
(Pirassununga, 1850-Campinas, 1881)

Por vezes confundido com o filho do padre José Mauricio Nunes Garcia (1767-

1830), padre-mestre da Capela Imperial no Rio de Janeiro, Mauricio Jinior nasceu em
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Pirassununga, Sdo Paulo, cerca de vinte anos apés a morte do padre carioca. Era filho do
escrivio José Gongalves de Goddi Mauricio e residiu algum tempo em Limeira, mudando
definitivamente para Campinas em 1857. Seu pai foi tabelido e escrivio do Cartério de
Orfios em Campinas e Mauricio Jinior j4 o auxiliava em 1870 como excrivio-ajudante e,
mais tarde, escriviio. Neste ano ja aparece realizando uma apresentagio musical com os
misicos Firmo e Caldeira no Teatro Sdo Carlos. Foi proprietdrio do Restaurant
Democrdtico que funcionava na rua do Comércio, 41. Ainda em 1871 perdeu um filho de
nome Faustino, o que provavelmente o levou a fechar seu restaurante por algum tempo e a
publicar, em 10 de agosto, que continuava atendendo no seu estabelecimento.

Na relagdo de eleitores publicada pela imprensa em 1876, Mauricio Jinior é
registrado como casado, artista, vinte e nove anos, sabendo ler e escrever, morador de
Campinas, filho de Jos¢ Gongalves de Godéi Mauricio, com renda de 600$, “elegivel para
eleitor”. No mesmo ano paga um imposto por um edificio localizado na R. Lusitana, 43.
Em 1880 era proprietdrio da “Chacara do Seraphim”, que foi invadida por lardpios que
soltaram todos os animais do local. Mauricio Jdnior publica nota dizendo que pagaria
generosamente quem desse informacdes sobre os assaltantes.

Foi com seu pai, misico amador, que teve as primeiras nogdes de misica; estudou
com o mestre da banda de Limeira, Joaquim Luiz Marques e ao que consta, nunca teve um
estudo regular de harmonia, mas foi um auto-didata e se dedicou com afinco ao tema
através do estudo detalhado do Trarado de Harmonia de Raphael Coetho Machado, miisico
portugués que viveu no Brasil e teve uma grande importincia no que se refere a impressdo
e a educagio musical.

Sua atividade musical em Campinas era bastante extensa como violinista, regente e
compositor, além de promover alguns saraus na cidade. Uma noticia publicada no Diério de
Campinas, dezenove anos apds o seu falecimento, nos conta que

Nos belos tempos em que a nossa boa terra contava com a excelente orquestra de que faziam

parte provectos professores sob a diregio do nosso ilustre Sant'Anna Gomes (...) Mauricio

Jinior, muitas vezes {...) dirigiu com sua hdbil batuta as execugOes das pegas orquesirais no
Teatro Sio Carlos,

Em suas apresentagSes musicais costumava tocar acompanhado por sua irmi,

Alexandrina Sarmento. No concerto em prol da Sociedade Artistica Beneficente no dia
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quatro de fevereiro de 1871 executou no Teatro Sio Carlos uma fantasia de Alard para
violino e orquestra, sob a regéncia de Carlos Gomes.

Como compositor, escreveu diversas obras como Sinfonia Flora, escrita em 1879,
que fez parte de um concerto organizado por Mauricio em homenagem ao ilustre botanico
campineiro, Joaquim Corréa de Mello®, falecido em 1877. Este trecho seria apenas a
primeira parte de uma obra mais extensa, com texto de Henrique Barcelos. Provavelmente a
doenga e morte prematura 0 impediram de concluir ¢ projeto. O programa deste concerto
foi publicado na Gazeta de Campinas de quatro de janeiro de 1879.

Apesar do sucesso do concerto “onde todas as partes foram brilhantemente exibidas,
merecendo os amadores os mais sinceros aplausos, a comecar da bela sinfonia Flora do
talentoso Mauricio Jinior” (GC, 8/01/1879), Mauricio teve alguns problemas para receber a

renda do beneficio ¢ manda publicar em 10 de janeiro a seguinte nota:

Concerto - Aos distintos cavalheiros que tiveram a bondade de aceitar camarotes para o
concerte promovido pelo abaixo assinado € que ainda niic deram as suas espértulas, roga-se
queiram envia-las & rua das Flores n. 6.

Comp0s alguns hinos como o da Sociedade de Danga Recreio Comercial para
banda, com letra do Dr. Jodo Gabriel de Morais Navarro, que a respeito da misica colocada
sob seus versos declarou que “a inspiragdo do sr. Mauricio deu aos versos uma misica que
eles, coitados! nunca decerto sonharam.” (DC, 26/02/1899).

Em 25 de margo de 1881, aos 31 anos, “a lei fatal fez-lhe pender a fronte para o
eterno leito, acometido de pertinaz moléstia”. Seu falecimento causou consternacfio na
cidade e num emocionado artigo, o Didrio de Campinas assim se expressou:

(...} Na nossa orquestra, que imimeras vezes obedeceu 2 sua batuta gozava José Mauricio

Jinior da consideragio a que tinham direito o seu talento ¢ 0s seus reconhecidos

merecimentos artfsticos. Descansa em paz, bom amigo! ... Adeus! E que a terra te seja tio

leve quanto sdo copiosas as lagrimas que rebentam dos olhos daqueles que te amaram em
vida! (DC, 27/03/1881)

Na mesma edi¢io do jornal ha uma nota sobre o enterro do miisico informando que

o esquife foi levado da casa do falecido na rua das Flores, atual José Paulino, para a igreja

¢ Conhecido em Campinas como “Zico Boticdrio”, foi um dos mais brilhantes cientistas brasileiros,
condecorado por diversas sociedades cientificas internacionais, inclusive pela Sociedade Linnean de Londres,
que den o seu nome a uma planta classificada por ele: Alliberta melloana.
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e, apos as cerimdnias funebres, para o cemitério conduzido por duas comissdes, uma da
Sociedade Artistica Beneficente e outra da Sociedade Musical Carlos Gomes. A loja
Magonica enviou uma coroa de flores, apontando para uma possivel ligacdo de Mauricio
Janior com a maconaria; 0 mesmo fez a redagdo do Diario de Campinas. Houve miisica
tanto na igreja como no cemitério, executada pela orquestra de Sant‘Anna Gomes. Era
profunda a relagdo do compositor com a familia Gomes, em especial com Tomads de
Aquino, sendo que este recebeu 0s agradecimentos da familia em 30 de marco daquele ano
através da imprensa. A mesma nota estendia os agradecimentos aos miisicos da orquestra,
em especial aos maestros Sant*Anna Gomes ¢ Elias Alvares Lobo.

Na reportagem sobre Mauricio em 1899, o Didrio de Campinas abriu um grande
espago em sua pédgina de rosto para sua biografia, relembrando a sua vida pessoal,
atividades artfsticas e composigOes. Afirma o articulista que as obras deste compositor
estavam “todas no arquivo de Sant‘Anna Gomes”. De fato, entre 0s manuscritos musicais
do Musen Carlos Gomes encontramos diversas obras deste compositor, sendo que algumas,
por razdes ndo perfeitamente esclarecidas, se encontram no Museu da Inconfidéncia de

Quro Preto, Colecao Curt Lange.

LEON BLAZEK

Chegou a Campinas em 1873 e publicou nota na Gazeta de Campinas de 21 de
dezembro, oferecendo seus “servigos d'arte™: consertava e afinava pianos, e se apresentava
em saraus e partidas, executando piano ¢ um “Fisarménio de belissimo efeito”. Poderia ser
encontrado na loja de Sant’Anna Gomes, a Harpeolina Campineira, na rua Formosa, 54.

Foi professor de piano e ginastica na Escola Culto a Ciéncia e do Colégio de D.
Ignicia de Camargo. Além de seu importante trabalho pedagégico, Blazek atuou diversas
vezes como pianista e era considerado um virtuose. Hé indicagdes de que tenha deixado a
cidade por volta de 1880.

Além de se apresentar muitas vezes como solista, também acompanhava cantores
liricos. Destaca-se um recital da cantora italiana Maria Hassani que estava em fournée com
uma companhia italiana na cidade, realizado no saldo do Clube Semanal em 1876. Nessa
ocasido foi acompanhada ao piano por Blazek; este ao executar um pout-pourri de La

Traviata para harmonium, foi medulando a harmonia até que introduziu naquela obra
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virtuosisticamente o Hino Nacional Brasileiro de Francisco Manuel da Silva, que fez
aparecer de improviso naquela obra como quem faz jorrar o delicioso champanhe de uma

garrafa hd muito tempo namorada.

LEOPOLDO AMARAL

Mais conhecido por sua atividade jornaifstica, Amaral foi um ferrenho republicano.
Abandonando a imprensa, abriu uma loja de tecidos, armarinhos e modas na rua Direita
(Bardo de Jaguara), 47. Ndo era um miustco profissional, mas um diletante dedicado desde a
mocidade, quando tomava parte em serenatas na companhia de seus conterrineos. Afirmou
Jodo Gualberto de Oliveira que “Leopoldo Amaral possuia, além do mais, uma belissima
cultura musical” (Brito, s.d, 6:177) e compunha inspiradas pegas mel6dicas. Nio poucas
foram escritas para o futuro bispo Dom Néri, seu particular amigo, que fez executar muitas
delas em beneficio das obras do Liceu Nossa Senhora Auxiliadora. Uma de suas inspiradas
composigdes para concerto foi a mazurca “Vespertina”, pega que alcancou grande sucesso ¢
se tornou popular na cidade. A ela podemos acrescentar, Gavota, executada por um
guinteto liderado por Sant'‘Anna Gomes a 18 de setembro de 1889; Preghiera, cantada no
Teatro Sao Carlos, a 10 de dezembro de 1882; Campineira, composigio para a pega infantil
O Gato de Botas, executada no S3o Carlos em primeiro de janeiro de 1893; Eden
Campineiro, valsa para banda, em 1894; Ao redor de Campinas dedicada a Joaquim Gomes
Pinto; Nené, polca, entre outras. No Arquivo de manuscritos musicais do Museu Carlos
Gomes existe um Quarteto para Cordas de sua autoria.

Embora nido tenhamos maiores informagdes a respeito da atividade musical de
Leopoldo Amaral, seu trabalho de memorialista foi fundamental para que pudéssemos
realizar esse trabatho e tragar o panorama da miisica em Campinas no século passado. Seu
livio Campinas, recordagdes... de 1901, foi uma fonte de informagdes fundamental nos

estudos sobre a sociedade campineira, a qual vivenciou e descreveu com muita intensidade.



267

LUIZ DE FADUA MACHADO

Provavelmente chegou a Campinas em 1882: havia sido discipulo de Alfredo
Bevilacqua e Ricardo Ferreira. Na ocasifo ele anunciou que aceitaria cinco alunos de
musica ao prego de 43000 cada um.

No mesmo ano fundou com suas atunas o Clube Mozart. cuja diretoria era eleita por
sorieio e sua finalidade era realizar concertos trimestrais; até 1888 jd havia realizado mais
de vinte encontros musicais no Ciube Semanal, sempre com bom nimero de espectadores.

Existem poucos registros desies concertos, mas sabe-se que os aniversirios da
sociedade eram sempre comemorados com grandes soirées musicais e dangante, sempre
muito elogiadas’.

Participou da comissdo que organizou uma quermesse em beneficio do Asilo de
Orfas e em demonstracio de jitbilo pelo fim da epidemia de febre amarela em setembro de
1889.

Em 1914 era membro da Comissdo de Auxiliar de Arte da Revista do Centro de
Ciéncias, Letras e Artes, que circulava trimestralmente, ao lado de Joaquim Alvaro de

Souza Camargo e Amilar Alves.

LUIZA SCHUNEMANN

A 1nica referéncia que se tem da professora Schunemann € a divulgagio pelo jornal
O Constitucional de um concerto oferecido a ela por suas alunas no Clube Semanal em
dezembro de 1875. Provavelmente ela era membro da sociedade alem3 que se instalou na
cidade e sua escola de milsica devia ser bastante importante,uma vez que o concerto dado
em sua homenagem € anunciado vérias vezes na imprensa e teve uma programagcéo bastante
extensa. Além de suas alunas participaram Sant‘Anna Gomes, Azarias de Mello ¢ José
Emigdio Jdnior e a prépria participou cantando e tocando piano.

Como se tratava de uma pessoa ligada a cultura alemd, no programa aparecem, além
de trechos de 6peras de Verdi, Rossini ¢ Auber, adaptadas para um, dois e até quatro

pianos, as ainda pouco conhecidas pegas do repertério europeu, como Beethoven, Liszt,

7 07/10/84: 10° concerto; 13/11/86: 15° 28/01/87: 4° ano; 27/10/89: 6° ano.
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Pffeifer e Kaustsy. Também aparece um trecho de Salvator Rosa de Carlos Gomes, Chara
de pittore, e uma adaptagao de Guillherme Tell de Rossini para piano a quatro méos, rabeca
{violino}. flauta e oficleide, com a participagdo de alunas e dos profissionais relacionados
acima. O saldo esteve lotado e todas as pegas foram muito aplaudidas, o que mostra
“quanto esta espécie de divertimentos € bem acolhidas em Campinas. Assim sejam eles
mais freqiientes™, diz a Gazeta de Campinas.

Schunenann também aparece no concerto de inauguragio da sociedade Recreio
Familiar na casa do Bardo de Trés Rios em outubro de 1872. Nesta ocasifio executou uma

ouvertura para dois pianos com mais trés mogas, e Canto Alemdo, sem maiores referéncias.

MARIA MONTEIRO
(Campinas, 1870-Génova, 1897)

Descendente da familia Monteiro, tradicional por seus organistas, a contralto Maria
Monteiro foi aluna, em Jundiai, de Joaquim Roméo da Silva Prado e em Campinas de
Emiiio Giorgetti, professor do Colégio Florence, onde estudou, e que teve grande influéncia
na carreira da cantora.

Apresentou-se inumeras vezes na cidade mas foi em 1886, durante visita oficial do
imperador D. Pedro IT e sua esposa, a imperatriz Teresa Cristina, 2 cidade, em especial ao
Colégio Florence, que cla teve a sua grande chance de tentar uma carreira internacional.
Depois de algumas conversas com as encabuladas alunas, o imperador ouviu um coro com
solo de contralto por Maria Monteiro. Sobre este evento, a “mais fresca, bela e simpaética
voz de contralto que hd muito tempo nos € dado ouvir”, comenta o Didrio Mercantil, cujo
redator acompanhava a visita:

Perfeitamente um tesouro escondido a encantadora voz da gentilissima menina, que conta

apenas 15 anos e possul j4 uma adordvel voz e canta com a méxima corregio e sentimento.

A Capital ja teve ocasidio de aplaudir a exma, Sra. Maria Monteiro, que tanto se salientou
pelo seu raro talento ne ultimo concerto do Clube Internacional.

Nesta ocasido o imperador teria comentado que Maria poderia vir a ser uma grande
cantora, a0 que o jornalista, pedindo desculpas ao Imperador, acrescenta: “esta graciosa
menina ¢ uma grande cantora”. Apds este evento, o imperador retornou 2 escola para que a
imperatriz, que ndo esteve presente na primeira visita, pudesse ouvir a voz que tanto o

agradara. Segundo a Gazeta de Campinas de 31 de outubro de 1886
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Diante da respeitdvel senhora fol novamente cantado o coro a um solo pela inteligente
jovem. acompanhado a violino e pianc pelos srs. Sant'Anna Gomes e E. Giorgetti. As
misica tiveram delicada interpretagio.

Maria havia cantade em diversos saraus e sempre seu nome € destacado como uma
das melhores cantoras que ja se ouvira até entdo. A coluna “Ecos e Fatos” do “Didrio de
Campinas”. ao comentar uma de suas performances, quando cantou a dria La mia croce de
Giorgetti, afirma que sua voz tinha as modulagBes suaves de uma voz j4 educada; as notas
graves eram acentuadas de maneira que ndo se notava nenhum esforco, sendo isto um dom
natural.

Com uma bolsa de estudos concedida pelo imperador, Maria embarca para a Itdlia
em jujho de 1887; no dia seis de julho comunica pela imprensa a sua partida para Milao:

onde vai concluir seus estudos musicais e ndo tendo podido dispor do tempo preciso para

despedir-sc das pessoas de sua amizade, prevalece-se deste meio para poder dar em publico o

solene testernunho de seu eterno reconhecimento e gratidao pela imensa distingdo com que

sempre foi recebida, e no tugar de seu destino procurard o quanto lhe for possivel, guardar

sempre indelével a agradecida recomendagdo de seus conterrineos, de quem se despede com
a mais profunda saudade. Campinas, 5 de julho de 1887. Maria Monteiro.

O jornal agradece a visita que a cantora havia feito a sua redagéo, quando da entrega
da carta e fez-lhe muitos elogios. T4 a Gazeta de Campinas d4 uma extensa nota que conclui
com a certeza de que Maria Monteiro figuraria ao lado de Carlos Gomes como uma artista
reconhecida na Europa.

Em seguida € publicada no jornal A Provincia de Sio Paulo a noticia de que, ao
chegar aquela cidade, foi acompanhada por diversos rapazes até a estagio que a
homenagearam com uma valiosa joia, 0 que a deixou muito sensibilizada. Apesar de
surpreendente, ndo foi a inica manifestagdo de que participou: segundo “O Pais”, ao chegar
a0 Rio de Janeiro foi homenageada por estudantes campineiros residentes na corte que se
dirigiram até o Hotel Giorelli, onde estava hospedada, oferecendo-lhe outra Jbia, tendo
Alvaro Ferreira recitado uma poesia de Gomes Pinto oferecida a ela; a seguir, depois de
breve alocucao, Ignacio Bueno entregou-lhe um ramo de flores artifictais em cuyjas fitas se
lia “A ID. Maria Monteiro, os estudantes campineiros da corte. 14-07-87.

Partiu para a Itdlia em companhia de sua irma, Elisa Monteiro, também cantora, que

apos temporada na Italia, voltou a Campinas onde se apresentou em diversas ocasides na
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cidade, optando pela musica sacra onde sempre se destacou, participando inclusive das
ceriménia de inauguracdo da Matriz Nova,

Chegando a Itdlia. Maria estabeleceu-se em Mildo, onde foi aluna de Giovannini,
sendo agraciada primeiramente com medalha de bronze e no ano seguinte com a de prata.
Teve uma curta mas bem sucedida carreira tendo estreado em Peruggia com Mefistofele, de
Arrigo Boito; apresentou-se também em outras cidades da It4lia, Austria e Espanha.

Ao ser proclamada a Republica no Brasil, a cantora deixou de receber a pensdo
oferecida pelo Governo Brasileiro, que foi depois retomada, Casou-se com o comerciante
italiano Ermenegildo Grandi e mudou-se para a cidade natal do marido, Génova. Ao que
consta, esta foi uma unifio bastante infeliz.

A previsdo que fizera a Gazeta de Campinas do grande sucesso que a cantora
conseguiria no exterior ndo se concretizou. Em uma visita aoc Monr Blanc, Maria contraiu
grave enfermidade que, apds atingir garganta e pulmdes, a levou a 6bito aos vinte e sete

anos de idade, em 1897, foi sepultada no Cemitério de Staglieno em Génova.

FPRESCILIANO SILVA
(Sao Joao del Rer, 1854-1910)

Compositor mineiro, natural de S&o Jodo del Rei, Presciliano veio para Campinas
em 1885 e estabeleceu-se como professor de miisica, sem deixar de lado a atividade de
compositor. Ha registros de sua presenga nesta cidade até pelo menos 1890, j4 que em
agosto desse ano regeut uma missa cantada numa ceriménia em beneficio do Asilo de Orfis.
Casou-se com Emilia Sauerbron, membro da colonia alemd radicada em Campinas no dia
14 de maio de 1887.

A Gazeta de Campinas anuncia a chegada do “acreditado professor de misica”, que
vindo de Cantagalo, RJ, iria se radicar na cidade. Informa-nos que o “Correio de

Cantagalo” havia recomendado o professor nos seguintes termos:

O maestro Presciliano Silva muito se recomenda, ndo sé pelo seu distinto talento, como
também pelo seu belo cariter ¢ damos nossos parabéns aos campineiros pela excelente
aquisi¢do que fazem deste distinto mogo.
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No dia seguinte, 15 de julho. o préprio misico publicou uma nota nos jornais da
cidade oferecendo-se como professor de piano e teoria musical. afirmando que possufa
dezoito anos de pratica e solicitava aqueles que estivessem interessados em seu trabalho
que tomassem informagdes com o Dr. Cassiano Camargo, Dr. Pereira Lima, advogado
Francisco Glicério, além dos maestros Sant’Anna Gomes e Elias Alvares Lobo. Lecionava
harmonia, contraponto ¢ fuga conforme os métodos adotados no Conservatério de Mildo:
poderia ser encontrado no Hotel Europa.

Logo apds a sua chegada foi acometido de uma febre intermitente que o obrigou a
suspender seu trabalho por um tempo. Ao comunicar sua volta pela imprensa, aproveitou
para oferecer novamente seus servigos, comunicando seu novo endereco: rua Barreto Leme,
50.

Em 1886 funda o Clube Musical Sete de Setembro, visando promover apresentacgoes
de suas alunas e publica uma Missa a quatro vozes para pequena orquestra que podia ser
encontrada na casa Buschmann & Guimardes no Rio de Janeiro. A obra é dedicada ao
misico de S50 Jodo del Rei, Martiniano Ribeiro Bastos (ainda hoje existe naquela cidade a
Orquestra Ribeiro Bastos) e foi executada pela primeira vez naquela cidade em 1886 e em
Campinas na inaugura¢ido da Capela $30 Benedito.

Quando o proprietdrio da Casa Livro Azul, Antonio Benedito de Castro Mendes
resolve importar os pianos Scheell, pede a diversas personalidades opiniGes sobre o
instrumento e Presciliano responde:

Iimos. Srs. A. B. De Castro Mendes & C*

Campinas

Convidado pelos srs. A. B. De Castro Mendes & C°, proprietdrios do estabelecimento —

Livro Azul — a examinar os pianos que acabam de receber do fabricante Scheel, declaro

que estes pianos sa0 muito bem fabricados e €m magnifico som. A solidez da construggo

desses pianos garante a sua conservagio por muitos anos. A afinagdo deles também ¢

garantida por uma espessa camada de ago onde esto presas as cravethas.

Em resumo: os pianos de Scheel, modernamente introduzidos no Brasil, estio destinados a

suplantar os seus congéneres de outros fabricantes até agora preferidos.

Campinas, 23 de margo de 1888. Presciliano Silva.

Em 1889 participou de um concerto em beneficio de Sant'Anna Gomes e no ano
seguinte apresentou uma missa cantada na inauguragio do asilo de 6rfas da Santa Casa de
Misericordia; as 10:00 horas regeu a orquestra € a obra foi cantada por Barbara Bueno,

Maria do Carmo e Ludovina Andrade. As 14:00 houve uma sessdo solene e um grande coro
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feminino cantou o Hino do Asilo composto por Presciliano especialmente para esta ocasifo.
A seguir houve distribui¢do de prendas e um Te Deun,

Presciliane faleceu em {910, e provavelmente havia retornado a sua terra natal.

Sabino Antonio da Silva
(Campinas, 1843-c.1900)

Maestro, compositor ¢ professor de musica. Organizou um sarau na casa do Capitdo
J. C. Duarte nas festividades do Espirito Sante na Freguesia de Santa Cruz, em 17 de maio
de 1875. Desta festa particlparam os musicos mais importantes da cidade e diversos
amadores. Sabino participou da Mazurka des Traineaux, de Ascher, com sete outros
misicos; também executou duas obras para piano a quatro mios: uma sobre motivos de La
Traviata com D. Armelina Lamaneres; a outra obra nfio foi especificada (no programa
aparece somente Peca a quatro mdos), obra que executou com Mequilina Duarte; ao final
do sarau foi apresentada uma Cantata de sua autoria.

Nas péginas de O Constitucional, um cronista comenta que “os Srs. Azarias, Sabino
e Tomds Gomes sdo nomes ja vantajosamente conhecidos, ¢ por isto nada adiantamos
dizendo que estiveram acima de todo elogio”. Sabino agradece através do mesmo jornal,
juntamente com outro musico, Elias Antonio da Silva, possivelmente seu irmio, as pessoas
que tomaram parte no concerto.

Em 1876, ao ser alistado como eleitor, foi registrado como professor, casado, trinta
e trés anos, sabendo ler € escrever. Sua renda era de apenas 400 réis e era filho de Carlos
Antonio da Silva.

Castro Mendes (CP, 30/01/1969) afirma que o miisico teria vindo especialmente do
Rio de Janeiro a convite do comendador F. T. Vilela para dirigir a banda que este criara na
sua fazenda, a Santa Maria, composta somente por seus escravos.

Durante algum tempo morou naquela propriedade e também dava anlas de musica
(piano, canto “e qualquer outro instrumento”) nas fazendas vizinhas. Em 1873 desliga-se
desta fungdo, na qual estava ha dois anos, agradecendo publicamente ao comendador e sua
familia pela acolhida que teve em sua fazenda. No ano seguinte abriu um depésito de
pianos, ao lado de Elias, que funcionou na rua Direita, 47. Em 1876 era membro da chapa

republicana na freguesia de Santa Cruz, quando organizou um grande concerto no Clube
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Semanal em beneficio do Hospital de Lazaros, do qual participaram diversas pessoas, entre

amadores e profissionais.

IRMAQOS DE TULLIO (LUIZ, FOMPEU E MIGUEL)

Pouco se sabe sobre esses trés irmaos, figuras bastante importantes para a musica
em Campinas, fundadores da chamada “banda de musica italiana” que se apresentou
inimeras vezes na cidade, em especial nas retretas domingueiras do Passeio Piiblico. Eram
imigrantes italianos que aqui chegaram para tentar a sorte, mas que contribuiram de
maneira decisiva para o desenvolvimento da miisica em Campinas. A familia De Tullio
continuou a produzir musicos ¢ até a década de 1970 ainda havia descendentes como o
maestro Luiz di Tullio, que foi regente da antiga Orquestra Sinfonica de Campinas, assim
com Midrio, Pompeo Sobrinho € Jodo, de quem se sabe gue nasceu na Itdlia em 1875.

Sobre o primeiro Luiz, sabe-se que chegou & cidade em 1863 e logo em seguida
abriu uma marcenaria. Em 1879 for testemunha do processo conhecido como “crime do
Pinto” quando esta pessoa assassinou barbaramente Victorino de Menezes em sua casa,
enterrando a vitima no chdo da cozinha. A liga¢fio de Luiz com o crime aconteceu em
fungdo de trabalho profissional que realizou na casa do criminoso. Ele havia sido
contratado pelo assassino para fazer o assoalho (que deve ter encoberto a vitima), uma nova
latrina, paredes divisérias e casa de banhos na casa em que aconteceu o crime. Entre os trés
irmaos foi o que mais se destacou, principalmente & frente da Banda Italiana, também
conhecida como Banda Luiz De Tullio, cuja importéncia para a vida musical da cidade foi
enorme, e pode ser avaliada pelas inimeras vezes que foi citada no decorrer desta pesquisa.

Sobre os outros dois irmios, pouco se sabe: Pompeo, provavelmente acompanhava
o irmdo em seus trabalhos de marceneiro e pedreiro; Miguel consertava e restautava

isntrumentos musicais e realizava servigos de organeiro (construtor de érgios).
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QUTROS MUSICOS

Entre os compositores, gostariamos de salientar a figura de Maria Amélia de Freitas
Guimardes, a Unica mulher compositora enconirada em Campinas nesse periodo, cujo
nome citamos em duas rdpidas passagens (destaque para o tango Negrito, executado no
coreto da Matriz Vetha). Temos um documento isolade sobre seu trabalho: um manuscrito
no arquivo do Museu Carjos Gomes de uma Gavota, arranjada para Quinteto de Cordas por
Sant’Anna Gomes, que também realizou as cdpias. A peca original era, provavelmente,
para piano. Pelo seu pioneirismo, sua obra mereceria ser conhecida e analisada.

Havia diversos outros miisicos ativos em Campinas, dos quais restam poucos tragos
biograficos: Olegdrio Ribeiro foi regente ¢ instrumentista; em dezembro de 1903 regeu a
obra Pastoral, de Coelho Neto, composicdo realizada por Sant*Anna Gomes, Francisco
Braga, Henrique Oswald ¢ Alberto Neponuceno; em maio de 1885 ofereceu a redagiio do
Didrio de Campinas sua quadrilha Estrela Matutina; Jodo Nepomuceno de Campos, um
violoncelista muito ativo, de quem sabe-se que foi escrivao da Vara Eclesidstica e morou na
rua do Comércio; como curiosidade, teve seu pé direito destroncado no desabamento da
arquibancada do espeticulo de Cavalinhos ocorrido em 11 de outubro de 1874, o mesmo
que vitimou as filhas de Sampaio Peixoto (GC, 15/10/74); os Irmios Alvaroe, fazendeiros
abastados que se dedicaram a musica, tendo inclusive formado um guarteto muito
requisitado; sobre eles comenta Vitalina Queiroz (1951): “a banda de mudsica da famflia
Alvaro de Camargo, abrilhantavam as festas, sobretudo nas fazendas, tio apreciadas e
animadissimas”, o organista José Francisco Monteiro, pai de Marta Monteiro; Anfonio
Tiburcio Cantinho foi instrumentista e copista; Francisco Braz da Silva, idem; os irmaos
Joaguim e José Damy; o ator-cantor Frangois Silva, falecido em maio de 1887 ¢ Oscar
Zimbres, copista e intrumentista. Entre as mulheres destacam-se Ana Esméria Lobo, filha
de Elias Alvares Lobo, Adelaide Lopes Gongalves, cantoras e diversos planistas como
Placidina Amaral e Ferreira Pena, entre tantos outros.

Além do maestro Juan Canepa que viveu dois anos em Campinas, outro musico
estrangeiro que se estabelecen em Campinas foi José Gomes de Macedo, que chegou em
Campinas como regente de uma companhia de zarzuelas; ali ficou cidade até seu

falecimento em 1878, tendo atuado como violinista na orguestra do teatro.
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OBRAS APRESENTADAS EM CAMPINAS ENTRE 1870 E 1889

OPERAS
BELLINI, Vincenzo (Catania, [801-Puteaux, 1835)
Norma 1831 Mildo
La Sonnambula 1831 Milao
I Puritani 1832 Paris
DONIZETTI, Gaetano (Bergamo, 1797-1848)
Gemma di Vergy 1834
Lucrezia Borgia 1833 Mildo
Lucia de Lammermoor 1835 Napoles
La Favorita 1840 Paris
Maria de Rohan 1843 Viena
Don Pasquale 1843 Paris
Poliuto 1848 Napoles
Ruy Blas
MERCADANTE, Saverio (Altamura, 1795-Nd4poles, 1870)
1l Giuramento 1837 Milao
ROSSINI, Gioachino (Pesaro, 1792-Passy, 1872)
Il Barbiere di Siviglia 1816 Roma
Semuramide 1823 Veneza

VERDI, Giuseppe (Roncole, 1813-Mildo, 1901)

Nabuco 1842 Milao

I Lombardi 1843 Milao
Ernani 1844 Veneza
Attila 1846 Veneza
I Masnadieri 1847 Londres
Luisa Miller 1849 Nipoles
Rigoleto 1851 Veneza
Il Trovatore 1853 Roma
La Traviata 1853 Veneza
Un ballo in maschera 1859 Roma

ZARZUELAS

ACEVES y Lozano, Rafael (1837-1876)
La Sensitiva - 1, Mariano, 1870
El Testamento azul (Barbieri e Oudrid)
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ARRIETA, Pascual Emilio (1823-189%4)
Dominé Azul, El - FE. Camprodén. 1853

Dos Coronas - G. Gutiérrez, 1861

Guerra Santa. La - P. Escrich / L. M. Larra., 1879
Marina - F. Camprodén. 1855, revistaem 1871

BARBIERI Francisco Asenjo (1823-18%94)
Barberilio de Lavapiés, El - 3, Larra, 1874
Caballero particular, Un - 1, Frontaura, 1858
Comediantes de antafio - M. Pina

Diabio nel poder, El - 3, Camprodon, 1856
Diamantes de la Corona, Los - 3, Camprodon, 1854
Dos ctegos, Los - 1, Olona, 1855

Hombre es debil, El - 1, M. Pina, 1871

Jugar con fuego - 3, Vega, 1351

Por seguir a una mujer (Gaztambide, Hernando, Izenga, Oudrid) - Olona, 1851
Robinson Crusoé - 3, Garcia Santisteban, 1870
Sargento Federico, El (Gaztambide) - 4, Olona, 1855
Tesoro escondido, Un - V. de la Veja, 1861
Testamento azul, El (Oudrid e Aceros)*

CABALLERO, Manuel Fernandez (1835-1906)
Frade Balthazar, El

Gallina ciega, La - Ramos Carridn, 1873
Marsellesa, La - 3, Ramos Carrion, 1876

Duas princesas, Las

CERECEDA. G.
Pascual Baillon - 1, P. y Brafias - 1868

CHAPI, Ruperto (1851-1890),
Musica classica - 1, J. Estremera , 1880
Tempestad, La - R. Carrién, 1882

CHUECA, Federico (1846-1908)
Luces y sombra (J. Valverde) - Lastra , Ruesga e Prieto, 1882

ESTEVE y Grimau, Pablo ( 7-1794)
Jardineros de Aranjuez, Los - 1768

GAZTAMBIDE, Joaquin (1822-1870)

Amor y el aimuerzo, El - 1, Olona, 1856
Catalina (ou Estrela do Norte) - 3, Olona, 1854
Estreno de un artista, El - 1, Olona, 1852

Hijas de Eva, Las - 3, Larra, 1862

Juramento, El - Olona, 1858

Magyares, Los - 4, Olona, 1857
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Por seguir a una mujer (Barbieri, Hernando, Inzenga, Oudrid) - 4, Olona, 1851
Sargento Frederico, El (Barbieri) - 4, Olona, 1855

Pleito, Un - 1, Camproden, 18538

Vale de Andorra, El - 3, Olona, 1852

HERNANDO, Rafael (1822-1888)
Colegiales y Soldados - 2, M. Pina/F. Lumbreras, 1849

INZENGA y Castellanos, José (1828-1891)
Por seguir a una mujer (Gaztambide, Barbieri, Hernando, Oudrid) - 4, Olona, 1851

MAZZA
Campanone - Frontaura
El maestro campinero - Frontaura

OUDRID Y SEGURA, Cristébal (1825-1877)

Molinero de Subiza, El - 3, Eguilaz, 1870)

Postillon de la Rioja, El - 2, Olona, 1856

Don Sisenando - 1, Viscaino, 1858

Ultimo Mono, El - 1, Serra, 1859

Nadie se muove hasta que Dios quiere - 1, Sierra, 1860

Bazar de Novias, El - 1, 1867, M. Pina

Buenas Noches, Sefior Dr. Simon - 1, Olona, 1852

Por seguir a una mujer (Barbieri, Gaztambide, 1zenga, Hernando) - 4, Olona, 1851
Testamento azul, O (Barbieri e Aceros)

ROGEL, José (1829-1901)
Joven Telémaco, El - E. Blasco, 1866

ADAPTACOES:

A filha do Regimento - Donizetti, G. (E. Alvarez)

[Obs: Existe a zarzuela "El hijo del regimento” de Oudrid, Tamayo y Baus, 1857]
La Traviata - G. Verdi - (7)

NAO IDENTIFICADAS:

Corsario, El - Arditi, Luigi {1822-1903)7, 18467
A venda do ponto (7)

Amazonas del Tormes, Las

Don Jacinto,

Relampago,El

Sargento Verdugones, El

Unién Iberica
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OPERETAS E REVISTAS

A indicacdo de autoria de algumas obras onde ndo era citado o nome do compositor foi
bastante dificultada pela adaptagio e/ou tradugio dos titulos, bem como pela pritica
comum de indicar somente o nome de quem fez a adaptagdo ou a versao.

Os nomes apds o titulo indicam o autor da versdo ou adaptagdo em portugués. Os niimeros
entre parénteses, o niimero de atos da obra e a data de estréia.

COMPOSITORES ESTRANGEIROS

ALVARENGA (Portugal)
O Periquito

AUDRAN, Edmond (Lyon, 1840-Tierceville, 1901)
Galo de ouro, O (trad. A. Azevedo)
Mascotte, La (3, 1880) - trad. E. Garrido {A mascote)

BOULARD
Niniche - Souza Bastos,

DONIZETT]I, Gaetano
Fille du régiment, La

GAZUL, Freitas (Portugal)
Firias de amor

GRISAR, Albert (Antuérpia, 1808-Asnieres, 1869)
Filha do inferno, A — E. Garrido (nfo registrada no Grove)

HERVE, Ronger Florimond (Houdain, 1825-Paris, 1892)
Le Petit Faust (4, 1869) - E. Garrido (Fausto Junior)

LECOCQ, Charles (Paris, 1832-1918)
Fille de Madame Angot, La (3, 1872)
Kosiki (3, 1877)

Petit duc, Le (3, 1878)

MAILLART, Aimé (Montpellier, 1817-Moulins, 1871)
Dragons, Les de Villars (1856)

MASSE, Victor (Montaud, 1842-Paris, 1844)
Noces de Jeanette, Les (1, 1853)

MESSAGER, André (Montlugon, 1853-Paris, 1929)
Béamaise, La (3, 1885)
La fauvette du temple (3, 1885) — E. Garrido (A Toutinegra do Templo)



MILLOCKER, Carl (Viena, 1842-Baden, 1899)
Der Bettelstudent (3, 1882 ) - A. Azevedo (Principe Topdzio)

OFFENBACH, Jacques (Colénia, 1819-Paris, 1880)
Barbe bieue (3, 1866) — Francisco Palha
Bavards, Les (2, 1862)

Belle Héléne, La (3, 1864)

Boulangere a des écus, La (3, 1875)
Brigands, Les (3, 18369)

Chanson de Fortunio, La (1, 1861)

Consigne est de ronfler, La

Grande Duchesse de Gerolstein, La (3, 1874}
Madame l'archiduc (3, 1873)

Orphée aux enfers (2, 1838, rev. 1874)
Périchole, La {2, 1868)

Vie parisienne, La (4, 1866)

Princesse de Trébizonde, La (3, 1869)

Filha dos tamberinos, A - Souza Bastos

PLANQUETTE, Robert (Paris, 1848-1903)
Cloches de Corneville, Les (3, 1877) — E. Garrido

RENTO, Alves

Luz elétrica, A

SUPPE, Franz von (Split, 1819-Viena, 1895)
Boccacio (3, 1879) - E. Garrido
Dona Juanita (3, 1880)

VARNEY, Louis (New Orleans, 1844-Paris, 1908)
Lusbelin, o Satanas

Les petites mousquetaires ( 3, 1885) - A.Coutinho (A Mocidade de D'Artagnan)
Les mousquetaires du couvent (3, 1880) — E. Garrido/F. Palha (Os Mosqueteiros do

Convento)
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OBRAS DE COMPOSITORES BRASILEIROS OU RADICADOS NO BRASIL

BASTOS, Souza
Martirios de um empresdrio - S. Bastos

CAVALIER Derbelly, Carlos Severino
Botocudos, Os - Moreira Sampaio
Como se faz um deputado — Franga Jinior

COLAS, Francisco Libanio (Maranhfo, ?-Rio de Janeiro, 1885)

Meus olhos! Meu nariz! Minha boca!
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GOMES CARDIM, Jodo Pedro
Bilontra, O - A. Azevedo/M. Sampaio

GUIMARAES, Luiz
Pragas do coronel, !

LINDNER. Adolfc
Barfo de Pituassu, O - A. Azevedo
Mercurio - A. Azevedo/M. Sampaio

MILANEZ, Abdon (Paraiba, 1858-Rio de Janeiro, 1927)
Donzela Theodora, A - A. Azevedo

NORONHA, 84 (Portugués radicado no Brasil)
Princesa dos Cajueiros, A — A. Azevedo

ADAPTACOES E PECAS QUE UTILIZAM TRECHOS DE COMPOSITORES
DIVERSOS

Baroneza de Cayapd, A {(adapt. de La Grande Duchesse de Gerolstein de
Offenbach/orquestragio Simdes Jr.)

Befana, a fada da floresta — Rotoli / A. Azevedo

Bodas de Serafina, A (trechos de Mascotte e Galo de Quro de Audran)
Caboclo, O — (Rouede - Aluizio Azevedo)

Capelinho vermelho, O (compositor ndo identificado)

Capitdo Fortuna (compositor néo identificado)

Caradura (producdo campineira)

Cavalheiro particular, Um — A. Azevedo

Corda sensivel, A (compositor nfo identificado)

Espelho da verdade, O — (trechos de Offenbach, Lecocq e Barbieri)

Filha de Maria Angu, A (parédia de La fille de Madame Angot de Offenbach)
Filha dos Tamberinos — (Offenbach/Souza Bastos)

Her6i a forca - A. Azevedo

Homem, O - A. Azevedo

Mandarim, O - A. Azevedo (1883)

Mascote Jiinior — (parédia de Audran)

Merciirio ( arranjo e orquestracio de Lindner)

Nhd Quim, | (compositor ndo identificado)

Romi encantada, a rainha das magicas - E. Garrido

Sino do eremitério, O (parddia de Les Cloches de Comeville de Planquette)
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COMEDIAS ORNADAS DE MUSICA

Amor por anexins - A. Azevedo Macaquinhos no sotio

Amores do descasca milho, Os Marujinho, O

Cenas da vida fluminense Paulo e Virginia.

Direito por linhas tortas - Frang¢a Junior . Pesca do Diabo (Braga Jinior)
Dois infernos, Os (parddia de Orfée aux Que par!

énfers) Republica dos Pobres, A

Grumete de Guanabara, O Senhor Domingos fora do sério, O
Intrigas no bairro Soirée de Carnaval

Liceu Policarpo Uniao Ibérica

COMPOSITORES EXECUTADOS EM CONCERTOS
TEATRO SAO CARLOS

Abt, Franz (Etlenbourg, 1819-Wiesbaden, 1885)
Alard, Delphin (Bayonne, 1815-Paris, 1888)
Arbam, Jean-Baptiste (Lyon, 1825-Paris, 1889)
Archer, Frederick (Oxford, 1838-Pittsburgh, 1901)
Barbieri, Francisco Asenjo (Madrid, 1823-1894)
Becker, Valentin-Eduard (Wurzbourg, 1814-1890),
Bellini, Vicenzo (Catania, [801-Puteaux, 18335)
Billema, Fre.

Bizet, Georges (Paris, 1838-Bougival, 1875)

. Bolzoni, Giovanni (Parma, 1841-Turim, 1919)

. Braga, Henrique (Campos, RJ, 1845-Rio de Janeiro, 1917)

. Campana, Fabio (Livorno, 1819-Londres, 1882)

. Canepa, Juan (s. XIX)

. Celega, Nicol6 (Itdlia, 8. XIX)

. Chopin, Frédéric-Frangois (Zelazowa-Wola, 1810-Paris, 1849)
. Danbé, Jules (Caen, 1840-Vichy, 1905)

. Denza, Luigi (Castellamare di Stabia, 1846-Londres, 1922)

. Donizetti, Gaetano (Bérgamo, 1797-1838)

. Emst, Heirich-Wilhelm (Briinn, 1814-Nice, 1865)

. Faust, Charles

. Ferrari, Jacopo ? (Roveredo, 1759-Londes, 1842)

. Forbes, Henri (Londres, 1804-1859)

. Francomme, Auguste (Lille, 1808-Paris, 1884)

. Gaztambide, Joaquin (Tudela, 1822-Madrid, 1870}

. Godard, Benjamin (Paris, 1849-Cannes, 1895)

. Gomes, Carlos (Campinas, 1836-Belém, 1896)

. Gomes, Sant’ Anna (Campinas, 1834-1908)

. Gomes Cardim, José Pedro (Portugal, 7, Rio de Janeiro, ~1900)
. Gottschalck, Louis-Moreau (New Orleans, 1829-Rio de Janeiro, 1869)
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30. Gounod, Charles-Frangois (Paris, 1818-1893)

31. Guzman, Frederico (Chile, s. XIX)

32. Hérold, Louis-Joseph-Ferdinand (Paris, 1791-1833)

33. Herz, Henri (Viena, 1803-Paris, 1888)

34. Kalbrenner, Friedrich (Berlim, 1788-enghien-les-Bains, 1849)
35. Kreutzer, Konradin (Messkirch, 1780-Riga, 1849)

36. Lecocq, Charles (Paris, 1832-1918)

37. Liszt. Franz (Raiding, Hungria, [811-Bayreuth, 1886)

38. Léonard, Hubert (Bellaire, 1819-Paris, 1890)

39. Lessa, L.

40. Mariani, Angelo (Ravena, 1822-Génova, 1873)

41, Mattei, Tito (Italia, s. XIX)

42. Mauricio Jinior, José (Pirassununga, 1850-Campinas, 1881)
43. Mendelssohn, Felix (Hamburgo, 1809-Leipzig, 1847) Orselli
44. Mercadante, Savério (Altamura, 1795-N4apoles, 1870)

45. Meyerbeer, Gidcomo (Berlim, 1791-Paris, 1864)

46. Mesquita, Henrique Alves de (Rio de Janeiro, 1830-1906)
47. Moszkowiski, Moritz (Wroclaw, 1854-Paris, 1925)

48, Mozart, Wolfgang Amadeus (Salzburgo, 1756-Viena, 1791)
49. Napoledo, Artur (Porto, 1843-Rio de Janeiro, 1925)

50. Nathan, Adolfh (Copenhagen, 1814-Aalberg, 1885)

51. Noronha, Francisco de 5S4 (Viana do Castelo, 1820-Rio de Janeiro, 1881)
52. Offenbach, Jacques (Col6nia, 1819-Paris, 1880)

53. Orselli

54, Otto Nicolai (Koenisberg, 1810-Berlin, 1849)

55. Pacini, Giovanni (Caténia, 1796-Pescia, 1867)

56. Papallardo

57. Pedro I, D. (Lisboa, 1798-1834)

58. Petrella, Errico (Palermo, 1813-Génova, 1877)

59. Ponchielli, Amilcare (Paderno Fasolare, 1834-Milao, 1886)
60. Pons, E. (s. XIX, SZo Paulo)

61. Popper, David (Praga, 1843-Baden, 1913)

62. Rampazzini

63. Reichert, Mathieu-André (Maestricht, 1830-RJ, 1880),

64. Reissland, Angelo (ndo identificado)

65. RobertSchumann{Zwickau,1810-Endenich, 1856)

66. Rossini, Gioacchino (Pésaro, 1792-Ruelie, 1868)

67. Rubinstein, Anton (Wechwotinez, 1830-Eterhof, 1894)

68. Saint-Saéns, Camille (Paris, 1835-Alger, 1921)

69. Storch

70. Suppé, Franz von (Spalato, 1819-Viena, 1895)

71. Vento, Luigt

72. Verdi, Giuseppe (Roncole, 1813-Mildo, 1901)

73. Victoria (n3o identificado)

74. Vieuxtemps, Henri (Verviers, 1820-Mustapha, 1881)

75. Vilbach, Renand (Montpellier, 1829-Paris, 1884)

76. Weber, Carl Maria von (Eulin, 1786-Londres, 1826)
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37.

38
39
40
41
42

289

. Wieniawsky, Henri (Lublin, 1835-Moscou, 1800

CLUBE SEMANAL

Alard, Delphin (Bayonne, 1815-Paris, 1888)
Amaral, Leopoido (Campinas, 1856-1938)
Archer, Frederick (Oxford, 1838-Pittsburgh, 1901)
Auber, Daniel-Francois-Esprit {Caen, 1782-Paris, 1871)
Beethoven, Ludwig van (Bonn, 1770-Viena, 1827)
Bellini, Vincenzo (Catania, 1801-Putteaux, 1835)
Bériot, Charles Auguste de (Louvain, 1802-Bruxelas, 1870)
Bizet, Georges (Paris, 1838-Bougival, 1875)
Boito, Arrigo {Padua, 1842-Mildo, 1918)

. Burgmein

. Cavaliini, Emnesto (Mildo, 1807-1874)

. Chopin, Frédéric-Frangois (Zelazowa-Wola, 1810-Paris, 1837)

. Cunha, Brasilio Iitberé (Paranagud, 1846-Berlim, 1913)

. Danbé, Jules (Caen, 1840-Vichy, 1905)

. Donizetti, Gaetano (Bergamo, 1797-1838)

. Flotow , Friedrich (Teutendorf, 1812-Darmstadt, 1883)

. Friedenthal, Alfredo (s. XIX)

. Galle

. Gank, W.

. Giraudon, Gabriele (s. XIX)

. Godard, Benjamin (Paris, 1849-Cannes, 1895)

. Gomes, Carlos (Campinas, 1836-Belém, 1896)

. Gomes, Sant’ Anna (Campinas, 1834-1908)

. Gottschalk, Louis Moreau (New Orleans, 1829-Rio de Janeiro, 1869)

., Gounod, Charles (Paris, 1818-1893)

. Giizman, Frederico (Chile, s. XIX)

. Haydn, Franz-Joseph (Rohraus, 1732-Viena, 1809)

. Léonard, Hubert (Bellaire, 1819-Paris, 18§90)

. Liszt, Franz (Raiding, 1811-Bayreuth, 1886)

. Matei, Tito

. Mendelsohn, Felix (Hamburgo, 1809-Leipzig, 1847)

. Meyerbeer, Giacomo (Berlim, 1791-Paris, 1864)

. Napoledo, Artur (Porte, 1843-Rioi de Janeiro, 1925)

. Nascimento, A.

. Oudrid Y Segura, Crist6bal (1825-1877)

. Palloni

Papini

. Pinsuti, Ciro (Siena, 1829-Florenca, 1888)

. Pinzarrone

. Ponchieli, Amilcare (Paderno Fasolare, 1834-Mildo, 1886)

. Prudent, Emile (Angouléme, 1817-Paris, 1863)

. Raff, Joachim (Lachen, 1822-Frankfurt am Main, 1882)
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4s.
46,
47.
48.
49.
50,
51,
52.
53.
54.
55.
56.
57,
58,
59.
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9.

10.
1.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.

Ravina, Jean Henri (Bordeaux, 1818-Paris, 1906)
Rossini, Gicachino (Pesaro, 1792-Rouelie, 1868)
Rotoli

Roubaud;i

Rubinstein, Anton {Wechwaotinez, 1830-Eterhof, 1894)
Scarlatti, Domenico (7)

Schubert, Franz (Lichtental, 1797-Viena, 1828}
Schumann, Robert (Zwickau, 1810-Endenich, 1856)
Seligman, Hyppolite (Paris, 1817-Monte Carlo, 1882)
Speyer, Wilhelm (Offenbach, 1790-1878)

Stradella. Alessandro (Népoles, 1645-Génova, 1681)
Suppé, Franz von (Spalato, 1819-Viena, 1895)
Thalberg, Sigismund (Genebra, 1812-Népoles, 1871)
Tosti, Paolo (Ortona, 1846-Londres, 1916)

Tronconi

Verdi, Giuseppe (Roncole, 1813-Mildo, 1901)
Vicenzi, E.

SOCIEDADE CARLOS GOMES

Abt, Franz Wilhelm (Eilenburg, 1819-Wiesbaden, 1885)
Barre

Beethoven, Ludwig van (Bonn, 1770-Viena, 1827)
Bendel, Franz (Schélinde, 1832-Berlim, 1874)

Billema, Fre.

Blumenthal

Braga, G.

Brahms, Joahnnes (Hamburgo, 1833-Viena, 1897)
Burgmein

Canonica, P.

Chopin, Frédéric-Francois (Zelazowa-Wola, 1810-Paris, 1849)
Denza, Luigi (Castellamare di Stabia, 1846-Londres, 1922)
Donizetti, Gaetano (Bergamo, 1797-1838)

Ernst, Heinrich-Wilhelm (Briinn, 1814-Nice, 1865)
Fischetti, Domenico (N4poles, ¢. 1725-7Salzburg, ? apds 1810)
Flotow, Friedrich (Teutendorf, 1812-Darmstadt, 1893)
Frontim

Funk

Gastaldon

Giorgetti, Emilio (Luca, 1854-Florenga, 1928)

Gomes, Carlos (Campinas, 1834-Belém, 1896)

Gomes, Sant’ Anna (Campinas, 1834-1908)

Goria, Adolphe (Paris, 1823-1860)

Gottschalk, Louis Moreau (New Orleans, 1829-Rio de Janeiro, 1869)

Gounod, Charles (Paris, 1818-1893)
Haydn, Franz-Joseph (Rohraus, 1732-Viena, 1809)
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30
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33
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35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42,
43.
44.
45,
46.
47.
48.
49.
50.
S1.
52.
53.
54.

. Hofmann, Heirich-Karl-Johann (Berlim, 1842-Gross-Tabarz, 1902)

. Lazi

. Liszt, Franz (Raiding, 1811-Paris, 1890)

. Lobo, Elias Alvares (Ttu, 1834 - Séo Paulo, 1901)

. Marchetti, Filippo (Bolognola, 1831-Roma, 1902)

. Mattei, Tito

. Mendelssohn, Felix (Hamburgo, 1809-Leipzig, 1847)
. Meyerbeer, Giacomo (Berhim, 1791-Paris, 1864)
Moszkowski, Moritz {Wroclau, 1854-Paris, 1923)
Musulli, Salvador (5.XIX)

Onslow, Georges (Clermont-Ferrand, 1784-1852)
Pfeiffer, Theodor { Heidelberg, 1853-

Popper, David {Praga, 1843-Baden, 1913)

Raff, Joachim {Lachen, 1822-Franckfurt am Main, 1882)
Ravina, Jean Henri (Bordeaux, 1818-Paris, 1906)
Ritter, Theodor(Paris, 1841—1886)

Rossini, Gioacchino (Pesaro, 1792-Ruelle, 1868)
Rotoli

Schmitt, Firedrich (Francfurt, 1884-Berlin, 1884)
Schulhoff, Julius (Praga, 1825-Berlim, 1898)
Schumann, Robert (Zwickau, 1810-Endenich, 1856)
Splinder

Suppé, Franz von (Spalato, 1819-Viena, 1895)
Thalberg, Sigismund (Genebra, 1812-Népoles, 1871)
Verdi, Giuseppe (Roncole, 1813-Mildo, 1901)
Vicenzi, E. de

Weber, Carl Maria von (Eulin, 1786-Londres, 1826)
Wollenhaupt, Heirich Adolphe (Schkeuditz, 1827-2,7)
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PROFESSORES DE MUSICA

ADRIANQ LEPORE
ANANIAS JOSE VIEIRA
AZARIAS DIAS DE MELLO
BERNARDINA CEZARINO
DARIO KINNI

EMILIO GIORGETTI

ELIAS ALVARES LOBO

ELIAS ANTONIC DA SILVA
EMILIO STEUDEL
FRANCISCO A. CORREA
FERNANDO CORINA

FIRMO ANTONIO DA SILVA
FRANCISCO SILVA
FRANCISCOQ MOREIRA LOPES
JERONIMO LOBO

JOAO BRAZ S. CALDEIRA
JOAO LUIZ PINA

JOAQUINA GOMES HENKING
JOSE EMIGDIO RAMOS JUNIOR
JOSE FRANCISCO MONTEIRO
JOSE P. SANT'ANNA GOMES
JOSE TROIANO

LEON BLAZEK

L MAURICIO MESNIER
LUDOVINA ANDRADRE

LUIZ DE PADUA MACHADO
LUIZA SCHUNEMANN
MANOEL DA COSTA RORIZ
MANOEL J. FERREIRA PENNA
PAULO NINETTO FLECHEUX
PRESCILIANO SILVA

SABINO ANTONIO DA SILVA
THEODORO JAHN

TOMAS RODENAS

professor de canto e piano

instrumentos diversos, rua do Pértico
instrumentos de banda, teoria musical. rua do Pdrtico
piano e canto. rua dos Alecrins

canto

canto, piano e teoria musical

piano e teoria musical, rua do Rosdric
instrumentos de banda

canto e piano

instrumentos diversos, rua Saldanha Marinho
cante para meninas

musica vocal e instrurnental, rua Formosa
cantg, rua Gal. Osério

violino e piano

canto e piane, rua do Rosdrio

piane e canto, rua da Matriz Nova

piano

piano e canto, rua do Pértico e S. Carlos
flauta, violino, rua das Campinas Velhas e S.Carlos
ptano, violine, clarineta e musica vocal, rua da Constituigio
violino, teoria musical

instrumentos diversos

canto e piano

piano

canto € ptano

piano

canto ¢ piano, rua da Constitui¢io
instrumentos de banda

piano

instrumentos diversos, rua do Comércio
piano e teoria musical, rua Barreto Leme, 50
piano ¢ canto

piano e canto, rua Direita e do Pértico

pianc
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MUSICA DE ESCRAVOS RECOLHIDA POR AMELIA DE REZENDE MARTINS
NA FAZENDA SANTA GENEBRA EM CAMPINAS

O DI-LE-LE
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1é o— 1€ Mariquinha'o— 1€ Marico_ta samba virou ja_ cd
QUANDO MEU BEM VAI S'/EMBORA
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A = —
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_t“_‘ | o ___‘_._.._._._
o
Quando meu bem vai s'embor'ai eu fico Panha la_ranja no chio tico tico
f S S -
F ﬁ | | ]
B | : E i“l__.:i“ ‘ﬁ]
panha laranja no chdo Minha toalha de ren—da  minha toalhade bi___co
s} —
#ﬁ'\ ! | _‘f_. i | l ! | | | =
_%J_J_._d_i:t-_ it —— o o ——

Panha laranja no chdotico tico panha laanja no chig tico tico panha laranjano chao.
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Eujia fui ew j4 vi eujd ful eu jd vi eujd fui eu ja
h H - — Ponny . E — 1 [ 3
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vi bandéra de guerra d'T_ tara__ré malu_¢&

¢ bandéra de guerra d'T_tara__ré

MINHA COMADI

of
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Y
Mi-nha co—mid_—-di pe_loamdé di Deu h4.. Mi_ nha co—
PP 5
\:ju & - - -
mid_di pelo'amd di Deu ha.. Mi di meu [6_te co'a vaca mi deu
fal
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mi

di meu

l€ _te co'a vaca mi deu hi...
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VO CHAMA NHONHO

—A 22— .—-1 [ ] 7] ]
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V& chama Nhonho V6 chamd Nhonhd mu cama ta bri
fall . :1
s 2 7 2
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V&6 chami Nhonhd

gando
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V6 chamd Nhonhd mu_ cama t4 bri_ gando 14 no come_—do
(Na mesma toada aparece o texto)
Viva Nenem (bis)
Viva Nenem, crebla
Viva Nenem...
CANTIGAS DE NINAR
NEVE CAI NEVE
h [

A | |
e o o 1
Py A v ’ -

Neve cai neve que frio'es td fazendo Ui ui ui viaoque frio'estd fazen—_do
NHONHO FAZENDA
f [ —
ﬁmﬁ%ﬂ-—*ﬂ —r
I L I .

Nhonh6 Fazenda do Cruze—ta apara'c bonde qu'eu quero  entrd
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MANGUEIRA, MINHA MANGUEIRA
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Man guei . ra minha man—guei__ ta ti  botarei no chao
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en maoava no Ca—tetee ful pa—rd na Correi —_cfo

CANTO RELIGIOSO

"entoado em voz grave, cadenciada, parecendo orgdo”
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Si—nho_ra Sant _An_na Si-_nhd Sfo Joa_quim Jo__sé e Ma_
f
% ] ot ” = o
®
ri—a Si.— nhd do Bon_ fim Si— _nho—ra Sant'_ An_na Si_
[al. | | |
. .l !
WSV e
nhé Sdo Joa—quim Na ho-_ra da  morte lem._brai vo de né_ 6_ i



297

ABREVIATURAS

CCLA — Centro de Ciéncias, Letra e Artes, Campinas, SP

CT NOGUEIRA: Museu Carlos Gomes: Cataloge de Manuscrifos Musicais,
Colecao Marnuel Jos¢ Gomes

CT Nogueira, CCG : Museu Carlos Gomes: Catalogo de Manuscritos Musicais
Colecao Carios Gomes

EMB - Enciclopédia da Musica Brasileira

MCG — Museu Carlos Gomes, Campinas, SP

JORNAIS

CC — Correio de Campinas
CP — Correio POPULAR
DC — Diaric de Campinas
GC — Gazeta de Campinas

QOC - QO Constitucional
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FONTES DE PESQUISA

ARQUIVO EDGAR LEUENROTH / UNICAMP

CONSULTA AS SEGUINTES PUBLICACOES (MICROFILMES):
CORRREIC DE CAMPINAS

DIARIO DE CAMPINAS

GAZETA DE CAMPINAS

O CONSTITUCIONAL

ARQUIVO DA CAMARA MUNICIPAL DE CAMPINAS

ATAS
LIVROS DIVERSOS

ARQUIVO DA CURIA DE CAMPINAS

BATIZADOS, CASAMENTOS E OBITOS

CENTRO DE MEMORIA DA UNICAMP

ARQUIVO DO TRIBUNAL DE JUSTICA DE CAMPINAS
COLETORIA DE IMPOSTOS
INVENTARIOS E TESTAMENTOS

MUSEU CARLOS GOMES
ARQUIVO DE MANUSCRITOS MUSICAIS

DOCUMENTACAO GENERICA
BIBLIOTECA



