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APRESENTACAO

Entrei no "mundo das ondas sonoras" conduzida pela grata hiteratura de
escritores brasileiros como Marcos Rey e Marques Rebelo e estrangeiros, como o peruano
Vargas Llosa. A poténcia extraordindria dos acontecimentos de Radio, nos anos 40 e 50,
em sua capacidade de movimentar o campo social aonde se inseria mobilizaram minha
atencdo e sensibilizaram-me para irabalhar minhas inquictacoes, nesta pesquisa que ora
apresenio-lhes.

Um estudo historico sobre radionovelas, num pais como o Brasil, onde acoes
esparsas lutam contra a falta de preservacao da memoria de uma “cultura de rddio”
enfrenta problemas de varias ordens. Com este trabalho objetivo incursionar-me pelas
quesides que tem aprisionado os fendmenos da radiofonia nacional -- a explicacdes
fundamentadas principalmente na producao frankfurtiniana que analisam a atuacao dos
meios de comunicacio de massa, determinanies a producao destes fendmenos, sob uma
otica unicamente negativista.

Meu intuitc ¢ estudar a relacdo dos ouvintes com as radionovelas
constituindo-se em consonancia com a mensa popularidade dos programas radiofonicos
num momento em que o0 radio se torna o mais importante veiculo de comunicagao
(décadas de 40 e 50) do pais. Desta forma, procuro compreendé-la no meio social onde se
dd o fenomeno de popularizacdo do género racionovelas. Ou seja, s¢ programas e
publicos tinham um carater especifico ao contexto em que se constituiam como tal,

entrando neste universo eu poderia produzir conhecimento historico sobre a sociedade



brasileira que se industrializava e se habituava a participar nos acontecimentos
radiofénicos.

Parecia dificil materializar, mesmo uma das facetas de constituicao desta
“cultura de radio” resgatando-a: primeiro pela auséncia de estudos histdricos sobre o
assunto € depois porque ndo imaginava conseguir fontes primarias que o viabilizassem.

Quanto ao primeiro problema encontrei interlocutores na producdo dos
tedricos da comunicacdo e sociologos. Entretanto, eram estudos que dimensionavam o
objeto de estudo de uma maneira especifica as suas dreas de conhecimenio e infelizmente
pouco se detinham sobre a analise do contexto historico em que o fenémenos culturais se
davam. Por outro lado, embora nao houvesse teorias que sustentassem minha visio sobre
o tema e a maneira que pretendia desenvolvé-lo, encontrei alento num grupo informal de
estudos sobre meios de comunicacao de massa, formado por alunos do meu programa de
mestrado.

Parti para a pesquisa: localizacao de "scripts”, revistas, entrevistas com o
pessoal remanescente da era de ouro do Rddio em Sao Paulo. Mesmo pensando, a
principio, em restringir o estudo ao estado de Sdo Faulo, aos poucos, fui tomando
consciéncia que sua dimensdo era inalcancavel, se pensada em termos do que buscava:
singularizar o fendmeno para descrever as formas em que este se dava no social. Com
algum esforco, reuni um material de pesquisa significativo. Sé na Casa das Retortas,
divisao do Centro Cultural Sdo Paulo, cataloguei centenas de scripts de novela de dois
escritores que atuaram em emissoras da capital. Li boa parte deles porque sabia que eram
nas tematicas abordadas que eu conseguiria encontrar dados que materializassem a
chamada "influéncia das novelas" sobre o publico. Conforme fui recortande o objeto e me
detendo sobre o percurso da Radio Sdo Faulo, fui desconsiderando este material ¢ me
envolvendo mais com o acompanhamento de Radiolar - revista da emissora em questso.
Por isso, deixo a cataloga¢ido do material existente no acervo do Centro Culiural Sio

Paulo, como anexo em indicacio de material consultado (ANEXO II). Da mesma forma,
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reproduzo ao final, fichas técnicas de novelas condensadas e publicadas nas revistas,
elaboradas por mim e que nao foram utifizadas diretamente, mas que confirmam o
carater moralizador e social das mensagens veiculadas na emissora em questio.

Os valores observados estao especificamente enrolados na questdo da Familia
como instituicao chave que deve sobreviver a modernizagio por que passa a sociedade
que se industrializa, como de fundamental importancia, em termos morais, para a
manutengao do equilibrio social.

Neste momento, como o papel da mulher estd definido por suas funcdes de
mae e esposa no lar, ¢ ela o publico privilegiado para a qual se dirigem os produtores de
radio. Além do que, considerando os interesses dos anunciantes ¢ a "rainha do [ap" quem
faz as compras, consumindo os produtos anunciados pelos intervalos comerciais entre os
capitulos das noveias. Enfim, como produto de hassa, concretiza-se as finalidades de
vendagem que Ihe sido anteriores,

Espero também ter quebrado um tabu sobre o geénero, considerado por
muitos, como absorvido unicamente por um publico feminino, inculto e habttuado a
descarregar seu sofrimento chorando coni as estorias folhetinescas das novelas, Homens ¢
criangas nao precisavam necessariamente ‘sentar para ouvir novelg" para estarern
mobilizados pelo acontecimento que por muitas vias se realizava. Questdes que serao
trabathadas no capitulo I, item 2.1 onde demonstro, dentro da especificidade da
"emissora do lar", como muitas eram as formas de contato entre o publico e os artistas da
emissora. Bemi como a questio da vinculagio das novelas unicamente ao género
folhetinesco, analisadas no Capitulo 1, item 1.3, novamente ressaltando que se existe a
matriz folhetinesca adaptada as novelas de radio, também muitas sio as fontes nas quais o
genero se instrui, enquanto um produto, fruto da cultura de massas que absorve
referéncias de outras fontes diferentes,

Para buscar a compreensio do acontecimento cultural movido pelas

radionovelas no meio social aonde se constitui selecionei trés vias privilegiadas de acesso



0 acompanhamento da formulacio do fendmeno em si. Sao elas: 2 relacio intimista do
ouvinte com o apareiho (Capitulo II, item 2.2), os artistas como um canal de
materializacio de mensagens - a forca do exemplo, cal¢cada numa relacao inédita de
amizade que o Radio ajuda construir entre atores e publico (Itens 2.1 e 2.3 do mesmo
capitulo) e finalmente as tematicas veiculadoras de mensagens inseridas no contexto
historico em que sio produzidas ¢ que assumem portanto, uma funcio definidora de
parametros estaveis a serem ensinados, numa espécie de didatismo que leva a uma

pedagogia do ser, discussao do ultimo capitulo.

: .
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"A EMISSORA DO LAR"

INTRODUCAO

A "febre das novelas" havia se instalado no Radio nacional desde suas
primeiras transmissdes €, repetia no Brasil, o estrondoso sucesso conquistado nos paises
latino~-americanos. Entretanto, seu auge ocorreria nos anos 50, 0 que explica-nos o fato
de algumas emissoras optarem pela especializacao no genero, no final dos anos 40. F o
caso da Radio Sdo Paulo que, em 194 9, redirecionou sua programacio basicamente para
radionovelas. Este trabalho relata um  pouco da histéria das novelas ne
Brasil,acompanhando sey percurso, em especial, na “"emissora do lar - PRA-5", por ser a
unica da capital paulista, que se especializou no género.

A emissora, fundada em 1924 (" e pioneira no estado de Sao Paulo,
Organizou sua programacic  inicial interligando-a as diversas tendéncias do meio
radiofonico, que duplamente formaram um publico e satisfizerant o seu &0sto. Assim, nas
décadas de 30 a 50 sua brogramacao variada pouco se diferencia das restantes do cenario
paulista: ritmos latinos e musica classica, palestras, pequenas transmissoes de eventos,
textos radiofonicos, noticias gerais e esportivas. O caminho que leva 4 popularizacio de
histérias contatas pelo radio comeca a ser trilhado em 1941, a primeira irradiacdo de
novela nos moldes importados da Argentina por Oduvaldo Vianna.

For esta época, a cidade contava perto de uma dezena de emissoras. A
estrutura para a producio de uma radionovela ndo implicava em muitos gastos. O
fundamental era acreditar na novidade e mobilizar o material humano disponivel no seu

“cast".

' A Radio Sio Paulo foi a 4a. emissora fundada no Brasil. Sa0 elas: 1a.: Ridio Roquete



Brasil. Trabalhando na Argentina até 1940, como contratado bara escrever novelas,
lancou "Predestinada”, peca original, ¢ "Recuerdos de un viejo amor", radiofonizacio do
romance “Senhora”, de José de Alencar. Quando regressou ao Brasil foi convidado para
dirigir a Rddio Sao Paulo, Esse convite havia partido de Toledo Passos e Pedro Santoro.
Aceitou a direcao artistica da emissora e langou as novelas feitas em Buenos Aires.(2 Com
0 nome de "Recordagoes de Amor” foi "ao ar" na Radio Sao Paulo, em 1941, a primeira
radionovela paulista, autoria de Oduvaldo ¢ Deuscilia Viannal, A direcdo comercial da
Eniissora apostou em seus argumentos: novela no Brasi] repetiria, uma vez mais, seu
sucesso em muitos paises vizinhos.

C Rddio consegue dialogar ininterruptamente com O ouvinte, Esta sug
capacidade possibilita-lhe adequar sua Programacao as motivacoes vindas de parte da
audiéncia. O dinamismo de sua COMUNICACAO e a popularidade de seys programas o

consolida, nos anos 40, como poténcia comercial na area da comunicacao.

A certeza do seu poder de venda € a garantia para o crescimento dos
investimentos no Radio. Dentre todos os géneros de programas, o radioteatro mostroy-se
investimento seguro para os anunciantes devido a sua grande audiéncia. Este ¢ ym fator

que contribuird na decisio da Ridio Sao Paulo de especializar-se neste setor em 1949,
Os anos 40 sio, pode-se dizer, um momento de Opcdo para a direcao
artistico-comercial das €missoras, acerca das formas mais adequadas de empreendimento

ne Radio comercial, Sendo assim, a tendéncia de especializacio coincide unicamente com

> Informacoes extraidas da reportagem "Oduvaldo Viana - o famoso novelista brasileiro",
RD 13,p. 19,

' £ na rddio Nacional do Rio de Janeiro que ocorre a primerra de novela no Brasi], Com o nome de “Em

Busca da Felicidade”adaptacio de Gilberto Martins, a emissora carioca mantém a novela por mais de 2

anos, com o total de 284 capitulos de meia hora. Novela de autoria do cubano Leandro Blanco, traducio de

Lurico Siiva ¢ producio da Standard Propaganda, transmitida as 2as. 4as e Gas as 20 horgs.
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os objetivos Iucrativos da empresa radiofonica. Dests forma, a novela de radio,
incorporada a programacao apenas como uma 1novacio na transmissio de textos que
contam historias, ao longo da década selecionou um pubtico cativo e empolgado pelos
enredos vividos ao microfone, nos breves dois ou trés meses de duracao de cada peca.

A especializacao da "emissora do Jar" no género radioteatral, durante os anos
50, resuliou portanto de um longo processo. Fatores comerciais, como as preferéncias dos
clientes anunciantes, os administrativos e Os artisticos serio decisivos para a opgido feita
pelas emissoras. A partir disso, as PRs especializam-se. Em Sdo Paulo, ¢ 0 caso da Pan-
Americana, que se direciona para a propaganda esportiva ou a PRA-6, Rddio Gazeta,
famosa pelas audicoes musicais de alto teor, da chamada "musica fina", porque tinha um
‘cast” de artistas liricos.

Desde 1947, sob a direcio geral de Waldemar Ciglione, o diretor gala (v a
840 Faulo entrou na nova década corm mais de cem funcionarios entre elenco, musicos,
locutores, escritores de novelas, redatores, parte técnica e administrativa? .

Com o publico ligado em seu radioteatro, o retorno comercial destes
programas ¢ indiscutivel, e por isso impde naturaimente ao departamento comercia] da
"emissora do lar”, a necessidade de se expandir.

‘Os milhares de folhetos contende o elenco da FRA-5 ndo bastaram para
satisfazer a curiosidade dos fans; as centenas de entrevistas concedidas por este elenco &

todos os jornais especializados e mesmo as revistas de rddio, também nao satisfizeram ao

% Ciglione reingressou em 1942 na Radio Sao Pauio, atuando come tocutor e por ser
habilidoso "corretor de propaganda”, revezou-se nas duas fun¢bdes por longos anos.
Como ator, fazia par romantico com Cecy de Alencar, e durante anos leu ao
microfone as famosas "Cartas de Amor", de estrondoso sucesso, escritas por Fred
Jorge, um redator da FRA-5. Ele atuon também, como gala, nas novelas da emissora,

* For esta época, sua poténcia de transmissac era 5 kw e sua frequéncia em ke/s, de 1260, bastante abaixo

“Da Maior - Radio Record™ que fazia muito alarde quanto a este Impertante aspector capacidade de atingir

0 ouvinte nos lugares mais distantes, Conf. listagem extraida da revista Publicidade, setembro de 247,

para um barateamento e consequente popularizagio deste meio., Fortanto, no final dos anes 40 ia uma
distancia muito grande de seus recursos ¢ alcance, se comparados aos pioneiros aparelhos de galena da
decada de 20, em que os seletivos ouvintes ouviam as transmissdes com fones de ouvido individuais,
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completo a vontade do fan que sempre quer saber mais!l" Com estas Justificativas de seu
primeiro editorial a emissora lanca sua revista, Radiolar, em abril de 1949. Com tiragens
iniciais de 40.000 mil exemplares, Radiolar ocupava um honroso terceiro lugar, um
pouco abaixo da poténcia jornalistica mundial quc era "SELECOES".(»

Para se manter atualizada, a revista mudoy de formato varias vezes e
preocupou-se ent nao parecer mesquinha, ja que tinha como proposta informar noticias
gerais do Radio Bandeirante, embora fizesse muito mais "cartaz" de seus astros e estrelas.
Sua duracao acompanha o momento de auge da emissora e do género novelas; bem como
as oscilagdes no meio radiofénico, causadas nio s6 pela paulatina ascensio da televisio,
bem como pelos desgastes sofridos pelas formas ja consolidadas de realizacio de novelas,

O rastreamento em jornais e revistas especializadas revela que o interesse do
fa pelo universo dos artistas de novelas e as estrategias comerciais visando sacig-io fazem
parte de un mesmo movimento. O primeiro editorial de Radiolar reproduz uma notoria
estratégia de consumo: alimentar continuamente 4 curiosidade do fa, na medida em que
promete para o futuro novas revelacoes balpitantes sobre os astros. Radiolar, ao se
proclamar "érgio oficial da Ridio Sdo Paulo" esta oferecendo ao leitor, ninguém menos
que o proprio ouvinte de novelas, a chance de receber da fonte, e em primeira Mao, uma
viagem por dentro das ondas sonoras, CoOmo costumavam dizer.,

Em geral, as emissoras trocavam informagoes sobre astros e programas, nao
s¢ restringindo a “fazer cartaz" unicamente de seus contratados. A revista carioca
"Radioteatro” publica, no formato de bolsc, fasciculos dos scripts de maior popularidade
(geralmente os irradiados em emissoras cariocas, como "O Direito de Nascery e

reservavam suas ultimas paginas para colher entrevistas dos populares artistas do eixo

* Editorial, "Orgao oficial artistico da Radio Sao Paulo", RD 1, abril 1949, Diretor:
Waldemar Ciglione, Assistente: José Maugéri Netto, Redator chefe: Cardoso Silva,
Departamento comercial: Elbio Pacheco.
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Rio/Sao Paulo, como os da Ridio Sao Paulo, que opinavam, em suas paginas, sobre
assuntos diversos como o divércio, 0 amor e o casamento.(3)

O que significava ser artista famoso de radioteatro no tnicio dos anos 507
Como era esta fama? Ela nio significava, a0 menos no cast da Radio Sio Faulo, contratos
milionarios e vida de star, como acontecia, por exemplo, com alguns cantores e cantoras
de grandes emissoras como a Ridio Nacional do Rio de Janeiro,

Desta forma, a fama se relaciona unicamente com sua projecdo publica, e
esta, por sua vez, associa-se a concordancia do fa sobre seu valor artistico. On seja, ter o
nomte conhecido era sinénimo de reconhecimento das ja passadas audicoes em que o astro
participara. O termoémetro do sucesso conststia na associacao feita pelo fa entre os
"papéis" vividos na novela e a pessoa (corpo e valores) do artista em sua vida real, fora
do microfone,

A tarefa dos jornais e revistas consiste em dar a posse das preciosas
informacées ao interessado pelo broadcasting. Quanto mais informacées sobre a vida do
astro as revistas trazem, maior “cartaz” ela [he atribui, porque um principio basico do
melo de comunicacao, tanto ontem como hoje, ¢ "fazer o artista” no Mmesmo movimento
em que o fa aprecia sua arte ou figura.

A forma como a sociedade paulistana dos anos 50 se relaciona com os

famosos e a producio do Radio Faulista, ¢ intensa.(*) Muitos 540 os fatores que

*. Eocaso, por exemplo, de Cecy de Alencar, "biografada”
por RT 18, 14 maio 1952, Odair Marzano por RT 19, 21 maio
1952 e Lenita Helena e Mauricio de Oliveira por RT 24, 25
Junho 1952,
. Arecepcdo ruim na cidade de Sao Paulo, dos programas da Radio Nacional do Rio de

Janeiro, a lider nacionai de audiéncia, se devia aos ruidos de interferéncia. A

ondas sonoras feito pelas estacoes paulistas - no dial, a Difusora e Record eram muito
préximas 4 Nacional - impedia sua perfeita recepedo na cidade de Sao Paulo,
cnquanto no interior do estado as emissoras paulistas sofriam forte concorréncia dos
prefixos cariocas. Este dado é um dos argumentos sobre a especificidade do Radio
Paulista em relacdo a brogramacao de grandes emissoras nacionais. O principal para
¢sta versdo é marcar a diferenca entre a producao paulista da carioca e confirmar
sua autenticidade e cardter impar em relacio principalmente a majestosa Radio

Nacional.
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contribuiram para estreitar os lagos entre o ouvinte e ag pessoas do Rddio. No caso
especifico da cidade de Sio Paulo, afora a audiéncia massiva da capital e cidades vizinhas,
decorrentes dos problemas de transmissdes  das  emissoras cariocas, podemos
genericamente detectar uma feicdo comercial que esta mais ligada aos grandes centros
urbanos brasileiros, Nestes, o Ridio integrava-se 4 vida da cidade, e os contratados das
peérres (prefixos) formavam, pela ética do ouvinte, uma grande familia, com o objetivo
impar de distrai-lo ¢, a0 mesmo tempo, enriquecé-lo com informacées essencialmente
urbanas,

Também deve ser lembrado que a cultura do radio como fendmeno de massa
em constituicdo absorve a producdo de outros meios COMo O cinema e 3 televisio, e
compartilha essas "novidades” com os ouvintes, Quando a TV materializou o beijo - antes
apenas imaginado naquelas cenas amorosas ouvidas no Radio - criou-se uma nova
demanda: o consumo de intagens dos galds no momento do beijo, climax representativo
das juras de amor ou de confianga no futuro, de acordo com 0s enredos das historias.

A relagdo entre ouvinte e atores, assunto em que me detere no proximo
capitulo, se fazia para muito além do simples ato de ligar o aparelho em casa ou ne
trabalho para ouvir um programa. Os programas e artistas do Radio tornam-se assunto
corriqueiro na cidade, inspirando-se e Integrando-se também as motivagdes urbanas. A
publicidade dos jornais e revistas dao suporte aos eventos radiofonicos, de modo g
mostrar aspectos do acontecimento que excediam a mera audicao dos programas pelo
ouvinte,

Nas paginas das revistas e que o ouvinte "via o rosto” do sey artista preferido,
e descobria pormenores sobre seu fisico: "€ um moco de 22 anos, imberbe, de olfios
claros, cabelos loiros e voz simpdtica', e seus mais intimos desejos... "sonhava con; a
Capilal e 17 para Sio Paulo mandado pelo pai, com uma recomendacio: "Nada de rddior”

Lstudou até o terceiro ano do curso clentifico, mas nao resistiu, e quando uma emissora
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local abriu as inscricées para um concurso de locutores, inscrevey-se, Eganhou(s)

O processo em que as fas projetam os "papéis" Interpretados pelo artista para o sey
corpo e vida real ocorre rapidamente. O ouvinte, através das noticias impressas, vai se
tamiliarizando com o artista que despertou seu interesse e na medida que passa a
dominar informagdes, cria lacos de intimidade com o mesmo. Por isso, o sucesso e
importancia do astro se ligam em muitos aspectos a proximidade que o0s meios de
comunicagio promoverio entre ambos. Neste sentido, deter o maximo de informacées
sobre a "voz misteriosa" €, em ultima instancia, uma tarefa de desbravamento que resulta
numa sutil posse de informacoes antes desconhecidas. “4s ouyintes S reforciam em casa,
ouvindo sua voz adocicada, as declaracées de amor que €le fazia ao "micro” e comecou a
chover cartas. Chegou a receper perto de cem por dia. Quando a emissora anunciava
uma historia nova seu auditorio se enchia. Todas queriam conhiecer o dono da voy
romanfica. Odair Marzano ganhou fama. £ dinheiro, naturalmente” ).

O nmundo da fama ¢ aquele das pessoas bem sucedidas. Nas sociedades
capitalistas sucesso ¢ sinénimo de riqueza e poder. O Radio Jjoga muito com tmagens do
universo de consumo reconheciveis pelo ouvinte, e alimenta sua expectativa de que com
ele as pessoas comuns tornam-se famosas. Apesar da fama, a maioria dos radioatores,
assalariados da "emissora do lar", no auge de seu sucesso, habitavam modestas residéncias
em bairros da Capital, exatamente naqueles onde a grande maioria de ouvintes também
vivia. Este dado nos ajudara, como veremos adiante, a entender o estreitamento da relacio

entre ambos.

?. "Odair Marzano nao pdde casar direito", sessdo "Ronda dos Astros", RT 19, 21 maio
1952, p. 1205 (fasciculo "O Direito de Nascer").
§. Idem, Ibidem.
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1.1. O CONTEXTO DE SURGIMENTO DA NOVELA RADIOFONICA

O projeto de um "Radio comercial” em andamento desde os anos 30, possibilitado
pela aprovacao da legislacdo sobre veiculagio de propagandas, provocou amplas
discussoes no meio radiofonico. (7)

Toda a polémica girava em torno do feitio que o Radio comercial imprimia a sua
producédo. Nele imperavam os objetivos de venda do anunciante, na criagio e execucgio
dos programas, porgue mantenedor das verbas, Portanto, ao fongo dos anos, o Radio
distancia-se paulatinamente, e por varios motivos, do projeto inicial de radiofonia
nacional. Roquete Pinto, um de seus pioneiros, visualizoy a tarefa do Radio como de
Instrucdo da massa analfabeta. Desta maneira, aos criticos de sua feicdo comercial,
incomodava o fato dele afastar-se de sua missio educativa e se popularizar devido as
finalidades do mercado.

As programacoes das emissoras enfrentavam um circulo vicioso: se adequadas ao
"bom gosto” da minoria da populacio instruida ndo tinham audiéncia e, portanto, nao
interessavam ao industrial como meio de veiculacao de produtos; ao contrario, a
exploragio do seu lado comercial colocava o problema dos tipos de programas e de
publico atendidos.

Esse raciocinio, com diferentes matizes, é unanime entre 0s Interessados em
discutir os canunhos e descaminhos do Radio, visto que o "grosso dos radioescutas sio os

menos favorecidos pela sorle, porque é quase que sua iinjca diversio. F o rddio sempre

. "Alegislacio de veiculacio comercial atraves do Ridio comeca a se esbocar no governo
provisério de Getiilio Vargas, em 1931: O Estado se reserva os direitos de conceder os
servigos publicos de radiodifusio as empresa particulares, mediante condigdes e
prazos estipulados, como no modelo norte-americano. Um ano depois, temos a
regulamentacao do decreto-lei no. 21.1 1T que definitivamente antoriza a veiculacio
de comerciais através do Radio, proporcionando ao vetculo uma estrutura mais solida
em termos financeiros”. QO radio paulista no centendrio de Roquete Pinto, Impresso
do Centro Cultural Sio Paulo, p. 25,
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custa mais barato". Desta forma, 'os programas populares constituem o prato forte do
radio Indigena (se compoe principalmente de musica popular e radioteatro)” (¢)
Ou seja, popularizacao e formacdo de um gosto do publico de Radio sdo questdes

proximas para os contemporaneos, teoricos do Radio, como veremos a seguir.

§. "O radio na encruzilhada", de Wilson Velloso, RP, maio de 1943, p. 12.
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1.1.1 A INDUSTRIA DAS NOVELAS

Antes das radionovelas ingressarem na programacdo das emissoras j4 havia a
leitura de "textos" pelo Radio. Porém, as histérias tinham breve duracio, como de
pequenos contos. Em Sio Paulo, nos idos de 1936, havia as "radioletes”, pequenas
histérias de quinze minutos, apresentadas por Manuel Duraes na Radio Record (¢).

No Rio de Janeiro, Amaral Gurgel também lia historias ao microfone. A diferenca
entre estas e as radionovelas ¢ de facil distingdo. O ineditismo da novela situa-se na
forma, explorando junto as tematicas, os recursos de causacio de efeitos auditivos.

"Em busca da felicidade”, primeira novela transmitida no género, fot gravada nos
pequenos estudios da Standard Propaganda no Ric de Janeiro, pois inexistia uma
estrutura de producac nas emissoras. Desta forma, para sua execugdo em 1941, Victor
Costa, da Radio Naclonal, emissora que irradion a novela, organizou o primeiro cast; Zezé
Fonseca, Yara Salles, Isis de Oliveira, Rodolfo Mayer, Saint Clair Lopes, Brandio Filho,
Lourdes Mayer, Luiz Tito, Floriano Fatssal (10),

Em 1942, a matoria destes atores da voz foram contratados pela Nacional, ¢ se
popularizaram através da ascensio do genéro.

Por essa época, Oduvaldo Vianna, homem de teatro, excursionande pela
Argentina, se impressionou com o sucesso de uma escritora de novelas e resolveu

implanta-las no Brasil. Quando retornou ao pais ofereceu para a Nacional, por um conto

?. Logo depois, pecas de teatro em trés atos, sdo radiofonizadas no pioneiro Teatro
Manuel Duraes. Diferenciam da radionovela peia estrutura de producao e tempo de
duracaoc porque eram completas e encerravam no mesnio dia. Durante trinta anos ia
"ao ar" aos sabados e domingos, das 13:00 as 14:30 horas. Conforme Jorge, Wanda.
Radionovela: do passado as perspectivas futuras, publicacao interna do Centro
Cultural Sao Faulo.

o, Nosso Radio, nossa alma, RF&N, Anudrio do Rddio, dezembro de 1948, p. 168. Victor
Costa era ator de teatro mambenibe e foi convidado por Mesquitinha para escrever
"sketches" para a Radio Nacional. "A histdria de Victor Costa se confunde com a
histéria do radioteatro {...) Tudo comegou com o "Teatro em Casa", irradiacio de
pecas durante uma a duas horas".
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de réis, um pacote fechado de novelas que ele havia produzido no exterior. Diante da
recusa desta emissora, rumou para a Radio Sio Paulo, vendendo os programas para a
emissora paulista (11).

Oduvaldo, ainda em 1941, produziu nesta emissora "Recordactes de Amor".
Irradiada as 2as., 4as. e 6as., as nove horas da noite, meia hora por noiie, era identificada
nas ruas pelo pretudio da Traviata, o prefixo das novelas do Oduvaldo, (Teatro de
Romance dos Produtos Marca Peixe) e as 3as., 5as. e sabados era la Golondrina,
assinatura musical das novelas da Colgate-Palmolive, do Mr. Penn (12).

As ageéncias de propaganda, mobilizando maiores recursos que as emissoras,
functonavam como unidades produtoras de novelas, contratando redatores e atores. Neste
mercado, o problema de autoria praticamente inexiste em relacao aos autores das novelas
do Radio. Sua producdo imprime um ritmo exigente aos redatores, na medida que a
popularidade torna-se uma devoradora insaciavel de scripts.

A estrutura das novelas ajusta-se perfeitamente ao mercado, tanto no que se refere
a predugio adequada ao rapido consumo, quanto & manutencio do ouvinte preso ao
aparelho receptor (habito que vicia). Desta forma, a producdo em série de novelas visa
preencher os hordrios com patrocinador, ocorrendo a multiplicacdo dos scripts.

Prender a aten¢do do ouvinte ¢ sua maior finalidade. Nesta tarefa, os recursos
técnicos de sonoplastia e contra-regragem atuam decisivamente, A histéria "viva" é qm
sucesso porque da forma ao enredo, adaptando-o a fluéncia da fala. O novelista se vé
obrigado a produzir scripts em grande velocidade, e isto o desagrada, na medida que o
esquema de producao impede a lapidacdo do texto ou exploracio tematica mais

adequada.

. Gravacao contendo o depoimento de Amaral Gurgel sobre a novela "Em busca da
felicidade", Colecao COLECTORS, Comemoracao de aniversario da Radio Nacional.

2. CASTELLAR, Jose¢. Depoimento concedido ao Centro Cultural Sao Paulo, pesquisa
"Historia do Radio'", documento TR 846, p.p. 1, 2.
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Os capitulos geralmente eram escritos poucas horas antes de sua irradiaczo. Um
mesmo redator, quando contratado da emissora, atuava em virios programas de textos,
escrevendo em média, cinco "sCripts" para programas de teatro diferentes.

Inictaimente nio haviam escritores especializados em escrever para o Radio.
Quando se abre o0 mercado das novelas, eles se iniciam na arte de €screver para o novo
meio, sem maiores delongas.

As experiéncias com a irradiagio de textos, ao mesmo tempo que formavam
“artistas da voz", adaptados as exigéncias do Radio, também constituiram um chamado
para os candidatos a funcio de redator.

Os "escrivinhadores” (1) se formam inseridos na dinamica propria a este meio de
comunicagao e no contexto em que a radiofonia da década de 40 se da. O escritor de
novelas nao tinha necessariamente formagao de literato e dominio da linguagem escrita
nestes moldes. Se os produtores nao exigiam formacao e experiéncia especifica de escritor
€ porque a "literatura® aplicada ao novo apareiho apresenta toda uma especificidade.
um dos novelistas quem nos explica: "novela nio & sub-literatura, simplesmente porgue
pouco tem de comum com a literatura. Foderia ser sub-rddio, como genero radiofénico
que &. Rddjo ndo é Iiteratura, nem o novelisia pode ser considerado literato, na expressio
mais completa do termo” (14).

Com o decorrer dos anos, o género radionovela formara uma fatia especifica do
publico de Radio, bem como autores capacitados a explorar todos os recursos técnicos
disponiveis que permitirdo ao ouvinte "ver com o ouvido". Desta forma, fica evidente que,
ahiado ao argumento da historia, o interesse pela novela residia nos efeitos sonoros
provocados. Ela encantava pela forca inovadora de seu feitio e nao somente pelo conteudo

¢ da mesma forma que o publico vai se acostumando a ouvi-las, aqueles que as

'*. Referéncia 4 designacao que Vargas Llosa, em seu livro Tia Julia e o Escrivinhador
utiliza. O personagem Pedro Camacho, escritor de novelas na Radio Central, Lima
(Peru) recebe do autor do romance esta denominacio pelo feitio de sua producio.

4. "Novela nao é sub-liferatura”, RP&N, entrevista com Dias Gomes, 05.04.1 956, p. 35.
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produziam, ou seja, os redatores nacionais, iam adequando sua capacidade criativa ao
produto.

As varias tonalidades de vozes sugeriam os diversos quadros, pintando na
Imaginagdo do ouvinte as mais variadas "cenas", como bor exemplo, de intriga, suspense,
romanticas e dramaticas. Herrera Filho, critico de Radio, afirmava que "um programa é
lanfo mais perfeito quanto melhor o ouvinte vé com os ouvidos" Pop isso, os autores
experimentados aliavam aos enredos das historias que criavam, efeitos sonoros que
transportassem o ouvinte direto para a cena (15),

José Castellar, antes de escrever novelas, nunca havia ouvido nenhuma, mas
respondeu ao anuncio de uma agéncia de propaganda, cujo departamento de Radio
procurava redatores. O que julgou ser um exercicio, um treino, logo foi a0 ar pela Radio
Sao Paulo, com o nome de "Regeneracao”, e 5o aj ele passou a ouvir radionovelas para
poder conhecer o género (16).

Novelas de diferentes autores cram, para caracterizar os textos de determinada
agencia, comumente apresentados como sendo todos de um mesmo autor ficticio. Por este
mecanismo, José Castellar, bem como outros redatores como José Roperto FPenteado, Rus
de Amaral e Rannundo Lopes tornarani-se fodos, Sérgio Castellar (7).

Os textos de radionovelas eram comercializados cono um produto e transitavam
bastante no meio radiofénico, através da pratica comum das emissoras de negocia-los.

Segundo a otica dos investidores no geénero, as donas-de-casa eram © alvo mais
evidente para a divulgacio de produtos de limpeza, perfumaria, remédios porque
ocupavam-se com as tarefas domésticas ¢ as compras. For isso, idealizadas como um
produto capaz de dialogar com as muiheres, é dado um cardter ntelodramatico as

tematicas de novelas.

15, "Arte e comércio na radiofonia brasileira", de Herrara Filho, RP&N, setembro de 1947,
p. 57. _

'¢. CASTELLAR, José. op. cit., p.p. 3, 4.

7. Idem, Ibidem.

e W e D



21

Quando o género é importado dos paises latino-americanos, j& vem impregnado
destas no¢ées, que mostram-se insuficientes para explicar a abrangéncia do publico de
novelas, no decorrer do percurso de sua consolidacdo no Brasil. Isso ocorria em parte
porque os programas que utilizavam o “estilo novelesco" desenvolviam motivagses para
capturarem, de acordo com o sexo e a idade, diferentes tipos de publicos. Teatro de
aventuras para homens, histdrias leves, "cor-de-rosa" (12) para mocas, dramas para as
senhoras, teatro infantil para criangas; além do teatro religioso.

Para os corretores de propaganda das emissoras era fici] vender os
programas de radioteatro, em seus diferentes formatos {(novelas, contos, histdrias
radiofonizadas) para os anunciantes, A bropaganda consistia em convencer o publico
sobre o melhor produto existente no mercado, aconselhando-o acerca das vantagens de
SCU consumo. Assim, o radioteatro dos bichos, destinado ao publico infanti] e patrocinado
por um banco. visava difundir o habito da boupanca para toda a garotada, nao fugindo,
portanto, do ambito da sessdo "conselthos".

O fato da propaganda se mesclar a histéria irradiada é um dado que também
interfere na producio dos "scripts”. Primeiro porque o anunciante procura o programa
que se adequa melhor a0 seu produto, as vezes ate determinando ao redator a exploragao
de tematicas alusivas 4 mercadoria. Além disso, ndo podemos €squecer que a tatica para
a veiculacdo destes produtos usufruia da relacdo de intimidade e conflanca entre
apresentador da novela - ouvinte, o que lhe conferia o papel de bom conselheiro.

Os hordrios das novelas adaptavam-se a0s momentos laboriosos ou nao do dia-a-
dia, levando assuntos e abordagens diferentes para cada hora do dia e para publicos
especificos. Portanto, a dona-de-casa que ouvia o hordrio noturno também

expertmentava, em seu momento de descanso, a novela ja com um outro sabor.

2. Referéncia aos folheting agucarados, principalmente de autoria de Madame Delly, que
faziam enorme sucesso entre as jovens.,
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Os mecanismos de promocio de produtos ou horsrios de radioteatro da emissora
via Radio incitam, de muijtas maneiras, a participacio do pubtico. Assim, a0 mesmo tempo
que formam opinides sobre um produto, vendendo-o, acionam formas de participacio do
publico em eventos na cidade, promovidos pelo Rddio, Eles tem, naquele momento, urma
grande capacidade de criar fatos e levar o ouvinte  participacio efetiva.

No caso especifico da Radio Sao Paulo, Waldemar Ciglione, seu diretor comercial
na década de 50, revela as muitas estratégias da arte de vender bem: casamentos em
massa no "Més das Noivas" (maio), onde os radioatores serviam como padrinhos, reforma
de igrejas ou obras assistenciais (veiculadas nos radioteatros religiosos); promocao de
encontros de "supostos" parentes ou amigos que nio se viam h4 tempos, e que cediam,
depois do "reencontro” ao vivo (pelo ar), os direitos de transposicio de suas histdrias para
o hordrio de radioteatro.

Se 0s anunciantes nao discriminavam os Programas que usavam o “estilo
novelesco", nao podemos dizer o mesmo dos criticos de Radio, unanimes em seys piores
comentarios. A duracio (dois a trés MeEses) e 0s seus recursos de sonoplastia e contra-
regragem irritavam profundamente A critica. Ou seja, € a estrutura de producao
envolvida na confeccio do capitulo que aborrecia os criticos que, em geral, nio ge
conformavam com o ninero de ouvintes das novelas,

Elas tinham virado mania nacional e isto os assombrava, preocupados com a
formacio cultural do povo brasileiro; a seu ver, cabia as novelas a responsabilidade pelo

atastanento das propostas educacionais para a utilizacao do Radio.
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I.1.2. A PRODUCAO DO GOSTO POPULAR

popularidade: 4 € de todos conbecido o cardler verdadeiramente calamitoso que estd
assumindo entre nds a radiofonizacio de no velas, romances, dramas, o digbo, O assunto
Ja serviu de tema para um samba quc joel € Gaiicho gravaram, Ags O presente a dnica
emiussora carioca que ndo tem programas desse género é a Ridio Ipanema’(19),

O modelo de radiofonia nacional Inspirava-se no Rddio Americano, comegando
pela legislacao para a veiculagdo de propaganda. Quando se trata de discutir a qualidade
dos programas do "radio comercial” flovamente seus contemporaneos tomam a radiofonia
americana como referéncia.

A radionovela surge entre nos como um produto importado. Nos paises
latinos, ela confirmara-se como Investimento SE€gUro, junto aos diretores das emissoras e
de agéncias de propaganda que cuidavam de sua preducdo. Na Radio Nacional, o género
chegou através de articulacoes da Standard Propaganda e Richard Fenn, antigo gerente da
Colgate Falmolive em Cuba e outros paises da América Latina.

O Inegavel sucesso de "Em busca da felicidade" motivou a ageéncia a negociar com
Vitor Costa, diretor do radioteatro, a contratacdo do elenco como sua atracao exclusiva,

garantindo para si o monopolio do faturamento com O género (2). Vitor Costa

'®. Notintha, RP, maio de 1943, p. 14.

“0. "Os patrocinadores da novela prometeram fotografias dos artistas e um album com o
resumo da mesma aos ouvintes que enviassem uni rotulo Colgate. No primeiro mes
chegaram 48 mil pedidos e as perspectivas eram de aumento. Cessou o _
oferecimento”. Conforme SAROLDI, Luiz e MOREIRA, Sonia. RADIO NACIONAL -0
Brasil em sintonia, Rio de Janeiro, Funarte, 1984, p. 51.
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permaneceu na Nacional e "z vertigem das novelas levou consigo, para as alturas, o sen
pioneiro’, pois este ganhou porcentagem no faturamento de todos os programas em que o
elenco tomasse parte (21),

As novelas comecam entio a compartilthar sey prestigio popular com as emissoras
que apostam no género ¢ organizam-se para as transmissoes, dispendendo recursos
(materiais e humanos) adequados a realizacdo dos programas.

O sucesso das novelas atingiu ntimeros vertiginosos, como na Radio Nacional que,
entre 1943 e 1945, transmitiu 116 novelas, num total de 2.985 capitulos. Progredia a
industria das novelas, acompanhada passo a passo pelos anunciantes e agéncias de
publicidade (22).

Em Sdo Paulo ocorre o mesmo movimento: sucesso rapido, aumento de
patrocinadores, grande retorno em vendas dos seus produtos, mais Investimentos em
programas que utilizam o “estilo novelesco" ... enfim ¢ um circulo vicioso. Em 1947, seis

anos apos "Recordacdes de Amor" pela Radio Sao Faulo, os mimeros denunciam:

w"A luz dos dados do IBOPE surge a fremenda forea de penctracao destas programacoes,
Aqui estio os impressionantes resultados de aleuns radiatros de enssoras paulistas: g
Radio Sdo FPaulo cont o sey teatro das 10 horas da manha, as 2as., 4as. e Gas. tenr 33,64%
de ouvintes! O teatro de Walter torster, nos mesmos dias, porém s 13:30 horas, na Tupi,
comparece com 56,47%. O de Sarita Campos, na Difusora, diariamente, 4s 17 foras,
possui 56,37%. O de Manoel Durides, aos domingos, 4s 13 fioras, na Kecord, com 33,72%.
Um dos featros de Oduvaldo Vianna, o de 3as., 5as. e sdbados na Difusora, com 22, 70% e
O de Ivani Ribeiro na Banderrantes, aos domingos, ds 20 horas, apresentsa 34,97%, Esta é a
voz forte dos algarismos! Logicamente estes programas sao os melhores MCNSEeerros de

vendaas, principalmente para produtos adquiridos pelo mundo feminino, gue sustenta esse

“'. Anudrio do Radio, "Nosso Radio, nossa alma®, RP&N, dezembro de 1 248, p. 168.
2. SAROLDI, Luiz e MOREIRA, Sonta, op. cit., p. 51.
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Hpo de audices. Os anunciantes sabem disso. Tanto assim que muitas emissoras de Sio
Faulo estio com todos os seus radiatros patrocinados" (23)

As potencialidades do género - principalmente em se dirigir ao publico feminino
" eram conhecidas enquanto formulas testadas pelos paises latino-americanos que
antecederam ao Brasil na producao de novelas, e que serio portanto, repetidas aqui.

Na década de 40 o padrio bom £0sto € buscado na difusio invulgar de cultura e
no divertimento sadio, o que significava excluir, na manifestacao de sentimentos, a forma
cxagerada (considerada vulgar) e transmitir mensagens que proferissem ensinamentos
pedagogicos. Assim, a maneira “latina" (o dramathio) de tratar os sentimentos, embutida
na radionovela importada, incomodava brutalmente aos criticos, preocupados com a
qualidade artistica da nossa programacao de Radio.

'O rddio pode aliar essas duas qualidades: ser comercial e a0 MESMO fempo para-
educacional. O que é preciso & Selecionar os ouvintes pelos gostos, pelas horas, pelos
boderes aquisitivos. Ciéncia, miolo..." (..) Outra chapa de assystar: para ser popuiar nio é
nECESSArIo descer 4o nivel cultural dos que menos sabem, falar errado, dizer sandices,
lnutar o vocabulirio a meja diizia de palavras-chave, esgoelar-se ao nucrofone, declamar

pieguices e ‘adaptar” ao radio massudos dramalhdes, em que o Lnico trabalho do redator

& eliminar aleuns persanagens ¢ reduzir a EXICNSA0, pois o resto fica, mclusive o cendrio,

Se as condicoes econdmicas limitam cada vez mais 2 cultura populiar, nio é o caso de dar
40 povo dpenas aquilo que sabe e ji conhece. Os programas interessantes, mnstrutivos, mas
divertidos, ganham a predilecio publica: isso se tem evidenciado mais de uma vez. 4

chiulice pela chulice e o radioteatro choramingas, completo enr cada episodio on am Série,

140 podem nunca se justificar: sio rotinas, sio "formulas” comodas é verdade, mas gue

revelam pobreza de espirito e falta de agilidade mental (e guem sabe, ordenado pegueno)”

(24)_

2. "Os teatros continuam na pontal”, RF&N, outubro de 194 7,p. 28.
#. "0 rddio na encruzilhada", de Wiison Velloso, RP, maio de 1943, p. 12., grifos meus.
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L interessante como o dramalhio foi rapidamente associado g mau gosto e
populacho, por utilizar uma maneira apelativa de tratar og sentimentos e considerada,
pelos instruidos, de may gosto. Causava polémica também entre a “eljte intelectual"
dividida: uns horrorizados com as novelas e outros breocupados em discutir seys
problemas e as formas que pudessem modificd-las. Primeiro, no momento de seu

surgimento, por copiarem a formula dramalhio. Em entrevista 4 Revista Radio-Teatro

folhetim de antigamente, aquelas historias descabeladas, de Prncesas russas e COSSaCOS
Crucéis... "(25),

Posteriormente, quando os autores nacionais imprimen sua marca as novelas, elas
continuam irritando e assustando aos "instruidos" porque impediam aos incultos ouvintes,
alijados do universo cultyral e portanto, das manifestagoes de "bom gosto", sairem da
condi¢do de desgraca em fque, com as radionovelas, se encontravam. Diante do sucesso
irreversivel destas, a discussao ganha novos contornos: Como desenvoiver og programas
do género, contornando as formas tendentes 3 mediocridade, a exploragido de emocdes
baratas?

'Os anunciantes (,..) preferem os rogramas mais OUVIdos, mesmo sabendo que 4
Srande massa arregimentada por esses Programas € de capacidade aquisitiva quase nula.
Assim, pors, a5 audicées dessa classe Se multiplicam e a cultura qgp nosso povo, ji por st
deficientissima, se torna cada vez mais deplordvel porque o rddio, na atuajidade se estd
fornando desedificante, podendo ser consideradp e alta poreentagem, uma verdadeira
escola de maus costumes e de mau gosto, (..) Chegamos a4 esta conclusao

verdadeiramente paradoxal- 2 melhor estacio nio é a majs ouvida. F isto é uma doforosa

. Entrevista com Mario Lago, RT, 02.04.1952, Ano L,n 12, p.p. 766, 767 (paginacao
acompanha fasciculos.
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confissdo da incultura e do atraso do nosso povo. De quem a culpa? Dos diretores de
rddio? Nio. Dos anunciantes? Também ngo. A cuipa cabe, exclusivamente a0 nosso
KOVerno, que ndo impde, ds estacoes de rddio, obediéncia para 4 finalidade para a qual

foram criadas: educacdo e cultura® ().

formas para encontrar a medida certa do género: vender produtos, continuando com sya
popularidade mas, fugindo entretanto da mediocridade ao transmitir bons ensinamentos.
"E 0 problema do homem de rddio que queira fazer do SCU programa nio apenas uma
coisa chd, de exito ficil e barato e nio somente uma cdtedra do alto da qual vd dejtando
sapiéncia sobre a cabeca dos pobres e ncantos componentes desses 75% de que o Brasi/
dificilmente se livrard, o problema daguele homem é enconirar a justa medida, o exato
equilibrio, a dosagenr certa entre aquilo que se convencionoy chamar de "concessio ao

ouvinie” ¢ aguilo outro que se resolveu dizer gue é missio precipua do radio: instrygr

Na "cultura de radio” que vai se constituindo operam-se filtragens de referéncias
extraidas de outros meios de comunicacio. Tanto a producao que envereda pela
exploracio de temas, utilizando-se do padrao de bom gosto da época, quanto a producio
"chula” integram a dinamica do consumo, prépria a esses meios de comunicagio, onde
coisas consideradas de "bom gosto" caminham, lado a lado, com as de "may gosto™,

Neste momento, o escritor do Radio se faz como ponto de conexio para a captura
das referéncias em circula¢do, ajudando 2 compor e recompor continuamente, no
desenvolvimento de tematicas da novela, valores comportamentais e morais,
constituidores da sensibilizacao do piiblico para o género. O escritor, respondendo 4

pergunta: ¢ dificil escrever para o radio?, comenta:

. "Vamos concertar o Radio?", cronica de Armando Bertoni, RP, dezembro de 1943,
- OLIVEIRA, Thalma de. Coluna "0 radio por dentro das Emissoras Unidas", no jornal "0
TEMPO", 11.03.1951.
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"Esse negocio de ficil oy dificil, moco, estd na pessoa ndao no negocio, (..) Talvez
ele ache dificilimo apanhar uma anedota de frés linhas e desenvolvé.is ent vinfe e cinco
capitulos, como estamos habituados z fazer. (...) Se vocé escrever muito "literariamente ho
POVO nao gosta ¢ a maioria nap ‘capisce’] se vocé escrevey muito "macarronicamente” 5
maioria 'capisce” mas o0s crificos 240 gostam, se vocé escrever muito romanticamente, as
mulheres comecam a chorar e os homens Ximgam vocé: se vocé escrever muito
Clnicamente, as mulheres gudam os homens gz xingar vocé: se escrever
pornograficamente, meia diizia dg risada e o resto qucrerd the dar pancads, For ai voceé
Vé que ¢ ficil escrever para o Radjo; basta tirar a média disso tudo e pronto” (2s),

A novela retoma um filao aberto pela literatura folhetinesca, explorando-a de
acordo com as exigéncias do mercado radiofonico. Aos poucos, autores, publico e atores
da radionovela moldam-se ao fettio que sua producao vai tomando.

Desta forma, como mercadoria que ¢, a radionovela nao pode ser estudada como
uma obra pronta, na qual seu criador, no caso o autor, ¢ o responsavyel pelo seu sucesso
Ou Insucesso... "4 tese da valorizacio do escritor de rddio ¢ vdlida desde que ge considere
que a esse elemento fundamental de 1030 1ddio estio intimamente ligados os nterpretes,
a aparelfiagem técnica dag CIUSSOras, o patrocinador e o piblico" (20

A novela se efetivava somente no Momento em que ia "ao ar", na representacio
artistica do “cast" de radioteatro das emissoras, Ela se concretizava pela audicio de cada
ouvinte, e seu lugar de permanéncia é a memdria deste. Desta forma, ¢ intpossive]
compreendermos o fendmeno desatando-o de seu publico, ou seja, falar de radionovela
sem falar do publico. Produto e publico vio, com o passar dos anos, se modificando. Estag
mudancas fazem parte de um mesmo movimento e njo podem, portanto, ser

desconectadas.

. Idem, Ibidem, op.cit., 14.04.19571.
*. "Arte e comércio na radiofonia brasileira", RP&N, setembro de 194 7,p. 56,
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O império das radionovelas perdurara até meados dos anos 30, momento em que
0 Radio ainda nio tinha sofrido o abalo da incipiente televisao, que ganhara anos mais
tarde, a migracao de suas campanhas promocionais (30).

Para resgatarmos as ressonancias histérico-culturais do contato do publico com as
radionovelas, um dos programas mais populares da cultura do Radio, nao podemos
localizar seu sucesso unicamente vinculado ao atendimento dos objetivos comerciais pelo

qual o género foi importado para o Brasil. As definigdes sobre o priblico ouvinte devem

partir da andlise de seu contato histérico com os programas e nio o contrdrio, ou seja, a

fatia de publico visada pela novela como um dado pré~estabelecido, antes do

acontecimento.

-—_

3 "Em 1958 as verbas aplicadas na televisdo atingem aproximadamente 8% contra 22%
do radio ¢ 44% nos jornais", Dados extraidos de ORTIZ, Renato. op. cit., p.p. 41, 42,
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1.Z O OUVINTE DO RADIO"

O Radio se fez como poténcia comercial porque desde a década de 30
aperfeicoava-se, cada vez mais, em consultar diferentes segmentos populares. Nas
emissoras, os produtores descobrem cedo que nio é possivel fazer Radio encerrados num
&abinete, sem pedir sugestoes aos interessados em suas audicdes radiofonicas,

Com a Rédio Sio Paulo-nada disso foi diferente: mesmo quando centrou sua
programacao nas radionovelas, a partir de 1949. Ao contrario do que muitos pensam, o
consumo dos programas de radioteatro Nao se restringia unicamente 2 audigdes para
mulheres. a quatro paredes, na privacidade do lar. Por isso, nos preocupamos em tracar o
perfil do publico e mostrar as maneiras pelas quais sua relacao com os programas de
radioteatro foi se constituindo.

O primeiro passo para desfazer a magem de que o publico de novelas era
formado unicamente por mulheres incultas e pobres que ouviam deliberadamente os
distantes dramalhées para escapar a sua condigdo, imposta pela realidade Objetiva, ¢
mostrar que nem s6 de novelas vivia uma emissora especializada neste tipo de programa.
Quando se limita a atuacao do publico tanto na producio dos programas quanto numa
participacao apitica dentro do lar, perde-se de vista o dinamismo que tomava conta da
cultura radiofénica,

As novelas integravam a programacéo didria de muitas emissoras paulistas,
Sua producio e estratégias de divulgacao nio se dissociavam dos demais programas. Ao
contrario, havia integracao entre eles para o aproveitamento dos recursos "humanos”, oy
seja. o cast e os técnicos alj disponiveis. Um exemplo disto ¢ o programa "Sob a luz do

meu bairro", po ularissino até meados dos anos 50 (+1),
4

. Informacoes sobre o programa: Todas as quintas-feiras, as 21:30 horas. O primeiro
programa foi ao ar, sem patrocinador, em Janeiro de 194 9, com serenata na historica
rua Tabatinguera, da Sao Paulo antiga,
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Idéia original de Cardoso Silva, consistia em Irradiar da Tua, serenatas como

demais e na minkha crdade a luz elétrica espantara o luar das rygs escuras..." (32) Dai o
titulo do programa, uma alusdo a nova serenata, aquela feita no radio e cantada "sob a Iyz
dos bairros da cidade”.

Nessas serenatas apresentavam-se os galas-cantores como Carlos Henrigue e
Newton Sa e “deciamande versos de Vicente de Carvalho, Castro Alves, Fagundes Varela,
Guilherme de Almeida, fodos os 1108505 poetas romanticos” (**) |, Odair Marzano, Onio
Rocha, Mauricio de Oliveira o outros famosos galis de novela,

Os musicos da serenata eram os mesmos que Compunham melodias para as
novelas da emissora: Maugéri Sobrinho, Milton Mascari... “4 turma gz serenata estd assim
organizada; Fierre, Carlinfios, Faganini, Nino e Mauro Silva, 4 flauta, Na harmonicyg
encontramos Milton Mascari, F entre 05 Seresteiros vemos Ordando de Alencar, Maygéri
S0brinko, Roberto Fiorayanti ¢ fedro Celeste (1)

Uma verdadeira muliidio 12 4 praca ptblica do bairro assistir 40s seresteiros
instalados num palanque, com cendrio de sobrados e lampides. Uma outra novidade ¢
reservada ao publico: Junto  aos astros da emissora apresenta-se um  seresteiro
representante do bairro visitado pelo programa.

Idéia feliz do rddio paulista, pois consegue unir “nym Srande abraco de
fralernidade, o rédio a0 pablico” (33). ey Sucesso foi tanto que mspirou outros
programas de serenata ao VIvo, no Rio de Janeiro,

A diretoria comercial da emissora busca formas, Sempre interessantes de

colocar seu pessoal na rua, junto ao publico. A febre dos concursos (de beleza, do melhor

-_—_—

2. Na semana seguinte, os irmios Miotto, fabricantes do sabio Tesouro, tornam-se og
patrocinadores oficiais do evento, apresentado na Rug Piratininga.

. idem, p.p. 25, 26.

. idem, p.p. 24, 25.

%, 1iden, p. 27,
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O Radio possibilita ao patrocinador envolver o publico consumidoy com
eventos articulados na emissora (com propaganda veiculada pelos programas) e na rua,

£omo no concurso promovido pela Casa Marcondes, "a defensora da economia popular”,
€m teatros patrocinados por esta loja. "Os galzs da CHIISSOra estiveram presentes na Casa
Marcondes, em um programa concorridissimo e dentro de um dos modelos de calcadp s
loja esconderan um cheque. Chiquita Bacana, Brotinho, Holandezz ficaram EXPOSIOS na
Vitrine e a concorrente deveria opinar sobre em qual dos modelos estq Ya escondido o
cheque, Entre os que acertfassem seris sorteado o prémio. Em dpjs meses de concurso, g
emissora recebeu 127.346 cartas. A loja alugou o Salip Royal para a2 final com entrega do
prénuo” (s6),

As comemoragses nacionais cono Natal, Carnaval, Pascoa serviam de
pretexto para que promocées como a descrita a pouco se repetissem durante todo 0 ano,
Fara vender produtos, as emissoras criavam fatos que aticavam a participacio do ouvinte,
porque se valiam da curiosidade do publico em relacao ao "mundo do ar" e seys astros e
estrelas,

A chegada do reinado de¢ Momo, no carnaval de 1951 » trolxe 4 ocasido para
criarem o “"Grande Concurso da Casa Colorado', loja de tecidos. Dulce Santucci, novelista.
escreveu uma histéria de Carnaval para “Pobre Colombina" (**), marcha de sucesso, que
relembrava um personagem inspirador para um "tema delicado” de novela,

O enredo do conto () glrava em torno de um chcontro casual entre o Ralae

a heroina, no primeiro dia de carnaval. Ela estava fantasiady de Colombina e usavg a

e

¢."O Grande concurso da Casa Marcondes... na Radio Sao Paulo", RD 13, p. 8.

“. Autoria de Maugéri Netto, Maugéri Sobrinho ¢ Hubaldo Silva.

. Apresentado no Teatro de Romance, as segundas, quartas e sextas das 21:00 horas as
21:20 horas.

W
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Colombina misteriosa. Ela foge e ele casa-se, mas é sempre perseguido pela lembranca da
mascarada, que julga ser o sey verdadeiro amor. Passam-se os dias e no carnaval seguinte
ele descobre que a Colombina misteriosa ¢ sua atual esposa (), "0 SUCESSO desse
a1gumento desenvolvido em torno da muisica "Fobre Colombina” fo; complefo. A fantasia
de Colombina, hd muito fempo esquecida em todos os carnavais de hoje, voitoy 20 cartaz"”
(+0).

"Quen € a misteriosa Colombina... da &argalhada cristalina?" epq a pergunta
feita ao final de cada capitulo. "Em um mes chegaram a emissora "perto de 16.000 mil

cartas ... "F no dig da apuracio, fof quando a Colombina misterioss refirou em piblico 4

talento e beleza (1),

For esta descricac de estratégia publicitaria bodemos notar como a feicao
comercial da producao radiofénica conseguta amoldar sey Programa as necessidades de
consunto. Desta forma, além das mensagens contidas na novela, daquele sey didatismo, a
relagao de amizade com o publico ajuda a criar também comportamentos de consumo no
ouvinte,

Portanto, importa menos sabermos se a divulgacio dos dados sobre 0 alcance
dos programas e concursos {em namero de cartas) confere rigorosamente com a
realidade, do que percebermos a anterior existéncia da proximidade entre 65 envolvidos
No processo de consumo (de mensagens e produtos), que ¢ a propria tonica do
acontecimento. Jamais os patrocinadores adotariam o Rédio como veiculo de propaganda

se JA ndo estivesse confirmada sua capacidade de vendageni.

. "0 Grande Concurso da Casa Colorado”, RD 13, p. 43,
. Idem, Ibidem,
1. Idem, Ibidem,
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naquele momento, estava completamente adaptado ao universo de consumo capitalista, e
por 1sso, eram qualificados oMo consumidores em potencial. Desta forma, o
desenvolvimento do radio comercial, iniciado nos anos 30, coincide com a descoberta de
sua facilidade em vender, justamente por falar diretamente ao publico, por cativi-lo e

mobilizd-lo em torno de seys eventos. Eles nao s6 incitam o consumo da sociedade, mas

¢xemplificada na idéia da "Caravana Flamour",

Dentro do programa "a familia se diverte fot organizada uma caravana
para Sorocaba, ne interior do estado, com fins beneficentes. A 1déia do programa -
apresentacao de artistas do radio fora de seu setor de atuacdo-, se manteye para a

eXibi¢do “"ao vivo',

eximio tocador de gaita e Dalya Costa, uma 6tima intérprete de boleros puderam sey
vistas no "O Sorocaba Clube" junto a apresentacio de astros locais.

‘As apresentacdes de seys arfistas dirigidos e orientados POr Augusto Barope
1140 comprometeram. A cara Vana, ao contrdrio, brithoy. Pard engrandecer mais amda,
elementos de Sorocabs deram majs graca e beleza 4s festividades (42). "Apds o "show" foi
realizado um baile e toda a renda foi revertida em prél da Bandeira Paulista contra
tuberculose,

Nos anos 50, dentre as faccoes de publico, a mulher confirma-se como
ouvinte de Radio e consumidora, por exceléncia. Emborg num  momento de
desenvolvimento industrial, gz funcao das mulheres ha sociedade paulista permanece

marcadamente doméstica, cuidando de casa, do marido e dos filhos.

“."A Caravana Flamour partiu da Rédio Sao Paulo TUmo a Sorocaba', RD 19,p. 2.



do qual o género fora importado.

No entanto, mesmo as novelas se dirigindo de inicio especialmente 2 muther
podemos constatar como no processo de constituicio de sya relacio com o ouvinte, ela
inovou nas abordagens ¢ tematicas, conquistando novas fatias do priblico. Sua concepcao
Inicial, inspirada no Zénero folheﬁnesco, adaptou tematicas peculiares do folhetim a
assuntos de interesse geral. Dando-lhe novas abordagens, ela passou a dirigir-se aog
adolescentes e ao publico masculino, Por 1850, mesmo depois do processo de
especializacio em novelas, a Radio Sao Paulo  continua ampliando o género e
produzindo-a em diversos tipos: a novela religiosa, a romantica, a de aventuras, o drama,
a comica, a de mistérios... tudo "para atender aos reciamos dos ouvinfes' (s3),

Alem dos diversos tipos citados acima, uma outra tendéncia do gEnero no
Inicio dos anos 50 foj adequar sua ambientacdo e temdticas bara a comunidade de
imigrantes que viviam em Sio Paulo. "A Sombra de Fatima", criacio de Cardoso Silva
contava a historia sacro-romantica da santa. A maior parte dos artistas, ‘s de portuguéses
que vivem no Brasy atualmente; a coadjuvacio necessdria fori realizads com alguns
capacitados elementos do cast da PRA-5" (34).

Outra possibilidade era o "Radiatro  Niponico da Radio Sao Paulo",
apresentado todas as noites, no encerramento da Programacio habitual da enussora, (..)

Anuncia dtimos produtos Japoneses e conta com O patrocinio de mais de 2p firmas

. "A Historia de umi gala - Waldemar Ciglione", RD 10, p. 47,

*. Apresentado as 22:00 horas, as tercas, quintas e sdbados. Direcao geral: Augusto
Barone. Artistas portugueses: Nuno Madeira, Ramiro d'Oliveira, César Leitao,
Donungos Terras, astro da televisao e cinema, Maria Alice Nunes e seu marido
Augusto d'Oliveira. Coaduvantes da emissora: Leonor Navarro, Laura Luana, Sénia
Regina, Enio Ferreira, Zary Oliveira Costa. Locutores: Elza Farig e Barone.
Informacoes extraidas de "A sombra de Fatima - radiatro portugués na PRA-5" RD
34, fevereiro 1953, p.p. 20, 21.
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mportantes, Isso daria a impressio de que o programa ¢ formado apenas de anincios.
Mas ngo acontece isso. A presenta sempre grande quantidade de miisicas Inferessantes. Os
JAponeses nascidos agui no Brasi] preferem misica. Os que nasceram no Japio preferem
novelas, e estas sio apresentadas pela Ridjo Sio Paulo em todos os génerops: amor,
comedia, crime” (43).

A possibilidade de novelizacio de situacoes cotidianas de vida, inaugurada
pelas novelas de Radio, casava-se perfeitamente com a busca de atrativos para outros
geéneros de programa, uma questdo importante na luta pela audiéncia.

Desta forma o "estilo novelesco" contido nas novelas de radjo disseminou-se
para outros generos. Mesmo a Ridio Sio Paulo, ‘ao contrdrio de que dizem, nio é s
noveias, pois estas ocupam apenas 35 a 40 por cento da programacao normal” (ssy | A
titulo de exemplificacdo, ver tabela de programas de radioteatro da emissora (ANEXQO 1),
contendo uma semana no ano de 1950, com elenco, dias da Semana, hordrio e
patrocinador (47),

Nos anos 50, as novelas da "emissora do far" comegavam as segundas, quartas e
sextas as 10:00 horas. e tercas, quintas e sabados As 9:30 horas, com grandes intervalos
que respeitavam os hordrios do ouvinte: almoco, fim de tarde, jantar, Vejamos os
mtervalos:

- 4s segundas, quartas ¢ sextas:

10:00 - 11:00 horas

13:00 - 14:00 horas

14:30 - 15:00 horas

*. Programa apresentado das 23:00 as 23:30 horas, durante a Semana e aos domingos,
das 7:30 as 8:00 horas. Responsavel pelo brograma: Yassuo Otani, redator- Hiroshi
Fujimoto, atores: Yavoi Kikuti e sua Irma Marie Kikute, locutores: Yassuo Otani e
Teruko Omura. Informacées extraidas de "Radiatro Nipénico da Radie S4o Paulo", RD
34, fevereiro 1953, pp. 30, 31.

*e. "A Historia de um gala - Waldemar Ciglione", RD 10, p. 47.

*". Informacoes compiladas na colecao da revista Radiolar (de 1949 até meados dos anos
50), cedidas & pesquisa pela radioatriz Iika Ferreira.
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16:30 - 17:30 horas
20:00 - 22:00 horas

- tercas, quintas e sabados:

9:30 - 10:00 horas

10:30 - 11:00 horas

13:00 - 14:00 horas

14:30 - 15:00 horas

16:00 - 16:30 horas

19:00 - 19:30 horas

20:00 - 20:30 horas

21:00 - 21:30 horas

A partir de junho de 1952 o programa "Momento religioso de Santa Isabel",

irradiado diariamente as 5:55 da manha, abria a programacio. Ele consistia apenas em

hovenas de Santa Isabel (+).

Os valores religiosos difundidos na soctedade brasileira da €poca  nio se
dissociam dos morais, e portanto, tem lugar garantido dentro e fora das novelas da
“emissora do lar", como no programa de Santa Isabel. Depois dele, entrava as 6:30 horas o
"Programa Despertador”, de Neison Arruda. Segundo a SUZEStao de seu nome, dava a hora
certa, além de noticiarios, curiosidades, notas sociajs e biadas, terminando as 8:15 horas
(19). Este ndo era o nnico programa de “utilidade publica", "Turfe N'A-5, ‘programa de

Osvaldo Nascimento informava e dava dicas sobre "gs barbadas” do esporte, em cima da

*®. "Um programa que bate o record de distancia - Momento religioso de Santa Isabel na
FRA-5", RD 34, p. 23.
. "Nelson de Arruda - O locutor que desperta Sao Paulo”, RD 18, p. 12.
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hora, diretamente de Campinas, Vila Guilherme, Cidade Jardim, Barrefos ¢ Gdvea no Rip
de janeiro” (30),

Frogramas de fundo social, como "Amai-vos uns aos outros” destinado a
SOCOTTer 40s necessitados através de contribuigdes dos ouvintes, ‘vermanecey sels meses
40 ar, fendo que ser refirado da programacso, paradoxalmente, em razio de sua propria
repercussao. A confinuar como o Inesmo, teria a emissora que criar um departamento de
assisténcia social” (). Idealizado por Macedo de Andrade, doou pernas ortopédicas g
aleijados, maquinas de costura a vilvas necessitadas, aparelhos ortopédicos a criancas
paraliticas, leitos de hospitais a doentes, além de distribuir estreptomicina e outros
medicamentos a indigentes. Pautava-se em novelizar a histéria do desafortunado e pedir a
colaboracao do ouvinte para atenuar seu problema.

Entre os programas dificeis de rvealizar, apontados por Macedo de Andrade,
figura ‘o “Tribunal de Amor Valery, qUE constava de respostas orientacdo aps
problemas sentirmentars, morajs e por vezes, psicoldgicos, das ouvintes" O programa
atraia intensa participagéo feminina, o que denotava a plena conflanca de sey publico
feminino no seu sigilo, ele aproveitava a entrevista para registrar (..) 0 muito obrigado,
sincero e comovido, do Conselherro Valery (s2),

Outros programas, como o ‘Teatro de Urbano Reis" radiofonizavam
argumentos enviados pelas proprias ouvintes, Lancado em 1948, era transmitido de
segunda a sexta-feira, as 16:00 horas, As quartas-feiras apresentava a "Mala Fostal" com
participacio do publico, in loco, no estudio da Radio Sao Paulo. Alj podiam ver e ouvir de
Perto seus artistas preferidos, No quadro "Entrevista Relampago” as presencas de grandes

cantores do radio, como Orlando Silva e Isaura Garcia falando sobre suas vidas,

e

™. Aos sabados a partir das 14:00 horas e domingos 4s 13:00 horas. De segunda a sabado,
das 22:30 as 23:00 horas. Informacées de propaganda da PRA-5.

*. Todos os sabados as 20:30 horas. Com apoio da Legido Brasileira de Assisténcia,
Informacoes de bropaganda da PRA-5. "Macedo de Andrade - o primeiro Jornalista
formado militando no Radio, no Brasil", RD 23,p. 32.

. Idem, p. 29,
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encantavam a platéia. Essa qualidade do programa lhe valeu o apelido de "Programa
Encantamento”,

Outros, de apresentacio similar as novelas, divertiam a familia ao ironizar
fatos do cotidiano da cidade e do lar. A "Familia Braga" e o "Papinho de Dona Genoveva"
estao no rol dos humoristicos (s3).

Os eventos da emissora conclamam o ouvinte a participar. Em casa oq no
espago publico da cidade, nas pracas e teatros de bairro, nos quais a cultura do radio se
fazia neste envolvimento entre produtores e receptores de. mensagens. Transformar o
fendmeno das novelas stmplesmente em "programa fetto para mulher que gosta de
chorar" ¢ empobrecé-lo por destituir-lhe toda sua amplitude e os meandros pelos quais

outros géneros de programa reproduziram sua feicéo e estilo de comunicacao.

53, Diariamente as 15:00 horas na PRA-5. Os pais: Mary Caldeira e Antonio de Freitas e og
filhos: Eduardo Cury, Ernesto de Oliveira ¢ Talita de Barros.



40

1.3. RADIONOVELA: FOLHETIM DE RADIO?1

O roteiro estabelecido por Ortiz, em estudo sobre a radionovela, a respeito da
continuidade de um género (o folhetim) que muda de forma ("soap-opera", radionovelas,
telenovelas), apenas na superficie, porque no fundo todos estao organicamente atrelados
a mesma origem, é passivel de contestacdo (54),

Neste livro, o folhetim do século XIX & apresentado como situando-se na origem e
motivacio de um género que serd transposto, com mudancas no €5paco ¢ no tempo, para
a "soap-opera" americana, os dramalhdes latino-americanos e as radionovelas nacionais,
quando adaptadas ao radio, e posteriormente bara as telenovelas, com a implantacio da
televisao no Brasil. Ortiz preocupa-se em resgatar os seus antecedentes historicos, no
intuito de compreender o fendmeno em questao:

"E conhecida a filiagdo da (tele)novels a0 romance-folhietim. Virios estudos
reconhecem este tipo de narrativa COmMo uma espécie de arquelipo da telenovels; neste
sentido a denominacio folhetim-eletrénico” & Sugestiva; ela indica a persisténcia de uma
estrutura literdria herdada do século XIX. No enlanto, se & verdade que existe uma
confinuidade entre o género folhetinesco e 2 telenovela, nao resta diivida de que também
ocorrem rupturas, descontinuidades. A feconstrucio do passado da novela 1nos coloca na
presenca de wm movimento nio linear quc, para se aclimatar 20 solp brasileiro, teve que
passar por outros continentes, desde a Soap-opera americana até g radijonovela latino-
americana’ (ss).

Quando o autor fala em rupturas estd pensando em termos espaciais e de
adequacao cultural porque, como veremos adiante, tem em mente retomar a influéncia

do folhetim nacional, do fim do século XIX, sobre um tipo de (programa nacional) no

. ORTIZ, Renato. Cf. Capitulo 1 "Historia®, Telenovela - Histéria e Produgcio.
%, idem, op. cit., introdugdo, p.11.
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género (telenovela). E assim, no meio da linha reta tragada do folhetim a telenovela
ocorrem rupturas espaciais que trazem novas influéncias ao género.

Se a matriz do género folhetim é a mesma para os diferentes “afilhados", todos
explorando dramaticamente os sentimentos, angustias, enfim emocdes de seu publico é
porque estas motivacdes sio uma fonte inesgotivel para publicos diversos, mas
semelhantes na esséncia.

Geralmente a avaliagdo sobre a popularidade dos diferentes generos herdeiros do
folhetim reside numa explicacio negativa sobre a atuacdo dos midia na formacdo da
consciéncia critica individual do publico. Neste sentido, e em relacdo ao publico de
radionovelas, percebemos como ele ¢ avaliado por uma logica da falta, ou seja, na
maneira como 0s produtores de MEnsagens, ac mmporem ao ouvinte programas com
padrao comercial -- sua finalidade suprema -- desenvolvem uma motivacdo em torno
daquilo que Ihe falta, como forma de assegurar o consumo,

O publico, despreparado culturalmente, porgue formado eminentemente por
mulheres pobres, sente necessidade em descarregar angtistias cotidianas e o faz através do
mecanismo de projecao/identificacdo com os personagens das historias. Seria o publico
para este tipo de programa sempre o mesmo?

Na medida em que o publico ¢ encarado como fator aleatorio a aceitacao e
desenvolvimento do género radionovelas percebemos as dificuldades em que se esbarra a
analise de Ortiz:

"Tudo indica que as condicées sociais para o florescimento do folhetint como
fiteratura popular no Brasil foram adversas. Se levarmos em consideracdo que j4 no final
do século XIX ele deixa de "ser moda L Sem nunca fer sido popular, e que a radionovela

swrge entre nos na deécada de 40, temos um longo interreeno de rompimento con a

fradicdo francesa inspiradora dos didrios da epoca do Império. Tempo suficiente para que

ocorra um esquecimento relativo, no qual novas contribuicoes sdo agregadas antiga
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forma de se contar uma esioria em pedagos. Mas para compreendé-las é necessirio
fazermos um desvio, deixarmos o solo CUIOpeU ¢ VIglarmos para as Ameéricas” (56).

A mengao sobre "o longo interregno” clarifica mey ponto de discussdo na citacao
anterior a esta: a questdo, mencionada por Ortiz, das rupturas e descontinuidades do
g€nero como sendo um problema espacial, ou seja, de um pais a outro, fornecendo novas
matrizes para serem agregadas 4 mesma tradicdo francesa.

Ha, sem davida, um privilegiamento do pole produtor na analise, ou seja,
observa-se o fenémeno como imposicao de certos Zrupos que controlam as mensagens.
Estas sdo reguladas pelos imperativos do mercado, pelo seu aspecto comercial. Desta
forma, o polo produtor atua na determinacao do publico, padronizando um gosto.
Revela-se assim sua abordagem sobre o papel da cultura de massa onde busca-se sua
acao, como disse anteriormente, sobre o desenvolvimento da consciéncia critica
individual, definidora dos efeitos (positivos ou negativos) causados por ela.

Zenilda Bell: dedica, em sua dissertacdo de mestrado, um capitulo ao ouvinte de
radionovelas. Sua énfase reside nos aspectos de evasao provocados pela novela, pois ela
‘atastava os problemas do dia-a-dia fazendo com que houvesse a liberacio da consciéncia
do individuo no traballio didrio quec acarretava uma exaustio psiquica. Afravés dos
novelistas, as pessoas se distanciavam de sua Epoca e de seus problemas reais e se
fransferiam para uma realidade magica onde as coisas acontecian exatamente como elas
gueriam” (57)

Existe ai um cardter de necessidade fundamentando a relacdo publico-
radicnovela. A autora coteja, de maneira mais pontual que em Ortiz, os conceitos de
projecao/identificacio , aplicados por Edgar Morin, para analisar os mecanismos de
cultura que capturam o individuo em sua intimidade, fornecendo pontos de apoio a sua

vida pratica e imaginaria.

. Idem, op. cit.,, pp. 17, 18, grifos meus,
“7. Belll, Zenilda. RADIONOVELA: ANALISE COMFPARATIVA NA RADIODIFUSCO NA
DECADA DE 40, tese de mestrado, ECA, USP, 1980, p. 127.
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Na dinamica da relacio pblico-radionovelas podemos acompanhar o movimento
10 qual a vontade de participar das histérias foi sendo criado e Nnao como um a-priori,
¢como quer Belli, fundamentada no despreparo do publico, incapaz de evitar uma espécie

de "dominacio psicoldgica” exercida pela radionovela (s3),

O intuito ¢ resgatar a dimensdo processual e produtiva do contato dos ouvintes
com as radionovelas, pois os efeitos que provoca no publico das décadas de 40 ¢ 50 ¢
absolutamente tinico. As novelas veiculam vajores consoantes com o desenvolvimento de
sua linguagem, especifica ao meio radiofonico,

Desta forma, ¢ importante para a demarcacio das diferencas, compreender os
contextos em que o folhetim e 2 radionovela se fario como referéncias culturais,
contrariando a linha argumentativa utilizada por Ortiz, O réadio, funcionando dentro da
dindmica propria aos meios de comunicagio, mantinha a populacao da década de 40
massivamente integrada, O folhetim constituia, junto com o cinema, as estérias em
quadrinho, o teatro e ainda outros géneros literarios como o melodrama, fontes de
referéncia que, cruzadas e rearranjadas, foram constituindo o campo exploratério das
radionovelas.

Embora nao tenhamos nos proposto investigar sobre z penetracio dos folhetins,

em que €poca estes param de circular, se isto foj um movimento ocorrido somente nag

*. "0 ouvinte automaticamente se deixava persuadir e 4 radionovela entrava nos lares,
ele ouvia e confundia a verdade com o que era faiso e Mmuitas vezes procurava.
ordenar o que tinha percebido sujeitando isso a qualquer raciocinio.” BELLI, Zenilda,
op. cit., p. 128.
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grandes cidades, sei porém que, na década de 40, ainda eram publicados em jornais
como "A Tribuna” (de Santos) e vendidos pelo sistema de subscricao aos assinantes,

A incontestavel filiacao da radionovela ao folhetim se dg ao nivel do conteudo das
histérias; porém, a transposicdo das temdticas folhetinescas em audicdes radiofonicas se
constituirdo em outro produto.

Perez Escrich, um dos mais conhecidos folhetinistas da década de 40, ja na versao
latino-americana (dramalhao) escreveu g respeito do folhetim: “Muitos feitores créem que
O autor de uma novela interessante vaj dispondo as coisas de maneirg que por qualguer
parte que se queira comegar a lettura, fenha inferesse. lsso 4o ¢ verdade. O autor gue
fem Imaginacio (sem o que nao é possivel escrever um fivro que entretenha) sucede-lhe o
fHESMO que a0 menino que, vendo um acafate de cerejas, quer colher uma e detraz desta
SAcm oulras e outras enredadas” (s9),

O que o autor chama de "interesse" no Iivro ¢ o que mantém o lettor
acompanhando passo a passo as tramas que vao se enrolando e desenrolando no folhetim.
E aquilo que nao permite que seu leitor feche o livro, silenciando-o. Teria a radionovela a
mesma estrutura?

Se na radionovela os mgredientes {emogio, Suspense, acao) que dio substincia ao
produto eram iguais aos contidos nos folhetins Impressos, a maneira de arranja-los diferia
completamente. Quando a prinieira novela foi ao ar o radio ja era uma forca em termos
de comunicacio e 0s ouvintes tinham incorporado as audicdes radiofénicas ao seu
cotidiano,

Quem controlava o tempo de audicio do capitulo de novela eram os
programadores; portanto, a emissio em capitulos, geraimente de 30 mMINutos, ocorria 4
revelia da vontade do publico. As radionovelas atingiam, se comparadas ao folhetim, um

publico diferente do folhetinesco e de forma também inédita. Sio ouvidas nio sé pelas

**. ESCRICH, Henrique Perez. "A PROMESSA SAGRADA", p.72 folhetim publicado em
1941 no jornal "A Tribuna" de Santos.

ER AN
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pessoas que gostavam do folhetim, mas pelos ouvintes de um modo geral que ligavam sey

aparelho, diariamente, O Réddio ganha, via onda sonora, em amplitude de sey

do século nao pode ser comparado aquele do momento de mauguracio da ‘contagem" de
estorias, pelas radionovelas, via aparelho radiofonico.

O que ressaltamos aquj é que estorias que tinham ingredientes desenvolvidos pelos
folhetins, ao serem transpostos para o veiculo Radio se tornam um outro produto, com
uma arquitetura completamente distinta do folhetim. Os motivos do Interesse dos
radiouvintes pelas novelas se diferenciavam do priblico anterior de folhetim simplesmente
porque o contexto em que esses dois fendmenos ocorrem sao também muito distingos.

Na radionovela os recursos para criar suspense, emocio, odio, eram outros. As
interrupcoes diarias determinavam que; em cada capitulo, houvesse a combinacio de
elementos consensualmente aceitos: muitas coisas deveriam acontecer na direciao do
desfecho sem contudo deixarem ce ter importancia em s; Mesmos. Seus acontecimentos
1ao podiani, como no folhetim, ser dispostos como nuni jogo de damas - avangos e recuos
- dando ao leitor uma visio global (e uma pressuposicao) do que ainda estava por vir, oy
seja, ao desfecho que estava pronto desde o inicio, no momento em que o leitor
principiava sua leitura.

No folhetim ha uma maneira especifica de fazer com que o lerfor reconheca nos
personagens aqueles que siao "pessoas” ficcionalmente aceitas como de boa ou ma indole.
Em relagdo ao ouvinte de novelas, o leitor dos folhetins "sente" O personagem com um
certo distanciamento, e eles sio mais facilmente julgados em suas atitudes, moralmente
conduzidas pelo escritor e reconhecidas pelos leitores, movidos, como apontei ha pouco,
pelo tipo de distanciamento de sey COnvivio com o personagem como o melhor presente

ou castige merecido. Assim, o leitor nio pode protestar contra a ordem do mundo
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retratada no folhetim, visto nao ter a menor capacidade de interferéncia no que se passa
num plano considerado puramente ficcional.

Esta "ordem natural” onde os bons e justos devem ser felizes e 08 maus punidos
pela justica dos homens ou divina, nao pode ser mantida, se comparada 2 radionovela.
Aqui, o desfecho importa menos do que o acompanhamento, passo a passo, da exposi¢ao
de fatos (via didiogos e narrativa), o envolvimenio dos bersonagens uns com os outros e os
seus ardis, empregados cotidianamente, para alcancarem seus objetivos.

Os personagens da novela ganham voz e sio corporificados pela imaginaciao do
ouvinte. As musicas ajudam a compor ciimas e a embelezar, dar forca ac que estd sendo
dito. J4 a sonoplastia interfere nas cenas com ruidos precisos para aproximar o ouvinte ao
que estd ocorrendo no plano da ficcao. por esses meios que, ao ouvir Qs passos do
bandido que se aproxima do aposento de "Miss X" o €oracao do ouvinte se sobressalta
conio se o bandido estivesse 4 sua porta, com uma nocio de realidade e proximidade
nunca antes experimentados. A cumplicidade que se estabelece, aos poucos, entre o
ouvinte e a voz que lhe chega ao ouvido é um acontecimento 3 parte, em que nos

deteremos adiante.
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2.1."A AMIZADE DENTRO E FORA DO RADIO"

A vozes do ridio sio vozes amigas, como as dos companheiros de oficina, de
escritorio, de frapalho. Estdo perito de nos, estando longe ou remotas. Elas nos falam que o
mundo nio é grande, que nio hi razio para que nao estejamos unidos, J4 que podemos
estar tdo junfos no espaco”

Comentarios como os do trecho acima revelam por si a intencio dos produtores de
radio de saciar a curiosidade do ouvinte e desnudar, sem mistérios, o "mundo das ondas
sonoras’. Ele integra as niuitas sessdes que objetivavam “evantar yma ponia do véu gue
cobre o parcial anonimato destes AmIgos mvisivels, dos que estio mais Proximos porque
105 falam da propria pitria” (v).

A curiosidade do ouvinte pelas vozes do Radio € o fator determinanie para o
aprofundamento de sua afeicdo e inusitada amizade pelos donos delas, os artistas do
Radio. Buscando gozar da intimidade deles, o ouvinte colecionava fotografias e autografos
dos seus artistas prediletos: cantores, atores e atrizes, das emissoras locais e de alcance
hacional, como a Rddio Nacional do Rio de Janeiro.

A forma de conseguir a "lembranca” do artista implicava na gradagdo de sua
importincia. Uma fotografia autografada significava ter ficado proximo a ele, mesmo que
por breve instante. Conhecer aspectos da vida particular do idolo ¢ retribuir em atencoes
para com ele, Gostar do artista, aprova-lo em suas "performances” da voz levava o ouvinte
a buscar informacoes a seu respeito. Desta manetra, o Radio Inaugurou, enguanto meio
de comunicacao, além de uma maneira inédita de se conhecer pessoas, formas do publico
desfrutar da intimidade dos seus "idolos", peculiares a linguagem radiofénica,

No que se refere aos astros da Radio Sao Faulo, o seu publico teve 1numeras

oportunidades de contato direto com seus "idolos", em eventos da enissora; ou

5. "Pelo mundo do ar", sessio de Dilma Lebon, RD 12, p.28.
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informando-se através de sua “ficha completa", noticiada ao microfone, ou em revistas
especializadas e jornais de circulagao no eixo Rio/Sio Panlo,

Mesmo por telefone conseguia-se saber preciosidades: hordrios e dias de
programas com participacao publica, além da escalacao didria dos seus preteridos. "Tanto
a atenciosa Leonor Costa, como a Simpdtica Josefa Alongo ou a encantadora Viforia
Halter, sio esforcadas e prestimosas, Recebem correspondéncia, dio recados, atendem
telefonemas, dio informacdes”, esclarecia o exemplar comemorativo dos 30 anos da PRA-
5 (¢7). Ao dirigir-se pessoalmente 3 ‘emissora do lar" o £ cncontra, proximo 4 safa do
FBX, 0 "Clube do Fi" AL, Mauricio de Oliveira, Waldemar de Morais ou 0 Waldir de
Oliveira conseguent o milagre de um fichdrio bem organizado sobre fodas as sociars, e
atenden a todos os interessados” ().

Folhetos propagandisticos dos programas eram distribuidos & populacio e
publicados nos jornais da capital. Sem contar Radiolar, mensalmente noticiando, além das
biografias e fatos sobre os brogramas, particularidades da vida dos artistas. Na sessio
"Dialogos telefonicos” tinha-se a Sensacao de ouvir incégnito o telefonema entre dois
populares astros da emissora: "Noelf - O Waldemar de Moraes completou seus estudos
com afguma distincio, sabia? N festa de formatura 4 Lenita Helena for 4 madrinfia,
Victor Tenho outra prd contar, Noeli” (s3).

Na revista oficial da Radio Sao Paulo registra-se a intencio de sempre abordar
novidades sobre o mundo artistico, visto que “mio ha “astro ou ‘estrela” inteligenie gue
despreze a publicidade ou nio queira permutir uma devassa mdiscreta na sua carrerra,
bem comeo um mergulhio no sey passado” ('), Em todos os eventos da emissora, na rua ou
nos estudios de gravacao, o didlogo com o ouvinte vinha instruido das nocoes de amizade,

respeito, admiracio e agradecimento.

& "A Radio Sdo Paulo por dentro”, Edicao Comemorativa do 30¢ aniversario da PRA-5, RD
45, junho 1954, p. 2.

&2, idem.

%. Didlogos Telefonicos, RD 5,p.22.

64, Aviso aos leitores, RD 9, p. 20.
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Em situacdes de diversio e lazer, ouvintes e radialistas se integram, seus olhares
materializando seus corpos: a figura do artista e "a cara" da multidio alj aglomerada para
vé-lo e ouvi-lo. Nestes encontros, o acontecimento Ridio unia-os num grande abraco
fraternal. Afinal, de COrpo presente, o artista precisa transmitir as mesmas impressoes
provocadas no ouvinte, quando este o ouve na intintidade de sua casa.

O fildo aberto a exploracao dos seus redatores mostra-se inesgotavel, na medida
que a revista € programada para agucar, mais e mais, a curiosidade dos leitores em torno
do "mundo das ondas sonoras”. Penetrar na intimidade dos lares dos seus contratados é o
alvo principal das matérias jornalisticas da revista, e é a propria finalidade pela qual ela
foi criada, correspondendo diretamente a0 desejo dos ouvintes.

Todo o empenho dos redatores, frequentemente, mostra-se wsuficiente para
satisfazer ao fa, que sempre quer mais. Por isse, na revisia fica 0 apelo: "Se vocé amdvel e
&gentil lerfora, desejar conhecer a vida Je oulras ‘estrelas” e ‘astros” do nosso rddio,
ESCreva-nos com 4 mdxima urgénciz, dizendo da sus preferéncia, que o reporter saird g
Campo a fim de satisfazer sua justa curiosidade” (¢2). Judith Salte, da capital, formula sua
pergunta, respondida na sessio "Alo, Fan", oferta da Casa Fidalga Loterias:

Voce quer saber qual a cor dos olhos de Odair Marzano, onde eje nasceu, porque
ainda nio trabalhou no cinema, se estuda e se manda folografias 4s fis. Fois ben.. seus
olhos sio azuis, ele nasceu..” e as cartas nunca param de chegar, seja por motives
similares a este ou de outra natureza.

Quer dizer, num movimento de mao dupla o fa se aproxima do radialista e este
também se aproxima do fa, pois 0 preco da fama € a necessidade de manter sua
popularidade em alta. E popularidade no Radio significa estar bem proximo ao publico

que 0 admira, e por isso deseja ouvi-lo e ve-lo, desfrutando de sua presenca.

5 idem
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As emissoras lancaram uso, para consumo interno, dessas mesmas nocoes de
amizade e fraternidade entre os "elementos do Radio". A ABEARRE 56 deixa em 1952 para
que a ACRESP & passe a escolher os melhores do Rédio e da TV agraciando-os com o
Frémio Roquete Pinto, o conhecido "Papagaio" (). O concurso é uma forma de agitar o
meio artistico € aumentar o ‘cartaz”, quer dizer, o sucesso dos laureados. Depois da
eleicdo havia a divulgacao destes nomes fejta pela emissora do astro roqueteado. A Sio
Paulo, por exemplo, produziu uma novela sé6 com os agraciados com o “Papagaio”:
“Escrita por Nara Navarro, a novelista do ano, fendo na sonoplastia Benito de Nardo,
figurando como intérprete Waldemar Ciglior, Leonor Navarro, Nélio Finheiro, Sonia
Maria e Antonio de Freitas, prémio Roquete Pinto de 1957 " (s9).

A integracao do pessoal de Radio tambén se fazia com competicoes de futebol,
cada emissora com seu time ou times oponentes mternos. O fato é que todos se
beneficiavam com a imagem de que no ambiente radiofonico reinava a amizade e
harmonia entre os contratados; além do profissionalismo e respeito, no qual seu dia de
trabalho se pautava,

A Radio Sdo Paulo promoveu ‘"um amistoso Jogo de futebol entre solfeiros e
casados. No gramado do sey transmussor, no bairro do Butania. Todos os elementos da
FRA-5 estiveram presentes nessa linda farde, em que houve a completa e cordial unido

enire redatores, radioatores, tecnicos, diretores e Jocytores™ (**). Ou seja, amigos dentro e

5. A "Associagdo Beneficente dos Empregados e Artistas da Radio Record” reunia
elementos de outras emissoras da “Unidas” como a Radio Sao Paulo, Panamericana e
outras do inferior que integravam a “Cadeia Untdas”, além dos Tabléides - (imprensa)
da Capital.

“. Assoclacao dos Cronistas Radiofonicos do Estado de Sao Paulo.

6. A banca da ACRESP, que clegeu "os melhores de 1952, era formada por jornalistas
especializados que estavam sob a direciio de Mario Julio Silva. Os demais eram:
Atrton Rodrigues, Denis Brean, Arnaldo Camara Leitdo, Newton Mendonca, Graci
Machado, Eduardo Pinto, Tirso Fires, Ari Machado ¢ Urbano Reis. Dos 2.500
radialistas, apenas 44 foram premiados (39 da Radio e 5 da TV). Informacoes
extraidas do jornal Tabléide - 11.01.53 ¢ "Roquete Pinto de 1952 - O majs cobicado
prémio do Radio Paulista", RD 35, abril 1953, p. 16.

7. "Os ntelhores de 1952”, editorial, RD 34, fevereiro 1953, p. 1.

. "Casados X Solteiros", RD 15, p. 25.
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fora da emissora como Sandra Lia e Mary Caldeira que estreitam os lacos de sua antiga
anuzade atuando juntas, “num ambiente sdo, de trabalho e franca camaradagem” (...) na
Rddio Sdo Faulo sio comuns as grandes amizades, podendo se dizer que os artistas da
cmissora sao umt bloco uno e coeso” (1),

Amizades sinceras, nascidas do trabalho nunca se rivalizam ‘apesar de serem
ambas damas centrais ndo fem preocupacio absoluia ou ciiimes quanto aos papéis que
the sdo enfregues para inferpretar, e sentem-se felizes quando podem atuar no mesmo
programa‘ (72).,

Com certeza, este tipo de informacao circulava entre os ouvintes; mesmo que nao
lessem as noticias diretamente de Radiolar podiam  informar-se no "bate-papo"
introdutério aos capitulos da novela que 1ilustravam os acontecimentos vindouros. Por
exemplo, "Mauricio e Ernesto de Oliveira atuarao COMO 1nimigos mortais. Ainda bem que
€ s0 na novela porque na vida real todos sabem que sao irmaos e muito aAMigos" o como
na novela "sonhos cor de rosa” onde O personagem Zaarof lamenta desencantar os
ouvintes que o imaginam com barba, ja que na vida real ele estava imberbe (73).

No jogo de ficgdo/realidade o resultado final ¢ favoravel aos dois lados, pois ao
estimular o interesse do ouvinte, consegue envolve-lo nos assuntos do "sem fio". Entéo, a
amizade entre as atrizes descrita pela revista mostra "comoe es artistas do rddio sip
fumanos, cono qualguer mortal, fendo suas preferéncias o amizades, vivendo, entint, a

vida comunt que todas vocés vivem " (-4 ).

7. "Vida de artista... Mary Caldeira e Sandra Lia - sao0 duas grandes amigas, RD 29. 29
agosto 1952, p. 4,

. Idem. As duas pertenciam 4 "velha guarda" da emissora. Sandra Lia fazia papéis
caricatos, principalmente de italiana mexeriqueira, ¢ Mary Caldeira destacava-se nos
papeis de mulher ma e fascinante. Informagdes extraidas da reportagem citada.

. "Sonhos cor de rosa" novela de Thalma de Oliveira, script do acervo do Centro Cultural
S&o Faulo. Dirceu Guimaraes mterpretou Zaarof, um espido misterioso. :

™. "Vida de artista... Mary Caldeira e Sandra Lia - s@o duas grandes amigas”, RD 29, 29
agosto 1952, p. 4.
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Expiorar o iado humano dos "famosos" permite ao ouvinte aproximar-se deles. E
estando assim, to proximos, pelas coisas em comum que os envolvem, familiarizam-se
uns com os outros.

A atriz que representa os papéis do plano ficcional vem, agora como outra muther,
falar com a ouvinte, participando de seus problemas pessoais.

E na qualidade de conselheira que a atriz se coloca 3 disposicio para ouvi-las:
"Vocé amiga leitora, que é moga, sonfladora, digna, se esti em dificuldades sentimentals,
s¢ ama algucm e nio é compreendida, se tem um noivo e por qualguer motivo nio se
enfendem bem, se tem um namorado e nio sabe como fazer para convencé-Jo g se definir,
falando com seus pais, nio tenha acanhamento, nio faca CErimonias, escreva-me ainda
hoje contando o seu caso e eu a auxiliarer a resolvé -lo da melhor forma possivel” (75).

A prova de amizade se revela por suas intencdes: ‘Neste mundo mau existe muita
gente pronta a condenar, muita gente disposta a criticar e pem pouca gente que nos
cstenda a mdo, que nos ouca com bondade, que nos auxifie e oriente num momento de
afligio, nao é mesmo?"(..) "% tio bom quando encontramos alguém que ouca com
bondade as nossas queixas, que nos sabe aconselhar com frangueza e justica nio acham?
(..} despeco-me avisando-as de que, a partir de hoje, vocés aqui Iénr uma amiga sincera,
na qual poderdo confiar sempre”... por 1850, escrevam-mel (v ).

A divulgacido sobre os aspectos da vida particular dos "famosos" os humanizam
perante seu publico e funciona como produtora de uma personalidade-modelo para os
artistas. Mostrados a principio junto a familia (como €sposa, mde, marido e pai) serao
mostrados depois na sua relacdo com o mundo. No lar e na sociedade o artista ¢ retratado
por uma otica que procura revela-lo em tomportamentos exemplares, O ouvinte, que ja
corporificou as vozes do Radio, tem acesso agora tambem ao carater, 4 moralidade do

artista.

=, "Consultorio Sentimental” de Nara Navarro, RD 7, p. 32.
., ldem.
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Em dezembro de 1952, o jornal "A Horg" publica uma reportagem de Nilton de
Mendonca, relatando a infeliz histéria de uma negra velha, moradora do cortico do
Canindé, que se dizia mae de um famoso radioator do radio pautista. No dia seguinte,
outra reportagem sobre o encontro de Carlos de Araujo, o radioator famoso, com a negra.
Ele piedosamente ndo a desmente. Radiolar relata toda a historia e comenta o gesto nobre
do seu ator: ... "Ele poderia quebrar o encantamento da situacio com uma iinjea palavra.
FPoderia ter recusado os bejjos daguela preta velha num gesto de repugnancia. No entanto,
nao o fez. (..) £ permitiu que cla o Julgasse seu filho. Tratoy-a como sua verdadeira mae”
(77).

A histéria foi radiofonizada no "Grande Teatro Dramdtico”, e incitava o fitho
ingrato a voltar para Maria. A beca deu resultado e toda a verdade Velo & tona : a humilde
senhora enlouquecera depois da morte do filo e ha sua demeéncia vira em Carlos de
Araujo, o filho perdido.

E na grandeza de seu &esto que o publico reconhecers a hombridade, o carater
reto do ator, que ‘com sua piedosa mentira, alimenta uma ijusio no coracao da pobre
mulher que o chama de filhio” (7s).

Os artistas sa0 mostrados na sua relacao com o mundo, e seu comportamento
serve de exemplo em situacoes padronizadas, como por exemplo, a moca intelectya] que,
debrucada sobre os livros, se esquece de preparar-se para assumir o papel de esposa. "‘Wio
faz muito tempo, esta mesma revista publicou uma reporiagem dizendo gue a Lracioss
estrelinhia Talita de Barros era o brotinho intelectual da Ridio Sio Paylo! 1550 poderia dar
a impressio de que a mesma passa os dias fendo livros de filosofia e ajiq liferatura, sem
prestar a menor atengio aos verdadeiros problemas femininos, que sio os rrobilemas
caseiros. £ o resultado da reporiagem poderia ser calamitoso, espantando os futuros

prefendentes 4 mdo da linda Karota. L para dissipar dividas, a reportagem fof

7, "Piedosa mentira - Carlos de Araujo € meu filho", RD 32, dezembro 1952, p. 13,
s ident.




54

surpreendé-ia em seu lar (..) e mostrar que Talita serd uma perfeita esposa’, revelando
assim que o "brotinho intelectual" ¢ também uma emeérita cozinheira (70).

Desta forma, os astros e estrelas passam a compartilhar momentos Cernmoniosos de
sua vida privada com o amigo ouvinte, inimaginaveis antes do Radio, visto restringirem-
¢ somente a amigos intimos e parentes. O dig de seu casamento é um momento
privilegiado para que os fis possam participar, como publico, de sua intimidade. ¥, claro,
para uma emissora que prioriza o lar nao pode haver momento mais glorioso do que o dia
de seus astros ouvirem, aos pés do altar, o “conjugo-vobis" oy celebracio das nupcias ou
enlace nupcial ou casamento (s0).

A participacao do ouvinte torna-se fundamental, sua presenca abrilhanta os
eventos. For isso, em dia de casamento de artista, a2 multidao a porta da igreja pode
afigurar-se como termometro da sua importancia publica, justamente por ser
numericamente ilustrativa da popularidade que goza junto aos ouvintes.

A repercussao sobre o concorrido casamento de astros era tao grande que entrava
para seu "curriculum". Apds anos do sucedido, ainda servia de assunto em entrevistas,
fosse para mostrar o assédio das fas ao irresistivel gala ("Quarndo 0 gald chegou na jgreja
da Consolacio havia uma pequena multidio esperando-o. As fis J& haviam 'depredado”
outros noivos por engano. Tiraram o casaco de um, rasgaram a &gravata de outro e
arrancargam o veu de uma noiva. 7, (81) fosse para reforcar o carinho do ouvinte que
comparecel... "emr massa ds bodas do feliz Parn, que viu assim comprovada sua

popularidade e aumentado seu cartaz” (s2),

. "Frofecia - A esposa que sera Talita de Barros", RD 43, abril 1954, p. 24,

**. 540 sindnimos para cerimonia de casamento. Designagées extraidas do depoimento de
biografados por Radiolar.

51. "Odair Marzano nio pode casar direlto”, sessio "Ronda de Astros”, RT 19, 21 maio
1352, p. 1206 (fasciculo "O Direito de Nascer"),

52. "Lenita Helena - A “ingénua" famosa da Radio S40 Paulo ¢ a esposa feliz de Mauricio de
Oliveira", RT 24, 25 junho 1952, p. 1524 (fascicuio "O Direito de Nascer”).
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Em 1953 existe uma verdadeira febre de concursos no Radio: concurso de novelas
radiofénicas (83), de '"Rainha do Radio Paulista” (#¢), Il Concurso de Resisténcia
Carnavalesca (53}, 0 grande concurso "Noivas de Maio" (3¢) promovido pela "emissora do
lar". Dentre as obrigacdes das concorrentes estava a de realizarem seus casamentos no dia
30 de maio as 18:00 horas, todas ao mesmo tempo, em igrejas mais proximas ao bairro
onde moravam (37). Casamentos em massa que reuniam multiddes, t4o concorridos
quanto aqueles dos idolos, que o ouvinte de Radio ja participara.

A promocgao visava enaltecer 0 "més das noivas" e agitar as fas pelo "brilho de
artista" proposto para sua cerimonia religiosa. Invertem-se as fungdes: no casamento do
ouvinte, o astro do Ridio é coadjuvante. Este ¢ o climax de sua vida porque “foda
esperanca e anselo de felicidade, acompanha as noivas, que Jubilosas e trémulas, se
apresentam 308 pés do altar, conduzidas pelo homem escolhido pelo seu coracdo e pelo
Sew amor, para companfielro de toda sua vida’, dizia a propaganda de vestidos de noiva

(88)_

8. Promogao da Comiissao do 1V Centendrio da Cidade de Sio Paulo, a banca examinadora
era formada por Paulo Mendes de Almeida, Raimundo Magalhies Junior e Tulio de
Lemos. Ao vencedor coube o prémio de cem mil cruzeiros. [nformacgdes extraidas de
"PR Noticias”, RD 35, p. 24.

*1. A votagdo foi popular, através de cupons distribuidos pelas emissoras das concorrentes,
Algumas estrelas da competicao: Isaura Garcia, Neide Fraga e Nair Belo da Record,
Wilma Bentivegna, Marcia Real, Sonia Greiss e Guiomar Gongalves das Emissoras do
Sumare e Myrthis Grisoly da Radio Sao Paulo, "Grande Concurse", RD 35, p.p. 30,
31.

85, Iniciativa da Radio Record, animou o carnaval de rua. Os vencedores dancaram 58
horas seguidas. Receberam o prémio de CR$ 8.000,00 cada um. Eles eram Jos¢
Benedito Pena e Nivaldo Mota. "Ecos do Carnaval- A maior Iniciativa do Carnaval foj
da Maior", RD 35, p.23.

8 Observe 0s prémios oferecidos: 1° viagem ida e volta para o casal Rio/Sio Paulo, ou
distancia equivalente, de avido ou énibus, 2° Um cheque entregue imediatamente
apos o casamento, 3° Todas as despesas, como cartorio, juiz de paz, igreja... 4° Se o
primeiro filho nascer até 30 de maio de 1354, um enxoval completo para o
garotinho, 5° Todas as "Noivas de Maio" da Radio Sio Paulo serio madrinhas de um
determinado programa ou novela da emissora, 6° Foderao as "Noivas de Maio"
escolher, entre os artistas da emissora, uma dupla que figurara como Padrinhos de
Honra. "Concurso "Noivas de Maio" na Radio Sdo Paulo",RD 35, p. 8.

S7. As igrejas matrizes eram limitadas aos bairros da Penha, Brds, Ipiranga, Santana, Casa
Verde, Barra Funda, Mdoca, Lapa, Indianopolis e Sao Caetano. idem,

5. "Homenagem ao més de Maio", RD 13, p. 41.
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E 0 que dizer da novela "Marcha Nupcial” (#), cujo capitulo de encerramento vé
0s atores principais se casando, de verdade, dando 4 novela um desfecho emprestado pela
vida? "Sempre te amei", misica tocada nos momentos romanticos dos capitulos de
"Marcha Nupcial", estava na lembranca do publico que assistia ao casamento-desfecho de
novela de perto, quando Lenita Helena dirigia-se ao altar ().

Depois do casamento, os atores agradecem 4 homenagem prestada pelas fis com
seu comparecimento a ceriménia. O casal coloca seu lar "4 disposicdo dos fis e amigos.
£m nosso sonfio de amor hd lugar para a amizade. E acreditamos que no seu carinkoso
geslo, vindo abrilhantar nosso casamento, houve sincera amizade" (o1).

Como vimos aqui, o exercicio de aproximar as duas pontas {producao/recepcao)
do "sem fio" ganha motivos e maneiras inédrtas, de continuamente ir se processando.
Agora, desenhados os personagens, convém ouvir seus didlogos e compreendernios suas
mensagens, mostrando como estavam colados ao contexto social no qual tais personagens

se constituiram como tal. E o que veremos no capitulo a seguir.

8. "Marcha Nupcial”, romance radiofénico baseado nas vidas de Mauricio de Oliveira e
Lenita Helena, intérpretes do papéis principais. "Os primeiros acordes da misteriosa
marcha nupcial da PRA-5 - uma idéia que humanizou a novela”, RD 18, p. 3.

°*. Fox cangao de Maugéri Netto e Maugéri Sobrinho, gravado por Orlando Silva. Idem,

*. "Carta de Mauricio e Lentta as fas", RD 23,1952, p. 19.
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2. OUVIR RADIONOVELA: MOBILIZACAO DOS SENTIDOS

A eficacia quanto a realizacao de uma novela de radio dependia de uma somatoria
de fatores que, ao combinarem-se na medida certa, promoviam a sua boa receptividade
junto ao publico. O trabalho de equipe dava a liga entre os principais mgredientes: o
“script’, o elenco, a sonoplastia, a contra-regragem, a parte técnica, os ensaios e a
realizacao em si dos capitulos (52),

A parte técnica combinava os ruidos produzidos pelo contra-regra (para criar na
imaginacdo dos ouvintes a ambientacdo das estdrias) com a musica (desde acordes
musicais ate sua execu¢ao instrumental) adequada a criacao de climas. A trilha musical
imprimia um colorido as cenas pois complementavam as emogoes despertadas pelos
didlogos - momentos de romantismo. de hesitagao, tragicos e divertidos® . O trabaiho do
sonoplasta ou sincronizador consistia em juntar, sequencialmente, a producao de ruidos e
sons as falas dos radioatores.

E comum encontrarmos nas revistas especializadas e "scripts" a associacao do
trabalho de direcao radioteatral com a de regéncia de uma orquestra porque, para a
perfeita combinacao dos ingredientes que faziam a novela, eles deveriam estar na mais
fina sintonia. Ao diretor de radioteatro, geralmente o proprio autor da novela, cabia
‘reger” o espetaculo, ou seja, controlar o exato momento de dizer ou calar com a

entonacao correta, no intuito de alcancgar os efeitos desejados. O sucesso do espetaculo

#2. OLIVEIRA, Thalma de. Carta dirigida 2 Mc Cann Erickson Publicidade S.A., na década
de 60. O missivista elenica esses fatores citados no intuito de demonstrar como as novelas,
segundo sua experiéncia e percepgao, poderiam retomar sua ¢poca durea. Para mim, o
“saudosismo" do escritor advém da sua vivéncia em dois momentos da radiofonia: auge
(décadas de 40 e 50) e decadéncia (momento em que redige esta carta), demonstrando,
segundo sua experiéncia, o que fez da novela um produto de sucesso.

93 As musicas ouvidas nas novelas, muitas vezes eram compostas por artistas da emissora que as adaptavam
aos enredos das estorias. Representavam outra fonte de lucro ja que vendiam-se partifuras das composicoes
mais famosas. Em Sdo Paulo havia, por exemplo a editorial Mangioni que imprimiam as partituras das
colecoes “A Melodia” e a Fermata do Brasil.
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dependia inclusive do "casamento das vozes” (em diferentes tonalidades), que
harmonizavam-se em sincronicidade com o tempo de cada fala,

Thalma de Oliveira, no capitulo de encerramento de una de suas novelas,
conversa con os ouvintes: ‘Sabem porgue sostaram de Senzala? Forque a nossa orquestra
estava afinadal Exatamente por jssol Jd lhes disse uma vez, e reprtol Um elenco radiatral,
trabalhando, é uma verdadeira orquestra executandol Nenhum elemento pode falharl
Dos artistas ... ndo se precisa dizer, nao é7 Se um falhar ... 0s ouvintes pegam ... o direfor
Pega ... e 0s demals artistas ndo pegam nadal

QO contra-regra (..) esse entio precisa estar com os cinco sentidos atentosr
Imaginem se ¢ Jiora do gali aproximar-se elegantemente da heroina - € O contra-regra
12z passos de cavalo a Kalope! Estraga tudo, nio €81ragazl A mesma coisa acontece com o
operador, na mesa do controlel Estamos ent plena Senzala, escravos trabalhando, Nho
Quim berrando ... e ele poe como fundo musical um "boogie-hoogie” daqueles pem
&ingados? £ o diabo! FPois enido, € como eu lhes dissel A orquestra estando afinada ... fudp
vai beni (9+).

O ouvinte mobiliza sua atencao e seus sentidos para captar os sons, os "cheiros", os
estados de alma dos personagens da novela. Vargas Llosa, escritor peruano que trabalhou
numa estacao de rdadio na década de 50, recria através do romance "Tia Julia e o
Escrivinhador" a cena da mobilizacdo dispendida peio ouvinte para acompanhar um
capitulo de novela, seduzida pela voz do radioator Pedro Camacho: "Aparecia ni
casa de fia Laura e ela, mal me via no umbral da sala, me ordenava siléncio com um dedo
nos 18b1os e permanecia inclinada sobre o +ddio como se quisesse nio apenas ouvir, mas
também cheirar, tocar a (trémula ou rispida ou ardente ou cristaling) voz do artsta

boliviano” (s5).

. "Seript” de novela. OLIVEIRA, Thalma de. Capitulo de encerramento de "Senzala",
apresentada em 21.08.44, Radio S4o Pauls. O autor da novela vem, em pessoa, "ao
microfone para encerrar nmais uma de sua vitoriosa criacio no Teatro para Mocas.”

. LLOSA, Mario Vargas. "TIA JULIAEO ESCRIVINHADOR", Rio de Janeiro, Editora Nova
Frontetra, 1983, p. 72.
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A novela alcanca os ouvintes em estado de solidio, pois o siléncio torna-se
indispensavel no momento em que ouvem os didlogos. A consequéncia do tipo de
mobilizacdo provocada nos ouvintes pela radionovela ¢ que estes acabam envolvidos pela
trama urdida para prender sua atencdo. As pessoas participam simultaneamente, na
qualidade de ouvintes das histérias e - nga medida que os acontecimentos ficticios
evoluem, mobilizando num crescendum sua vontade (sentidos e mente) - tomando parte
da realidade dos personagens.

E importante ressaltar o ineditismo que residia em ouvir uma estoria contada pelos
SEUs proprios participantes. Existe ai uma mudanga na forma como o publico se
relacionava perante o personagem. Antes das radionovelas, quando somente havia duas
maneiras de participar de uma estoria: iendo um livro ou através de um contador delas e
neste momentio, em que a pratica de ouvir estorias pelo Radio ests se constituindo.

O aparelho receptor trazia as vozes da novela "de fora", um lugar abstrato porque
sO se materializava pela e na imaginacio de quem as ouvia., Fara os ouvintes havia
algo de inusitado que do minusculo estudio de transmissio, aonde os sons do exterior
estavam impedidos de entrar, pudesse sair algo - os programas - que viajando nas ondas
sonoras entravam pelos canipos e cidades, nos lugares mais reconditos, amplos, abertos
Ou mesme nos cubiculos que serviam de quartos nas pensoes.

As vozes dos atores, sua tnica barte fisica da qual o ouvinte se assenhorava no
momento em que os artistas interpretavam os "papéis" davam o carater de realidade dos
fatos. Os "papéis”, embora representacio no "teatro da vozZ", eram percebidos pelo cuvinte
com profunda comogio, devido ao componente de proximidade propiciado pelas
transmissdes ouvidas. Os personagens viviam  situacdes que poderiam ocorrer "na
realidade” e respondiam aos infortinios da vida, expressando vivamente sentimentos
proprios aos mortais (rancor, alegria, ddio, Inveja, esperanca...),

A plausibilidade da ocorréncia de certos fatos na novela era justamente o que

comovia o ouvinte porque, embora mirabolantes e ncriveis, eram apresentados pelo
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autor como algo proximo duma realidade que ninguém duvidava - porque dentro de
Uma mera histéria - ao mesmo tempo que, via novela, viravam 4ssunto nas conversas e
ganhavam o "status" de coisa realmente possivel de ocorrer pelo imprevisivel ato de viver.
Desta forma, todas as emocoes sentidas pelos "vivos personagens” eram compartilhadas,
passo a passo, com aquele que predispunha-se, ao ligar seu aparelho de radio, a ouvir sua
historia.

A nova maneira de acessar, via novelas, estérias mundanas, envolvia o possivel
ouvinte nas anglistias, alegrias e tristezas dos personagens, tornando-o confidente dos
Seus mais intimos segredos e participe de suas venturas e desventuras. Uma nogio
diferente de intimidade com o universo ficcional esta se dando enire ouvinte, que via
radionovela se solidariza com os dramas de uma pessoa/ personagem que ele nao ve, mas
30 chorar com suas desventuras, se alegrar ou se enfurecer com as ocorréncias na vida
destes estara dando provas de seu partidarisnio e até amizade, Neste instante opera-se
uma jungao entre os planos ficcional e real,

O ouvinte passa a conviver com as vozes do radioteatro, e os assuntos a ele
relacionados incorporani-se a suas motivagdes didrias. As revistas especiatizadas criam
fatos com a vida do artista de Radio, intérprete de muitos "papéis" de novelas
simultaneamente, como no caso de Paulo Gracindo, Albertinho Limonta em o "Direito de
Nascer", Paulo em "O Crime de um Homem Bom" e Cesar em "Maria do Cén", so no mes
de abril, em 1952 (96).

Muitas pessoas dirigiani-se aos predios onde funcionavam ag emissoras para
acompanhar de perto um dia-a-dia de trabalho no meio radiofonico, "Flantados" na
portaria, os fas de radio esperavam pelo momento de ver entrar Ou satr algum artista
famoso, produtores, cantores ou até mesmo ver ‘em pessoa" o gala/ator de sua novela

predileta. Com sua presenga, os fis ajudavam a COmpor, como espectadores, um ambiente

% . Entrevista com Paulo Gracindo, RT 15, 23.04.52,p. 957.
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que tornava-se cada vez mais integrado as novidades urbanas que davam ares de

modernidade 4 cidade.

Voz, ou seja, o radiator.

Como os hordrios radioteatrais, todos com patrocinadores proprios, perduram
decada afora, o transito de artistas pelas emissoras também ajuda a movimentar tanio 0
Interesse por suas vidas pessoals como pela recomposicdo dos "casts"pela substituicao de
radioatores (°7),

As emussoras, ao contratarem novos valores, investem nao so cni seu radioteatro
mas também na receptividade do ouvinte, pois estard investindo também em sua imagem,
na medida que o ouvinte para identificar a estacdo procurard identificar 4 voy do locutor
ou radioator (pela voz do cantor n3o serd possivel porque poderd ser disco). Quer dizer, a
identificacao se processa pelo elemento voz, que € a matéria-prima do rédio” (s5).

A primeira radionovela "Em Busca da Felicidade" ndo foi "ao ar, ao vivo", maneira
que se tornou usual posteriormente. O mercado radiofénico resistin bastante a
alternativa de utilizacio de textos gravados. Por qué?

AS emissoras e agéncias de publicidade de Sao Faulo e Rio de Janeiro foram as
maiores produtoras de novelas pois tinham condicées de reunir os recursos

indispensaveis a realizacao de boas novelas como: um bom "cast", aparelhagem,

*7. Por exemplo, na Radio Sao Paulo havia; Teatro para Mogas, Radio Teatro Regéncia
Imperial, Cia. Radio Teatra] Serenata, Radio Novelas Toddy, Radio Teatro Colgate-
Falmolive, Teatro de Romance Marca Feixe, Teairo de Aventuras, durante anos e anos "no
ar".

. "Arte e comércio na radiofonia brasileira”, de Herrera Filho, RP&N, setembro de 1947,

—

p. 57.
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patrocinadores para os programas. Para as emissoras menores, do interior, era muito
dificil concorrer com as novelas da capital. Eniretanto, em marco de 1950, José Scatena,
diretor da Radio Gravacoes Especializadas R.G.E. Ltda, de Sao Paulo, escreve artigo
chamando a atencio sobre as vantagens da utilizacao de programas gravados para o
mercado radiofonico interiorano., (...) "Acreditamos que jd € tempo dos diretores das
nossas emissoras do "hinterland” pensarem em melhorar g programacaio de suas éstagoes,
visto como as difusoras das capitals dia-a-dia roubam majs ouvintes das estacées Jocais
(através da boa coberfura (poténcia) das transmissdes) " (99), Quer  dizer, mesmo
havendo possibilidades técnicas para a realizacio de programas gravados, as emissoras
menores resistiani em alugar, a baixo Custo, para retransmissges locals, as novelas
apresentadas pelos maiores prefixos do radic. O publico era, em parte, o maior
responsavel pelo impecilho Imposto & gravacao de programas. ‘Alguns diretores das
10Ssas enussoras objetam que o publico, acostumado a sintonizar as emissoras de Sdo
faulo e do Rio, nao se acostumam a ONVIF na s1a estacao, as vozes das estrelas e galis das
Srandes emissoras” (10,

No Brasil, da década de 40, diferentemente do que ocorria por exemplo nos
Estados Unidos, nao havia a formacao de redes para a transmissio e nem o ENIPrego
massivo das gravacoes de programas. Castellar escreve artigos  recriminando a
persisténcia no pais da politica do desperdicio de talentos (o1), Num deles dizia: "4c nvés
de permitir 3 wm cantor, unt Vingador, uma orquestra, um radioteatro, um comentarista
que scjam iradiados duas, dez, cinquenta vezes, simultaneamente oy em gravagoes, o
que se faz aqui é o contrario: obrigam-nos a trabalhar, para uma audiéneia reduzida 2,

10, 50 vezes a viva voz sem a repercussdo merecida, como se fossem na verdade, todos

’". Entrevista com José Scatena, RP&N, marco de 1950, p.76.

0 1dem, p.75.

1. CASTELLAR, José. "Desperdicio de talentos" de 17.04.1945 e "Ainda o desperdicio de
talentos" de 18.04.194 5, Jornal "Folha da Noite"
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eles - pobres lutadores por um rdeal artistico - uns grandes perdulirios da inteljgéncia,
valor, graca e emogdo!l” (102)

Embora movidos por interesses diferentes (Scatena tentando vender programas
gravados para as emissoras menores e Castellay lutando pela melhoria na qualidade dos
programas e dos saldrios dos contratados pelas emissoras) a "sensatez" nio vingou, nesse
momento da radiofonia nacional. Desta forma, na década de 40, 0 "Vingador" e "Tarzan"
$40 4s unicas experiéncias, que vio a0 encontro do intercambio de talentos (108},

Esse problema em relacio aos brogramas gravados ajuda a sustentar minha
argumentacio de que a relacio inédita de amizade entre o ouvinte e o ator ¢
fundamental para a explicitacio do fendmeno de popularidade das radionovelas. Certas
"cotsas" interessantes que ocorrtam com o ouvinte em relagao a novela se libertam das
constatacdes que percebem-nas como curiosidades da acao interativa do ouvinte,

Zenilda Belli, em sey capitulo dedicado especificamente ao publico de
radionovelas aponta que estas "influenciavam” o ouvinte. Um dos nmitos exemplos
apresentaclos € este:

"Dr. Hugo, personagem da novela ‘Uma vida de mulher” receben uma carta de
uma ouvinte no seguinte teor: "Dy Hugo, os seus desatoros para com a pobre Maria
Ciandida jid estio me deixando por demais nervosa e irritada. Nio suporto mais, por isso
quero acabar com o sofrimento daguela infeliz e jsso s6 ¢ possivel, dizendo-he
francamente: Fla é sua mae. Lsperando gue o filho ingrato e mau se transforme nwum flho
dedicado e amoroso, subscre vo-ame, uma ouvinte indjgnads " (104,

Na andlise que busco empreender estes fatos curiosos que "pipocavam" no periodo

cm que algo inédito esta ocorrendo na radiofonia nacional demonstram que existiu um

%2 CASTELLAR, José. "Desperdicio de talentos" de 17.04.1945, Folha da Noite.

'™, Programas gravados e transmitidos por 18 emissoras nacionais, iniciativa de Richard
E. Penn, que os trouxe de uma agencia de publicidade americana, no momento em
contrato com a Radio Nacional.

4. BELLL, Zenilda. op. cit.; p. 133, apud HERD, Erika Franziska. "O AMIGO DA
MADRUGADA", Petropolis, Vozes, 1 978, p.120.
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processo de constituicdo da relacao do ouvinte com a radionovela. No momento dg
ocorréncia desta carta acima mencionada e ha mente da ouvinte que a enviou, o
personagem (Dr. Hugo) estava corporificado no radioator que interpretava ta] "papel".
Desta forma, personagem e ator compdem, pela percepeao dos seus ouvintes, uma mesma
pessoa que estd cometendo um grave erro ao desprezar sua propria mae,

O ouvinte, na qualidade de confidente que vive um drama junto com seys

protagonistas, sente-se na obrigacao de

interferir no rumo dos acontecimentos. Dr. Hugo desconhece que Maria Candida é sua
mae ¢ age mal com ela. Isto, segundo a ouvinte, nao esti correto, pots um fitho nio deve

Jjamais desprezar sua propria mae.
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2.3. O ARTISTA DENTRO E FORA DO RADIO

A "emissora do lar" chegou em 1956 com uma equipe de trabalho de 110
pessoas, que sustentavam a apresentacio de 22 novelas as segundas, quartas e
Sextas ¢ 19 oufras as tercas, quintas e sibados (). A exemplo do diretor de
radioteatro, Augusto Barone, muitos deles estavam contratados desde o injcio dos
anos 40. Por isso acompanharam, passo a passo, as reformulacdes da emissora
tanto na programacgao, como no trabalho de manter o sucesso do género no qual a
emissora se especializou.

Muitos vinham do interior do estado, estudantes ainda; casaram-se com
"colegas de trabalho", tornando-se "mamaes ou papais" até meados dos anos 50:
Mars dois destinos sio ligados dentro da Ridio Sdo Paulo. O familiarissimo
ambiente de frabalho dos artistas, oferece chance para que romances de amor se
desenvolvam e encontrem solucio feliz, dentro da propria emisséra. [sso vem
provar cada vez mais, que ela é um lar...c sya equipe, uma famijlia completa” (10s),
Como Cupido dos romances de seus astros ¢ estrelas, a emissora do lar explorou
esta fungao. Muitos foram os casais que se conheceram ali ainda jovens (na faixa
dos vinte anos) e chegaram nos anos 50 casados. Apenas citando alguns: ¢ o caso
de Ilka Ferreira (radioatriz) e Agostinho Aguiar leitio (novelista), Cecy de Alencar
(radioatriz) e Roberto Carvalho dos Santos (direcdo comercial);, Odete Lys e Carlos
Aranjo (radioatores), Nara Navarro (radioatriz e novelista) e Benito de Nardo

(contra-regra), Nicea Soares ¢ Waldir de Oliveira (radioatores), Lenita Helena e

'. RP&N, TV/Radio, 20.01.56, p.44.
%6, Propaganda sobre reportagem completa da lua de mei de Nara Navarro e Benito de
Nardo, RD-26, 26 Maio 1952, p. 32.
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Mauricio de Oliveira (radioatores), Maria Aparecida Alves (radioatriz) e Javert de
Oliveira (locutor) (107),

A emissora enaltece, através das novelas, a funcio dos papéis do homem e
da mulher no lar e ao mesmo tempo projeta para si a imagem de um lar.
Justificando seu lema que diz - "wma Voz amiga em seu lar"- essa emissora
escotheu um prédio que em seu aspecto geral lembra uma suave mansao
mergulhada em deliciosos Jardins. E esse aspecto coaduna plenamente com sey
cardfer: familiar, amigo e romintico. Desprezou os modernos arranha-céus de
risprdas retas ¢ Vertiginosas alturas, para fixar moradia num verdadeiro Jar” (s,
No momento em que a Sio Faulo resolve ampliar sua programacio de novelas
(1949) comeca seu esforco em fazer-se como um lar. Suas Instalacées vém de
encontro a esta idéia, bem como seu "material humano”, os atores e atrizes,
retratados como uma unica e grande familia (09),

Pela mao de seu "corpo de redatores" » Tesponsaveis pela divulgacio das
matérias jornalisticas sobre os fatos da emissora, seus contratados ganham forma
de personagens ('0). A arte da voz, thes confere grandeza, e por isso, com as "portas
do Radio" abertas para seu talento, o cidadao comum saira do anonimato.

O principio basico do meio - conversar com o ouvinte - inaugurou
maneiras, antes impensaveis, para se conhecer pessoas e lugares. Ligar o radio e ter

ali um "conhecido" constituia um apelo irresistivel ao a rofundamento deste
p

7. Levantamento com base nas reportagens de Radiolar (1949- 3 956).

1. Em 1950, a emissora instalou-se neste endereco {Av. Angelica, 430 - esquina com a
Alameda Barros), Propaganda da revista, RD-6, p. 26.

9. Alem dos pares saidos dali bara os altares das igrejas paulistanas, muitos parentes
atuaram lado a lado, reforcando ainda mais a feicio familiar, que a emissora alardeava,
Apenas para citar alguns: mae e filha como Leonor e Nara Navarro, pai e filho coma
Armando e Waldemar Ciglione e irmaos como Noeli e Mariolina Mendes, Mauricio e
Ernesto de Qliveira. '

"¢, Os principais redatores até meados dos anos 50 eram: Fred Jorge, Ciro Fompeu do
Amaral e Macedo de Andrade. Eles escreviam as reportagens para as edigdes de Radiolar,
bem como programas curtos que dividiam espaco com as radionovelas. As "cartas de
amor”, a leitura de cartas romanticas na voz de Waldemar Ciglione eram de autoria de
Fred Jorge.
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contato. Embora alijados, num primeiro momento, de um encontro direto, as
estratégias inventadas pelas eImissoras promoverio a aproximacéo entre o amigo
ouvinte e o homem de Radio. No espago publico da cidade - pragas, teatros,
cinemas de bairro - e na propria emissora, muitos eram seus lugares de encontro.
A comunicagido radiofonica como evento Nnao se restringiu ao ato isolado de
ouvir radio. Ao contréario, para que o contato se completasse foi necessario tornar
os fatos do broadcasting de dominio publico. Portanto, a magica da comunicacio
trouxe popularidade aos homens de Radio e disseminou o conceito de astro ou
estrela, de acordo com sua produgdo artistica. Oy s¢ja, era a sua atividade artistica
que lhes conferia esta funcio; a forca de sua €Mogao, transmitida peia voz, alterou

sua condic¢ao na sociedade da epoca.

A amizade se nutre da confianca. Durante os anos que Radiolar circulou em
S840 FPaulo, varias secées como "Recanto Feminino" de Haydée Ciglioni, "Consultério
Sentimental" de Nara Navarro e 'O que diz sua letra", do professor Karana
partilharam das duvidas e segredos do ouvinte, estreitando os lagos de confianga
mutua e amizade (1), A revista objetivava suprir a curiosidade dos fas sobre a vida
particular das vozes que eles conheciam tio bem. Esta tarefa de corporificacio cria
dubiedades porque alia a biografias reais, perfis que os enredos das novelas ajudam
a desenhar na Imaginacido do ouvinte. Na revista, Ernesto, o mogo que veio do
interior e triunfou na capital e, na vida real “Ernesto de Olfveira mesmo e & uni
rapaz modesto, simples, parecendo tmido, e que continua dmda brincando de

"mocinho’, como quando era 8arolo, pois é solteiro” (12).

1t O prof, Karana teve programas com o mesmo ttulo nas radios Sao Paulo {3as. e 5as.

as 15 horas), Excelsior (diariamente das 17:30 as 17:45 horas) e América (3as., 5as e



68

Sua historia, como a de tantos outros desconhecidos, desperta interesse no
ouvinte no momento que integre a Radio Sdo Paulo e empreste sua voz aos
personagens ali criados. Ernesto deixa de ser mais uma historia do mogo que veio
do interior procurar trabalho para tornar-se aquele que veio & capital triunfar
como artista, pois tinha um encontro marcado com o sucesso € a fama. O estrelato
o diferenciard dos outros jovens "Ernestos”. Pela fama ele ganhard importancia
publica, e serd motivo de curiosidade e interesse para o fa,

O fa quer saber sobre os bastidores das emissoras, a vida particular dos
astros ¢ estrelas, como sdo, 0 que pensam e querem; em ultima andlise, o fa deseja
gozar do prestigio do seu artista predileto. Conhecer o meio radiofénico é uma das
maneiras de compartilhar da fama, estando préximo dos artistas da voz. "O dono
da voz bonita que soa no programa "Turfe na FRA-5', que se ouve em novelas, que
vibra nas serenatas de "Sob a luz do meu bairro’, também grava "gingles” para a
RG.E (.) E o dono dela é um rapaz moreno de 1,80 de alfura, olhos verde-
azulados e cabelos prefos, esbelto e insinuante, delicado e irradiando simpatia”
(13).

Cada fa fem, em sua memoria, um arquivo onde figuram as vozes dos
programas e estas adjetivagOes das reportagens ajudam-no a compor para cada
voz, uma imagem humanizada. 840 celebres os casos de decepcao dos fas ao
conhecerem o rosto do artista porque imagem € voz nao se combinam em nada. A
demanda do fa nao se restringe a fotografia do astro mas também a sua
personalizagao: “Ele gueria ser padre... Era o desejo de sua mde. Chegou a ser
coromnha, por uns dois anos, na igreja de ltapetininga, quando veio de Iltapeva,

onde nasceu aos dcz dias do més de novembro do ano de 19297 (1+).

s, "Carlos Henrique - Ele queria ser padre...e acabou sendo locutor, gald e cantor”, RD-7,
p-21.
14 Idem, p. 20.
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No caso do ouvinte decepcionar-se com a aparéncia do astro, ao deparar
com seu "close" ali estampado, cabia a entrevista cativar o leitor, pleiteando
simpatias para o astro. Para tal, os entrevistados expunham suas preferéncias e
maneiras de ser em relagdo a assuntos variados, como vimos no item "A amizade
dentro e fora do Radio".

A habilidade dos redatores em romancear historias ¢ determinante no
sucesso destas entrevistas. Pelas suas maos, informacdes "cruas” ganham cor pelo
poder de aproximar os "desconhecidos" astros do seu ouvinte. “Marino Neto quase
ndao vigja. Conhicce apenas Santos, Iti, Bernardino de Campos, Braganca, Rio de
Janeiro e Buenos Ayres. Prefere explicar as coisas sem apelar para o sobrenatural
Aprecia a bebida e basta beber um pouco "pri ficar que nem perii na veéspera de
morrer na fiora da ceia. Gosta de poesia” (11s).

As entrevistas apresentam o dono da voz ao ouvinte mais aficcionado pelas
noticias das emissoras. O reporter atento acompanha a vida social dos famosos e
noticia o prenuncic de um "namoro firme", detalhando as cenas do noivado,
casamento e viagem de nupcias. Na parte social cabe também a cobertura do
nascimento de seus filhos, sem se esquecer de todos os aniversarios, de astros e
parentes em primeliro grau.

Revestindo as vozes de corpo e alma lhes atribuirdo, para cada situacio
citada, uma atitude correspondente. Este comportamento padrdo ¢ sempre
reconhecivel, ¢ uma espécie de eco, devido a repeticio do mesmo tipo de emogio
provocada por estimulos com os quais o fi esta familiarizado. Como no dia de um
casamento, quando os codigos afetivos, sociais ou religiosos que revestiam essa
cerimonia nos anos 50 poderiam ser facilmente decifrados: a emocao da noiva, a

serenidade do casal em relacdo ao passo definitivo que representava casar-se, a

115 "Marino Netto na intimidade", RD-1, abril de 1949, p. 5.
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Comogao com a singeleza da cerimoénia, da igreja toda enfeitada, as demonstracoes
de afeto dos parentes e amigos.

A revista cria uma histdria feliz que justifica a cena de casamento de seus
artistas, como num enredo de novela. A historia dos noivos e do sey amor, o
momento de se apresentarem aos pes do altar, da confirmagio dos votos de
nupcias, de deixarem o altar juntos e buscarem a felicidade que se desenha em sug
vida conjugal. Cada detalhe deste acontecimento ¢ registrado ali. Muitas fotografias
ddo a imagem correspondente a cada momento narrado. Do casamento de Onio
Rocha,"o galid aventureiro" (116), flagram para deslumbramento dos fas: ‘Ngo é um
capitulo de novela e sim um fato da vida real Onio Rocha ajoelhou-se aos pés do
altar, na tarde de 14 de outubro deste ano santo de 1950, para proferir o "sim"
quando o padre the perguntou: "Aceita Zelinda Tota por esposaz (..) A noiva, um
poema em branco, com seu maravilthoso vestido, dirigiu-se para o altar, pelo braco
de seu pai, Sr. Luiz T6fa. (..) Juntos para sempre, 4gora casados, deixam o aitar da
greja de Siao Bentfo (..) despediu-se tambeém de sya Imensa legido de 13s,
declarando que partia mas sew coracio ficava em Sio Faulo, com suas
admiradoras. s quals devia as maiores alegrias de sua vida, Prometia logo voltar a
viver os personagens aventureiros... A penas uma leve pausa (...) para que eu possa
viver 4 minha mais linda aventura de amor..."(n7),

A vida real dos radialistas transmutava-se, 20s olhos do ouvinte, na gléria de
seremt apenas marido e mulher, papéis idénticos aqueles desempenhados pelos
ouvintes na sociedade. Fsta nivelagcdo acontece independentemente do entrevistado
SEr muito ou pouco famoso, dele ser especificamente de radioteatro, mais ou menos

belo, culto ou humilde em relacao aos outros. Quer dizer, nas reportagens, aquele

V6, Referéncia aos papeéis que interpretava nas novelas de aventuras. idolo do mundo
MIrim por suas apresentacdes como: Simbad, D'Artagnan, Pardailian e outros do género
"capa e espada", .

7. "0 casamento de Onio Rocha, gala aventureiro", RD-10, 1950, p. 2.
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aspecto organizacional do "cast", que Separava scus atores pelo tipo de voz ou
preferéncias do diretor radioteatral, perde sua razio de ser. Por isso é tao dificil
recuperar os tipos nos quais eles se especializaram, visto praticamente inexistirem
registros sobre este aspecto da producdo radiofonica (1),

Fara que o leitor possa visualizar: O tipo de voz de Ilka Ferreira torna dificil,
mas néo impossivel, sua escalagio como heroina nas novelas. Entretanto, cabe a ela
Os papéis femininos préximos & heroina como irma, amiga ou meio-rival.
Entretanto, pela abordagem de Radiolar, Iika ¢ a esposasdona-de-casa, recebendo o

mesmo tratamento dado a todas as atrizes casadas.

s, Alguns dados levantados: Alfredo Todaro, Leonor Navarro, Mary Caldeira e Sandra
Lia faziam geralmente os personagens mais maduros (as maes, os pais, as tias),
considerados como de centro-dramatico. Nesta designacdo cabiam os caricatos como
Sandra Lia que, por exemplo, sempre fazia papel de italiana espalhatafosa. j4 citei
algumas atrizes que faziam heroinas e os galas principais eram: Odair Marzano, Nélio
Finhetro, Waldemar Ciglione ¢ Mauricio de Oliveira.
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2.3.1. "OS LARES DA EMISSORA DO LAR”

O setor de divulgacao da "emissora do lar" cria papéis exemplares ao enfocar
a vida particular de seus contratados, enquadrando-os, no caso das mulheres, aos
personagens: a joveml moga, a noiva, a €sposa € a mae e dos homens: o bom
partido, o marido dedicado ¢ o pal extremoso.

E claro, a discussio aqui versa sobre g producido de perfis femininos e
masculinos e ndo para criar duvidas sobre o desempenho de seus atores como
maes, pais, enfim o que foram, de verdade € suas vidas particulares.

O retoque da vida real dos radialistas aproxima-os do ouvinte, e é isto o que
nos interessa. Quer dizer, o "elemento humano" da emissora, construido da
maneira que acabei de apontar, media os planos da ficcao (a audicdo das estorias)
com a realidade (vida do ouvinte). Este ¢ mais um meio de manter intenso o
contato entre ambos, pois a familiarizacio entre eles ¢ coOmo uma forma inédita de
amizade.

O didatismo da novela mostra numa repeticio mfinita de tipos e situagdes,
COMO o amor entre a heroina e o gala so é concretizado, depois de tantas lutas,
quando suas almas se unem e prometeni-se cterna felicidade. Por isso “14s noveias
de rddio, é justo e natural que no dia do casamento, a Historia termine. Nas novelas
bonitas da vida real, o diz do casamenlto marca segunda época da Historia de nossa
vida"(1*). Entao é na cotidianidade, no dia-a-dia das atrizes e atores como noivas,
maes, esposas que reside a exemplificacio humana. Os produtores do Radio
utilizam o artista como um canal transmissor de uma certa pedagogia do ser.
Embora a popularidade diferencie o artista do ouvinte, ¢ Justamente por ser uma
figura publica que sua vida, seus exemplos, interessam a todos. A fama, esclarece

Radiolar, nao é, em si, motivo de afastamento, de endeusamento por parte do

1. "A vida escreve uma novela de amor-Lua de mel de Odair Marzano", RD-6, p. 25.
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radioator. O fato da atividade artistica Ihe conferir gléria néo muda sey papel na
sociedade, onde o artista deve desempenhar, na vida real, um papel como homem
ou mulher comuns. "Um artista de Ridio, mesmo depois de atngir os pindculos da
&loria, continua sendo humano como qualquer outro mortal... Hi jdsizs erradas a
esse respetfo. Muita gente Julga que o ‘consagrado” permanece nativo, dormindo
sob os louros da vitéria, Mas ngo é verdade. Exemplo vivo enconframos em Maria
Aparccida Alves. A linda estrelinha da PRA -5, dentro do far & uma verdadeira dona
de casa, prestimosa e ativa” (=), .

Para completar a plausibilidade do lado humano do artista, nos termos acima
referidos, ¢ importante lembrar que a remuneracio no radioteatro impediria uma
vida glamourosa, como a de boucos artistas do Ridio e Cinema nacionais. Eles
floravam nos mesmos bairros do seu fi, por assim dizer. Esse fato nio era omitido;
a0 contrario, nas reportagens no lar, mostravam as cagag onde eles viviam e
registravam ali o endereco. Algumas residéncias mais humildes que outras, a todas
borém o mesmo tratamento: a ordem ali reinante, sua limpeza e comodidade.

A dona de casa compete administrar o lar de modo que os hordrios das
refeiedes sejam respeitados e o marido nunca se atrase bara o trabalho.
Dificilmente tém-se 2 impressio, folheando a "revista do [ar", que as atrizes
executam o trabalho pesado como lavar, passar e encerar. Elas sdo clicadas
principalmente na cozinha, executando um bom prato e aticando com ele, 0 apetite
dos filhos ¢ do marido. As unicas a esfregar e lavar o chao e gs roupas sio as
lavadeiras, como nas propagandas do sabio Tesouro... o sabdo que vale ourol Uma
negra, descalca, com avental e len¢o amarrado na cabeca, desenhada ali na revista,
trabalhando e cantando feliz a marchirnha: “no chio, nas panelas/ na mio das

favadeiras / Sabdo T esouro / ndo fem rivall”

120, "0 reverso da medalha: Maria Aparecida Alves no lar..", RD-23, 1952, p. 17.
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A dona de casa preparada deve cultivar o espirito com leituras, poesia e musica:
"Nara Navarro, no recesso de seu lar entre as plantas do jardim e ao plano, na
CXCCUCAO de uma de suas muisicas prediletas” (21). Poy 1530, também aparecem no
Jardim e na sala de estar, ao piano, lendo ou bordando. Os trabalhos manuais
fazem parte do aprendizado. Preparar o enxoval personalizado revela seus
atributos de futura esposa: z¢lo, capricho, paciéncia e dedicacio. Lia de Aguiar
gosta de... bordar, de fazer Iricd, de cozinhar, de lér, de noivar e... de sonhar” (1z2),

As utilidades domésticas tem figuracio garantida ao lado dos artistas porque
mostram a comodidade daquele lar, Fotos de atrizeg abrindo sua geladeira ou

preparando uma receita com a batedeira sio comuns porque “Em casa tudo deve

brifhar... os objetos... e os olhos de Lenita” (123),

Os "hobbies" da esposa estiao sempre ligados ao seu papel como dona-de-casa:
arrumar os enfeites, preparar pratos &ostosos, dedithar melodias ao piano. "Seus
bibelos, nun movel artistico a wm canfo.. £ a limpeza semanal . ” (24). "E emérita
cosinheira, sendo perita na preparacdo de uma deliciosa pizza® (23). A mulher que
cozinha bem revela-se a observaciao de amigos, pela satisfacao do marido... ou de
S€U peso. ‘Seu marido, se & magro, € por natureza, porque tendo em casa uma
esposa tao notdvel na confeccio de pratos, deveria scr o mais gordo dos homerns"
(126},

No caso dos coracoes solitarios, "brotinhos' 3 espera de um amor,
funcionavam as mesmas prerrogativas, Mostrar ao provavel pretendente os détes
da solteira. Descrevendo sua figura: "Maria Tereza & alta, loira, de olhos negros e

brilhantes. Um tipo assim meio vamp’, meio ingénua, fazendo lembrar a Maryiin

'*1. "Nara Navarro-Duas vezes artista: na IMAaginacao e nas interpretagées”, RD-6, p. 5.
=2, "Lia Borges de Aguiar sonhou ser artista", RD-7, p.4.

122, "Convite aos amigos", RD-2 3,p. 19

1. "Dulce Santucci-A tltima descoberta da Radio Sio Paulo", RD-7, p. 25.

127, "As estrelas também cosinham-Nara Navarro acha tempo bara tudo...1", RD-43, p. 28.
126 idem.
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Sonfos” (123},

Como as casadas, também mostram seus dotes de dona-de-casa, pois eles
S40 © resultado da educacgio feminina, uma longa tarefa sob 0s cuidados das
mamdes. No fundo, um circulo que se fecha completando uma missdo: 4 boa mae
prendada que educa bem a filha para assumir as tarefas de dona-de-casa (esposa e

mae).

Nesta preparacio o estudo ¢ importante porque ajuda a lapidar a alma
feminina; o apuro de sua sensibilidade, como quando Iéem livros oy ouvem e
aprendem musica, desviando sey bensamento de "Namorado? Bem. . sempre estive
muifo ocupadia com os estudos, com o meu piano e com a arte. Tenho o mey fempo
fodo, dividido entre o lar, a escola e o rddio, e nio me sobra fempo para namorar.
Ndo prescindo da companhiia de meus pais, 4s refeicocs. Almoco gs 171 ejanto as 19

horas. E contesso qUE O meu pralo predileto ¢ majonese dc camargo” (129),

Aos olhos do pretendente, a moca 'ganha pontos” quando demonstra
indicios de sua apurada alma feminina. No ambiente de trabalho milhares de
vezes Roberto de Carvalho passoy ao lado daquela retrajda heroina de novelzs que

matava seu tempo fazendo bordados ou entio Jendo (..) ele a via no jardim da

-_—

27, "Maria Tereza...¢ uma revelacao estonteantel, RD-31, p. 30. A foto da mocga sentada
no colo de seu pai e I'mao, numa "cadeirinha de bragos", deixa duvidas sobre a ironia
maldosa ou simples brincadeira do redator,

2 iden, p. 31,

122 "Sonhei com uma escolinha no interior-Myrthis Grisoly", RD-7, p. 39.
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Rddio, admirando a simplicidade colorida das flores, oy entio dispensando

atengoes as criangas” (1),

Suz feminilidade ¢ avaliada pelo seu porte e seu cariter de moca recatada e
"trabalhadeira”. O leitor pode sentir curiosidade em saber como se desentham perfis
tdo domésticos para mogas que trabalham fora, na emissora. A versio para o fato é
de que em nenhum momento as duas atividades se chocam, porque tanto a dona-
de-casa quanto a atriz devem desempenhar com esmero ambas as tarefas, sem
prejuizo para nenhuma delas. As casadas dio o exemplo: "~ A Ridio toma-lhe todo
o tempo?/ - Nio, sempre sobram-me algumas horas para o lar. / Hoje, por
exemplo, scxta-feira, sai de casa 4s onze horas porque tinha ensaio ds 12 e meia”

(131)_

"Nara acha tempo para tudo. Para escrever Suas novelas, para interprefar
Scus capitulos ao microfone da PRA-5 e para cosinhar para o sey esposo Benito de

Nardo' (=2),

A atividade artistica harmoniza-se com Os papéis que devem assumir em
casa e na emissora. Este conceito ¢ igualmente verdadeiro no que se refere aos
homens. O sustento de sua familia se d4 aracas a sua vocacio, pois no desempenho
das funcoes, utiliza seus dotes artisticos. Embora a mulher nao tenha o dever de
sustentar a casa, é no trabalho de Radio, quase sacerdocio, que ela aprimora sua

€mocao criando papéis femininos inesqueciveis, exemplos de bondade e dedicacio.

O bom partido revela-se principalinente no sey desempenho profissional,

como homem trabalhador (). Depois que os radialistas realizavam-se na

1. "0 casamento de Cecy de Alencar-a querida heroina da RS.F.", RD-15, p. 2.
'*1. "lika Ferreira-24 horas na vida de uma estrela”, RD-9, p. 16.
132, "As estrelas também cosinham-Nara Navarro acha tempo para tudo...1", RD-43, p. 28.
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contracenar na longa novela da vida "('%4) ou de Odair Marzano que "fornoy-se um
dos mais aplaudidos e capacitados galgs (..) Mas, ainda faltava alguma coisa na
vida real, encontrar um amor de verdade, um amor que ele pudesse viver ajém do
microfone. F a partir desse dia, inicia-se outro capitulo na vida de Odgjy (..) em
qUE O Mmoo artista procura enconfrar um caminho de sua exisiencia, a estrela

tutelar do amor” (12s),

Unido em matriménio com a "estrels tutelar” de sua vida, o0 marido aguarda
O momento de gldria que é ser pai, expresso pelo poema de ym pai/gala de Radio:
...} Olhei em forno, e mudo de surpresa, / senfi que masos amjigas me afagavami /
£ havia em tais afagos fal pureza... / que minhas dores fodas se aplacavam? / Erq
afinal... a vida me acenando / 40 fim de clara e luminosa trithal / Era o sorriso feu,

simbolisando / g GLORIA, refletida em NOSSA FILHA. =

A gloria de ser pai é experimentada também por Odair Marzano, que cintilava no
cast da PRA-5. "Ele vy aumentado o élenco de sug vida, (..) quando a cegoriha,

esvoacando sob os céus de Sio FPaulo, depositou dentro de sey lap o Sraciosa Vers

3 E interessante due nas novelas os bons partidos tem SCrpre profissdes liberais conio
advogados, engenheiros e medicos, com o "status” portanto de serem seus proprios
patroes.

™. "Lua de me]", RD-3, p. 6.

1%, "A vida escreve uma novela de amor”, RD-6, p.p. 24,25,

136 "A verdadeira gloria -aos meus dois grandes amores: Nicea ¢ Sonia Regina”, poema de
Waldir de Oliveira publicado em RD-13, p. 6.
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Lucia (..) Esse foi 0 ponto culminante da carreira artistica dele. Gald, esposo... ¢

agora pai” (1s7),

O bom pai €, como o radiator Geraldo Cunha, aquele que “sabe yiver
exclusivamente para a esposa dedicada e para suas duas filhas, Ele pode néo ter
grandes depdsitos no banco. Mas em casa tem dois tesouros de inestimgye; valor:
Lnecida e Deborah” (). Fle auxiliarg a mae dos seus filhos na educagdo e a
eSmerar na aparéncia dos filhos. “4s primeiras lefras sio sempre ensinadas pelo
proprio pai" (=) 'O bon pai sabe SEMpre como pentear os cabelos da filha" (190), "E
preciso gjudar a calcar os sapatos de minha filha... " o) Fai paciente e amoroso,

Ciglione ensina coisas iiteis a0s filhos, Li-lo mostrando como se rega um jardin”

(142)-

O fruto de seu trabalho no Radio traz conforto bara sua familia. Um dos
simbolos de comodidade e prosperide numa casa € ter um Carro a porta, servindo-
0s. O homem, done do automovel, & fotografado ao volante: "Eu moro na Casa
Verde. Antigamente ey acha Va um pouco longe. Mas 4gord, gracas a Deys e zo

Radio, fenhio um automovel que me giuda muito” (1+3),

Deus presente no lar ¢ recorrentemente lembrado. O medico e radialista

Marino Netto ¢ fotografado com a filhg 1os bragos - na parede da sala uma enorme

7. "Odair Marzano ¢ pai-nasceu Vera Lucia", RD-10, p. 22.

. "Um radialista completo no trabalho...Um pai extremoso no far..", RD-35, abyi 1953,
p. 29, _ ‘

3. "Vocés conhecemn o tamoso Urbano Re1s?... na vida real, apenas Braz Sposito”, RD-35,
p- 5. _

e, "Um radialista completo no trabalho...Um paij extremoso o lar", RD-35, abril 1953,
b. 29. _ ‘

T "Antonio de Freitas-Q artista que todos admiram!...Q homem que pouca gente
conhece...", RD-19, p. 13 _

2. "Waldemar Cighoni-A vida fora do Radio", RD-26, abri] 1852, p. 30.

. "Voces conhecem Urbano Reis? ... na vida real, apenas Braz Sposito", RD-35, p. 5.
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pintura de santo e ao lado, seu retrato pequeno de formatura, A legenda da

fotografia diz: "O santo, o meédico e o pail Trilogia da VidaI" (144},

A profissdo de Marino Netto e de outros poucos "doutores do Radio”,
advogados principalmente, é noticiada com orgulho. Seu exemplo, como homem
de cultura, deve ser seguido: Marino "ié ung dez jornais por dia e revistas nacionais
¢ estrangeiras. Lé ainda ficgdo e ciéneia. Por isso que € doutor dos bons. Tem folego
de culfura. O mal de nossa terra é que pouca gente 16, Tomem-no como exemplo,

135 queridas” (145).,

Ja dos rapazes solteiros, ainda estudantes, comenta-se que serdo futuros
contadores, técnicos de Radio ou terdo algum outro diploma de escola técnica, De
todos eles porém, ¢ destacado o esforco, que nao mede sacrificios para "subir na
vida". Vitor Lopes é um "modesto rapaz que subiu... e mesmo li em cima nao

deixou de ser modesto, EF amigo de fodos, sempre afdvel, bondoso e esforcado” (146),

Assim, sem estrelismos, os Tapazes solteiros estio ao alcance do contato com
as fas, e a revelacao de suas preferéncias gastronomicas podera ser uma sugestao as
mMogas que procuram wm amor. Atraves delas, podem preparar o prato e levi-lo a
emissora, ou até imaginarem-se como anfitrias de um almogo ou jantar. Eduardo
Cury € ‘torcedor de Sio Paulo Fatebol  Clube.  Aprecia muifo a leftura,
princivalmente livros que versem sobre vidgens e Kosta, ainda, de macarronads e

quibi. Tem 1,76 de altura, pesa 76 quilos ¢ possut olhos azuis e capelos casfanhos,

1. "Marino Netto na intimidade”, RD-1, p. 11
143, Idem, p. 12. ‘
146, "Vitor Lopes- intérprete ¢ contra-regra da Radio Sao Paulo", RD-18, p. 26.
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Responde ds cartas das fis e costuma en viar fotografias. (..) F solfeiro, mas nzgo

inimigo do casamento” (1+).

A qualidade de filho responsavel e esforcado qualifica-o como "bom
partido”, daquele que serd bom marido e pai. Carlos Henrique, locutor, radioator e

Ccantor "(..) gostaria de vencer complefamente na suya carreira e fer um bom

prato predileto é o cis-cis que sey pai sabe fazer como nnguém.” (.) £ ai o
suspense sobre seus afefos.. "F por falar em casamento, dizem que o Carlos
Henrique ndo ficard muito fempo soiteiro. Maldade oy sabedoria? Digam-no os

que o conhiecen... " (14),

De qualquer maneira, para todos os bapeis descritos ha pouco, assumidos na
vida real pelos astros e estrelas, € sempre a carreira artistica que interliga sua vida

pbrivada a publica, ou seja, o sucesso no Radio que Ihe confere popularidade.

Para manter sua fama, o astro necessita dialogar incessantemente com o
ouvinte, porque é a aprovacao deste ao seu desempenho que alimenia a relacao.
‘As fds sdo o miotive rorque fodos os arfistas procuram friunfar, encontrar o
caminho da gidria. Nio havendo 1as, nao haverd gioria. Nio ha vendo gloria, nio

haverd artistas procurando Irinfar, encontrar o caminho” (149},

Com certeza, o ouvinte deixava bem clarc suas preferéncias, enviando
cartas para a emissora. Fodia-se medir 2 popularidade do radialista pelo numero
de cartas enviadas pelos fas. Hd épocas em que recebo mais de mil cartas, outras...
cm que ndao chego a receber ceny, Isso depende, sempre, da repercussio das

", "Eduardo Cury-um astro que todos admiram", RD-6,p. 7.
145, "Carlos Henrique-PRA-5", RD-7,p. 41.
1. "Sonhet com uma escolinha no interior - Myrthis Grisoly”, RD-7, p. 39.
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audicoes em que tomo parfe" (1), O grande numero de correspondéncia para a
emissora do lar impressionou os contemporaneos, e criou até fatos mmusitados como
atender a requisicio do correio: um carro especial para retirar suas cartas,
Segundo o depoimento de seu diretor comercial Ciglione eram perto de cem mil
cartas ('51). Em 1956 estimava-se que a correspondéncia da PRA-5 era "de 75 azo
mil cartas, mensalmente e que elas animam SCus responsdveis a melfiorar sempre
suas programacoes” (52). Ou seja, pelo sistema de cartas, "a voz do povo” podia ser
plenamente satisfeita.

Os homens de radio apelam ao ouvinte: ‘quando gostar de determinads voz
ou inferpretacio, de um simples nimero ou de todo um programa, cumpra um
dever de gratiddo: escreva duas linhas de estimulo a quem as merece de direjto”
Escreva- nos, mesmo que “enia restrigoes a fazer, desde que sgjam justas, observe-
A4S 40 artista, ao redator, ao patrocinador ou 4 estacdo em falta, certo de que estard,
assini, radio-ouvinte, presiando wm bom SCrVICO a0 destinatirio e a 57 pProprio” (15:).

Percebe-se ai a dinamicidade do envolvimento entre ouvintes/ radialistas.
Enquanto o ouvinte participa do "mundo do Radio" opinando sobre suas producgdes,
ele estimula os patrocinadores a2 melhorarem os programas ou imova-los. Com isso,
quem ganha € “sem ditvida o ouvinfe, que obtem por conseguintc audicoes pem
mais cuidadas, em maior nimero” (154,

"0 "Cresca e apareca-A felicidade ¢ feita de sumplicidade e pequeninos nadas", RD-86, p.
38.

1. "O Radio paulista no centendrio de Roquette Pinto", Centro Cultural Sio Paulo, p. 37.
2. RP&N, TV Radio, 20.01.56, p. 45,

'3, "As suas cartas, ouvinte"- RF, Radio 9, p. 11.

154, 1dem, p. 10,
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3.1. CONSELHOS DO ARTISTA AMIGO

T que diz do amor? - é g pergunta indiscrefa que acode ao reporter.

-me feliz no casamenio - declara Dulce Santucci, com ar grave - o

~ Sim, sinfo
casamento ¢ o alicerce de cada Vida, ¢ 0 amor ¢ a razio da Propria existéncia,
ernidade” (15).

Alguém jd disse, algures, que SO 0 amor constroy para a ef
Entrevista de Dulce Santucci - escritora

Cré que ninguém poderd viver sem amor ¢ que todo homem deve se casar. For

1550 mesmo, talvez, nio tenha querido ser padre. Sempre o cercou, na vida, 0 amor
mundo melhor e

¢ 0 carinfo, ¢ julga que so esses sentimentos podem tornar o
e confiante” (15).

algo de estdvel, no futuro, futuro que encarg sorridente
Entrevista de Carlos Henrique-

locutor, gala e cantor

construir

"L por fim, sua opiniio sobre o casamento:
"} a melhor coisa do mundo, quando existe amoy Faltando o a4mor, © casamento

deve ser um circere bastante amargo"” (157)
Entrevista de Cecy de Alencar - atriz

'*7. "A ultima descoberta da Radio Sio Faulo", RD-7, p.43.
'*¢. "Ele queria ser padre... e acabou sendo locutor, gali e cantor”, RD-7, p. 4],

187 I'Recorda(;a‘.es - CCCY de Alencar", RD‘77 p. 58.
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"(..) Acredita no amor e no casamento, Myrthis?

Um riso e a resposta pronta:
- 'Sim, creip no amor. O amor verdadeiro ¢ sempre uma cadeia de 1osas,

simbolizando a pureza, gque aprisiona dois seres dentro de um castelo de felicidade
para cumprirem as finalidades divinas que descem do paraiso no esplendor da
propria natureza. Quando nio é verdadeiro... nio é amor. O casamento foi Deus
quem o insfituiu. Deve existir, portanto, denfro dos principios de sublime respeito,

muitua compreensio e, sobretudo, de amor” (15s).
Entrevista de Myrthis Grisoly ~ atriz

8. "Sonhei com uma escolinha no interior...", RD-7, 40.
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Os personagens de novelas da Radio Sdo Paulo viveram para confirmar as
ligdes sobre felicidade associada ao amor conjugal. Esta idéia combina diretamente
com as opinides dos astros e estrelas da emissora em Radiolar, como nos mostram
seus depoimentos. Assim, num Unico exemplar da revista, o fi instruia-se pela
opinido consensual dos famosos da emissora: o casamento era a concretizacio
material do amor, era a via de acesso a feticidade.

Sabemos que o tema, repetido 4 exaustio nio sé nas novelas, mas nos filmes
para chorar (latino-americanos) e em certos &eneros musicais como os boleros
tinha muita repercussio social. E claro que cada meio de comunicacio usou de

SEus recursos, sua linguagem propria para fazé-lo.

A novela, poderosa em sua arte de sugestao, utilizou Radiolar para imprimir
énfase as mensagens que nos capitulos diluiam-se entre outras motivacdes das
tramas, como por exemplo, conhecer as circunstdncias em que a mocinha
encontraria paz no amor pelo gala. A revista, abordando a vida pessoal de seu
"cast" de maneira exemplar, deu forma e forca as licdes moralizadoras veiculadas
nas novelas, como ja vimos anteriormente.

A maior finalidade dos programas de radio era a distracdo, e a novela nao
era nenhuma excessdo. Pelo contrario, ela distraia sem disperdicar o momento de
produzir exemplos sadios a serem compreendidos e repetidos pelos ouvintes.

Indiscutivelmente, num momento de mudancas de valores e
comportamento, a novela simplesmente reproduziu as discussoes e Inquieta¢oes da
540 Faulo urbana. A vida moderna na capital paulista, afetava as relagdes sociais e,
em particular, o papel do homem e da mulher na sociedade industrial. Entao, nao
sem motivos, instituicdes chave como a familia, o casamento, a educacio,

mobilizam a atencio da sociedade e sao polemizadas.
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A familia patriarcal sofre criticas em alguns de seus fundamentos, Prioriza-
$¢ 0 amor como fator indispensavel a concretizagao da felicidade matrimonial.
Nesse sentido, sdo condenados os "casamentos de outrora", impostos por interesses
de familia.

Nos anos 40 e 50 existem movimentos da producio cultural nacional
veiculando nogées que afirmam a importancia da responsabilidade na escolha do
par amoroso. O noivado aparece entio como preparacao essencial para o sucesso
do matriménio.

Se¢ o funcionamento do casamento estd em discussao, os maiores ataques
atingem este ponto: a separacio de casais decorre da falta de preparo do homem e
da mulher para desempenhar seus papeis. Afinal, qual eram eles e como as novelas
de radio contribuiram na propagacao de mensagens direcionadas a atingi-los?

Haydée Ciglione escolheu o tema 'separacao de casais” para inaugurar seu "bate
papo" com as ouvintes, “Os maridos afirmam que a culpa perience ds esposas e estas
procuram demonstrar que os culpados sdo os maridos. Pergunta-se ai- com quem estd a
1azido? £ nds responderenios: cont ambos e a0 mesmo tempo, com nenhun. Fode parecer
uma resposta paradoxal, mas é certa desde gue analisemos o problema desde a suz
essencia, desde os seus primordios, que nesse caso é o nowvado” (1m0}

Investida da autoridade de conselheira, a cronista desenvolve a tematica proposta,
revelando os revezes por que passa a relacao homem/mulher. A esséncia do problema
estd no noivado que, “apesar dz excessiva Iiberdade que os noivos atuars Kozam; nunca
chegam a se conhecer o suficiente para concretizarem um casamento feliz" (1s0),

Nestas justificativas existe uma alusio ao noivado dos velhos tempos, sem
liberdades no namoro, mas que obrigava o par a uma reflexio mais definida sobre a

escolha do conjuge.  As conselheiras da revista saem em defesa do casamento por amor,

1. "0 problema do casamento”, sessao "Recanto Feminino", RD 6, p. 14.
160, idem.

SovEm e
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desinvestido de interesses mesquinhos que nio objetivam exclusivamente & constituicio
de um lar feliz. Nesse sentido, as estdrias dos personagens narradas nas novelas se
confundem com as inquietagdes dos ouvintes sobre problemas sociais, como o da
"separacao de casais”.

Como veremos a seguir, as solucdes aconselhadas para os ouvintes de "carne e
0sso" 540 as mesmas encaixadas aos enredos das novelas de radio. O assunto recorrente,
envolve o amor como tematica primordial. O relacionamento amoroso € o substrato
preenchendo os enredos construidos para conversar com 0.amigo-ouvinte; entretendo-o

com estorias humanas e solugdes pertinentes as situacoes propostas.
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3.2. REALIDADE: CASAMENTO NA CULTURA DE RADIO

Neste item, procurarei cruzar os ensinamentos veiculados nas novelas com a
abordagem da revista Radiolar, em face & um problema bastante discutido com 0
ouvinte, Trata-se da questio acerca dos papéis feminino e masculino na
consolidacio do casamento.

Para a exemplificagdo, escolhi a novela "E 0s Velhos tempos voltaram",
radiofonizada pelo "cast" da emissora e publicada em Iivro; em 1947. O fato de
Nara Navarro ter se tornado conselheira na revista foi um dos critérios pelos quais
a escolha recaiu sobre esta novela (1e ).

Seu enredo: Ana Maria e David foram criados juntos, como irmaos. Dona
Luiza, mae de David, vitiva ha muito tempo, amparou a mae de Ana Maria, Dona
Rosalia, quando esta chegou do interior, solteira e sem ninguém. Ambas Juntaram
suas forcas para educarem seus filhos, dentro dos bons principios. Dona Luiza
ajuda na educacio de Ana Maria, j4 que sua mae ¢ uma humilde costureira. O
esforco das mdies nio é vio.

Dona Luiza chega no "inverno de sua vida" satisfeita com a posicio social
dos filhos, David e Rafael. David ¢ escritor famoso e Rafael ¢ padre numa pequena
comunidade interiorana. Por sua vez, Dona Rosalia orgulha-se da fitha, moca
breparada para a vida, inteligente, culta, sensivel, caridosa e equilibrada.
Apaixonada por David desde a infancia, o relacionamento entre ambos se constroe
em bases firmes: a amizade e dedicacdo no trabalho (a moca trabalha como sua
secretaria).

Nas palavras da autora, a estéria ¢ dedicada "mais especialmente a mulher,

cyjo coracdo € e serd sempre um reficirio de bondade, fernura, compreensgo o

161, Novela de Nara Navarro, irradiada em 1947 na Radio Sao Paulo, também publicada
pela Papelaria Américo Maffia (Rua dos Gusmoes, 126), Sao Paulo, 322 paginas,
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amor (..) "Vocé, gentil leffora se & noiva, esposa ou méie principalmente, nio o
deixard de compreender e aprecisi-lo porque(..) & na realidade, a historia de uma
mulher (Ana Maria) que viveu toda uma vida de Sacrificios e remincias pelo
homem a quem amou verdadeiramenic (David Verney). E também a historia de
uma familia, com todas as suas lutas, com todas as suas alegrias (...) é um romance
cheio de humanidade e inspirado na propria realidade da vida” (s2),

A estoria de Ana Maria serd aqui dividida em trés momentos:

a) sonhos de moca- fase anterior 40 casamento de David com Suzana
Mendes,

b) maturidade - sua firmeza de cardter e principios- vai desde o casamento
de David, passando pelo nascimento de seus filhos, Clara e Antonio Luiz (Suzana
morre no parto). Nesta fase, David descobre seu amor por Ana Maria, a mulher
ideal que sempre esteve a seu lado. A moga resiste bravamente as suas declaragdes,
hunea esquecendo-se que 0 amado ¢ um homem casado. Finalmente;

¢) a esposa - David vitivo e desorientado, sendo destruido pela paixio
sensual por Alina Speranto. E este homem que Ana Maria desposard e com muita
perseveranca o reconduzira ao papel de bom pal e marido.

Atraves desta divisdo da historia de Ana Maria, estudarei o conteudo das
Mmensagens que visam o ouvinte. A idéia de que "a mulher faz o homem" &
difundida pela histéria desta personagem/mulher que vive na novela situacdes
semelhantes a vida real. Com isso tenciono demonsirar a forma pela qual
mensagens do plano ficcional, sio transformadas em espaco de discussdo de
problemas sociais.

No caso desta novela fica um postulado sobre o papel da mulher na
sociedade € os meios pelos quais ela alcanca seu objetivo. Segundo esta versao, a

hatureza mats mental da mulher orienta e conduz o €SPOsO pois, s6 por esta alianca

"

162, op. citada, "Prefacio”, p. 7.
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da esposa ao marido, a familia pode estar segura. Mostra como, embora as
resolugdes importantes - o timio do barco - sejam da competéncia do marido, este
SO ftriunfara se estiver assistido por uma esposa competente, equilibrada e
carinhosa.

Licao de vida frisada pela novela: ¢é fundamental, portanto, a esposa nio
esquivar-se de seu papel, da dedicacio ao lar acima de tudo, pois é principalmente

¢ por esse empenho feminino que a familia se conduz ao porto seguro.
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3.2.1. ANA MARIA, A HEROINA DO LAR:
FASE A)

Ana Maria perde seu verdadeiro amor bara Suzana Mendes porque David se
precipita em sua escolha. Aturdido pelo impacto que a aparéncia e a condicdo
social de Suzana lhe causaram ele comete sey maior erro: faz sua escolha seduzido
apenas pela aparéncia fisica, pela exterioridade da moga. Portanto, ¢ o cardter do
amado que deve ser medido e nio sua aparéncia, que geralmente ¢é apresentada
pelas novelas da emissora, como uma armadilha que produz cegueira e desvirtua o
caminho da felicidade no amor.

A excessiva importincia dada a aparéncia pelos homens irrita a radiotriz
Cecy de Alencar, em uma crénica de 1955: ‘assim o mundo vai por dgua abaixo”
Alguns delcs tém suas 10IVas, mogas prendadas, simples e modestas, mas nio dio
Imporiancia. A quem eles valorizam mesmo S20 as rainhas (referéncia aos
concursos de beleza). Seja do que for, o assunto nos cscriforios, nas oficinas, nas
escolas, € sempre a beleza do maid, do biguini, E entdo, mujto naturalmente aguela
mocinha humilde que se curva para bordar seu enxo val, quc frequenta aulas para
aprender economia doméstica, perde diante da atifude de seu noivo a tradicional
atitude que o lar cxige da mulher E tém razio, pois s¢ scr prendada, educada, vale
muito menos que um Corpo espremiido entre pecas de maio, ¢ melhor vestiy um
tambcm ¢ fentar um titulo de rainka. £ bem mais ficil ser rainha das batatas do
que Ir planti-las!  Os homens esquecent o livro da natureza, onde hi licdes de
profunda sabedoria. A rainha das abelhas, € ramha ¢ mesmo assim & frabalhadora
€ O que € mais nnportante: E maée de toda coliméia (16%),

Na "emissora do lar" as heroinas concebidas ali tem aparéncia de anjo
devido a singeleza, 4 simplicidade de seus modos e aparéncia natural, sem

retoques. Ao contrario delas opoem-se em seus caminhos as "mulheres

', "Cronica”, RD-48, janeiro 1955, p.14,
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modernizadas", de poses e sorrisos bem estudados. Esta caricaturizacdo existe
também nos filmes feitos para chorar, onde valores da sociedade industrializada se
chocam 2o mundo rural (). Neste universo simbolico, a mulher cmancipada,
americanizada, ¢ loira, como Suzana, enquanto as singelas heroinas de coracio e
mente puros sio morenas de "vasta cabeleira” e olhos verde-azulados, como os de

Ana Maria.

Fortanto, a beleza fisica pode ser uma armadilha que, cegando o olhar para
Os sentimentos, ou seja, para a alma feminina, causara muita dor e desilusio.
David, com poucos meses de casado, e ja preparado para ser pal, reflete: "vela
primeira vez em sua vida, désde que se casara, feve uma vontade louca de ser
novamente um homem hvee e mndependente. Se nio fosse casado ¢ estivesse
naquela vidi calma e tranguila de anftieamente, ao lado de sua velha maie, nada

disso estaria se passando agora. Todas as mulheres ficavam mesmo, assim tdo

HErVOsas ¢ Mconmpreensivers quando estavam pard ser mdes? Seria sempre assin,

cada vez que fosse para vir ao munde um flho? Suzana estava horrivel de se
aturar ultimamentc(..). Que vida, Nossa Senhoral £ o pior de tudo era que éle
confinuava loucamente apaixonado por Suzanal Seria verdade o que Ilhe dissera
Ana Maria, que assim que ésse filho nascesse, tudo se normalizaria? Ana Maria]
Sem sentir éle comecou a fazer COMparacocs entre uma e outra, Como eram
diferentes em tudo ¢ por tudo. Suzana desde O primeiro dia ent guc o vira o tratara
com desembaraco, maneiras exXpansivas, foda Vivacidade, risos e sem Cerimonias.
falava muito, falava sempre, rindo muito, fumando mais ainda, americanizada,
‘modernizada” como se usava dizer atualmente. Ana Maria sem ser uma anii-
social, era de pouco falar, a ndo ser quando se enveredava por um assunto

qualquer que a interessasse. Entio se cntusiasmava e falava com desembaraco ¢

1%+, Oroz, Silvia, "Melodrama -O cinema de ldgrimas da América Latina", Rio de Janeiro,
Rio Fundo Editora, 1992.
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naturalidade, horas e horas. Do contririo era por natural reservada, sempre muito
calma e controlada, pensando sempre antes de agir e ou falar o que quer que fosse.
Nao fumava, nio era espalhatatosa, nem ria facilmente como Suzana. Enfim, em
Ana Maria tudo era adordvel simplicidade, sensatez, COMPreensao e serenidade. A
sua voz sempre calma, doce ¢ um tanto &rave, era a voz de mulher mais agradavel
que David conhecia desde pequenino., Mas, embora sendo assim de naturezg
simples, modésta e calma, tinha personalidade e opiniio. Sabia manter uma
qualguer atitude que adotasse com altiva dignidade, sabia sustentar com firmeza e
convicgdo as suas idéias. David suspirou trisfonho, se ent Suzana, existisse uma
alma como a de Ana Maria, éle seria capaz de queré-la duas vezes mais. Mas...
nmgucm ¢ perterfo neste mundo! Ole a amava de qualquer maneira ¢ muito breve
ela iria lhe dar um filho e por tudo isso sentia-se inclinado a ser complacente,

compreensivo ¢ bondoso para con ela”(1s5).

A mensagem do liviro € que as "Suzanas" ardentes, apaixonadas,
ingenuamente ciumentas, mas donas de um grande coracao nio podem, em
materia de amor verdadeiro, equipararem-se as "Ana Maria" sublimes, corajosas e
nobres. Ou seja, embora Suzana amasse David, ela nao tinha os ingredientes
capazes de prendé-lo junto aos interesses do lar, da familia. Faltava-lhe
principalmente firmeza na manifestacio desse amor, enfim nada comparado 3
garra de Ana Maria que, apos saber do noivado de David, segreda a mae o que € o
amor. "~ Amor? Amor deve ser o sentimento que me prendeu a David desde o
primeiro instante em quc o vi. Deve ser a alegria que sinto quando estou ap seu
lado, quando ouco a sua voz, mesmo de longe, quando o vejo sorrir contente ¢
feliz. Deve ser a emocdo quc senli quando saiu o seu primeiro ftvro, a saudade que

sinfo cada vez mais forte dentro de mim, quando estou longe déle. Amor?... amor

183, op. citada, p.p. 30, 31.
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deve ser este deséspero, éste aniquilamento que sinto dentro de mim desge 5 hora
em que ¢le me comunicoy o sey noivado... E Ana Maria fermiinou chorando outra
vez:- Ohl mamae, 4jude-me, aconselhe-me pelo amor de Deys, £u ndo suporfo a
vida sem éle, sem a sua Voz, sem a sua presenca... Ey nio quero sair de perfo déle..
eu nao quero...(..). Quando Ana Maria desperfou no dia seguinte, nio se sentia
mais, nem desesperada, nem abatida. Sentia ~S¢ disposta 2 confinuar a vidy 10da ao
lado do homem que ama va, escondendo ésse grande amor, atraves de uma amizade
sincera ¢ dedicada. Amizade de jrms para 1rmdo. Seu destino ers o e ser apenas
Sua 'irmd emprestada” e sua secretiria, Fors bem, ela o seria, contanto gue nunea,

aunca a obrigassem a viver longe déle” (156 ).

Numa unica palavra: rentincia. For amor, as pessoas deveriam ser capazes
de despojar-se de si mesmas, de seus interesses, dominando sua eMocao;

mantendo-se em siléncio, mas firmes, fiéis aos seus sentimentos mais puros.

David encantou-se com a beleza de Suzana e precipitou-se em sua escolha,
Resultado: nao foi feliz em seu matrimonio ¢ trouxe a infelicidade para Suzana e
Ana Maria. O arrependimento chegou tarde... por 1ss0: '€ dever niludivel das
maes, preparar com cuidado o mieligéncia os filhos, para a idéiz dacerfada do
casamento.Onde haja a base firme dos sentimentos atetivos YECIProCcos, Unico modo
de haver compreensio miifua e mutua felicidade, Doytra maneira, encare-se sob
qualquer angulo, o casamento & um erro, uma fonte Je frustagoes,

Incompatibilidades e mesnio de Infortinio" (1),

Os homens sdo mais vulneraveis e Propensos ao erro pois devido a sua
natureza masculina, sucumbem facilmente as paixdes sensuais. A beleza fisica

confunde sua razio enquanto que as mulheres quando breparadas para a vida siao

"%, op. citada, p.p. 15, 16. o
%7, "Do problema do casamento”, Recanto Feminino, RD-6, p.14.
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doutrinadas a enxergar e cultivar os sentimentos, as emocoes, os valores invisiveis
a0 olhar humano.

As mulheres de valor, como as "Ana Maria", sio de natureza diferente €, por
1850, no que se refere 4 conducio da familia, podem demonstrar mais firmeza que
seu par. De natureza sublime, contém em si a vida, pois serdo as futuras mdes, as
perpetuadoras da familia e da espécie, Isto Justifica o preparo que as mogas devem
ter para resistir ao lado mau (sensual) dos apelos masculinos. O desejo por si s6
nao reflete as intengdes mais puras e verdadeiras da alma masculina. Cabe 2
mulher se guardar, pois é possuidora da chave que guarda um tesouro: conduzir o
bar a felicidade conjugal; a constituicio de uma familia construida em bases

solidas: o verdadeiro amor que nasce da amizade, a compreensac, a dedicacio...

O artista amigo aconselha: "4 sua historia até parece novela, minha amjga. £
40 mesmo fempo um exemplo uma ligdo para muita moga. Estamnos num mundo
onde nao é mais admissivel criar-se uma filha com 0s 0thos fechados para certas
coisas. A moca deve conhecer o bent e o mal, compreender o que € certo e o que &
errado para melhor poder guardar-se, defender-se entim. Vocé muito mgeénua foi
vitima de uma armadilha mesquinha e cruel de um homen canalha. £ seus sonhos
¢ 0 Seu futuro foram destruidos. Bent... mas tudo & passado. Vocé é muito moga
ainda. Trate de reagir. Tendo juizo, vocé ainda podera fer boa sorte. EFrrar &
humano, persistir no erro é que é fefo. E outro consetlio, ndo esteja a contar a todo
mundo, o seu passado nio interessal Nem fodos séo honestos, nem todos
compreendern as coisas, Quanto a ésse mogo, achio melhor vocé terminar com éle .
Uma vez que éle mudou depois que vocé uson de sinceridade ¢ porque nio estd
bem intencionado. Nio se desespere, POEMA, conlieco muita moga que passou por

MOMenios amargos cono vocé e gue ne entanto hoje sdo casadas, senhoras
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respeitadas, maes adoradas, porque reagiram, fveram juizo e assim enconfraram a

felicidade outra vez» (1),

A mulher deve ser racional, "ter a cabeca no lugar' e ndo se perder (a
derrocada moral) porque embora caiba 4 natureza masculina insistir na seducéo, a
ela cabe a recusa, ¢ é isso o que um homem correto espera de sua namorada ou

noiva,

165, "Consultorio Sentimental de Nara Navarro", RD-10, p.38.
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FASE B)

A heroina da novela em questao permanecerd 80% do tempo corrido da
contagem de sua estéria, incondicionalmente a0 lado de David, apenas na
qualidade de "irma emprestada” e secretaria.

David e Dona Luiza amparam-na no momento de seu Unico descontrole:
tragica coincidéncia; no mesmo dia que o pai canalha, que nao a assumira como
filha, ¢ assassinado pela €Sposa, sua mae (Rosilia), ja doente, piora e morre.
Profundamente abalada pela morte da mae, sente-se sé e desamparada, e ¢
reconfortada por David e Dona Luiza,

Uma mansio novinha feita para Maria Clara, a filhinha do casal Verney,
esta em construcdo mas antes disso Ana Maria ja estava convidada para morar com
a familia do amado. Ali, amiga leal de Suzana, ajudara na criacdo de Maria Clara,
aconselhard a moca em suas crises de ciume e constante descontrole e levara
conforto a David, ajudando-o a enfrentar 0s problemas com sua esposa,

Ea abnegacio da moga, renunciando ao amor mesmo sem a possibilidade de
concretiza-lo (ele é casado) ou extingiii-lo (o verdadeiro amor Nao morre nunca)
que revela a nobreza de sua alma, a lealdade bara com o casal, a aceitacio de sey
martirio sem jamais revoltar-se.

Neste aspecto, a crenca em Deus, aparece nas novelas, algumas vezes de
forma mais sutil do que nesta, mas sempre como presenca constante. Fica claro que
0 cunho moral das idéias ali veiculadas devem apegar-se, como ja disse
anteriormente, 4 defesa de instituicées-chave. E independente da religido dos astros
da Radio Sdo Paulo, o Deus catdlico para o qual recaia a maior énfase concordava

com os principios de outras religides.
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As acdes dos homens eram sublinhadas, independentemente dg religido
proferida. As boas acoes estio amparadas na crenca, no homem temente a Deus.
Por isso Ana Maria instrui David nesta verdade: "E o gue faz voce para vencer esses
momenlos lerrivels, em que tudo parece negro e triste? Que faz 'irmizinha?
Conte-mel(..)- Procuro recrguer 4 minha £ . Bysco 4 Deus, Davidl $6 em Deys
CHCONITo novas foreas e novo alento, para me sentir franquila e confiante em novos
dias.Apoiada nele eu torno a sentir vonitade de viver, de sorrir, sonkhar. De amar as
pessoas e cousas que nos cercam, com sinceridade, porque tudo, pessogs e cousas,
sdo espelhos vivos do seu poder e misericordia imensos. Sem Deus, nio somos nada

David, nada” (),

Tanta firmeza de Proposito e o cardter inabalivel de Ana Maria vio
naturalmente retirando a venda que até ali cegara os olhos de David. Observando,
em seu convivio diario, como o comportamento desta difere totalmente de sua
€sposa Suzana, 0 moco vai descobrindo que ama Ana Maria e nio faz segredo
disto. Ela luta bravamente, buscando meios para nao cometer atitudes indignas.
Chega a ficar noiva do engenheiro Siqueira, o construtor da mansio de Ana Clara,
rapaz franco, pelo qual ela nutre amizade e grande admiracio. No entanto, em
tentpo, percebe o erro que cometeria casando-se com Siqueira, sem ama-|o.

Nas novelas da "emissora do lar", as situacdes de casamenio realizados por
interesse material, como paliativo a dor ou mero €5Capisnio sio desaconselhadas.
Existindo essas situacdes citadas, os autores brocuravam encontrar maneiras de
evitar que se concretizassem nas novelas. As maneiras buscadas combinavam-se
com o tipo de novela: mais romanticas, para mocas ou dramaticas, para senhoras

casadas.

'57, op. citada, p. 37.
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Ana Maria desfaz seu noivado com Siqueira e esta mesma solugdo ¢
aconselhada por Nara Navarro a ‘nojva do Ipiranga" e "Amargurada",
pseuddnimos utilizados por fis para se dirigirem ao sey “Consultdrio Sentimenta]”.
‘Noto pela sua carta que vocé estd mujto indecisa minha amiga, Hi uma confusap
de sentimentos no seu coragio. E na verdade vocé nio ama esse rapaz. Assim sendo
acho que déve desistir do casamento, Casamento é cojsa s€ria, sagrada.E nio
havendo amor de ambas as partes nio deve ser realizado(...) Se nio houver en seu
Coragdo a cerfeza de que o ama nio se case porque depois serd tfarde bara se

concerfar as coisas” (i),

‘Amargurada, vocé tem razio minha amiga. Casamenfo sem amoy nao pode
dar certo. Mas converse com scus pais. Exponha a éles o que val em sey

coracao.lmpossivel gue éles nio possam compreender”(in) .

Os esforcos de Ana Maria nio impediram que o casamento do amado se
deteriorasse pouco a pouco. Seus problemas com a €sposa junto a frustacio do
amor que sente pela heroina, levam-no ao descontrole. A distancia que a honradez
de Ana Maria coloca entre os dois o irrita profundamente, pois sente-se rejeitado.
Por isso, comeca a agir displicentemente, voltando bara casa de madrugada,

alcoolizado.

Sua situagdo com David, a faz refletir... “porgue serd que, uma mulher
apaixonada por um homemn comprometido ou mesmo casado, nédo ter o direito de
revelar esse amor aos olhos do mundo? Deve trazé-lo bem oculto no seu coracao!
Deve escondé-io até mesmo do proprio enfe amado, se nio quiser correr o risco, de

Se ver apontada como mulher sem dignidade, por fodos que se julgam 1o direifo de

', "Consultorio Sentimental de Nara Navarro", RD-19, p.35.
M. 1dem, RD-11, p.26.
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afirar a primeira pedra(...). E porque serd, no cnianto, que encontrando a mulher
forcas para dominar, ocultar esse amwor, vencida pelos preconceitos, pela
dignidade de seus sentimentos, pela grandeza de sua alma, que ¢ maior que seu
corpo, pelo respeito muitas vezes 4 familia e 4 religido, porque serd que 0 homem
ndo encontra nunca forcas para isso? Ndo respeita nada? Niéo se desmerece em

nada? Nao perde nada? Tanto faz, se solteiro ou casado?" (7).

Ana Maria revolta-se contra sua situacio afetiva, mas se conforma, afinal,
tudo isto faz parte de sua condicio feminina.

Para contrabalancar com o altruismo de Ana Maria e a fraqueza de Suzana
e revestir a novela de veracidade, Nara Navarro criou Alina, uma bailarina, ruiva,
amante de David. Sob sua influéncia negativa este homem sera capaz dos piores
gestos: Abandonara o lar, a esposa, descuidara de sua carreira literaria, da filha
pequena ¢ do garoto recém-nascido. Novamente a heroina entra em cena: para
distarcar o estado de embriagués em que David retornava ao lar, depois de suas
noitadas com Alina, esperava-o acordada. Com abnegacio, preparava-lhe café

forte, amparava-o para que so subisse a0 quarto da esposa em bom estado.

Na maternidade, Suzana conversa com Ana Maria, logo depois de "dar a
luz" , segredando-lhe que sabia tudo sobre a amante do marido. Morre nos bracos
da boa amiga, pedindo-lhe que... “dzna Maria, olhe por meus filhos... nio os
abandone nunca haja o gue hduver... Vera se conseguc afastar David da tal
bailarina... sendo éle... fracassard..(..) Vocé é mesmo a criaturinha melhor do
mundo Ana Maria... e eu a estimo de coracio... por tudo....S¢i de fudo ji hd um

mes... essas coisas sempre sc ficam sabendo... mas... éle & o mey marido....O meu

cisme...de...de casar com essa mulher....Ndo deixel se for para meus filhos... terem

172, 0p. citada, p.p. 121, 122.
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oufra mie..que s¢ja alguem que os ame de verdade... ¢ que ame o pai déles

tambem....Que scja algucm...assim...assinm...como vocé Ana Maria... Vo...cé,.. " (173),

Apenas dois anos apds a morte de Suzana, David cada vez mais enfeiticado
pela "mulher-serpente”, resolve se casar novamente. Mais uma VEZ, 0 amor herdico
de Ana Maria é usado como contraponto, como desestimulo a0 amor sensual. A
boa moga recrimina severamente David por sua m4 escolha. Explica~se: "Para vocé

¢ para essa mulher sem escripulos, como para muita genle mais, 0 amor se resume

corpos ¢ almas.Alegrias e 0zos materials e ateé honras e dignidades alheias” 7

Fara evitar que o leitor desta sintese de "E os velhos tempos voltaram” se
engane quanto ao cardter desenhado para David é importante lembrar que um
homem, mesmo estando num mau caminho, tem todas as prerrogativas de um
senhor absoluto de seus dominios: seu lar, seu escritério, a sociedade em que vive.
Embora sua vontade possa ferir as pessoas de sua familia e de sua vida, ela é
incontestdvel. Outra mensagem : a companheira ideal sofre com os maus passos do
€5poso, mas ndo pode desistir de lutar.

Ana Maria, antes de ser casada, ja preenche o papel de esposa. Ela evita que
os desregramentos de David, sua degradacao moral sejam presenciados pelas
pessoas a ele ligadas, por lacos familiares, profissionais ou sociais. As atitudes da
heroina servem como exemplo a suas contemporaneas da vida real. Ou seja, a
mulher sensata nunca interfere diretamente nos "assuntos do marido". "Vocé
deve estar sofrende muito, mesmo minha amiga. Quando um homem tem génio

impulsivo, € amante de aventuras, inconstanite entim, a esposa ¢ que sofre. Em todo caso,

173, op. citada, p. 135.
174, op. citada, p. 155.



101

voce afirma que, no entanto, éle € muito bom em casa. Acho que nem {udo estd perdido
portanto” (375).

O sensato era agir como Ana Maria, ajudando-o a cumprir seus deveres de
pai e patrdo, encobrindo suas deficiéncias e erros. David é um homem rico e
importante, deve fazer jus ao papel que desempenha na sociedade quer como pai,
patrao ou escritor ilustre. Apontar seus erros era desaconselhavel, pois sé feriria
sua dignidade e néo solucionaria o problema.

Das pessoas que 0 amam ele recebera apenas indiretas, ninguém se revestira
da tarefa de incrimina-lo, acusando-o de seus erros. Isto significa que ele sabe em
que esta errando (ndo ir ao escritdrio, nio estar na cerimonia natalina junto a
familia, ausentar-se em momentos graves, como o da doenca do filho} mas alguma

coisa o impede de parar. E a ma influéncia de Alina Speranto.

"Uma mulher quando ama de verdade um homemn, & capaz dc fodos os
sacrificios e de todas as renuncias nccessdrias, em beneficio désse mesmo homem?
Lla ndo o afasta dos seus deveres e de sua familia em hipotese algumal Pelo
contrario, amiga leal e digna conforta-o em momentos dificies o dolorosos.
Aconsclha-o nas suas indecisoes! Censura-o no seus érros e o encaminha quando
estd desencarminhado, mesmo que para isso, seja preciso matar ésse amor que sente
por éle. Isso é amor, Davidl Amor que nasce e vive no coracdo, na almal Nio
apenas nos sentidos! £ ésse amor nunca foi.nem nunca serd conhecido por éssa
mulher, nem fdo pouco por vocé, guc esti seguindo um caminho errado, de mdaos

dadas com &gl (1776 ),

Ele tem dois momentos de desajuste; um quando ainda vigve e outro ja

casado com Ana Maria. Nestes momentos, afasta-se de seus familiares e procura

'7. "Esposa desiludida de Santo André", RD-9, p. 31.
U6, op. cit., p. 156.
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isolamento: um deles quase o leva a ruina total e o outro réecupera-o totalmente,
preparando seu caminho de volta ao lar. Em ambos os Casos sua consciéncia o
acusara,

No primeiro caso, displicente com seus deveres, entrega-se a Alina, sua
principal fraqueza. Sente-se culpado pelo derrame sofrido Por sua mae quando
notifica-a de seu casamento com a bailarina. Ela, triste e entrevada numa cadeira
de rodas, logo morrera.

O outro momento serd de afastamento fisico mas nio espiritual. No fim da
novela, depois de desmanchar sua relagio com Alina, embarca para a Argentina, ¢
ali permanece quase por um ano. E o tempo necessario para refletir sobre sua vida,
seus erros. E o tempo para se recobrar dos desajustes (da influéncia perniciosa da
‘amiga”}) e reassumir o papel de pai e espdso retornando ao lar plenamente curado.

Resta-nos perguntar por que uma paixdo tio ardente como a que David
sentia por Alina nac se concretizou? Impecilhos de ordem moral, religiosa e
sentimental se avolumaram no caminho de ambos, impedindo-os de se unirem em
matriménio.

Moral: desaprovacio da ex-esposa, de Dona Luiza e Ana Maria a figura de
Alina devido a suas atividades artisticas e espirito aventureiro que resultavam em
Sua ma reputacio.

As trés repudiavam-na porque julgavam ultrajante veé-la ocupando a

posicao de esposa 4 qual esta, em absoluto, nio correspondia.

Religiosa: "Quis o destino” e a forca divina que Siqueira e Alina tivessem um
caso amoroso ha vinte anos passados. O engenheiro desconhecia ser o pai de
Felipe, seu filho com Alina. Os revezés da trama novelesca tinham o poder de
prender o interesse dos ouvintes e também de sugerir semelhancas entre os planos

de vida ficcional e real. Como Justificar a ocorréncia de fatos tdo inusitados, tio
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surpreendentes, tdo necessirios para desembaracar as tramas descritas numa
novela? Entdo, num movimento duplo, de ser modelo ¢ ser copia, no¢des de
religiosidade j4 bastante difundidas na sociedade brasileira foram proferidas pelas
vozes do radio. A crenca de seus ouvintes serviram para justificar seus
descaminhos, bem como o de seus personagens prediletos. ” Que outra coisa, sengo
o destino, feria feito com que Siqueira ¢ Alina Speranto depois de tanfos anos
passados, vicssem a se encontrar névamente?l Que outra coisa senio o destino,
lizéra com que desde muito pequenina, a sua vida seguisse lado a ladp 2 de David?r
Que outra coisa poderia ter causado todo aquele estado de coisas, (6das aquelas
amarguras? Quent sendo o destino, fizéra com que David Verney e Carlos felipe
Siqueira se vicssem a conhecer? A ser bons amigos, para no fim, estarem ag0ra, em
Vias de destruir aquela amizade por causa de uma mulher, gue jd havia pertencido,

primeiro a um ¢ depois ao outro?" (7).

Nao ¢ para pouco que Nara Navarro fez David irméo de padre Rafael. A
figura de um padre com sua fé e serenidade veio para impedir que Ana Maria -
pilastra mestra das familias descritas nesta novelq - nao desmoronasse. Sim, porque
é na firmeza de seu amor por David que ela permanecera junto zos filhos dele, que
impedira que Alina estrague o lar do amado e perceba a necessidade de proteger o

filho, casando-se com Siqueira e legitimando Felipe.

Fadre Rafael torna-se conselheiro espiritual e confidente de Ana Maria, Eles
trocardo uma farta correspondéncia ¢, nos momentos mais dificies, suas palavras
serdo lembradas. Como aqui: "(..) Quem feria feito nascer aquele grande amor em
scu coracao por David Verney? Amor que conlinuava vivo e majs forte que nynca,
apesar de fudo? Quem? Enfio de muito longe, de muito distante mesmio, veio-Ihe

chegando aocs ouvidos a voz sua ve, doce e calma do padre Rafsel como numa

7. op. ¢t p. 277.
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exortacao: ~ Deus, Ana Marial Deus o Senthor Supremo’ Deus que € malor do que o
destino, maior que fudol Deus o Onipotente, o0 Justo, o Misericordiosol Foj Deus
quem determinoul Quem tudo permitiu, até mesmo ésses dias aMargos em nossas
vidas, para que déles tirdssemos licoes proveitosas e TCCISUCSSEMOs a nossa f¢
abalada. Foi Deus quem tudo permifiu, porque éle escreve sempre o direito por
linhas {drias. Forgue nés, os que cremos néle - na sua bondade nfinita,
compreendemos fudo e saimos dessas terriveis ba talhas, desses forturantes conflitos
dalma, mais fortalecidos e majs crentes do que nunca. Forque o sofrimento & 2
escola da perfeicdo, pois nos faz chegar muito perto de Deys. foi Deus, Ana Marial
Desde que nascemos, ji Deus tem marcado para cada um de 10s, aquilo por gue
devemos passar ¢ que ninguém poderd passar por nds. Tudo gue vocé vém
passando, Ana Maria, ¢ porque Deus assim determinou. Ngo dejxe que a sua f&
esmoreca continue confiando néle, mesmo nos mais angustiantes momentos,

porgue os que confiam, ndo serdo abandonados"T (vs).

Sentimental: Toda esta intriga somada aos sentimentos de natureza diferente
que David nutria pelas duas mulheres (Alina e Ana Maria) resultard em sua
escolha: rompera com Alina e viajard sozinho para a Argentina como que num

encontro novamente consigo.

Uma outra maneira de discutir como os perfis de mulher apresentados pelas
novelas da Radio Sao Paulo nao se confundiam estd neste trecho onde, depois de
David saber que Alina ¢ mie de Felipe, um estudante de medicina, seu olhar se
modifica: "Nio, que nio mais a desejasse ou amasse. Isso niol Mas aquela antiga
paixao, impericsa, exigente, parecia haver se franstormado numa estima tranguila,
retletida, amigdvel e nada mais, Jd niao sentia o sangue correr-lhe célere nas vejas

quando a tomava nos bracos, alarmado Consigo mesmo, que €la ji nio mais o

178, op. cit., p.p. 277, 278.
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fascinava lanto. Antes, quando a tinha junto a si no pensava em mais nada, agora
Jd pensava em seus livros, em seu lar, em seus filhos, em Ana Maria, sempre

dedicada repartindo-se entre o escritdrio e a casa” (119).

Vé-se claramente que o fato de Alina ser mae e ter consequentemente uma
familia desvia o pensamento de seu ‘amigo" (que entre aspas significa amante)
para a sua propria familia, seus fithos, seu lar e para aquela que foi primeiro

maezinha de seus fithos e adquiriu o direito natural de tornar-se sya €sposa.

O perfil da mulher sensual e insinuante, representado por Alina nao se
nistura ao perfil exigide de uma mae. Entretanto, quis o destino, com sua
imperiosa forca que de fato, ela fosse mae e contrariasse a afirmacgio de Siqueira:
'Seria bem engracado uma mulher como voce, que nido fem pena de afastar um par
de seus filhos, ser mde afinal. Isso s6 € cabivel numa mulher que fenha alma e

coragcdol” (1s0),

E serdo os fatos da vida a despertar na consciéncia de Alina e David suas
prioridades:os filhos. O amor dos dois por Siqueira e Ana Maria, respectivamente,
vira a reboque. E vice-versa: veja-se 0 que pensa Siqueira sobre seu amor por
Alina: "As vézes pensava, que nio era sensato um homem comedido, inteligente,
gozando de uma certa reputacio social, amar Justamente Alina Speranto, uma

criatura sequiosa, de novas emocoes, popularissima e nomade por instintor (s ).

Mas um amor que, apesar de insensato, visa corrigir um erro passado ha
vinte anos e dar um nome ac seu filho que, caso contrario, sofreria as

consequéncias.

17, op. cit., p. 233,
180, op. cit., p. 242,
181_op. cit., p. 283.
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- )Evocou também a figura de Felipe, 4gora Ao querida para éle, porque

ao voltar da viagem que fizérs, trouxéra uma cerleza no coragdo. Compreendey

que por aquele que l4 estava distanfe, enfusiasta e inteligente, debrucado sébre os

seus livros de estudos devia impedir que David e Alina se unissem para sempre'

‘152

.

182, idem, p. 283.
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FASE C)

Coracdo por que bafes tio forte,

Serd porque I4 fora a primavera canta,
Minha séde de amor nio tem fim,.
Confemplo o jardim.

Hd em tudo uma singela peleza

que meus olhos prende, subjuga, encanta.
Jd nA0 sinfo mais a tristeza

de meus cabelos que embranguecem,
de minhas forcas que fenecem. ..

Fois agora sel, qucrida,

que o amor é mais forte

gue a propria vida

que a propria morte” (1),

Chegamos finalmente 3 fase na qual Ana Maria, agora com a idade de 40
anos , torna-se esposa de David. £ o momento de explorarmos certas analogias
fabricadas nas novelas veiculadas pela "emissora do lar". Utilizo o script de "E os
velhos tempos voltaram", em especial para confirmar certas estruturas que se
repetem no género, como numa especie de regra geral. O cunho moral reveste de
semelhangas o percurso dos personagens nas novelas e a versio de Radiolar para a
vida particular dos astros.

Estas semelhancas firmam-se na repeticdo. A repeticio dos argumentos dio
feicao aos personagens, tipificando-os. Como isto ocorre? Cada tipo da novela, seja
a heroina, o gala, o centro-dramatico, devem ajustar-se ao conteudo da mensagem
combinando-se as acdes, as licdes de vida transmitidas para o ouvinte, a cada novo
capitulo.

Ouvindo o personagem, o ouvinte formava uma imagem de sua pessoa. Ele
nao podia vé-los como os similares mocinhotherdi), mocinhatheroina) oy

bandido(vildo) do cinema.

18, "Certeza”, poema de Macedo de Andrade. "Poemas sem importancia", RD-7,p. 18.
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Por isso, o timbre de voz de cada radioator precisava ser compativel com a
personalidade dos tipos da novela. Por exemplo: O papel de Suzana, a primeira
mulher de David Verney, combinava com a voz "sensual"” de Ilka Ferreira, pois seu
timbre podia desenhar na imaginacio do ouvinte a figura de uma mulher bonita,
agradavel, moderna, mas suscetivel e distingui-la de Ana Maria, que pedia uma
voz de heroina (limpida, segura, comovente) (184).

Para as analogias repetidas pelos planos ficcional e real usarei uma "cena de
Natal", pois esta comemoracdo concentra em si familia, o espirito cristio e a
tradicdo. Estes assuntos foram bastante decantados nas novelas da “emissora do
lar".

Como no encerramento de "E os velhos tempos voltaram" quando o retorno

de David ao lar coincide com a chegada da noite de Natal. A revista Radiolar narra,

com fotos, 4 cena do Natal no lar de Waldemar Ciglione.

I- "Nada mais do que uma familia feliz... A tradicional drvore ao fundo
cinfila tanfo quanto os olhares... Tranguilidade, paz e amor...eis o que stmboliza
este quadro, que serve de padrio a fodas as familias cristis que honram

dignamente a noite de Natal.. (...)

4- "Eis uma cena que comoveu pela sua simplicidade e singeleza. A familia,
alicerce da nacdo, célula bdsica da sociedade, reunida em torno 2 mesa, para a

fradicional ceia. (..)

5- "Abragada aos presentes que Papai Noel trouxe, as criangas  vio

adormecer... Os pais felizes precisam sair... (...}

'84. As atrizes que interpretaram heroinas na emissora, até meados da década de 50.
foram principalmente Cecy de Alencar, Myrthes Grisoly, Sonia Maria, Lenita Helena e
Nara Navarro.
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6- "(..) £ 0 homem que leva a esposa para essa diversio modesta, ndo é um
gali ... F um pai de familia como todos os outros... E o reporter de RADIOLAR notou
que a vida ¢ sempre a mesma quando hd o espirito cristdo que fransforma cada
familia numa celula una e coesa... O gala acima de fudo é pai... e fora do Ridio é
esse o unico papel que desempenha com fidelidade e salutar alegria... Este "6 o

Natal de um gala, e de fodas as familias comuns e normais" (1s),

Vejamos a uniformizagdo da descricio de uma cena de Natal. A cena
descrita pela revista ¢ a da novela repetem situagoes idénticas para compor o clima

"noite de Natal™

"(..)1inha a certeza de que éle ia chegar e que sentariam todos junios e
felizes 4 mesa, para a cela do Natal. Olhou sem querer para o reldgio, faltavam
poucos minutos para & mela noite. Ainda assim ndo perdia a sua crenca e
confinuava a esperar, confiante e ansiosa. Nessa manhd obedecendo 4s suas ordens
a casa toda passara por uma limpeza geral. As cortinas foram trocadas, o assoalho
luzia como um espélho, os cristais foram polidos e flores perfumadas e escolhidas
aumentavam ainda mais o aspecfo festivo que havia ali, Fora uma lufa-lufa
danada, fanto nos Servigos como Nos preparalivos para a céia dessa noife, mas
valera a penalDavid, quando chegasse, haveria de compreender 1dgo, que fodo
aquele ar festivo, todo aquele aparato ¢ aquela rica mesa jd pronta, eram por sua
causal Haveriam de brilhar ldgrimas nos olhos déle, e a sua emocdo chegaria a0
climax, quando désse com DavirGse ali também. E David a fomaria nos bragos
desajeitadamentc na verdade, mas com o coracdo transbordando de emocio e

fernura. F choraria abertamente, sem se envergonhar. Maria Clara ¢ Anfonio Luiz

185 "Natal de um gald", RD - 5, p.25.
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saltariam ao seu pescogo cobrindo-o de beijos e depois de haver befjado os filhos

éle se voltaria para éla"(1s).

Fazem parte do clima "noite de Natal" a comogio, a alegria, o brilho e a2 harmonia
do lar e da festa. E a paz junto 4 familia, ¢ a felicidade no abrigo de seu lar.

O final feliz da novela revela, em si, licdes sobre como alcancar a felicidade no
mairimonio. Entdo, casamento € sindnimo de concretizagio do amor e amor, sindnimo de
felicidade. Numa matéria sobre a lua-de-mel, de Odair Marzano, a leitora de Radiolar

assoclara a opinido dele sobre este assunto 4 sua figura de marido e gala:

"Mas, a procura do amor € tao dificil como a procura da felicidade, talvez
Justamente porque o amor, de verdade, ¢ o simbolo e a fonte da felicidade. Apesar da

rima, isto foi e serd sempre cristalinamente verdadeiro” (157),

Ana Maria venceu todos os obstaculos, para chegar a felicidade no casamento. Isto
Ja € outra analogia: A vida impde muitas lutas ¢ ¢ na transposicao dos obsticulos que o
homem se prepara, pouco a pouco, para a felicidade. Ela ¢ a compensacio pela
perseveranca ¢ firmeza de cardter e propédsitos. No pensaniento de Ana Maria a frase:
"‘Nao imporia que a vida seja uma luta, se no final dessa luta um dia luminoso e feliz,

surgir trazendo a vitorial" (188).

Mensagem geral desta novela: a luta de uma muiher pelo seu amor, pelo encentro
com a felicidade no casamento. O ouvinte saberd reconhecer o heroismo da mocga e seu
final feliz o contentara. Existe na novela todo um campo bem demarcado de codigos que o
ouvinte domina, como por exemplo: esposa versus amante, os filhos como béngao divina,

coroando o casamento de alegria, as atitudes de uma muther digna contra as de uma

186, op. cit., p.p. 316, 317.
187, "A vida escreve uma novela de amor - Lua de mel de Odair Marzano", RD-6, p- 25.
188 op. cit., p. 301.
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mulher perniciosa, a funcéio da mulher no lar. Agora, a novidade de cada novela esta no
didatismo de suas solugdes, porque sdo elas as confirmadoras do certo e do errado, do
bom e do mau. Assim, no caso em questio, Ana Maria teve serenidade na conducdo de
seu amor por David. Tudo suportou altruisticamente: seu casamento com Suzana, a
chegada dos filhos do casal, as responsabilidades de esposa sem1 na verdade, sé-lo:
cuidando dos negécios e da administracdo do lar - orientando criadas, educando as
criancas (dava aula de piano para Maria Clara) e até cuidando de sua "futura sogra". Ela

56 "perdeu a cabeca” quando tornou-se esposa € hio aguentou dividi-lo com a amante,

Alina Speranto.

O carater didatico da novela esta em discutir solucoes plausiveis para problemas
reais. Como no caso em questdo, mosirando como uma esposa deve proceder em tal
situacao. £ de Siqueira, o bom amigo, que vird esta reprovacdo: "Com frangueza, eu
sempre pensef que vocé soubésse levar com mals paciéncia cértos fatos, Nio hd homen
que nio tenha a sua fraqueza. A de David, é Alina. Uma fraqueza e um hdbito também. E
para um homem perder uma cérta fraqueza ¢ um cérto habifo é preciso dar tempo ao
fempo, Ana Maria. (..) Vocés mulheres ainda ndo aprenderam, que para prender um
homem precisam, ser antes de tudo, compreensivas, meigas e controladas, seja a que
preco for. Homem nenhum é dominado com gritos, choros, nervos e imprecacées. {..) A
esposa deve procurar ser, muilas vezes, naoc a mulher, mas sim um ‘camarada’, um

"amigo do seu marido”, para poder compreendé-io melfhor” (182).

No Consultorio Sentimental, Nara Navarro aconseltha " a esposa desiludida de

Santo André" e "Amargurada”, que passam por problema semelhante:

"Com paciéncia, nfeligéncia principalmente, vocé poderd transformd-lo wm

homem sensato e fiel. K nada de desanimos. Continue sendo, para ele, esposa dedicada e

180 _op. cit., p.p. 273,274 e 274, 275.
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apaixonada, e para seus filhos mie carinhosa. E, um iiltimo conselho: enfejte-se, procure
ser bonita para os olhos delel Quem ndo se enfeita, por si se engeita - diz o ditado - e vocé
é muifo moga ainda para se entregar ao desdnimo e ficar a4 um canto, chorando,

infeliz. "o

"Amargurada - (..) Eu penso que o erro de muitas mulheres é desistir sem Jutar
pelo homem amado... Nada disso... Entdo se alguém quer nos roubar o marido vamos
deixd-lo sem a menor lufa? Estd errado.. Vocé diz que também é moga, bonita e
educada... Pois entio? Vocé nao deve fer compléxos nem medo... Lute por éle. Em lugar de
discussoes, dé-the carinhos ¢ atencdes, seja inteligente... seja astuciosa... saiba levd-lo e
poderd ainda reconquisti-lo... A outra ficard na lembranca dele apenas como uma

aventura e nada mais... '

David ¢ disputado numa batalha travada entre a mulher e a amante.
Enquanto a amante, amoral, utiliza-se de subterfugios, a esposa ferida em seu

orgulho, luta com dignidade. A amante:

"(..) deixou-o 4 vontade, ligou o rddio para distrai-io e foi para o seu quario
mudar de roupa. Sozinho na sala David encaminfiou-se para a sacada. Al ficou
contemplando os lumindsos dos oufros prédios quc brilhavam multicéres pela
noite a dentro, evocando desesperadamente Ana Maria a sua Ana Maria, louco
para sair dali, voando se possivel f0sse, indo aninhar-se nagueles bracos carinhosos
sempre prontos a recebé-lo com amor e compreensio. Mas quando os dois bracos

macios ¢ quentes de Alina Speranfo rodearam o seu pescoco, e os libios déla

190, "Consuitorio Sentimental de Nara Navarro”, RD-9, p. 31.
191 idem, RD-15, p. 39.
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procuraram os déle, a figura de Ana Maria fol sumindo, sumindo, até desaparecer

completamente de seu pensamento” (192),
A esposa.:

"Havia promefido a si mesma que, enquanto soubésse que David e Alina
eram amantes, ndo mais éle a feria como esposa e cumpriria sua promessa, custasse
o que custasse. Se David Verney era caprichoso tambem o eral Se tinha amor
proprio, éla o tinha em parfes dobradas e, por isso, ndo cederia de mancira
algumal Haveria de ensind-io a respeifd-la, a amd-ia de verdade e a esquecer para
sempre Alina Speranfo, embora ensinar-lhe essas coisas, saisse a éla mais caro quc

propriamente a éle" (19).

Em sintese, enquanto a amante age graciosamente, com muita malicia, a
esposa perde a calma e se desespera, encontrando um paliative para sua dor na
imposicdo de castigos ao marido, o que significa, segundo a argumentacdo do
personagem Siqueira, o erro estratégico de priorizar seu orgulho ferido, ao invés de
lutar para saivar o casamento.

Embora ainda hoje as traigdes no matriménio sejam fato corriqueiro,
podemos notar como, no caso, € dado maior énfase as prerrogativas masculinas se
comparadas aos direitos da esposa. Nara Navarrc mostra como Ana Maria,
tratando o marido com frieza e desprezo, atirou David ainda mais nos bracos de
sua amante. Pela orientagdo da novela, corfirma-se uma verdade: em qualquer
circunstancia, as mulheres devem manter a calma e a serenidade. Sua natureza

feminina outorga-lhe um coracdo imenso que tudo pode esquecer e perdoar.

vz op. cit., p.p. 257, 258.
195 op. cit., p. 262.
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Para vencer na batalha do amor (...) “procure ser gentil e calma com éle.
Voce me parcce um tanto orgulhdsa e genicsa também. Ole outro fanfo... Mas a
mulher compéte ser mais humilde. Nio faca nada que o desagrade e garanto que

1dgo €le Ird falar com sua mie sériamente sobre o assunto, Felicidades" (191).

Ana Maria estd irredutivel em seu orgulho e o marido desesperancado,
quase um autdmato, esta prestes a embarcar com Alina para uma viagem de um
ano na Argentina. As verdades afloram e impedem a separagdo definitiva do casal.
Siqueira ¢ o pai do filho de Alina.

Outros fatos da novela, como a admiracgio de David por Ana Maria, que ao
longo da histéria, da continuas provas de amor, como esposa e mulher, nao foram
suficientes para fazé-lo romper com a amante. | a paternidade de Siqueira o
motivo da separacao definitiva, Mas em compensacdo € a constincia de Ana Maria
no amor ¢ dedicacio por David e sua familia que a fara vencedora. Ela venceu a
batalha porque seu amor verdadeiro provou, ao longo de uma vida de renuncias,

compreensao e paciéncia, toda sua grandeza.

Ela ja sabe do rompimento entre o marido e sua "amiga" e mesmo assim nio
pede sua volta:(..) "Descjio quc éle volte, Siqueira, mas sem quc para 1850, seja
preciso eu chamd-lo, implorando a sua vélta. Nunca pude aceitar siguér, a Idéia,
de uma mulher que corresse atrds de um homen, para implorar o seu amor. Por
maior que seja o amor que dedique 4 um homem, nio deve nuica descer a ésse
ponto. Diminue-se, humilha-se, demonstra falta de confianca propria. Como paga,

serd a vida féda diminuida, humilhada e infeliz. Nio fares 1sso! David Verney

1. Resposta 4 ouvinte Maria de Lourdes no "Consultério Sentimental de Nara Navarro”
RD-10, p. 38. ’
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volfard para o meu amor, de livre € expontinea vontade, ou nao voltars nunca

mais, se for esperar pelo meu chamadol” ('),

Espera-o porque uma mulher digna nunca se oferece ao homem; mesmo
que este seja seu marido. Até sua gravidez ela omite para ndo forgar seu retorno,
precipitando-o. Ela entrega Davirdse, recém-~nascida, aos bracos do pai, como um
presente por sua volta. O mesmo ¢ aconselhado as fas:(.) "Maria de Lourdes, éle
gosta de vocé com foda a cerfeza. Em todo caso vocé ndo déve tomar a iniciativa”

(198},

"Yolanda, com sinceridade, acho que vocé ndo devia ter ido visité-lo, se ele
nem sequer era seu noivo. km fodo o caso, o feito estd feito. O que hd, é que ele se
convenceu de que ¢ amado ¢ agora a estd fratando com essa displicéncia, para

magod-Ia”(197).

"Gaivota Negra, minha amiga, vocé precisa ter amor proprio... Precisa fer
personalidade... Entdo um mogo dd-lhe o fora e vocé ainda continua pensando

nele. Sei que ndo € fdcil esquecer € que o coracio da miilher perdoa sempre... " (198).

Na novela, a estratégia funciona. Um ano distante da familia mostrou a

David que seus filhos ndo podiam ficar sem o pai porque:

‘Grande ¢ a falta que faz uma mde, nio é menor, porém, a que faz um par
digo-o por experiéncia propria. Depois, pensei em vocé. No seu carinhio e no seu
amor por mim ¢ pelos meus fithos, gque tio cédo perderam sua verdadeira mic. Na

sua eferna paciencia para Comigo ¢ para com os meus érros. Tudo isso eu comecei

195 op. cit., p. 297.

196 "Consultorio Sentimental de Nara Navarro®, RD-10, p.38.
w7, idem, RD-9, p. 31.

19, 1dem, RD-15, p. 39.
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a analisar detalhadamente, com a maior sinceridade e com uma serenidade
Inigualdvel, pela primeira vez, em minha vida. E, enfio, compreends que nio tinha
o direito de abandonar a vocé a aos "nossos filhinhos', assim sem mais, nem menos.
Que eu os amava, que era por vocés amado ¢ que, assim sendo, devia tentar

reerguer a minha fé e o meu entusiasmo” (199).

A novela escrita no fim da década de 40 ensina, através do percurso de Ana
Maria e David, que a tese sobre a "incompatibilidade de génios", alegada como

motivo de separacdo pelos casais "modernos”, ndo tem fundamento.

David reviu a opinido sobre separar-se da esposa, provando que Siqueira
estava certo quando the falou: (..) "E sempre assim. Tanto o homem como a
mulher ndo hesitam em destruir um lar, arruinando vidas pequeninas e inocentes
de filhos que ndo pediram para nascer, bascados nessa maldita frase:
incompaltibilidade de génios! Hoje em dia parece que isso estd em mdda. F s6 no
que se ouve falar. E lares e mais lares estio sendo friamenic, impensadamente,

desmoronados, apoiados unicamente nessa frase msensata’ ().

O retorno de David para a familia ¢ o inicio de uma nova fase na vida do
casal. Agora sua uniao, estruturada e madura, os conduzira a um futuro feliz. Tudo

de mau que se passou com eles nao foi em vio:

Nada tol perdido, David. Pelo contririo foi ganho. Ganho em licoes
precidsas que ambos recebemos ¢ que nunca mais esqueceremos. Somos mogos
ainda. Iniciaremos uma ndva vida, mais unidos e mais insepardveis que nunca.
Frecisdvamos passar por fudo quanto passimos, para que, realmente, nos

unissemos ¢ nos conhecessemos. Nio basta a um homem e uma mulher se

199 op. cit., p. 321.
200, op. cit., p. 279.
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conhecerem de longos e longos anos. Nio basta serem considerados por fodos,
como marido ¢ mulher. Fara que a unigo scja perfeita e indissolii vel, é necessdrio
que haja um perfeito conhecimento e uma perferta unigo em suas almas tambeém. E
créia, med querido, essa unifo perfeita sé é conseguida pelo caminho espinkoso do

sofrimento ¢ das ldgrimas" (20),

Ouvindo novelas os ouvintes podem acompanhar o passo a passo do
heroi/heroina na superagio das dificuldades e aprender com eles. Ele encontra
semelhancas entre os problemas que enfrenta e os tramados numa novela, ¢ esta
identificacao pode ser, além de instrutiva, um conforto. Amigos compartilham momentos
bons ¢ tristes. nada omitindo um do outro. Ouvir novela trazia a sensacio de participar
das dificuldades e alegrias de amigos e repartir com eles, suas emogoes.

A cada historia que termina vem o alivio, a sensacdo boa de que tudo tinha
acabado bem para aquelas pessoas as quais o ouvinte se familiarizara, se afeicoara. Lutar
pela vitoria ¢ buscar recompensa na felicidade. Todo o filao explorado nos fothetins ¢
revisto e reutilizado pela linguagem e técnica radiofénica. Os personagens distantes dos
fothetins sao corporificados e, desta forma, Ana Maria, na Interpreta¢do da atriz, vive
entre os ouvintes.

Os noveleiros habituam-se: a cada nova novela, um fim que sera sucedido por
outra novela, outro final. Ana Maria continuara viva na meméria de seu amigo ouvinte e
se juntara a enorme galeria de personagens e estorias que, de tdo parecidas, quase se
confundem, como nas novelas de Pedro Camacho, do escritor Vargas Llosa.

As novelas sdo escritas para distrair o ouvinte; entretanto, todas embutem a estoria
mensagens instrutivas, licdes de vida e de moralidade. Suas tematicas estao
completamente integradas ao universo socio-cultural do ouvinte e, por 1sso, este conhece

05 codigos que resultam de suas ligdes. Portanto, suas mensagens interessam pelo

201, op. cit., p.p. 321, 322.
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didatismo. A radionovela instrui seus ouvintes na busca da felicidade e apregoa o valor

da paciéncia nesta espera.
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ANEXO 1 - Radioteatro da PRA-5 -~ Elencos, Dias e Hordrios

SEGUNDAS, QUARTAS E SEXTAS:

"Destumbramento Valery" - das 10:00 as 10:30 horas. Em cartaz: "Heranca
do Pecado", novela de Nara Navarro. Direcao Geral: Augusto Barorne. Patrocinador:
Perfumarias Valery Lida.

"Teatro para Mogas" - das 10:30 as 11:00 horas. Em cartaz: "Lar...Doce Lar",
novela de Agostinho Aguiar Leitdo. Direcao Geral: Agostinho Aguiar Leitdo. Patrocinador:
Phymatosan.

"Teatro Leite de Colonia" - das 13:00 as 13:30 horas. Em cartaz: “Espelho
Partido", novela de Raimundo Lopes. Direcao Geral: Augusto Barone. Patrocinador: Leite
de Colonia.

"Teatro Pond's" - das 13:30 as 14:00 horas. Em cartaz: "O 4lbum do meu
filho", novela de Agostinho Aguiar Leitdo. Direcdo Geral: Agostinho Aguiar Leitdo.
Patrocinador: Creme Pond's.

"Teatro de Novelas da Casa Marcondes" - das 14:30 as 15:00 horas. Em
cartaz: "Vinganca de mulher", novela de Nara Navarro. Direcio Geral: Augusto Barone.
Patrocinador: J.B. Faria, Casa Moraes, Casa Guerreiro e a Feira das Forcelanas.

“Teatro do Laboratorio Goulart” - das 16:30 as 17:00 horas. Em cartaz:
“Romance da Casa do Bosque", novela de Dilma Lebon. Direcido Geral: Augusto Barone.

Patrocinador: Elixir de Inhame Goulart.

"Novela da Tarde" - das 17:00 as 17:30 horas. Em cartaz: "Ninho de
Viboras", novela de Ciro Pompeu do Amaral. Direcic Geral: C. P do Amaral.

Patrocinador: Varios.
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"Novela das Oito" - das 20:00 as 20:30 horas. Em cartaz: "O sétimo céu”,
radiofonizacido de Macedo de Andrade. Patrocinador: Casa Marcondes, Sedabela e
Saponaceo Aurora.

"Teatro Religioso” - das 20:30 as 21:00 horas. Em cartaz: “Joana D'Arc",
novela de Cardoso Silva. Direcdo Geral: Antonio de Freitas. Patrocinador: Companhia
Antartica Paulista.

"Teatro de Romance de Modas Ciipper” ~ das 21:00 as 21:30 horas. Em
cartaz: "Eu te odeio, meu amor”, novela de Cardoso Silva. Direcdo Geral: Augusto Barone.
Patrocinador: Modas Clipper.

"Teatro de Aventuras' - das 21:30 as 22:00 horas. Em cartaz: "Navio
Fantasma", novela de Cardoso Silva". Direcdo Geral: Alfredo Todaro. Patrocinador: Casas

Eduardo, ]. B. Faria ¢ Indtstria Pereira Lopes Lida.

TERCAS, QUINTAS E SABADOS:

"Teatro de Novelas da Casa Marcondes" - das 9:30 as 10:00 horas. Em
cartaz: "Rincdo Crioulo”, novela de Dulce Santucci. Direcado Geral: Augusto Barone.
Patrocinador: Casa Marcondes.

"Radio Drama FRA-5" - das 10:30 as 11:0C horas. Em cartaz: "De amor
também se morre", novela de Ciro Pompeu do Amaral. Direcdo Geral: Ciro Pompeu do
Amaral. Patrocinador: Casa langul, Modas Finostil e a Metropolitana.

"Teatro de Novelas Toddy" - das 13:00 as 13:30 horas. Em cartaz: "Contra a
lei de Deus", novela de Dulce Santuccl. Direcao Geral: Augusto Barone. Fatrocinador:
Toddy do Brasil S.A.

"Teatro Azeite Rita" - das 13:30 as 14:00 horas. Em cartaz: "SO resta uma
lagrima", novela de Cardoso Silva. Dire¢ao Geral: Cardoso Silva. Patrocinador: Anderson,

Clayton & Cia. Ltda.
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"Teatro de Contos da Casa Marcondes" - somente as tercas e quintas ~ das
14:30 as 15:00 horas. Em cartaz: Enredos enviados pelos ouvintes. Elenco: Variado.
Patrocinador: Casa Marcondes.

"Meia Hora Emocional” - somente as tercas e quintas as 14:30 horas. Contos
radiofonizados por Urbano Reis. Direcdo Geral: Antonio de Freitas. Patrocinador: Casa
Marcondes.

"Teatro de Urbano Reis" - somente as tercas e quintas das 16:00 as 16:30
horas. Em cartaz: Enredos enviados pelas ouvintes. Elenco: Variado. Pairocinador: Casa
Moraes, Casa Guerreiro ¢ Feira das Porcelanas.

"Teatro Ovomaltine" - das 19:00 as 19:30 horas. Em cartaz: "O segredo de
Vila-Mar", novela de Dilma Lebon. Direcao Geral: Alfredo Todaro. Patrocinador:
Ovomaltine.

"Teatro de Novela da Casa Marcondes" - das 20:00 as 20:30 horas. Em
cartaz: "Rivais", novela de Nara Navarro. Direcdo Geral: Augusto Barone. Patrocinador:
Casa Marcondes.

"Grande Teatro de Novelas do Oleo de Peroba" - das 21:00 as 21:30 horas.
Em cartaz: "O Idolo Partido", novela de Ciro Pompeu do Amaral. Direcao Geral: Ciro

Pompeu do Amaral. Patrocinador: Oleo de Peroba.
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ANEXO IT - RESUMO DE CONTOS E NOVELAS PUBLICADCS EM
RADIOLAR

"SO0L DE INVERNO", CONTC DE CARDOSO SILVA

fonte: Radiclar n. 6, p. 17, 18 e 19.

personagens: o amigo - José de Freitas
Ele - EBduardo Cury
Ela - Noely Mendes

resumo: Um homem tisico, & beira da morte chamar o amigo e
pergunta-lhe se este ainda ama sua espcsa. Diante da reacdo
do amigo conclui que sim e pede-lhe para casar-se com ela.
Quem conta a estdéria € o amigo (inclusive a mulher em guest3o
também amava o amige do maride). Eles se casam e a estéria
inicia com a Gltima visita destes aoc morto (no cemitério) que
em vida os uniu.

legendas para as fotos/encenacdo da estéria:

1- (ambos rezando na sepultura) - "0 sol desaparecia no
poente. Sentimos que ele fitava a terra com uma paixdc terna
de amante insatisfeito! Na penumbra o cemitério parecia
imenso fantasma!

2- (a esposa chora de joelhos com o rosto afundado no peito
do tisico marido) a morte eminente: "Meu amigo, palido,
tisico, deitado em cbmoda cama, egperava a préxima vinda da
morte! O pedido do marido: (depois de confirmar que o amigo
ainda a ama) "T&o sozinha neste munde fabuloso!... N3ic temos
filhos. N&do temes nenhum parente vivo. Vocé a respeitou
sempre. Ela foi, para mim, uma boa esposa. Carinhosa, amdvel,
mas nunca me amou. O seu coragdo somente deu agasalho para um
amor. Esse amor € vocé... Eu sabia disso. Vocé é o meu melhor
e mals sincero amigo e sel gue, por minha causa, vocéd nunca
procurou relembrar na alma o seu amor do passado! Case-se com
ela, agora. D& a ela uma vida feliz, pois, uma vida assim ela
nunca pdde conhecer na companhia de um tuberculoso que
depravou a existéncia e fol duramente castigado!...®

"UMA VIDA E TRES AMORES", de DULCE SANTUCCI

fonte: Radiclar numercos 6 e 7.

Produgdo: Dulce Santucci, com montagem geral de Augusto
Barone, Montagem sonora de Francisco Magalh3es e Selecéan
Musical de Celestinc Arcari, Efeitos de Antonio de
Freitas.

elenco: Flavio - 0Odailr Marzano

I.idia Leblanc - Lenita Helena
Roberto Royer - Waldemar Ciglioni
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Sérgio Dupont - Onio Rocha

Lizette - Leonor Navarro
Artur - Augusto Barone
Dr. Floriano - Antonio de Freitas
Ilda - Dalwva Costa
Sénia Rovyer - Jane Batista
Condessa Rover - Sandra Lia
Madame Lavin - Odete Lys
Elizabeth - Ivone Sampaio
resumo:
Lidia mecrava com os tios e cresceu ao lado de Flavio na
pacata cidadezinha de Roseiral. "Haviam crescido juntos e

juntos passeavam, & vista de todos. Mas agora, possuiam nogdo
de seus atos e compreendiam que nio era apenas amizade o
sentimento que og unia desde a inféncia".

O pai de Flavio comega a manifestar preocupagdo pela
proximidade dos jovens pois almeja para o filho um casamento
mais vantajoso. Para afastéd-lo da moga, o pai manda-o cursar
a Faculdade de Medicina, em S3o Paulo e promete-lhe que se
casard com a namorada apds a formatura. No entanto, isto é
apenas uma tdtica para aos poucos, ver o amor de ambos
arrefecido, o gue no entanto, ndo ocorre.

Lidia ouve uma conversa de Dr. Floriano com a esposa, Dona
Ilda, onde o primeiro revela seus planos & mulher, o que leva
Lidia a desistir do noivado. Para deixar o “caminho livre"
para o noivo, Lidia mente que vai & Paris receber uma herancga
e no navio conhece um homem aventureiro, Sérgio Dupont, pelo
qual se apaixona e encontra reciprocidade no amor. Contudo,
este viajava em companhia de uma amiga, Lizette que
inconformada com sua derrota, arma um plano para denegrir o
nome de Sérgio.

Chegando em Paris, a moca inicia uma nova vida, trabalhando
como modelo na casa de modas de Madame Lavin, onde conhece
Dr. Roberto Royer, homem culto, atraente e o milionario mais
cobigado nas altas rodas sociais parisienses. Este & o
terceiro amor da vida da moca.

"Lidia desejava amar Roberto com toda sua alma, precisava
esquecer de Flavio e Sérgioc e estava féra de suas cogitagdes.
Mas, certo dia & surpreendida pela presenga de Sérgio, que
consegulra provar sua inocéncia, desmascarando Lizette.
Explica-lhe tudo mas Lidia recusa-se terminantemente a
acreditar em sua sinceridade”.

Ja pendendo entre o amor de Roberto e Sérgio (o que tudo faz
para ganhar seu coragdo), chega Fliavio a Paris poils
descobrira todo o plano do pai. Os trés dioc um ultimato para
a moga: ela deve decidir-se por um deles.

Lidia sail para caminhar e pensar quando perde os sentidog
devido ao grande sofrimentoc de seu coragao. Acorda no
hospital com os trés aos pés de seu leito. "Havia decidido
tudo, a borrasca havia passado {...) Num esforge supremo,
declarou gue poucos dias lhe restavam de wvida. Pediu-lhes que
a compreendessem, pois n8c poderia casar-se com nenhum. Havia
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amado cada um , separadamente, de maneira diferente. Todos
haviam lhe proporcionade momentos de intensa felicidade, mas
iria para outro munde, iria para Deus. A morte a levaria,
linda, moca, pura e bela. No momento da grande dor, Flévio,
Sérgioc e Roberto tornam-se amigoes..."

Observagdo: Esta estdria aborda um assunto recorrente nas
novelas para mogas: o©0s diferentes tipos de inspirac8o para
florescer um amor - 1- o da inflncia, o primeiro amor, 2- o©
amor pelc aventureiro (Sérgio) e pelo homem maduro e seguro
{(Roberto, estabilizado financeiramente porque & mais velho) .

MULHERES DE MINHA VIDA", de DULCE SANTUCCI

Fonte: Radiclar ntmeros 9 e 10.

Produgdo: Argumento de Dulce Santucci, Direcdo geral de
Augusto Barcone, montagem sonora de Francisco Magalhdes,
Selegdo musical de Celestino Arcari e Efeitos sonoros de
Antonic de Freitas.

Elenco: Alberto Pinheiro - Waldemar Ciglioni

Kidtia Pinheiro - Leonor Navarro

Silvia Magalh&es - Lenita Helena
Barbara Wintex - Ilka Ferreira
Rosiris R. Campos- Cecy de Alencar
Rubens Pinheirc - Plinioc Camargo
Magalhdes - Bugusto Barcne
Nelson Aires - Antonio de Freitas
Apresenta¢do: Teatro de Romance, &s 2as., 4as. e 6as. As 21
horas.
Resumo:
Alberto, rapaz de cidade pequena (Pinheiral), enamorado de

Silvia (seu primeirc amor) vai para viver com o tio Haroldo
na cidade grande (Rio de Janeiro). Sente saudades de Silvia e

comenta com o primo Rubens, "rapaz de temperamento leviano,
alegre, habituado as grandes cidades". O diidlogo entre ambos
na pagina 40 da revista é revelador: '"- Sim, Rubens, eu =&

tive uma namorada até hoje, desde crianga.

- Desde crianga? Santo Deus! Que homem constante vocd &! Mas
isso j& ndo se usa malis, Albertec. E muito romantico, muito
sentimental, mas nos nossos tempos j& ndo se admitem ecsas
colsas. Olhe, eu tenho diversas namoradas! Agui noc nosso
bairro tenho uma loirinha, na Urca tenhe uma morena do outro
mundo, e no Flamengo uma garota adoravel. .. isto, féra as
conguistas extras na praia, os "flirts" na Cinel&ndial. . v
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Alberto ndc podia compreender estas coisas, seu espirito
estava habituado & vida simples de Pinheiral, & candura de
Silvia, seu amor sincero, puro...

Kitia, mde de Alberto, ndo queria que este se casasse e por
isso tinha interesse em afastd-lo de Silvia. Queria que este
conhecesse outras mulheres. O primo € quem o conduzird aos
prazeres da cidade.

"E comegam os passeios de automdvel, pelas avenidas
ofuscantes de luz, os banhos de mar, as "boites" 3 meia luz.
E foi numa linda manhd ensclarada em que a praia regeorgitava
de garotas bonitas, de pele tostada pelo sol, que Alberto viu
Barbara pela primeira vez. Barbara, mulher de grande beleza,
cabelos loiros como o sol, riso provocante, olhar feiticeiro.
Sedutora e futil, causou grande impressdo no espirito de
Alberto. Uma palestra ligeira, algumas frases banaig e
Barbara se despediu, prometendo voltar & praia na manhi
seguinte. Ndo voltou. As orgias, a vida mundana que levava, a
fazia esquecer das promessas insignificantes."

(...) "Mas aqueles poucos meses causaram grande transformacio
em Alberto. Cursando a Faculdade, entre rapazes alegres e
divertidos, perdera a timidez, tornara-se moderno. E Silvia?
Por que ndo lhe escrevera? Mas tinha milhSes de coisas para
pensar, ndo cessara de a amar, mas o turbilhdo da grande
cidade ndo lhe dava tempo para evocar a imagem da sua Jquerida
companheirinha.”

Alberto acaba se apaixonando por Barbara Winter (& a paixido
sensual) e ao saber de seu passade, cheio de ira e levado
pelo citme, termina © romance com a moga. Conhece Rosiris,
uma criatura melga e terna, encantadora, ingénua e de

maneiras delicadas. (...} "Ao perguntar-lhe Rubens se estava
apaixecnado, Alberto fol sincero: - Junto de Rosiris, minha
alma parece encontrar descanso, tude nela €& calma e

suavidade. Rosiris nfo & dessas criaturas que despertam
paixdes violentas, mas prende os coracdes pela sua meiguice
natural que lembra wum lago serenc, de &guas claras e
placidas.

Rosirigs ama-o com toda ternura e devocdo do primeiro amor:
Alberto era a sua vida, a realizaciio de seus sonhos de
menina-moca.

Um namoro com Rosiris ndo poderia ser simplismente um
passatempo, a mocinha era pura e nada ocultava de seus pais.
Alberto tranquilizou-a, dizendo-lhe gque a pediria em
casamento, se ela consentisse em ser sua esposa'.

Mas o cérebro determinado de Kdtia Pinheiro, mie de Alberto,
trabalha para separar todas as mulheres que se aproximam do
filho e agora, Rosiris em especial. Ela queria gue nada

atrapalhasse a carreira - fase de formagdo, estudos de
advocacia e por isso ela trama para evitar que Rosiris aceite
o pedido de casamento de Alberto. Este se desilude

completamente com o amcr e & neste clima que reencontra
Silvia, a antiga namoradinha. Ela lhe revela gue a pessoa
responsavel pela separagdo de ambos € sua m3e, Katia. Ele
briga com a mde e resolve casar-se com Silvia.
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Novamente o destinoe © coloca frente 3 frente com Barbara.
Este se compadece da decadéncia em que a moga se encontra,
bebendo num "dancing". Este & o trecho deste reencontro
(pagina 31): (...)"Toda a paixdo, longo tempo reprimida,
explodiu, impetuosa. Barbara o amava, mais que nunca, mas
Alberto j& ndo era livre. E o rapaz passa a dividir seu tempo
entre Barbara e Silvia. Entre as duas mulheres, sente-se
indecisc. E quando afinal resolve ser sincero, rompe com
Barbara. Ela tenta o suicidio e Alberto cuida da moca

(novamente a compaixfo). E num desses momentos que Silvia o
surpreende abragando Barbara e foge, come que alucinada. b
atropelada por um automével e vai para o hospital. N3o quer
mais ver Alberto.

Todos esses eventos fazem a alegria da mde, K&tia Pinheiro
que val procurar o filho para pedir-lhe que abandone todas as
mulheres e parta, com ela, para os Estados Unidos. Diz na
pédgina 31 da revista:

"Se fui cruel, foli por amar vocéd, ac seu futuroc. Deixemos
morrer o passado. Revoltado, Alberto grita-lhe:
- Ndo, minha mde! Ndo tente acobertar com &sse pretenso amor,

a sua louca ambigdo! Minha vida egté inteiramente
destruida!l...
- Meu filho, n&8o seja sentimental. N3o me queira mal... Eu o

amel mais que todas as mies do mundo!

Gargalhando como um louco, Alberto pede 3 sua mie que se
retire" e depols de muitas confusdes o jovem, retira-se para
a pacata Pinheiral. A mde descobre seu paradeiro e tentando
reparar seus erros, comunica o fato &ds tr8s jovens
pretendentes, pcis agora apenas quer ver seu filho feliz.
Silvia, a jovem interiorana, dirige-se para o peguence lago
que aprendera a amar, ao lado de RAlberto. Desiludida, pensa
em morrer, ali. Langa um olhar para os campos, como gue
despedindo-se e ao fazé-lo, divisa alguédm gue corre para o
seu lado. E Alberto gue, em seus bragos, chora de felicidade.
Os dois casam-se duas semanas depois e a fala final de
Alberto a jovem esposa é&:

- "Meu amor sera como as rochas eternas que resistem aos mais
vicolentos wvendavais e a t8dag as intempéries. Vocd seri
gempre a uUnica wmulher que dirigird o meu destino, a tnica,
entre todas, AS MULHERES DA MINHA VIDA."

Observagdo: O tema aparece muitas vezes nas estdrias: o
rapaz/moga em busca da felicidade que se resume em encontrar
o par perfeito para constituir familia. A forma de explorar
esta busca - tanto do homem como da mulher - também ndo
apresenta novidade. Geralmente aparece uma espécie de
contraposicdes entre a vida (os hdbitos) existentes no campo
em oposigdo acs da cidade grande. E o moco/moca que ge formam
dentro de wuma loégica (ambiente) purc e neste ambiente
campestre descobrem o amor (o primeiro amor). Estas pessoas,
por uma série de designios sdo impelidos a viverem em cidades
grandes. Nestes ambientes, cheios de artificialismos, de alta
periculosidade para o espirito, eles/elas se perdem em amores
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carnais, mundanos. Mas o sofrimento os levam novamente &
purifica¢do, ao retorno as suas origens. E onde seus dramas
se encerram ao retornarem para as primeiras namoradas/os, no
caso dos homens, ou como na novela anterior, em que o
destino leva a moga para Deus.

UMA HISTORIA DE AMOR E CIOME, de DILMA LEBON

Fonte: Radiolar niimero 11

Elenco: Diana - Mirtes Grisdly
Carlos - Waldemar Ciglicni

Autoria: Radioconto de Dilma Lebon

Resumo:

Carlos e Cecilia viviam ambos na alta sociedade e dela
conheciam todas as futilidades, 1loucuras e orgulho. Eranm
noivos. "Quando porém, Carlos comegou a gostar geriamente de
Cecilia, as liberdades que ela concedia aos outros Jjovens
pareceram-lhe qualguer coisa de chocante e de imoral. Sempre
concordara com © amor-livre, com o amor-experiéncia, com a
rebeldia contra og ¢ddigos de moral, mas desde que descobrira
em seu coragac um grande amor por Cecilia, todas as suas
opinides haviam sofrido uma revisdo profunda e radical. Ele
resolve se afastar da cidade, indo para a fazenda dos pais.
Dirige como louco e sofre um acidente. E acudido na Fazenda
Sd3o Macario, propriedade do Dr. Martinho Amorim. Ali conhece
Diana, enfermeira, filha do proprietario da fazenda. A moga
tem voz angelical, sorriso maravilhoso, rosto muitc bonito e
elegancia cativante. Ele trama um plano "pouco honesto e
bastante pérfido. Fazer ciumes em Cecilia, usando Diana sem
que ela saiba. Mas comeca a sentir remorsos depois de j& ter
marcado para que Cecilia viesse buscd-lo na fazenda. A mie o
reprova com vigor: -"Reprovo energicamente o© que esta
fazendo, meu filho. Por tudo quanto me tem escrito a respeito
de Diana, julgo essa jovem digna de regpelto e consideracio.
Iludir Diana, fazendo-a crer gque vocé se interessa por ela
sentimentalmente, & um atoc reprovavel e imperdodvel. Provocar
ciames em Cecilia, & custa da ilusdo de Diana & uma idé&ia
lamentavel. Repara teu erro enquantoc é& tempo e deixe a
fazenda o mais breve possivel™.

Cecilia vem buscd-lo e Diana compreende tudo: o rapaz &
noivo! Quando a moga chora o amor perdido sente duas mi3os
fortes e carinhosas segurando-a pelos ombros: -"Perdbe-me,
Diana! A verdade &€ que o enganado fui eu! Quanto mais o carro
se distanciava, mals eu sentia que estava deixando minha alma
aqui! Expliquei tudo a Cecilia e voltei. Voltei para vocé,
Diana! Para vocé, meu verdadeiro e grande amor!".

Observagdo: E bom ressaltar, nesta novela, como o preparc da
mée no desempenho de sua tarefa, ajuda o filho a encontrar a
verdadeira felicidade. E como se ele estivesse cego e a mae,
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com seus conselhos, ajuda-o a olhar a situag¢do real, isenta
de qualgquer engano desastroso.

MARIA DO CEU, de FRED JORGE, especialmente adaptado para
Radiolar

fonte: Radiolar numero 15
autor: Fred Jorge
elenco: Maria do Céu

Mirtis Grisoly

Nandinho - Waldemar de Morais
D. Candinha - Odete Lys

Marcio - Marino Netto
Julido - Plinio Camargo

resumo:

Maria do Céu, 18 anos, morava na Fazenda Santa Clara, no
sertdo. Nandinho, rapaz forte e honesto, sentia um amor
imenso por Maria, recalcado em seu coracdo de homem rude.

D. Candinha tinha em Maria sua melhor auxiliar. Nandinho
declara seu amor a Maria mas ela sente sé grande amizade pelo
rapaz.

Marcio, sobrinho de D. Candinha chega da cidade. £ um
egtudante de medicina que vem visitar os velhos recantos,
onde passara sua infancia. O rapaz logo se surpreende ao ver
como Maria havia crescido... e como estava bonita. ..

Maria emocionada com a chegada de MArcio, derrama café sobre
© vestido de D. Candinha e &€ repreendida.

"Marcio, compadecido, segue Maria e tenta conscli-la e, ao
abragé-la, sendo o calor daguele corpo jovem, lindo e
simples... E seus olhos buscam o de Maria... sentindo gue
algo nobre nasce em seu coracgio..."

Julido, o feitor, ama e deseja Maria em siléncio. Mas seu
cardter maligno o leva a atos violentos. V& Maria abragada
com Marcio no pomar, e gquando este se retira, tenta agarrar
Maria gque reage e grita por socorro..."

Mércio e Julido brigam quando o -Jovem vem socorrer Maria.

Vamos acompanhar o trecho da pagina 17: "Maria volta a
encontrar-se com Marcio, e o amor ©s arrebata... Vivem um
rapido sonho de felicidade... Mas a sinceridade fez com que o
jovem Marcio jure fazer de Maria sua esposa... E ele parte,

prometendo ndo esguecé-la..."

O rapaz volta & cidade. Maria estd grdvida e sé& Nandinho a
socorre neste momento. A velha fazendeira ac saber da verdade
s6 faz por expulsd-la de sua casa. Quando Mdrcio volta, a tia
e Julido iniciam uma série de intrigas. Dizem que Maria
estava morando com Nandinho e que ambos amavam-se loucamente
O rapaz vai louco lutar com Nandinho. E a oportunidade de
Julido vingar-se, apunhalando Nandinho pelas costas.

"Nandinho morre, vitima de ferimento... E no estertor da
agonia, desfaz a terrivel intriga. Marcic arrepende-se da
precipitagdo, mas & acusado de haver assassinado Nandinho! .
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(...} "Marcio é& levado a pris3o... mas D. Candinha, sabendo
do crime, arrepende-se de sua crueldade e prova que Julido
era © assassino, levando a faca & policia, como objeto do
crime. Seu coragldo se compadece da sorte de seu sobrinho. ..
Abengda-os e permite gue © casamento se realize... Agora
Maria e Mircio, felizes, vivem lado a lado, na mais completa
felicidade".

Observacdo: Nas entrevistas com as radiocatrizes elas
ressaltaram a grande importéncia desta novela ao discutir uma
temdtica t8o séria quantoc a da gravidez antes do matrimdénio,
gue por sua vez, envolvia-se na intensa discuss3oc sobre os
significades sociais para a perda da pureza (virgindade) das
mogas e a derrota moral que a situagdo podia conduzi-las..

"O DIREITO DE NASCER", de FELIX CAIGNET, traduzida por
EURICO SILVA

fonte: Revista Radioteatro, colegdo (40 fasciculos),
publicados semanalmente em 1852.

Obs.: Em cada fasciculc contém, além das estdrias, biografias
de astros e estrelas de radicnovelas em Sao Paulo e Rigo de
Janeiro. No fasciculo 37 ela se diversifica com secdes de
correspondéncia =Y informagdes sobre radicnovelas em
transmiss&do.

A novela foi produzida por emissoras do Rio e 83o Paulo e
portanto, com elencos diferentes.

personagens:
Albertinhe Limonta - filho ilegitimo de Maria Helena
Maria Helena do Juncal - (Mamde Helena)

Maria Dolores Limonta - (Mamde Dolores) - servical negra
Dom Rafael do Juncal - pai de Maria Helena

Dona Conceigdoc do Juncal- m3e de Maria Helena

Igsabel Cristina de Monteverde e do Juncal - sobrinha
Alfredo Martins - pal de Albertinho

Jorge Luiz Delmonte - amor verdadeiro de Maria Helena na
mocidade

Dom Pepe Rodriguez

Osvaldo

Ricardo de Monteverde
Dorinha do Juncal

regsumo:

"Nascido numa isclada fazenda de café, nos arredores da
povoacao de Palma Sorianc, Albertinho Limonta, filho natural
de Maria Helena do Juncal, & salvo da morte ds mios de seu
orgulhoso av®, Dom Rafael do Juncal, pela boa e generosa
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negra Maria Dolores Limonta, que foge com ele para Havana,
onde o ¢ria e educa como seu proprio filho, na ignoréncia de
sua origem, auxiliada e aconselhada por Dom Pepe Rodriguez e
Jorge Luiz Delmonte, este um antigo apaixonado de Maria
Helena, gue auxilia seu filho sem saber.

Com o pasgar dos anos e por circunstincias extraordinirias,
Albertinho Limonta, j& homem feito, vem a conhecer seu pai,
Alfredo Martins e seu avd Dom Rafael do Juncal. Nem
Albertinho, nem eles tem a menor suspeita do parentesco gue
08 une.

Com trinta e dois ancs, ja famoso como Dr. Albertc Limonta,
gue tcda Havana conhece e admira, Albertinho vem a conhecer
seu irmio Oswaldo, filho legitimo de Alfredo Martins - um
estroina, sem moral e sem principios, frequentador das mais
baixas esferas soclais e cujos desatines est3o minando a
saide do pai. A forga de conselhos, agidoc e exemplo,
Albertinho regenera inteiramente o irm&o, levando a
felicidade & casa de Alfredo Martins, justamente do pai que o
amaldigoou e abandonou antes de nascer. ..

Pela mesma época em gue conhece Osvaldo, Albertinho vem a
conhecer também sua prima, a linda Isabel Cristina, neta de
Dom Rafael do Juncal, e enamora-se dela perdidamente. Dom
Rafael e Dona Conceigdo do Juncal opBem-gse imediatamente a
esse amor. Acham eles, em seu orgulho, gque Albertinho, que

sempre evitou apresentar-lhes a sua familia, "ndo era digno
de aspirar a mdo de uma Juncall!l" Isabel Cristina, entretanto,
enamora-se igualmente pelo jovem e simpatico médico... e Dom

Rafael decide ir pessoalmente conhecer a mistericsa familia
do Dr. Alberto Limonta!

Quando chega, depara com e Maria Dolores! E, em
consequénecia do choque, sofre uma embolia que o deixa
totalmente paralitico e sem fala.

Assuminde o comando da casa dos Juncal, o© pal de Isabel
Cristina dispensa os servigos do Dr. Limonta para afastéd-lo
de gua filha, e nem as razdes de Sordr Helena da Caridade
(Maria Helena) - que trava conhecimento com Albertinho e logo
concebe por ele a mals profunda afeic¢dc -, nem o sofrimento
da filha conseguem abrandar o orgulho de estirpe de Ricardo
de Monteverde.

O pobre Dom Rafael estd preso ao leito, vendo, ouvindo e
compreendendce tudo, mas incapaz do wmenor movimento e de
pronunciar uma palavra para revelar a todos gue Albertinho &
o filho de Maria Helena, seu netc! Mas eis gue um dia em que
o doente faz um esforge mais desesperade para se fazer
entender, sua velha esposa julga ouvi-lo dizer: "Eu querc que
venha Albertinho Limonta!" E, contra os indignados protestos
de Ricardo de Monteverde, Dona Concei¢do chama novamente o
Dr. Limonta para junto do leito de Dom Rafael",

E o véu que envolve em mistéric a vida do Dr. Limonta comeca
a descerrar-se. Alfredo Martins descobre subitamente que o
médico famoso, seu benfeitor e amigo, & geu prépric filho...
e convence © orgulhoso Ricardo de Monteverde de que o Dr.
Alberto Limonta & perfeitamente digno de sua filha Isabel
Cristina!
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Pouco depois, S6ror Helena e Dona Conceigic descobrem
igualmente "quem &" Albertinho Limonta, © que Dom Rafael, 3j&
melhor, gracas aos esforgos e 3 competénecia de seu neto,

confirma, contando a Maria Helena tudo o que se passou dep01s
do nascimento de geu filho, na fazenda de Palma Scoriano, e
pedindo-lhe perddoc por todo mal que lhe fizera.

Mas nem tudo estéd esclarecido! Maria Helena estd convencida
de que a negra Maria Dolores lhe roubou o filho e nunca lhe
deu noticias dele para se apoderar inteiramente de seu amor
filial... e wvai falar com ela! O encontro reveste-se de de
extraordindria dramaticidade. Finalmente, porém, Maria Helena
compreende a incompardvel grandeza de alma da antiga ama que
a viu nascer e abraga-a comovida, reconhecendo-lhe o direito,
gloricsamente adquirido de "mde de Albertinho".

E os enceontros dramdticos se sucedem. Primeiro & com Jorge
Luis Delmonte, gque, aproveitando a presenca de Sdror Helena
na casa do Dr. Limonta, lhe aparece de surpresa e lhe propde
um casamento ao gual se esquivara trinta e dois anos atras,
quando ela lhe confessara honestamente gque tinha um filho.
Maria Helena rejeita-o. Depois & Alfredo Martins, que a
procura com o mesmo fim e, apesar da insisténcia de toda a
familia, Maria Helena repele com indignag¢ido a proposta do pai
de seu filho, o qual, em desespero de causa, lhe sugere seja
o proprio Albertinho que declda se acha conveniente que eles
se casem para ter direito aos seus nomes e heranca.

Albertinho, porém, sente-se perfeitamente feliz com o simples
fato de conhecer seus pails e nega-se a praticar a ingratidao
de alijar o nome que td&o generosamente lhe deu a mie gque o
criou, guando ninguém gqueria gque ele viesse... e Maria Helena
sente-se livre para vresponder a Alfredo Martins e & sua
propria familia, que insistem no casamento para salvar as
aparéncias. .

Maria Helena sugere que toda a histéria continue como um
grande segredo de familia. Continuarid freira!

Dom Rafael presenteia Maria Doleores com o seu maior sonho:

ter uma pequena granja nos arredores de Havana. O presente
visa compensd-la por ter livrado-o do recursc de cometer o
assassinato de seu neto.

Albertinho e Isabel Cristina se casam. A histéria principia e
termina com o Dr. Limonta narrando toda sua vida a uma
paciente gque o procura para fazer abortc. DA um testemunho de
fé, dissuadindo-a a praticar td3oc birbaro crime. E sua a

Gltima fala: "E que Maria Teresa, a mulher egoista que veio
esta tarde propor-me o© assassinio de seu filho foi wvencida
pela mde... pela santa md3e, generosa e boa, que soube

compreender que entre as leis sublimes de Deus hd uma lei
sagrada que protege o divino direito de nascer!".

Observagdo: Esta novela fol a gue mais sucesso alcangou no
Brasil e ajuda a exemplificar como a novela se configura como
um canal de discussdo sobre problemas sociais. Nela, a
questdoc do aborto tem um tratamento bastante empalldec1do
visto que a grande motivacdo da estdéria reside em Julga-la
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moralmente, acompanhando a vida de um médico proeminente que
se fez, com a ajuda de uma mulher humilde, porgue sua
verdadeira mde ndo pode assumi-lo, visto ser solteira e de
"sangue azul".

A estdria destes personagens causaram verdadeiro furor,
quando discutiu-se e comentou-se calorosamente, a quem
Albertinho devia seu amor: a mde de criag¢dc (Mamde Dolores)
que acompanhou-o por toda a vida ou a pobre mie verdadeira
(Mamde Helena) que, depols do ocorrido na mocidade passou a
vida destilando sua dor e seu segredo. A mde verdadeira purga
em vida seu pecado "tomando os votos" e abraga, na vida de
religiosa, uma motivagdo: cuidando dos pequenos &rfdcs da
Casa do Bergo, dedicando seu amor, ac menos em intencido, ao
proprio filho que nunca conheceu,

0 cubano Felix Caignet, autor da novela, confidencia em
entrevista dada & revista Publicidade de 01.09.195]1 (paginas
30/32) que sua intengdoc era escrever um libelo contra algo
(aborte) que ocorria escondide na sociedade, devido ao
orgulho de familias ricas que ndo permitiam tal imoralidade,
ou seja, macular sua linhagem com a vergonha-condenacio sem
velta da donzela que, ao gerar um filho denunciava seu
defloramentc antes de haver contraido nilpcias.
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FONTES DE PESQUISA:
1. Scripts de radiconovelas

Observaglo: As fontes de consulta descritas agui integram
uma doag¢do feita pelos autores dos programas relacionados ao
Centro Cultural Sdo Paulo e que por ndc estarem catalogadas e
conservadas adequadamente na instituigdo, preservo algumas
informa¢des recolhidas que possam servir como fonte de
consulta. 0Og novelistas sdo Thalma de Oliveira (TH) e José
Castellar (JC) e os numeros que aparecem a4 frente das siglas
se referem a uma primeira etapa de organizagdo do acervo,
feita por mim, gque seria a de seu reconhecimento,

Autor: THAILMA DE COLIVEIRA
Emissora: Radiec S3oc Paulc
Ano: 1944 a 1548
Titule Apresentacdo/Horario N. Caps.
TH-2 "Senzala" Radio Teatro para Mocas- 4as. 24

TH-1 "Sonhos Cor-de-

Rosa Rédio Teatro Regéncia Imperial 25
TH-4 "Antes de Mor- Cia. R&a&dio Teatral Serenata 27
rexr"”
TH-13 "Og Maias" Teatro de Novelas Imperial 21
TH-18 "E tarde de- Teatro para Mogas 26
mais para
viver"
TH-16 "Um dia...vol- Teatro para Mocgas 20
taras"
TH-7 "Felicidade...Teatro de Novelas Imperial 27
TH-14 "Inveja" Cia. Radio Teatral Serenata 30
TH-15 "Citme!" Cia. Radio Teatral Serenata 19
TH-8 "A outra Horario 22 horas 16
face da vi-
dan
TH-9 "Azas-entre a Linhas Aé&rias Natal 25

Terra e o Céu"
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TH-12 "Cartas de A- Teatro de Novelas Imperial 24
mor"

TH-3 "A margem da Radio Novelas Toddy- 24
vida" das 13 as 13:30 horas

TH-17 "Lagoa Adorme- Radio Novelas Toddy 20
cida"

TH-20 "Noite sem es- Radio Novelas Toddy

trelas" 3as, bas e sabado (13:00)
TH-10 "Odio" Retransmissio 28
TH-11 "Nas garras Sem instrugdo 100
do citme"
TH-21 "Claadia" Sem instrugio 29
TH-6 T"Apenas... Sem instrucido 31

um coragdao”

Observagdes gerals sobre estas radionovelas de Thalma de
Qliveilra:

TH-4: sdo citadas na apresentagido algumas novelas do autor:
"A cangdo do Adeus'"- cangdo tema do mesmo nome, "Castelo de
Cartas", cangdo tema "0 toureador e a Andaluzam",
"Isto...Também & Amor", serenata de Haydn gravada pelos
musicos da emissora, "Caminhos Proibidos", gsem tema musical e
"Um dia...voltaras", com tema de mesmo nome.

TH-9: participam os radloatores: Ilka Ferreira, Mary

Caldeira, Myrthis Grisoly, Alfredo Todaro, Enio Rocha, Marino
Netto e Waldir de 0Oliveira.

TH-12: Miasica-tema: "One love". Atores: Nelson Martinez,
Lenita Helena, Alfredo Todaro, Mary Caldeira, Antonic de
Freitas, Myrthis Griscly e Nicia Soares.

TH-13: Atores: Nelson Martinez, Lenita Helena, Alfredo
Todaro, Mary Caldeira, Antonio de Freitas, Sandra Lia, Carlos
de Araujo, Ilka FPerreira, Eduardo Roberto, Waldir de

Oliveira, Guiomar Gongalves.

TH-14: No dialogo inicial faz-se um retrospecto pela ouvinte
Silvia Maria de Jundiai das cria¢des do escritor para este

horario radioteatral. S&c elas: "Um estranho casamento", VA
cangdo do adeus", "O castelo de cartas", "Isto também &
amor", "Caminhos Proibidos"”, "Um dia...voltarias', "Antes de

Morrer", "Almas em Revolta" e "Citdme". A {ltima se enguadra a
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idéia de fazer novelas baseadas em sentimentos humanos:
maldade, compaixdc, o&dio, etc.

TH-18: Todas as novelas do Teatro para Mocas caracterizam-se

por um nome unico. Assim, as anteriores sfc: "InfAmia',
"Senzala", "Quimera", "vVida", "Degtinos", "Ambicdo" e
"Simplicidade".

TH-20: Ciro Basgini substitui Thalma de julho de 1947 a
fevereiro de 1948, terminando com "Garca".

Autor: Josgé Castellar

Ano: 1943 a 1955
Titulo Apresentagdo/Horario n.cCap.
JC-21 "Regeneragao" Teatro Romance Marca Peixe 26
JC-33 "0 Caminho do Teatro Colgate/Palmolive 12
Pecado"
JC-1 "0 anjo das Horario: 21:15 as 21:30 40
trevas”
JC-9 "As irm3s Mason" Programa Colgate/Palmolive 12
JC-20 "A lei do cora- Radio Teatro Colgate 41
cdo" de Leandro (adaptagdo}
Blanco
JC-38 "O terrivel segre- Radiloteatro Colgate 21
dro de Luiza Mar- Hor. 21:00 &s 21:30
tins" de Leandro {adaptacgéo)
Blando
JC-2 A flexa da vingan- Hordrio 21:30 15
c;an
JC-5 "Um encanto em cada patrocinio da Revista
vida" Encanto- 2Z2as., 4as. e
{estdrias "verda- éas. &s 15 horas
deiras" publica-
das])
JC-15 "André Kmita" Teatrc de Aventuras 21
2as., 4as. e 6as. as=
21:30 horas
JC-17 "Um homem bom" Novela Toddy - 3as., 5as. 26

e gdbados - 13:00 horas
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JC-18 "0 filho do Sheik" Teatro de Aventuras - 2as.,
4as., e bas. as 21:30 horas

JC-22 'O Sheik" Hordrio de 21:30 horas 31

JC-14 "0 mascara de san- Horaric de 21:30 horas, 25

de Zas., 4as. e &as.

JC-19 "Parecida com a Fe- Hordrio das 19:00 horas i0
licidade" Incompleta
JC-25 "Ela, a feiticeira" Teatro de Aventuras 17

de Rider Haggard
gue" de T.Gautierx

Observagdes: Existem cerca de trinta scripts deste autor,
apresentados em outras emissoras come a Difusora e a Tupi e
que por esse motivo ndo sd3o fontes diretamente consultadas
por mim, mas gque integram © acervo. A consulta a listagem
deve ser feita no Centro Cultural S3o Paulo, gue mantém a
cbpia dos programas desta catalogagdo prévia.

1. Scripte de radiocontos - Radio S3oc Paulo:

autor: Thalma de Oliveira
anos: 1945 a 1948, sendo gque muitos ndo estio datados.
Listagem de acordo com a legenda abaixo:

Programa Arco Iris (*)
Deslumbramento Valery (Agua de Colénia Dolores) (**)
Teatro de Contos Fatima (**+*)

"HaA sempre um outro amanhecer® (*), "Oh!" (*), "A maneira de
Cyrano" (*), "A doenga de Lidia" (*), "Um sonho para viver"
(*¥), "O curioso caso de deis individuos que na realidade eram
guatro e do gue lhes aconteceu..." (*), "A acdo e o coracdo"
(*), "O homem que teve tudo para ser feliz" (designacio de
série maluco-absurdo-incongruente), "Saudade...em flor" {(*),
"Boa gente" (*), "Esta¢do de Aguas" (*), "0 homem da boina
marron" (*), "A ciéncia de conversar" {(*), "Uma estdria de
Natal" (*), "A arte de perder" (*}), "O homem dificiln {quadro
cdmico), "As vezes € bom ser bom" (*), "E tarde demais...
para viver" (*}, "Don Juan" (*), "Quando faltavam duas para
as dez" (*), "Desilusdo" (*), "Trifngulo" (**), "A outra
metade do limao" (***), '"Nem sempre © amor & mesmc © amor"
(*¥), "Uma ligdo de amor" ({(*¥*)  "Ouando o destino nido
quer..." (¥}, "Mulher" (*), “O golpe" (*}), "Nossos tempog"
{(*), "0 direito de amar"” (*), "Apenas teu amor" (*)}, "Og

poetas também se casam" (¥}, "Primo Raul” (*), "Direitos
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iguais" (*), "N3o é&é proibideo sonhar" (*), "0 didric d4a
genhorita" (*), "H& dois caminhos para ¢ amor" (*), "0 amor
vem depois" (*), "Eterno problema" (*), "Hi& sempre um chinelo

velho pra um pé& deente calgar" (*}.

-~ Scripts de radiocontos -
Autor: José Castellar
Anos: de 1950 a 1952, sendo gue muitos ndo estdo datados.
Emigsoras:

R&dio Sdo Paulo (*)
Radio Difusora {*+*)
Radic Tupili {***)

"Inspiracdo” (*), "A sombra do corvo!" (*), "A condenada"
(*), "Susana galva-vidas" (%), "0 dltimo telegrama" (*+*),
"Midgica de Deus (Novela Velman), "O presente de Deus" (%%},
"A ultima noite de um covarde" (sem instrugdo), "A esposa e a
secretéaria” (**), "Encontro no aeroporto" (**), "Casamento de
Conveniéncia' {(sem instrugdo), "0 indiferente" (Novela
Velman)}, "Eu ndo era culpada" (*+*), "A medalha de ouro" {(sem
instrugao), "O retrato de Dolores" (**), "Eu suspeitei de
meus pais" (*¥*),  "Abandonada" (sem instrugdo), "O homem que
viu demais" (***), "Desespero" (Radio romance), "Dedicacdo"
(sem instrugdo}, "Consultdrioc Sentimental" (sem instrucdo),
"As midos da morte" (**), "Fim de semana" (Novela Velman}), "0
segredo do tio Cornelio” (sem instrug¢do), "O meu udltimo
beijo" (sem instrug¢do), "A pe¢a rejeitada" {(**), r"pBailarina
de Dé&gas" (**), "O nome em voz baixa" (**), "Um homem igual
aos  outros" (**), "O cdao raivoso" (sem instrugdo),
"Desamparo" {**}, "Os astros ndo podem mentir” {sem
instrugdo), "Bernardete" (sem instrugdo), "A condenada" (sem
instrucdo), "As flores vivas do meu coragio” (*+), "As wm3os
gue mnac me pertenciam" (sem 1instrugdoc), "Esta mulher me
persegue", "0 médico a forga", "As mulheres & que mandam",
"Jodo bobo", "Meu filho & mais velho do gue eu", "O gigante e
o egoista", "Sonho de uma noite de verio", "0 {dltimo verdo
sobre a Terra", "Uma vida e dols amores", "La cachirra", "A
medalha de ouro", "Um coupé& verde", "Carta a papai Ncel", "0
monstro®, "A tragédia de Salomé", "Abandonada", "Desespero",
"Cem mil ddélares para uma esposa", "O espirito de Natal",
"Cagsa de Doidos", "A bela adormecida", "O homem que fazia
milagres", "Pensdo... doce pensido", "O principe feliz", 'O
patinhe feio", "A galinha dos ovos de ouro", "Ih! eu estou
com uma vergonha", "Histdrias de Corupira", "A tartaruga
faladeira", "Joe wvolta da guerra", todos sem instrucdes,
"Eram todos iguais"™ (*}, "Algo sobre bomba atémica" e
"Sacrificio de uma wvida" (***) .
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Além destes, existe uma longa série de programas gque ndo
foram diretamente pesquisados, como por exemplo, o
"Radioteatro dos Bichos", contos destinados ao pliblico
infanto-juvenil que narrava estbérias humanizadas dos animais
e os episddios do programa "O crime ndo compensa que narrava
estdrias que envolviam crimes, muitas vezes saidos da pPagina
pelicial.

REVISTAS:

A coleg@o de Radicolar, revista da R&dio S3o Paulo, de seu
langamento até 1955, cedida para a pesquisa pela radioatriz
Ilka Ferreira.

A colegdo de Radioteatro das novelas "0 direito de nascer",
"O direito de amar" e "Presidio das Mulheres®, material sem
catalogagdo, cedido para a pesquisa pela antiga Divisdo de
Comunicagadoc de Masga da Casa das Retortas (ligada ao Centro
Cultural S&o Paulo).

A colegdo da Revista Publicidade e Publicidade & Negdcios do

anc de 1%47 a 1957, disponivel & resquisa na Associlacgdo
Paulista de Propaganda - A.P.P., em S3o Paulo.

Revista do Radio:

Namero Reportagem Data
78 "Novela de r&dio n3o & sub-literatura" 13.03.51
86 "Revolugdc nas novelas" 07.05.51
95 Editorial: "Escola de Radio Teatro® 03.07.51
g6 "Como artistas vivem seus papéis no

microfone" 10.07.51
98 "Mario Lago-um novelista contra nove- 24.07.51
la”
101 Sessdo: "Pelo telefone" - 0s ocuvintes 07.10.52
preferem novelas e mais novelas!
107 "Afirma J. Silvestre- as melhores nove- 25.09.51
las sdo as da Tupi”
111 "Eles s3o de matar!" - Os vildes 23.10.52
114 "2 milhdes de cruzeiros pelo Direito 13.11.51
de Nascer"
125 Sessdo: "0 Radio em revista"® 29.01.52
126 "Mamde Dolores tem um filho na wvida
real - Yara Salleg" 05.02.52
225 Sessdo: Cada cabega, cada sentenca 02.01.54
143 Censura nas novelas, pégina 8 03.06.52
147 "Grande nimerc de radios desligados 01.07.52

porgue o ouvinte estd saturade de no-
velas", pégina 7
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1&3
164
174
176
177
184
185
186

185

200

207

210
215

253
254

263
376

JORNAIS:

Matérias publicadas pelos novelistas Thalma de Oliveira na
publicadas
"Folha da Neoite" e "Hoje" em Sao Paulo, que estdo citadas

Platéia"

Muitas reportagens sobre a novela "Q
Direito de Nascexr"

Matérias sobre o final "O Direito de
Nagcexr"

"Pergunta da semana: Qual o melhor ra-
dicator"

Sessfo: Pelo Telefone: "Acabario as no-
velas"

"Uma casa de campo no radioteatro da
Nacional.

"As sensagdes do Radio de 1952"
"Programas a base de teatro!

"Riédio de Minas:novela e auditériocs
"S&o Paulo: cem mil cruzeiros por uma
novelal™®

Sesgdo: Cada cabega, cada sentenga
"Pior do que uma novela, s mesmo uma
novela urbkana"

Sesgdo: Cada cabeg¢a, cada sentenga" -
"Grande parte do radioteatro estd preci

22.

29
06.
20.
27.
17.
24,
31,

02.

07.

sando da intervengdo das autoridades que

ndo devem permitir gue sejam ouvidas®
Entrevista com Cardoso Silva - "Escreve
trés novelas ao mesmo tempo’

"Nos 17 anos da Radio Nacional®

"Ouvi dois capitulos de duas novelas
diferentes"

"Os novelistas e a censura”

"T30 real e humanco guanto o bandido
Lampidoc" - estdria produzida por Thalma
de Oliveira para "C Crime ndo compensa"
"Ouem € o preto velho das novelasg!
"Novela para causar sensagiao

e "O Tempo" e as de Jogé Castellar,

decorrer do trabalho.

DEPOIMENTOS «

25,

15
20

17.

24

25,

24

07.

.10.

.10.

01.
01
01.
03.
03.
a3

06.

07

.09

.10,

05
.11

07.
.07.

52

52

52

53

.53

53
£3
53

.53

53

.53

.53

.53
53

54
54

.54
.56

Transcricdes que fazem parte da pesqguisa "A Histdria

Radioc" em entrevistas
antiga Casza das Retortas,

ALVES, Vida - radioaktriz

FORSTER,

Walter - radioator

concedidas & divis8o de pesquisa
do Centro Cultural S3o Paulo:

148

na
na
no

do
da
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FREITAS, José de - radicator e contra-regra
LEBON, Cristina - escritora de novelas
SANTUCCI, Dulce - escritora de novelas

TOLEDO, Alcina de escritora de programas de radio

Depoimentos concedidos no més de julho de 1991 pelas atrizes:

ALENCAR, Cecy de - radiocatriz

FERREIRA, Ilka - radicatriz



