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Introducao

A arquitetura académica foi, e ainda €, muito pouco estudada no Brasil, Nio que
faltem publicagOes a respeito; apesar de em mimero muito pequeno, elas existem. Exis-
tem mas nao constituem propriamente um meio de se conhecé-la, pois os estudos a res-
peito mais obscurecem que esclarecem esse passado, Vale portanto a pena investigarmos
as razdes pelas quais todo um periodo da histéria arquiteténica nacional ficou relegado a
uma espécie de esquecimento propositado, e mais ainda, as razdes pelas quais criou-se
dele uma imagem completamente distorcida. |

No panorama nacional, a arquitetura académica carioca tem uma participag¢do de
relevo, tanto numérica quanto qualitativamente, € tornou-se uma espécie de simbolo das
realizagdes da época. SO isto bastaria para justificar o interesse de se conhecé-la melhor.
Acresce que, no Rio de Janeiro, por uma série de motivos, 0 pensamento académico de
um modo ou de outro estd relacionado com a formacio da arquitetura moderna brasileira
(isto €, da vertente que se tornard em seguida hegemdnica), e justo através do seu princi-
pal mentor intelectual, Liucio Costa. Este foi, na década de 20, um arquiteto académico
de talento ¢ de projecdo, e na década de 30 adere ao movimento moderno, tornando-se
um de seus principais divulgadores no pais. Se a conversdo modernista implicou de inicio
a batalha contra um passado tido como infrutifero, o préprio arquiteto indiretamente
reconhecerd mais tarde alguns débitos da nova arquitetura para com ele: o estudo desse
passado envolve assim a discussdo mesma do destino de nossa arquitetura moderna. Ao

interesse do conhecimento histérico soma-se portanto a grande atualidade do tema.
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A fortuna historiogrdfica da arquitetura académica do Rio de Janeiro € contudo in-
versamente proporcional & sua relevancia histérica. Ou melhor, deve-se falar, com mais
propriedade, dos indicios dessa relevincia, pois de fato ela nio foi devidamente estuda-
da, e sequer sabe-se concretamente quais variedades arquitetonicas abrigam-se sob esse
nome. Os textos até agora publicados de maneira geral retratam o pensamento académico
como um conjunto de regras — um receitudrio — muito estreito e, em sua época, abso-
lutamente desatualizado, passadista e retrégrado. Em outras palavras, o retratam como
uma forma de projetar {e construir) inadequada ao progresso ¢ & modernidade material,
ao qual fatalmente e com razao devia opor-se uma nova arquitetura, esta sim alinhada
aos novos tempos e capaz de expressd-lo culturalmente, Além dessa explicagio depen-
dente em boa parte de um clima anti-académico internacional, no Brasil acrescenta-se um
cardter estrangeirizante a essa arquitetura, quando menos porque ela é quase sempre ana-
lisada em fungdo simplesmente dos estilos histéricos (europeus) que a materializam e sao
sua face mais a vista e evidente,

Isto tornou-se um lugar comum nos estudos de histéria da arquitetura brasileira.
Visto que predominam os trabalhos de sintese, de cunho introdutério, destinados ou a um
plblico nédo especializado ou, principalmente, a professores e estudantes, a imagem dis-
torcida desse passado continua a ser reproduzida incessantemente no meio profissional e,
o que € mais grave, no meio especializado. Criou-se um circulo vicioso, onde o jufzo
desfavordvel inibe ou compromete a pesquisa historica, e a auséncia de pesquisa hist6rica
favorece e facilita a circulagio desse mesmo juizo. E se naturalmente o rompimento des-
se circulo depende da realizagdo de pesquisas aprofundadas e bem orientadas, isto passa
também, e talvez neste momento como uma tarefa bésica, por uma revisio radical do tra-
tamento dado por nossa historiografia & arquitetura académica. Eis o objetivo do presente
trabalho, no que se refere ao caso emblemdtico do Rio de Janeiro — que sob vérios
aspectos dd a medida da situagdo geral —, seja retomando os textos especificos sobre a

arquitetura da cidade, seja os textos em que ela aparece dentro do cendrio nacional.
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Segundo os estudos em questdo, com uma ou outra nuanga, COmo se verd, a mo-
dernidade material e cultural s6 chega ao pafs com a arquitetura moderna. Apenas esta,
fruto de uma nova técnica construtiva, o concreto armado (ou, no melhor dos casos, fru-
to de uma sensibilidade estética prépria da era da mdquina), teria sido capaz de produzir
edificios a0 mesmo tempo funcionais e com valor artistico, isto é, edificios que expres-
sam material e culturalmente a sociedade moderna. Uma tal perspectiva invalida por
completo a cultura precedente, pelo exato motivo que ela (aparentemente) nio soube
responder aos requisitos do progresso, consumindo-se em exercicios decorativos de valor
limitado, ou seja, em exercicios "académicos". O termo portanto € utilizado em seu sen-
tido mais trivial e inespécifico: “académicos” sdo os arquitetos avessos as imposicdes téc-
nicas e estéticas da produgiio industrial em série, ¢ "académica" € a arquitetura que nfio
tem relagio alguma com os tempos modernos, pura expressao antiquada de um passado
artesanal j4 superado (e por isto devia ser combatida, dando lugar & nova arquitetura).

Qcorre que a palavra remete necessariamente 2 histéria das academias, e como se
sabe estas tiveram em sua origem um papel progressista, para ndo dizer efetivamente
modernizante. Serd com as vanguardas da virada do século que ela se tornard sinénimo
de atraso na arte, fendmeno em paralelo, e talvez mesmo posterior, ao declinio da influ-
éncia das segOes cientificas das academias. Daf uma possivel ambigiiidade na adjetivagio,
pois no século XVIII e em parte do XIX a produgio académica pode significar, na arqui-
tetura, experiéncias formais de ponta ou pelo menos relevantes, ao passo que em relagio
a0 final do século XIX e inicio do XX convencionou-se identifici-la & sobrevivéncia pu-
ramente formal dessa tradi¢do, como um corpo sem alma.

No Brasil, e sobretudo no contexto do Rio de Janeiro, a situagdo é um pouco simi-
lar. No inicio do século XIX, a corte portuguesa transfere-se para a entio sede da co-
lonia e mstala ali uma Academia de Belas Artes, precisamente com a funcio de moderni-

zar nossas artes e oficios. O curso de arquitetura fica a cargo de Grandjean de Montigny,
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ex-aluno de Percier e Fontaine na Belas Artes de Paris; o neoclassicismo do arquiteto,
apesar de herdeiro apenas indireto do neoclassicismo histérico do século XVIII, era uma
espécie de fio de ligagio do pafs com o programa racional da arquitetura do iluminismo.
Com ele nos atualizivamos, acompanhando pelo menos em parte 0 processo de raciona-
lizagdo arquitetdnica em curso na Europa. A atuagdo de Grandjean era assim sob certos
aspectos um fator de progresso, embora talvez sem muitas consequéncias praticas (este é
um outro tépico ainda por estudar em nossa histéria). De modo geral, e inclusive acentu-
ando-o (mas provavelmente ultrapassando a dimensdo real do fato), os autores reconhe-
cem este papel ao académico francés.

Isto principalmente quanto & primeira metade do século XIX. A maioria dos estu-
dos inclusive prolonga a influéncia do neoclassicismo de Grandjean até o final do século,
ou pelo menos até seu terceiro quartel, De qualquer modo, em todos o0s textos o século
XX abre-se sob o signo de uma outra arquitetura, esta agora académica na acepgao pejo-
rativa. A diferenca da inércia colonial do século XIX, terreno em que a arte neocldssica
fazia figura esclarecida, os tempos desta vez eram de acumulagdo burguesa do capital e
de industrializacdo incipiente. Neste novo contexto a arquitetura parecia ter involuido,
trocando a simplicidade (racional) de outrora pelo excesso decorativo do "ecletismo”.
Quer dizer, nesta altura a arquitetura era académica porque estaria na contramio da his-
téria, exatamente o contrario da acdo também académica de Grandjean de Montigny.

Desse modo, todo o arco histérico compreendido entre a vinda da Missdo Francesa
e o advento da arquitetura moderna no Rio de Janeiro foi dividido entre uma boa e uma
m4 tradicio académica: de um lado fica a pureza neocldssica de Grandjean, moderni-
zante; de outro, 0 "mau gosto” cclético, obsoleto e retrégrado. A primeira, nada "acad¢-
mica” (no mau sentido da palavra), teria vigorado da instala¢io da Academia de Belas
Artes a aproximadamente 1890; a segunda, a verdadeira arquitetura académica, entre
mais ou menos 1890 e 1930. No méximo a boa tradicio prolonga-se parcialmente até€ o
limiar do modernismo, produzindo o fendmeno especial do "bom gosto™ acad€mico (o da

Academia) em pleno interior do "ecletismo”.
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Sempre segundo nossos autores, quando ¢ “"bom gosto” manifesta-se no inicio do
século XX, ele (implicita ou explicitamente) estd sempre ligado & Escola Nacional de
Belas Artes, sucessora da antiga Academia. A Escola representava no Rio de Janeiro a
tradigio Beaux-Arts da passagem do século, isto €, o método académico na &poca ensina-
do na Ecole des Beaux-Arts de Paris, e nesta tradigdo formou um niémero cada vez maior
de arquitetos, até bem depois do surgimento do modernismo (e dela justamente safram os
principais representantes da nova arquitetura carioca). Ou melhor, o "bom gosto" acadé-
mico devia-se a apenas alguns poucos arquitetos, que sabiam valer-se com habilidade do
passado arquitetdnico. A Escola, ou parte dela, num certo sentido teria guardado a boa
tradi¢io académica francesa inaugurada no Brasil por Grandjean de Montigny.

A arquitetura académica propriamente dita, ou o "ecletismo”, constitui portanto a
grande maioria das contru¢des dos anos 1890-1930, quando nfo constitui simplesmente
sua totalidade. Ela se definiria pela variedade estilistica e profissional, englobando arqui-
tetos, engenheiros, mestres-de-obras e profissionais estrangeiros também os mais varia-
dos. Este conjunto em suma ndo era mais académico no sentido original do vinculo a
uma instituigio definida e definivel do ponto de vista formal, e sim tio somente pelo fato
de perpetuar férmulas gastas € anacrOnicas, e além do mais sem gosto. O exemplo ma-
ximo do "ecletismo” carioca, em todos os estudos, € a avenida Central (atual Rio Bran-
co), aberta na gestiio de Pereira Passos, prefeito da cidade entre 1902 e 1906, A avenida
fol inspirada nos bulevares haussmannianos de Paris, ¢ exigiu grandes demoli¢des, reno-
vando todo o centro do Rio de Janeiro (abriu-se também vias complementares a esta
principal). Confiou-se as novas edificagbes aos mais diversos profissionais, e sem divida
o conjunto resultou bastante hetrogéneo, agrupando-se lado a tado, e a0 mesmo tempo,
obras de boa qualidade e empreendimentos puramente comérciais. Além disso, a prefei-
tura patrocinara um concurso de fachadas para a nova avenida, como meio de divulgagio
da idéia; isto bastou para que todo o acontecimento entrasse definitivamente na histéria
como "arquitetura de fachada".

Num caso como no outro {o "bom gosto" académico ¢ o "ecletismo"), trata-se em
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realidade de um unico processo de moderniza¢do, o qual se traduz no aparelhamento
técnico ¢ funcional da cidade brasileira. No final do século XIX ¢ inicio do XX (talvez
em relagdo direta com o advento da Reptiblica), o Rio de Janeiro passava por pelo menos
dois tipos de transformagdes, do ponto de vista arquitetdnico: de um lado dotava-se a en-
tdo capital federal de equipamentos urbanos puiblicos, em boa parte imprescindiveis A cir-
culag@o dos bens de consumo e A efetivagiio da moderna sociedade administrada (mer-
cados, escolas, hospitais, etc.}; e, de outro, os edificios, publicos ou privados, incorpo-
ravam cada vez mais os avangos técnicos que ampliavam o campo de agio do arquiteto
na sclucio do programa e do arcabougo construtivo, Tal aparelhamento funcional e téc-
nico ndo se restringia decerto a uma simples questao de bom ou mau dominio dos estilos
histéricos (que todavia n3o é secunddria), mas ao contririo dependia de instrumentos
téoricos e priticos menos superficiais ¢ relativamente complexos. Isto €, dependia do
conhecimento que se pode sem nenhum demérito denominar académico.

O problema da arquitetura académica tem, portanto, dimensdo bem mais ampla que
a pretendida nos textos sobre o assunto. Os pontos para os quais se dirige a atencio, seja
o "bom gosto" Beaux-Arts, seja 0 "cendrio" da av. Central, apesar de significativos, es-
tdo longe de retratar o conjunto arquitetdnico da época, que € a0 mesmo tempo mais va-
riado e mais uniforme. Mais variado porque esse conjunto compreende também uma sé-
rie de edificagGes de cardter predominantemente funcional, como € o caso de certos equi-
pamentos publicos de servico e algumas construgdes particulares (cujos autores as vezes
sdo os mesmos do "ecletismo" sem gosto). Mais uniforme porque, por trds da diversida-
de estilistica, hd uma grande unidade de concepgio, que em iltima instincia diz respeito
aos requisitos modernizantes do seu tempo, ou seja, diz respeito 2 funcionalidade arqui-
tetonica (a liberdade no uso dos estilos do passado decorre precisamente da necessidade
de atender as novas exigéncias funcionais, e € um dos tragos essenciais do historicismo
arquitetdnico do século XIX e, no Brasil, do inicio do XX).

Esta unidade subjacente & multiplicidade formal da arquitetura do século XIX tem

sido sublinhado pelos historiadores europeus do perfodo. Verifica-se assim, na Europa, a
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existéncia de uma matriz projetual comum tanto A velha guarda neocldssica do inicio do
século passado (matriz num certo sentido origindria do préprio neoclassicismo do século
XVIID), quanto ao "ecletismo” da segunda metade do XIX. Pode-se portanto sustentar a
hipétese que, no Brasil, guardadas as devidas diferengas, hd igualmente muito em co-
mum enire Grandjean e a arquitetura académica. Ou, em outros termos, estas duas tradi-
¢oes académicas s3o mais unitirias que antitéticas (mas de qualquer modo com relativa
independéncia), filiando-se a um mesmo discurso arquitetdnico modernizante.

Discurso modernizante entremeado com estilos do passado: de fato nenhum dos
nomes a disposi¢do, arquitetura académica, historicismo e “ecletismo®, define com pre-
cisdo tal arquitetura, mostrando sua acolhida pouco favordvel, até hd pouco tempo, por
parte da critica (nacional e internacional). "Ecletismo®, utilizado por quase todos os auto-
res do pafs, tem a grande desvantagem de, no Brasil, significar apenas "arquitetura de
fachada", isto €, de limitar-se a uma descrigio arquitetnica superficial e, principalmen-
te, depreciativa (dai o termo vir sempre acompanhado de aspas, marcando nosso estra-
nhamento em relagio a seu sentido fortemente pejorativo).

Arquitetura académica e historicismo (ou arquitetura historicista, ou arquitetura dos
estilos histéricos) sdo preferiveis, em parte também porque sdo os termos de emprego
mais frequente para designar estas décadas finais da tradicio académica. Historicismo,
que de modo imediato quer dizer simplesmente a utilizagdo dos estilos histdricos do pas-
sado, fato comum a toda arquitetura européia do iluminismo até as vésperas do moder-
nismo (e, se se quiser, desde o renascimento), apresenta a vantagem de inserir nosso
periodo especifico num programa arquitetdnico que vai além de seus limites, e que numa
palavra pode ser caracterizado como um programa modernizador (mas talvez por isso
ndo € aqui muito comum), Arquitetura académica, por fim, parece ser o0 mais apropria-
do, pois, embora seu uso corrente tenha quase sempre valor negativo, ele remete de
modo ainda mais direto a uma tradigdo arquitetdnica de longa data, e da qual a fase mais
recente € uma expressio entre outras, de igual relevancia histérica. De qualquer forma,

os termos sdo utilizados aqui como sindnimos, conservando-se porém quanto a "ecletis-
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mo" o sentido a ele atribuido pelos préprios autores,

Isso posto, deve-se observar que o objetivo ndo € reescrever esta histdria; no esti-
gio atual da pesquisa isto nem seria possivel. Por ora ndo € possivel tampouco redefinir
suas fronteiras cronoldgicas, e menos ainda aprofundar a discussio sobre seu real peso
histérico. Nossa releitura da historiografia parte necessariamente do horizonte factnal e
cronoldgico delimitado por ela mesma. Em consequéncia (mas de modo provisério) toda
a discussao da arquitetura académica do Rio de Janeiro estd circunscrita aqui ao perfodo
1890-1930. Deste ponto em diante s6 se pode avangar por hipéteses, e niio hd como ve-
rifica-las concretamente no momento.

Todavia, as peﬁquisas realizadas no decorrer do trabalho revelaram alguns novos
dados, e com isso num ou noutro tépico a tentagio de reescrevé-la foi grande. Se aqui e
ali ela € mais forte, no geral pretendeu-se apenas, com as informacgdes disponiveis, dis-

cutir a confiabilidade factual e interpretativa dos textos.

Os seis autores examinados ndo formam um conjunto historiogrdfico homogéneo.
Nem todos podem ser classificados como estudos de histdria, e de todos eles apenas um €&
dedicado exclusivamente ao tema (¢ mesmo assim & breve); os demais o analisam em
estudos panordmicos da arquitetura carioca ou nacional, de forma s vezes mais as vezes
menos cuidadosa. Ndo hd, enfim, uma historiografia especifica da arquitetura académica
do Rio de Janeiro.

Por que, entdo, reunir textos desiguais € pouco volumosos, dando-lhes um estatuto
que em realidade ndo tém (o de historiografia dessa arquitetura)? Primeiro, evidente-
mente, porque s3o as tnicas pdginas disponiveis sobre o assunto, constituem leitura obri-
gatéria para o interessado, e bem ou mal informam o leitor a respeito. Segundo, e prin-
cipalmente, porque apesar de quase sempre superficiais € laconicos, eles passam por es-
tudos histéricos fundamentados e suficientes, tomam o lugar destes e assim obstaculizam
uma produgdo historiografica de peso. E preciso assim retomé-los, em seu conjunto, pelo

proprio fato de ndo constituirem uma verdadeira histdria da arquitetura dos estilos hist6-
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ricos, quer dizer, para verificar-se as razdes pelas quais isso ndo se realizou.

O né crucial de todo o problema estd em que a primeira contribui¢io ao tema, de
Liicio Costa, base de todas as seguintes, ndo & a rigor um estudo de histéria. Os textos
do arquiteto visam sempre e sobretudo, por um lado, divulgar os principios do movi-
mento moderno no pafs e, por outro, fundar uma vertente local do movimento, bem
como justificar ¢ valorizar sua existéncia. Dito de outro modo, seu objetivo é formular o
programa tedrico (nfo sem idas e vindas, como veremos) da arquitetura moderna brasi-
leira. Acontece que, nos manifestos do autor, o modernismo apresenta-se como ponto
culminante de toda a histéria da arquitetura, seja no plano internacional, seja nacional, e,
vice-versa, esta histéria € recontada como um processo evolutivoe cujo fim tltimo é o
surgimento do modernismo. O tedrico reveste-se do papel de historiador, e d4 a seu pro-
grama de ac@o a forma de estudo hisltérico.

De Lucio Costa em diante, salvo engano, ninguém historiou a arquitetura brasileira
sem, de um modo ou de outro, com maior ou menor intensidade, toma-lo como modelo
de andlise. A revisio de toda nossa historiografia arquitetdnica das dltimas décadas passa
obrigatoriamente por ele, nisso incluido, talvez mais do que qualquer outro periodo, os
estudos sobre a arquitetura académica, Daf a necessidade de relé-lo também como histo-
riador, ou melhor, como mentor de um projeto historiografico que vingou plenamente no
pafs. Esta perspectiva sem diivida nao d4 conta de toda a extensdio de seu pensamento, e
mesmo restringe-se aqui ao essencial para a compreensdo do problema em foco (nosso
objetivo € enfim considerd-lo apenas do angulo de seu influxo nos estudos de histéria da
arquitetura).

Ndo obstante ndo o seja, Liicio Costa se faz de historiador, e nos obriga a examina-
lo como tal (2 custa de perdermos parte da riqueza de seus textos). Esta a primeira singu-
laridade do protagonista central de nossa historiografia. A segunda, decorrente da pri-
meira, estd em que, para ele, a histéria € antes um instrumento para a demonstragio de
seus argumentos que objeto de conhecimento; é a reconstrugdo puramente mental do pas-

sado segundo os interesses do presente; € um passado, ao fim e ao cabo, que pode ad-
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quirir os mais diferentes significados, independente de qualquer verificagdo concreta dos
fatos.

Os autores subsequentes partem justo deste pressuposto muito pouco favordvel ao
aprofundamento da pesquisa histérica. Por mais que daf em diante se acumulasse infor-
magdes, a histdria estaria sempre disponivel aos mais diversos propositos. Isto ndo s de-
sobrigava o historiador de interrogé-la ponto por ponto em suas razdes, mas o desobri-
gava também de deter-se suficientemente em sua andlise (sob esse aspecto, o caso da ar-
quitetura académica é emblemdtico na historiografia nacional; mas em menor grau isto
vale também para os demais periodos). Por isso, além de quase nunca ser objeto de aten-
¢ao especifica, ¢ mesmo quando o &, o "ecletismo” tem sido via de regra examinado em
poucas paginas, em meio a estudos panordmicos ou coletdneas, como se bastasse ilustrar
seu "mau gosto” com alguns poucos edificios.

O estudo de Lucio Costa tem a forma de um depoimento sobre a arquitetura ca-
rioca da primeira metade deste século. Seu propdsito € recontar os fatos que levaram a
eclosio do movimento moderno na cidade (e portanto no pais), € um dos principais seria
exatamente a inadequacgio do "ecletismo™ aos novos tempos. Para demonstra-lo, ele sele-
ciona um pequeno nimero de episédios "ecléticos” de maior evidéncia (o "cendrio” urba-
no das fachadas), e resume todo o periodo a eles. Em algumas poucas paginas, com al-
guns poucos ¢ estratégicos fatos, Liicio Costa constréi de forma admirdvel uma imagem
da arquitetura académica que ficard em definitivo na historiografia;, e ainda hoje € a mais
conhecida e divulgada. O depoimento aparentemente desinteressado do protagonista dos
acontecimentos traz, no fim das contas, uma interpretacdo muito bem calculada da histo-
ria, e rouba-the o lugar.

Paulo Santos, contemporineo e colega de Licio Costa na Escola de Belas Artes,
fica a meio termo entre o tom memorialista nada ingénuo deste ¢ a descri¢gdo cuidadosa
da histéria. Seu estudo sobre o perfodo & parte de um texto maior, onde faz uma sintese
da arquitetura do Rio de Janeiro da coldnia ao presente, De uma parte, ele se preocupou

em teunir um grande nimero de dados e em apresentd-los ao leitor; de outra, ele ndo
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sistematizou o resultado de suas pesquisas, confiando na memdéria, e submeteu-os 2 ex-
plicagio evolucionista herdada de Licio Costa (dando-ihe porém um sentido diferente).
Mesmo sem valer-se do método de trabalho do historiador (o controle de dados e dos
critérios de andlise), as pdginas de Paulo Santos dedicadas ao assunto j4 sdo a primeira
tentativa de historid-lo, e permanecem, de longe, as mais informativas (embora suas
afirmagdes nem sempre sejam configveis).

Entre nossos autores, o francés Yves Bruand tem um lugar de destaque, pois foi
quem se propds a realizar um verdadeiro estudo da histéria da arquitetura contemporénea
do pafs. Ele interessa aqui porque, tendo o inicio do século como ponto de partida, anali-
sa também o contexto brasileiro nas décadas anteriores ao surgimento do modernismo,
isto €, o historicismo. Todavia, se no seu texto o Rio de Janeiro recebe algum destaque,
ocupando boa parte das pdginas sobre o tema, o tratamento é muito rdpido, e nem chega
a fazer jus a importincia numérica da produgdo arquitetdnica do periodo. Portanto, em-
bora o trabalho de Bruand tenha método, e nisto se distinga dos demais, no que se refere
a arquitetura académica ele nfdo vai muito além de seus precursores, Liicio Costa e Paulo
Santos (e com efeito acaba dando estatuto de histdria ao preconceito anti-académico dos
arquitetos modernos).

Ao conferir autoridade historiogrédfica as interpreta¢des pouco rigorosas dos dois
pioneiros, Yves Bruand indiretamente facilita o caminho dos autores seguintes. Estes
num certo sentido ficavam livres para reproduzi-las sem explicagoes, ou mesmo criar su-
as préprias (como o fizera parcialmente Bruand). E este o caso principalmente, a nosso
ver, de Carlos Lemos. Ele refere-se ao "ecletismo” num estudo panorimico da arquite-
tura brasileira; nesta condigdo por certo o espago dedicado a ele nfio poderia ser grande.
Mas ao contrario de todos os outros perfodos, em relagio aos quais Carlos Lemos reiine
informagGes as mais diversas, quanto ao "ecletismo" nfio se encontra em seu texto sequer
os nomes dos principais arquitetos da época, e hd mencio a apenas dois ou trés edificios;
ele limita-se a tecer consideragdes genéricas sobre a falta de gosto dos "ecléticos". Tem-

se assim em Carlos Lemos o curioso fato que, num estudo de histéria, a propria histéria
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(a da arquitetura académica) ndo seja objeto de atengao direta, sendo substituida por uma
simples interpretagdo dela {nisto nota-se a influéncia de Liicio Costa). E como o Rio de
Janeiro aparece aqui apenas de passagem, o autor contribui em grande medida para seu
ostracismo historiografico.

Embora nos dois tltimos estudos examinados, de Madrio Barata e Giovanna del
Brenna, o Rio de Janeiro volte a ter um lugar préprio na histéria, os pardmetros de ana-
lise mantém-se nos estreitos limites consagrados por Bruand e Lemos. Mdrio Barata inte-
ressou-se de modo particular pelo neoclassicismo e pelo "ecletismo”, e sempre os estu-
dou em conjunto, em dmbito nacional mas com especial atencio aos acontecimentos ca-
riocas. Se isto traz indmeras vantagens do ponto de vista tedrico, algumas aproveitadas
por ele, nde o impediu de considerar o "ecletismo” como "falta de consciéncia estética
segura”. Sua andlise, pontuada por algumas boas observag¢des e descrigoes de ediffcios, é
igualmente breve (foram publicadas em jornal ou coletineas); quanto ao conjunto ele
restringe-se a um apanhado generalizante, € uma vez mais nio se realiza um estudo ver-
dadeiramente histérico.

O texto mais recente sobre o "ecletismo" carioca, de Giovanna del Brenna, € o
dnico a abordd-lo de modo especifico, com relativo rigor histérico e, além do mais, é
bem documentado. Por um lado, entdo, como Bruand, a autora empreende um estudo de
cardter propriamente histérico, inclusive efetuando vérias pesquisas sobre o periodo; por
outro, porém, ela segue muito de perto as interpretacdes dos dois pioneiros, Liicio Costa
¢ Paulo Santos, tomando mesmo este tltimo como uma fonte indiscutivel, Ao mesmo
tempo em que amplia seu horizonte de observacdo, remontando a histéria do “ecletismo”
ao inicio do século XIX, concentra seu esforco de pesquisa e andlise em alguns poucos
pontos tidos por exemplares, o principal deles a av. Central. Ou seja, reeditando as an-
tigas interpretagdes (confirmando-as com novos argumentos), ela se detém nos mesmos
episodios jd conhecidos (resolvendo-os também em poucas péginaé), e desse modo deixa
escapar a oportunidade de historiar de fato o periodo.

O conjunto, em suma, € heterogéneo, incluindo historiadores e ndo-historiadores,
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cujos trabalhos sdo desiguais, com resultados também muito desiguais, e no saldo final
nao chega a formar, individualmente e no todo, uma histéria da arquitetura académica.
Mas ¢ esta ndo-histéria, afinal, nosso objeto de estudo, e nisso estd a unidade do grupo.

A ordem da exposicdo, autor por autor, deriva desta caracteristica, isto €, deriva do
propdsito de examinar cada um em sua singularidade historiografica e de mostrar, re-
constituindo esse caminho, como todos eles sao de certo modo refratdrios 3 acdo do
tempo, permanecendo fiel ao modelo inicial. Disto decorre o outro aspecto da exposigdo,
mais dbvio, a sequéncia cronoldgica. Utilizou-se para tanto o critério da data de publica-
¢ao do texto mais importante do autor sobre o tema, quando hd mais de um. Num tnico
caso o critério mostrou-se um pouco arbitrdrio, o de Mdrio Barata, mas isto ndo parece
invalidd-lo. Inictando sua atividade de historiador nos anos 50, Barata estd cronologica-
mente mais proximo de Licio Costa; no entanto, seu texto mais elaborado, e mais divul-
gado, data da década de 80. Daf ter sido preferivel agrupd-lo entre os autores desta lti-
ma década.

Resta ainda observar que, em consequéncia de um dos pontos centrais do trabalho
ser demonstrar a continuidade no tempo de um modelo interpretativo avesso a pesquisa
histérica, deu-se prioridade a andlise de sua sobrevivéncia em cada autor, Com isso,
quase sempre deixou-se de lado as relages destes com o contexto da época, a nio ser

quando isto é absolutamente necessdrio para a compreensao de nosso problema.

Uma adverténcia técnica. No texto hd referéncias a vérios capitulos de livros, que
devem vir entre aspas, e a certos tipos de publicagdes, como artigos e textos reunidos em
coletanea, cujos titulos normalmente também vém entre aspas. Para facilitar a distingao

entre eles, e dar maior visibilidade aos artigos e textos de coletdnea, optou-se por grafar



Introdugao XIX

estes ultimos em itdlico, € manter os primeiros entre aspas (partiu-se do pressupostc que
titulos de livros, também em itdlico, sdo mais conhecidos e facilmente identificdveis).
Nas notas segue-se o padrio bibliografico normal (aspas para artigos e itdlico para li-
vros), de maneira que se pode controlar a situa¢o sem problemas (de qualquer modo,

procurou-se sempre deixar claro no texto a que tipo de publicagdo se estd referindo).
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Lucio Costa’

O modelo da historiografia da arquitetura académica no Brasil

Os primeiros passos para a criagio de uma arquitetura moderna de "cardter local”
sao creditados, nds publicagBes recentes, a Liicio Costa. No entanto, a despeito de seus
escritos serem tio influentes quanto suas obras, e de ele ser repetidamente louvado como
o tedrico do movimento e mesmo como pioneiro em alguns setores da pesquisa do patri-
ménio artistico nacional, ninguém até agora reconheceu, de nosso conhecimento, que
boa parte dos estudos da arquitetura brasileira deriva do modelo de andlise histérica por
ele elaborado. Nio por acaso sdo estes estudos que insistem na sua importancia para a
criagio de uma arquitetura moderna “autenticamente” nacional.

Para constati-1o, basta ler os textos com atengfio; as filtagdes sdio quase evidentes.
Sempre citado, &s vezes profusamente, outras discretamente, ndo obstante em nenhum
caso é reconhecido como o modelo historiografico seguido. Suas principais idé€ias estdo
14, reeditadas, sem a atribuigdo precisa da origem; elas como que tomam vida prépria e
passam a representar os fatos histéricos em si, substituindo-os. Neste circuito fechado,
cada novo autor continuamente reinventa a histéria, pretendendo abordd-la de modo ori-
ginal, e continuamente a repete, porque scmpre a repde nNos mesmos termos.

A primeira explicagdo para isse estd no proprio Licio Costa: como veremos, ele

! Filho de pais brasileiros, Licio Costa nasceu em Toulon (Franga) em 1902. Em 1916 os pais voltam ao
Brasil, e ele é matriculado na Escola Nacional de Belas Artes: "Meu pai imaginava que en fosse escolher
pintura ou escultura, mas eu me seduzi pela arquitetura por causa da biblioteca estu penda sobre arquitetura
que eu encontrei na sala dos fundos da Escola” (entrevista publicada na Folha de Sdo Paulo, 15/08f1993,
caderno Mais!, p. 6). Na mesma entrevista afirma que se formou arquiteto em 1922.
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programou conscientemente a posteridade de seu modelo histérico. Partiddrio confesso
da arquitetura moderna — e inimigo declarado da arquitetura académica — estava sem-
pre muito mais interessado na defesa de sua causa que no estudo efetivo da histéria da
arquitetura. Esta the valia menos como objeto de conhecimento que como meio para a
demonstracdo de suas idéias. A forma de estudo histérico reveste de autoridade o pro-
grama da arquitetura moderna: Liicio Costa projeta-o na histéria, reinterpretando-a e
reescrevendo-a tnica e exclusivamente para comprovar a universalidade do programa de
partida — na condi¢do de for¢a motriz da arquitetura em todos os tempos, de seus pri-
mérdios aos dias atuais. Tal estratégia revela-se eficaz, e o arquiteto militante fard larga
fortuna como historiador.

Negligenciando a pesquisa concreta, Liicio Costa constréi um modelo histdrico
evolutivo e totalizante: cada peca encaixa-se perfeitamente em seu lugar, ou precedendo
ou sucedendo outras, de modo progressivo, numa sequéncia que culmina na arte mo-
derna. O modelo € apresentado ao leitor pronto e acabado, isto €, absolutamente comple-
to; ele pode, em todo caso, ser ampliado e complementado com informagdes adicionais.
Justifica-se mais pelo conjunto que pelos detathes, mais pelo que demonstra que pelo que
dd a conhecer, e deve ser aceito integralﬁ'nente. Sua vantagem estd justamente em ofere-
cer uma interpretagio global da arquitetura — por isso mesmo pretendendo equivaler-se
2 prépria histéria, ou antes, a toda histéria da disciplina —, desobrigando os arquitetos
do esforco de analisar € compreender o passado e, em consequéncia, liberando-os para as
préticas de intervengao presentes. Instrumento de a¢do antes que de conhecimento, e ape-
sar de seu teor de simplificagio e de suas deficiéncias, o modelo histérico de Liicio Costa
nio obstante serd tomado na conta de método historiogrdfico nio sé pelos contempori-
neos mas também (de maneira menos compreensivel) por estudiosos que ji viviam em
um contexto histérico muito diferente’,

O lugar da arquitetura académica no interior do modelo é completamente desfavo-

* Pensamos especificamente em Yves Bruand e Carlos Lemos, dois de seus seguidores mais préximos. Eles
escreviam, respectivamente, no final dos anos 60 e 70, quando as expectativas da modemizagiio associada
a afirmacio da cultura nacional j4 faziam muito pouco sentido. Na conclus@o voltamos ao assunto.



Capitulo primeiro Licio Costa 3

rdvel. Vejamos, inicialmente, em que ele consiste, antes de examinarmos o histérico ar-

quitetdnico das trés primeiras décadas do século esbogado pelo autor.

1. A histdéria, o moderno e o nacional em Liicio Costa

Apesar do alcance totalizante, a formulagdo de Liicio Costa nio estd concentrada
em uma unica grande obra, ¢ sim esparsa em vérios textos. Os primeiros sdo relativa-
mente bem ralos quanto 2 tematizagio da histéria, € parecem inclusive temer o risco que
isto representaria aos arquitetos modernos. Num segundo momento, a situagio reverte-se
e a histéria (ndo toda ela, porém) praticamente passa a ser o centro das aten¢des do au-
tor. O leitor desavisado veria nisso a evolugdo natural de um pensamento, no que nao
estaria de todo enganado. Apesar de rala, a histéria jd era objeto de interesse nos primei-
ros escritos; além disso, a maneira de abordd-la ndo se altera significativamente com o
tempo. No entanto, ao invés de tomar a forma de um desenvolvimento temdtico criterio-
S0, O pensamento organiza-se em compartimentos, complementares mas estanques. Ha
uma série de entrecruzamentos de motivos; estes, porém, ndo vdo muito além do terreno
das alusdes e sugestdes. De um lado ficam os escritos dedicados & arquitetura brasileira
e, de outro, os que tratam da histéria universal da arte. Nestes dltimos, a arte nacional
aparece apenas de passagem; a avaliagdo de conjunto desta em termos mundiais limita-se
a uma breve indicagiio, sem que o tema seja satisfatoriamente desenvolvido. E vice-
versa, nas pdginas sobre a arquitetura brasileira, as reflexes de dmbito internacional
comparecem apenas indiretamente, € as conexdes entre uma € outra, que seriam de se
esperar, nio acontecem. Os planos universal € particular apenas se sobrepdem, deixando
em aberto suas interligacdes. A auséncia de sistematizagdo € antes uma vantagem que
defeito: permite ao autor fazer correlagbes somente quando necessdrio, € também aco-
modar todas as pegas de seu tabuleiro, mesmo quando, ou melhor, principalmente quan-
do conflitam entre si. Esse modelo histérico sem sistematizacdo convém denominar

modelo virtual.
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A totalidade virtual do modeélo estd na reten¢do simultdnea de vérios textos isola-
dos, e exige grande imaginagio do leitor. Se acrescentarmos que, ao longo do tempo,
Liicio Costa altera ou até inverte opinides (a reserva com que tratou inicialmente o Alei-
jadinho reverte-se na sua posterior elevacao a um dos génios da arte nacional), a confu-
sio ndo é pequena. De modo pouco surpreendente, as interpretagdes do autor podem
servir aos mais diferentes propdsitos, segundo se tome por base esta ou aquela passagem,
esta ou aquela publicagao.

A andlise da obra escrita de Licio Costa ultrapassa os limites deste trabalho, No
entanto, € possivel caracterizd-la, em suas linhas gerais, a partir de trés de seus textos,
de histdria e escopo bem diferentes. O primeiro a ser considerado, O Aleijadinho e a
Arquitetura Tradicional, foi publicado em 1929°, ainda em plena vigéncia do movimento
neocolonial (de que até entdo o autor fazia parte); o segundo, Documentagdo Necessdria,
foi publicado no primeiro nimero da revista do entdo Servigo do Patrimdnio Histérico e
Artfstico Nacional, em 1937', em meio as polémicas originadas pelos primeiros edificios
modernos construidos no Rio de Janeiro; o terceiro, Consideracdes sobre Arte Contem-
pordnea, é de 1952’ isto €, & posterior A divulgagfio internacional da arquitetura mo-
derna brasileira, em especial através do Ministério da Educagio (1936, Liicio Costa e
equipe), do Pavilhdo do Brasil na Feira Mundial de Nova Yorque (1939, Liicio Costa e
Niemeyer) e da Pampulha (1942-43, Niemeyer).

Em O Aleijadinho e a Arquitetura Tradicional, Licio Costa afirma que o lenddrio
artista mineiro nfo era arquiteto, € que o interesse da arquitetura colonial, ao contrério
do que se pensava, nada devia a ele. Sua obra, muito pessoal, nfo partilharia do "ver-

dadeiro espirito geral de nossa arquitetura”, pois "ele tinha espirito de decorador, niio de

3 Laeio Costa, Liicio Costa: Sobre Arquitetura (organizado por Alberto Xavier), Porto Alegre, Centro dos

Estudantes Universitdrios de Arquitetura, 1962, pp. 12-16. Nesta coletinea dos escritos de Licio Costa,
"0 Aleijadinho e a arquitetura tradicional” ¢ dado como de 1929; em nota (p. 12), o organizador informa
que foi inicialmente publicado em O Jornal (Rio de Janeiro), mas omite a refer@ncia completa da edigfo.
Na coletinea, que segue a ordem cronolGgica de publicagdo, ele € ¢ primeiro a aparecer; nfie hd nenhuma
indicagdo, porém, se & efetivamente a primeira publicagio do autor.

Posteriormente publicado em Liicio Costa: Sobre Arquitetura, cit., pp. 86-94.

Liicio Costa: Sobre Arquitetura, cit., pp. 202-229. Foi inicialmente publicado na colegio Os Cadernos
de Culrura, do Ministério da Educagfio ¢ Savde.
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arquiteto” (p. 14)°. Ou melhor, o artista e o "espirito geral" se opunham: "A nossa arqui-
tetura é robusta, forte, macica, e tudo o que ele fez foi magro, delicado, fino, quase meda-
lha. A nossa arquitetura é de linhas calmas, trangiiilas, e tudo que ele deixou € torturado e
nervoso” (pp. 14-15). E conclui: "O essencial [na arquitetura colonial] € a outra parte, essa
parte alheia A sua obra” (p. 15).

As afirmages eram polémicas em seu contexto. O movimento neocolonial havia
revalorizado a arte e a arquitetura coloniais, reservando ao Aleijadinho um lugar de des-
taque. A decoragio de origem barroca e rococd era a mais concorrida, no meio da qual
a do artista mineiro sobressafa-se. Contrapor, a esta altura, o "espirito de decorador” do
Aleijadinho ao "verdadeiro espirito geral de nossa arquitetura” equivalia tanto a uma cri-
tica do movimento quanto a uma apreciacio completamente nova da arquitetura colonial.
A novidade consistial em considerar representativas nfo as formas de excegdo, mas sim a
arquitetura dos "mestres andnimos”, responsdveis pela homogeneidade funcional, técnica
e formal do grosso das construgdes do periodo colonial. Este conjunto arquiteténico ele
intitula "nossa arquitetura tradicional”.

A inversdo dos valores atribuidos a cada uma das partes (que figuram como pélos
opostos) ndo é — isto &, ndo pretende ser — arbitrdria. A desqualificagdo do Aleijadinho
arquiteto ndo significa a desqualificacdo do artista; deriva simplesmente de uma questao
de método: "olhar os seus trabathos sob o ponto de vista puramente da arquitetura” (p.
13). Trata-se, & primeira vista, da observincia das regras da profissao: "O arquiteto vé o
conjunto, subordina o detalhe ao todo, ¢ ele 56 via o detathe, que as vezes o obrigava a solu-
coes imprevistas, for¢adas, desagraddveis... Ele pouco se preocupava com o fundo, o
volume das torres, a massa dos frontdes. Ia fazendo” (p. 14). Mas, como vimos, a aten¢ao
dirige-se em seguida a uma questdo de outra ordem, que ultrapassa a autonomia do fazer
profissional: "Os poucos arquitetos que tém estudado de verdade a nossa arquitetura do
tempo colonial sabem o quanto € dificil, por forcada, a-adaptagﬁo dos motivos por ele

criados. E isso porque o Aleijadinho nunca esteve de acordo com o verdadeiro espirito geral

¢ As indicagbes de paginas entre pardnteses referem-se sempre a Licio Costa: Sobre Arquitetura, cit.
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da nossa arquitetura" (p. 14). O método ndo estd, portanto, no que € dito, mas no que
fica subentendido: a necessidade da correspondéncia funcional entre forma e sociedade.
Em outras palavras, para o autor, a constitui¢io de um estilo na arquitetura s6 ocorre
quando esta expressa as imposi¢des histéricas e sociais sob a qual € produzida. O
"verdadeiro" estilo da arquitetura colonial brasileira estd na grande massa da arquitetura
andnima que atende as imposi¢des do meio, e ndo no Aleijadinho, que lhe € excegdo.
Concluindo, a exclusdo do Aleijadinho do dominio da arquitetura colonial ndo € ditada
por preferéncias, mas é consequéncia 16gica de um principio aceito como universal e
irrepreensivel: a funcionalidade histérica dos estilos —— tdo universal que dispensa a
enunciacio’.

Apesar da andlise ainda bastante rudimentar, no texto j4 estd esbocada a base sobre
a qual Licio Costa erguerd o seu modelo histérico. Nos escritos posteriores, ele trata de
atenuar a aplica¢do excessivamente mecénica do principic aqui identificado; este, entre-
tanto, em nenhum lugar serd posto em discussdo, permanecendo como o grande fio con-
dutor de toda a sua incursdo na histdria da arquitetura. O tema da funcionalidade por cer-
to era corrente nas décadas de 20 e 30, mas o mesmo nfo vale para o conceito de estilo,
visto que na arquitetura moderna a funcionalidade, programaticamente, € a prépria supe-
ragio do estilo (e do historicismo). Voltando-se ao passado, Liicio Costa socorria-se nos
autores do século XIX (precisamente, nos autores utilizados no ensino das academias), de
onde retirou o principio da funcionalidade histérica dos estilos. Pensamos especificamen-

te no Histoire de I'Architecture, de Auguste Choisy, um dos livros de referéncia dos es-

7 A brusca virada funcionalista de Liicio Costa (estammos em 1929), & ainda uma histdria por ser contada.
Um ano antes {(em 1928), em entrevista, ele "reconheceu publicamente ter diividas s respeito desse movi-
mento [0 modernismo]... pois podia ser uma moda passageira, capaz de parecer mais tarde 'tio ridfcula, ex-
travagante, intolerdvel como o art nouveau de 1900'" (Yves Bruand, Arquitetura Comtempordnea no Brasil,
Sdo Paulo, Perspectiva, 1981, p. 71; o trecho citado por Bruand € da entrevista de Liicio Costa), E jus-
tamente nos ancs 1928-30 — nesse intervalo, para Licio Costa, de transigio do academismo ao moder-
nismo — que Mirio de Andrade publica, em Sdo Paule, seus artigos sobre arquitetura, tragando um
paralelo entre o funcionalismo modemo e a "simplicidade légica” da arquitetura colonial do Brasil. Toda
a interpretag@o dos primeiros textos de Liicio Costa, veremos, fundamenta-se nesse paralelo. As reservas
deste em relagio A arquitetura moderna, expressas em 1928, ndo fazia prever, no contexto carioca, a
virada funcionalista: esta parece estar no impacto das idéias do escritor paulista sobre o arquiteto carioca,
ou pelo menos em uma proximidade muito grande entre eles nesses anos.
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tudantes de arquitetura nas primeiras décadas do século’, também largamente utilizado
por Le Corbusier — e como a no¢do de funcionalidade dos modernos deve muito ao s¢-
culo XTX, o passo atrds dado por Liicio Costa ndo era de todo incompativel com a causa
defendida. De qualquer maneira, a palavra estile adquirira uma tal carga pejorativa que
ele terminard por substitui-la, como veremos.

Se em 1929 o principio estava presente, mas a palavra ndo, no Documentacdo Ne-
cessdria, de 1937, ela finalmente aparece. Nao em primeiro plano; apenas na peniiltima
pagina do texto, quase por acaso. Todavia, o tema estd 14, desenvolvido, desde o inicio.

A publicagio do artigo no primeiro mimero da Revista do Servigo do Patrimonio
Histérico e Artfstico Nacional tem papel simbdlico: pretende determinar o caminho cor-
reto para a pesquisa histérica em arquitetura e, consequentemente, a politica correta de
preservagdo do patriménio artistico nacional. O campo de agdo €, jd de saida, estreitado
a0 Ambito do estudo da casa colonial; centrando-se neste tdpico, propde-se a: 1. desfazer
os equivocos que cercam esse tipo de estudo; e 2. estabelecer uma espécie de programa
bdsico de pesquisa.

O equivoco principal, impedimento mator a essa pesquisa, estava na consideragdo
apenas da arquitetura "erudita”, e no consequente desprezo da arquitetura "popular”’,
Por um processo andlogo ao que examinamos acima, as arquiteturas "erudita” e "popu-
lar" portuguesas t&m seus valores invertidos, em favor da maior importéncia da “"popu-
lar" (permitindo-lhe, de quebra, contornar facilmente as criticas 2 falta de qualidade da

arquitetura "erudita" em Portugal, um lugar comum na €poca, segundo dd a entender), A

8 "Sino al 1968, il famoso Recuedl di tavole di edifici del medesimo tipo comparati alla stessa scala figurd
sempre in buona posizione in tutte le biblioteche di studio tra gli Elements di Guadet, 1'Histoire di Choisy e le
opere di Gromort. A ognuno di questi libri era assegnata una funzione pedagogica ben precisa e definita nella
formazione del giovane studioso d'architettura [na Ecole des Bectux-Arisl... Il contenuto dei libri di Guadet e di
Choisy rappresentava l'essenziale della cultura teorica e storica richiesta per passare le prove orali del
concorso” (Bermard Huet, “Le tre fortune di Durand”, preficio a: Werner Szambien, J.-N. L. Durand. Il
metodo € la norma nell’ architettura, Veneza, Marsilio, 1986, p. 7). Com as reservas de praxe, & com
outras datas, podemos imaginar que o ensino da Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro guardava
alguma relagio com a situagfio descrita acima; Choisy, Guadet e Durand faziam parte do acervo da
biblioteca da Escola,

Os termos erudito & popular sio utilizados por Liicio Costa segundo um esquema simplista (tanto quanto
vago): erudito refere-se A "expressio usada, na falta de outra, por Mdrio de Andrade, para distinguir da
arte do pove a 'sabida'" (p. 86). Popular, por oposigio, € tudo que ndo diz respeito a erudito.
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arquitetura portuguesa na col6nia, por sua vez, passa a representante fiel das condigbes
do meio, "cujo ar despretensioso ¢ puro” (p. 86) € ainda mais acentuado pelas "dificulda-
des materiais de toda ordem" (p. 87): a falta de mio-de-obra, as enormes distincias e a
grande demanda por construgdes. Dessa maneira, o estudo da arquitetura brasileira pre-
cisa ser recuado até os vestigios do século XVII, ao invés de limitar-se "A casa de aparén-
cia mais amdvel da primeira metade do século XIX" (p. 88), € estender-se as pequenas ha-
bitagBes, ao invés de "fixar somente as casas grandes de fazenda ou os sobraddes de
cidade" (pp. 88-89).

0O método garantia a toda a arquitetura "tradicional” a incluso na categoria de esti-
lo, eliminando as querelas sobre o valor artfstico desse ou daquele monumento. Destarte,
o caminho ficava livre para a pesquisa, item por item, na casa colonial, dos condicionan-
tes histéricos do meio, bem como da tradi¢ie ¢ costumes que abrigava: as diferentes téc-
nicas construtivas, as variacOes das plantas ("procurando-se, em cada caso, determinar os
motivos - de programa, de ordem técnica ¢ outros — porque se fez desta ou daquela ma-
neira" [p. 90]), os telhados, a forragio do teto, as esquadrias e 0 mobilidrio.

A "tradi¢do", isto &, as continuidades estruturais supra-histdricas (e portanto abstra-
tas), substitui a histéria palpdvel dos exemplares arquitetdnicos em suas vicissitudes con-
cretas. A abordagem, enfim, pretende instaurar uma antropologia da arquitetura; esta ndo
por acaso torna desnecessdrio o conhecimento efetivo da prépria historia disciplinar: a
"histéria” antropoldgica elimina a histéria "histdrica”. A procura do tradicional — vale
dizer, o retorno as rafzes culturais da nagfio — equivale a busca da nossa arquitetura pri-
mitiva. E na impossibilidade de incorporar ao discurso arguitetdnico moderno o primiti-
vismo das civilizagdes pré-européias do futuro territério brasileiro, a "tradigdo" remonta
tdo-somente ao periodo colonial. Nacionalizada (melhor. "primitivizada") pelas "dificul-
dades materiais”, a arquitetura portuguesa na coldnia — como se despojada de todo o ex-
cesso artificial da razio européia moderna — no inicio do século XX é tomada como an-
tidoto ao artificialismo académico: o retorno a ela faz as vezes de instrumento de depura-

cdo da arquitetura, passo necessdrio 2o novo (e superior) patamar cultural. Primitivismo
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e estética da mdquina encontram-se, a exemplo de Le Corbusier, para produzir a nova
arquitetura — com a vantagem de aqui o primitivismo ter a marca nacional, constituindo
a "nossa tradicao"",

O programa de trabalho proposto no Documentacdo Necessdria era vasto. Funcio-
ndrio do Servico do Patriménio Histérico desde sua fundagdo, Licio Costa deve ter sido
também um dos principais responsdveis, se ndo o principal, pela sua criagdo. Conside-
rando-se a provdvel influéncia exercida pelo arquiteto dentro do orgdo, ndo surpreende
que, na pritica, o estudo proposto se tornasse o programa oficial do Servi¢o. (Ainda ho-
je, quase inalterado, é o modelo de boa parte dos orgdos estadvais e municipais de patri-
ménio histérico, e do préprio federal). Ao contrdrio do alcance, a formulagio era breve:
tudo estd contido em um tinico pardgrafo, e nio hd uma linha a justificar a necessidade
da pesquisa para cada um dos itens que compdem a "tradi¢do” arquitetonica nacional,
estes impunham-se como que naturalmente. Uma tnica justificativa, feita em termos ge-
néricos no inicio do texto, d4 sustentaciio ao programa proposto: “Haveria, portanto, in-
teresse em conhecé-la melhor [a casa colonial]... também para que nés outres, arquitetos
modernos, possamos aproveitar a ligio de sua experiéncia de mais de trezentos anos, de ou-
tro modo que nio esse de lhe estarmos a reproduzir o aspecto jd morto” (p. 88). A natu-
ralidade da origem do programa diz respeito aos requisitos funcionais demandados pela
arquitetura moderna; esta, em (ltima andlise, determina os temas e dispensa justificativas
particulares, por sua suposta obviedade.

Invertendo os termos, ele faz com que seja a funcionalidade (improvisamente des-
coberta) da "arquitetura tradicional" que venha justificar a necessidade da adogdo da ar-
quitetura moderna no Brasil: do estudo “menos apressade” da arquitetura colonial resul-

tariam "observacies curiosas... em apoio das experiéncias da moderna arquitetura, mos-
3’

"0 Agradego a meu orientador, professor Jorge Coli, a sugestio das idéias centrais desse pardgrafo: o em-
préstimo do conceito de tradicional da antropologia e a relagio deste com o primitivismo arquitetdnico do
pensamento de vanguarda. Estas questdes abrem um importante veio de pesquisa na reconsideragdo da
historiografia nacional, que aqui no podemos abordar sendo em suas linhas gerais. Em todo caso, € pre-
ciso pelo menos observar que essa historiografia, desde Liicio Costa (e muito provavelmente também sob
o influxo de Mdrio de Andrade) tem sido, e € ainda, muito mais "antropoldgica”™ que histérica.
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trando, mesmo, como ela também se enquadra dentro da evolugiio que se estava normal-
mente processando” (p. 91).

D4 como exemplo, entre outros, a relagdo dos vios com as paredes. Do século
XV1 ao inicio do XX, a partir da predomindncia, nos primeiros tempos da colonizagio,
dos cheios sobre os vazios, a tendéncia da arquitetura era, "2 medida, porém, que a vida
se tornava mais ficil e policiada... para abrir sempre e cada vez mais” {p. 92), em fun¢io
das caracteristicas do clima brasileiro. O "bom caminho” era ainda seguido, por volta de
1910, pelos mestres-de-obras: "Fiéis & boa tradigiio portuguesa de nilo mentir, eles vinham
aplicando, naturalmente, s suas construgdes meio feiosas, todas as novas possibilidades das
téenicas modernas, como, além das fachadas quase completamente abertas, as colunas finis-
simas de ferro" (p. 92). A arquitetura moderna nio faria senfo dar continuidade, anos
mais tarde, a este caminho. O encontro (nem um pouco casual) do estudo da arquitetura
"tradicional” com as experiéncias modernas confere legitimidade a ambas as partes, e vi-
abiliza todo o programa de trabalho proposto por Lucio Costa.

Entre o "velho 'portuga’ de 1910", que "guardou, sozinho, a boa tradi¢iio” (p. 94), e
a arquitetura moderna dos anos 30, h4 um hiato que, por assim dizer, fica fora da hist6-
ria. A causa principal: "o imprevisto desenvolvimento do mau ensino de arquitetura —
dando-se aos futuros arquitetos toda uma confusa bagagem 'técnico-decorativa', sem qual-
quer ligaciio com a vida, e niio se lhes explicando direito o pergqué de cada elemento, nem as
razies profundas que condicionaram, em cada época, 0 aparecimento de caracteristicas co-
muns, ou seja, de um estilo" (p. 93).

A arquitetura de todos os estilos ndo tinha, enfim, nenhum estilo. E, portanto, ne-
nhum lugar na histéria. Mero expediente decorativo de feigio erudita, a arquitetura das
trés primeiras décadas do século ignorava todas as “imposi¢ies da nova técnica”, que o0s
mestres-de-obras "vinham atendendo sem qualquer constrangimento” (p. 93). O movi-
mento moderno, ao voltar-se contra o historicismo, devolvia a arquitetura 2 histéria de
seu tempo — e simultaneamente reatava o fio da funcionalidade que havia conduzido a

arquitetura brasileira até a interrupgio académica das primeiras décadas do s€culo.
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O mesmo raciocinio aplicado & prdtica profissional, Liicio Costa transpunha as tare-
fas da pesquisa histérica e da preservagdo do patriménio. Ao lado da contribuicdo ime-
diata do estudo da "arquitetura tradicional” & arquitetura moderna, julgava imperativo
que a pesquisa e a preservagio acompanhassem o$ mesmos principios da nova arquite-
tura. Isto &, julgava imperativo estas dedicarem-se exclusivamente & produgdo artistica
que expressara as imposi¢des de seu mejo e lugar, ou ainda, que tenha originade um esti-
lo. Na prética, o método conduzia & supervalorizacio da arquitetura do periodo colonial
e ao desprezo pouco disfar¢ado pela arquitetura dos estilos histéricos.

Sob um ponto de vista de todo parcial, estavam preparadas as condigdes para que,
de ora em diante, a historiografia construfsse seu objeto segundq uma sequéncia evolu-
tiva de estdgios preparatérios 2 plena manifestagdo da arquitetura moderna — excluindo
da histéria toda arquitetura nao enquadrdvel na categoria funcional de estilo.

Em relacdo ao texto de 1929, a novidade deste, ao lado do cardter programatico,
estd na extensdio da arquitetura "tradicional” além das fronteiras do perfodo colonial, fa-
zendo-a chegar até a primeira década do século XX, pela mao dos mestres-de-obras por-
tugueses. Mas jd no primeiro pardgrafo hd outra novidade, menos gritante: comentando a
preferéncia pelo estudo, na arquitetura colonial, das igrejas e conventos, destaca a aten-
¢do dedicada ao Aleijadinho, "cuja personalidade tem atrafdo, a justo titulo, as primeiras
atencdes” (p. 86). A enfdtica exclusao do artista mineiro, anos antes, do rol dos arquite-
tos, dd lugar a uma discreta aprovagio. O profissional do patrimdnio histérico € mais
condescendente que o arquiteto de 1929; ao menos para o Aleijadinho néo havia como
nZo abrir excegdo no critério parcial imposto 2 historiografia. O problema seria encontrar
um lugar adequado para ele. No Consideragdes Sobre Arte Contempordnea, de 1952, os
critérios surgem suficientemente alargados para absorvé-lo, em meio a uma série de ou-
tras reformulagoes ditadas pelos acontecimentos do final da década de 30 ¢ da década de
40, que rapidamente tornam obsoletas as primeiras formulagBes tedricas de Liicio Costa.
Isto ndo significa que ele as abandona; conservando seu principio bdsico — a funcionali-

dade histérica dos estilos — trata de ampliar-lhes a abrangéncia.
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O titulo ndo d4 uma justa idéia do conteiido do artigo. Para fundamentar suas andli-
ses da arte contemporinea, Licio Costa reconstréi, em sentido evolutivo, praticamente
toda a trajetéria histérica das formas. As Consideracbes sio, com efeito, uma teoria
completa, com inicio, meio e fim, da histdria da arte. Por que ir tao longe? O objetivo é
exortar ao reconhecimento da "legitimidade da intengfio pldstica” na arquitetura, naquele
momento "a tarefa urgente que se impie aos arquitetos ¢ ao ensino profissional” (p. 202).
Se em aparéncia a atitude € oposta 2 anterior, a impressdo ¢ logo. desfeita por sua defini-
¢3o da arquitetura: ela € "construciio concebida com a intenciio de ordenar plasticamente o
espaco, em funcio de uma determinada época, de um determinado meio, de uma determi-
nada técnica e de um determinado programa” (p. 204). A expressio "intengio pldstica”,
percebe-se facilmente, estd substituindo, com a mesma fungfo, a palavra estilo, carre-
gada de conotagdes académicas.

A substitui¢do, se tem o propdsito de estabelecer distAncia com o pensamento aca-
démico, ndo estd também a salvo de mal-entendidos, como o da énfase exclusiva nos
aspectos estéticos, em detrimento dos prdticos. Ele mesmo encarrega-se de logo afastar
essa possibilidade: "Por outro lado, a arquitetura depende, ainda, necessariamente, da épo-
ca da sua ocorréncia, do meio fisico e social a que pertence, da técnica decorrente dos mate-
riais empregados ¢, finalmente, dos objetivos visados e dos recursos financeiros disponiveis
para a realiza¢iio da obra, ou seja, do programa proposte” (p. 204). De sorte que a defini-
¢do dada a arquitetura (situada no pardgrafo seguinte a este acima transcrito) engloba
dois problemas distintos: os determinantes da época, meio, técnica ¢ programa, histori-
camente inelutdveis, e a "inten¢do pldstica”, subordinada aqueles, mas arbitrada pelo ar-
quiteto, com relativa dose de subjetividade. E ela a responsdvel pela manifestacio do
"génio nacional” na arquitetura brasileira, descoberto pelo autor por volta desses anos.

A par desse novo elemento, a sucessdo histdrica anteriormente montada é revista;
Liicio Costa recorre agora a toda histéria da arte ocidental — melhor: 2 uma esquemati-
zagao dessa histéria —, ampliando igualmente sua margem de agiio. O processo evolu-

tivo toma a forma de duas correntes simultineas, opostas e contraditdrias, que avangam
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paralelamente. A simultaneidade origina um sem nimero de trocas, predominando ora
uma ora outra corrente, ou ora ainda equilibrando-se; no ponto final da evolucio, reali-
zando a sintese dos contrdrios, estd, evidentemente, a arte moderna. Essa nova aborda-
gem tedrica cai-The com perfei¢io A necessidade de acomodar, num modelo tinico, tanto
os antigos problemas (o Aleijadinho e o barroco colonial) quanto os tiltimos aconteci-
mentos contemporaneos.

Reconhecida a "legitimidade da pldstica", justifica-se "a classificacio tradicional [da
arquitetura] na categoria das belas-artes” (p. 204). Este passo fundamental conduz o arqui-
teto-tedrico aos primérdios de sua arte: "Constata-se desde logo a existéncia de dois concei-
tos distintos e de aparéncia contraditéria a orientd-lo [0 arquiteto]: o conceito organico-fun-
cional... e o conceito pldstico-ideal... No primeiro caso a beleza desabrocha, como numa
flor, e o seu modelo histérico mais significativo é a arquitetura dita 'gética'; ao passo que
no segundo ¢la se domina e contém, como num cristal, e a arquitetura chamada 'cléssica’
ainda €, no caso, a mais credenciada® (pp. 204-205).

Mas o recurso a histéria ndo pretende atrair o arquiteto aos estilos do passado; a
retomada da evolugio cronoldgica das formas-conceitos contraditérios visa tio-somente
demonstrar que a arquitetura moderna opera justamente a conciliagio dos contrdrios. Ela
seria, simultaneamente, ambos os conceitos e sua superacio: "E na fusio desses dois con-
ceitos, quando o jogo das formas livremente delineadas ou geometricamente definidas se
processa espontineo ou infencional — ora derramadas, ora contidas —, que se escondem a
seduciio e as possibilidades virtuais ilimitadas da arquitetura moderna® (p. 205).

A causa da fusdo ndo foi nem mais nem menos que a técnica construtiva contempo-
rinea — mais exatamente o concreto armado. O esqueleto estrutural engendra tanto a
liberdade de organizagdo interna, permitindo o "cariter 'funcional-fisiolégico' da planta,
quanto a autonomia da fachada, que resulta "de natureza 'pldstico-ideal'” (p. 205). A re-
feréncia constante a Le Corbusier, por parte de Liicio Costa, comprova a origem, bastan-
te clara, da idéia de arquitetura moderna em mente.

A explicagdo da sintese das formas através da técnica construtiva, apesar da desi-
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gualdade dos termos, ndo € de todo inesperada. Nos dois textos anteriores, a técnica era
igualmente atribuido um papel central. Agora, porém, ela € algada & responsivel tnica
pela fusdo de toda a histéria da arquitetura. Ou ainda: condensada em dois conceitos es-
senciais e opostos, o passado arquitetdnico encontrava-se A espera do concreto armado
para, nos tempos modernos, efetuar sua resolugio dialética,

A substitui¢do de um evolucionismo linear por um evolucionismo dialético tem ini-
meras vantagens. O novo modelo garante um lugar honroso ao gético, e, trazendo-o até
a arquitetura moderna, torna-a infinitamente mais flexivel que o permitido na definigio
funcional anterior, muito mecénica. Na arquitetura brasileira, resolve magistralmente a
posi¢do do barroco na coldnia, fazendo-o parte da evolu¢io dual da historia. Melhor:
exigindo mesmo sua presenga, para que, posto em oposi¢do a forma "plédstico-ideal” —
seja das construgdes "tradicionais”, seja também do maneirismo de "estilo sébrio e de for-
mas geométricas definidas”, de "caracteristicas aristocrdticas”, dos Jesuftas" — possibilite
a arquitetura moderna do pafs produzir sua propria sintese local. A explicagdo desse
Passo exige que avancemos mais no texto.

A dualidade arquitetonica prende-se, segundo Liicio Costa, "a uma dualidade for-
mal mais profunda, que se manifesta igualmente nos demais setores das belas-artes” (p.
206), a saber, a "concepgdo estdtica da forma" e a "concepcdo formal dindmica"; a
"estdtica” tipica da arte mediterranea, e a "dindmica” caracteristica do norte da Europa.
Estes tipos ideais, porém, nem sempre se manifestam de forma pura: "A cada uma dessas
concepehes formais, tanto a estitica quanto as diferentes modalidades da dindmica, corres-
ponde portanto, originariamente, um habifat natural, muito embora as trocas culturais e as
vicissitudes préprias do desenvolvimento histérico as hajam seguidamente confundido a
ponto de se apagarem muitas vezes os tragos de liga¢iio a esses focos de origem" (pp. 206-

207). Para ficar s6 nos exemplos de nosso interesse direto, o "Renascimento significa o

I' Liicio Costa, "A Arquitetura dos Jesuftas no Brasil”, in: Arquitetura Religiosa. Textos escolhidos da
Revista do Iphan, Sio Paule, MEC-Iphan/Fauusp, 1978, p. 43 (o artigo foi originalmente publicado em
1941, no v. 5 da entdo Revista do Sphan). A arquitetura dos Jesuitas, revalorizada por Liicio Costa uma
década antes do "Consideragdes” (de 1952), funciona & maneira de um poélo "erudito” da forma "plistico-
ideal” na col6nia, da qual a arquitetura “tradicional” seria a expressio "popular”.
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restahelecimento da concepgiio estitica da forma nos seus préprios domfnios. E, portanto, a
reaciio contra os extravasamentos da concepciio dinfimica ogival além do leito natural do seu
curse” (p. 210); o barroco, segundo d4d a entender o autor, resulta da contaminagdo da
arte renascentista pela concepgdo dindmica: "A viruléncia do alastramento da reacgiio bar-
roca na Alemanha, na Tchecoslovdquia, na Hungria etc., deveu-se i circunstiincia de haver
sido a corrente formal diniimica, latente nesses paises, muito bruscamente abafada pelo for-
malismo estdtico renascentista” (p. 212). Na linha de chegada, a arte moderna representa,
como esperado, a sintese dessas concepgdes opostas,

Voltemos ao Brasil: "Quanto & arquitetura colonial da América espanhola e portu-
guesa, cabe reconhecer que participa da corrente formal estdtica devido a tradi¢io mediter-
rinea de suas culiuras de origem, mas depende fundamentalmente da corrente formal dind-
mica, ji que seu desenvolvimento principal se enquadra em cheio no ciclo barroco dos sé-
culos XVII e XVIII" (p. 212). Sdo as nicas palavras sobre a arquitetura do periodo da
colénia; nenhuma referéncia ao Aleijadinho, Mas a luz da teoria exposta pouco antes, a
alusio é relativamente clara. A relagfio deixada em suspenso por Licio Costa poderia ser
desenvolvida da seguinte maneira: 1. nossa tradicdo mediterrinea de origem filia-nos 2
"concepcdo estdtica”, presente tanto na arquitetura “tradicional” quanto no (“erudito")
maneirismo dos Jesuitas; 2. paralelamente, a "concep¢do dindmica” ndo deixa de estar
presente, pela sua introdugao via barroco; 3. acontece que o barroco, na fonte, nio é a
propria "concepgdo dindmica”, e sim a influéncia dela sobre a estdtica; 4. no Brasil, o
barroco defronta-se com a "forma estdtica” nacional (numericamente superior), que o
acolhe pelo parentesco da procedéncia comum e se encarrega de corrigir-lhe os excessos,
enquanto s¢ deixa influenciar por ele (sem, no entanto, sair do horizonte da arte mediter-
rinea — o que daria numa espécie de barroco funcional); 5. o encontro, ele mesmo um
ensaio precoce de sintese histdrica, € fecundo e dd no Aleijadinho, que assim retoma sem
restri¢bes a primitiva posicdo de honra, que o autor de 1929 usurpara; ¢ 6. os arquitetos
modernos, voltando-se a seu passado, tinham, portanto, a thes guiar o caminhe, versdes

nacionais tanto da "forma estdtica” (a arquitetura "tradicional” e o maneirismo jesuitico),
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quanto da "forma dinimica” (o barroco), de cuja sintese emergiu a arquitetura moderna
de "espirito nacional".

Nada, no texto, torna evidente essa conjectura. Somos obrigados a vagar de publi-
cagio em publicagiio para montar o quebra-cabegas. Num artigo de 1948, escrito em res-
posta a uma querela levantada pelo critico paulistano Geraldo Ferraz”, Liicio Costa com-
para diretamente Oscar Niemeyer ao Aleijadinho, pondo o acento na marca nacional que
os une: "No mais, foi 0 nosso préprio génio nacional que se expressou através da personali-
dade eleita desse artista [Niemeyer], da mesma forma como ji se expressara no século
XVIII, em circunstiincias, alids, muito semelhantes, através da personalidade de Antdnio
Francisco Lishoa, o Aleijadinho... hd muito mais afinidades entre a obra de Oscar, tal como
se apresenta no admirdvel conjunto da Pampulha ¢ a obra do Aleijadinho, tal como se
manifesta na sua obra prima que ¢ a igreja de Sio Francisco de Assis, em Ouro Preto, do
que entre a obra do primeiro ¢ a de Warchavchick — o que, a meu ver, ¢ significativo” (p.
125).

Por achar ou exagerado ou desnecessdrio para uma publicagio de maior fdlego,
Licio Costa nfo retoma essa comparagdo, formulada quatro anos antes, no Conside-
racdes, de 1952, Ela nos parece autorizar, porém, a completar as poucas observacdes
que ele dirige ao estudo das concepcdes "estitica” e "dindmica" da forma em terra brasi-
leira. Se, em todo caso, esse exercicio de complementagdo das lacunas deixadas (de pro-
posito?) pelo autor em seu modelo histdrico ndo for de todo convincente, fica a0 menos
como demonstragao da existéncia virtual da totalidade que pressupde.

Com 1isso tocamos no lado mais visivel e sedutor de tal construgao tedrica: seja na
sua linha evolutiva linear, seja na (mais elaborada) dualidade "forma estética”-"forma di-
nimica", a histéria € pensada como um bem regulado mecanismo totalizante, onde cada

parte concorre a0 sentido maior do conjunto, e nio existe sendo em relacdo a ele; o sen-

2 Os dois artigos, o de Geraldo Ferraz, e a resposta de Liicio Costa, estio reproduzidos em Liicio Costa:
Sobre Arquitetura, cit., pp. 119-128, Geraldo Ferraz contestava gos cariocas a atribiicio do pioneirismo,
na criagiio da arquitetura modema, & Licio Costa, em favor de Warchavchick e Fldvio de Carvalho, A
resposta de Liicio Costa, como ndo poderia deixar de ser, contestava a contestagio.
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tido, nfo por acaso, estd na validagiio histérica da arquitetura moderna brasileira, Uma
vez montado, o mecanismo dispensa justificativas; impondondo-se por sua aparentemente
irrefutdvel completitude, ganha vida prépria e gira em falso, tomando o lugar da histéria.
Erigido em expressdo anOnima e imemorial do espirito da nagdo, o modelo faz fortuna na
historiografia, e sobrevive intacto até hoje.

A substitui¢do da linearidade histdrica dos artigos de 1929 e 1937 pelo novo cons-
tructo de 1952 ¢é fruto, como deve ter ficado claro, da necessidade de acompanhar os
acontecimentos arquitetdnicos desse meio tempo (vindo ao encontro da necessidade de
reconsiderar a situagio do Aleijadinho). Apesar de reivindicar uma arquitetura moderna
de "cardter local" de autoria coletiva, a atengdo do autor volta-se quase exclusivamente a
Oscar Niemeyer. A ele Licio Costa credita ndio apenas a realizagdo dos principais edifi-
cios modernos nacionais, como também uma influéncia decisiva nos rumos da arquite-
tura. Em 1951, o autor escreve: "Assim como Antdnio Francisco Lishoa, o Aleijadinho,
em circunstincias muito semelhantes, nas Minas Gerais do século XVIII, ele [Niemeyer] é
chave do enigma que infriga a quanfos se detém na admira¢io dessa obra espléndida e
numerosa devida a tantos arquitetos diferentes” (p. 197). A maneira de um iltimo exer-
cicio de imaginagio, ndo € de todo descabido propor que o modelo dual das concepcdes
opostas-complementares tenha sido projetado para culminar na obra de Niemeyer, a
quem, eleito o novo Aleijadinho, teria sido predestinada a tarefa de empreender a sintese

modemna das tradi¢oes locais.

2. A arquitetura académica segundo Liicio Costa

Dito isso, pouco avangamos na andlise da arquitetura das trés primeiras décadas do
século, nem, em especial, da arquitetura da Escola de Belas Artes. Na revisio de seu
primeiro arranjo histdrico, Liicio Costa sequer abre a possibilidade de reconsiderd-la di-
retamente. O novo modelo, vimos, tinha outros propdsitos. Dele ndo provinha nenhuma

alteragdo significativa na interpretagdo dos fatos recentes, esquematizada no artigo de
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1937: 1. a continuidade da arquitetura "tradicional” pela mdo dos mestres-de-obras até a
primeira década deste século; 2. a arquitetura académica "erudita” que a interrompe; e 3.
a arquitetura moderna que restabelece a tradicio "popular”, e elimina a falsidade dos
estilos histdricos estrangeiros.

Quando observamos que as décadas académicas ficam fora da histéria, foi no sen-
tido de que a arquitetura do perfodo o autor ndo poderia aplicar o conceito de estilo tal e
qual dele se servia. Isto estd vinculado a outro tema tipico do XIX: a sensacdo, comum
nos debates arquitetdnicos oitocentistas, da inexisténcia de um estilo préprio do século.
O partiddrio do modernismo, atualizando o problema a seu modo, toma-o como prova da
artificialidade do historicismo do século passado, e transforma este no principal inimigo
da nova arquitetura. Dupla artificialidade, pois o historicismo europeu tinha trajes muito
carregados para o clima dos trdpicos. Opondo-se ao livre curso da arquitetura moderna,
o academismo estrangeiro era também obstdculo a afirmagfio de uma arquitetura de raizes
nacionais.

A medida, porém, que refinava seus instrumentos de anglise, ampliando progressi-
vamente seu horizonte, Licio Costa punha em situagdo desconfortdvel a pura e simples
rejeiciio em bloco das décadas académicas. De um lado, porque ele mesmo formara-se
dentro dessa cultura: se para atingir um novo patamar de qualidade viu-se compelido a
renegd-la, ela bem ou mal fora o fio condutor da alta tradigio arquitetnica européia. De
outro, porque o germe da nacionalidade j4 se manifestava dentro do historicismo, ainda
se de forma equivoca. Apesar da posicio marginal, havia meios relativamente honrosos
de reincorporar & histéria a arquitetura académica. E mais: esta, como veremos, acaba
por transmitir aos modernos uma genealogia de sangue nobre,

O Depoimento de um Arguitero Carioca, de 19517, artigo no qual Licio Costa
P q g q

13 Liicio Costa: Sobre Arquitetura, cit., pp. 169-201. O artigo, encomendado ao autor pele Correio da
Manha (Rio de Janeiro) em comemoragio ao cinquentendrio do periddico (a publicagio data de 15.06.
1951), fora intitulado "Muita construgdo, alguma arquitetura ¢ um milagre"; em 1952, & republicado
com o tftulo Arquitetura Brasileira, incluindo, nas pdginas internas, o subtitulo Depoimento de um
arquiteto carioca (Rio de Janeiro, Ministério da Educagiio e Saide, 1952, colegiio Os Cadernos de
Cultura); por fim, em Licio Costa: Sobre Arquitetura, aparece simplesmente como "Depoimente de um
arquiteto carioca”, titulo sob que ficard mais conhecido (embora um autor como Bruand faga um pouco
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refaz o percurso da arquitetura carioca da primeira metade deste século, oferecia-lhe uma
oportunidade para rever a avaliagdo puramente esquemdtica das décadas académicas feita
nos primeiros escritos. Ou ainda, considerando que é contemporéineo do Consideracoes,
onde o autor repassava a histéria da arte numa perspectiva totalizante, o Depoimento era
uma oportunidade para redefinir o lugar da academia nesse grande painel evolutivo.

Tudo indica que o apanhado da arquitetura carioca da primeira metade do século
foi-lhe expressamente solicitado, ¢ podemos supor que, nio fosse a encomenda, nio seria
sua intengio deter-se no assunto. De qualquer maneira, aproveitou para retomar os fatos
relacionados com a introdugdo da arquitetura moderna no Rio de Janeiro, e enfatizar o
sentido revoluciondrio desta em relagdo 4 arquitetura que a precedeu; este sentido, segun-
do lhe parecia, estava caindo no esquecimento", Entretanto, a marcha dialética das trans-
formagGes revoluciondrias, tragada no texto de 1952, dd a vez i exposiciio de aconteci-
mentos (a tradicdo académica) situados fora deste processo, ou melhor, que em grande
parte lhe foram um obstdculo. Por isso o instrumental do modelo apresentado um ano de-
pois nem € mencionado, a ndo ser na forma de alusdes, tanto no trecho em que compara
Niemeyer ao Aleijadinho (na frase pouco antes transcrita) quanto na introdugio, guando
contrapde a contensdo pldstica do neoclassicismo de Grandjean 2 dinimica do barroco. A
arquitetura dos estilos histéricos € reservada outra 16gica de funcionamento, denominada
"contraditéria®, ¢ em principio imune a qualquer tendéncia evolutiva. Mas ela também
comporta, em meio as idas e vindas do artificialismo académico, um qué de evolu¢io das
formas. A férmula, agora, fica por conta da introdugio de dois nfveis de transformagoes
estilisticas: as transformacgdes evolutivas e as revoluciondrias. As dltimas, € evidente, va-
lem para os perfodos de criagio dos verdadeiros estilos; as primeiras, para aqueles em
que essa criacao estd ausente — como nos anos de vigéncia do academismo.

As transformagdes evolutivas, de sua parte, s3o "por vezes radicais” (p. 180): eis

de confusdo e cite ora uma ora outfra das duas 1ltimas publicagdes; veja-se as notas das pdginas 36 e 37
do Arquitetura Contempordnea no Brasil, Sio Paulo, Perspectiva, 1981),

' Talvez essa observagao do autor se dirigisse 3 Paulo Santos. Este, nesses mesmos anos, advogava a influ-
€ncia do neocolonial sobre a arquitetura moderna, provavelmente dando a impressio de continuidade
entre o estilo académico e a nova arquitetura (no préximo capitulo voltamos ao assunto).
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que, se em principio a 16gica de funcionamento dos estilos histéricos € "contraditéria®, a
radicalidade de algumas de suas manifestagdes aponta para outra diregdo. De um lado
estd a arquitetura moderna, revoluciondria, sem vinculo aparente com o passado. De
outro, o historicismo, que, contrariamente & classificagfio anterior em um bloco unitdrio
¢ homogéneo, apresenta situagdes radicais: momentos privilegiados em que a arquitetura
dos "falsos estilos” (europeus) afasta-se de si rumo a revolugdo formal moderna (e brasi-
leira). Esta distin¢do lhe é absolutamente fundamental, e ele ird estabelecer uma verda-
deira hierarquia da produgdo arquitetonica das trés primeiras décadas do século, qualifi-
cando as solugoes segundo o maior ou menor cuidado no uso dos estilos.

Essa nova perspectiva reaviva o olhar critico do académico da década de 20" a
andlise de Liicio Costa, embora dependa dos interesses imediatos do arquiteto moderno,
ndo elimina de todo os critérios da critica académica contemporinea. Passando em revis-
ta o historicismo a partir de um principio evolutivo (o andar histérico das formas na dire-
¢do da modernidade), o autor inadvertidamente langa uma nova luz (nova em relacio a
suas proprias afirmagOes anteriores, de sentido oposto) sobre os pontos de contato entre a

academia e a nova arquitetura.

Licio Costa abre o texto evocando a instalagio da Academia de Belas Artes, na
primeira metade do XIX, € o inicio do ensino de arquitetura no pais, por Grandjean de
Montigny: "Integrava-se assim, oficialmente, a arquitetura do nosso pais no espirito mo-
derno da época, ou seja, no movimento geral de renovagiio inspirado, ainda uma vez, nos
ideais de deliberada contensiio plistica préprios do formalismo neocldssico, em contraposi-
¢iio, portanto, ao dinamismo barroco do ciclo anterior” (pp. 169-170). A evocagio nio ¢é
gratuita; visava relacionar o acontecimento a outro, este ja no século XX: "Para que a

divida contraida com o velho professor pudesse ser tio fiel ¢ honrosamente saldada no

'* De sua formatura, em 1922, até pouco antes de 1930, Liicio Costa projetou-se como um dos principais
representantes da arquitetura académica no Rio de Janeiro. Sua produgiio nessa década, ainda nio estu-
dada, parece ter sido abundante; em fungio da posterior virada modernista, prefere-se esquecd-la, a nio
ser a parcela em neocolonial, evidentemente por seu teor nacionalista.
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prazo vencido de um século — muito embora as vicissitudes decorrentes da incompreensiio e
da hostilidade enfrentadas fossem porventura maiores — tornou-se, porém, necessdria 2
intervenciio de outro francés, mas, este, antodidata de génio: Charles Edouard Jeanneret,
dito Le Corbusier" (p. 170).

Apesar das hostilidades enfrentadas, ambos conseguem, no final, impor sua agéo
modernizadora. Para que a histdria fosse obrigada a se repetir, algo necessariamente
ocorrera no intervalo entre um e outro, criando um obstdculo ao livre curso da moderni-
zagdo. A nova arquitetura, fruto da intervencio revoluciondria de Le Corbusier, fora
obrigada a combater a cultura precedente. Nada menos correto, portanto, que encarar
"essa floragiio de arquitetura [modernal como processo natural" (p. 173).

Este, em sintese, o argumento introdutério. Escrevendo na confortivel posicio de
quem presenciava a avassaladora afirmagio do movimento mederno, o critico (que se
empenhara em desacreditar sua prépria heranga cultural para abrir caminho ao moder-
nismo) néo desejava deixar no esquecimento as dificuldades e resisténcias 4 renovagio da
cultura arquitetdnica. Daf a afirmagio que o "desenvolvimento da arquitetura brasileira
ou, de modo mais preciso, os fatos relacionados com a arquitetura no Brasil nestes iltimos
cinquenta anos, niio se apresentam concatenados num processo logico de sentido evolutivo;
assinalam apenas uma sucessfio desconexa de episédios contraditérios, justapostos ou simul-
tineos, mas sempre destituidos de maior significaciio e, como tal, ndio constituindo, de modo
algum, estdgios preparatdrios para o que haveria de ocorrer” (p. 174).

O andamento da histéria recente € agora bem mais distinto, dentro da alta tradigio
disciplinar: 1. a introdugdo do neoclassicismo modernizador, acompanhade do inicio do
ensino de arquitetura, ambos por Grandjean; 2. a agfio civilizadora, a0 longo do século
XIX, tanto do académico francés quanto, de maneira geral, da arquitetura neocldssica; 3.
a interrup¢do do processo nas primeiras décadas do XX; e 4. a reposi¢cio da linha mo-
dernizadora pela agdo de Le Corbusier e seus discipulos brasileiros.

De Montigny a Licio Costa (passando por Le Corbusier): eis a (nobre) linhagem

histérica da arquitetura moderna no Brasil. E grande a coincidéncia com a genealogia
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"revoluciondria” estabelecida por Emil Kaufmann no seu De Ledoux a Le Corbusier —
com a diferenca fundamental que o autor brasileiro reserva a si mesmo (¢ a seu antigo
aprendiz e principal colega, Niemeyer) o ponto culminante da revolugio arquitetonica
brasileira®. A continuidade da "tradi¢io popular”, da coldnia ao século XX, postulada
nos primeiros escritos, dd lugar as antecipagbes revoluciondrias operadas no dmbito de
uma outra tradi¢do, ilustrada e de longa data (inaugurada pela cultura arquitetbnica do
humanismo): o papel intelectual de vanguarda reivindicado pelo arquiteto na organizacao
fisica e social do mundo moderno. Em outros termos, a até entdo banmda histéria da ar-
quitetura (em favor do conceito de tradicional emprestado da antropologia) ressurge para
constituir, no pafs, a mais alta linhagem disciplinar — interpretada por Liicio Costa 3
maneira de uma histéria feita de vanguardas precursoras’, ou ainda, como uma espécie
de "tradicdo do novo" a que estd eternamente condenada a arquitetura.

Grandjean estivera ausente dos escritos anteriores, € mais ou menos em seu lugar
encontrdvamos a arquitetura “tradicional”. Ndo h4, porém, qualquer incompatibilidade
entre ambos (para o autor, claro): revolugdo e tradicdo seguem no mesmo sentido. A
presenca do neoclassicismo "erudito” ndo altera em nada o esquema prévio; além de 6ti-
mo contraponto ao "dinamismo” do barroco, sua agdo modernizadora por alto vinha ao
encontro da modernizagdo "popular” dos mestres-de-obras, estabelecendo inclusive tro-
cas reciprocas: "J4 entdo [infcio da era republicana) se haviam definitivamente perdido tanto

o0 apego as formas de fei¢dio tradicional, quanto a fecunda experiéncia neoclissica dos nume-

6 A coincidéncia foi notada por Jorge Coli, que me chamou a atenglio para ela. O texto original de Kauf-
mann (em alemdo), é de 1933. As tradugdes italiana e francesa datam, respectivamente, de 1973 e 1981.
Nada indica que Licio Costa o conhecesse quando escreveu o "Depoimento”, em 1951. Veja-se, no
entanto, a seguinte passagem de Kaufmann: "Via via esso [o principio da "avtonemia arquiletdnica”] si indebo-
lisce sempre pii; verso la fine dell'Ottocento, ritorna ad essere quasi ignorato &, dopo una nuova rivoluzione
chiamata 'Sezession' per ia sua tendenza prevalentemente nepativa, riesce a prendere definitivamente il
sopravvento” (Da Ledoux a Le Corbusier. Origine e sviluppo dell'architertura auwtonoma, Milio,
Gabriele Mazzotta, 1973, p. 111). A parte a teorizagio da "antonomia arquitetdnica”, inexistente em
Liicio Costa, hd muito em comum entre os dois autores: a antecipagio da nova arquitetura do século XX
pelo neoclassicismo modernizador, representado por Ledoux e, no Brasil, Grandjean; o declinio da agio
renovadora no final do século XIX (aqui prolongando-se nas trés primeiras décadas do século XX); e,
finalmente, a intervengio das vanguardas contemporineas, especialmente Le Corbusier, completando a
revolugio neocldssica — no Brasil completada pelos discipulos locais do mestre franco-suico.

17 A observagiio & de Jorge Coli.



Capitulo primeiro Licio Costa 23

rosos discipulos de Montigny e, de permeio, a modalidade peculiar de estilo propria do
casamento dessas duas tendéncias opostas” (p. 179). A prética ditada pelo bom senso, o
neoclassicismo, presume-se, contribufa com a ditada pela razio.

Para explicar a auséncia de "maior significagao" da arquitetura nas primeiras déca-
das do século, Lucio Costa recorre as transformagdes econdmicas e sociais do final do
Império e inicio da Repiiblica: estas tornam obsoleto o historicismo académico. O pri-
meiro fator, exclusivo do pafs, estd na aboli¢do da escravatura; o segundo, de Ambito
mundial, estd na revolu¢do industrial. Somados, vdo dar na alteragio dos programas
(principalmente da habitagio) e no surgimento de novas técnicas construtivas. De um
lado, a auséneia dos escravos (com a decorrente necessidade de se facilitar o servigo do-
méstico), a exigir a otimiza¢io da casa, e também o crescimento das cidades, a exigir a
coletivizagdo do morar; de outro, o concreto armado, permitindo a satisfagio dessas exi-
géncias. Trata-se, enfim, das imposi¢des histdricas que passavam despercebidas aos ar-
quitetos académicos; estes tetmavam em ndo lhes dar a devida atencdo, e insistiam nos
exercicios formais ("técnico-decorativos”) dos "pseudo-estilos”.

Sua sobrevivéncia, ndo obstante, € agora considerada também ela um fato histé-
rico; € esta a novidade do texto. A nova explicagdo estd, vimos, na "distingiio entre trans-
formagoes estilisticas de cariter evolutive, embora por vezes radicais... e, portanto, de su-
perficie”, ¢ transformacdes de "feiciio nitidamente revoluciondrias, porquanto decorrentes
de mudanga fundamental na técnica da produgio” (pp. 180-81). As primeiras acontecem
no interior de um "mesmo ciclo econdmico-social* (p. 180), quando "o "gosto’, ji cansado
de repetir solugdes consagradas, toma a iniciativa ¢ guig a intencio formal no sentido da re-
novaciio do estilo” (p. 181); nas segundas, "é a nova técnica e a economia decorrente dela
que impdem a alteraciio e lhe determina o rumo — o gosto acompanha” (p. 181). A vincu-
lagdo direta do "gosto" a4 economia, com base em um determinismo econdmico de vaga
extragio marxista, legitima historicamente as duas categorias formais antitéticas, evolu-
ciondria ¢ revoluciondria; se a (ltima depende de transformacgdes na técnica, na auséncia

destas, ou nos periodos de (ransi¢o, a primeira ndo deixa de ter seu valor. As décadas



Capitulo primeire Licio Costa 24

académicas, apesar de tudo, ganham razdo propria. Os anos 1900-30 no Brasil sdo ainda
uma fase de transi¢do para a nova técnica: 0 movimento evolutivo das formas, e princi-
palmente a "radicalidade” de algumas solugdes, fazem parte da 18gica histérica do perio-
do, explicando a persisténcia dos "falsos-estilos”. Uma vez retirado do limbo histérico
— mas para melhor valorizar a arquitetura moderna — o historicismo académico pode,
enfim, expor-se nas suas mais variadas faces. A volta a histéria pela porta dos fundos
nao lhe garante, claro, tratamento preferencial; a ocasilio, porém, € suftciente para que o
Licio Costa da década de 20 em alguns momentos volte a tona ¢ manifeste o olhar pro-
fissional, bem como as preferéncias pessoais, que norteavam o trabalho do entdo arqui-

teto de filiagdo académica.

Na "sucessiio desconexa de episédios contraditéries” (p. 174) € possivel distinguir
dois niveis da atividade profissional. H4 um nivel mediano, onde se acomoda, de ma-
neira quase completamente indiferenciada, o grosso da produgdo das trés primeiras déca-
das do século. E outro superior, da diferencia¢do, englobando as realizagdes qualitativa~
mente memordveis, normalmente de arquitetos, ou antes, dos arquitetos de formagio
Beaux-Arts. O desconexo e o contraditério das realizaches académicas estdo na auséncia
de uma sequéncia linear e evolutiva claramente discernivel ao longo do tempo. Isto nio
significa, entretanto, que o autor negue ao perfodo todo sentido evolutivo; hd uma certa
ordem, ndo explicitada, na cronologia.

Os anos 1900-30 estdo visivelmente organizados em dois grandes blocos de acon-
tecimentos, O primeiro corresponde mais ou menos as duas primeiras décadas; o segun-
do, a terceira década do século. De modo exato, o primeiro bloco vai da abertura da ave-
nida Central (1903-1906) & Heitor de Mello, morto em 1920; o segundo, da diversifica-
¢do estilistica do pds-guerra ao neocolonial (supostamente a Gltima manifestagdo acadé-
mica antes da renovacao de 1930). Nota-se, nos dois blocos, uma articulacio muito se-
melhante, que parte de um panorama geral, tanto as "galas de um auténtico espetaculo”

(p. 181) da avenida Central, quanto a "feira de cendirios arquitetdnicos improvisados” (p.
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185) do pés-guerra, e chega a um tépico especifico, seja 0 "hom gosto ¢ 'savoir faire'"
{p. 183) de Heitor de Mello, seja o "artificioso revivescimento formal de nosso préprio
passado” (p. 1835) do neocolonial. No plano do panorama geral, hd um evidente enca-
deamento entre os dois blocos, isto &, hd uma sucessdo de episddios de caracteristicas
semelhantes percorrendo todo o perfodo, que o autor denomina, em conjunto, "ecletismo
arquitetdnico”. Este constitui uma espécie de pano de fundo dominante, contra o qual
ressalta uma arquitetura de exce¢dio. No plano das realizagdes de qualidade, as relagoes
entre os dois blocos sao menos evidentes: no primeiro figura solitariamente o académico
Heitor de Mello, com seus estilos "europeizantes”; no segundo, o movimento neocolo-
nial, de extracio nacionalista (talvez este seja um exemplo do que o autor tinha em men-
te quando disse referir-se a acontecimentos justapostos, desconexos, sem "“sentido evolu-
tivo"). A conexdo, todavia, ndo estd no parentesco das formas, mas no grau de interesse
e profundidade do conhecimento do passado arquitetdnico, europeu ou do pais, demons-
trado pelo dominio dos estilos. Heitor de Mello € o neocolonial destacam-se, veremos 0s
motivos, por sua relacdo aprofundada com a histéria”. Quanto a Heitor de Mello, e a
poucos outros, o autor o afirma quase diretamente; no caso do neocolonial, ele ndo ¢
nem um pouco claro, e precisamos reconstituir o papel que confere a0 movimento para o
percebermaos.

Em suma, os niveis da atividade profissional distinguem-se ou por uma relagéo su-
perficial com a histéria, no nivel mediano do "ecletismo”, ou por uma relagdo aprofun-
dada, no nivel de exce¢fio. Ao pano de fundo do "cendric arquitetdnico”, comum a todo
o periodo, correspondem irrup¢des descontinuas de uma arquitetura fundada no respeito
a sua prépria histéria, vale dizer, & tradi¢do disciplinar, que a constitui enquanto tal.
Num caso a tradi¢iio européia, a ser paradoxalmente combatida para poder aqui frutifi-
car; no outro, a tradigdo nacional, revivida de modo ainda artificioso, a ser verdadeira-

mente descoberta para engendrar uma arquitetura moderna "auténtica”.

'8 Agradego essa preciosa observacio a Jorge Coli. Ela é, sob muitos aspectos, decisiva para a compreensio
do pensamento de Licio Costa, Muite da minha leitura, daqui em diante, dela depende diretamente.
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Para caracterizar a arquitetura carioca dos primeiros anos do século XX, Licio
Costa recorre a um episédio de iniciativa estritamente administrativa: a abertura da ave-
nida Central, na gestdo do engenheiro Francisco Pereira Passos, prefeito do Rio de Janei-
ro entre 1902 e 1906. Embora ndo faga mengio a nftida desvantagem dos arquitetos na
participagio dos trabalhos, ele sugere que seus colegas do passado nfio se diferenciavam,
quanto 2 qualidade arquitetonica, dos empreiteiros € engenheiros envolvidos na constru-
¢do dos novos edificios da avenida — 2 exceciio do espanhol Morales de los Rios, forma-
do pela Ecole des Beaux-Arts de Paris, a quem destaca por suas qualidades excepcionais,
A ordem da frase parece refletir a ordem do prestigio profissional da época (em sentido
decrescente): primeiro sdo lembrados os "conceituados empreiteiros construtores, de prefe-
réncia italianos, come os Januzzi ¢ Rebecchi”, depois oS "engenheiros prestigiosos que dis-
punham do servigo de arquitetos andnimos... e, finalmente, arguitetos independentes a co-
mecar pelo mago Morales de los Rios, cuja versatilidade e mestria nfio se embaragavam
ante as mais variadas exigéncias de programa, fosse a nobre severidade do préprio edificio
da Escola — entfio dirigida por Bernardelli ¢ exemplarmente construida, embora hoje,
internamente desfigurada —, ou o gracioso Pavilhiio Mourisco de tiio apurado acabamento
e melancélico destino” (p. 182).

Nestas condi¢des, a renovacio do centro do Rio de Janeiro, nos primeiros anos do
século, dera oportunidade “a consagrac¢io do ecletismo arquitetdnico, de fundo académico,
entio dominante” (p. 181). "Ecletismo” niio tem aqui nenhum sentido preciso; mais pare-
ce sugerir superficialidade ¢ falta de rigor no trato dos estilos histéricos, trago que seria
comum aos diversos profissionais nele agrupados. E mesmo Morales ndo escapa a inclu-
sdo nessa corrente principal: a despeito da "nobre severidade" (cldssica, enfim) da Escola
de Belas Artes, a inspira¢do mourisca faz as vezes de contraponto exotico e extravagante,
demonstrando, podemos supor, mais a total liberdade ("versatilidade™) que o respeito no
confronto do arquiteto com a histéria. Melhor: com os estilos dos grandes momentos da

histdria da cultura européia, expressio fiel (funcional) dessa mesma tradigio.
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"Enquanto tal ocorria nas dreas novas do centro da cidade... nos bairros elegantes de
Botafogo e Flamengo... jd comegava a prevalecer nova orientacio" (p. 182). A margem da
tendéncia dominante, alguns profissionais empenhavam-se seja na atualizagdo da técnica
construtiva, seja no bom gosto e comedimento no uso dos estilos. Entre os primeiros,
como nio poderia deixar de ser, estio os mestres-de-obras, antecipando "soluctes de
acentuado sentido moderno, tais o envidracamento dos 'jardins de inverno', as varandas es-
beltas e as escadas externas vazadas” (p. 182); os segundos subdividiam-se em dois gru-
pos, "ambos de fei¢io erudita: de uma parte, numerosos exemplos do mais apurado e
sébrio ‘art-nouveau'... e, de outra parte, toda uma sequéncia de edificacdes
proficientemente compostas nos mais variados estilos histéricos, do gético s virias
modalidades do renascimento italiano ou francés... bem como a versiio Beaux-Arts dos
estilos Lufs XV ¢ XVI" (pp. 182-183).

Para Licio Costa, portanto, a maior ou menor propriedade no uso dos estilos (des-
contado o papel dos mestres-de-obras, cuja agfio modernizante lhes garante um lugar 2
parte na histéria) € um instrumento para hierarquizar a qualidade do trabalho entre os
profissionais. O “ecletismo”, também ele "de fundo académico”, ndo recebe a designa-
¢do de "erudito”; isto, com toda probabilidade, diz respeito a maior presenga, nos traba-
lhos da avenida Central, de engenheiros e empreiteiros. De seu lado, os movimentos de
feicdo "erudita" sdo compostos quase exclusivamente por arquitetos. Estes ultimos, ao
contrdrio da "série de edificacdes de vulto e aparate” (p. 182) dos primeiros, produzem
"toda uma sequéncia de edificagbes proficientemente compostas nos mais variados estilos
histéricos”, vale dizer, ao contrdrio dos "ecléticos”, dominam o oficio, e dele se
desincumbem com discernimento e propriedade, "desde o 'rendu' dos projetos até o
iltimo pormenor de acabamento” (p. 183). A superioridade dos arquitetos, sem ser em
nenhum momento tematizada, vai aos poucos se manifestando, distinguindo-os em
relacdio A produgiio mediana, de aparato, do "ecletismo... entiio dominante”.

A distingdo, a rigor, ndo deveria ter consequéncias prdticas, j4 que, como suficien-

temente sublinhado, o progresso estava mesmo nas mdos dos mestres-de-obras. Mas a
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lista dos estilos histdricos "eruditos” evidencia uma nova preocupagdo do autor: gético,
renascimento italiano e francés, e os Luises XV e XVI formam uma espécie de antologia
dos estilos maiores da arquitetura européia, do final da antiguidade ao século XVIII (ex-
cluindo, sintomaticamente, o XIX) ~— uma pequena histéria, muito pessoal, da tradi¢io
arquitetbnica. A eles soma-se, no limiar do sécule XX, a sobriedade do art nouveau,
prenunciando os novos tempos. Os "ecléticos”, presumimos, nem de longe sonhavam em
reconhecer e filiar-se a essa longa tradi¢ao da histdria disciplinar.

Néio hd, agora, uma palavra a apontar a complementaridade entre a arquitetura
"erudita" e a "popular”, como no caso da influéncia de Grandjean. Entretanto, o cuidado
"até o 1iltimo pormenor de acabamento”, a correcdo estilistica, a sobriedade, o conheci-
mento profundo da prépria tradigo histdrica, etc., tudo concorre para que aqui a arqui-
tetura académica afaste-s¢ 0 maximo possivel do desvio decorativo e aproxime-se das
necessidades préticas e de verdade estilistica exigidas por sua época. Em sintese, apesar
dos pesares — sem sair de seu horizonte cultural — os arquitetos enraizados na histéria
ndo eram impermedveis ao progresso e, sobressaindo-se em relagdo a seus colegas, timi-
damente (com os meios que lhes eram prdprios) punham o academismo "erudito" na di-
regdo dos novos tempos.

Se o raciocinio estd correto, a reviravolta introduzida por Liicio Costa € grande. De
meros reprodutores de um passado superado, os arquitetos (melhor: parte deles) ganham
vida e sdo capazes de, a sua maneira, reagir aos acontecimentos contemporineos, E, se
ndo lhe tomam a frente, ndo seria por falta de iniciativa, mas sim por falta de meios ade-
quados ou por falta de uma clara compreensdo do caminho a seguir. Faltando-lhes um e
outro, por deficiéncia de formacdo, ndo podem, portanto, ser responsabilizados, e seu
profissionalismo e a capacidade de reconhecer sua propria tradi¢do disciplinar devem ser
ressaltados, uma vez que facilitam e até preparam o caminho das geragdes posteriores,

Quem sio, entdo, estes arquitetos?

Dos "numerosos exemplos do mais apurado e sébrio 'art-nouveaw'”, Licio Costa

aponta somente duas residéncias, uma das quais "ainda ostenta no cunhal o timbre do
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arquiteto Silva Costa" (p. 183). Deste ndo temos qualquer informagao".

A sequéncia da apresentagdo dos estilos histéricos parece refletir também uma esca-
la de aperfeicoamento cronolégico das formas. O gético € apenas anunciado, sem men-
¢do a nenhum exemplar em especial; das "vdrias modalidades do renascimento italiano ou
francés”, o autor nomeia duas residéncias, sem indicar a autoria nem comentd-las; no
ponto de chegada estd a "versilo Beaux-Arts dos estilos Luis XV e XVI, reveladora, desde o
'rendu' dos projetos até o iltimo pormenor de acabamento, de uma exemplar consciéncia
profissional académica” (p. 183). O maior arquiteto dessa primeira fase arquitetdnica do
século destaca-se justamente pelo uso dos estilos franceses: "Periodo este marcado princi-
palmente pela personalidade de Heitor de Melo, cujo bom gosto ¢ 'savoir faire' tio bem se
refletem no pequeno prédio Luis XV da Avenida Rio Branco, 245, ou na sede social do Jo-
ckey Club, anteriormente ao acréscimo de 1925 que tanto a desfigurovu, e ainda, no Luis
XVI modernizado do Derby Club contiguo" (p. 183).

O “tdo simpatico atelier dos irmios Bernardelli” (p. 183), que Paulo Santos pretende
ter sido obra do (empreiteiro?) Sylvio Rebecchi, em "linhas forentinas"®, entra, no De-
poimento, como exemplo do “renascimente italiano”. Supomos que a “casa ainda exis-
tente 2 esquina das avenidas Flamengo ¢ Liga¢io" (p. 183) entre como exemplo do "renas-
cimento francés”. Mesmo sem a indicacdo de qual € qual, a respectiva ordem dos exem-
plos no texto indica a correspondéncia. Esta ditima, hoje tombada pelo patrimdnio muni-
cipal, ¢ de autoria de Heitor de Mello; € dificil aceitar que Liicio Costa ndo o soubesse, ¢
fica a impressio que a auséncia deste dado ndo foi tanto um descuido, e sim o deliberado
propésito de enfatizar a preferéncia do arquiteto pelos Lufses XV e XVI.

A excecio arquitetonica das duas primeiras décadas resume-se, na pratica, a Heitor
de Mello. Elevando-se solitariamente, representa o reduto do "bom gosto" desconhecido

ou desprezado pelos “ecléticos”, ou ainda, o t€nue fio de ligagio entre a arquitetura aca-

% Quando Paulo Santos ¢ Bruand se referem a Silva Costa, o fazem a partir desse comentdrio de Lacio
Costa. As residéncias que se suple tenham sido dele j4 foram demolidas; ndo sabemos de nenhuma
pesquisa que delas confirme tanto a autoria quanto & filiaciio arf nouveau.

P Paulo F. Santos, Quatro Séculos de Arquitetura, Rio de lanetro, Instituto dos Arquitetos do Brasil,
1981, p.85.
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démica e a grande tradigdo disciplinar. Sua atuagio ndo encontrou seguidores a altura, fi-
cando sem continuidade imediata: "na obra posterior de seus virios colaboradores, o pala-
dar inconfundivel se perden” (p. 183). Seu exemplo, deduz-se, sé seria compreendido pe-
las geragdes futuras, através ndo so das obras, mas também (e talvez principaimente) do
ensino, tanto na Escola de Belas Artes quanto no atelié, experiéncias afinal vividas pelo
préprio Licio Costa™. A ligdo, um tanto paradoxalmente, nio poderia ser recebida por
quem O seguisse, mas por quem se rebelasse contra ele, ou antes, conira a cultura acadé-
mica. Esta, afinal de contas, era estrangeira, e a cria¢do da arquitetura "local” implicava
na nacionalizaciio da memdria disciplinar, um passo (quase) ébvio mas complicado. Os
sucessores mais perspicazes do arquiteto {entre eles o autor) tinham pela frente a tarefa
de combater os estilos europeus, obstaculos tanto ao moderno quanto ao nacional. Nao
por acaso, antes da chegada do modernismo, a licao ainda académica de Heitor de Mello
precisava ser interpretada em chave nativa, para s6 entdo dar lugar & nova arquitetura.
Buscando no passado da na¢ao a nossa propria linhagem, o neocolonial pode reivindicar,
por linhas tortas, a heranga da arquitetura de Heitor de Mello. Licio Costa jamais o afir-
maria com todas as letras: o movimento nacionalista académico, afinal, ndo encontrou
nossa "verdadeira” tradigdo, acessivel apenas aos modernos. Porém, a perfeita simetria
entre 08 dois blocos em que se subdivide a arquitetura das trés primeiras décadas do sé-
culo parece vincular diretamente um e outro: a volta a0 passado do pais tem o peso do
enraizamento histérico de um Heitor de Mello, apresentando-se¢ como alternativa a su-
perficialidade do “cendrio” da década de 20. O empenho no reflorescimento da tradigao
local, mesmo se artificioso (como faz questdo de sublinhar o autor), era culturalmente
relevante (como ele préprio deixa subentendido).

A posigdo relativamente secunddria de Morales de los Rios contrasta com o desta-

2 £ importante notar que Licio Costa, além de provavelmente ter sido aluno de Heitor de Mello, trabalhou
em seu escritério. Ele conta (na citada entrevista & Folha de Sdo Paulo) que comegou a trabalhar "na fir-
ma Rebecchi, quandoe ainda estava cursando o tereeire ano da escola. Ganhava 300 mil réis por més. Mas lo-
£0 passei para ¢ escritério do dr. lleitor de Mello, que fazia projetos e construgbes ¢ ocupavs todo um aandar
da rua da Quitanda. Com a morte do dr. leitor de Mello, seus dois sécios, Memdria ¢ Couchet, assumiram a
firma, Meméria tinha vm amigo, ciamado Rodolfo Chambelland, gue desejava ter nma casa em estilo inglés
na avenida Paulo de Frontin. Essa casa seria o meu primeiro projeto arquitetdnico”.
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que conferido a Heitor de Mello. Se o primeiro estd listado do lado dos "ecléticos”, ele
tem o tftulo de "mago”, por sua "versatilidade e mestria". A destreza, apesar de transpa-
recer um qué de virtuosismo maneirista, poe Morales em nitida vantagem pessoal, pois
seus titulos de "mago”e "mestre" sdo exclusivos e intransferiveis. Porém, no confronto
histérico, como vimos, a posigio inverte-se, para prevalecer o profissionalismo de Heitor
de Mello. Por uma inexplicdvel alquimia, o discipulo™, mesmo ndo superando as quali-
dades do mestre, vale mais que ele. Isto €, inexplicdvel do ponto de vista do confronto
das respectivas obras. Acontece que, para Licio Costa, a razio da histéria € implacdvel e
condena os que dela se afastam, enquanto sempre reserva lugar aos que a ela se alinham
(mesmo se na ordem inversa das qualidades pessoais): aqui combinam-se o juizo do aca-
démico de ontem, que ndo pode deixar passar despercebida a importincia de um Mora-
les, e a parcialidade da interpretacdo do arquiteto moderno.

Se Licio Costa erra no varejo, acerta no atacado. Os dois sdio os principais profes-
sores da Escola de Belas Artes nas primeiras décadas do século, e estdo entre 0s maiores
profissionais de seu tempo, no Brasil. Juntos, formaram toda uma geragio de arquitetos
bem treinados no método Beaux-Arts, e, direta ou indiretamente, alguns dos futuros
arquitetos modernos. No entanto, em nenhum momento ele sublinha esse traco comum a
ambos, a atuacao diddtica, e nem mesmo toca na relagio mestre-discipulo que os une. O
vinculo, entretanto, € obvio demais para que fique esquecido.,

Morales chega ao Brasil em 1890, jd com larga experiéncia; Hettor de Mello, mais
jovem, serd seu aluno nos iltimos anos do século XIX, formando-se na Escola por volta
de 1898. Em termos estilisticos, a formacao do brasileiro, se nao se deve exclusivamente
ao ex-aluno da Ecole des Beaux-Arts de Paris, deve-se em grande parte a ele. Suas prin-
cipais fontes de aprendizado, o professor europeu e os livros e revistas também euro-
peus, lhe permitiam um acesso mais ou menos aprofundado, mais ou menos atualizado, 2

cultura arquitetdnica européia, mais exatamente a francesa. Com a grande diferenga, po-

2 No Catdlogo da VIl Exposicio Geral de Belas Artes (Rio de Janeiro, 1900), Heitor de Mello & apresen-
tado como "aluno do engenheiro-arquiteto Morales de los Rios”.
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rém, que Morales formara-se /n loco e o brasileiro recebia sua cultura de segunda mdo,
via professor ¢ livros; ndo hd referéncia, de nosso conhectmento, de alguma viagem de
Heitor de Mello a Europa. Seu aprimoramento serd sempre livresco, com a perceptivel
tendéncia a privilegiar, para os edificios de maior importincia, os grandes estilos france-
ses, € também a restringir o uso dos estilos pitorescos aos casos de menor importincia;
ele suprime completamente os estilos orientais, largamente utilizado pelo ex-professor”.
Uma rdpida comparagdo mostra que o aluno brasileiro nio supera o mestre espanhol.
Descontadas as deficiéncias do aprendizado de segunda mao, as quais influiam na selecio
e preferéncias estilisticas, um observador menos parcial concluiria haver mais semelhan-
¢as que diferencas entre ambos. Pondo 2 vista os critérios do autor: a profundidade histé-
rica, na arquitetura académica, estd diretamente relacionada 2 linhagem da alta cultura

arquiteténica européia, e, em espectal, aos estilos de origem francesa.

No pos-guerra (coincidindo cdm a morte de Heitor de Mello, em 1920), a arquite-
tura "eclética”, segundo Liicio Costa, reanima-se com a chegada de novas tendéncias, fa-
zendo do Rio de Janeiro uma verdadeira "feira de cendrios arquitetdnicos improvisados”
(p. 185). A impressdo de "feira" deve-se certamente & presenga de profissionais euro-
peus, embora ndo fique dito que alguns deles jd tinham se instalado na cidade desde
aproximadamente 1910, Sdo italianos (Antdnio Virzi), alemies ("a arquitetura residencial
cem por cento tedesca de Riedlinger e seus arquitetos (construtores do tipico Hotel Cen-
tral}"), ingleses ("arquitetos Preston & Curtiss") e austriacos ("a dupla austro-britinica de
Prentice ¢ Floreder”) (pp. 184-185). O unico razoavelmente conhecide do grupo € Virzi,

Anténio Virzi nasce em Palermo em 1882, chega ao Brasil por volta de 1910 e
morre em S3o Paulo em 1954”, Esteve em atividade no Rio pelo menos entre 1911 e

1930, onde foi professor da Escola de Belas Artes, por alguns meses, nos anos 1911-12,

# No préximo capitulo discutiremos com maior detalhe os usos estilisticos de Morales e Heitor de Mello.
* A respeito de Virzi, ver: Irma Arestizdbal e Piedade E. Grinberg, "Antonio Virzi", Arquitetura Revista,
v.7, 1989, pp. 4-27.
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Tem vdrias obras na década de 10, e nesta mesma década sua reputagdo j4 estava feita™.
Nio ¢, portanto, como quer Liicio Costa, um arquiteto do pés-guerra; considerando-se
que Virzi lhe foi quase contempordneo, a datagdo dificilmente ocorreu por engano. Re-
tardar no tempo a atividade do arquiteto parece ter a fungiio de ampliar a variedade de
estilos do "cendrio" em que se transformara o Rio na terceira década, e, consequente-
mente, de enfatizar a necessidade da "reag@o" do neocolonial®. Nas suas palavras, o
"sonho do 'art-nouveau’ se desvanecera, dando lugar i 'arquitetura de barro', modelada e
pintada por aquele prestidigitador eximio que foi Virzi, artista filiade a0 'modernismo’ es-
panhol e italiano de entiio” (p. 183). Recuada a 1910-11 a chegada do arquiteto a cidade,
muito da frase fica sem sentido; hoje tende-se a encaix4-lo dentro do art nouvean” .
Terminado o pardgrafo de Virzi, e antes de dar sequéncia a lista dos estilos "estran-
geiros", o autor abre um parénteses: “Assinale-se igualmente, desde logo, como antidoto,
certa arquitetura de aspecto neutro e sébria de intenciio, que, por isso mesmo, resistiu me-
lhor s mutacdes do goste oscilante da época” (p. 184). O arquiteto: Gastdo Bahiana, de
formacdo francesa, também professor da Escola de Belas Artes, e quicd colaborador de
Heitor de Mello”. O exemplo talvez até date da década de 20, mas Gastdo Bahiana nio
representa nenhuma novidade no panorama; profissional de certa proje¢do desde pelo
menos a época da avenida Central, ele poderia facilmente ter figurado entre os arquitetos
a quem o autor atribuiu capacidade de discernimento estilistico no bloco anterior, Liicio

Costa preferiu deixar Heitor de Mello brilhar solitariamente nos anos 1900-1920, e trans-

¥ Em 1916, uma residéncia de sua autoria aparece publicada entre "As casas mais belas do Rio”
(Arestizibal e Grinberg, op. cit., p. 27, nota 11).

% A situagdo do alemio Riedlinger ¢ bastante parecida. Segundo Paulo Santos, ele chegon ao Rio em 1912
{op. cit., p. 87). Liicio Costa, pdginas adiante nesse mesmo texto, destaca a importincia de Riedlinger na
introdugfio do concreto armado, tornando-o um personagem mais ou menos central da pré-histéria da
arquitetura moderna carioca; ele certamente nao ignorava que o alemfio estabelecera-se na cidade no
inicio da segunda década do século. Quanto aos demais estrangeiros mencionados pelo autor, ndo
dispomos de informagdes para checar a datagiio. Os casos de Virzi e Riedlinger bastam, parece-nos, para
dar sentido a afirmacgao. )

2 A parte isso, a filiagiio de Virzi ao "'modernismo’ espanhol e italiano”, langada sem maiores especifica-
gbes, terd grande fortuna, e serd repetida quase 3 exaustio — sem que ninguém tenha se preocupado em
precisd-la ou verificd-la.

B Segundo Paulo Santos, Gastiio Bahiana colaborou com Heitor de Mello na casa "renascimento francés"
construfda pelo arquiteto (Paulo Santos, op. cit., p. 85).
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ferir Gastio Bahiana para o pés-guerra, em contraponto a renovada profusdo estilistica
dos "ecléticos".

Mas ndo sao apenas os brasileiros a terem o privilégio de ndo sucumbir de todo aos
excessos estilisticos da época. A enumeragio dos estilos do pds-guerra conclui-se na se-
guinte frase: "E, como se ji niio bastasse, prosseguia ainda, como anteriormente, a escola
francesa, diga-se assim, do pseundo Luis XVI (arquiteto Armando Teles)... bem como dos
pseudobasco e normando da preferéncia de certas firmas idoneas, cuja clientela tinha o pen-
samento voltada para Deauville ¢ Biarritz. S6 mais tarde ocorreria a sobriedade decorativa
de Sajous e Rendu"” (p. 185). Pédginas adiante, j4 encerrada a breve resenha dos estilos
histdricos, o autor aponta, de passagem, "a alta classe do arquiteto Gire — a cuja traca se
deve igualmente a bela planta do Hotel e Cassino de Copacabana, articulada pelos eixos de
composi¢io, segundo o principio académico” (p. 190). O francés Gire (ndo fosse, nesse
caso, a nacionalidade estrangeira) poderia até ter figurado ao lado de Heitor de Mello na
década precedente: o Luis XVI do Copacabana Palace € anterior a 1920,

A escola francesa (a qual também pertence, afinal, Gastio Bahiana), prosseguindo
na terceira década, tem um lugar a parte na "feira arquitetdnica": fica claro que o maior
cuidado e proficiéncia no uso dos estilos é um atributo quase exclusivo desta escola, e
que Heitor de Mello foi apenas, aos olhos de Licio Costa, seu mais ilustre expoente.

A continuidade da tradi¢io francesa mostra-se, tudo somado, o requisito fundamen-
tal do percurso histérico de Liicio Costa, iniciado com a chegada de Grandjean € comple-
tado sob a influéncia de Le Corbusier. Durante as trés primeiras décadas do século XX,
ndo obstante o "ecletismo” dominante, essa influéncia irrompe aqui e ali nas maos dos
melhores arquitetos, funcionando como elo de transmissdo cultural — sem eles o quadro
ficaria incompleto. O intervalo académico ndo fora, portanto, completamente perdido. O
"mago” Morales traz a "versatilidade e mestria® da arquitetura francesa do final do sécu-
lo XIX; Heitor de Mello contribui com a "consciéncia proﬂssional académica", visivel
nos estilos Luis XV e XVI; Gastdo Bahiana entra como antidoto "ao gosto oscilante”; e,

de modo geral, a escola francesa ficam implicitamente reservadas as atitudes "radicais"
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no interior das "transformacOes evolutivas”, Ao refazer sua genealogia arquitetdnica
(francesa) Licio Costa n3o hesita em incluir a versfio académica da escola no processo
evolutivo que culmina na arquitetura moderna, Dentro de seu estreito horizonte cultural,
ela antecipava, apesar de tudo, o "bom caminho" dos novos tempos. Assinale-se, olhan-
do na perspectiva inversa, de frente para tras, que o autor involuntariamente reconhece
débitos de sua modernidade com a academia. Antes: com uma tendéncia académica bem
especifica,

Sem raizes no pais, entretanto, os modelos da escola francesa nao poderiam consti-
tuir a base de uma arquitetura nacional, Ou ainda, eles eram um obstdculo a ser vencido
para atingi-la. Eis o papel histérico do neocolonial: levantar-se “contra” o "ecletismo dos
falsos estilos europeus” (p. 185), abrindo passagem a futura modernidade de "cardter lo-
cal". A prépria escola, disposta agora (depois da morte de Heitor de Mello, lembre-se)
no campo dos "falsos estilos”, tinha que ser combatida: o tom francés precisava desapa-
recer para sua li¢io frutificar. Depurando-se em solo nacional, a tradi¢do introduzida por
Grandjean aprontava-se para a chegada de Le Corbusier.

O neocolonial, todavia, ja nascera condenado. Respondendo ao "ecletismo” com
outra forma de historicismo, incorre em duplo equivoco: a volta ao passado, com “"me-
nosprezo por suas [da industrializacdo] consequéncias inelutiveis” (p. 185) e uma m4 apreci-
acdo da arquitetura tradicional, com a "consequente incapacidade de the saber aproveitar
convenientemente aquelas solughes e peculiaridades de algum modo adaptdveis aos progra-
mas atuais” (p. [86). Isto o impedia irremediavelmente de constituir um novo estilo; &
apenas mais um "pseudo estilo”. Nio h4d nenhum atenuante no julgamento; com rigor
maior do que o até agora dirigido ao conjunto da arquitetura académica, o autor o cen-
sura sob todos os aspectos.

A avaliacfio € feita em bloco, sem destaque para nenhum arquiteto; s8o todos nive-
lados pela citagdo em comum: "Assim como a Avenida Central marcou o apogeu do ecletis-
mo, também o pseudocolonial teve a sua festa na exposicio comemorativa do centendrio da

Independéncia... Periodo marcado pela atividade profissional dos arquitetos Meméria e Cu-
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chet — herdeiros do escritério de Heitor de Melo —, Nereu Sampaio, Angelo Bruhns, José
Cortez, Armando de Oliveira, Cipriano Lemos, Santos Maia e tantos outros" (p. 186). O
leitor depara-se com a imagem de uma frente unitdria, como se o apelo nacionalista do
estilo tivesse imediatamente conquistado a prancheta dos arquitetos, impondo-se como
inica alternativa & disposi¢iio dos espiritos insatisfeitos. Ndo por acaso sao lembrados
apenas os profissionais mais jovens, que iniciavam a carreira na década de 20. Licio
Costa deixa de lado os exemplos anteriores a 1920: Heitor de Mello, o insuspeito repre-
sentante da alta tradi¢do disciplinar européia, j4 utilizara o estilo "nacional” em residén-
cias, hotéis € em um grupo escolar para Petrépolis. Da relagdo apresentada, a situagio
nido é menos desfavoravel. Os dois primeiros, Memdria e Couchet, continuadores do
escritério de Heitor de Mello, tinham clara preferéncia pelos estilos cldssicos franceses;
seus projetos hoje conhecidos em neocolonial resumem-se a dois. Dos demais, ndo € di-
ficil encontrar, ao longo de toda a década, projetos nos estilos europeus”. Nada justifica,
portanto, a impressédo do bloco unitdrio, como alternativa ao "ecletismo” dominante, pre-
tendida no texto.

E o caso de nos perguntarmos, entdo, o porqué de reservar ao movimento a posi-
¢ao — honrosa -— de fecho da arquitetura académica, como alternativa radical ao "ecle-
tismo" dominante. Liicio Costa definira-o como “artificioso revivescimento formal de nos-
so proprio passado, donde resultou mais um pseudo-estilo, o neocolonial, fruto da interpre-
tacfio errdnea das sdbias ligies de Araijo Viana, ¢ que teve como precursor Ricardo Severo
e por patrono José Mariano Filho,.. Equivoco agravado pelo desconhecimento das verda-
deiras caracteristicas da arquitetura tradicional... do que resultou verdadeira salada de for-
mas confraditérias provenientes de periodos, técnicas, regioes e propdsitos diferentes” (pp.
185-186). Onde, entdo, a posi¢do de honra? O equivoco do neocolonial ndo estava na
reconsideragao do "nosso préprio passado”, mas no seu "artificioso revivescimento for-
mal"; nflo estava na rela¢do estabelecida com a arquitetura colonial, mas no desconhe-

cimento das suas "verdadeiras caracteristicas”. A luz do argumento de fundo do autor,

» No préximo capitulo examinaremos com mais vagar o uso dos estilos na década de 20.
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analisado acima, as criticas aoc movimento podem ser lidas do seguinte modo: 1. apesar
da origem académica, 0 movimento neocolonial atrai a aten¢@o dos arquitetos ao passado
do pafs, atengio até entdo dirigida exclusivamente & Europa; 2. isto cria condigGes para a
descoberta das tdo importantes "verdadeiras caracteristicas da arquitetura tradicional”; e,
3. finalmente, uma vez remontada nossa tradi¢io estilistica, funcionalmente ligada as
condi¢des do meio, fica evidenciada a artificialidade de todo o academismo historicista
(incluindo o neocolonial), que a interrompera, € justifica-se¢ a ado¢do do modernismo,
que a reata.

O autor vé-se diante de um dilema: parte integrante da cultura académica, ao neo-
colonial, com todos os seus equivocos, ndo pode ser negada uma parcela de influéncia na
criacao da arquitetura moderna de “cardter local”. Essa ambiguidade — o artificialismo
do estilo e sua contribuigio a descoberta da nacionalidade artistica (que sem ele ndo tem
como explicar-se, pelo menos ndo como expressdo de uma necessidade cultural coletiva)
— essa ambiguidade perpassa, no texto, toda essa faixa de transi¢ao entre a arquitetura
dos estilos histdricos e a moderna. Ela € evidente no encadeamento da exposi¢do: o breve
histérico das trés primeiras décadas encerra-se abruptamente no neocolonial; em seguida,
como uma outra histéria, entram as vicissitudes da introdugao do concreto armado no
Brasil (técnica que, nesse raciocinio, revoluciona a arquitetura). Os primeiros edificios
modernos, na ordem de exposi¢do de Liicio Costa, sé aparecem depois de examinadas as
primeiras construcoes, ainda acad€micas, em arcabougo de concreto. Mas jd surgem, re-
pentinamente, como expressao da cultura nacional, ou melhor, da modernidade nacional.
Falta claramente uma peca no quebra-cabegas; ela ficara I4 atrds, um pouco disfar¢ada: a
disposigio do neocolonial exatamente no fim, como grande fecho, das décadas académi-
cas, serve para dar-lhe, sem entrar diretamente em assunto tao delicado, esse papel afinal

de contas honroso de transi¢do histérica™.

® Afirmd-lo com todas as letras equivaleria, deduz-se, a retirar da arquitetura moderna a absoluta novidade
pretendida. A defesa da influéncia do neocolonial sebre a arquiteturs moderna, feita nesses mesmos anos
por Paulo Santos, parece explicar o excessivo rigor de Liicio Costa com o movimento. Ele, pode-se su-
por, para contrabalangar a alegagio de Paulo Santos, exclui a possibilidade de qualquer influéncia direta.
O tom condenatério ¢ a brevidade da descrigio (nfio hi mengfio a nenhum edificio em especial)
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Quando menos, o neocolonial ja era, na perspectiva de Licio Costa, um sintoma da
crise do historicismo, precipitando a adogfo da arquitetura moderna. O movimento naci-
onalista, invocando nossas singularidades estilisticas, demonstra a impropriedade, em
terra brasileira, dos estilos de origem estrangeira. Voltando-se contra eles, pretende su-
perd-los. O neocolonial, por sua vez, ndo indo além de mero revivescimento das formas
do passado, mostra-se igualmente artificial. Os estilos histdricos europeus ficam descar-
tados mas a reacio tampouco ¢ alternativa consistente para o futuro. Cria-se um impasse,
cuja solugdo s6 pode estar na funcionalidade estilistica da arquitetura moderna. Em ou-
tros termos, o autor faz do neocolonial, como crise do historicismo, transi¢do necessdria
A nova arquitetura.

Mas Licio Costa vai mais longe, estabelecendo outro nivel de transigio — no
plano da cultura nacional — aparentemente negado nas criticas feitas ao movimento: a
arquitetura brasileira "j4 se distingue no conjunto geral da produgio contemporinea e se
identifica aos olhos do forasteiro como manifestagiio de cardter local, ¢ isto, niio somente
porque renova uns {antos recursos superficiais peculiares 2 nossa tradigio, mas fundamen-
talmente porque é a propria personalidade nacional que se expressa, utilizando os materiais
e as técnicas do tempo, através de determinadas individualidades do génio artistico
nacional” (p. 198). O comentdrio estd no pardgrafo seguinte & comparagdo de Niemeyer
ao Aleijadinho, pouco acima transcrito. O “cardter local" da nova arquitetura diz
respeito, em principio, ac Aleijadinho e, de maneira geral, & arquitetura da coldnia,
presentes em abstrato na "personalidade nacional". Como ndo perceber, porém, a alusio
a0 neocolonial nos "tantos recursos superficiais peculiares & nossa tradi¢fio”, renovados no
modernismo? A experiéncia no movimento académico nacionalista, exercitando
largamente a técnica Beaux-Arts da decomposicdo € recombinagio dos estilos histéricos
(nesse caso, do nosso passado colonial) foi de grande valia para os modernos-

tradicionalistas. Estes, entre eles Licio Costa, retomam tal ¢ qual a técnica académica

decorriam, tudo indica, da necessidade de afastar a tentagfio decorativa do passado arquitetdnico nacional
e de sublinhar a revolugiio disciplinar moderna. Uma iinica palavra de aprego poderia ser tomada como
concessao ou saudosismo.
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em alguns de seus projetos’

Esse segundo nivel de transicao, menos evidente mas perfeitamente discernivel,
remete em cheio ao problema da constitui¢io de uma cultura auténtica. Independente do
primeiro, é-lhe completamente oposto: se a transi¢io para a arquitetura moderna, como
crise do historicismo, implica em ruptura total com a academia, a transi¢io para a mo-
dernidade nacional implica no reatamento dos lagos tradicionais, para o que a participa-
cdo do neocolonial foi decisiva. Todavia, vimos, o papel a ele conferido no primeiro ni-
vel da transi¢iio também ndo era desprezivel. Sobrepondo-se os dois niveis, 0 neocolonial
apresenta-se na inigualdvel posicdo de transigio necessdria a criagdo de uma arquitetura

ao mesmo tempo moderna e genuinamente nacional.

O quadro estd completo. A escola francesa ¢ o neocolonial, distinguindo-se do
pano de fundo "eclético”, deixam-no para trds e inserem-se no quadro da evolugao cro-
noldgica das formas, que se completa na modernidade. Entre uma e outra hd, porém, ne-
cessidade de uma revolucdo disciplinar. Enraizadas na histdria passada — européia e na-
cional — essas duas vertentes da arquitetura acad@mica precisavam ser superadas para
dar lugar A histéria presente, a arquitetura moderna. Todavia, ndo obstante seu limitado
horizonte cultural, preparavam os arquitetos para os novos tempos: tomando-as como
momentos privilegiados do percurse académico, Liicio Costa valoriza sua prépria forma-
¢do, que inclui o treinamento com Heitor de Mello e a participagio destacada no neoco-
lonial. Ele atribui-se, dessa maneira, uma linhagem arquiteténica duplamente nobre: a
alta tradicdo dos estilos histéricos europeus e a tradigao artistica do pafs.

Os méritos de cada uma sdo desiguais, assim como cada qual contribui a seu modo
para a evolu¢do das formas. A escola francesa representa o cuidado e a proficiéncia no
trato dos estilos histéricos, equivalendo ao dominio da longa tradicdo européia. Exemplo

de equilibrio, sobriedade estilistica e profissionalismo ao longo das décadas académicas,

N Ver, a respeito, a descrigio de alguns empréstimos de pegas coloniais em projetos modernos, feita por
Paulo Santos (op. cit, p. 94). Eles ilustram a fortuna, em situagdes especificas, do método Beaux-Aris.
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(segundo Liicio Costa tdo pouco favordveis ao "bom gosto” e & consciéncia historica na
arquitetura), dd continuidade a linhagem inaugurada, no Brasil, por Grandjean de Mon-
tigny e atualizada, no século XX, por Le Corbusier. Entretanto, s¢ frutificaria ao ser re-
volucionada pela agfio deste Gltimo; além disso, sua fase durea recai no primeiro bloco de
acontecimentos, dominado por Heitor de Mello, manifestando-se apenas esporadicamente
na década de 1920. O neocolonial impde-se justamente nesta década, dominando o se-
gundo bloco. Cronologicamente mais préximo da arquitetura moderna, rebela-se contra
sua prdpria origem académica, criando o védcuo cultural que atrai as novas idéias. De ou-
tra parte, aprofundando-se na histdria pétria, cria fortes vinculos com a tradi¢io, retoma-
dos pelo movimento moderno nacionai. Neste sentido € uma espécie de herdeiro naciona-
lizado da escola francesa, que através dele, indiretamente, chega até o limiar da moderni-
dade (note-se a procedéncia comum da maioria dos arquitetos praticantes do neocolonial,
formados quase todos na Escola de Belas Artes).

A escola francesa é a melhor parte da arquitetura académica, mas pertence ainda
inteiramente a ela; o neocolonial é saudosista mas tem uma posicdo histdrica especial, de
relativa independéncia: faz e ndo faz parte do academismo, ficando a meio termo entre
ele e a nova arquitetura. Como ponto de transi¢cdo de um periodo a outro, tem um pé I4,
outro ¢4, e ndo se encaixa por completo em nenhum lugar.

Essa ambigiiidade da posigdo do neocolonial terd larga fortuna na historiografia, a
despeito das palavras pouco elogiosas a ele dirigidas pelo autor. A escola francesa, ao
contrdrio, na maior parte das vezes muito bem vista, serd via de regra pouco valorizada,
normalmente assimilada ao "ecletismo", perde a distin¢do que lhe atribuira Licio Cos-
ta”. O neocolonial, intimamente ligado a questio da autenticidade da cultura brasileira,

foi facilmente transformado em fator determinante para a transi¢io a uma arquitetura

2 FBm Paulo Santos, por exemplo, nio encontramos nada parecido com a escola francesa, apesar (ou por
isso mesmo) de ele vincular praticamente toda a arquitetura académica 4 evolugdo técnica e estilfstica que
conduz A arquitetura moderna. Fica a impressio, em todo caso, que ele pretendeu tio-somente levar as
dltimas consequéneias o sentido nfio completamente evolutivo que Liicio Costa imprimira ao periodo.
Yves Bruand, seguindo os passos de Liicio Costa, reserva um lugar especial a Heitor de Mello, mas sem
as implicagSes previstas pelo autor brasileiro (nos préximos capitulos voltamos ao assunto).
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moderna de "cardter local". Nos autores que examinaremos nos préximos capitulos, o
neocolonial invariavelmente estd a meio caminho entre o “ecletismo" das primeiras déca-
das € a arquitetura moderna: ou permanecendo dentro daquele, ou jé dentro do préprio
modernismo. Carlos Lemos, por exemplo, no seu Arquitetura Brasileira, desloca o neo-

ni

colonial do capitulo "O neocldssico e o ecletismo” para o ltimo, "Os tempos recentes” ",

3. Conclusio

O caminho percorrido € sinuoso e, ndo raras vezes, contraditério. As idéias mudam
constantemente; os temas ora reaparecem intactos, ora com sinal contrdrio, e, ora ainda,
simplesmente desaparecem, como se sua presenca fosse ou evidente demais ou desneces-
saria. A par de tudo, o objetivo € um sé: demonstrar a inevitabilidade histérica da arqui-
tetura moderna €, inversamente, a funcionalidade dos estilos do passado, de que o mo-
dernismo seria o0 mais fiel herdeiro (nacional e internacionalmente).

A aparente demonstra¢do que se vai esbogando € tio-somente, portanto, a projegao,
na histéria da arquitetura, da explica¢@o previamente desejada. Passo a passo a escolha
apresenta-se fundamentada em ponderacGes de ordem racional, cujo testemunho derivaria
da histdria, Refazendo o itinerdrio, ponto por ponto, percebemos exatamente o oposto:
toda a interpretagio parte de uma rigida opgio anterior € molda os acontecimentos em
fungfo do suposto teor de verdade histérica que ela traz embutida.

O salto do presente ao passado e o livre trédnsito entre épocas diferentes sdo assegu-
rados pela existéncia de um denominador comum a todas as manifestagbes artisticas: a
forma como expressdo fiel das condigdes técnicas, sociais, etc., do lugar e época. De
inicio, este principio unificador estava representado na palavra estilo, cujas raizes estdo

no determinismo historiogrifico do século XIX — sentido integralmente conservado por

3 Carlos A. C. Lemos, Arquitetura Brasileira, Sio Paulo, Melhoramentos, 1979 (cf. pp. 140-141}. Em
um texto mais recente, ele o inclui no "ecletismo”, afirmando no entanto que "o Neocelonial passa a ser
uma expressio libertdria... Agora, era a modernidade, Incongruentemente, modernidade expressa através da

- tradi¢io” ("Beletismo em Sdo Paulo”, in: Ecletismo na Arquitetura Brasileira, Annateresa Fabris, org.,
Sdo Paulo, Nobel, 1987, p. 94; cf, também p. 141, onde reproduzimos a passagem completa),
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Licio Costa. Mais tarde, estilo é substituido pela expressao infencdo pldstica, de igual
teor determinista, mas com a vantagem de evitar o tom pejorativo que a primeira adqui-
rira aos modernos.

Essa visdo determinista € a0 mesmo tempo o fundamento tanto do partido tomado
pelo arquiteto militante quanto de sua versdo dos acontecimentos, fatores indissocidveis.
A histéria € instrumentalizada para justificar a atividade do profissional, que fica inves-
tida da autoridade do passado e, mais ainda, fica concebida como ponto culminante do
processo evolutivo da arte. Aos acontecimentos histdricos precedentes € destinada a fun-
¢do de estdgios preparatdrios 2 efetivagdo da arquitetura moderna. Para tanto, os obstdcu-
los devem ser eliminados; toda e qualquer forma de arte que néo se enquadre neste Cri-
tério deve ser excluida do processo. Ou melhor, €-lhe retirada o estatuto de estilo e, em
consequéncia, seu valor como expressdo da verdade histdrica.

Nio se trata, enfim, de esforco de sintese das complexas vicissitudes histéricas,
mas da muito mais simples elaboragéio de um constructo abstrato, que delas dispde como
quer, conferindo-lhes motiva¢des que lhes sdo estranhas. O cardter errdtico do percurso
do autor ndo é de forma alguma derivado de dificuldades porventura provenientes do
objeto em exame, mas derivam apenas das dificuldades de acomodar os dados em um
modelo histérico pré-constituido. Além do mais, no momento mesmo em que Liicio
Costa escrevia, os rumos da arquitetura moderna no Brasil estavam sendo definidos; &
medida que esta adquiria novas configuragBes, o sistema precisava ser modificado, ou
por remendos ou por explicagbes novas e mais abrangentes. Isto ia acontecendo ao sabor
das circunstincias, dando, como vimos, num emaranhado as vezes complementar a vezes
desconexo de temas, termos, alusdes, etc., que foi preciso desfazer e tentar reconstituir
no interior do préprio modelo — daf chamarmo-lo moedelo virtual.

Parte interessada nos episédios que narrava, a Licio Costa faltavam a distincia
critica e a auséncia de preconceitos. Mas, aquela altura dos acontecimentos, o que menos
interessava era o trabalho relativamente imparcial do historiador; o projeto embutido em

suas pdginas (ao que tudo indica compartilhado com ou inspirado pelos intelectuais com
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quem se relacionava, principalmente no dmbito de sua acdo no Sphan) é claramente a
constru¢do de uma cultura nacional capaz de conciliar a modernidade com a tradicdo, ou
ainda, de dar conta do progresso material sem descaracterizagio cultural. No contexto da
inser¢io do Brasil na economia industrial internacional, olhar 2 histdria com as frias len-
tes da ciéncia teria parecido aos contempordneos uma atitude excessivamente contempla-
tiva,

Tais limites histdricos das reflexdes de Liicio Costa foram simplesmente ignorados
por boa parte dos autores mais recentes, principalmente Yves Bruand e Carlos Lemos.
Debrugando-se, nas décadas de 60 e 70, sobre episddios j4 concluidos, estes tinham a
vantagem (ndo aproveitada) do distanciamento histérico para avalid-los criticamente™, Os
aplausos internacionais a arquitetura moderna brasileira, que nunca foram unénimes, dio
lugar, depois da constru¢io de Brasilia, a acirradas criticas; a expectativa da moderniza-
¢do pela via da constitui¢do de uma cultura nacional auténtica e dominante desfaz-se ao
longo da década de 60, deixando 2 vista a dose de ingenuidade que pressupunha®. Desde
Brasilia, a fase "heréica” da afirmacio do movimento moderno brasileiro era parte do
passado, e a industrializago uma realidade que trazia consigo a homogeneizag¢do cultu-
ral. A despeito do quadro profundamente modificado, os textos do arquiteto continuavam
a ser lidos ao pé da letra — e o modelo que engendravam era transformado em método
historiogrdfico.

Se no contexto de origem o autor fazia figura de espirito esclarecido e agente da
construcio da cultura nacional, a fortuna mais recente de seus escritos deve-se jd a uma
espécie de defesa conservadora das glorias passadas.

Dissipadas as razbes que lhe serviam de suporte, desse projeto cultural nacionalista

ficou a interpretacio de viés totalizante do passado arquitetdnico: de instrumento de agio

M A observagio ndo vale para o segundo awtor de nossa incursio na historiografia nacional, Paulo Santos,
que foi contemporineo de Licio Costa. Apesar de seu texto que nos interessa mais de perto, Quatro
Séculos de Arquitetura, datar de 1966, ele é fruto do clima cultural dos anos 1930-50.

3 Quanto a este argumento, ver Roberto Schwarz, “Nacional por Subtragio”, in: Que Horas Sdo?, Sio

- Pavlo, Companhia das Letras, 1987, pp. 29-48 (cf. também, no plano especffico da arquitetura, "O pro-
gresso antigamente”, ibidem, pp. 107-113).
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a método de anglise da histéria, eis sua posteridade. Ou antes, funciona a0 modo de uma
representagio desta, € a substitui, como se tal enunciacio dos fatos fosse a linica possi-
vel, e Liicio Costa fosse apenas o porta-voz de fatos desde sempre conhecidos. Transfor-
mado em verdade intemporal e impessoal, o modelo dispensa a atribuigdo de sua autoria
(circula quase anonimamente) e também as pesquisas histéricas concretas (visto que nas-
ce pronto e acabado).

A partir da total disponibilidade da histéria que estd na base do edificio tedrico de
Liicio Costa, os autores que o seguem ficam livres para manipuld-lo segundo sua von-

tade, e criar seus modelos particulares, derivados deste modelo inaugural,



Capftulo segundo

Paulo Santos’

Os impasses metodolégicos da pesquisa historica

Paulo Santos € um contemporaneo exato de Licio Costa. Eles foram colegas, com
diferenca de alguns anos, no curso de arquitetura da Escola Nacional de Belas Artes, e
ambos bateram-se, em 1930, em favor da arquitetura moderna: Liicio Costa como diretor
da Escola e Paulo Santos como membro da Comissao de Reforma do curso, € ainda, em
1931, como presidente em exercicio do Instituto dos Arquitetos do Brasil’. Além de mo-
dernistas de primeira hora, os dois tinham em comum o interesse pela arquitetura colo-
nial brasileira e a defesa apaixonada do enraizamento nacional seja da nossa arquitetura
da época da coldnia, seja da nossa arquitetura moderna, Ao passo que Licio Costa, sem
abandonar a profissio, dedicou-se ao trabalho no entdo Servi¢o do Patriménio Histrico
e Artistico (Sphan) desde sua criagdo, em 1937, Paulo Santos, embora membro do Con-
selho Consultivo do Sphan, dedicou-se prioritariamente ao ensino, especialmente no cur-
so de arquitetura da Universidade Federal do Rio de Janeiro, setor em que Licio Costa
jamais atuou diretamente depois de sua répida passagem pela diregdo da Escola de Belas

Artes em 1930. Assim, um e outro encarregaram-se, em frentes complementares (a orga-

' Paule Ferreira Santos {1904-1988) nasceu no Rio de Janeiro. Diplomou-se arquiteto em 1925 (ou 1926, a
depender da fonte) pela Escola Nacional de Belas Artes. Foi professor, entre 1946 e 1969, da Faculdade
da Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal do Rio de Janeiro; af crion a disciplina
"Arquitetura no Brasil”. Seus primeiros trabathos, na década de cinquenta, centravam-se especialmente
na arquitetura colonial € na moderna; a partir de meados da década de sessenta, sua drea de interesse
passa & abranger também a arquitetura carioca do século XIX e, principalmente, das primeiras décadas do
XX. (Estas observacBes basetam-se nas "Notas biogrdficas” inclufdas em Paulo F. Santos, Quarro
Séculos de Arguitetura, Rio de Janeiro, Institute dos Arquitetos do Brasil, 1981, pp. 119-120, e na nota
de falecimento publicada em Arquitetura Revista, v. 7, 1989, p. 2).

* Cf. a referida nota de Arquitetura Revista, cit.
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nizagdo do Servi¢o do Patrimdnio Histérico; a pesquisa € a docéncia universitdrias), de
promover € estimular a atengdo ¢ o conhecimento da arquitetura brasileira, ou melhor,
daquelas que consideravam auténticas representantes da arte nacional: a arquitetura da
colonia e a moderna.

Se 4 primeira vista o paralelo sugere um perfeito acordo entre ambos, quase a ma-
neira de uma calculada divisdo de trabalho para um mesmo fim — a propagagdo do mo-
vimento moderno e a identificacio de nossos monumentos histéricos "auténticos" — uma
andlise pormenorizada indica uma situagio bem diferente. Primeiro: ndo consta que, de-
pois da tentativa de reforma do ensino de arquitetura na Escola de Belas Artes, tenham
trabalhado em cdnjunto; segundo: a obra de Paulo Santos € tardia em relagdo 2 de seu
colega, vale dizer, ela é quase contemporanea a produgao do dltimo Licio Costa e, como
esperamos deixar claro adiante, desenvolve-se sob o influxo das novas idéias deste; e ter-
ceiro: embora partindo de uma mesma base tedrica, as reflexdes mais originais de Paulo
Santos conflitam com algumas afirmagdes do Licio Costa da década de 50.

E possivel mesmo encontrar indfcios da existéncia, numa certa época, de um didlo-
go implicito entre os dois autores, travado na forma de alusdes. Um exemplo: em 1951,
Paulo Santos faz uma conferéncia intitulada A Influéncia do Neocolonial na Arquitetura
Moderna do Brasil °, na qual, j4 no anincio de seu objeto, ele estabelece uma ligagdo,
direta e positiva, entre o movimento académico nacionalista e a arquitetura moderna. No
mesmo ano, no Depoimento de Um Arquiteto Carioca, vimos, Liicio Costa rejeita incisi-
vamente essa influéncia, condenando de todo o movimento, por artificioso. Nio sabemos
a que ponto o tema era corrente na época, mas o excessivo rigor do julgamento de Licio
Costa bem parece uma resposta a esta conferéncia, realizada em sess3o comemorativa no
orgdo oficial dos arquitetos’. Na primeira linha do Depoimento, censurava os que viam a

origem da arquitetura moderna no Brasil como consequéncia natural de acontecimentos

¥ Segundo nota em Paulo F. Santos (op. cit., p. 119), a conferéncia fol organizada pelo Instituto dos
Arquitetos do Brasi!, em comemoragio ao 302 aniversdrio da instituigiio, ¢ dela teriam sido feitas copias
em mimedgrafo, que ndo conhecemos.

4 Mesmo se a data da conferéncia, que niio dispomos, fosse posterior & da publicagio do "Depoimento”,
nada exclui que Liicio Costa a conhecesse de antemdo. Em todo caso, o exemplo & sinal, se nio de um
debate entre os dois, da circulagio publica do tema por volta de 1951,
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propicios anteriores: seu alvo, mais uma vez, parece ter sido Paulo Santos. Como quer
que seja, a importancia histérica concedida por este 4 continuidade neocolonial-modernis-
mo estabelece, em potencial, um ponto de discérdia entre ambos.

No conjunto, porém, os escritos de Paulo Santos estdo muito ligados aos de Licio
Costa, ou antes, este é o ponto de partida para a definigio dos problemas histéricos a se-
rem enfrentados. Ocorre que alguns estudos decisivos do autor vém 2 luz entre 1949 ¢
1951, isto &, sio preparados nesse meio tempo entre o inicio da revisdo, por Lucio Cos-
ta, de seu primeiro modelo de andlise, estreitamente funcionalista, e a publicacdo de suas
novas idéias, nos textos da maturidade (o Consideracdes, de 1932, ¢ o Depoimento, de
1951). Eis porque, se o quadro tedrico de referéncia € o mesmo, as conclusdes sdo inde-
pendentes, e comportam consequéncias desiguais ou até contrarias,

A énfase de Licio Costa estava na ruptura da arte moderna com a historia, garan-
tindo, um tanto corbusianamente, a historicidade moderna. Paulo Santos enfatiza, dentro
de um mesmo esquema dualista — o par cldssico-barroco -, os elementos de continui-
dade histdrica. Sua questdo de fundo seria mais ou menos a seguinte: se as técnicas con-
temporineas — a estrutura metdlica, primeiro, e depois o concreto armado — constituem
a atualidade e a universalidade da arquitetura moderna, o que constitui a identidade na-
cional da arquitetura moderna brasileira, identidade presente tamb€m na arte da colonia?
Em outros termos, ele procura na histéria o denominador comum da cultura da nagéo,
responsdvel pela "autenticidade" das criagdes artisticas locais. Num primeiro momento,
afirma que o fio condutor de nossa identidade estd no “espirito barroco”, de origem co-
lonial, mas atualizado recentemente pela arquitetura moderna; mais tarde esse “espirito”
desaparece (sem explicagdes), e dd lugar as "constantes de sensibilidade nacional”, que
nao exclui o barroco mas (sem também que isto fique dito) tem abrangéncia maior. Veja-
mos inicialmente essa sequéncia, para entdo analisarmos seus reflexos no estudo, pelo

autor, da arquitetura académica (¢ quando e como ela passa a ser objeto de pesquisa).

1. A identidade nacional na obra de Paulo Santos
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A obra de Paulo Santos pode ser dividida em duas fases principais. Na primeira,
que se estende, de modo aproximado, de meados da década de 40 a meados da década de
60, os temas giram quase invariavelmente ao redor das arquiteturas colonial ¢ moderna,
dentro das mesmas motivagdes de Liicio Costa. Na segunda, a partir de meados da déca-

“da de 60, os estudos da arte colonial praticamente desaparecem, e sua aten¢do volta-se
para as "rafzes" da arquitetura moderna, termo que engloba toda a produgio arquitetoni-
ca do século XIX, tanto sob o aspecto técnico {os novo materiais) quanto sob o aspecto
formal (o historicismo). Se o interesse pelos novos materiais e técnicas construtivas ndo €
novidade, o interesse pela arquitetura dos estilos histéricos € inteiramente novo (salvo o
caso especifico do movimento neocolonial), e surpreendente, pois ndo tem, dentro do es-
quema explicativo da fase anterior, nenhuma funcionalidade. Mas, estreitando os vincu-
los técnicos entre o século XIX e XX, Paulo Santos acaba por, indiretamente, reconhecer
algumas outras caracterfsticas em comum entre a arquitetura académica ¢ a moderna, e
por dar aquela um lugar na histéria — ¢ aqui 0 neocolonial (elo de transmissdo da nossa
identidade cultural), uma vez advogada sua influéncia sobre o modernismo, é uma das
razdes principais da redescoberta do historicismo.

Seus primeiros estudos de historia da arquitetura sdo, em ordem cronoldgica: a tese
A Arquitetura Religiosa em Ouro Preto’, concluida em 1949 na entdo Faculdade Nacional
de Arquitetura, e publicada em 1951; O Barroco e o Jesuftico na Arquitetura do Brasil °,
também de 1951, apresentado como a ampliagdo de um capfitulo do anterior; a jd referida
conferéncia A Influéncia do Neocolonial na Arquitetura Moderna do Brasil, do mesmo
ano; em seguida, entre 1955 e 57, publica uma série de artigos na revista Habirat, repro-
duzidos em livro, em 1961, com o titulo A Arquitetura da Sociedade Industrial .

QO primeiro trabalho do autor, A Arquiretura Religiosa em Ouro Preto, data dos
anos em que Liicio Costa reabilitava o Aleijadinho. Por essa época, os proprios moder-

nos encarregavam-se de revitalizar os estudos do artista minetro e do barroco colonial;

3 Publicada com o titulo Subsidios para e Estudo da Arquitetura Religiosa em Ouro Preto, Rio de Janeiro,
- Kosmos, 1951.

¢ Rio de Janeire, Kosmos, 1951.

7 Belo Horizonte, Universidade de Minas Gerais, 1961,
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essa disposi¢do, se coletiva, parece dever-se em grande parte & agio do ex-diretor da
Belas Artes, ¢ entdo funciondrio do Patrimdnio Histdrico. £ mais do que provivel que
Licio Costa — depois da construgao, e sucesso internacional, dos edificios da Pampulha,
no infcio da década de quarenta —, jd esteja por trds dessa circulagao, em dominio publi-
co, de problemas e preferéncias historiogréficas’. Paulo Santos, independente até de suas
ligagdes pessoais e tedricas com Licio Costa, partilhava da tendéncia; com a publicagio
de sua tese, em 1951, e do estudo seguinte, dela derivado, se afirmara como um de seus
principais representantes.

Em O Barroco e o Jesuitico (1951), ele desenvolve a idéia do “espirito barroco"
nacional. Tanto quanto o barroco, ou melhor, o Aleijadinho, a arquitetura dos Jesuitas
era outro assunto caro a Licio Costa na década de 40°. O interesse pela arquitetura da
ordem vinha da posico especial que sua arquitetura ocupava na histéria, a meio termo
entre o maneirismo e o barroco (isto €, alongando-se de uma época a outra), mas princi-
palmente porque — embrulhando-se com a causa anterior — sua arquitetura oferecia o
exemplo necessdrio de grande pureza formal "erudita” na colonia (com vinculos diretos
com Roma), como a provar que ¢ despojamento de formas ndo era atributo apenas dos
(incuitos) mestres andnimos. Paulo Santos aproveita a deixa para tragar uma espécie de
dialética barroca: de um lado o barroco-barroco €, de outro, o barroco-jesuftico, que ndo
é nem tanto barroco, nem tanto clssico", e prova que tinhamos a nossa disposigio (quer
dizer, prova que faziam parte de nossa histéria) ambas as tradi¢des eruditas, a classica e
a barroca. Mas & nossa moda, sob a marca do espirito nacional (melhor: constituindo-o),
que era, enfim, barroco. A argumentagdo, bem mais sutil, e armada de extensa biblio-
grafia, tinha como chegada (ou partida, pois trata-se de um pressuposto indiscutivel) que

a arquitetura moderna, retomando esse espirito barroco sui generis (simultaneamente

% Nio devemos descartar que Liicio Costa exercesse, por meio da agio pessoal, considerdvel influéncia nos
bastidores da historiografia da arte nacional, antes mesmo da publicagiio do texto capital a seu sistema, 0
"Considerag3es sobre Arte Contemporinea”, em 1952.

* Cf. p. 14 (e nota 11 da mesma pagina).

1 De maneira mais exata, o barroco-jesuitico corresponde, para Paulo Santos, 4 "fase de implantagio do
barroco: 'post-renascentista’ ou 'proto-barroca’, como a tém designado porque foi exatamente nessa fase (fing
do século XVI até meados do XVII) que a aciio dos jesuitas mais se fez notar" (Subsfdios para o Estudo da
Arquitetura Religiosa em Quro Preto, cit., p. 59).
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cldssico e barroco), inseria-se na nossa tradigfo histdrica.

A mesma idéia de uma dualidade "forma estdtica” (cldssico)-"forma dinidmica®
(barroco), a mesma idéia de sintese nacional das tradigOes artisticas mundiais: Paulo San-
tos absorve quase literalmente os termos do modelo histérico do ltimo Licio Costa, que
jd se anunciava antes mesmo de publicagfio do Consideragdes (a comparagao de Nieme-
yer com o Aleijadinho, por exemplq, data de 1948). Com uma grande diferenca, no en-
tanto: no texto de 1952, este insistird {contra Paulo Santos?) que a tarefa de sintese das
tradigdes opostas estava reservada a arquitetura e a arte modernas. Ainda que o "espirito
barroco” de Paulo Santos compreendesse a sintese cldssico-barroco, o vinculo com o pas-
sado que tal fio condutor estabelecia era-lhe excessivo. A seus olhos, podemos supor, o
empenho daquele em reavaliar o passado inicialmente combatido pelos modernos (pelo
menos combatido por ele préprio) cafa no pecado oposto: a valorizagdo exagerada da tra-
di¢do, em detrimento do vator de novidade da arquitetura moderna. Sob o dngulo do au-
tor de O Barroco e o Jesuitico, porém, ndo havia qualquer incompatibilidade: a arquite-
tura moderna, tautologicamente, ¢ moderna porque moderna (de modo preciso porque
decorre das novas técnicas construtivas) e, a0 mesmo tempo, no caso brasileiro, participa
do espirito que a tradigdo artistica nacional -—— constitufda, eis o detalhe, nos tempos de
colonia — impde A arte digna desse nome. Equacionando por conta prépria o problema
perseguido por Liicio Costa desde a década de trinta, antes mesmo que este lhe desse svua
resposta definitiva, Paulo Santos simplifica-lhe os termos — inventando a nogao de "es-
pirito barroco” — e dela tira conclusdes em parte conflitantes com as do primeiro.

Uma vez remontada a tradicdo, e estendida sua presenca até a atvalidade, Paulo
Santos volta-se ao acontecimento que a seu ver medeia passado e presente: a Revolugio
Industrial. E este o objeto do A Arquitetura da Sociedade Industrial (1961). Neste, ele
passa em revista a substitui¢io do trabalho artesanal pelo mecinico, o inicio da produgio
industrial, etc., para entdao discorrer longamente sobre os sistemas construtivos da era
industrial: primeiro o ferro e, na passagem do século XIX ao XX, o concreto armado. A

forma como decorréncia da técnica toma o lugar das consideragbes de ordem estilistica
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dos trabalhos precedentes. Mas, como esperado, o percurso histérico conclui-se no Bra-
sil: nossos arquitetos modernos apoderam-se dos principios da nova arquitetura, ¢ os
fazem curvar-se ante o peso da tradi¢do nacional — nada, agora, que Licio Costa ndo
aprovasse.

Mas € justo af que, surgido quase do nada, se encaixa o neocolonial, explicando a
continuidade entre um passade longinquo e a modernidade: ele seria uma espécie de elo
perdido na transi¢do entre o "verdadeiro” colonial, portador da tradi¢do, e a nova arqui-
tetura brasileira. Ao que tudo indica, € desde essa época (inicio da década de 50, nessa
passagem dos estudos da arquitetura da coldnia aos da origem da arquitetura moderna),
que Paulo Santos atribuird 4 influéncia do movimento neocolonial, ainda académico, a
explicagdo das singularidades da modernidade nacional. Se ele acompanha Liicio Costa
nessa polarizagio colonial-moderno da histéria da arquitetura brasileira, seu modo de en-
caixar estas duas pecas — distantes mais de um século uma da outra — é bem diferente.
Para o autor do Depoimenio, as trocas entre as duas épocas, independente do grau de
profundidade, em principio sdo feitas diretamente de um tempo a outro, sem que no en-
tanto ele precise como isto acontece. Em Paulo Santos, a0 contrdrio, o movimento aca-
démico nacionalista aparece exatamente no papel de condutor, entre passado e presente,
da nossa "verdadeira" tradi¢fio artistica. Este elo, & justo supor, segundo ele explica de
modo concreto o ressurgimento da cultura local depois de um intervalo supostamente es-
trangeirizante. O tema da conferéncia de 1951 deve ter surgido, portanto, de uma espécie
de imposi¢do 16gica ao historiador da arquitetura nacional: descrever como duas épocas
tdo iguais (no espirito) e tdo distantes (no tempo) podem ser colocadas lado a lado (pu-
lando — quase excluindo da histéria — todos os acontecimentos entre uma e outra), e,
mais ainda, justificar como essa semelhanga pode estar na base de um programa coerente
de pesquisa.

A questio metodoldgica — que talvez nem fosse, entdo, a preocupagdo maior, mas

a que os autores posteriores ndo poderdo escapar’ — acrescente-se a participacio de

"' Yves Bruand, por exemplo, que também segue, em suas linhas gerais, a periodizagio de Ltcio Costa,
quando se depara com o problema da transigio da arquitetura acad@mica "sem originalidade® a uma ar-
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Paulo Santos nos dois lados da barricada, o tradicional e o0 moderno. Nada sabemos de
sua obra na década de 20, mas € quase certo ter projetado em neocolonial, como a maio-
ria dos colegas recém-formados na Belas Artes. Do ponto de vista de sua experiéncia
particular, a passagem do estilo histérico nacional a0 movimente moderno deve ter sido
percebida mais como uma evolugio natural que como ruptura: ele nio se investiu da res-
ponsabilidade de renegar o passado, como fizera Licio Costa. Natural, tudo leva a crer,
também no sentido de que o mesmo modo de apreensio a que a academia submetia os
exemplares do perfodo colonial — a técnica Beaux-Arrs da decomposicio e livre recom-
binagdo dos “estilos" — era reeditado, revisado, pelos modernos, em especial pelo pré-
prio Licio Costa. A parte a oposigdo estilistica entre as arquiteturas académica e moder-
na, o tempo todo convalidada por Paulo Santos, ele nfo parece considerar problemdtico
que o método Beaux-Arts seja perpetuado pelos anti-académicos.

O problema, € claro, nio € apresentado nestes termos. Para resguardar a autonomia
da arquitetura moderna, o elo de transi¢ao precisa, no fim das contas, tornar-se tdo abs-
trato quanto em Licio Costa. Dai que o neocolonial influa, acima de tudo, na redesco-
berta de um valor intemporal: "... mais do que a forma o que importa 2 tradi¢iio é o
espirito; é ele que, se sobrepondo As contingéncias efémeras de cada momento da Histéria
dos povos, perpetua no tempo as constantes da sensibilidade nacional"”. Contudo, o “saldo
negativo" do movimento ndo estava na sua existéncia (como dizia o autor do
Depoimento), mas na sua falta de legitimidade: a tentativa de reproduzir, tal e qual
("como expressio da sensibilidade romintica da época"”), uma arquitetura que s6 se
justificava em fungio do modo de vida para o qual fora concebida. Mantendo o “culto 2
tradi¢io"", e atualizando a forma, o movimento moderno inverteria o sinal e transfor-
maria o saldo em "positivo",

A combinac¢do da tradicio com a forma moderna ndo era, entretanto, das mais sim-

quitetura moderna nacional, recorre precisamente a solugio dada por Paulo Santos: o papel de transigio
exercido pelo neocolonial.

2 Paulo F, Santos, Quatro Séculos de Arguitetura, cit,, p. 93

" Ihid,

" "Culto & tradigdo”, sempre segundo as "Notas biogrificas”, & o tema de uma aula inaugural ministrada
por Paulo Santos, na década de 50, na Universidade do Brasil.
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ples, nem muito menos automdtica. "A ajustagem perfeita entre a arquitetura dessas
velhas casas [coloniais] e o sistema de vida que elas expressavam [hes dava esse tono de ge-
nuinidade brasileira que tanta vez falta ds casas dos nossos dias, mesmo iis methores e que
também na maior parte esteve ausente das experidncias Neocoloniais, jd que a pretensa
ajustagem a que elas aspiravam assumia um tom de falsete, que niio convencia. E é 0 que
tem levado muitos dos nossos arquitetos de vanguarda, no afd de quebrar a frieza das casas

que projetam — frieza que € uma inelutivel consequéncia da Revolugiio Industrial e da pa-

dronizag¢iio geométrica de linhas imposta pela producio em série, melhor: pela miquina —,
a ir buscar para essas novas casas, dos ambientes de outrora, o contrapeso de que
necessitam para restabelecer aquele calor de tradicionalidade fio caro 3 alma brasileira:
mdveis, prataria, porcelanas, tapetes, azulejos e portas de almofadas obtidos em demoligtes
(uma delas usada por Alcides Rocha Miranda na capelinha da casa Almeida Braga 2 Rua
Icatit), telhdes de louca esmaltada (empregados por Licio Costa na casa da Baronesa de
Saavedra em Itaipava), ete"".

A reutilizagio de materiais originais €, por certo, mais legitima que a falsificacfio
(o envelhecimento aparente de materiais novos), praticada largamente no neocolonial.
Mas nio era desconhecida, e tampouco privilégio da nova geracdo: a casa de José Mari-
ano Filho no Rio de Janeiro, o Solar Monjope, planejada pelo proprietdrio para ser o
principal manifesto do estilo, incluia elementos decorativos coloniais auténticos. Dela,
Licio Costa teria afirmado ser "mais museu do que casa"'’, A semelhanca do método
compositivo moderno (nos exemplos mencionados) com o neocolonial — guardadas to-
das as proporg¢des — € por demais evidente para passar despercebida. Ainda que Paulo
Santos ndo faca o confronto desses exemplos por ele mesmo lembrados, sua andlise do
neocolonial enfatiza, como temos insistido, a importincia desse movimento — e nio da
prépria arquitetura colonial — para a arquitetura moderna. Sua énfase, claro, é matizada
pelo recurso ao espirito da tradicdo, e nem poderia ser'diferenté para o apologista dos

modernos. Contudo, paralelamente a essa consideracdo de ordem geral, ele nao apenas

'S Paulo Santos, op. cit., p. 94.
'8 dpud Paulo Santos, op. cit., p. 92,
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ndo exclui do ambito da arquitetura moderna técnicas caracterfsticas da académica, mas
parece avaliza-las como desejdveis.

Entre parénteses, para concluir, € necessdrio dizer que a observagio de que 2 tradi-
¢do mais vale o espirito que a forma ¢ feita a propésito do Paldcio da Alvorada, de Nie-
meyer. A este, exemplo médximo do grupo dos assim chamados "criadores de formas no-
vas”, ndo pode ser facilmente creditada a utilizagdo das técnicas Beaux-Arts em seus pro-
jetos, como Paulo Santos dd a entender quanto ao outro grupo, dos "tradicionalistas", en-
cabegado por Liicio Costa”. Mas nio se trata de atitudes antagdnicas; antes, sio comple-
mentares, e o Paldcio da Alvorada parece entrar justamente para exemplificar que, por
mais que a “mesma nostalgia® — da perda dos valores do passado colonial — seja “sen-
sivel na obra de Licio Costa"”, em momento algum este deixa de ser moderno. E, vice-
versa, para demonstrar que as formas novas estﬁo por sua vez imbuidas da "nostalgia" da
nacio que se pretende (re)construir: o perfil parabdlico dos suportes do Paldcio tem o
mesmo valor (ingenuamente?) simbdélico da espiral desenhada para as comemoragdes do
IV centendrio de Sdo Paulo — a representacdo da idéia de um progresso independente,
de rafzes locais, bem como da decorrente independéncia cultural — como se materiali-

zando uma espécie de marxismo muito peculiar, presumidamente nacional e orginico®.

Em 1965, em comemoragio ao quarto centendrio da cidade do Rio de Janeiro, a
Universidade do Brasil organizou um ciclo de conferéncias, sob o tftulo geral de "Quatro
Séculos de Cultura”. A Paulo Santos coube falar dos "400 anos de arquitetura™™. A ex-

posicdo, seguindo a cronologia politica, foi dividida em trés periodos: colonial, imperial

" Esta distingfio "tradicionalistas"-"inovadores”, que pode ser encontrada no préprio Lucio Costa, e que,
sem ser formulada explicitamente, faz parte do raciocinio de Paulo Santos, tormou-se um dos grandes
lugares-comuns dos estudos (¢ do senso comum dos arquitetos) sobre a arquitetura modermna no Brasil,
embora tenha sido de fato pouco pesquisada.

'® Paulo Santos, op. cit., p. 95. _

" A interessante observagiio sobre a “organicidade" histdrica das formas do Paldcio do Alvorada & de Jorge
Coli.

® Segundo o autor, teria sido essa a denominagio de sua conferéncia, que foi publicada sob o titulo
"Quatro Séculos de Arquitetura” (in: Quatro Séculos de Cultura, Rio de Janeiro, Universidade do Brasil,
1966, pp. 43-202). O trabalho fot republicado em 1977, pela Fundagio Rosemar Pimentel (Barra do
Pirai, RJ}, e em 1981, pelo Instituto dos Arquitetos do Brasil.
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e republicano. Em face de suas publicagbes anteriores, o tema era-lhe quase todo novo:
nos perfodos imperial € republicano, 4 excegdo, obviamente, da arquitetura moderna, ele
tocara apenas indiretamente quando de seu comentirio sobre a revolugio industrial e as
novas técnicas construtivas surgidas no século XIX.

A familiaridade com a arquitetura carioca do periodo colonial € compreensivel, A
surpresa estd no espago dedicado ao neoclassicismo e ao ecletismo, até entiio ausentes do
rol de suas preocupagOes histéricas (salvo, aqui, o neocolonial™). Das quarenta piginas
do perfodo republicano, vinte e cinco sdo para os acontecimentos que vio da proclama-
¢do da repdblica a revolugio de trinta, e apenas as quinze restantes para ¢ movimento
moderno. O niimero de pdginas, por certo, ndo d4 a ordem de importincia dos fatos: a
arquitetura moderna serd sempre a fiel representante da sociedade industrial. Em todo
€aso, mostra como a arquitetura académica adquiria o direito de figurar na histéria quase
sem restricOes (as paginas a ela reservadas por Liicio Costa no Depoimento, apesar de
significativas, s3o em niimero bem menor),

O estudo da arquitetura dos periodos imperial e republicano precisaria ter-se inicia-
do alguns anos antes para que o autor pudesse, em 1965, esbogar uma sintese dos quatro-
centos anos da arquitetura carioca -~ ainda hoje uma obra de referéncia, embora enve-
Ihecida. Tudo indica que este trabalho, facilitado pelo envolvimento direto do autor nos
principais episédios arquitetdnicos das primeiras décadas deste século (os estilos histéri-
cos europeus, a experiéncia académica nacionalista e a introdugio do modernismo), j4 se
iniciara com o reconhecimento da influéncia do movimento neocolonial sobre a arquitetu-
ra moderna. Apesar do reconhecimento ndao se estender, necessariamente, ao conjunto da
arquitetura académica (esta serd sempre mantida do Jado da forma tradicional), indi-
retamente diminui a distincia entre ambas, e estabelece pontos de contato, favorecendo
uma abordagem um pouco mais objetiva da época. O estreitamento dos vinculos apli-

cava-se, sem dificuldade, a arquitetura neocldssica de Grandjean, e, de modo geral, ao

? E salvo, também, uma pessfvel conferéncia sobre "O Album da Avenida Central®. Nas "Notas biogrd-
- ficas", esta aparece erroneamente com a data de 1908, que &, evidentemente, a data da publicacdo do 4]-
bum, e ndo da conferéncia. Como a indicagdo resume-se ao nome do dlbum e 3 data, ficamos sem saber
do que se trata.
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século XIX. A esta altura Paulo Santos quase certamente encontrava mais proximidade
entre a arquitetura das primeiras décadas do século XX e a moderna, que entre esta ¢ a
colonial,

Paralelamente a essa timida reviravolta historiogréfica, desaparecem as referéncias
ao “"espirito barroco” da arquitetura brasileira. As "constantes de sensibilidade”, entrando
mais ou menos em seu lugar, sem excluir a relagdo com o barroco, ndo remetem mais
nominalmente a ele. A énfase agora € outra: no Quatro Séculos, a expressio "constantes
de sensibilidade" surge a propdsito da relagio neocolonial-modernismo, representando o
conjunto da tradigio do passado, em "espirito", mas ndo necessariamente barroco. A mu-
danga aparentemente ndo tinha qualquer significado especial ao autor, posto que nio vé
necessidade de explicd-la; ndo h4, de nosso conhecimento, mencio a isto nem nos textos
dessa época, nem nos posteriores. E dificil saber até que ponto existe ligacdo entre essa
mudanga e a ampliagio do horizonte histdrico que se processava. Tem-se a impressio,
contudo, que o nivel de exigéncia tedrica de Paulo Santos diminufa com o tempo; e ain-
da, ou principalmente, que este diminuia & medida em que acumulava informacdes pouco
compativeis com a periodizagdo histdrica emprestada de Liicio Costa. O que o apanhado
de quatrocentos anos da arquitetura carioca tem de esforgo de organizar e descrever a
massa de dados reunida, falta no de articular teoricamente os novos problemas daf decor-
rentes. E de ora em diante a pesquisa quase ndo se desenvolveu; os trabalhos que ele pu-
blicou desde entdo trazem uma ou outra nova contribuicio e lon'gos trechos literalinente
transcritos dos anteriores.

O fato € que, por volta de 1965, Paulo Santos praticamente encerrara seus estudos
sobre a arquitetura colonial™, para concentrar-se nas "raizes” da arquitetura moderna, in-
cluindo af a arquitetura do século XIX e inicio do XX. Em func¢do também da data come-
morativa, publica, em caderno especial do Jornal do Brasil, A arquitetura e o urbanismo

do Rio de Janeiro republicano®. De ora em diante, segundo nosso levantamento, publica

2 Esta serd objeto apenas de algumas conferéncias ¢ comunicagBes: 2 excecdo de uma conferéncia sobre o
Aleijadinho, o barroco desaparece por completo de seus trabalhos e publicagBes (isto ¢, a confiar nas
sempre mencionadas "Notas biogrdficas").

O artigo ndo foi republicado. Nas palavras de Mdrio Barata, o "excelente Caderno inclui alguns textos tam-
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os seguintes trabalhos (em ordem cronol6gica): A Arquitetura do romantismo (1979)*: 4
Revoluglo Industrial e a mecanizagdo das artes (1979Y; A arquitetura moderna e suas
raizes (1981)*;, Arquitetura e Urbanismo na Avenida Central (1982)7; Interagiio do pas-
sado e presente no processo histérico da Arquitetura e do Urbanismo (1986)™: e Cons-
tantes de sensibilidade na arquitetura do Brasil (1988)”. A redaciio dos dois tltimos, po-
rém, € bem anterior ao ano da publicaciio: o Constantes data de 1975, € o Interacdo do
passado e presente deve datar também de meados da década de setenta™,

Destes textos acima relacionados, excluindo-se o A arquitetira ¢ o urbanismo do
Rio de Janeiro republicano, reproduzido no Quatro Séculos, nenhum merece aten¢do
especial de nossa parte. Em A arquitetura do romantismo, no trecho em que analisa o
suposto prolongamento do fenémeno até as primeiras décadas do século XX (no neoco-
lonial, e, até, na arquitetura moderna, por influéncia daquele), transcreve passagens in-
teiras do Quatro Séculos, sem nada acrescentar. A arquitetura moderna e suas rafzes nio
val muito além, ao que parece, de uma colagem de publicagdes anteriores, uma parte
safda do A Arquitetura da Sociedade Industrial, e a outra, se nfo entendemos mal, de A

Revolugdo Industrial e a mecanizagdo das artes”. Deste, as poucas observacdes que nos
q

bém aproveitados na conferéneia do antor, 'Quatre séeulos de arquitetura’, inicialmente editada pela antiga
Universidade do Brasil, em 965" ("Século XIX. Transic¢io e inicio do século XX", in: Histéria Geral da
Arte no Brasil, Walter Zanini, org., Sio Paulo, Inst. Walther M, Salles, 1983, v. 1, p. 450, nota 13).

* 1n: Séeulo XIX: o romantismo. Rio de Janeiro, M.N.B.A., 1979, pp. 137-152.,

* Segundo informagdo do autor, foi publicado em O Estado de Sao Puaulo, 30/12/1979. Nio o conhecemos
(vide nota 31).

* In: O periodo moderno, Rio de Janeiro, M.N.B.A., 1981, pp. 61-92, Republicado em Arguitetura
Revista, v. 5, 1987, pp. 60-79, '

* In: Marc Ferrez, O Album da Avenida Ceniral, Rio de Janeiro, Joiio Fortes Engenharia/Editora Ex-
Libris, 1982, pp. 25-47.

* Arquitetura Revista, v. 4, 22 semestre 1986, pp. 3-9.

B Arquitetura Revista, v. 6, 1988, pp- 52-70.

% A nota do editor {Arquitetura Revista, vls. 4 & 6) diz apenas que os dois artigos compdem um trabalho
intitulado "Rafzes hist6ricas da Arquitetura ¢ do Urbanismo no Brasil”. Na biblioteca da FAU-USP, h4
cépia de um texto de Paulo Santos com o titulo: "Constantes de sensibilidade do brasileiro. Paralelo com
as do Portugués. Comunicacio apresentada ao 12 colquio do Comité Nacional de HistSria da Arte, a
realizar-se no Musen de Arte Contempordnea da Universidade de Sdo Paulo, nos dias 29 e 30 de agosto
de 1975". Com algumas poucas modificagdes, o contetido ¢ o mesmo da publicagio de 1988. Nas “Notas
biogrdficas”, encontramos referéncia a duas comunicagdes do autor entre 1975 e 1977, uma com o titulo
acima, outra com o tftulo “Interagiio do passado e presente no processo histdrico da arquitetura® (as
datas, nas "Notas", devem estar trocadas). Dado que este titulo & quase exatamente igual (a ndo ser o
adendo "e do urbanismo”) da publicagiio de 1986, trata-se, ao que tudo indica, de um vnico trabulho,
escrito, como o primeiro, na década de setenta, e publicado tardiamente.

* Em nota deste artigo, Paulo Santos afirma que extraiu matéria, para sua primeira parte, de "A
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interessam diretamente, quanto ao arf-nouveau, também j4 estavam no Quatro Séculos. A
Arquitetura e Urbanismo da Avenida Central fica um pouco 4 parte dos demais, porque,
a rigor, € o unico cuja redagio ndio inclui transcri¢Ses (ou, pelo menos, transcricdes lon-
gas) de trabalhos jd prontos. Mesmo assim, a descri¢io detalhada que faz de alguns pou-
cos edificios da Avenida, e a descrigdo geral do fato, nfo trazem muita novidade em re-
facdo a0 que jd se sabia sobre eles. Os dois ltimos, Interagio do passado e presente ¢
Constantes de sensibilidade, bem anteriores 2 data de publicagfio, ddo a falsa impressio,
pelos titulos, de textos conclusivos das pesquisas histéricas de Paulo Santos. Sdo, ainda
outra vez, a retomada das consideracdes anteriores, a par de transcriges literais do que
escrevera uma ou duas décadas antes.

Um detalhe, no entanto, chama a atencdo. O autor define as "constantes de sensibi-
lidade” do seguinte modo: "Sua arquitetura [do brasileiro], no que tem de mais caracteris-
tico, organiza-se através de volumes de uma geometria clara e simples, de sentimento tec-
tonico na origem, tipicamente Portugués, em que domina a linha reta e s6 excepcionalmente
se infromete a curva, ainda assim, as mais das vezes, em formas geometricamente definidas,
e elementares... Qualidades que embora sejam comuns a toda Arquitetura do Brasil, de mo-
do geral se mais facilmente identificiveis na Arquitetura Doméstica””. Qu seja, exatamen-
te o oposto do que pretendeu dizer com seu “espirito barroco”, na década de cinquenta.
Nio obstante, isso em nada altera suas idéias anteriores: no fim das contas, mesmo se
ndo fica dito, as duas nogoes se complementam, aplicando-se a casos distintos, conforme
se pretenda enfatizar este ou aquele aspecto (as "constantes de sensibilidade” mais ade-
quadas a arquitetura "popular”; o “espirito barroco”, 3 “erudita”), sempre vinculados 2
existéncia da suposta identidade nacional,

Em suma, nessa segunda fase da obra de Paulo Santos a'elaborac;ﬁo tedrica nao

Arquitetura da Sociedade Industrial”. Quanto A segunda parte, denominada "A forma pldstica decorrente
da Revolugio Industrial”, o autor insere uma nota no préprio subtitulo, que diz o seguinte: "Mecanizagio
das Artes, Comunicago nossa ao Comité Internacional de Histdria da Arte, publicado no Suplemento
Cultural de O Estado de Sdo Paulo, em 30-X11-1979". Donde concluimos que aplicou aqui 0 mesmo
procedimento que afirma ter adotado para a primeira parte, isto €, que da comunicacgio extraiu matéria
para a segunda parte,

% "Constantes de sensibilidade na arquitetura do Brasil”, cit., p. 56,



Cupilelo segundo Paulo Santos 59

acompanha o alargamento do horizonte histérico ou a ampliagdo do campo de estudos da
arquitetura do pafs, que aos poucos se impunham ao autor. Suas reflexdes permanecem,
mesmo se a seu modo, dentro dos pressupostos um tanto reducionistas sobre os quais Lu-
cio Costa moldou seu modelo de andlise. Se as "constantes de sensibilidade" sobrepdem-
se ao "espirito barroco” quase a0 mesmo tempo em que o estilo académico nacionalista
sobrepde-se & prépria arquitetura da coldnia, isto ndio corresponde a nenhuma alteragio
significativa nas reféncias tedricas de fundo, embora a mudanga de terminologia demons-
tre as dificuldades de compatibilizar os estudos da primeira fase com os da segunda. As
publicagbes posteriores ao Quatro Séculos, longe de resolverem os novos problemas de
método que a prdpria revalorizagio do neocolonial e, por tabela, de toda a arquitetura
académica, punha em questdo, limitaram-se no mais das vezes a reproduzir, e raramente
desenvolvendo-as, algumas passagens deste trabalho de sintese.

De Paulo Santos, ficam, destarte, a caracterizagio do movimento neocolonial como
o necessdrio elo transmissor, entre passado e presente, da identidade artistica nacional, e,
mais importante, o Quatro Séculos de Arguitetura, o ponto alto de sua contribuicio no

que se refere ao periodo aqui em estudo.,

2. As décadas académicas no Quatro Séculos de Arquitetura

O capitulo "O Perfodo Republicano” do Quatro Séculos de Arquitetura estd dividi-
do em trés se¢des: 1. "Da proclamacio da repiiblica A revolucio de trinta”; 2. “Da revo-
lugdo de trinta A eclosdo do movimento moderno”; e 3. "RealizagBes dos arquitetos ca-
riocas fora do Rio de Janeiro". Dessas, nos interessa a primeira, compreendendo os anos
1889-1930.

Desde as linhas iniciais, € visivel a influéncia do Depoimento de Um Arquiteto Ca-
rioca no tratamento dado por Paulo Santos a esse periodo. Ou melhor, principalmente no
predmbulo, quando o autor enuncia os fatores sobre os quais se assentam as transforma-
¢des analisadas ao longo de todo o capftulo. Todavia, nio registra os créditos do método

ao autor de direito: nisso inaugura a tradigdo historiogrifica a que chamamos aten¢io no
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capitulo anterior. Se, como veremos em seguida, as explicagdes histdricas gerais derivam
do texto acima, o desenvolvimento ponto por ponto do tema toma caminho préprio e d4
origem, em grande parte, a uma versdo diferente para estes acontecimentos. Veja-se o
papel conferido ao neocolonial. As diferengas, no entanto, ndo se esgotam ai. Como no
estudo da arquitetura barroca, Paulo Santos parte de Liicio Costa para construir uma in-
terpretacdo que, tudo somado, choca-se com a dele. De qualquer maneira, as interpreta-
¢oes convivem lado a lado, sem problemas (sem o perceber?): em alguns casos saem di-
retamente do Depoimento e, em outros, sdo contrdrias as deste. Mais exatamente: quanto
a primeira década do século, os textos sdo quase coincidentes; quanto A segunda, hd uma
coincidéncia parcial; e, quanto a terceira, coincidem em um tinico ponto (a suposta hege-
monia do neocolonial) e se contradizem em todo o resto.

Se a forma de conceber a histdria os une, a forma de organizar a sequéncia dos
acontecimentos os afasta. A exposigio, no Quatro Séculos, é rigorosamente cronoldgica:
segue de década em década, a cada uma correspondendo situagoes distintas, articuladas
segundo um processo de evolugao estilistica. No Depoimento, vimos, o critério cronold-
gico dita a ordem da exposi¢iio mas nio € predominante, € ndo tem a funcfo de caracteri-
zar nenhuma evolugdo estilistica: as décadas anteriores ao surgimento da arquitetura mo-
derna sdo, afinal, marcadas por "acontecimentos contraditérios”. Isto ndo o impedia, po-
rém, de reconhecer um pequeno grau de continuidade entre ambas. No Quatro Séculos,
ao contrdrio, hd uma inequivoca linha de continuidade, comegando na primeira década ¢
culminando na nova arquitetura — linha que vai no sentido da "maior coeréncia estilistica
e apuro formal” (p. 85)”.

Para Paulo Santos hd trés fatores na base das transformacdes do Rio de Janeiro na
passagem do século (nessa ordem): a aboli¢do, a repuiblica e a industrializa¢do. Destes, o
primeiro € o tltimo jd nos sdo conhecidos: foi o ponto de partida da andlise de Liticio
Costa das primeiras décadas do século. A abolicio exigia a racionalidade dos espagos

doméstico ¢ produtivo, ¢ a industrializagio fornecia os instrumentos materiais e técnicos

» As indicagBes de pdginas entre parénteses referem-se sempre, daqui em diante, a Quatro Séculos de
Arquitetnra, Rio de Janeiro, Instituto dos Arquitetos do Brasil, 1981,
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a essa demanda racionalizante, A repiblica vem completar o quadro das mudangas ini-
ciadas com a abolicio. Sindnimo de democratizag¢do, dd suporte ao paulatino progresso
que conduz da grande propriedade 2 habita¢do coletiva: inicialmente, aquela divide-se em
pequenos lotes individuais; em seguida, as casas individuais, de um tnico proprietdrio,
tornam-se coletivas; adiante, substitui-se a casas por edificios de habitagdo coletiva, com
um proprietdrio por andar; finalmente, estes fragmentam-se em miiltiplas unidades por
andar, pertencentes a vdrios proprietdrios. A parte a singularidade do motivo, a "de-
mocratizacio” dos espagos estava contemplada no Depoimento. Disso tudo, entretanto, o
autor tira uma conclusio que ndo figurava neste texto: a época era "de compromisso entre
duas culturas distintas, e que na arquitetura e na construgiio se fez acompanhar de
miiltiplos conflitos, causas principais da desorientagiio de arquitetos e construtores” {p. 76).
Sao eles (os conflitos): de classes, de programas, de técnicas, de materiais, etc. A idéia
da "época de compromisso” j4 estava latente em Lucio Costa; o fato de Paulo Santos a
ela referir-se com todas as letras tem, a nosso ver, o papel ndo sé de enfatizar o cardter
"de transi¢Zo” dessa arquitetura, mas também, e principalmente, de estreitar os vinculos
(técnicos, mas também estilisticos) com a arquitetura moderna. Sem a énfase, o enfoque
era familiar ac primeiro; Licio Costa, porém, reservara o estreitamento dos vinculos s
transformagdes “radicais" da cultura académica, enquanto Paulo Santos estende-o a todas
as manifestagdes do periodo.

Apesar das divergéncias, cujo desenvolvimento, em iltima andlise, os pde em cam-
pos quase opostos, fica a impressdo que Paulo Santos pretendia tdo somente, de forma
coerente, submeter todo o perfodo a uma légica puramente evolutiva. Afinal, o determi-
nismo progressista da historia € a grande ligdo recebida, pelo autor, de Licio Costa —
mag voltando-a contra ele. Embora, 2 parte o determinismo, essa amarragio da experi-
éncia académica a arquitetura moderna d€ o que pensar, ndo € este o principal valor do
Quatro Séculos. O autor participara pessoalmente dos acontecimentos da terceira década
do século e, além disso, a arquitetura das duas primeiras décadas, em boa medida de au-

toria de seus proprios professores, formara a cultura arquitetdnica de sua geragdo. Tiran-
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do partido da familiaridade com o assunto, dele gquis dar um testemunho relativamente
minucioso, enxertando no plano principal da obra diversos detalhes que lhe pareciam es-
clarecedores. Nesta descricdo de fatos, nomes, edificios, etc, reside a contribui¢io maior
do trabalho ao estudo do perfodo. Os detalhes, como veremos, em algumas ocasides con-
tradizem ou desmentem a interpretagdo geral. Entretanto, o autor ndo teve preocupagdo
nenhuma em documentar ou dar as fontes dos dados, notas, atribuigdes, etc, que se avo-
lumam no texto, talvez confiando apenas em sua memdria, mas com isso deixando o pes-
quisador de hoje em apuros para controlar seus comentdrios, em fungio da dificuldade de
localizacdo e do desaparecimento de documentos. Em certos casos, todavia, assinalados
adiante, nossas pesquisas ndo confirmaram uma ou outra proposi¢do do autor, levantando
dividas quanto & total confiabilidade da obra, via de regra utilizada justamente como

fonte indiscutivel de informagdes sobre a arquitetura dos anos 1900-30.

No Quatro Séculos, a avenida Central introduz a arquitetura da era republicana:
"De todos os fatos que assinalaram a passagem do Império para a Repiblica, nenhum exce-
deu em importincia para o Rio de Janeiro, 4 remodela¢io da cidade, empreendida no Go-
verno Rodrigues Alves (1902-1906)" (p. 77). Acompanhando a opgdo de Licio Costa, que
no Depoimento abria o histérico arquitetdnico da primeira metade do século XX com este
episédio administrativo de impacto, Paulo Santos pula uma década da arquitetura republi-
cana {(os anos 1889-1900), e a suprime da histdria. Eis porque, tanto em um quanto no
outro, a "variedade de estilos” da avenida Central aparega quase de surpresa. O autor por
certo ndo ignora a \ltima década do século XIX (mesme porque o capitulo precedente fo-
ra dedicado ao século passado), mas dela limita-se a observar que a Escola Nacional de
Belas Artes diplomou tio somente trés arquitetos (entre eles Heitor de Mello), acrescen-
tando serem estes em nimero reduzido quando dos trabalhos de abertura da avenida.

Preteridas as construgBes menos vistosas (mas provavelmente nio menos impor-
tantes) da década anterior, ou contemporineas 2 abertura avenida Central, a énfase recai

na "variedade" estilistica: " Além dos premiados no concurso [de fachadas], praticamente to-
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dos os principais arquitetos, engenheiros e construtores da época realizaram projetos de pré-
dios para a nova avenida, os quais ainda que rotulados sob os mais diversos estilos, na
maioria ndo o possuiam, resultando cada qual frequentemente da associa¢fio de formas
oriundas de estilos distintos. A preocupagiio maior era 2 variedade, seguindo-se a inspira¢io
vinda de fora, inclusive para os prédios mais qualificados” (pp. 79-80). O autor destaca
(nessa ordem) o edificio da Escola de Belas Artes e o Teatro Municipal. Da obra de
Morales de los Rios, diz que a fachada principal vem do Louvre, da ala de Lefuel e
Visconti; as laterais, do renascimento italiano; e que a posterior € composic¢io livre. Essa
descrigdo das fachadas da Escola em trés estilos diferentes ndo € de autoria de Paulo San-
tos: ele toma de empréstimo a hierarquizagao entre fachada principal, laterais e posterior,
como também a comparagio com o Louvre, que o filho do arquiteto fizera na biografia
escrita em homenagem ao pai, e acrescenta apenas a derivagdo do renascimento as facha-
das laterais®. E através dele, porém, que a referéncia, em especial a relagio com o edifi-
cio de Lefuel € Visconti, torna-se um lugar comum, frequentando todas as pdginas de pu-
blicagdes especializadas”, Ele ndo hesitou, modificando-a a seu favor, em adotd-la como
sua: serve magnificamente ao propdsito de mostrar a "variedade" e a "inspiracao vinda
de fora" da arquitetura da avenida Central ("Misturavam-se assim os estilos no mesmo edi-
ficio..." [p. 80]).

O paralelo com a caracterizagdo da avenida por Licio Costa € inevitivel. De um
lado, a “variedade de estilos”, substituindo a expressdo “consagragio do ecletismo arqui-

tetdnico™: a maioria dos edificios da avenida tem "gosto duvidoso”. De outro, edificios

¥ Adolfo Morales de Los Rios Filho diz que o projeto da Escola foi "baseado no monumental francés do sé-
cule XVIII, que Leveiul [sic] e Visconti imprimiram a0 Paldcio do Louvre, de Paris". As fachadas laterats ti-
nham "que ser menos suntuosas”; a postenior, “tendo de ser diferente das outras... Ihe permitiu fazer de
uina parede cega vma obra de arte” (Adelfo Morales de Los Rios. Figura, Vida e Obra, Rio de Janeiro,
Editor Borsoi, 1959, pp. 185-6).

* Em ordem cronoclégica, eis a fortuna do comentdrio: 1. Giovanna R. Del Brenna, "Rio Eclético", in:
Rio. Guia para uma Historia Urbana, Giovanna R. del Brenna e Irma Arestizdbal, org., Rio de Janeiro,
Fundagdo Rio, 1981; 2. Mdrio Barata, "Século XIX. Transigdo e infcio do século XX", cit., p. 439; 3.
Giovanna R. Del Brenna, "Ecletismo no Rie de laneiro (sée. XIX- XX)", in: Ecletismo na Arquitetura
Brasileira, cit., p. 57; neste trabalho, a autora cita Paulo Santos exatamente para validar a comparagio
enire a Escola de Belas Artes e o Louvre de Lefuel ¢ Viscontl; e 4. Guia do Patrimonio Cultural
Carioca. Bens Tombados, Rio de Janeiro, Depto. Geral do Patriménio Cultural da Prefeitura da Cidade,
1990, p. 26.
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qualificados — a Escola e o Teatro — que, embora igualmente compositos, sobressaem-
se em relagdo ao conjunto. A inclusido do Teatro, ausente no Depoimento, fica por conta
da filiagdo & Opera de Paris, de Charles Garnier. Apesar do paralelo até aqui visivel, os
critérios de atribuigio da qualidade arquitetdnica ndo coincidem. Para o primeiro, a Es-
cola distingue-se, vimos, pelo excepcional talento — a "versatilidade e mestria” — do
autor. Paulo Santos discrimina a Escola e 0 Teatro tanto pela fonte de inspiracao (a Paris
do Segundo Império e o renascimento italiano) quanto pela funcionalidade das instala-
¢Oes. Enquanto um nega qualidades ao teatro, nic o nomeando, o outro o iguala & Esco-
la. Mais importante, Licio Costa abre excegdo para mencionar em destaque, nos traba-
Thos de abertura da avenida, apenas o edificio de seu antigo professor Morales, o "mago"
do historicismo Bequx-Arts. Aquele provavelmente nao percebeu este detalhe; de qual-
quer modo, seus critérios, neste caso, eram menos exclusivistas. A execugdo do Teatro,
para os padrdes nacionais da época, foi primorosa; todos os detalhes técnicos e funcio-
nais foram bem calculados €, no acabamento, utilizou-se quase sempre material de qua-
lidade. A arquitetura “de compromisso” tem nele um de seus principais representantes™.
Mas ndo era o tipo de compromisse que buscava Liicio Costa; sua preocupagdo sempre
esteve, acima de tudo, nos aspectos compositivos. Daf que para este a avenida Central
fosse um fato ja perdido no tempo, a ser evocado tao somente para 0 necessirio contraste
qualitativo, enquanto seu ex-colega de Belas Artes ainda voitard ao assunto, confirmando
o imenso destaque a ele conferido desde o Quarro Séculos. Contudo, o interesse de Paulo
Santos pelo episédio € circunscrito, € ndo influi em nada no andamento de sua sequéncia
histérica. A medida que avanga no tempo, sua atengao concentra-se cada vez mais nos
arquitetos saidos da Escola.

O neogotico, os estilos orientals € 0 art-nouveau completam, no texto, o repertorio

dos estilos da primeira década. Os exemplos do neogdtico, ou, numa outra denominagio

3 Quando retoma o tema, em 1982, em "Arquitetura e Urbanismo na Avenida Central", cit., Paulo Santos
comega a descrigio dos principais edificios da avenida justamente pelo Teatro, invertendo a ordem de
1965. Seus critérios sfio agora ainda mais abrangentes, como se a avenida fosse a expressfio acabada da
arquitetura "de compromisso”. Inclui, entre os "bem qualificados”, além do Teatre e da Escola, a Biblio-
teca Nacional, o Paldcio Monroe, a Caixa de Amortizagiio, a Companhia Doca de Santos, o Clube de
Engenharia, e os Jornais do Brasil, do Comércio e O Pals.
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do autor, do "neoromanicogdtico”, sdo poucos: uma casa, na praia do Russel, de autoria
de Thomas Driend! (de quem ndo nos d4 informagGes), e duas igrejas, N. S. da Paz, em
Ipanema, ¢ Senhor do Bonfim, em Copacabana, "ambas de autoria do professor Gastiio
Bahiana que nelas fez praga dos seus conhecimentos de estereotomia, imitando na
argamassa do revestimento as juntas de pedraria da arquitetura medieval, de que se
mostrava autoridade nas suas liches na ENBA" (p. 82). Segundo nossas pesquisas, as duas
igrejas de Gastio Bahiana mencionadas datam provavelmente da década de 20”, e nio de
10, como quer Paulo Santos. Ele poderia, no entanto, ter acrescentado, as igrejas, as
fachadas também "neorominicogéticas” (neste caso, espécie de neorominico mesclade
com um ou outro arco ogival) projetadas por Bahiana para a avenida Central, estas sim
da primeira década do s€culo. Mas Gastido Bahiana, fato descurado pelo autor, destacava-
se também como representante da escola cldssica francesa. Isto €, ao contririo do que,
como veremos em seguida, Paulo Santos pretende, o fendbmeno ndo ¢ especifico da
primeira década nem muito menos € insepardvel do Ihistoricismo classicizante: os estilos
medievais, assim como os pitorescos, sao a outra face da nova liberdade técnica e formal
conquistada pelos arquitetos desde a segunda metade do século XVIIT™ — onde a face
principal € a prépria liberdade frente ao principio da "beleza absoluta® atribuida pelos

"antigos" ao repertdrio cldssico das ordens arquitetdnicas” —, e s6 desaparecerdo quando

*” No Niicleo de Pesquisa e Documentaciio (NPD) da FAU-UFRJ hd duas plantas de igreja de autoria de
Gastdo Bahina, que pertenceram a Paulo Santos. Uma delas ¢ visivelmente da mencionada N, 8. da Paz,
em Ipanema, pois confere com o edificio, ainda existente. O desenho estd assinado e datado: 30.03.1922,
O outro também estd assinado e datado (8. 1929), mas ndo o identificamos; pode se tratar da igreja de
Copacabana, nio localizada (deve ter sido demolida). Agradego aos pesquisadores do NPD a gentil
permissio da consulta aos originais de Gastiio Bahiana, bem como as informag¢des sobre os desenhos.

% Cf., a propdsito, esta passagem fundamental de Georges Teyssot: "La signification du Sublime est énoncée
clairement. Refus des régles et de I'"imitacion”, exigence de "liberté" subjective, ne sont pas seulement I3
pour concevoir le nouvel "art", la nouvelle nature — celle de la ville et du terriloire —, et, moins encore,
pour annoncer une dre "pré-romantique” on un "classicisme romantique", mais pour préparer les conditions
matérielles d'une rationalisation formelle. La “liberté" doit permettre de dominer mieux les processus de
réalisation de la forme... Abandonner les régles {celles de 'architecture "classique") signifie, pour 'architecte
et l'ingéniear du XVIII® sigele, accéder 2 une liberté qui ne doit pas tre sevlement entendue comme liberté de
penser la réalité, mais surtout d'éditer de "nouvelles régles", qui, tenant compte d'un plus grand nombre de
données et d'informations, ont nne possibilité majeure de domination sur le réel. La liberté est alors liberté
pour la technique” (Georges Teyssof, "Klassizismus et 'Architecture révolutionaire'”, preficio a: Emil
Kaufmann, Trois Architectes Révolutionnaires. Boullée, Ledoux, Lequeu, Paris, Editions de la SADG,
1978, pp. 12-31; a passagem citada estd 4 pdgina 28).

* Refiro-me, evidentemente, 3 conhecida querela dos antigos e modemos travada na Franga na segunda
metade do século XVII, quando Perranlt opunha ao principio da "beleza absoluta™ dos antigos a "beleza
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desaparecerem os estilos classicizantes, com a chegada, na década de 30, do movimento
moderno.

A répida caracterizagio dos estilos orientais também visa pdr em evidéncia apenas
o lado exdtico do episédio, para melhor ilustrar a "variedade de estilos” com que se inau-
gurava a arquitetura do periodo republicano. H4 quatro exemplos: o Instituto Oswaldo
Cruz, "obra do arquiteto Morais Jardim"* (p. 82), o Café Mourisco e 0 Restaurante As-
sirio, ambos aftribuidos a Morales de Los Rios, e ainda o Pavilhdo Mourisco, sem
autoria. A Morais Jardim (ou Luis Moraes), Paulo Santos atribui também, sem apontar o
estilo, dois outros edificios, a Beneficéncia Portuguesa e a Igreja da Penha, dos quais ndo
temos qualquer notfcia. O chamado Café Mourisco, de Morales, jd aparecera um pouco
antes, classificado em estilo "ardbico-persa™”, para ilustrar a justaposicdo e a diversidade
estilfstica da avenida Central — e sempre que reaparecer, de ora em diante, serd nesse
posto, em fim de contas, muito pouco honroso™. A atribuigiio a Morales do Restaurante
Assfrio, situado no pavimento térreo do Teatro Municipal, é duvidosa: ndo consta a
origem da informagéo, e seria preciso explicar como uma decora¢dio do Morales foi parar
no Teatro, projetado por uma equipe da prefeitura da capitat. O Pavilhdo Mourisco, "si-
toado no fim da Praia do Botafogo, no qual predominavam os dourados e azuis de vistoso
efeito” (p. 82), atribuido a Morales por Liicio Costa, ficou sem autoria. Neste caso Paulo

Santos foi mais prudente, e sua divida (ou desinteresse) se justifica®.

arbitrdria”, Esta baseava-se nas mesmas ordens arquitetOnicas herdadas dos tratadistas, mas seria agora
determinada pelo costume e pelo especialista, e ndo mais pela suposta superioridade ideal das regras
cldssicas. Em outros termos, a nova "beleza”, antecipada por Perrault, é de ordem puramente
convencional e cabe & Academia a necessiria tarefa de arbitrd-la, sem o que a confusio linguistica seria
inevitdvel: mas a prépria descoberta da convencionalidade da linguagem arquitetdnica abre o caminho
total liberdade criativa.

“ A respeito deste, escreve Mdrio Barata: "Um arquiteto portugués, Lufs Moraes Jiinior, projetava no comego
do século o Instituto Oswaldo Cruz, em Manguinhos, numa recriacio de estilo mugulinano, com certa
fantasia e cromatismo"” (op. cit., p. 439).

# Na biografia de seu pai pai, A. Morales de Los Rios Filho conta que o café era "erradamente conhecido
como Edificio Mourisco quando devia ser chamado Persa” (op. cit., p. 182), por ser no estilo persa, e nio
mourisco. Paulo Santos parece ter aproveitado a retificagiio para somar 0 nome correto do estilo a0 nome
pelo qual a obra era popularmente conhecida, chegando a um estilo compdsito, de sua invengao.

2 Yves Bruand, por exemplo, como veremos no préximo capitulo, destaca o "anacronismo pitaresco” do
estilo persa de Morales, justamente para enquadré-lo, de modo implicito, no mau-gosto (contrapondo-o
ao "bom gosto" das realizagSes de qualidade).

“ A pesquisadora Claudia Ricci, do NPD/FAU-UFRY, que estuda a obra de Morales j4 hd alguns anos — a
quem agradego pelas inumerdveis informagles sobre o arquiteto — nos confirmou pessoalmente que o
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E € quase também 4 maneira de um exotismo passageiro que ele apresenta o art
nouveau. A comegar que inclui sob essa denominagfo a arquitetura de Virzi, a quem, no
entanto, reserva um lugar a parte no movimento. Para completar, ndio tem como apontar
uma dnica grande realiza¢do, no Rio de Janeiro, que se encaixe completamente dentro
dos padroes da nova arte. O mencionado projeto de Dubugras para o teatro municipal
ficou no papel; além disso, o arquiteto estava estabelecido em Sdo Paulo. Da capital pau-
lista era também Carlos Eckman, que projetou, com um sdcto, os edificios Hasenclever e
Herm Stoltz, na avenida Central. Estes, segundo o autor, eram muito simplificados, mal
comparando-se com a Vila Penteado, construida por Eckman em Sdo Paulo. Antes ainda
de listar estas tentativas de pouco efeito, fizera referéncia &s duas casas consideradas art
nouveau por Licio Costa; entdo demolidas, o autor ndo as conhecera, e as inclui baseado
apenas no comentdrio deste,

O iinico carioca conhecido a representar o estilo é Heitor de Mello, que "na pri-
meira fase de sua carreira (1898-1905), hesitava entre o historicismo e a ruptura com o pas-
sado tendo realizado trés trabathos no estilo inavgurado per Joseph Olbrich na galeria da
Sezession de Viena (1898) e logo depois faria mais um projeto nesse estilo” (p. 84). Paulo
Santos, tudo indica, também nio conhecera estes projetos, e provavelmente os relacionou
a Secession vienense porque foram classificados pelos contemporineos em "estilo Seces-
sao", do qual nem ele, supomos, sabia do que se tratava, pois deste ndo nos d4 qualquer
indicagdo precisa. Heitor de Mello transitava pelos mais diversos estilos, e & até provivel
que conhecesse razoavelmente o arr-nouveau; mas aproveitar alguns recursos decorativos
derivados do movimento ndo € o mesmo que tomar-the o partido, ainda mais consideran-
do a forte origem académica da tendéncia vienense. Em todo o caso, a relacio do art-
nouveay com a arquitetura académica carioca € um capitulo dessa histéria ainda por ser
estudado.

A essa série de empreendimentos frustrados ou desconhecidos, ele acrescenta uma

espécie de art nouveau difuso: "Muitos prédios ainda existentes, sem que possam a rigor

Restaurante Assirio e o Pavilhdo Mourisco nao sfo de sua autoria.
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ser considerados Art-Nouveau inciuem elementos nesse estilo: grades, lambris, mobilidrio,
lustres, etc... Raro, alids, é o prédio do centro da cidade construido por volta de 1910 cujas
grades niio sejam Art-Nouveau"” (p. 83).

Resta, enfim, a obra de Virzi, que todavia foge a classificagao proposta; "Lugar 2
parie na arquitetura do Rio de principio do século deve ser conferido i arte pessoal do
arquiteto Anténio Virzi" (p. 84). Aqui autor retoma diretamente o comentdrio de Liicio
Costa: "embora sem a nitidez de filiacio, [as casas de Virzi] se aproximam mais do
Modernismo Cataliio de Gaudi em Barcelona ou de Riera em Madri do que dos mdltiplos
outros movimentos paralelos da Bélgica, Franga, Aistria, Inglaterra, Alemanha e [Itdlia,
que Benevolo (1961) e Schmultzler (1964) enfeixam na chave Art-Nouveau” (p. 84). A par
do esfor¢o para inclui-lo no art nouveau definido como tal pela historiografia®, ele
também € obrigado a forcar a cronologia. Liicio Costa deixara Virzi completamente fora
do movimento, atrasando sua atividade para o pds-guerra. Paulo Santos a recua, para po-
der fazé-lo participar dos acontecimentos dos primeiros anos do século, mas ndo esclare-
ce que o arquiteto se estabelece no Rio por volta de 1910-11, e que, portanto, sua atua-
¢ao na cidade data da segunda década. Independente até das filiagdes que se dé a Virzi,
aqui parece estar em jogo a necessidade de situd-lo na esteira de um estado de espirito —
o gosto pela variedade, pela fantasia, além da sugestio de exotismo — circunscrito 2
primeira década do século, €, como veremos em seguida, a necessidade de deixar os anos
1910-20 livres para a emergéncia de um modo de operar que dele difere frontalmente,

No limiar dos anos 1910, outro evento de iniciativa piblica encerra, no texto, a
primeira etapa arquitetdnica do século, a maneira de um grande final anticlimético dos
anos precedentes: "A desenvoltura que caracterizou os projetos arquitetdnicos da Avenida
Central degenerou em licenca na Exposiciio de 1908 na praia vermelha... em que a mi imi-
ta¢iio das formas que se haviam dado a4 Exposigiio de Paris de 1900 conduziu a solugtes de

uma hibridez e descomedimento que s6 podem ter sido intencionalmente procurados... Nem

“ Em Benevolo, por exemplo, lemos: "A margem da art-nouveau, mas por certo conectado com o espirito
inovador que percorre toda a Europa, trabalha na Espanha Antenie Gaudf (1852-1926)" (Histéria da Arqui-
tetura Moderna, Sio Paulo, Perspectiva, 1976, p. 322).
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por hibrida e descomedida na sua arquitetura, deixou a Exposiciio de ser descrita na revista

Kosmos como 'uma cidade de encantamento...'" (p. 85).

"A passagem da primeira para a segunda década do século — continua Paulo Santos
— foi marcada por projetos gue revelavam maior coeréncia estilistica e apuro formal devi-
dos entre outros a Rafael Rebecchi, Morales de Los Rios (pai), Armando da Silva Telles e
Heitor de Melo" (p. 85). Se adiantarmos que 2 transigdo da segunda i terceira, "depois da
apuragiio de formas da década anterior”, segue na dire¢io de uma "espécie de triagem, em
que iriam disputar a preferéncia dois estilos, o Luiz XVI... e o Neocolonial” (p. 87-88), a
inten¢@o do autor se esclarece.

Segundo a sequéncia descrita, depois da profusfo estilistica do periodo 1900-1910,
a arquitetura d4 uma guinada e inicia um movimento progressivo de depuragio das for-
mas. A reviravolta ja é patente nos anos 1910 e se acentua nos anos 1920, quando o neo-
colonial entra na histéria, e pde-se como alternativa aos estilos curopeus. Neste processo,
os arquitetos de formacao Beaux-Arts desempenham um papel absolutamente central —
mas isto ndo fica dito. Acompanhando a sequéncia da evolugfo estilistica, a outra grande
novidade da segunda década estd na introdugdo da técnica do concreto armado, que dd
entdo seus primeiros passos, e por volta de 1920 jd € empregada na construcgio de arra-
nha-céus. No conjunto dos anos 1910-1930, hd, portanto, trés niveis de transi¢io arquite-
tonica: 1. a racionalizagido (simplificacdo) das formas no dominio dos estilos histéricos
importados; 2. a racionalizagio das técnicas construtivas, e sua consequente inser¢ao na
produgo industrial (note-se: 0 autor transforma uma técnica entdo, e ainda hoje, predo-
minantemente artesanal, como o concreto armado, em um indice da industrializagio da
construgio) — a racionalizacao técnica e a estilistica, em alguns casos, andando lado a
lado; e 3. a volta ao passado nacional, em sentido oposto ao do progresso formal ¢ téc-
nico: o neocolonial, apesar de ndo desprezar as novas técnicas, é obrigado a fingir, em
aparéncia, a fei¢do de um passado tecnicamente rudimentar (na habita¢io, por exemplo),

ou a retomar estilos, o barroco € o0 rococd, também em aparéncia pouco condizentes com
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a imagem do progresso e da racionalizagdo. Se no plano terra-a-terra da atividade profis-
sional os trés niveis, de um modo ou de outro, se complementam, no plano das idéias
sdo antagdnicos, ou melhor, o neocolonial € ideologicamente irreconcilidvel com as evo-
lugdes estilistica e construtiva, O desfecho desse impasse histdrico estd, como esperado,
na vinda de Le Corbusier, trazendo pronta a revolugao disciplinar que permitird a sintese
dos trés niveis: racionalizagio formal e técnica mais cultura nacional revisitada € igual a
modernidade brasileira.

Se as coincidéncias com Liicio Costa, quanto & primeira década, eram maiores que
as diferencas, quanto as duas seguintes os contrastes sdo grandes. O empenho de Paulo
Santos em demonstrar o0 apuro das formas académicas choca-se com o panorama "contra-
ditério" descrito pelo primeiro, que ndo constitue de modo algum um processo constante
de evolugdo das formas. O andamento cronoldgico no Quarro Séculos ¢ uma marcha
continua e cumulativa a preparar as inovagdes técnica e formal, tendo em Le Corbusier o
desfecho natural e esperado (mesmo se implicando a superagio da arquitetura académi-
ca). Do ponto de vista Iégico, o roteiro de Liicio Costa € superior, visto que o discurso
da superagio revoluciondria da academia s6 faz sentido se contraposto a um panorama
cultural relativamente amorfo; do ponto de vista histérico, porém, o de Paulo Santos,
descontado seu simplismo, tem a vantagem de lancar algumas luzes, normalmente des-
percebidas, sobre a linha de continuidade (técnica, mas também formal) entre a tradigio
académica e a modernidade — isto num autor que também participou de ambos os hori-
zontes culturais. E evidente que as duas explicagdes ndo se escluem; sdo, num certo sen-
tido, complementares. Paulo Santos provavelmente tentou resolver essa complementari-
dade, sem sucesso, quando justapds, evitando com isso confrontd-las, a sequéncia evolu-
tiva das trés primeiras décadas 2 viravolta de 1930.

H4 um ponto, fundamental, em que os dois autores se encontram no tratamento da
segunda década (ou naquilo que no Depoimento pode ser datado entre 1910-1920): o lu-
gar de destaque fica para Heitor de Mello. No Quatro Séculos, entretanto, ele ndo € o

unico a se sobressair; estd acompanhado de perto por Morales, Rebecchi ¢ Silva Telles,
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Estes, juntos, sio os responsdveis pela "maior coeréncia estilistica ¢ apuro formal”. O Pa-
lacio Cardinalicio de Sdo Joaquim, de Morales, nome que parece destoar da tendéncia ao
apuro da nova década, € lembrado porque sua construcdo € atribuida (erroneamente) a
Heitor de Mello® (a mengdo, entretanto, é oportuna, pois o Palicio talvez seja a obra
mais classicamente comportada de Morales no Rio de Janeiro). Os Rebecchi (Rafael e
Sylvio, pai e fitho) comparecem com a "casa cem por cento francesa da familia Grandma-
sson na Praia de Botafogo ... [e] a bonita casa de linhas florentinas dos irmiios Bernardelli
na Avenida Atlintica esquina do Lido, cuja construgiio foi dos Rebecchi e o projeto é de ad-
mitir o tivesse sido"(p. 85), que Paulo Santos atribui ao filho, Sylvio. Silva Telles, "ar-
quiteto sébrio, de bom gosto e sdlida cultura artistica, foi o autor das casas apalacetadas de
grande classe, em estilo francés, das familias Linen de Paula Machado, na Rua S. Cle-
mente, ¢ Eduardo Guinle no parque que lhe guarda o nome, hoje Palicio do Governador™”
{p. 85).

A arquitetura de Heitor de Mello, na segiio do Quatro Séculos dedicada & segunda
década, estd representada por sete edificios, dos quais o autor nos d4 o estilo de apenas
um. Mas confrontando-os com a relago das obras do arquiteto publicada em 19217, que
discrimina estilo por estilo, encontramos, destes sete, trés em Luis XVI ¢ os demais, um
de cada, em Lufs XV, Lufs XIV, renascimento e Francisco I. A sele¢io restringe-se aos
estilos mais nobres, excluindo os estilos de menor interesse ou associados ao pitoresco:
além dos estilos ja referidos, ele utilizava, sempre segundo a classificagio de 1921, os
estilos neogrego, Tudor, moderno, alemdo, Adams, colonial, inglés, suico, suico-alemio
e anglo-normando (ndo sabemos hoje a que corresponde exatamente cada um desses

nomes). O neogrego, usado preferencialmente para edificios monumentais (Paldcio da

“ O envolvimento de Heitor de Mello com o edificio, como construtor, foi provavelmente retirado da bio-
grafia de Morales escrita pelo filho, Nossa pesquisa ndo o confirma. Nas plantas de aprovagiio existentes
no Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro, o nome do construtor é Henrique de Almeida (nestas
plantas, inclusive, nio consta o nome do arquiteto), _

46 Segundo Giovanna R. del Brenna, Eduardo Guinle "contratou os arquitetos Armando da Silva Telles e J.
Gire" para o projeto da residéncia ("Rio Eclético®, in: Rio. Guia para uma Histéria Urbana, cit.,
itinerdrio 3, local 6). A autora néio diz como chegou & participagdo de Gire no projeto.

“ A relagio encontra-se em: Architectura no Brasil, ano 1, n®-1, out. 1921, pp. 29-30. A publicagio da
lista dos principais projetos de Heitor de Mello foi uma homenagem da revista, em seu primeiro niimero,
a memdria do arquiteto, falecido em 1920,
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Justica, etc.), que pela filiagdo cldssica bem poderia figurar na selecdo de Paulo Santos,
ficou a maior parte das vezes no papel; ele se ateve aos projetos construidos, e, mais
provével, aos que conhecia. Apesar de nfo darem idéia da diversidade da obra do arqui-
teto, os sete provavelmente estdo, talvez com uma excegao, entre suas realizagbes mais
importantes.

Sio eles (na ordem do autor, um tanto casual): 1. residéncia Betim Paes Leme (ou
Brant Paes Leme, segundo a publicagio de 1921), em Luis XV (demolido?); 2. Hospital
Central do Bxército, em Lufs XVI; 3. Policia Central, idem; 4. Delegacia de Policia, no
Catete, em Francisco [; 5. J6quei Clube, em Luis XIV (demolido); 6. Derby Clube, em
Lufs XVI (demolido); e 7. residéncia Eduardo Theiler, em Renascimento (Paulo Santos o

denomina "Renascimento Francés"), projeto "em que colaborou Gastio Bahiana — casa

que dentro das idéias historicistas pode ser considerada de primorosa arquitetura — talvez
[seja] 0 melhor exemplo em toda a cidade, do partido que pode tirar um bom arquiteto de
um mau terreno” (p. 85). Este € a tnico comentdrio que acompanha a listagem dos edi-
ficios. Os demais estio dispensados de maiores apresentagdes, como se bastasse a men-
¢do para dar-lhes o devido valor. Apenas a residéncia Paes Leme, da qual ndo temos no-
ticia, parece figurar por preferéncia pessoal (ou, pressupondo que o edificio ¢ seu estilo
fossem 2 época muito conhecidos, ela pode ter sido escolhida como exemplo do Luis
XV). O Hospital do Exército, a Policia Central, o Derby Clube (os trés em Lufs XVI), a
Delegacia do Catete (Francisco 1), o Jéquei Clube (Lufs XIV), aos quais serd acrescen-
tado, adiante, o Conselho Municipal {Lufs XIV}, formam os edificios mais importantes,
na escala da hierarquia social, construidos por Heitor de Mello na antiga Capital Federal:
a posi¢do hierdrquica traduz-se no emprego preferencial dos estilos Lufs XIV ¢ XVI, que
pOr sua vez, coOmo Vemos, Serao parte essencial no reconhecimento péstumo da obra do
arquiteto.

Cotejando esse pequeno grupo com a sequéncia cronolégica dos projetos incluidos
na referida relagiio, verifica-se que o sentido evolutivo das formas pretendido por Paulo

Santos & apenas imagindrio. De inicio, nem todos os sete datam da segunda década do
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século. Nesse apanhade de 1921 a obra de Heitor de Mello foi dividida em trés fases:
1898-1905, 1906-1913 e 1914-1920, mas sem a indicagio do ano exato de cada projeto;
ainda que isto dé uma idéia apenas aproximada das datas, é o suficiente. A residéncia Pa-
es Leme estd na primeira fase (1898-1905): €, portante, bem anterior a 1910. A Delega-
cia do Catete e o Hospital do Exército sio, respectivamente, o segundo e o terceiro da
segunda fase (1906-1913): talvez pertencam ainda ao final da primeira década. Do Jéquei
e da residéncia Theiler temos as datas de aprovacdo na prefeitura: 1911 e 1912. Além
disso, da terceira fase (1914-20), o autor retira um inico exemplo, o Derby Clube,
justamente o primeiro a ser enumerado nessa fase. Disso resulta, entdo, que o Heitor de
Mello de década 1910-1920 de Paulo Santos €, em realidade, o dos anos 1900-1913, isto
¢é, quase exatamente o das duas primeiras fases. Embora com alguma desigualdade, estas
tém muito em comum: na primeira fase ja havia os estilos neo-grego (3 exemplos), Luis
XV (2) e Luis XVI (1), acompanhados, porém, de 3 em secessdo e 5 modernos, que nio
sabemos de que se trata. O grande sendo estd na presenga do estilo Tudor, mas para uma
situagfo totalmente apropriada e tnica: o Quartel de Infantaria da Marinha (e a casa do
comandante), na Ilha das Cobras. Excetuando este caso isolado, ndo hd em Heitor de
Mello nenhuma transicdo, entre a primeira e a segunda décadas, para um maior “apuro
formal”; a depender das caracteristicas do secessdo e do moderno, gradativamente aban-
donados, a hipotética transicdo seria antes no caminho inverso, do menor apuro e da
énfase na variedade. De fato, além do progressivo abandono destes dois estilos, nota-se,
na fase que se inicia em 1914, o aumento dos estilos ligados ao pitoresco: inglés, suico,
suf¢o-alemédo e anglo-normando, entre os quais pode-se incluir o colonial. Néo hd, toda-
via, nenhuma involugio, dado que, via de regra, estes sdo empregados em residéncias ou
uma ou outra situa¢io particular (exposigdo rural, parque, etc.); nos estratos mais altos
da escala tipoldgica mantinha-se intacto o emprego dos mesmos estilos historicamente
nobres das primeiras fases. -

Em suma, a transi¢io que Paulo Santos quer fazer crer evolutiva € tio somente

uma compartimenta¢ao de ordem tipoldgica, verificdvel ao longo de toda a carreira do
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arquiteto. O critério para a divisdo das fases de 1921, vé-se, também ndo tem nada de
evolutivo; o mais importante parece ter sido a vontade de discriminar estilo por estilo. O
critério da classificagiio por tipos, igualmente perceptivel em Morales de Los Rios, €,
afinal, um dos tragos mais evidentes da arquitetura do século XIX. Seu prolongamento
no Brasil, até por volta de 1930, foi obra, especialmente, tudo indica, dos arquitetos de
formacao Beaux-Arts.

O outro grande acontecimento da década, para Paulo Santés, foi a introdugdo das
estruturas em concreto armado. As novidades técnicas decorrentes da produgdo industrial
ndo eram desconhecidas na engenharia civil: quando da abertura da avenida Central, a
estrutura metdlica foi largamente utilizada nas partes internas das construgdes, e, pelo
menos desde 1887, o Rio de Janeiro contava com ediffcio quase todo nessa nova técnica
{apenas o sagudo de entrada e, consequentemente, a fachada, s@3o em alvenaria), o Gabi-
nete Portugués de Leitura, do portugués Raphael da Silva e Castro. Mas € ao concreto
que se atribui as potencialidades revoluciondrias da forma, de Liicio Costa em diante. A
razao disso estd, de um lado, no atraso industrial e econdmico do pais, favorecendo o
emprego de uma técnica ainda bastante artesanal, de ocupa¢do maciga de mio-de-obra
ndo especializada, e, de outro, na influéncia exercida por Le Corbusier, através de quem
os brasileiros descobrem suas vantagens estéticas. Nessa perspectiva, a pré-histéria da
arquitetura moderna no Brasil deve muito ao alemio R. Riedlinger; chegando "em 1912,
no ano seguinte jd inaugurava o escritdrio de ende sairam os cfllculos estruturais para os
edificios do Hotel Central... Copacabana Palace Hotel ¢ Hotel Gléria... No seu escritério
ingressou desde 0 comego (1912) o estudante Emilio Baumgart, avd das estruturas de con-
creto-armado de brasileiros, introdutor do concreto ciclépico nas pecas de grande volume e
calculista, entre outros (Jermann), do edificio do Cinema Capitdlio (0 primeiro do Rio com
dez pavimentos em estrutura de concreto-armadoe, do de A Noite (o primeiro de vinte e dois
pavimentos com esse tipo de estrutura)” (p. 87).

Os estrangeiros estiveram intimamente vinculados a histéria do concreto armado no

pafs, a comegar por Riedlinger. O Copacabana Palace e o A Noite, por exemplo, parte
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dessa histéria, foram projetados pelo francés Joseph Gire, também de formagio Beaix-
Arts; o primeiro, "com a sua planta funcionalmente admirdvel, impecdvel ajuste na distri-
bui¢iio dos servigos de abastecimento e manutencio ¢ imponente massa arquitetdnica, figura
até hoje entre o que de melhor se fez no género entre nés” (pp. 86-87). Concreto armado,
funcionalidade e "apuro estilfstico”” sdo fatores que tém histérias convergentes, rumo ao
progresso material e formal. Se, portanto, sempre no raciocinio de Paulo Santos, nossos
arquitetos académicos nao exploravam ainda o concreto armado, nem por isso, podemos
concluir, deixavam de alinhar-se na diregdo correta, do apuro das formas. O tempo se

encarregaria de completar a transigdo,

Para que na linha de chegada técnica construtiva e forma finalmente coincidissem,
a terceira década sé poderia ser estilisticamente ainda mais despojada. Os tiltimos passos
da arquitetura académica, nos anos 1920-1930 — fica implicito no texto —, inserem-se
perfeitamente nos requisitos da atualidade. Esta expressa-se em duas faces: a redugio dos
estilos histéricos aos estilos classicizantes, dando prosseguimento ao processo, iniciado
na década anterior, de acomodagdo da cultura vigente as novas técnicas construtivas, € 0
surgimento do neocolonial, representando a porta de acesso dessa cultura as vanguardas
modernistas, que se batiam por uma arte nacional. E apesar de que a resolugao do impas-
se cultura académica-concreto armado-passado nacionél s$6 serd resolvido pela mediagio
direta do movimento moderno europeu, no Quatro Séculos a dltima década historicista
desempenha um papel — fundamental — na transicdo 4 nova arquitetura.

Nenhuma semelhanga com a "feira de cendrios arquitetOnicos improvisados”, do
pés-guerra, descrita por Licio Costa. Inclusive no ponto em que os dois autores concor-
dam, a saber, a existéncia de um movimento neocolonial distinto e, sob alguns aspectos,
superior aos estilos histdricos estrangeiros, a coincidéncia mostra-se, no fim das contas,

muito pequena. Ambos apresentam o estilo nacional em conflito com os demais estilos;

“ Dos também franceses Viret e Marmorat, Paulo Santos afirma que “foram os autores de um dos primeiros
prédios de apartamentos da cidade, o edificio Lafont, situado na Avenida Rio Branco, esquina de Santa Lu-
7ia, que com suas circulagdes verticais e horizontais hem estudadas e suas fachadas de grande apuro estilis-
tico, tipicamente francesas, contribuiram para a apuragfio formal do ecletismo” {p. 86).



Capiulo segundo Paulo Santos 76

em Licio Costa, sua superioridade, implicita no argumento, estd em opor 2 superficiali-
dade do “cendrio” a relevéncia cultural da volta ao passade da nag¢do (mas de maneira
ainda falsa); em Paulo Santos, o conflito € antes entre duas correntes legitimas, e a su-
perioridade do neocolonial € devida mais 4 sva vitdria sobre os demais estilos, fruto de
umas tantas circunstincias, que propriamente a qualidades especiais: a vitéria desenca-
deia o resgate da “sensibilidade nacional”, nfo o contrdrio. A histéria do estilo que ele
escreve € uma outra histéria.

Estilos classicizantes € neocolonial constituem a tendéncia que o autor denomina
“tradicional”, em conflito com o modernismo. "Na linha tradicional, depois da apuragiio
de formas da década anterior, entrava-se numa espécie de triagem, em que iriam disputar a
preferéncia dois estilos, o Luiz XVI ou, num sentido mais exato, os estilos classicizantes, va-
riantes estilisticas de uma orienta¢iio que jd vinha desde principios do século XIX, preconi-
zados para os edificios de porte monumental, e 0 Neocolonial que, recém-adotado em resi-
déncias, hotéis e escolas, seria usado com sucesso em pavilhdes de exposiciio e acabaria por
penetrar também nos edificios de porte monumental, afirmando-se como o estilo mais carac-
teristico dessa fase" (pp. 87-88).

A frase praticamente resume o periodo. H4 o conflito mais geral tradi¢io-moderni-
dade e o interno 2 tradicio, estilos classicizantes-neocolonial. A solugdo do primeiro, a
vitoria do modernismo, € conhecida, e ndo precisa ser enunciada. No conflito entre os
estilos tradicionais, os classicizantes iniciam a década em alta e sdo progressivamente
substituidos pelo neocolonial, que se impde até o seu final. A histéria do estilo j4 estd
esbogada: da adogdo em residéncias, hotéis e escolas, passando pelos pavilhfes de expo-
si¢do, ao sucesso final nos edificios monumentais. Linhas adiante o préprio autor se en-
carrega de relativizar a veracidade dessa brilhante e avassaladora trajetéria. Por ora no-
temos que a "recém-adogio” do estilo € uma alusdo aos projetos neocoloniais de Heitor
de Mello, que os adotara em programas ou ocasides de menor alcance. Os estilos classi-
cizantes sdo agora identificados aos edificios "de porte monumental”, isto €, ao topo da

escala tipoldgica. Na sequéncia descrita, o estilo neocolonial € introduzido na base da
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escala e, em seguida, conquista 0 topo anteriormente consagrado aqueles. Aqui Paulo
Santos valida o critério tipoldgico tfpico da cultura académica, evitando, no entanto, ge-
neralizd-lo, pois ele, em dltima andlise, vai de encontro a pretendida evolugio em favor
do apuro formal. E mesmo com a vitdria do neocolonial, os estilos classicizantes conser-
vam uma posicao de honra: filiam-se & "orientagiio que j4 vinha desde principios do século
XIX", ou seja, ao neocldssico de Grandjean. A idéia, uma vez mais, vem de Licio Cos-
ta, mas com outro valor: Montigny agora ndo é comparado a Le Corbusier, € sim ao
Lufs XVI da década de 1920. Este, como veremos em seguida, ndo desaparece com a
afirmacdo do neocolonial, alcangando, e indo além deles, os anos finais da década; de
um modo ou de outro, seu caminho cruza com o da arquitetura moderna.

"Quando Heitor de Mello faleceu em agosto de 1920 — prossegue —, tinha em anda-
mento os edificios do Conselho Municipal e Derby Club e havia projetado o Congresso Naci-
onal (para a Praca da Republica), todos em estilo Luiz XVI® e j4 com uma sobriedade de
gosto que se distanciava de muitos dos seus projetos anteriores a i910. O Palicio do Con-
gresso niio chegou a ser executado e os outres dois foram terminados pelos seus antigos
auxiliares Arquimedes Meméria (maior figura de arquiteto dessa fase) que o substitui como
chefe de escritério e professor de Composi¢io de Arquitetura na Escola de Belas Artes (onde
adquiriu renome ¢ teve influéncia muito grande na formag¢ho de numerosas geraghes) e
Francisque Couchet, dos quais mantiveram no escritério o nome do mestre (Escritdrio
Técnico Heitor de Mello), e sob as diretrizes dele projetaram em Luiz XVI1 o Palicio das
Festas da Exposi¢io do Centendrio ¢ a Cimara Federal (ambos de 1921) e o Prado do
Joquei Clube (de 1924)... O Prado do J6quei Clube com suas arrojadas marquizes de
concreto armado engastadas na arquibancada Luiz XVI faria dizer a Frank Lioyd Wright

em 1932: 'é o futuro ancorado no passado'” (pp. 88-89).

“ Na relagiio de 1921, o estilo do Conselho Municipal é denominado Luis XIV. O Paldcio do Congresso
niio aparece nesta relagio (isto €, ndo este a que se refere Paulo Santos; na primeira fase hd vm Paldcio
para o Congresso Nacional, em neogrego, que nio ¢ o mesmo, pois data dos primeires anos do século).
Na mesma publicagio de 1921, porém, hd um desenho com a seguinte legenda: “Perspectiva da projetada
Avenida da Independéncia, vendo-se ao fundo o futuro Palcio do Congresso. Heitor de Mello. Arqui-
teto. (Ultimo projeto)”. O iiltimo projeto da lista é exatamente a Avenida da Independ@ncia, ou seja, este
iiltimo Paldcio do Congresso, em estilo denominado Luis XV,
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Completando o panorama dos estilos clasicizantes da terceira década, Paulo Santos
acrescenta que em 1921, no concurso para a fachada do Forum, apresentou-se projetos
em neoclassico francés (dois projetos, um de A, Memdria e outro de Nestor de Figuei-
redo), neocldssico italiano (Nereu de Sampaio ¢ Gabriel Fernandes), neocldssico alemio
(Angelo Brunhs e Souza Camargo) e cldssico romano (Saldanha da Gama)®. O edificio
teria sido construido em neocidssico grego (Nereu de Sampaio). Os estilos classicizantes
foram empregados também, segundo o autor, nos concursos da Escola Normal (1926,
Raul Pena Firme), da Universidade de Minas Gerais (Angelo Brunhs), da Embaixada
Argentina (1928, Memdria e Couchet) e da Mapoteca do Itamarati (Anton Floderer),
"construgiio terminada com esmero em 1930" (p. 89).

Ficando s6 no nome que nos interessa, Archimedes Memoria, basta acompanhar as
datas para verificarmos que seus projetos em Luis XVI (o cquivz(lcnte, para o autor, aos
estilos classicizantes) distribuem-se ao longo de toda a década. Embora participe da voga
neocolonial, o antigo colaborador de Heitor de Mello nio abandona o gosto cldssico re-
cebido deste, que atravessa intacto os anos 1920-30, e vai além. Ou melhor, esta heranca
¢ simultaneamente conservada ¢ superada, visto que Memdria, 2 "sobriedade de gosto”
de Heitor de Mello, justapde o concreto armado, dando um passo a mais na dire¢io da
modernidade — como a suposta observagdo de Wright € chamada a confirmar. A confi-
armos no testemunho de Paulo Santos, o arquiteto chegou ao mdximo de simplificagdo
estilistica, a0 menos na sua atwagio como professor da Belas Artes: "O prémio de honra
[referindo-se ao IV Congresso Pan-Americano de Arquitetos, realizado em 1930 no Rio de Janei-
ro] é conferido a Arquimedes Memdria e Francisque Couchet pelo conjunto de seus
trabalhos tendo pesado na balanca a contribuigiio dos alunos do professor Memdria, que até
aos modernistas como Warchavchik causou boa impressio” (p. 102).

Mestre e discipulos, portanto, trabalhavam no limite de economia formal da cultura
académica, prenunciando os novos tempos. Entre os ex-alunos de Meméria estio Liicio

Costa ¢ Paulo Santos, e varios outros modernistas de primeira hora. O professor man-

* Esta informagiio ele retira da mesma Architectura no Brasil (ano 1, n2 1, out. 1921, p.32). A revista
inclui a classificagao do concurso, que Paulo Santos nao dd. Memoria ficou em primeiro,
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tém-se na Escola depois da frustrada reforma conduzida por seu ex-aluno, substituindo-o
como diretor, e d4 sequéncia a orientagio classicizante no ensino de arquitetura. Por suas
maos passou, provavelmente, Oscar Niemeyer, formado em 1934. Um pouco & margem
do argumento principal, o autor estabelece o fio de ligacdo entre o aprendizado arquitetd-
nico de sua geragdo e a tarefa histdrica que estavam convocados a desempenhar: transpor
esse limite, para completar o caminho da modernizagdo da disciplina. O papel do entdo
renegado professor fora, no fim das contas, fundamental no preparo da inquietacio reno-
vadora dos futuros arquitetos modernos — e ndo se deve descartar que dele retiveram
mais do que simplesmente a disposi¢io.

Tanto mais que Memdria transitava, ou transitou durante algum tempo, nos dois
pélos aparentemente antagdnicos, os estilos europeus € o neocolonial. Trabathando no es-
critério de Heitor de Mello, tinha familiaridade com o "estilo nacional" desde antes de
1920. Seu ex-chefe de ateli€, nas palavras de Paulo Santos, foi "um dos primeiros arqui-
tetos a adotar o Neocolonial que no ano da sua morte (1920) j4 tinha feito nesse estilo sete
projetos” (p. 90).

Quando se deteve na segunda década, ele nao mencionou estes projetos do arquite-
to; e agora sdo lembrados apenas de passagem, sem que os confronte com as afirmagoes
anteriores; ou ndo vé incompatibilidade entre eles e a alegada sobriedade dos anos 1910-
20, ou, mais provdvel, simplesmente ignora o problema. A parte o desencontro, resta o
fato que, ao remontar a histdria do movimento neocolonial, o autor volta no tempo, ¢
justamente a Heitor de Mello, o insuspeito representante da tradigio francesa. Isto con-
tradiz a hipétese do surgimento do estilo em termos de uma reagio aos estilos europeus,
como queria Licio Costa. A versdao de Paulo Santos apresenta este outro angulo da his-
téria do neocolonial, pondo & vista que, de inicio, no caso do Rio de Janeiro, ele nio
passava de um estilo complementar e secunddrio, e que, quando se impde, por volta do
final da década de 30, ele convive quase sem problemas com o0s estilos classicizantes, a
despeito do suposto conflito ideoldgico entre eles — ou, pelo menos, ambos os estilos

convivem, na pratica cotidiana dos arquitetos, na mesma prancheta.
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Registrada a pré-histéria, por assim dizer, do estilo, com Heitor de Mello, ele nota
que a personalidade marcante em sua ascensio nao foi Archimedes Memdria, nem muito
menos um arquiteto: "fot José Mariano Filho a alma do Movimento ¢ seu chefe virtual, a
partir de 1919-20, e quem o levou a adquirir aqui amplitude maior que em Sio Paulo. Em-
bora nio fosse arquiteto nem praticasse artes plisticas (médico de profissio) tinha a
témpera de um condoitieri, a que a riqueza posta a servi¢o do que chamava 'a minha causa’,
'a causa da nacionalidade', conferia ares de mecenas da arquitetura, facilitando que
dominasse rapidamente 0 panorama — seja através da palavra falada e escrita, seja pela
atuagiio direta junto aos arquitetos” (p. 90). Evidentemente, o estilo tinha conotagbes
nacionalistas desde cedo, mas estas estavam associadas mai$ ao pitoresco que a uma
grande causa; até em Ricardo Severo, o portugués que prega em S3o Paulo, a partir de
1914, o nacionalismo (brasileiro!) do estilo, hd um qué de nobre excentricidade no uso
do neocolonial. E José Mariano quem se d4 conta das potencialidades de sua absorgdo
pela cultura académica (talvez interpretando em chave conservadora o fermento
nacionalista das vanguardas literdrias e artisticas paulistas), e, elegendo os estilos
“estrangeiros” como o inimigo principal, transforma o estilo "brasileiro” em sinal da
emancipagio artistica do pafs. Muito disso, vé-se, serd absorvido pelos arquitetos,
principalmente pelos mais diretamente envolvidos pelo mecenato de José Mariano, como
Licio Costa. Mas seu dominio ndo € absoluto, e nem poderia ser diferente, pois ele ndo
age contra a mentalidade historicista dos académicos, e sim a favor desta, reforcando-a.
Eis porque o0s arquitetos, embora orbitando, durante algum tempo, em torno do mecenas,
oscilam entre a fidelidade ao neocolonial (supostamente incompativel com os estilos
europeus), patrocinado por este, e a fidelidade a sua prépria liberdade de escolha (dentro
de uma tradicio predominantemente européia), um dos fundamentos da composicio,
antes, do raciocinio académico. Daf as duas faces, insepardveis, da histéria do
movimento, a ideolégica (o0 conflito dos estilos "nacional® e “estrangeiros") e a
profissional (a convivéncia entre eles), das quais, pelas razdes 6bvias — a necessidade de

inventar nossa "autenticidade” artistica — deu-se preferéncia A primeira: mas se no relato
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de Licio Costa o epis6dio (2 primeira vista) esgota-se na reacdo aos "pseudo-estilos”
europeus, a descricdio de Paulo Santos revela, indiretamente, que o problema & mais
intrincado. Se ele também vé-se impelido, em fun¢do da necessidade de resguardar a
originalidade da nossa arquitetura moderna (segundo ele préprio gestada no neocolonial,
com a redescoberta das "constantes de sensibilidade" da arte brasileira), a dar énfase ao
conflito, ainda assim faz um relato relativamente imparcial dos acontecimentos (dando
inclusive noticia dos bastidores do oficio), deixando ao leitor a possibilidade de toma-los
em sua complexidade.

As principais realizacdes do movimento devem-se, segundo o autor do Quatro Sé-
culos, & intervencao pessoal de José Mariano, seja junto aos arquitetos, seja junto as au-
toridades responsdveis pela organizagio de concursos e construgéo de edificios publicos.
A escolha do neocolonial para alguns pavilhdes da Exposicdo do Centendrio da Indepen-
déncia, em 1922, "teria sido em parte devido ao clima eriado por José Mariano" (p. 90).
Pouco adiante acrescenta que a "conquista de posi¢cdes do Neocolonial fez-se através de
uma avalanche de concursos piiblicos de projetos que José Mariano patrocinou ele préprio
ne Instituto dos Arquitetos... ou interferiu junto ao Governo para que constasse do edital a
obrigatoricdade do estilo: Pavithiio do Brasil na Exposi¢do de Filadélfia (1925); idem na
Exposicio de Sevilha (1928); Edificio da Escola Normal (1928)... Participaram desses prélios
quase todos os principais arquitetos da época... Particular importincia teve o concurso para
2 Escola Normal (hoje Instituto de Educagiio) que demonstrou a adaptabilidade do estilo a
um edificio de porte monumental” (pp. 90-91). Entre os principais estio Licio Costa, pri-
meiro colocado nos concursos do Pavilhiio da Filadélfia e da Embaixada Argentina, além
de Angelo Brunhs (vencedor, com José Cortez, do concurso da Escola Normal), Souza
Camargo, Nereu Sampaio e Gabriel Fernandes, que acima encontramos participando, em
estilos classicizantes, de outros concursos da década.

Em 1926 José Mariano é nomeado diretor da Escola de Belas Artes, ampliando sua
acdo sobre os arquitetos, ¢ erige (ou tenta erigi-lo) o neocolonial em uma espécie de esti-

lo oficial da Escola; em 1930, no auge de seus poderes, faz do I'V Congresso Pan-Ameri-



Capitulo segundo Paulo Santos a2

cano de Arquitetos, realizado no Rio de Janeiro, local de celebragdo de sua causa: enfim,
o prestigio desfrutado pelo estilo entre piiblico e profissionais foi construido palmo a pal-
mo pelo aparentemente desinteressado mecenas, que ndo mediu esfor¢os nem meios para
impor suas idéias e controlar o movimento (nem para beneficiar-se de seu sucesso).

A trajetéria de Archimedes Memdria, pelo que podemos reconstituir das informa-
¢oes do autor, serve de contraponto 2 histéria triunfal do estilo — versdo provavelmente
criada pelo. préprio José Mariano, ¢ em parte retomada, mais tarde, por Licio Costa e
mesmo por Paulo Santos. Assumindo, com Couchet, a frente do antigo escritério de Hei-
tor de Mello, Meméria herdava uma posi¢do profissional invejdvel, que ndo iria arriscar
facilmente; se o triunfo do neocolonial fosse completo, ele certamente o adotaria de for-
ma irrestrita, 0 que ndo aconteceu. Os tnicos edificios nesse estilo dos dois arquitetos, de
que hoje temos noticia, sdo: o Pavilhdo das Grandes Industrias, da Exposi¢io de 1922
(reforma de uma auténtica construgio colonial, a Casa ¢ Arsenal do Trem), e a antiga
sede do Botafogo Futebol e Regatas, inaugurada em 1928". Para a Exposicdo de 1922,
projetaram ainda o Pavilhdo das Festas, em Lufs XVI (projeto iniciado por Heitor de
Mello, segundo Paulo Santos). Entre 1922 e 1928 (supondo que o projeto da sede do
clube date desse ano), desaparecem do movimento, Nos vdrios concursos da década de
20 em que o estilo era obrigatério, ou ndo participaram, ou classificaram-se mal (desses
concursos temos apenas, através de Paulo Santos, os nomes dos primeiros colocados). SO
em 1928 encontramos Memdria participando em um concurso (para a Embaixada Argen-
tina), com um segundo lugar, "em que Liicio Costa obteve o 1° lugar, com um trabalho cm
estilo Hispinico penetrado do espirito Neocolonial, e 42 (Florentino)" (pp. 93-94). Seu pro-
jeto, no entanto, era em estilo neocldssico. Ou seja, por volta de 1928, quando 0 movi-
mento nacionalista supostamente triunfava sobre o historicismo europeu, Memdria esco-
lhe o neocldssico para um programa nobre (a representa¢do diplomdtica, no Rio de Janei-
ro, de um pafs vizinho), deixando o neocolonial para uma sede esportiva. Além disso,

pelos exemplos dados por Paulo Santos ao longo do texto, nota-se a predomindncia dos

5UA data foi retirada do Guia do Patriménio Cultural Carioca. Bens Tombados, ¢it, p. 15,
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estilos classicizantes na obra do arquiteto. A derrota no concurso para o jovem ex-aluno,
tudo leva a crer, tem o dedo de José Mariano, principalmente por se tratar de seu mais
destacado protegido, e ndo constitui propriamente uma derrota dos estilos europeus, que
parecem ainda manter grande prestigio (o mesmo Liicio Costa, por precaugdo ou, quigd,
por gosto, apresentou no concurso um segundo projeto, em estilo florentino).

Em suma: 1. Memdria, talvez o mais renomado arquiteto da década de 20 no Rio
de Janeiro, e influente professor da Escola de Belas Artes, pouco interessou-se pelo mo-
vimento neocolonial, ou melhor, considerava-o um estilo dentre os demais, utilizande-o
somente para programas especificos (exposi¢des, sedes sociais campestres, etc., que tra-
dicionalmente sugerem fantasias estilisticas): isto mostra quando menos que o colonial
ndo era tio hegemdnico quanto pretendem nossos historiadores; 2. em concursos em que
nfio consta a obrigatoriedade do neocolonial, os estilos europeus estio sempre presentes
(talvez até em maioria), As vezes pelas mesmas mios (os projetos de Licio Costa para o
concurso da Embaixada Argentina sd0 um bom exemplo); € 3. s3o sempre os profissio-
nais mais jovens, via de regra formados na Belas Artes, a se destacar nos concursos
promovidos por Jos€¢ Mariano, justamente a quem ele procura atrair com seu mecenato
— mas mesmo estes nao abandonam a tradi¢@o européia (outra vez o exemplo de Licio
Costa ¢ significativo).

A histéria do movimento neocolonial, portanto, fica muito redimensionada quando
confrontamos as afirmacdes de Paulo Santos com os dados que ¢le préprio se encarrega
de nos trazer: o conflito dos estilos "nacional” e "estrangeiros”, embora nido seja de todo
falso, d4 uma idéia apenas parcial da arquitetura do Rio de Janeiro na década de 20. De
qualquer modo, pelos motivos apontados, € esta idéia que ficard no imagindrio dos arqui-
tetos: a comegar pelos protagonistas desses acontecimentos, principalmente Liicio Costa,
mas também Paulo Santos, para tornar-se, daf em diante, um dos mais repisados lugares-
comuns da historiografia da arquitetura brasiletra.

Resta, enfim, considerar um aspecto também muito repisado mas de fato pouco es-

tudado: como explicar que, supondo o sucesso € a aceitagdo generalizada do movimento,
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seus mais destacados representantes o abandonam justo no auge desse triunfo para defen-
der a arquitetura moderna, e mais ainda, renegando publicamente seu passado neocoloni-
al, como fez Lucio Costa? A questio ndo ¢ tao simples como parece, € vale a pena arris-
car uma hipétese, que envolve justamente a face menos conhecida dessa histéria, isto €, a
face profissional (dos métodos disciplinares especificos), parcialmente incompativel com
a outra, ideoldgica. E independente do acerto ou n3o de nossa hipdtese, ela serve como
ilustracdo das diferentes possibilidades de releitura dessa histéria que os dados do texto
de Paulo Santos permitem, 2 falta de pesquisas aprofundadas sobre o tema.

Nas palavras do autor, "Licio [Costa] era amige de José Mariano. Quando esteve na
Europa os dois se correspondiam afetuosamente. Por isso todos acreditavam e também José
Mariano que o seu ingresso na Escola seria a consagragfio do Neocolonial. Surpresa! Licio
abandona a situac¢iio privilegiada que suas vitérias em concurses publicos de projetos the
tinham granjeado e, influenciado pelas idéias de Le Corbusier, converte-se A corrente
moderna, de que serd no Brasil o principal doutrinador" (p. 103). A siibita conversdo tem
um qué de ato purificador. Licio Costa, um dos principais protegidos de José Mariano,
se ndo o principal, comprometera-se com os métodos de alcance nada cultural das agoes
deste. Ele conhecia, portanto, mais do que ninguém, os bastidores do neocolonial. Estes,
em vdrios sentidos, punham amarras ao pleno exercicio da autonomia intelectual reivindi-
cada pelo arquiteto no mundo moderno, do Renascimento em diante. A certa altura,
confrontando com o largo horizonte cuitural das vanguardas européias o horizonte
estreito dos pequenos compromissos necessdrios a sua pritica profissional, o discipulo de
José Mariano deve ter tomade consciénecia que esse caminho ndo oferecia perspectiva
alguma 2o futuro da disciplina: reivindicar seu papel de vanguarda, e eis o ponto central
de nossa hipdtese, implicava renegar os métodos de atvagdo profissional do movimento
liderado por seu protetor. Daf a enfitica negacao de qualquer continuidade imediata entre
a academia € a modernidade, e principalmente da influéncia do neocolonial sobre a
arquitetura moderna. A negacio do estilo significaria, assim, antes de tudo, a rejeigio

dos métodos burocriticos e oficializantes de seu antigo protetor, que eliminava o debate
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de idéias e reservava ao profissional uma fungdo subordinada, ou pelo menos retirava-lhe
quase toda liberdade de escolha (mais tarde utilizard métodos um pouco parecidos para
salvagnardar a hegemonia do modernismo). Tal negagdo teve como objeto néo s6 a
prépria arquitetura neocolonial mas, como vimos, todo o “ecletismo” dos "falsos
estilos”, do qual aquela também faria parte. H4 nisso uma feliz convergéncia entre a
necessidade de superar os entraves 2 livre atuagdo do arquiteto — a retomada de seu
papel de vanguarda intelectual — e a descoberta das “"verdadeiras” caracteristicas da
arquitetura nacional: & rejei¢ao do falso exercicio da profissdo corresponde a rejeigao da
arquitetura nacional falsa; & descoberta do verdadeiro papel profissional corresponde a
descoberta da arquitetura nacional verdadeira. Por sua proficiéncia, mas principalmente
pela escolha estilistica criteriosa e fundamentada, os momentos privilegiados, "radicais”,
da arquitetura académica também escapam da condenacao dirigida contra si mesmo por
Licio Costa. Ele parece preferir, ao contrdrio de Paulo Santos, que narra em miniicias o
episédio, o esquecimento das priticas profissionais que garantiram a ascensio do
neocolonial — sem prejufzo, todavia, da permanéncia da imagem ideoldgica (o conflito
"nacional”-"estrangeiro”) do movimento, nem muito menos dos efeitos praticos
resultantes da redescoberta cultural do pafs, itens fundamentais, segundo ele mesmo,
para a gestacao da nossa nova arquitetura.

No balango final do Quatro Séculos de Arquitetura, o saldo € bastante positivo. Em
relagiio ao periodo considerado, as trés primeiras décadas deste século, a autor apresenta
uma grande massa de informagdes, contribuindo significativamente para seu estudo; ele,
vimos, facilita ao leitor o acesso a muitos dos meandros e detalhes das vicissitudes arqui-
tetdnicas do periodo, e ndo apenas no caso especifico do neocolonial, mas de toda a ar-
quitetura académica. Contudo, no mais das vezes simplifica os termos dos problemas em
questdo, quase sempre com o propdsito de enquadrd-los no modelo evolucionista de par-
tida, comprometendo as novas possibilidades de andlise que seus dados mesmos ofere-
cem, e tornando necessdrio separar cuidadosamente suas interpretagdes uvm tanto apres-

sadas e esquemdticas da realidade histérica que se pretende conhecer. Mais importante,
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como veremos nos préximos capftulos, ao invés de procurar aprofundar as lacunas dei-
xadas pelo texto de Paulo Santos, os autores mais recentes (com uma ou outra excegio)
reeditaram muitas de suas simplificages — justamente, ¢ claro, quando se trata de expli-

car a "autenticidade" nacional do modernismo brasileiro.

3. Conclusao

A trajetdria de Paulo Santos € exemplar dentro do impasse metodoldgico que ainda
hoje caracteriza, e dificulta, as pesquisas de histdria da arquitetura no pafs. 1. Ele parte
dos mesmos problemas que moviam o pensamento de Liicio Costa (quando, lembre-se,
os textos principais deste ainda nao tinham sido publicados), encontrando de inicio a res-
posta na idéia do “espirito barroco” nacional, resposta em tiltima andlise divergente da de
seu ex-colega de curso na Belas Artes; 2. em seguida, descobre, por assim dizer, um
dado novo na constituigio da identidade artistica do nosso modernismo: o neocolonial,
responsdvel pela retomada recente, também em “espirito”, das "constantes de sensibili-
dade” presentes na arte brasileira do tempo da coldnia (as "constantes” parecendo ser
mais abrangentes que o "espirito barroco"); 3. essa descoberta, por sua vez, abre-lhe o
campo de estudo 2 arquitetura académica das trés primeiras décadas do século, da qual o
estilo histérico "nacional" é parte insepardvel; 4. enfim, ele estende os vinculos (indire-
tos) do modernismo com o neocolenial a todo o conjunto do historicismo académico (a
arquitetura “"de compromisso"), pondo-o mesmo dentro de uma sequéncia evolutiva que
culmina implicitamente na revolugdo formal moderna.

Todavia, apesar de todo o alargamento do horizonte histrico e de todas as novas
informacBes acumuladas, Paulo Santos nao ultrapassa os limites do modelo tedrico de
Liicio Costa, ainda que o altere parcialmente. Ele herda-lhe, em especial, o principio
evolutivo das formas arquiteténicas, embora em suas méos esse principio resuite, como
vimos, irreconcilidvel com a dltima versao das idéias do autor do Consideragoes.

Essa desigualdade entre o peso (cada vez maior) da pesquisa empirica ¢ a fragili-

dade histérica (insuperdvel) do modelo original € a marca distintiva do trabalho de Paulo
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Santos — e tal desigualdade, em maior ou menor propor¢do, pode ser encontrada em
toda a produgdo historiogrifica subsequente. Daf os altos e baixos de seus estudos: ora a
pressa interpretativa reduz os dados disponiveis a uma simples equagio evolucionista, ora
a descricdo factual, com frequéncia independente da interpretagdo geral, ou mesmo algu-
mas vezes contradizendo-a, revela dngulos pouco conhecidos ou valorizados dos acon-
tecimentos.

Nestas condigdes, o autor niio poderia resolver as questdes que seus préprios estu-
dos punham em evidéncia. Seguindo, desde o inicio, a pista do ¢lo cultural entre o lon-
ginquo passado da coldnia ¢ o modernismo, ele privilegia a conrinuidade, ou seja, os
elementos constitutivos da identidade "nacional” no conjunto da arquitetura brasileira. A
consequente revalorizagio do movimento neocolonial e, mais tarde, de toda a arquitetura
académica, resulta numa reviravolta sui generis: as vicissitudes arquitetonicas dos anos
1900-1930 decompdem-se numa série de estdgios preparatérios & introdugdo e pieno de-
senvolvimento da nova arquitetura, Essa outra histéria — a linha de continuidade natural
das formas, do inicio do século s vanguardas da década de 30 — conflita com a histdria
oficial do modernismo (o culto 2 absoluta novidade formal) & qual, todavia, fica justa-
posta no texto. A parte o simplismo evolucionista, a combina¢do continuidade-novidade,
em principio contraditéria, pde 2 vista a complexidade do problema, e dd o que pensar
(principalmente porque trata-se de um autor protagonista desses acontecimentos). Entre-
tanto, dentro de seu limitado horizonte teérico, Paulo Santos ndo tem os meios para en-
frents-lo adequadamente, ou melhor, sequer parece ter se dado conta da contradigdo.

A (despercebida) revisdo da histéria arquitetnica das primeiras trés décadas do
século, ensaiada no Quatro Séculos de Arquitetura, fol praticamente ignorada por seus
sucessores. Estes preferiram a facilidade das esquematiza¢Oes interpretativas, de moldes
evolucionistas, ao dificil trabalho de pesquisa, necessdrio ao apfofundamento dos temas
deixados em aberto pelo autor. Ndo é por acaso que a fortuna de Paulo Santos nio se
iguala A de Liicio Costa: ninguém, de nosso conhecimento, viu inieresse ou raziao em de-

senvolver a idéia da continuidade histérica, como evolugdo natural, entre a arquitetura
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académica e a moderna, nem muito menos em estudar os motivos que, contra a versao
modernista oficial, possibilitaram o surgimento de tal idéia.

Num ponto, porém, sua fortuna € insuperdvel: dele em diante, ninguém historiou a
arquitetura moderna brasileira sem destacar amplamente a influéncia — em "espirito" —
recebida do neocolonial. Sua breve histéria do movimento (o triunfo do estilo na década
de 20, a descoberta da identidade nacional, etc.) € também a base dos que o seguem na
interpretacdo. Essa idéia da influéncia, 2 semelhanca da posteridade do sistema de Licio
Costa (o préprio Paulo Santos ndo lhe reconhece o débito), também circula sem que sua
autoria seja identificada e a utilizagio reconhecida: as palavras do texto sdo tomadas co-
mo expressio fiel da verdade histérica, e dispensam comentdrios. Eis como reencontrare-
mos o autor na obra de Yves Bruand e Carlos Lemos.

H4 outro lado da fortuna de Paulo Santos, nfio relacionada 2 histéria da arquitetura
moderna. Nos estudos especificos do "ecletismo”, seus textos principais, Quatro Séculos
de Arquitetura e Arquitetura e Urbanismo na Avenida Central, sao frequentemente in-
vocados como testemunho de época, seja por sua avaliagao de conjunto do periodo, seja
como fonte de informagdes histéricas pontuais ou simplesmente como autoridade biblio-
grifica. Mas talvez por isso mesmo suas informages sdo consideradas indiscutiveis, sem
o cuidado de se checar sua veracidade histérica. Eis como o reencontraremos em Madrio

Barata e Giovanna del Brenna.
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Yves Bruand'

A validacio historiografica do programa teérico do modernismo

brasileiro

O método de pesquisa de Yves Bruand difere radicalmente do método praticado
pelos brasileiros, tanto daqueles que o antecederam, examinados nos capitulos anteriores,
quanto dos que lhe vieram depois, objeto dos proximos capitulos (com a parcial excegdo
de Giovanna del Brenna). A diferenca fundamental est4 em que ele pretende, antes de tu-
do, realizar um levantamento completo de seu objeto, a arquitetura moderna do pais. Ou
melhor, realizar um levantamento relativamente amplo e expressivo desta, posto que ele
mesmo reconhece o cardter em parte subjetivo da selegdo do material de pesquisa pelo
historiador, especialmente quando se trata de um estudo de longo alcance como este.

Para um historiador estrangeiro interessado na arquitetura contemporinea local
(atraido a ela, evidentemente, pela sua divulgagdo positiva no exterior) deve ter parecido
curioso que os préprios brasileiros ndo se tenham empenhado em catalogd-la sistemati-
camente, esmiucd-la em detalthes, enfim, escrever a histéria completa de seu sucesso,
interno e externo. Bruand inclusive observa, indiretamente, que o fendmeno (a auséncia

de estudos histdricos de maior fdlego pelos brasileiros) ndo se restringe a arquitetura

L' A tese de doutoramento do francés Yves Broand, L'architecture contemporaine au Brésil (Paris, 1971; a
tradugdio brasileira data de 1981), é o tinico manual disponivel para o estudo da arquitetura moderna do
pafs, e portanto tem larga difusfio. Além disso, conta a seu favor a qualidade da pesquisa documental que
lhe deu origem; a obra hoje & referéncia obrigatdria, e de relevo, na historiografia nacional. Atribuindo
aos anos 1900-30 uma série de acontecimentos — a reagio a um "ecletismo sem originalidade” e 2 redes-
coberta de uma cultura propria por parte dos arquitetos locais, através do movimento neocolonial — cujo
desfecho serd uma arquiteture modema de grande originalidade no plano internacional, Bruand colabora
para por em circulagio uma determinada imagem da arquitetura desse periodo, que interessa discutir,
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mais recente; sem desconhecer o apego nacional tanto pela sua arquitetura moderna
quanto pela sua arquitetura barroca do perfodo colonial, ele registra que esta iltima so
fora estudada recentemente (isto €, de forma sistemdtica), e por outro pesquisador fran-
cés’. A seu ver, podemos concluir, a situagdo o credenciava, dada sua formagdao como
arquivista na Escola des Chartes, a empreender a tarefa de estudar o periodo contempo-
raneo (entdo ainda A espera de tal estudo), sem que isto configurasse uma intromissdo
indevida de um pesquisador estrangeiro em outro pais.

De fato, Bruand apresenta ao leitor um utilissimo manual da histdria da arquitetura
contemporénea no Brasil, sem similar nacional e at€ agora insuperado. A simples realiza-
cdo deste € bastante salutar no contexto brasileiro, via de regra infenso as dificuldades do
trabatho do historiador. Isto nio significa dizer, entretanto, que o trabalho seja irrepre-
ensfvel. Em paralelo a tarefa de reunir uma amostra representativa e diversificada dessa
arquitetura, ele pretende também explicar sua feigdo singular, ou seja, o porqué da origi-
nalidade, em relagdo A norma européia, dessa criacao arquitetOnica. Este € o lado vulne-
ravel do Arquitetura Contemporénea no Brasil.

O raciocinio histérico de Bruand segue em boa medida uma perspectiva determi-
nista. Basta por exemplo notar que sua introduco intitula-se "O Meio Brasileiro € sua
Influéncia sobre a Arquitetura”. Eis um aspecto, nada desprezivel, que o autor francés
tem em comum com os brasileiros, ndo obstante separa-los a importincia atribuida (por
ele) & pesquisa histérica propriamente dita (levantamento das fontes, reunido sistemdtica
de documentos, rigor na selegio e organizagdo destes, etc). Tanto Bruand quanto Licio
Costa e Paulo Santos véem na arquitetura moderna o resultado de um processo evolutivo,
cujas etapas, teleologicamente, preparavam o caminho para o surgimento da arquitetura
moderna, O qual, no entanto, era obstaculizado pelo "ecletismo” (melhor dizendo, a con-

tinuidade académica das primeiras décadas deste século), que precisava ser superado para

2 Justificando a escolha de seu objeto de pesquisa, Bruand aponta entre suas razdes a "constatagiio de que a
arquitetura brasileira $6 conhecera dois grandes periodos de atividade criadora: o da arte luso-brasileira dos
séculos XVI e XVIIL, estudado por Germain Bazin numa tese recente, € o periodo atual, abordado apenas
superficialmente em publicacdes de cardter documental” (p. 7). Note-se que “arte tuso-brasileira dos séculos
XVII e XVIIT" significa A Arquitetura Religiosa Barroca no Brasil (titulo do estudo de Germain Bazin).
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que as determinagoes histéricas contempordneas pudessem entdio frutificar (esse determi-
nismo, um tanto paradoxalmente, é por assim dizer relativo: ele precisava ser redesco-
berto). Assim, a despeito de realizar uma pesquisa abrangente, ségundo um procedimen-
to desconhecido entre nés, ndo surpreende que Bruand aproxime-se — e muito — dos
brasileiros na explicacdo dos fatos por ele descritos.

Em outra palavras, se por um lado Bruand realiza um levantamento abrangente de
dados, organizando-os de forma sistemdtica, por outro ele compromete ¢ rigor do méto-
do por adotar uma perspectiva tedrica por demais estreita — o partido modernista € ©
preconceito em relagdo & arquitetura académica — largamente difundida na historiografia
internacional, e que ele encontra em boa parte reproduzida na historiografia local: o pa-
rentesco de idéias vem ao encontro da intengiio de explicar as razdes da originalidade da
arquitetura brasileira, e ele finalmente fard seu (a seu modo) o modelo histérico nacional
criado especialmente para dar lustre &s singularidades artisticas do pais’.

Se os altos e baixos dessa combinacio (pesquisa histérica abrangente e perspectiva
teGrica enviesada) podem ser percebidos ao longo de toda a obra, o primeiro capitulo,
"Os Estilos Histéricos", é o mais comprometido: nele o autor pretende encontrar o tio
procurado germe da originalidade formal da futura arquitetura moderna brasileira na su-
posta rea¢do nacionalista do movimento neocolonial 2 um "ecletismo decadente” de pro-
cedéncia européia. E Bruand precisa demonstrar, portanto, que esse ecletismo € "deca-
dente" e que o neocolonial, se pertence formalmente a ele, jd tem um espirito moderno.
G esta em sintese a tarefa a que se propde o autor quanto ao periodo que nos interessa

diretamente em seu estudo.

1. A "contribuicio teérica" de Licio Costa segundo Yves Bruand

O débito de Bruand com os autores do pafs € considerdvel. Toda sua avaliagao de

3 A idéia do comprometimento da novidade metodoldgica trazida por Bruand seja pelos preconceitos his-
toriogrificos internacionais, seja pela adogiio da perspectiva tedrica dos brasileiros, é de Jorge Coli, a
quem agradego pela sugestio.
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conjunto da arquitetura brasileira deriva de Liicio Costa, com o qual em parte ele se
identifica expressamente. Embora no plano especifico da periodizagdo dos anos 1900-
1930 ele fique mais préximo da versdo de Paulo Santos (que afinal descrevera o periodo
de maneira bem mais minuciosa que Licio Costa), de forma geral seu pensamento pren-
de-se diretamente ao do principal tedrico do nosso modernismo.

A adesdo de Bruand a Liicio Costa ndo € entretanto incondicional. Ao contrério, €
pontuada por uma série de restri¢Ses 2 teoria da arte deste; ele faz uma grande triagem
nas idéias do brasileiro, de modo a separar-the os aspectos que lhe parecem positivos ou
negativos. Feitas as contas, percebe-se que as reservas do autor francés dirigem-se ao
exame, por Licio Costa, da arte e arquitetura no plano internacional, enquanto ele acata
tal e qual suas palavras sobre a arte do pafs. Ora, como no modelo histérico do nosso
arquiteto moderno os dois planos (reflexdes sobre a teoria da arte e valoriza¢do do pas-
sado artistico nacional) a partir de um certo instante sobrepdoem-se para constituir uma
explicagdo inteiramente nova do modernismo local, dissocid-los significa praticamente
perder de vista sua razao de ser. Ao refutar a teoria exposta no Consideracdes sobre Arte
Contempordnea, de 1952, Bruand volta-se para os primeiros escritos, de combate, de
Liicio Costa, tomando-os como a iiltima palavra deste sobre nossa histéria arquitetonica.
A Bruand escapam assim as modifica¢des no tempo da perspectiva histdrica do autor do
Consideracdes, que, acompanhando os novos acontecimentos, torna-se cada vez menos
esquemdtica e mais refinada. Seu Licio Costa € o Liicio Costa que advoga um funciona-
lismo artistico bastante estreito e, principalmente, como ficard claro adiante, o que con-
dena em bloco o "decorativismo” académico: ndo por acaso € aquele que coincide com
seus prdprios preconceitos histéricos.

Bruand dedica algumas pdginas exclusivamente a0 exame da "contribuigio tedrica”’
de Liicio Costa. Invertendo a cronologia, ele parte do mais elaborado Consideracdes para
chegar aos mais significativos dos primeiros textos do autor, O Aleijadinho e a Arquite-

tura Tradicional, de 1929, e o Documentagdo Necessdria, de 1937, A sequéncia, como

s Cf Yves Bruand, Arguitetura Comtempordnea no Brasil, Sio Paulo, Perspectiva, 1981, pp., 11%-124.
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ja observado, conduz da refutacdo da teoria universal da arte daquele, aparentemente
pouco relacionada com a explicagdo da histéria arquitetdnica do pais (a ndo ser no caso
explicito da arquitetura moderna), a uma apreciagdo de todo favordvel as idéias contidas
nos escritos iniciais do arquiteto.

Do Consideracdes sobre Arte Contempordnea, e de uma ou outra passagem desses
mesmos anos, Bruand conclui que Licio Costa sempre se interessara pelos problemas
estéticos, € que para ele a arquitetura sempre se definira antes de tudo como uma arte
pldstica, apesar da importincia concedida aos aspectos técnicos € sociais. "Uma inclina-
¢iio natural fez com que se voltasse para essa questio {estética] desde sua juventude, quando
ingressou na Escola de Belas Artes. Para Licio Costa, o estilo neocolonial nio fora uma
questio de moda, mas sim um esfor¢o consciente de regeneraciio de uma arquitetura deca-
dente” (p. 120)’. Confrontando o brasileiro com Le Corbusier, ele o vé fiel as prescri-
¢Bes sociais e técnicas do mestre franco-sui¢o, e relativamente independente no setor
estético, para o qual pretendia uma contribuicdo particular.

A essa "inclinagio natural” soma-se a "tendéncia natural do cardter brasileiro [a]
encarar permanentemente as questies em discussio sob o ponto de vista filoséfico; a
procura de uma explicacio abrangente, expressa em termos dialéticos e que permita
conclusdes simples, é uma preocupaciio quase que sistemdtica nesse pais. Assim, nio
surpreende ter Licio Costa tentado elaborar uma verdadeira teoria sobre a evolugiio das
artes, desenvolvida com espirito semelhante a0 das brilhantes construgdes intelectuais de
Wolftlin, Eugenio D'Ors e Henri Focillon™ (p. 121).

A teoria do arquiteto brasileiro €, portanto, "apesar de sua importincia... muito dis-
cutivel no conjunto e especialmente nos detalhes" (p. 121). Aqui Bruand estd apontando as
visfveis deficiéncias da historiografia nacional, para o que a participagdo de Liicio Costa
é decisiva: a predile¢io por esquemas interpretativos abstratos € simplificadores, frente

a0s quais a pesquisa histérica é ndo sé desnecessdria (dado que ndo h4 hipéteses a veri-

5 As indicagdes de pdgina entre par@nteses, daqui em diante, referem-se sempre a Yves Bruand,

Arquitetura Contempordnea no Brasil, cit.
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ficar) como pode inclusive atrapalhar (abalando as certezas pré-estabelecidas). Ele nio
tem, assim, nenhuma dificuldade em desmontar as idéias contidas no Consideracoes,
Mas em nenhum instante ele atenta que estd em jogo, mais do que uma nova teoria da
arte, a constru¢do de um fundamento histérico para a singularidade arquitetdnica na-
cional, fazendo-a participar, na qualidade de sintese das tradigdes opostas, das grandes
linhas mestras da histéria da arte.

Ele toca na questao quando nota que, se Licio Costa tivesse analisado a arquitetura
contemporinea em escala mundial, "como fizera para a arquitetura do passado, € niio ape-
nas em escala brasileira” (p. 122), ele teria se dado conta da persisténcia da corrente or-
ginica na arquitetura moderna, através de Wright e Aalto, entre outros. Estes, segundo o
autor, teriam prolongado a dualidade "orginico-funcional"/"pldstico-ideal” até o presente
-— © brasileiro a pretendia j4 superada pela liberdade espacial engendrada pelo concreto
armado (para Bruand, entdo, o problema — um deles — do Consideracdes nio estd em
postular a dualidade, mas em queré-la extinta), E bem provdvel, de fato, como este o
afirma, que ao apresentar indiretamente Le Corbusier {(sem nomed-lo), como a sfntese
das tradi¢des opostas-complementares do passado arquitetdnico, Licio Costa objetivasse
desqualificar a tendéncia oposta, por elimind-la ostensivamente da histéria. Mas este ndo
era o alve principal das construgbes imagindrias do autor, ou pelo menos era apenas um
dentre eles; seu intuito maior, como vimos no primeiro capftulo, era justificar historica-
mente as criagdes dos nossos arquitetos modernos, defendendo-os das acusasdes de gra-
tuidade formal. Bruand em nenhum momento dd-se conta disso.

O principal motivo para tanto estd, tudo indica, em que o autor francés quer ver
nas palavras do arquiteto uma fundamentagfo histérica de sua prépria obra, € ndo, como
é relativamente claro, do conjunto da producio dos anos 40 e 50, em especial a obra de
Niemeyer. Segundo ele, "nesta ultima [a atividade prdtica de Licio Costa], nfio hd o espera-
do equilibrio entre a corrente orginico-funcional e a pl.’lstico-ideal. Aqui, a célebre fusiio
dos dois conceitos que teria sido obtida na nova arquitetura ¢ apenas iluséria, prevalecendo

claramente a segunda tendéncia estética... Assim, € perfeitamente Idgico que a arquitetura
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de Licio Costa esteja, em termos estéticos, nitidamente orientada e se integre na tradi¢io
clissica da Europa Meridional, visando sempre a obtencdio final de uma forma plistica que
encante pela clareza e pureza” (pp. 122-123).

Restringindo o alcance da evolug¢@o da arte esbogada por Liicio Costa ao puro e
simples propdsito de afirmar a hegemonia contemporanea do conceito "pldstico-ideal” (e
uma vez descartada a possibilidade da sintese moderna, advogada pelo brasileiro, dos
dois conceitos artisticos do passado), Bruand pode estabelecer uma continuidade absoluta
entre o texto de 1952 e os jd referidos O Aleijadinho e a Arquitetura Tradicional, de
1929, e o Documenta¢do Necessdria, de 1937. A exposi¢do muito mecinica da inter-
pretagao funcionalista do passado, a par da visdo também estreitamente funcionalista da
arquitetura moderna, visiveis nestes escritos, foram tomadas por ele simplesmente como
uma manifestagdo da "inclinagdo cldssica” do arquiteto, bem como de seu interesse cons-
tante pelos problemas estéticos, ambos identificados no Considera¢des — ignorando todo
o teor de simplificacdo histérica daqueles, e também a distincia entre eles e este dltimo,
fruto de uma considerdvel ampliacdo do modelo historico funcionalista de partida.

Dessa leitura em parte reducionista e em outra parte pouco atenta de Licio Costa,
resulta um retrato apenas pela metade do pensamento deste: "A primeira vista, pode pare-
cer que ocorre uma contradi¢iio entre a inclina¢io cldssica de Licio Costa e seu apego a ar-
quitetura luso-brasileira, vinculada guase que sistematicamente ao movimento barroco. Isto,
no entanto, niio procede, por uma razio muito simples: a arquitetura colonial portuguesa ¢
na verdade apenas parcialmente barroca e nfio sfio justamente esses (ragos que agradam a
Licio Costa... O que Licio Costa efetivamente aprecia na arquitetura civil luso-brasileira é
sua simplicidade e pureza” (pp. 123-124).

Bruand parece ignorar a compara¢ao feita por Licio Costa, em mais de uma opor-
tunidade, entre o Aleijadinho e Niemeyer, quando estes sao apontados como os dois gé-
nios da arte nacional, um representando o apogeu da arte da coldnia, e o outro da moder-
na. O alegado gosto exclusivo pela "simplicidade e pureza" da arquitetura civil da cold-

nia, e sua rejeicao ao barroco, € retirado de O Aleijadinho e a Arquitetura Tradicional,
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qtje & chamado a confirmar, em nota, a afirmacdo’. Isto &, € retirado justamente de um
dos primeiros textos do arquiteto, no qual a intengdo de polémica o levou a desqualificar
a obra arquitetdnica do artista mineiro. Posteriormente, ele ndo apenas reve essa posigdo,
como faz do Aleijadinho um tema absolutamente central de suas teorias sobre a vida ar-
tistica nacional; é curioso que isto tenha passado despercebido a Bruand. Se o autor fran-
cés tem razio quanto as preferéncias manifestas por Liicio Costa em sua prépria obra, ele
confunde a inegdvel "inclinagio cldssica" pessoal e profissional deste com sua fundamen-
tagdo histérica do modernismo brasileiro, ou antes, de Niemeyer e alguns outros colegas
cariocas — cuja explicagfio passa pela revalorizagio do barroco colonial, parte indispen-
sével 2 pretendida sfntese moderna do nosso passado artistico’.

Tudo somado, o modelo histérico de Lucio Costa, construido em sucessivas reela-
boragdes para superar o funcionalismo ainda mecénico de partida, e englobar as novas
realizacdes arquitetdnicas nacionais, fica reduzido, no Arquitetura Contemporénea no
Brasil, A sua equacio mais simples. Para Bruand, a preferéncia pela "simplicidade e pu-
reza" da arquitetura civil da colonia € o fio condutor de todo o pensamento e obra do ar-
quiteto, da fase neocolonial & moderna: “Como vimos, desde sua fase neocolonial, ele vin-
ha se empenhando em reencontrar essas qualidades tradicionais da arquitetura portuguesa,
preservadas integralmente nas colonias. Mesmo depois de ter-se convertido ao racionalismo
de Le Corbusier, preserva essa preocupaciio; o cardter perfeitamente funcional e légico
dessa arte antiga prestava-se, alids, a uma aproximagiio com o movimento moderno” (p.
124), Ou seja, para o autor francés, é a "descoberta” (note-se: atribuida a um periodo
anterior 4 prépria conversido do brasileiro a0 movimento moderno) da funcionalidade da
“arquitetura tradicional" a origem e o acerto das reflexdes e realizagbes de Licio Costa.

Essa "descoberta® conduz ao programa de estudo proposto, € j& iniciado, no

5 Cf. Arquitetura Conrempordnea do Brasil, cit., p. 123, nota 17.

? Um pouco antes (4 p. 120}, o préprio Bruand observara que Liicio Costa pds-se profissionalmente em se-
gundo plano para deixar a lideranga do movimento moderno a Niemeyer; se isto vale como sinal do reco-
nhecimento do talento do ex-colaborador, vale também como indicio de que suas reflexdes visavam
menos a auto-valorizagio que a valorizagio dos colegas e, em especial, do novo Aleijadinho. Bruand
perde de vista este aspecto fundamental das construgGes tedricas do brasileiro a partir da década de 40.
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Documentacdo Necessdria; nele "Licio Costa concluira estar a arquitetura brasileira
tradicional muito mais préxima do que se supunha da arquitetura contemporinea;
descobrira que os verdadeiros problemas arquitetdnicos tinham sido percebidos ¢ resolvidos
com bom senso pela arquitetura colonial” (p. 124).

Concluindo: Bruand ndo s6 reduz a andlise da arquitetura do pais, pelo autor bra-
sileiro, aos aspectos funcionais mais visiveis, quanto os reconhece como critério historio-
grifico, ou iguaimente, como critério de valor artistico, avalizando e filiando-se ao rotei-
ro esquemdtico da histéria arquitetdnica nacional do primeiro Liicio Costa. Ele ndo hesita
em fazer sua a "verdadeira” sequéncia histérica da arquitetura brasileira estabelecida no
artigo de 1937: 1. a arquitetura "tradicional” dos mestres anénimos da colbnia, expressao
formal das imposi¢Bes do meio, prolongada até o inicio do século XX pelos mestres-de-
obra portugueses; 2. o intervalo "académico-decorativo” dos estilos histéricos importa-
dos, interrompendo-a; € 3. 0 movimento moderno, que enfim reata o fio da verdade fun-
cional, caracteristica do "espirito" da nossa arquitetura,

Embora isto v4 de encontro a seu pressuposto de partida — a existéneia de dois
grandes periodos de atividade criadora da arquitetura nacional, o barroco-rococé da co-
16nia e 0 modernismo —, Bruand resolve facilmente a questdo. A solugdo estd uma vez
mais na separa¢do dos problemas: o barroco tem seu dominio na arquitetura religiosa e a
arquitetura "tradicional” o tem na civil. Esta ultima lhe parece "fonte de inspiragiie segu-
ramente mais interessante do que os edificios religiosos, para um arquiteto contemporineo”
(pp. 123-124). O barroco ¢ o barroco, com lugar assegurado na histéria da arte, ¢ a ar-
quitetura “tradicional”, "funcional" e "16gica”, a despeito de sua simplicidade artistica, ¢
exemplo aos profissionais do nosso século; um ndo exclui o outro, € o interesse de cada
um depende do dngulo em que se os considera.

H4, em Bruand, algo de esquizofrénico nessa atribui¢io de valores a arte do perio-
do colonial: o barroco religioso, que "jamais se impds de modo absoluto, a niio ser no
campo da decora¢io” (p. 123), tem um valor artistico em si, independente seja de

qualquer consideragio funcional, seja de sua inatualidade estilistica, enquanto o valor da
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arquitetura civil reside unicamente em sua funcionalidade histérica, e portanto nas
possibilidades de sua parcial recuperagdo pela arquitetura funcional moderna — essa
esquizofrenia conceitval, de resto, ndo € de todo estranha a0s nossos arquitetos-
historiadores filiados ao modernismo, desde pelo menos a reabilitagdo do Aleijadinho.

Quanto aos séculos XIX e XX, ele segue inteiramente o figurino da evolucgo linear
dos acontecimentos: a arquitetura académica dos anos 1900-1930 ndo passava de uma
manifestagio "decadente", A qual opuseram-se, cheios de razio, os movimentos neocolo-
nial ¢ moderno, para reviver a criagio arquitetonica de "cardter local”.

O autor, no fim das contas, encontra reproduzido nos textos de combate do jovem
Licio Costa a mesma esquematizagio anti-académica difundida na historiografia interna-
cional no momento em que escreve, historiografia que estd, bem analisado, na origem de
seu préprio horizonte critico’. Com a vantagem adicional de que o brasileiro ji traduzira
as palavras de ordem anti-historicistas do movimento moderno em termos locais, conde-
nando o "decorativismo de fundo académico” da nossa arquitetura das primeiras décadas
deste século, exatamente quando valorizava a arquitetura "tradicional” dos séculos ante-
riores. Lendo o arquiteto a partir dest.e ponto de vista tnico e, porque nao dizer, estreito,
ele niio pode ou nao quer perceber as consequéncias em dmbito nacional da evolugdo
histérica da arte exposta no Consideragcdes, como também as novidades na abordagem da
arquitetura académica introduzidas por Licio Costa no Depoimento de um Arquiteto
Carioca, de 1951,

Bruand, nao querendo enxergar a reviravolta das reflexdes do dltimo Liicio Costa,
ignora também, ou simplesmente ¢ desconsidera, o novo tratamento bem mais nuangado
da arquitetura das trés primeiras décadas deste século. Mada interessado nesta reavalia¢do
da arquitetura carioca dos anos 1900-30, nem no posterior histérico ainda mais favordvel
do Quatro Séculos de Arquitetura, de Paulo Santos, Bruand, em seu capitulo inicial, "Os
Estilos Histéricos", repassa o tema rigidamente, sem esconder uma certa aversao por ele.

Limita-se a desdenhar o "ecletismo" segundo os moldes anti-historicistas da critica entio

§ A observagdo € de Jorge Coli.
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corrente. Se destaca alguns edificios de Heitor de Mello, a quem Licio Costa demonstra
alto apreco no Depoimento (com implicagOes histéricas de grande interesse, como vimos
no primeiro capitulo), o faz apenas por considerd-lo o melhor exemplo de uma arquite-

tura fiel aos modelos europeus, e portantoc nem um pouco original.

2. Os "Estilos Histéricos" no Arguitetura Contempordnea no Brasil

O capfitulo de Bruand dedicado aos estilos histéricos € em grande parte uma cola-
gem de idéias retiradas de Liicio Costa (melhor: do primeiro Liicio Costa) € de Paulo
Santos. A elas, veremos, ele superpde uma interpretagio pessoal, adaptando-as & seus
propésitos — cujo resuitado € uma avaliagdo bem mais superficial, em relagao a estes
seus precursores, da nossa arquitetura académica. De Licio Costa, vimos, ele retém a
esquematizagio de conjunto da arquitetura brasileira e, em consequéncia, ¢ principalmen-
te, a depreciagdo do "decorativismo" historicista. De Paulo Santos. cle absorve, especial-
mente, a simpatia pelo neocolonial (bem como a defesa da influéncia do movimento so-
bre a arquitetura moderna), e a organiza¢io em sequéncia evoluitva, década a década,
dos anos 1900-30, que culmina no modernismo. Mas alterando o sentido da evolugio,
pois sob certos aspectos Paulo Santos aproxima academia ¢ modernismo, enquanto Bru-
and rejeita a priori (como o jovem Liicio Costa) qualquer parentesco entre ambos.

A primeira parte do Arquitetura Contemporénea no Brasil tem por titulo geral "De
um Ecletismo sem Originalidade 4 Afirmacfo Internacional da Nova Arquitetura Brasi-
leira (1900-1945)". O primeiro capitulo desta primeira parte € intitulado "Os Estilos His-
téricos”; o segundo, "As Premissas da Renovagio (1922-1935)". A partir do indice, o
leitor jd fica informado que, para o autor, os "Estilos Histéricos" — espremidos entre a
auséncia de originalidade ¢ as premissas da renovagdo — nao tém valor estético nem
guardam relagdo alguma com a renovacdo, cujas premissas devem ser procuradas em

outro lugar.
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Convite a pular o capitulo e passar direto 2 arquitetura contemporénea’ Nao exa-
tamente. O primeiro capitulo tem dupla finalidade. O propésito inicial, obviamente, é
demonstrar a falta de originalidade do "ecletismo" brasileiro, item necessario para a
montagem do pano de fundo "negativo"", que, gestando seu oposto, prepara as condi-
¢Oes de implantagio do movimento moderno. Mas ¢ também preciso apontar o germe
dos futuros desenvolvimentos, uma vez que uma arquitetura original ndo poderia brotar
de solo totalmente estéril: o neocolonial entra como um fator determinante na constitui-
¢ao das qualidades arquitetoénicas do pais.

Considerando-o em face dos autores precedentes, verificaremos entdo que, de um
lado, Bruand dA um (grande) passo atrds quanto aos estilos histéricos e, de outro, um
passo adiante (mas sem sair da superficie do problema) em rela¢do a0 neocolonial. E, co-
mo espera-se deixar claro, muito do perfil histérico superficial, e mesmo simplista, sob
que a arquitetura dos anos 1900-1930 € hoje via de regra conhecida deve-se mais & ima-
gem dela divulgada por Bruand que aos estudos j4 em si precdrios de seus precursores,

O passo atrds, fato ja sublinhado, significa um retorno a visdo puramente anti-aca-
démica dos primeiros anos de afirmac¢do do modernismo, visio em parte jd superada pe-
los préprios modernos, seja no Depoimento de Liicio Costa, seja no Quatro Séculos de
Paulo Santos. Bruand nfo apenas ndo o leva em consideragio, como faz questio de des-
qualificar genericamente toda o periodo: "O panorama oferecido pela arquitetura brasilei-
ra por volta de 1900 nada tinha de animador. Nenhuma originalidade podia ser entrevista
nos numerosos edificios recém-construidos, que niio passavam de imitacdes, em geral medio-
cres, de obras de maior ou menor prestigio pertencentes a um passado recente ou longinguo,
quando niio eram meras cépias da moda entio em voga na Europa. Ora, essa evolugiio s6
foi se acentuando durante as primeiras décadas do século XX" (p. 33). Com estas palavras

abre-se o capitulo "Os Estilos Histéricos”; a maior parte de suas piginas resume-se, por-

* Bruand diz preferir arquitetura contempordnea, como acepgio cronolSgica, a arquitetura moderna,

utilizada pelos arquitetos, por esta implicar um jufzo de valor,
10 "Portanto, o ecletismo que dominou plenamente as construgiies particulares e, em menor grau, os edificios
piblicos, era por sua prdpria natureza um fato profundamente negative” (p. 33).
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tanto, & exemplificacdo dos estilos ja previamente desqualificados.

O passo adiante estd, ndio na importancia atribuida ao neocolonial, que é comum,
de maneiras diferentes, aos trés autores, mas em considerd-lo parte essencial na criacio
da nova arquitetura, e, mais ainda, na énfase no papel formador do movimento: "Mais
importante entretanto € o fato de alguns pioneiros da nova arquitetura brasileira (Licio
Costa, Attilio Correa Lima, Paulo Antunes Ribeiro, Raphael Galviio ¢ outros) terem
passado por uma fase neocolonial antes de se tornarem discipulos de Le Corbusier... Até
mesmo Niemeyer, que sempre recusou tomar de emprétimo formas do passade, jamais
renegou a influéncia difusa que a arte colonial teve sobre ele, em consequéncia do ambiente
que o cercava" (p. 38). E conclui: "Por conseguinte, por mais estranho que possa parecer,
a priori, o estilo neocolonial constituiu-se numa transiciio necessdria entre o ecletismo de
cardter histérico, do qual era parte intrinseca, ¢ o advento de um racionalismo moderno,
cuja origem foi a doutrina de Le Corbusier, mas cuja grande originalidade local niio pode
ser questionada” (p. 58). Se para Paulo Santos hd "constantes de sensibilidade" inatas,
aproximando passado e presente, despertas pelo neocolonial, para Bruand este € fruto do
clima de inquietagao cultural dos anos vinte, formando a gerag¢io dos futuros modernos
dentro de uma nova mentalidade. No raciocinio do autor, o movimento, "simbolo da
tomada de consciéncia nacional” (p. 58), ¢ peca imprescindivel para o salto, por outras
vias inexplicdveis, de um panorama mediocre a uma criagdo arquitetdnica atual e com
inflexdo brasileira. A solugdo € sem divida audaciosa, por vincular indissoluvelmente o
imagindrio moderno ao estilo de origem académica, se bem que o passo adiante quanto a
este ultimo derive do passo atrds em relagdo ao historicismo como um todo: o avango
critico, no final das contas, € mais aparente que real, ¢ nfio tem desenvolvimento. Em
todo caso, visto apenas sob esse aspecto, Bruand vai mais longe que seus antecessores, ¢
quase pde o neocolonial dentro da nova arquitetura — vai mais longe ao estabelecer um
nicleo mental comum a ambos, independente inclusive da oposicio modernismo-

"ecletismo decadente", uma vez que o estilo pertence formalmente a este dltimo".

"' A independancia surge porque a oposigio arte nacional-imitagio européia, que determina a oposigio
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Apesar da novidade, também aqui, & semelhanca da "personalidade nacional” de
Licio Costa e das "constantes de sensibilidade” de Paulo Santos, a transi¢do do movi-
mento académico nacionalista ao modernismo de "cardter local” dd-se em abstrato, no
plano de uma suposta cultura genérica que paira sobre toda a produgfo intelectual (e nela
incluindo tacitamente o neocolonial}. Bruand em nenhum momento desce ao dominio da
pratica e dos métodos profissionais vigentes. Se evita explorar a hipétese (dada por ele
como certa) que havia uma mentalidade sob certos aspectos comum as concepgoes arqui-
tetdnicas académica ¢ moderna, € para ficar com uma solugdo fécil problema, pondo a
perder as muitas consequéncias histéricas que seu passo a principio audacioso permitiria
— pois em Ultima andlise este vai de encontro a seu preconceito anti-académico de par-
tida. Limitando-se a retomar o tema da transi¢cdo na esfera de uma cultura genérica, ele
pode fechar o capitulo, justamente no neocolonial, como se nada interferisse na sua de-
monstra¢do tanto do valor "negativo” do "ecletismo” brasileiro quanto da ruptura total

com esse passado levada a efeito pelos modernos.

No Arquitetura Contemporinea no Brasil, a Escola Nacional de Belas Artes €,
portanto, no seu conjunto, um dos componentes do panorama nada favordvel das primei-
ras trés décadas deste século. Nem a Escola distingue-se, no texto, por uma arquitetura
particular, nem tampouco pela formac3o de alguns dos principais arquitetos do periodo.
Se em um tnico caso ¢la aparece com maior destaque, por ocasido de uma alegada “"con-
versdo” de seu ensino de arquitetura ao neocolonial, em 1925, € porque Bruand pretende
que o academismo Belas Artes capitula frente ac movimento, cedendo-lhe o lugar (quan-

do é evidente ter a academia absorvido mais este estilo).

modernismo-"ecletismo”, neste tnico caso nfio coincide por inteiro: o neocolonial ndo € de todo deca-
dente, nem ¢é ainda verdadeira criagho nacional. Essa dupla personalidade do estilo, meio acaddmico e
meio pré-modemno, cuja origem remonta a Liicio Costa, passando por Paulo Santos, ¢ certamente o ponto
alto deste capitulo de Bruand, apesar da superficialidade com que o problema ¢ tratado. Carlos Lemos,
depois dele, e talvez mesmo por causa dele, transfere totalmente o neocolonial para o campo da moder-
nidade, fazendo entdo coincidir os dois pares de oposiclo: ao invés de desenvolver criticamente a questio
aberta pelo autor francés (como seria de se esperar), ele a repde nos termos pouco adequados da oposigio
arte nacional-modernismo/imitacio-"ecletismo". :
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O papel da instituicdo, desde os tempos da antiga Academia Imperial, resume-se,
no ponto de vista de Bruand, A reprodugio e difusio dos modelos franceses no Brasil.
Ele d4 como pacifico que o ensino Belas Artes € varrido, junto com os estilos histéricos,
pelo modernismo.

Nio obstante, ele toca diversas vezes na relagdo existente entre a Escola e os arqui-
tetos que estiveram igualmente do lado académico e moderno. Na introdugio, afirma que
a ascéndéncia cultural francesa da Belas Artes teria facilitado e até predisposto a influ-
éncia da obra e da personalidade de Le Corbusier: "era também a Franca a tnica opciio
dos que desejavam trilhar novos caminhos libertando-se do jugo do academicismo” (p. 26).
No caso do neocolonial, o vinculo, apesar de ndo estar explicito, € mais direto: a lista de
Bruand dos "pioneiros da nova arquitetura brasileira” que tomaram parte no neocolonial,
acima transcrita, € constituida exclusivamente por formados na Escola (embora o autor
nada afirme a este respeito, a relagdo pode ser verificada em seu préprio texto). E dos
nomeados, dois deles, Licio Costa e Raphael Galvdo, diplomaram-se antes da suposta
"conversdo” do ensino ao neocolonial, isto €, diplomaram-s¢ em plena vigéncia do his-
toricismo europeu.

O tratamento dispensado aos estilos histéricos, no conjunto, vai em outra direcdo.
Bruand nio vé€ motivos para individualizar qualquer caracteristica especial Belas Artes na
arquitetura de extragdo francesa, nem muito menos para atribuir-lhe qualidades que a dis-
tinga do contexto geral "negativo” da época. Como também nao yé motivos para ampliar
e aprofundar a quest3o, nem ainda para chamar a atengéo do leitor a ela. Porém, no ba-
lango do capitulo, boa parte dos edificios comentados pele autor, € em dmbito carioca a
quase totalidade deles, € de autoria dos arquitetos de formagdo Belas Artes, seja na con-
dig¢do de ex-aluno da Escola, seja_na condigéo de professor, como Morales de los Rios,
treinado na Ecole de Paris.

"Os Estilos Histdricos" & dividido em quatro sectes: 1. "Os estilos classicizantes";
2. "Os estilos medievais e pitorescos"; 3. "O 'art nouveau'"; e 4. "O estilo neocolonial".

Os edificios cujos autores tém ligacdo com a Escola de Belas Artes estio concentrados
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principalmente nas secdes 1 e 4; na segéo 2 estes aparecem apenas secundariamente, e
simplesmente néo figuram no arf nouveau. Se a concentragdo na primeira e na tltima
secoes reflete os tragos mais dbvios (estilos classicizantes) ou de maior interesse para o
autor (o neocolonial), a presenga secunddria nas outras duas nio faz justica nem 2 difu-
sd0 dos estilos medievais e pitorescos na produgio Belas Artes, nem ao contato mais ou
menos estreito, no inicio do século, entre esta e as tendéncias do art nouveau diretamente
ligadas 4 modernizagio do vocabuldrio académico (ainda que este contato seja pouco per-
ceptivel no Brasil).

A secdo 1 subdivide-se em trés tépicos, compreendendo o estudo em separado dos
casos do Rio de Yaneiro, Sio Paulo ¢ demais capitais. No trecho reservado ao Rio de
Janeiro, com excecdo do Teatro Municipal, todos os edificios comentados por Bruand
sdo de autoria de Morales de los Rios, Heitor de Mello e Archimedes Memdria, ou seja,
pertencem a linhagem talvez mais caracteristicamente Belas Artes da Escola; de modo
involuntdrio, Bruand a recdnstitui em seu percurso dos anos 1900-1930. Praticamente
todo o espaco dedicado ao neocolonial € ocupado por arquitetos diplomados pela institui-
¢do, e neste caso, como vimos, com ampla divulgaco do fato; os dois representantes do
estilo em S@o Paulo, Ricardo Severo e Victor Dubugras, sio postos em nitida desvanta-
gem em rela¢do aos colegas cariocas.

Ao contrdrio, nos estilos medievais e pitorescos a participagio da Escola € visivel-
mente sub-dimensionada. A comegar pela falta de Gastao Bahiana, com seus projetos
neoromanicos. Os edificios nos estilos medievais e "pitorescos” de Morales na Avenida
Central ndo sdo esquecidos, mas Bruand prefere censurar o gosto pela fantasia e a
"preocupaciio superficial com wma erudi¢iio mal compreendida” (p. 44) a destacar a
dimensao do fendmeno. Na secao destinada ao art nouveau ele detém-se apenas nos
aspectos mais evidentes do problema. Nio menciona os projetos denominados "Secessdo”
de Heitor de Mello nem discute a possibilidade do movimento ter repercussbes na
arquitetura académica. A auséncia, nesse caso, € de outra ordem: posto que o autor parte

do principio do art nouveau ndo ter passado, no Brasil, de apenas um dentre os estilos
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histéricos, ele ndo pode identificar nenhuma instdncia de modernizacdo na academia,
mesmo se esta diz respeito mais ao emprego dos novos materiais e a simplificagdo do
aparato decorativo que & renovagéo da linguagem arquitetonica operada pelo movimento

moderno.

Bruand abre a se¢@o "Os estilos classicizantes", primeira do capitulo, com o prédio
da Escola de Belas Artes, de Morales de los Rios, Construide em 1908 na ento Avenida
Central, o autor atribui o projeto 2 atragido generalizada, na primeira década do século,
pela Paris do Segundo Império. A abertura da Avenida Central, nessa 6tica, seria o sinal
manifesto do desejo de imitd-la, dos bulevares 2 arquitetura: a Escola representa 0 "edi-
ficio mais nitida e conscienciosamente Segundo Império... uma imitagiio do Louvre de
Visconti e Lefuel” (p. 34). Desta vez a comparacio com o Louvre, certamente tomada de
empréstimo de Paulo Santos”, ganha um sinal negativo: "O resultado, contudo, ¢ infeliz:
a obra de Morales de los Rios, muito atarracada, nio tem distin¢io nem equilibrio de
propor¢ies; o sentido de majestosidade que o novo Louvre transmite transforma-se, aqui,
em uma coisa pesada, desprovida de harmonia® (p. 34).

A imitacio dos modelos parisienses, portanto, parece ndo constituir um mal em si;
¢ Morales quem n3o teria sabido valer-se dela a contento. Afinal, a cultura arquiteténica
francesa, em declinio na segunda metade do século XIX, "quando a Renascenga italiana
¢ 0s paldcios romanos do século XVII eram fonte de inspiragio muito fregiiente”” (p. 34), é
entdio reavivada pelo "estilo Napoledo III". Retomava-se, portanto, a tradi¢@o iniciada
com a vinda da missdo francesa ¢ com a introdugdo do neocldssico por Grandjean de

Montigny. De Grandjean a Le Corbusier: o itinerdrio histérico pretendido por Licio

12 §¢ considerarmos que a comparagdo jd € antiga e ainda hoje corrente, dificilmente ela surgiu da simples
observagfio pessoal de Bruand, pouco interessado nesse tipo de arquitetura. Morales filho, autor de uma
biografia do pai, e quem provavelmente inventou essa comparagio da Escola com o Louvre, ndo consta
da bibliografia; Bruand ou ndo conheceu esse texto ou nio se interessou por ele. A idéia, retomada por
Paulo Santos no Quatre Séculos de Arquitetura, s6 pode, entdo, ter-lhe chegado através deste dltimo, que
¢ apresentado no Arguitetura Contempordnea como um "estudo muito importante” (p. 387).

1 Fica, porém, sem explicacio porque isto significou o declinio da cultura francesz, uma vez que esta nio
deixou de estar na ponta do historicismo internacional da segunda metade do século XIX, em que o voca-
buldrio do Renascimento italiano era presenga obrigatéria,
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Costa em seu Depoimento de um Arquiteto Carioca reaparece com muitas semelhangas
em Bruand (outra vez sem os devidos créditos ao autor da idéia).

Mas também com grandes diferencas. Se em Licio Costa a tradi¢do — moderniza-
dora — francesa € interrompida pelo "ecletismo” das primeiras décadas do século, em
Bruand é justamente este, igualmente francés, que a continua, depois do intervalo italia-
no dos anos 1860-1900, O brasileiro, vé-se, jamais admitiria a paternidade dessa explica-
clo; ele distinguira com cuidado os arquitetos enraizados na histéria disciplinar, gue, na
melhor tradi¢do Beaux-Arts, dominam com proficiéncia o oficio, dos "ecléticos”, isto €,
a grande maioria dos colegas apenas superficialmente ligada aos estilos histéricos. So-
mente dos primeiros, excegdes a regra, pode-se dizer que o autor considera dignos de
participar da linhagem iniciada com Grandjean; mesmo assim (para evitar mal-entendi-
dos) ele prefere deixar a conclusio ao leitor. A Bruand € indiferente a maior ou menor
proficiéncia em relagdo aos modelos para determinar se a arquitetura do periodo insere-se
ou nio na tradi¢do francesa; apesar da falta de originalidade, os estilos classicizantes
guardam essa marca de origem. Em suma, € o afrancesamento como uma espécie de
fonte genérica de inspiragfio seu principio unificador de todo o ciclo que se estende de
Grandjean a Le Corbusier (e termina nos modernos brasileiros), passando pela arquite-
tura "decadente" dos anos 1900-1930, independente de toda sua irrelevancia estética.

Por isso o autor nio vé& conflitc algum em apontar para o mesmo periodo seja a
retomada de uma linha de continuidade seja a interrup¢do da boa arquitetura. As duas
explicagdes convivem lado a lado: acompanhando a periodizagio do primeiro Licio
Costa, ele parte do principio que o "ecletismo" estrangeiro opde-se ao percurso historico
da arte nacional; e para justificar a futura preferéncia dos modernos por Le Corbusier,
atribui a esse prdprio fato "negativo” a retomada da tradigdo francesa. Para Bruand, a m4
arquitetura historicista produziu bons arquitetos modernos: aqui, como faz adiante com o
neocolonial, ele em momento algum poe em questao os métodos e préticas da disciplina,
fazendo-a pura criago ideal. QOutra vez o autor d4 um passo atrds em relagdo a seus pre-

cursores; estes, bem ou mal, tematizavam os meios especificos da concepgdo arquitetd-
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nica, ¢ indiretamente reconheciam a sobrevivéncia de parte dos instrumentos da compo-
sico académica na nova arquitetura.

A andlise do projeto de Morales para a Escola de Belas Artes € o melhor exemplo
dessa atitude critica. Dos trés autores até agora comentados, Bruand € o dnico a referir-
se & formagdo do arquiteto na Ecole de Paris; isto, no entanto, ao invés de levd-lo a pro-
curar na obra o exercicio do método académico, o conduz simplesmente a enxergar nesta
uma imitagdo do Louvre de Lefuel e Visconti - para obviamente concluir ser uma mé
imita¢do. A licdo da estadia parisiense de Morales resume-se, no texto, 3 sua familiari-
dade com o "estilo Napoledo III", capacitando-o (e todavia mal) 2 tarefa de materializar
0 vago espitito Segundo Império que, segundo o autor, pairava no ar do Rio de Janeiro
na primeira década do século. Como j4 observamos, quando Morales reaparece, adiante,
na secdo "Os Estilos Medievais e Pitorescos”, o julgamento é novamente negativo: o
mals genuinamente francés dos "ecléticos" é para Bruand o menos feliz dentre eles.

O Teatro Municipal, "inspirado vagamente na Opera de Charles Garnier” (p. 35),
também nfo figura entre as principais realizagdes do periodo, embora ele ressalte a cor-
recdo técnica e estilistica do edificio. O Teatro e a Escola de Belas Artes pertencem 3
primeira década, supostamente marcada pelo "estilo Segundo Império”; na segunda, o
gosto por este "declinou... e assistiuv-se a um retorno aos estilos anteriores, que
continuaram a ser essencialmente franceses” (p. 35). As mudangas estilisticas sido
acompanhadas pela emergéncia de um novo nome, e também por um salto qualitativo:
"0 arquiteto carioca que ocupou entio o primeiro plano foi sem diivida Heitor de Mello...
Todas essas obras [seus principais edificios nos estilos classicizantes] possuem uma distingiio
que geralmente faltava 2s construgdes da época e trazem a marea pessoal [do arquiteto]” (p.
35).

Se na preferéncia a Heitor de Mello, em detrimento de Morales, Bruand segue
Licio Costa, a separagdo estilistica em décadas ele deriva de Paulo Santos. Como neste

tiltimo, hd um evidente sentido de evolucdo na passagem da primeira para a segunda
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década, cujos projetos "revelavam maior coeréncia estilistica ¢ apuro formai"". Paulo
Santos atribufa estas qualidades a diversos arquitetos, entre eles Morales, além de Heitor
de Mello; Bruand aplica a férmula & primazia concedida por Ll’lCiOl Costa ao tltimo. Este
brilha solitariamente na segunda década, os anos de seu "apogeu", mas depois de 1920,
ano de sua morte, sua arquitetura é suplantada pelo classicismo modernizado de seus co-
legas franceses em atividade no Rio depois da guerra.

Os edificios de Heitor de Mello comentados sac o Joquet Clube (1912), no estilo
Lufs X1V, o Derby Clube (1914) e o Conselho Municipal (1920), apresentados ambos
como sendo em Lufs XVI, todos construidos na avenida Central. Nao hd justificativas
para a selegdo; considerando-se que o comentdrio € precedido de um rdpido apanhado do
conjunto da obra do arquiteto, onde 1é-se que "o exame da obra de Heitor de Mello revela
uma nitida predominéincia dos estilos classicizantes, tanto em mimero... quanto em impor-
tincia" (p. 35), os trés edificios figuram como as realizagdes mais representativas de sua
carreira (isto, por exemplo, ndo acontecera quanto a Morales; seus dois projetos critica-
dos, a Escola e o Café Mourisco, s3o retirados do contexto de sua obra e considerados
isoladamente). O fato de serem os principais projetos de Heitor de Mello na avenida
Central, e esta ser a principal avenida da cidade, parece também concorrer a essa repre-
sentatividade. E muito provével, porém, que a escolha derive da observagdo de Liicio
Costa, no Depoimento, destacando o "bom gosto" e o "savoir faire" encontrados no
"pequeno prédio Luis XV da Avenida Rio Branco, 245, ou na sede social do Jockey Club,
anteriormente 2o acréscimo de 1925 que tanto 2 desfigurou, e ainda, no Luis XVI
modernizado do Derby Club contiguo””. Em nota, Bruand faz mengio a uma residéncia
Luis XV do arquiteto na avenida Central, mas ndo € possivel saber se se trata da mesma,
em todo caso, a natureza do juizo do autor francés € muito coincidente com a do
brasileiro, 3 diferenga que aquele estende a observagdo ao Conselho Municipal (este

talvez Licio Costa nem considerasse obra genuina de Heitor de Mello, por ter sido

14 Paulo Santos, Quatro Séculos de Arquitetura, cit, p. 85.
15 Liieio Costa, Licio Costa: Sobre Arquitetura, cit., p. 183.
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terminado por Meméria e Couchet depois de sua morte).

A inclusao do Conselho, por sua vez, deriva de Paulo Santos. Como este, Bruand
diz que o edificio classifica-se no estilo Lufs XVI, quando na relagiio dos projetos do ar-
quiteto publicada em 1921 ele é classificado sob Luis XIV. O detalhe importa porque
Paulo Santos faz do Lufs XVI o resultado da evolugdo estilistica em curso na segunda
década, dando como exemplo da nova "sobriedade de gosto" justamente o Derby Clube e
o Consetho Municipal, projetos posteriores a 1914'", Percebe-se claramente os ecos dessa
interpretagdo na andlise do autor: ele pde o Jéquei a meio termo entre o Luis XIV e o
"espirito do Segundo Império" (aproximando-o, assim, ao "espirito" da primeira dé-
cada), e deixa as caracteristicas préprias 2 segunda aos outros dois. O J6quei "tem uma
decorag¢iio muite carregada”; de seu lado, "Mais auténticos e mais harmoniosos sfio os dois
edificios 'Luis XVI', o0 Derby Clube (1914, contiguo & sede do Jockey Clube) e a Prefeitura
(1920), ambos derivados da arquitetura cldssica francesa” (p. 36). Eis porque Heitor de
Mello tem uma posi¢do a parte na histéria do "ecletismo": o uso dos estilos cldssicos
franceses, mais sobrios, em lugar dos excessos decorativos “a moda Segundo Império da
década anterior.

Some-se a isto a “"autenticidade” no uso do Luis XVI, muito embora o préprio
Bruand ressalve que "empregava-se indiferentemente nos mesmos edificios o vocabulirio
formal das diversas épocas do classicismo francés, e a distin¢iio entre os estilos Luis XIV,
Luis XV e Luis XVI devia-se, antes de tudo, a algumas caracteristicas genéricas:
coroamento do edificio com mansardas para o primeiro, corpos avan¢ados ligeiramente
salientes ¢ decoragiio mais ou menos rococd para o segundo, fachadas retilineas em planta e
retangulares em elevagiio, tetos planos mascarados por balaustradas para o vltimo, mais ou
menos inspirado na arquitetura de Jacques-Ange Gabriel. Fazia-se uma distin¢io cuidadosa
entre ¢ Luis XVI e o neoclissico, chamado neogrego, mais austero, sem decoragies em

relevo, com o volume cibico ainda mais acentuado pelo fato de a elevagiio da fachada

I8 Cf. nota 47 do capftulo anterior, Bruand conhecia essa publicagio, referindo-se a ela no texto.
" A respeito, ver o trecho do Quatro Séculos de Arquitetura transcrito i pp. 77-78.
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desenvolver-se no plano unico da parede nua, coroada por um grande frontiio sustentado
por uma ordem colossal” (p. 37). Um pouco dessa mistura de éstilos ¢, afinal, uma
caracteristica comum a toda a arquitetura historicista de meados do século XIX em
diante, mas outro tanto vem da confusdo armada pelo préprio autor, quando €le comete o
engano, com Paulo Santos, de classificar o Conselho Municipal no estilo Luis XVI, ao
invés de Lufs XIV. Mantendo-se o edificio no Luis XIV, lugar a ele destinado pelos
contemporaneos, as gradagOes devem tornar-se mais sutis, mesmo porque a defini¢do
deste estilo somente pelo emprego das mansardas ndo diz muito; esse cuidado,
entretanto, € indiferente a Bruand. Note-se também que o Luis XVI fica numa situagio
por assim dizer de equilfbrio, nem tdo movimentado quanto os demais luises, nem tio
austero quanto o neocléssico, agradando, podemos supor, todos 08 gostos.

O arquiteto, em conclusdo, “possuia um indiscutivel conhecimento da arquitetura do
passado; evitava fomd-la como modelo e copid-la fielmente; de fato, ndio existia qualquer
preocupaciio arqueoldgica; misturava estifos, utilizava certos elementos formais num contex-
to completamente diferente do original, mas sabia efetuar esses arranjos ¢ dava um toque
particular a cada um de seus edificios... Existia, consequentemente, uma grande unidade
arquitetdnica nas obras de Heitor de Mello, embora uma anilise detalhada evidencie seu
ecletismo académico.., Seus sucessores, pelo contririo, nio souberam manter esse equili-
brio" (p. 37). Em outros termos, ele destacava-se solitariamente pelo respeito a histéria e
pelo "bom gosto” e "savoir faire" apontados por Liicio Costa, destacava-se também pela
evolugio 3 “"sobriedade de gosto" atribuida por Paulo Santos a crescente predominincia
do Luis XVI, mas no final fora tdo "eclético” quanto os colegas, e sua experiéncia ficou
isolada, sem exercer qualquer influéncia futura. Ou antes, ele fora o mais "eclético” den-
tre os "ecléticos”, fiel ao passado sem imitd-lo fielmente, misturando formas mas man-
tendo uma unidade de estilo. Limitando-se a exercer com corre¢dio o oficio, Heitor de
Mello seria apenas, assim, a prova mais evidente da absoluta falta de qualidade do con-
junto da arquitetura académica. Esta, depois de sua morte, nunca mais recuperaria o

mesmo prestigio, quase desaparecendo. Sem deixar rastros (a ndo ser um ou outro edi-
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ficio ainda existente), e, quanto ao autor, nem saudades.

A maneira de um ato final, o ciclo cldssico fecha-se na Cimara dos Deputados
(1922), de Memoéria e Couchet, herdeiros do escritério de Heitor de Mello. Os dois
arquitetos “realizaram um monumento mediocre, pesado e sem o menor interesse estético...
por causa de sua feivra, [o edificio] nem chega a alcangar a monumentalidade e imponéncia
desejadas” (p. 37). Disto Bruand conclui que o fraco desempenho de ambos nos estilos
classicizantes devia-se ao pouco interesse por eles e sua predilecdo pelo neocolonial.
Neste estilo teriam obtido resultados muito superiores; mais adiante, o Palacio das Gran-
des Inddstrias da exposi¢io de 1922, em neocolonial, serd tido na conta de um grande
&xito estético dos dois arquitetos, E mais ou menos claro que o autor ofusca proposital-
mente o desempenho deles na tradigdo européia em favor do neocolonial; no capituio
anterior vimos como a simples leitura do Quatro Séculos, de Paulo Santos, basta para
evidenciar que Memdria continuou fiel aos estilos classicizantes ao longo de toda a dé-
cada de 20, e que € bem provivel serem os projetos do arquiteto nestes estilos em niime-
ro muito superior aos projetos em neocolonial .

Portanto, com pouca consideracdo aos fatos, a linha de chegada das vicissitudes
histéricas narradas em "Os Estilos Classicizantes" € calculada para ir ao encontro do
propésito, previamente tragado por Bruand, de demonstrar a md fortuna dos estilos
hist6ricos na arquitetura brasileira das trés primeiras décadas do século.

Mas h4 ainda mais. Bruand afirmara que a "morte sibita de Heitor de Mello marcou
o inicio do declinio dos estilos classicizantes” (p. 37); a frase, aparentemente dirigida aos
‘sucessores de Heitor de Mello, explica-se logo adiante. Ela refere-se ao aparecimento,
depois da guerra, do classicismo modernizado trazido por arquitetos franceses também de
formagio Beaux-Arts, que "sofriam a influéncia de Perret”: as novas tendéncias "condena-
vam irremediavelmente a arquitetura formal das duas primeiras décadas do século” (pp.
37-38). A periodizagio em décadas dos anos 1900-1930, de Paulo Santos, € retomada

quase ao pé da letra pelo francés, mas com substanciais modificagdes para alterar o rumo

18 Cf. p. 78 e segs.
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da evolugo arquitetonica pretendida. No Quatro Séculos, a "variedade de estilos” da pri-
meira década € superada pela tendéncia & "coeréncia estilistica” e "apuro formal” da se-
gunda; estes tragos, por sua vez, afirmam-se na terceira, quando a “sobriedade de gosto”
coincide com a generalizagdo das construgdes em concreto armado, ¢ Archimedes Me-
méria conquista uma posigio relativamente honrosa com seu Lufs XVI "modernizado”".
Bruand substitui a variedade da primeira década pelo "estilo Napoledo 111", dando quase
no mesmo, pois este acaba caracterizado pelo excesso decorativo, a preferéncia pelos
estilos franceses por Heitor de Mello, na segunda, ndo deixa de ser um progresso em
face do cendrio anterior; mas na terceira, o classicismo ou é esporddico e de mau gosto,
como em Memédria e Couchet, ou d4 lugar & simplificacdo estilistica dos seguidores de
Perret. A linha evolutiva, entretanto, ndo se interrompe; na dltima década “eclética”, a
involugdo dos estilos classicizantes nas mdos dos brasileiros € paralela & modernizagéo
desse mesmo voc_abulﬁri.o pelos colegas vindos da Franga: a evolugdo ndo se dd mais
dentro do historicismo, mas fora dele. Ele praticamente j4 desaparecera nos anos vinte:
"Com efeito, a0 contrdrio do que por vezes se pensa, nio foi este movimento [a arquitetura
moderna) que matou o ecletismo inspirado nos estilos cldssicos; o ecletismo jd havia sido
quase completamente abandonadoe no Rio nos ultimos anos que precederam a revolugiio
politica de 1930, ponto de partida da reforma da Escola de Belas-Artes sob a diregiio de
Liicio Costa” (p. 38).

Bruand aplica sem nenhum cuidado o cronograma da formagao do movimento mo-
derno europeu ao contexto brasileiro: uma primeira geragdo moderna corrdi as bases do
acaderﬁismo, abrindo o caminho para a revolugfio disciplinar da segunda (no nosso caso,
a primeira seria ainda importada e a segunda, embora passando pelo aprendizado com
um estrangeiro, jd seria nacionalizada). A terceira década do século no Brasil equivaleria
as duas primeiras da Europa: quase nada eclética e bastante moderna — passando-se por
cima do fato que, mesmo na Europa, este cendrio vdlido para os pdlos culturais mais

avancados nem sempre vale para todos os pafses. Esta era, afinal, a solugdo mais codmoda

* Cf. p. 59 ¢ segs,
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para explicar: 1. porque a geragdo treinada no método académico estava relativamente
pronta para abandonar o "ecletismo” € aderir a0 modernismo, rompendo completamente
com o passado; ¢ 2. porque o neocolonial nZo ¢ mais fruto da mentalidade "eclética”, e
também porque, gragas a isso, na terceira década ele ocupa quase todo o espago dos
estilos histdricos na arquitetura brasileira,

Concluindo: Bruand n3o s6 desqualifica completamente a arquitetura dos estilos
classicizantes, como reduz sua vida util, encerrando sua validade histérica na obra de
Heitor de Mello. Posto que no Brasil a fortuna dos estilos medievais e pitorescos e do
art-nouveau é, aguardando prova em contrdrio, inferior & daqueles estilos, na prética ele
estd decretando o fim de toda a arquitetura académica em 1920, ano da morte do arqui-
teto. E deixando a terceira década livre para realizagdes supostamente ja anti-académicas,

como o neocolonial,

"Os estilos medievais e pitorescos” retine, aos olhos de Bruand, o pior de toda a
arquitetura académica no Brasil. No lado medieval, gético e romanico, "é preciso lem-
brar que a tradi¢io académica era muito menos forte nesse setor do que na construgiio niio-
religiosa” (p. 42); por sua vez, "o anacronismo pitoresco era um perigo temivel” (p. 44).

H4 uma certa Iégica nessa aproximagio de estilos com histdricos tio diferentes. A
validade dos estilos medievais € medida segundo a classificagdo do edificio, isto &, se-
gundo seu fim seja religioso ou civil (piblico ou particular): a utilizagdo do neogdtico ¢
neoromdénico é considerada aceitdvel para os primeiros {(por motivos psicoldgicos) e pou-
co justificdvel para os dltimos. Se aceitdvels, sdo medievais; se pouco justificiveis (mas
aqui a depender da situagdo), sdo transferidos para o dominio do pitoresco. O castelo de
ares medievais, por exemplo, construfdo por Licio Costa em Itaipava, ¢ , para o o autor,
uma manifestacio do "anacronismo pitoresco”. Este, no arquiteto, "niie passou de um
pecado de sua juventude do qual logo se desvencilhou, mas muitos outros, que nio possuiam
¢ mesmo talento nem 0 mesmo discernimento, ¢airam na armadilha, a comecar por Morales

de los Rios (autor da nova Escola de Belas-Artes) que niio deixou passar a oportunidade de
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construir em estilo persa na Avenida Rio Branco. O aspecto carnavalesco que assumiram
entre 1900 e 1920 as grandes avenidas do Rio e, pouco mais tarde, as de Sio Pauloe, foi con-
sequincia desse gosto mérbido pela fantasia e dessa preocupaciio superficial com uma erudi-
¢iio mal compreendida” (p. 44). O pitoresco tem, portanto, a fungio de acolher os estilos
nem cldssicos nem medievais, mas também a de receber os edificios nestes estilos supos-
tamente considerados de mau-gosto: servindo de linha demarcatdria entre os bons e maus
clissicos e medievais (note-se que Morales construiu na avenida Rio Branco, antiga ave-
nida Central, vdrios ediffcios nos estilos classicizantes ¢ medievais, além do referido em
estilo persa e da Escola de Belas Artes).

No setor de maior aplicacio dos estilos medievais, as igrejas, o resultado, nas pa-
lavras de Bruand, "deixou muito a desejar: nfio s6 € dificil citar um vinico &xito do ponto de
vista estético, como também parece que 05 arquitetos ¢ construtores rivalizavam-s¢ numa in-
crivel competi¢iio de feidra” (p. 42). Menos convinte ainda € a distingdo das preferéncias
estilisticas entre Rio e Sdo Paulo; neste estado predominaria o neoroménico, adotado
pelos mestres-de-obra italianos, € naquele, zona de influéncia francesa, o neogofico.
Mesmo uma comparagdo superficial mostra um quadro diferente: no Rio, além de n#o
haver equivalente para o projeto neogético de Max Hehl para a catedral de Sdo Paulo, hd
pelo menos as bem concebidas, mas atarracadas, igrejas neoromanicas construidas por
Gastdo Bahiana (duas, segundo Paulo Santos, das quais uma ainda sobrevive). Bruand
nem menciona Gastio Bahiana; da alegada predomindncia do neogdtico pelos cariocas,
ele refere-se apenas a um projeto de Raphael Galvao, ao que parece ndo construido.

Os edificios piblicos e particulares nos estilos medievais sdo genericamente relega-
dos, como vimos, ao dominio do pitoresco: "E curioso observar que em fim do século XIX
eles [os estilos medievais] foram bastante utilizados na construgiio de casernas e prisdes; de
fato, € principalmente ali que parece existir gosto duvidoso pelo pitoresco ¢ pefa literatura
romintica”. Em nota, acrescenta: "Exemple tipico dessa arq'uitetura de fachada é o quartel
de infantaria da Marinha (de 1898), primeira obra de Heitor de Mello (em estilo 'Tudor")"

(p. 44). Nao faltam, contudo, excegbes; as escolas e prisdes construidas por Victor
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Dubugras entre 1891 e 1902 no interior de Sio Paulo, em neoroménico e neogdtico, nio
sdo incluidas no excesso pitoresco. Mas o leitor que espera saber porque o quartel de
Heitor de Mello € arquitetura de fachada e porque as escolas e prisdes de Victor Dubu-
gras ndo o sio, fica sem resposta.

Enfim, para Bruand os estilos medievais e pitorescos ndo passam, no Brasil, de um
sub-produto do historicismo de origem européia. Nio apenas ndo atingem um patamar
minimo de qualidade que lhes garantam ao menos figurar na histéria, como, na grande
maijoria, nfo ultrapassam o limite da mediocridade. Sdo eles os grandes responsdveis
pelo panorama arquitetdnico “negativo” das primeiras décadas do século. E, bem anali-
sado, o Rio de Janeiro tem a primazia na falta de gosto: Morales, Heitor de Mello e as
grandes avenidas da cidade, entre 1900 e 1920 estdo por assim dizer na vanguarda da

“fetdra" arquitetdnica, como a demonstrar a necessidade da renovacio da disciplina,
q y P

No Brasil, porém, a renovac¢do ndo poderia vir do art nouvean. Na virada do sécu-
lo, o pais praticamente desconhecia o fendémeno da industrializacgio, faltando-lhe a neces-
sdria base econdmica e social que na Europa dera origem a nova arte. Na auséncia de
motivagOes locais seja para o dominio dos novos materiais, seja para a criacio de uma
arte da sociedade industrial, o movimento europeu de renovacao artistica chega aqui tiio
somente como a lltima moda estrangeira em matéria de decoracdo, cuja imitagdo € sinal
de atualidade e prestigio. Ao contririo, portanto, de opor-se a0 "ecletismo” vigente, o
art nouveau integra-se nele, reproduzindo o mesmo espirito decorativo. Eis as razdes de
Bruand para classificd-lo dentro dos estilos histéricos.

Antes de qualquer verificagdo histrica, portanto, o autor j4 descartara a possibili-
dade do novo estilo ter vida prépria no Brasil. Ainda que ele parta corretamente do atra-
so econdmico e social do pafs, esta € apenas uma das faces do problema, € ndo o esgota.
O atraso se mede em relagdo A norma européia, tornando evidente nossa participagio na
ordem material e cultural da matriz; e nada impede, por exemplo, que um olhar atento

perceba no atraso de hoje o relativo progresso de amanhd, e resolva antecipar-lhe as
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formas. Este, muito genericamente, era o programa do modernismo no Brasil, incluindo
também o movimento moderno na arquitetura. Se quando Bruand os tematiza ele bem ou
mal toca no problema, quanto ao art nouveau ele simplesmente o ignora, concluindo de
antemdo pela impossibilidade deste ter produzido qualquer renovagdo artistica no Brasil.

Em todo caso, conta a seu favor a inexisténcia, no pafs, de obras rigorosamente art
nouveau. Mas talvez deva-se procurar sua presen¢a mais nos efeitos indiretos e parciais
que nos resultados finais. Algumas vertentes do movimento, na Europa, estavam preocu-
padas também, entre outros objetivos, com a simpiificagdo da heranga académica, antes a
renovando que a descartando totalmente. E o caso de Otto Wagner e da Secession vie-
nense. Alguns projetos de Heitor de Mello na primeira década, vimos, foram denomi-
nados "Secessdo"; por menos gque correspondessem ao modelo original, sdo indicio de
algum interesse na modernizagdo, ou pelo menos seu reconhecimento, da linguagem das
academias. O episddio € aparentemente isolado na obra do arquiteto, mas fica por estu-
dar suas consequéncias no seu método de projetagio. E, de maneira geral, fica por estu~
dar a relagdo (indireta, por certo) da Escola de Belas Artes com os movimentos europeus
de modernizagdo da arquitetura académica nas dvas primeiras décadas do século.

Bruand nem menciona os projetos "Secessdo” de Heitor de Mello, dos quais ele
tinha noticia pela referida relagfio da obra do arquiteto. Isto significa que o autor sequer
considera a hipétese do art nouveau ter dado inicio, mesmo se involuntariamente, a re-
novacio dos métodos da Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro. Limitando-se aos edi-
ficios facilmente identificdveis neste estilo, ainda (entao) existentes ou mais conhecidos,
ele pode concluir facilmente pela irrelevancia histérica do movimento no Brasil — quer
dizer: pela sua irrelevincia histérica na formagdo do modernismo.

Na geografia do autor, S3o Paulo leva vantagem neste caso. A ascensdo financeira
da aristocracia rural e da nova camada burguesa na virada do século, facilitando o con-
tato com a Europa, predispde a importagio das ultimas modas do velho continente, den-
tre elas o art nouveau. O dinheiro atrafra arquitetos estrangeiros dispostos a satisfazer a

vontade de seus comitentes, e capazes de fazé-lo, mesmo sem o conhecimento pessoal e



Capitulo terceiro Yves Bruand 117

direto do estilo. Dessa combinagio de fatores resultaram, nos primeiros anos do século,
algumas residéncias razoavelmente inspiradas na nova arte, e de boa qualidade. Mas pas-
sada a2 moda, ja na primeira década, o estilo desaparece, sem exercer qualquer influéncia
nos acontecimentos posteriores. Os dois principais arquitetos foram o sueco Karl Ekman,
que trabalhou anteriormente nos Estados Unidos e na Argentina, e o franco-argentino
Victor Dubugras. Ekman construiu a Vila Penteado, apresentada como a obra prima do
estilo no Brasil, e Dubugras algumas residéncias onde mesclou o art nouveeu com uma
decoragdo derivada do goético, seu estilo predileto nos anos precedentes.

O Rio de Janeiro estd representado por Silva Costa, o portugués cujas residéncias
apenas Liicio Costa conheceu, e Virzi, a quem, na pritica, para Bruand, se resume o ar¢
nouveau na cidade. Definidos como uma mistura de estilos histéricos com o novo estilo,
os projetos do italiano Virzi sdo uma vez mais, depois de Liicio Costa ¢ Paulo Santos,
comparados com Gaud{, "que também tinha partido de uma inspiraciio de origem medieval
para chegar a criacdes totalmente inéditas" (p. 51). A aproximacdo garante-lhe um lugar
especial na arquitetura do periodo, mas também o deixa mais préximo dos "ecléticos”
que da renovagdo disciplinar, afinal inexistente. O autor lembra a difusdo, apontada por
Paulo Santos (sem citd-1o), da decoragdo art nouveau por toda a cidade, prolongando por
algum tempo o uso do estilo. Mas deixa passar um detalhe de algum interesse, também
apontado por aquele: o uso dessa decoragdo por Mora_les em um edificio do centro da
cidade. E evidente que Bruand tomaria o dado como um exemplo a mais do gosto pela
fantasia do arquiteto; este, porém, € um indicio, entre outros, da penetracido dos novos
problemas estéticos na arquitetura académica, mesmo se neste caso superficial.

A diferenca de seus precursores, o autor dd uma aten¢do especial ao art nouveau,
ressaltando sua importincia, em 4mbito europeu, no interior dos acontecimentos que
culminaram na total renovagdo da lingvagem artistica no inicio do século. Nio obstante,
o destaque, no fim das contas, € justo para enfatizar a inexisténcia de qualquer fungio
renovadora do estilo no Brasil, precisamente por tornar-se um estilo, integrando-se a

pritica "eclética”. Fazendo-o aparecer e desaparecer repentinamente sem deixar marcas,
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no decorrer da primeira década, ele pretende mostrar que a renovagdo teve inicio por

outros e inesperados caminhos.

Descartada a contribui¢iio do art nouveau a superagio do panorama arquitetGnico
"negativo” do inicio do século, resta, entdo, para esse papel de honra, o neocolonial.

Antes de tudo, era necessdrio demonstrar que o estilo nacional triunfara sobre os
estrangeiros, ocupando hegemonicamen_tc a pritica profissional nos anos imediatamente
anteriores A conversdo dos arquitetos ao modernismo. A demonstragao jd estava em curso
desde as primeiras linhas do capitulo: o cendrio "desanimador” da arquitetura brasileira
por volta de 1900; a baixa qualidade média da reprodugdo dos estilos classicizantes nas
duas primeiras décadas; o esgotamento do repertério cldssico depois da morte de Heitor
de Mello em 1920; o mau gosto dos estilos medievais e pitorescos, que toma conta das
cidades brasileiras nesse perfodo; e, finalmente, a vida efémera e inconsequente do art
nouveau na primeira década, devido a sua integracdo ao "ecletismo” vigente. Bastava
agora, em contraponto a essa exposi¢do da decadéncia de uma cultura “eclética” jd em si
“decadente”, historiar a ascensdo avassaladora do neocolonial na década de 20.

Para entiio concluir que o iltimo dos estilos histéricos , "simbolo de uma tomada de
consciéncia histérica, que a seguir iria se desenvolver e dar um cardter particular as reali-
zagOes brasileiras” (p. 58), era, por isso mesmo, o menos académico dos estilos acadé-
micos, e passo necessdrio e fundamental para a criacdo de uma arquitetura moderna de
"cardter nacional".

A periodizagdo, que, com vérios retoques, era até¢ agora muito proxima de Paulo
Santos, tem uma alteragio significativa. Encerrando a vida iitil dos estilos classicizantes,
e com ele de toda a cultura "eclética”, na morte de Heitor de Mello, Bruand suprime o
conflito entre o Luis XVI e o neocolonial nos anos 1920-30, firmado pelo autor do Qua-
tro Séculos. Com isso a década sobra inteiramente livre pzira a supremacia do movimento
nacionalista, dado que a outra face da evolugdo estilistica do periodo, o classicismo mo-

dernizado dos seguidores tardios de Perret, no pds-guerra, era praticado apenas pelos
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profissionais estrangeiros, € nao passava de uma safda sem futuro da tradigiio académica.

O papel do neocolonial de transi¢do ac modernismo, inicialmente advogado por
Paulo Santos em paralelo a "concentragdo formal” dos estilos classicizantes e as exigén-
cias estéticas do concreto armado, resulta, agora, absoluto. E ele o tnico responsdvel
pelo surgimento de uma nova mentalidade que, se tem ainda tragos historicistas, j& &
anti-académica pela atitude: a rea¢do contra o ensimesmamento formalista da academia
(vale dizer, contra seu alheamento da realidade) e a consequente procura de inspiragio
fora dela. Se a reagdo resulta ainda uma vez em uma arquitetura "puramente pléstica” e a
realidade observada € apenas nosso passado colonial, isto advém dos resquicios da tra-
di¢io académica, ¢ ¢ parte constitutiva do estilo, Mas seu grande mérito ndo estd nos
resultados e sim na indica¢do do caminho a seguir: a busca de novas formas para a nova
sociedade industrial, que s6 podem ser encontradas fora das academias. Ainda que de
maneira contraditéria, a nova mentalidade tem origem na inquietacio renovadora das
primeiras décadas do século — ela de certo modo antecipa o espirito de vanguarda que
os antigos partiddrios do neocolonial professam logo em seguida.

Aqui o encadeamento imaginado por Liicio Costa serve melhor a Bruand. Na inter-
pretacdo do primeiro o neocolonial surge no pés-guerra em reacio 3 "feira de cendrios
arquitetbnicos improvisados”, opondo-se em bloco aos estilos estrangeiros ¢ tomando-
Ihes o lugar™. O estilo nacional era para o autor um sintoma da crise do "ecletismo" (e
ndo uma saida dele), e como tal ndo tardou a mostrar-se igualmente artificial, criando um
impasse que conduziu a renovagdo disciplinar, a arquitetura moderna. Sem dar atencio
a0s bastidores do estilo, tdo bem conhecidos por Liicio Costa, Bruand provavelmente ndo
viu problema algum, ao retomar a equagdo, em inverter o severo julgamento do brasilei-
ro — que ndo reconhecia nenhuma antonomia intelectual ao movimento — para fazer do
neocolonial o resultado de uma mentalidade renovadora.

Essa inversdo, afinal, ndo tem fundamento: Bruand simplesmente aplica a acolhida

favordvel ao neocolonial por ele tomada de empréstimo de Paulo Santos ao esquema de

2 Cf., p. 17 e segs.
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transi¢ao academia-modernidade de Liicio Costa {onde a situagio do estilo é totalmente
desfavordvel). E até possivel encontrar um precedente em Paulo Santos para o passo cen-
tral do raciocinio do autor, que quase transforma em vanguarda o movimento académico.
Aquele identificava pontos de contato, "em que pese os aparentes antagonismos”, entre 0
modernismo literdrio € o neocolonial: "a procura da substincia brasileira, da cultura bra-
sileira, da realidade brasileira"” . Bruand ndo foi tio longe a ponto de indiferenciar o esti-
lo académico ¢ a vanguarda literdria; nem nesta secio, nem na dedicada a Semana de
Arte Moderna, no capitulo seguinte ("As Premissas da Renovagio"), ele estabelece qual-
quer semelhanga entre ambos. H4, entretanto, um paralelo virtual (o leitor € quase leva-
do a fazé-lo) na argumentacio do autor, mesmo que ele se detenha, como indicamos
acima, no cardter pré-moderno, ou pré-vanguardista, da mentalidade que produziu o
neocolonial. Paulo Santos, em todo caso, ndo pretendeu fazer do movimento uma arte de
vanguarda; apenas o inseriu no que considerava uma evolucio geral dos acontecimentos
em dire¢do a nova arquitetura.

Para completar, na linha de chegada dos estilos histéricos, sua versdo sobre os anos
1900-1930, o autor precisa mostrar ndo apenas que o neocolonial conquista uma posigio
hegemonica na arquitetura da terceira década do século mas também que o estilo tem um
apelo nacionalista inquestiondvel e um valor cultural efetivo, sem esgotar-se numa moda
passageira. O primeiro item nao apresenta dificuldades: ja observamos que o autor empe-
nhara-se desde o infcio em preparar o caminho para demonstrd-lo; o segundo nio ¢ tio
simples: ele precisa forcar a situagiic para consegui-lo, passando por cima de todas as
evidéncias em contrério,

Por azar, o neocolonial nasce em S3o Paulo pela acdo de Ricardo Severo, portu-
gués exilado no Brasil. Desde 1914 ele faz campanha em prol do estilo, construindo em
seguida algumas residéncias, inclusive as suas, na capital e no litoral paulistas. Seu na-
cionalismo € declaradamente portugués; mas em fungéo dos antigos lagos de metrépole e

colénia, vé na arquitetura portuguesa uma fonte de inspiracdo perfeitamente adequada ao

2 Paulo Santos, op. cit., pp. 95-96,
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Brasil. Além de Severo, também Dubugras adota o estilo em Sdo Pauio, quase certamen-
te acompanhando o exemplo do primeiro; o franco-argentino por sua vez nao iria preo-
cupar-se em substituir a fonte portuguesa de Severo pela observagao das construgoes co-
loniais brasileiras, pelo menos ndo de modo programédtico. Do ponto de vista da criagio
de um estilo brasileiro "auténtico" (isto é, organicamente nacional), para usar uma fér-
mula do autor, os primeiros passos do movimento, na capital paulista, nada tinham de
animador (muito embora eles tenham sido o estopim da “descoberta” do passado arqui-
tetébnico nacional).

Bruand ndo ignora o fato, mas ndo o admite nestes termos. Contorna o problema
argumentando que S3o Paulo reunia uma série de condigOes desfavordveis a plena forma-
¢do, e aceitagio, do neocolonial — a pobreza formal da arquitetura do periodo colonial
na cidade, a inexisténcia de interesse pelo passado do pafs, a avidez de progresso das
elites economicamente présperas — e que o Rio de Janeiro, ao contrério, reunia todas as
condigdes propicias: a presenca de uma elite intelectual interessada na arte do passado, a
insatisfacio com o “"ecletismo" europeu e o desejo de independéncia cultural.

Era necessdrio apenas o surgimento de uma personalidade dindmica e empreende-
dora para despertar nos arquitetos a mentalidade renovadora: José Mariano Filho, que a
partir de 1921 promove, por iniciativa propria, uma sériec de concursos para a criagéo de
um "estilo nacional”, com a finalidade de difundir a idéia entre os supostos maiores inte-
ressados na questdo, os arquitetos. A pretendida elite intelectual insatisfeita com a repro-
ducdo dos modelos europeus e desejosa de uma arte nacional resume-se ao solitdrio me-
cenas — a transformagiio do movimento paulistano de ares predominantemente portugue-
ses em um estilo de marca nacional indiscutivel € um projeto pessoal de Jos€¢ Mariano.

Paulo Santos recorda que a estratégia deste inclufa, além da realizagdo de alguns
concursos de idéias, a interferéncia nos concursos publicos para fazer constar a obriga-
toriedade do neocolonial, e também que ele estava por trs da utilizacdo do estilo na

exposicio de 1922%. Bruand, todavia, quer ver na exposi¢do uma espécie de divisor de

2 Cf. pp. 80-82.
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dguas: o reconhecimento, e sucesso, do valor cultural do estilo pelo pabhico, critica e
instituicdes oficiais, injetando vida prépria no movimento até entdo capitaneado pelo seu
grande mecenas. O Pavilhdo das Grandes Industrias, depois Museu Hist6rico Nacional,
de Meméria ¢ Couchet, ¢ tido como a grande realizacdo ndo sé do neocolonial mas de
todo o periodo: "até entio, nenhum resultado equivalente tinha sido alcan¢ado com os ou-
tros estilos contemporineos”; em nota, o autor completa; “Basta comparar 0 Museu His(6-
rico Nacional com o fraco Palicio da Cimara dos Deputados, dos mesmos arquitetos, Me-
moéria e Couchet, para perceber que, em matéria de ecletismo, o estilo neocolonial corres-
pondia melhor is possibilidades locais do que um pseudoclassicismo superficial frute da
total incompreensdo dos atrativos de neoclassicismo” (p. 58). A supervalorizagio estética
do neocolonial s6 é possivel, portanto, como insistimos desde o inicio, em razio da total
desvalorizagdo dos demais estilos histéricos (ndo ¢ mera casualidade os estilos classici-
zantes terminarem na Cimara dos Deputados, do mesmo ano de 1922, excluindo da his-
téria da década de 20 a produgdo nesses estilos de Meméria e de vérios outros arquitetos
igualmente envolvidos no neocolonial).

Do sucesso da exposi¢do de 1922 a "verdadeira conversiio ocorrida na Escola de
Belas Artes, em 1925, cujos formandos apresentavam projetos em neocolonial” (p. 57) €
um pulo. A "conversdo” tem sabor de uma vitéria final do estilo na suposta batalha entre
o nacional e o estrangeiro. Para chegar a essa conclusdo, o autor € obrigado a desconsi-
derar uma série de fatos diretamente relacionados entre si e com a Escola: os projetos em
neocolonial de Heitor de Mello anteriores a 1920; os projetos de Memdria nos estilos
classicizantes; a docéncia destes na Belas Artes; €, finalmente, que todos os vencedores
dos concursos patrocinados por José Mariano eram ex-alunos da instituigdo e praticavam
o neocolonial Iado a lado aos demais estilos. Em outras palavras, ele precisa desconside-
rar que antes ainda de José Mariano iniciar sua campanha em favor do "estilo nacional”,
este j4 existia no Rio, concebido a partir do mais puro método académico, sem grande
conotaciio nacionalista (em Hettor de Mello predomina visivelmente a intengdo pitores-

€a); e que depois da campanha o modo de comp6-lo ndo se altera substancialmente, se &
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que se altera, convivendo em paz — do ponto de vista da pratica profissional cotidiana
— com oS estilos europeus.

No Arquitetura Contemporinea no Brasil, a "conversado"” da Escola de Belas Artes,
como se enterrando definitivamente a imitagdo inadequada e superficial dos estilos histo-
ricos europeus, € um dos acontecimentos fundamentais na formag@o da nova arquitetura
brasileira. O raciocinio (implicito) do autor pode ser reconstituido da seguinte forma: I.
abandonados os modelos estrangeiros, os recém-formados iniciam um caminho sem vol-
ta: a busca da arte nacional; 2, isto, bem ou mal (apesar da volta ao passado), pde os
jovens arquitetos em sintonia com a mentalidade renovadora das vanguardas; e 3. esse
episddio, meio tradicional, meio moderno, especifico do contexto brasileiro, acaba por
predispd-los a tarefa de revolucionar a disciplina. Faltava, para completd-lo, tao-somente
o catalizador do processo: Licio Costa. Descobrindo as “"verdadeiras caracteristicas" da
arquitetura colonial — sua funcionalidade histérica — o mais talentoso dos arquitetos
ligados a José Mariano revela a si proprio € aos colegas mais novos, gracas a0 neoco-
lonial, o caminho para a criagdo da "auténtica” arquitetura contemporinea do pais.

Este honroso papel de transi¢io garante ao vitorioso movimento um lugar A parte
nos estilos histdricos. Tal fortuna contrasta visivelmente com sua modesta origem: inven-
tado por um portugués alheio aos destinos da cultura pétria, entra na academia carioca
pela porta dos fundos (isto €, como um estilo secund4rio), e s mais tarde € transformado
em simbolo da arte nacional por um médico de cultura diletante, operagio na qual os
arquitetos tiveram uma participa¢io de todo subordinada.

No capitulo anterior, levantamos a hipdtese de que o préprio Licio Costa deu-se
conta que 0 neocolonial significava a negagdo mesma do papel de vanguarda reservado
ao arquiteto, desde o Renascimento, pela tradi¢do disciplinar”™. Ndo que o simples uso
dos estilos europeus fosse garantia. da realizacdo plena desse papel; eles, todavia, o repre-
sentavam, perpetuando imaginariamente ou de fato a tradicio (no caso brasileiro, ainda

por investigar, talvez mais imaginariamente que de fato, & excec¢fio provavelmente da

B Cf, pp. 84-85.
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atua¢do excepcional de Morales de Los Rios). Nio foi 2 toa que Licio Costa, justifican-
do a introdugfio da arquitetura moderna no Brasil, estabeleceu o paralelo entre o neoclas-
sicista Grandjean e o revoluciondrio Le Corbusier: ambos exerceram uma fun¢io de van-
guarda na cultura nacional em suas respectivas épocas. O neocolonial (sempre no racio-
cinio de Lucio Costa, segundo nossa hipotese) substitufa essa filiacio de longa data por
uma causa externa ¢ estranha 2 hist6ria da disciplina, inclusive controlada também de
fora dela: o dominio absoluto do movimento por José Mariano, com métodos burocri-
ticos e oficializantes, eliminava o debate de idéias (o arquiteto ndo teria rompido definiti-
vamente com seu antigo protetor se nio visse fortes razdes para isso).

Duplamente distante da tradigdo — esta, em fim de contas, era a expressio da au-
tonomia intelectual do arquiteto — por abandond-la e por aceitar a ingeréncia externa, o
profissional, em fungfo subordinada, emprega o estilo de modo antes mecinico (ou roti-
neiro, a preferir) que culturalmente motivado. Para Licio Costa, concluimos, ele mesmo
um dos principais protagonistas do neocolonial, a negagdo deste era um passo necessdrio
a reconquista do papel histérico de vanguarda da arquitetura (apenas a combinagio de
vanguarda moderna e "verdadeira" tradi¢do nacional seria capaz de produzir uma arte
local "auténtica").

Nos dois pontos, entdo, necessdrios 2 demonstragioe do argumento de fundo do au-
tor, a saber: a posi¢dao hegemoénica do neocolonial na terceira década e a motivacio na-
cionalista inquestiondvel, e culturalmente relevante, do movimento, a argumentagio &
insatisfatéria. Ou melhor, Bruand evita deliberadamente todos os problemas que esta
abordagem lhe traz, escrevendo uma histéria do estilo tdo herdica quanto deformada.

No primetro capitulo do Arquitetura Contemporinea no Brasil, "Os Estilos Histé-
ricos”, ele ndo inova nem um pouco, em relacdo a seus precursores, em forgar a historia
a seu favor, desconsiderando, e relegando ao esquecimento, os fatos que nio lhe interes-
savam: de um lado, o neocolonial é desmedidamente alg;édo a um movimento com ares
de vanguarda; de outro, o "ecletismo”, tido como estrangeiro, é reduzido a um fato me-

ramente "negativo”,
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Nio obstante, enfim, algumas boas observagdes sobre o neocolonial, a separa¢io
absoluta entre estas arquiteturas tdo prdximas, € que em realidade tém a mesma origem,
€ um retorno a imagem simplificada da cultura arquitetdnica académica criada no periodo
de afirmacio do movimento moderno, nacional e internacionalmente. Perde-se, em defi-
nitivo, com Bruand, o quadro bem mais nuangado da arquitetura dos anos 1900-1930

bem ou mal revelado nos estudos dos pioneiros, Liicio Costa e Paulo Santos.

3. Conclusao

A grande contribui¢do de Yves Bruand ao estudo da arquitetura brasileira estd na
reconstitui¢do minuciosa da trajetéria do movimento moderno nacional. Sob este aspecto,
seu trabalho € um ponto de referéncia fundamental em nossa historiografia. Uma vez po-
rém que tomara incondicionalmente o partido de seu objeto, ele identifica-se plenamente
com as idéias do tedrico do movimento, Licio Costa, e termina por reeditar em seu texto
as mesmas explicagdes triunfalistas que este, ¢ também Paulo Santos, haviam dado ao
surgimento da nova arquitetura no Brasil. A despeito portanto do levantamento abrangen-
te de dados, da sistematizagdo do material disponivel, e do relativo respeito aos aconteci-
mentos, a despeito, em suma, do controle metodoldgico da pesquisa, ele mantém-se o
tempo tode dentro do modelo tedrico de Liicio Costa, e n3o escapa igualmente de uma
perspectiva histérica generalizante,

Acontece que tais acontecimentos eram quase parte do passado, e nio era mais hora
de fazer histéria, mas apenas de historiar fatos em boa medida j& concluidos: recapitulan-
do a trajetdéria do modernismo brasileiro a partir da auto-imagem criada por seus prota-
gonistas, Bruand confere estatuto de verdade histdrica ao programa tedrico do movimen-
to, e dessa forma assimila-o definitivamente & historiografia.

Ele ndo se dd conta do contexto de emergéncia do pensamento de Licio Costa,
marcado pela vontade de inserir a arquitetura (e isto vale, de maneira geral, para os mo-

vimentos de vanguarda artisticos e literdrios) no processo de desenvolvimento econémico
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do pafs, vontade segundo a qual a constituigao da identidade cultural garantiria o salto a
modernizacao (portanto, 2 integracdo na ordem econdmica internacional) sem a descarac-
terizacdo das tradi¢des locais.

O autor francés critica no modelo histérico do brasileiro, com certa justica {mas
sem compreendé-1o), aquilo que lhe parecia um simples programa estético (a "inclinagao
cldssica” do arquiteto); a outra parte, exatamente nos aspectos coincidentes com seus
pressupostos criticos (o preconceito anti-académico), toma-as na conta de reflexdes his-
téricas bem fundamentadas. Como lhe escapam as motivagdes da primeira geragdo mo-
derna, de que séo indissocidveis tanto os textos de Liicio Costa quanto os de Paulo San-
tos, Bruand ndo pode perceber, ou nio o quer, o sentimento ambiguo destes em relagdo a
arquitetura dos estilos histéricos, misto de reconhecimento do valor da heranga académi-
ca (e seus bons frutos) e dever profissional do arquiteto de vanguarda em renegd-la. Lei-
tor desavisado, ou intencionalmente predisposto a desconsiderar essa ambigiiidade, ele
nio faz senfo acentuar a face mais evidente dos escritos dos brasileiros, o manifesto anti-
"eclético”.

Nesse sentido, Bruand praticamente redefine para o leitor de hoje 0 modo de ler os
dois autores precedentes; ou antes, estes serdo lidos a partir da mesma visdo superficial e
generalizante que ele contribuiu para divulgar. No entanto, € dificil dizer até que ponto
ele € o unico responsdvel por sua circulagio recente. Ela por assim dizer fez parte (e faz
ainda, embora hoje em dia o interesse pelos modernos tenha diminufdo) da bagagem cul-
tural de todo estudante recém-safdo das escolas de arquitetura, como um requisito mini-
mo ao exercicio da tarefa modernizante da profissio — e simultaneamente como o hori-
zonte histérico maximo necessdrio A sua formagio. E certo, porém, ter sido Bruand o
primeiro no Brasil a reescrever a histéria da arquitetura dos anos 1900-1930 com o mes-
mo desdém tributado por nossas vanguardas 3 arquitetura académica: a cultura arquitetd-
nica modernista nacional ganhava assim, de uma vez por todas, prestigio historiogréfico.

Nio é casual que um autor mais recente como Carlos Lemos, também ele muito

préximo a Liicio Costa, acompanhe Bruand nessa leitura das vicissitudes arquitetonicas
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das trés primeiras décadas deste século. Lemos igualmente combina a desvalorizagao do
"ecletismo” com a supervalorizagdo do neocolenial, porém inserindo de vez o (ltimo no
capftulo da arquitetura moderna, passo que o préprio Bruand ndo ousaria, em respeito a
condi¢do inegavelmente historicista do movimento.

Na outra vertente, a dos historiadores que tratam a arquitetura do inicio do século
com certo cuidado, Mdrio Barata e Giovanna del Brenna, os dois excluem o neocolonial
do "ecletismo": h4 nisso um eco dessa posi¢io que, se nio tem propriamente origem no

autor francés, toma impulso com ele.



Capitulo quarto

A posteridade do modelo nas décadas de 70 e 80

Os estudos dos trés autores examinados a seguir t€m envergadura muito diferente.
Carlos Lemos refere-se ao "ecletismo” muito de passagem, num panorama geral da ar-
quitetura brasileira (sem contar seu estudo especifico sobre o "ecletismo” paulista, mas
este nio nos diz respeito diretamente). Mdrio Barata e Giovanna del Brenna, ao contra-
rio, interessam-se mais de perto pelo periodo, estudando-o com um certo cuidado, seja
em Ambito nacional (Barata), seja no dmbito especifico do Rio de Janeiro (del Brenna).

H4 contudo entre eles varios aspectos em comum, que em resumo concernem as
suas ligagdes com os autores precedentes. Carlos Lemos deve muito & Licio Costa, e
talvez a Bruand; Mdrio Barata até certo ponto apdia-se em Liicio Costa; e Giovanna del
Brenna, especialmente em Paulo Santos. Por outro lado, essa apropriag@o dos precurso-
res tem implicagdes e resultados muito diversos, como veremos. |

Estes trés estudos completam o conjunto historiografico em questio. Em medida
muito maior que Yves Bruand (cuja tese, apesar de apresentada em 1971, foi preparada
no Brasil ainda no final dos anos sessenta), seus autores jad se beneficiavam do distancia-
mento em relacdo aos textos inaugurais, e contavam, além disso, no plano internacional,
com um numero crescente de boas publicagdes sobre o tema. O texto de Carlos Lemos a
ser examinado data de 1979; o estudo principal de Mdrio Barata sobre o assunto é de
1983; e os trabalhos de Giovanna j4 sdo todos da década de 80, Este distanciamento po-

rém nem sempre foi bem aproveitado; Carlos Lemos, por exemplo, quase ndo se benefi-
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cia dele. E afinal foi Mdrio Barata, o mais préximo dos trés da geragdo dos pioneiros,

quem talvez tenha realizado a melhor contribuigio recente ao assunto.

1. Carlos Lemos’

O "ecletismo" como estilo importado

Além de vdrios estudos sobre a arquitetura paulista, tema que ocupa boa parte de
suas publicagbes, a obra de Carlos Lemos inclui trabalhos num certo sentido jd cldssicos
no plano da arquitetura nacional, como o Diciondrio da Arquitetura Brasileira (com
Eduardo Corona} ¢ principalmente o Arquitetura Brasileira.

Sintese histdrica da produgio arquitetdnica do pafs, € neste ultimo texto que encon-
tramos suas consideracdes acerca do “ecletismo” carioca, evidentemente dentro de um
panorama geral do estilo. Concentrada em algumas poucas pédginas, a avaliacdo do as-
sunto é muito rdpida e genérica. Ela interessa, assim, ndo tanto pelo que dd a conhecer
mas, sobretudo, pela imagem do periodo construida e propagada pelo autor.

Afora algumas diferengas, seu Arquiterura Brasileira estrutura-se nos moldes do
pensamento de Lucio Costa. Como este, Carlos Lemos estd interessado em salientar a
"autenticidade" de nossa arte ¢ em oferecer uma resposta global a esse problema, quer
dizer, uma resposta abrangendo toda a histéria da arquitetura brasileira, de seus primér-
dios a atualidade. Como Licio Costa, ele encontra no panorama artistico do pais momen-
tos privilegiados de "manifestacdes nacionalistas”. Finalmente, como Licio Costa, ele
atribui ao historiador nacional a tarefa de centrar a atencao nestes episédios singulares de
nosso passado arquitetdnico, entre os quais decerto nao figura o “ecletismo”,

Mas Carlos Lemos, partiddrio igualmente incondicional da nova arquitetura, ja nio

!' Carlos A. C. Lemos (Sio Paulo, 1925), & arquiteto e professor aposentado do Departamento de Histéria
da FAU-USP. Dedicou-se a0 estudo e i defesa do patriménio arquitetdnico nacional, e especialmente do
paulista. Sua contribuigo estd sobretudo na questio da preservagio dos bens culturais. Entre suas princi-
pais obras estdo: Diciondrio da Arquitetura Brasileira (em co-autoria com Edvardo Corona), Sio Paulo,
Edart, 1972; Arguitetura Brasileira, Sio Paulo, Melhoramentos, 1979; Alvenaria Burguesa, Sio Paulo,
Nobel, 1985; "Ecletismo em S3o Paulo®, in: Ecletismo na Arquiretura Brasileira, cit., pp. 68-103.



Capitulo quarto As décadas de 70 e 80 130

pertence 4 geracdo dos pioneiros de nosso movimento moderno, e ndo vé motivos (se-
quer biogréficos), como aqueles viam, para conceder qualquer relevidncia aos mestres
académicos. Desse modo, 4 semelhanga de Yves Bruand, para ele a arquitetura "eclética”
€ um puro intervalo estrangeirizante entre momentos de produgdo artistica genuinamente
local. E se, como veremos, o Rio de.Janeiro tem um lugar A parte nessa histdria, isto
deve-se antes de mais nada, segundo o autor, ao fato da cidade ter mantido relativa dis-

tincia de tal estilo importado.

1.1. O "ecletismo” no Arguitetura Brasileira

Embora a sequéncia dos seis capitulos do Arquitetura Brasileira seja predominan-
temente cronolégica, hd também uma ordem temdtica. No primeiro capitulo, "Panorama
Geral”, espécie de introdugdo, expOe-se numa perspectiva historica os "condicionantes
ou determinantes" da forma artistica, instrumentos de andlise fundamentais, segundo
Carlos Lemos, para se compreender a arquitetura do pais. Os (rés capitulos seguintes re-
ferem-se ao perfodo colonial: "A arquitetura européia no litoral da colomia“; "A arquite-
tura paulista dos primeiros séculos”; e "O caso do barroco mineiro”. Aqui ocorre uma
subdivisdo por temas; de um lado fica a arquitetura litordnea do colonizador portugués, e
de outro a arquitetura brastleira do interior, em S3o Paulo e Minas Gerais. Os dois capf-
tulos restantes seguem a cronologia: "O neocldssico e o ecletismo” coincide mais ou me-
nos com o sécule XIX, e "Os tempos recentes”, com o0 XX.

Eis, entio, resumidamente, o argumento principal do livro: 1. o colonizador euro-
peu, fixando-se sobretudo no litoral, transfere para este, "aclimatando”-os, seus modelos
arquitetdnicos: seria esta a arquitetura européia da colénia; 2. quase nos primérdios da
colonizagio, porém, alguns portugueses sobem ao planalto paulista, constituindo uma
sociedade mameluca de feigdo "brasileira” e "popular” (posto que inclui a cultura nati-
va); esta, no "isolamento" do interior, "recria" um modelo arquitetdnico de origem pal-

ladiana, para adequéd-lo a esse novo habitat € nova raga: seria esta a origem das casas
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bandeiristas de Sao Paulo; 3. 0s mesmos paulistas, adentrando o paifs, descobrem o ouro
de Minas Gerais; este atrai negros e portugueses, formando uma sociedade mulata, igual-
mente “brasileira” e "popular”; no seu "isolamento” interiorano esta também "recria” os
modelos agora barrocos, segundo esse novo habitat e nova raga: isto explicaria a peculia-
ridade artistica do Aleijadinho; 4. apds a chegada da Missdo Francesa, a influéncia euro-
péia é restabelecida no litoral, tornando-se outra vez dominante; tal influéncia trd preva-
lecer ao longo de todo o século XIX e inicio do XX, através dos modelos neocldssicos e
"ecléticos" (com algumas nuangas, como veremos); e 5. a arquitetura contemporinea,
contrapondo-se & interrupgao anti-nacionalista do neoclassicismo e do "ecletismo”, volta-
se para o passado artistico anterior A essa ultima manifestagdo arquitetdnica litorinea e
européia: restabelece-se assim a primazia da cultura nacional.

Nizo € dificil mostrar o parentesco dessa sintese histérica com o modelo interpreta-
tivo de Licio Costa. Os "condicionantes ou determinantes" da arquitetura, em Carlos
Lemos, sio as mesmas "determinacbes” de época, meio, técnica e programa (as "imposi-
¢oes do meio fisico e social") relacionadas pele autor carioca em sua definicdo da arqui-
tetura’. As "dificuldades materiais de toda ordem" do processo de colonizagdo, apontadas
por Liicio Costa’, aqui aparecem sob a forma seja da "aclimatagio” arquitetdnica do li-
toral, seja do "isolamento social” caracteristico, este tltimo, das civilizagbes do interior.
Tais critérios prendem-se igualmente a supervalorizagdo da arquitetura colonial (no caso,
a do interior) e da moderna, € a virtual exclusdo do perfodo intermedidrio, europeizante,
de nossa histéria artistica, ou melhor, de uma histéna da arte "autenticamente” nacional.

H4 contudo grandes diferengas. Ao passo que Liicio Costa equilibrava pressupostos
deterministas e autonomia da "intengdo pldstica", Carlos Lemos enfatiza visivelmente os
primeiros, prendendo-se a um rigido determinismo geogrifico e racial das formas. Todo
seu raciocinio baseia-se no dualismo litoral-interior, o qual sobrepde-se ao dualismo es-

trangeiro-nacional, O litoral, geogréfica e racialmente vinculado a Europa, s6 pode pro-

f. p. 12.

e
} Cf. pp. 7-8.
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duzir uma arte estrangeira; ¢ vice-versa, apenas a sociedade Imiscigenada do interior, dis-
tante dos contatos com a metrépole, pede produzir uma arte "auténtica”. Assim, o trago
distintivo da arquitetura brasileira vem a ser esta oscilagdo entre a predominéncia euro-
péia do litoral e a conquista da identidade artistica nacional no dmago do pais. Até que,
fica subentendido, a arte contemporéinea realize sua sintese. Licio Costa, porém, jamais
pOs sob suspeita a unidade arquitetdnica nacional, nem muito menos fizera recortes na
cultura brasileira.

Para Carlos Lemos, a mediagdo entre as imposicoes do meio e a forma arquite-
tonica dé-se através do partido arquitetdnico: "Partido seria uma consequéncia formal de-
rivada de uma série de condicionantes ou de determinantes; seria o resultado fisico da inter-
vengiio sugerida® (p. 9)'. Em outros termos, o partido € produto e expressao de uma de-
terminada sociedade e cultura, delimitada, fica implicito, geografica e racialmente (note-
se de passagem que o partido € um fenémeno de cunho eminentemente antropoldgico:
mais do que uma concepgio formal subjetiva, ele € a propria representa¢do abstrata de
um dado contexto cultural). Pode-se entio falar em partidos do litoral e do interior, mas
ndo de partido estrangeiro, pois ele ¢ por definicdo resultado de costumes especificos.
Pode-se sim inventar uma arquitetura estrangeira, que seria estrangeira exatamente por
ndo atender ao partido imposto pela cultura local: € aproximadamente esta a situagdo do
“ecletismo”, de acordo com os instrumentos analiticos do autor. A auséncia de partido,
isto é, a auséncia de correspondéncia entre os "condicionantes ou determinantes” (brasi-
leiros) e a forma arquitetdnica (européia), faz do "ecletismo" um estilo puramente arti-
ficial, sem nenhum interesse para a cultura do pafs. Levando as tltimas consequéncias as
criticas de Liicio Costa (que censurava no "ecletismo” precisamente a falta de ligagdo
funcional com a vida), Carlos Lemos termina por construir uma imagem ainda mais vaga
da arquitetura do periodo.

Sob o titulo de "O neocldssico e o ecletismo”, o capitulo dedicado ao século XIX e

4 As indicagbes de pdginas entre parénteses referem-se, daqui em diante, a Carlos Lemos, Arquitetura
Brasileira, cit. :
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inicio do século XX d4 a impressao de reunir duas arquiteturas muito préximas nao sé no
tempo mas também no resultado artistico. Afinal, além da origem mais ou menos co-
mum, no Brasil, segundo a biparticio do autor, todo o periodo cai numa fase de predo-
mindncia cultural européia e litorinea. Nio €, porém, o que acontece. O modo de ex-
plicd-los € bem diferente, ¢ pde o neoclassicismo em vantagem sobre o "ecletismo”. A
razdo da desvantagem deste ultimo € claramente anunciada: criado por profissionais es-
trangeiros, ele € puramente estrangeiro (por isso mesmo Carlos Lemos sugere que a
"arquitetura popular urbana" da época, "igualmente eclética” mas erguida pelos andni-
mos profissionais do pafs, receba outro nome).

Mas desta forma o neoclassicismo do francés Grandjean de Montigny ndo seria
entic uma arte estrangeira, A grande diferenca entre um e outro deriva antes de mais
nada da existéncia ou ndo de vinculos com a base social: a arquitetura neocldssica & re-
flexo do partido imposto em sua época, enquanto o “"ecletismo” ndo o €. Alids, todo o
periodo entre o neoclassicismo e o modernismo, descontadas as manifestagdes tardias da
simplicidade neocldssica, fica na prdtica sem partido, pois esse intervalo conheceu um
Unico estilo, o préprio "ecletismo”. Numa palavra, Grandjean € estrangeiro mas também
nacional, ao passo que o "ecletismo” € estrangeiro ¢ portanto estrangeiro, Vejamos de
que modo isto se explica no texto. |

"A vinda da corte portuguesa para o Rio de Janeiro — afirma Carlos Lemos, intro-
duzindo o capitulo — foi um marco decisivo no comportamento da arquitetura brasileira,
por virios motivos, como veremos. Num periodo de quinze a vinte anos, a partir de 1808,
ano da chegada de D. Jodo, alteram-se fundamentalmente as regras do jogo". As causas: "a
abertura dos portos, a imprensa, as novas escolas, a chegada sistemdtica de profissionais
qualificados e, principalmente, novos materiais, novos produtos industrializades..." (p.
103). Estes acontecimentos teriam alterado trés “condicionantes” do partido: a técnica
construtiva, os recursos disponiveis e a legislagdo.

Entre parénteses, note-se que a relagdo de causa e efeito estabelecida por Lemos

em realidade ndo se baseia na verificacio concreta dos fatos; ele reine certos aconteci-
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mentos que a distdncia formam um quadro relativamente coerente, € lhes confere teor de
verdade histérica, muito embora nfo hajam provas a 'respeito. Além disso, as justificati-
vas das mudanc¢as no partido nio sio de todo convincentes. 1. Técnica construtiva: "Hi
de se falar inicialmente das novas técmicas construtivas baseadas, principalmente, no uso
racional da alvenaria de tijolos... Enfim, esse periodo em estudo caracteriza-se pelo abando-
no do empirismo e pelo uso racional dos materiais, mormente o importado, fato relevante
no condicionamento dos partidos” (pp. 104-106). A alvenaria de tijolo a rigor nfo € uma
nova técnica, pois ndo difere fundamentalmente da taipa, da alvenaria de adobe (tijolo
cru) e da alvenaria de pedra, j4 conhecidas hd muito; ela no mdximo simplifica o pro-
grama de execu¢do {0 “uso racional dos materiais” ndo constitui por si uma "nova técni-
ca construtiva"). E quase nada se sabe de seu grau efetive de difusdo na época. 2. Recur-
sos disponiveis: "Depois, houve altera¢ies no poder aquisitivo do povo, surgindo uma
classe média influente..." (p. 106). Pouco ou quase nada se sabe também da relagdo
neoclassicismo-classe média, independente disto, porém, e a instalacdo da Academia de
Belas Artes (fenOmeno estritamente de corte) o demonstra, o florescimento do novo
estilo ndo decorria, pelo menos n3o predominantemente, de alteraghes na organizaclo
social e econdémica da coldnia. 3. Legislagdo: "O nove governo tratou imediatamente de
modernizar nossos principais centros urbanos... Deveria ser banido aquele ar orientalizante
e grotesco [balcGes de madeira, muxarabis de trelica, rétulas, etc] da cidade escolhida para ser
a capital do Reino... As posturas regulando gabaritos € o ordenamento dos frontispicios
foram revistos e seguidos & risca” (pp. 106-108). A modernizagdo em curso ndo €
certamente desprezivel, mas suas consequéncias na arquitetura estio ainda igualmente
por estudar. De qualquer modo, € possivel pelo menos distinguir o grosso das
construgbes medianas, estas sim diretamente afetadas pelas disposicdes legais, da
arquitetura de excegdo {0 neoclassicismo), cujas formas nos chegam ji completamente
elaboradas (formas que as leis, entre outras coisas, visavam muito provavelmente
normatizar). A legislagio seria assim nesse caso antes complemento que condicionante

no processo de irradiagio de uma arquitetura j4 conhecida. Além do mais, todos os
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aspectos apontados por Carlos Lemos (balcdes, fachada, etc.) ndo interferiam sendo
secundariamente na edificagdo,

"Dos trés determinantes do partido — prossegue —, pelo menos esses trés, como vi-
mos, sofreram alteracdes e a tal fato correspondeu a imposiciio de um novo esttlo arquitetd-
nico, 0 neocldssico” (p. 108). Logo em seguida, porém, o leitor depara-se com uma afir-
macdo de sentido inverso: "O neocldssico ortodoxo, aquele depurado na Franca nos dias do
Império de Napolefio, que ordenara composiches arquitetdnicas simétricas e extremamente
contidas... foi introduzido no Brasil, primeiramente no Rie, é 6bvio, pela chamada Missiio
Francesa" (p. 108). A chegada do neoclassicismo precede, entdo, as imposi¢des locais do
novo partido (embora ndo se trate, ao contrdrio do que afirma Carlos Lemos, do “neo-
classico ortodoxo”). A situacdo descrita seria assim mais ou menos esta: 1. a corte portu-
guesa aqui instalada traz a Missdo Francesa, e com ela Grandjean de Montigny, para mo-
dernizar as artes e os oficios; 2. o arquiteto francés chega trazendo ndo sé um novo esti-
lo, mas uma nova diddtica e uma nova concepgio, de base racional, da arquitetura (antes
de instalada a Academia, ele "deu aulas particulares, fabricou tijolos e telhas e projetou
obras publicas e particulares” [p. 108]); 3. a nova mentalidade, técnica e artistica, atua
sobre os antigos hdbitos e praticas, modificando-os; 4. a emergénéia de um novo contex-
to cultural "determina” um novo partido; 5. finalmente, ao novo partido corresponde o
novo estilo. A parte a tautologia, a proposicio nio ¢ de todo inveridica, pois a vinda das
novas formas coincide no tempo com a circulagao das novas idéias liberais e progressis-
tas, a face civilizada e moderna do regime escravista. Grandjean, apesar de estrangeiro,
podia sentir-se em casa; seu neoclassicismo era francés mas correspondia a efetivas exi-
géncias culturais dos circulos educados do pais. Eis porque o autor concede-lhe, indireta-
mente, o mérito da dupla cidadania.

Igualmente meritéria € a participagdo de seus alunos e discipulos. Eles "se encarre-
garam de difundir por toda a drea de influéncia direta da corte a arquitetura neoclissica,
vestindo com a nova e equilibrada roupagem os edificios piiblicos, os solares das chicaras

préximas 2 cidade, as sedes das novas fazendas de café, chegando até Bananal, ji o Estado
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de Siio Paulo. E, assim, o neocldssico se tornou o estilo oficial do nosso Império, tendo aco-
thida em todas as provincias, dando sfatus de modernidade as novas obras programadas,
simbolizando, também, o progresso ¢ a liberdade do pais" (p. 110). Se o litoral ndo era
propicio 2 “recriagdo” (nacionalista) do novo estilo, a Grandjean e seus seguidores € atri-
buida, pelo menos (sem que fique dito expressamente), a criagdo de um neoclassicismo
nacionalizado.

O "ecletismo", pura desnacionalizagdo, fica do lado oposto: "Como em outra ocasi-
des, o ecletismo nos chegou de chofre, sem maiores especulagoes... Na verdade, somente se
aliou essa misceliinea estilistica, que invadiu nossas cidades a partir do dltimo quartel do sé-
culo XIX, com o progresso, com a abastanca, com a liberdade de escolha, como se a obedi-
éncia a um sé6 estilo fosse sinal de atraso priprio de outra épocas. Agora, tudo era questio
de imaginagiio” (p. 116). Importagfo irrefletida de idéias, progresso, riqueza, liberdade,
imaginac¢do; em suma, auséncia de uma sélida base cultural, isto €, de partido. E se o
neoclassicismo carioca de meados do século era simbolo do mesmo "progresso ¢ liber-
dade", af tratava-se, ao contrdrio, de uma representa¢io formal refletida e consistente,
imposta pelo partido.

Neoclassicismo e "ecletismo”, além de terem histdrias muito diferentes, tornam-se
também incompativeis, Isto nio diz respeito somente ao contexto do pais; tem alcance
universal: "Enquanto o assunto ficasse num plano erudito como na Europa, tudo bem; era
o sinal dos tempos... Enfim, com bastante bom gosto [0s europeus] sabiam o que estavam fa-
zendo, embora talvez niio tivessem muita razio” (pp. 116-117). L4 como c4 o "ecletismo”
era "sinal dos tempos", mas sem razdo de ser. O progresso, entretanto, era tio diferente
assim, da primeira para a segunda metade do século XiX, que justificasse tamanha dispa-
ridade estilistica? Certamente ndo. Se no final do século o actimulo de capital era, evi-
dentemente, mais veloz e dispunha de mais recursos que no inicio, a diferenga € antes de
grau que de género. Mudou o estilo? Sim, se, como faz o autor, confronta-se o despo-
jamento neocldssico com o virtuosismo estilistico dos “ecléticos”; muito pouco, se a

atengdo for dirigida seja aos métodos de projetagio (a “composi¢do” académica), seja a
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produgiio média (de qualidade) dos dois periodos, igualmente destinada a satisfazer os
requisitos racionalizantes da nova ordem econdmica.

A separagdo absoluta destes dois estilos histérica e culturalmente tic préximos
deve-se acima de tudo, afinal, a um simples juizo estético: a simplicidade cldssica e a pu-
reza geométrica qualificam o neoclassicismo, que pode ser lido como uma antecipagio da
arquitetura moderna (como em Liicio Costa), enquanto a auséncia desta mesma simplici-
dade e pureza (¢ de um cdnone fixo) desqualificam o "ecletismo”. Os critérios analiticos
do partido, apesar de aparentemente conferirem rigor cientifico ao estudo histdrico da
arquitetura, no fim das contas servem para legitimar as preferéncias pessoais do autor, as
quais derivam claramente do preconceite anti-académico do idedrio modernista. Prefe-
réncias que, desde Licio Costa, confundiram-se, numa simbiose perfeita, com a marca
desnacionalizante atribuida, no Brasil, a arquitetura dos estilos histéricos (europeus).

A maneira de Yves Bruand, no Arquitetura Brasileira Carlos Lemos quase nio re-
conhece o direito do "ecletismo” de figurar na histéria. Em seu caso, porém, isto € ainda
mais acentuado, visto que ele limita-se a um simples apanhado generalizante, excluindo
de seu histérico os préprios protagonistas: se nas pdginas dedicadas ao neoclassicismo
Grandjean e seus discipulos s3o cuidadosamente relacionados, nas dedicadas ao "ecletis-
mo", ao contririo, ndo se encontra 0 nome de um tnico arquiteto da época. O descuido
com os fatos, ou desinteresse, di-lhe liberdade de fazer conjecturas as mais diversas, e
também por isso mesmo o dispensa de verificd-las concretamente. Para o autor, por
exemplo, contra vdrias evidéncias, o Rio de Janeiro praticamente ndo sofre a influéncia
do novo estilo: "Nas grandes cidades — continua Carlos Lemos, no pardgrafo seguinte &
observa¢fio sobre a situagao européia —, as pessoas de posse tratavam de providenciar
projetos completos com arquitetos estrangeiros, que logo criaram fama. Os profissionais
brasileiros, oriundos da vinica escola nacional, sempre se mantiveram dentro do neocldissico
ensinado pelo velho patrono Grandjean de Montigny. Poucos sairam dessa linha. Dai a
refativa coeréncia da arquitetura carioca do tempo do Império e da Repiblica nascente, ..

Foram os arquitetos de fora que trouxeram os estilos miltiplos” (p. 117).
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Pouco adiante, muito de passagem, ele informa que os novos bairros do Rio de Ja-
neiro eram construidos conforme a nova moda. Nao fosse esse pequeno adendo, nossa
antiga capital ficaria caracterizada como uma cidade quase toda neocldssica, em plena era
do "ecletismo”. Os fatos ndo sdo bem esses, o sabemos através dos autores precedentes
(sem divida conhecidos pelo autor). Ocorre que os arquitetos cariocas eram em parte
brasileiros, ¢ Carlos Lemos vinculara de antemdo o novo estilo & importagfo de edificios
e profissionais, estes Wltimos responsabilizados diretamente pela descaracterizagao cultu-
ral de entdo. Reconhecer a existéncia de importantes manifestagdes "ecléticas” na cidade
j4 no final do século XIX, ou ainda sua precedéncia na introducdo do estilo, ¢ além do
mais por obra também de brasileiros (como de fato parece ter acontecido), significaria
antes de tudo desdizer a explicagao puramente conjectural do periodo. Ou scja, até por
razdes de método o Rio de Janeiro nfo poderia ter uma participagdo ativa no apareci-
mento do "ecletismo” no Brasil.

Completando o quadro da época, depois de ressalvar o caso do Rio, Carlos Lemos
menciona Sdo Paulo e Manaus como exemplos de grandes cidades cuja riqueza, na pas-
sagem do século, atrafa o novo estilo. E conclui o capitulo fazendo mengéo ao que con-
sidera o segundo tipo de construgdes "ecléticas”, a "arquitetura popular urbana" (cons-
trugbes segundo ele mesmo nada “ecléticas”, visto que nao estdo ligadas a "movimentos
alienfgenas”, as "obras importadas").

Falta, assim, nessa histéria, o fato "eclético” por exceléncia da antiga capital do
pafs, presenca obrigatéria em todos os demais autores, anteriores ¢ posteriores a Carlos
Lemos: a variedade estilistica da avenida Central, de que o Rio ainda guarda bons exem-
plares. No capitulo seguinte, "Os tempos recentes”, tal fato finalmente aparecerd, quase
por acaso, em meio a um comentdrio sobre a decepcionante participagio da arquitetura
na Semana de Arte Moderna de 1922: "O grosso de nossos arquitetos [por ocasiio da Se-
mana] seguia as regras clissicas de composi¢iio, mercé dos ensinamentos de seus mestres an-
tiquados, nos cursos de formagfio arquitetdnica ministrados nas escolas de engenharia, a

Politécnica ¢ a Mackenzie. No Rio de Janeiro, a sitvaciio ¢ bem semelhante, com alguns ar-
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quitetos de bom gosto trabalthando dentro das regras do ecletismo, cujo momento de gléria
maior fora a construciio dos edificios da nova Avenida Central” (p. 134). Nio ficamos sa-
bendo quem eram estes arquitetos de bom gosto, nem tampouco se 0 bom gosto aplica-se
também 2 avenida Central. Em todo caso, agora sim o Rio ¢ incluido no "ecletismo”, e
através desse simbolo mesmo do estilo no pais.

Mas aqui j4 se estd nas primeiras décadas do século XX. Reunindo entfio as duas
pontas dos acontecimentos cariocas relatados no texto, teriamos aproximadamente a se-
guinte periodiza¢do: durante o dltimo quartel do século XIX, enquanto outras cidades,
por causa do progresso e da riqueza, tornavam-se¢ “ecléticas”, o Rio de Janeiro era ainda
uma cidade de fei¢do neocldssica, guardando a tradigdo arquitetonica {(a esta altura jd na-
cionalizada) inaugurada por Grandjean; no infcie do século XX, impde-se o “ecletismo”
(sem que se explique como se deu essa transigdo), mas com "bom gosto” (neocldssico?).
Qutra vez, € num caso gritante como a av. Central, a desnacionalizagio estrangeirizante
(a diversidade estilistica) ¢ minimizada, em favor do bom gosto dos nossos arquitetos.
Arquitetos formados na Escola Nacional de Belas Artes, eis o ponto: genuinamente brasi-
leiros, estdo por assim dizer a salvo da artificialidade irrefletida dos "estilos muiltiplos",
sem prejuizo de os praticarem intensamente. Tudo somado, a cidade fica numa posicao
invejdvel no panorama "eclético” do pais, mas ndo por causa de alguma gualidade encon-
trada no préprio "ecletismo”, e sim por ter mantido distincia dele (preservando-se assim
uma certa tradicdo nacional que terd continuidade através dos futuros modernos).

Isto por certo € um eco da distin¢do efetuada por Licio Costa entre o “"ecletismo”
genérico € os casos de excegdo, Mas para Carlos Lemos a diferenga é uma simples ques-
tio de nacionalidade, independente, no limite, de eventuais méritos individuais: de um
lado estdo os europeus; do outro, os brasileiros. Se o "ecletismo" ficou anteriormente
vinculado & superficialidade estrangeira, os brasileiros precisam ficar desvinculados do
"ecletismo”, ¢ mais ainda, desvincula-se dele toda a tmdi(;ﬁo arquiteténica carioca. Eis
porque o bom gosto carioca do inicio do século ndo tem um lugar definido nessa histéria,

ou methor, fica sem lugar na histdria: nao pertence mais (diretamente) ao neoclassicis-
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mo, nao pertence tampouco ao capitulo do "ecletismo”, e muito menos & modernidade
nacional (embora tenha parte nos "tempos recentes": estes seriam assim menos uma
delimitacdo cronolégica que qualitativa, destinada a abarcar justo tais episédios a meio
termo entre um passado sem valor € um futuro ilustre).

E este também o caso do neocolonial, embora a solugio seja mais simples: ele
deixa o capitulo do "ecletismo” para integrar sem restrigoes os "tempos recentes". Nio
hé explicacao para o fato, mas ndo é dificil perceber-lhe as razdes: "Coisa a ser averi-
guada — afirma Carlos Lemos, introduzindo o assunto — & quando surgiu a idéia, dentro
do ecletismo, de se reviver o velho estilo portugués barroco, ou a velha moda brasileira, nas
novas construcies. Por que nfio se retornmar i tradigio, em vez de se macaquear os
franceses, aqui fazendo um estilo como o art nouveau?" (p. 130). Tentativa de reviver os
estilos nacionais do passado, o movimento j4 ndo teria parte alguma com a
desnacionaliza¢do “eclética”. Além disso, o neocolonial ganhou forca através
precisamente da Escola de Belas Artes, e com isto completa-se uma implicita tendéncia
nacionalizante atribuida & arquitetura do Rio de Janeiro, que culmina em Licio Costa,
COmo se vera a seguir.

A histdria dos “tempos recentes” principia com o neocolonial, para s6 entio depois
serem relatados os acontecimentos de vanguarda, como a Semana de 22, etc. A maior
parte das pdginas dedicadas ao movimento sdo ocupadas por seus dois principais protago-
nistas em S3o Paulo, Ricardo Severo e Victor Dubugras. O primeiro, um dos pioneiros
na divulgagio da idéia, teria sido pouco feliz em suas solugBes, mais portuguesas que
brasileiras; o segundo, "arquiteto eclético de real talento”, teria realizado uma obra
neocolonial de qualidade: as construgdes "no velho Caminho do Mar, na Serra de Santos,
€ 0 conjunto primoroso, como solugfio paisagistica, do Largo da Memdria® (p. 132). Outro
aspecto ressaltado no texto é a "receptividade popular" do estilo. A vertente carioca
quase nfio entra nessa descricdo, a ndo ser para, no final, lembrar-se a atuagao de José
Mariano, "que ligou o jovem arquiteto Liicio Costa a esses assuntos de revivescéncia

arquitetonica, logo transformados em profundo interesse pela andlise de nossa arquitetura
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passada, cuja acuidade e pertinéncia levaram-no a ser a nossa maior autoridade no assunto”
(p. 133).

O movimento era passadista, teve boas e mds realiza¢Oes, e por fim conduziu Lu-
cio Costa a descoberta da verdadeira arquitetura do pais: salvo engano, a férmula (des-
contando-se a €nfase paulista) € uma versdo resumida e reticente da apresentada por Bru-
and no Arquitetura Contempordnea no Brasil °; falta nele apenas o Giltimo passo, segundo
o qual € essa descoberta que leva o arquiteto carioca a0 movimento moderno, e conse-
quentemente, a modernidade nacional. Mas a independéncia em relagdio ao "ecletismo”,
a presenga nos "tempos recentes”, o retorno a tradi¢fo, o papel de Licio Costa, tudo
concorre para fazer do neocolonial, no Arquitetura Brasileira, um elo imprescindivel
criagdo da modernidade nacional, ou antes, a criagdo das bases culturais de um novo
"parftdo”, simultancamente tradicional € moderno, cuja "consequéncia formal* é a ter-
ceira "manifestacdo nacionalista” da arte brasileira.

Os sinais agora se invertem: depois do despaisamento “eclético®, € a tradi¢do a
vanguarda. O problema retorna em um texto recente do autor, em que a auséncia de uma
arquitetura efetivamente moderna na Semana de 22 ndo é mais decepcionante, antes o
contrdrio: "No fundo, o Neocolonial passa a ser uma expressio libertdria. Jogaram fora,
apéGs a Guerra, todo o receitudrio, todos os modismos, todas as regras da arquitetura do fim
do Império e da Repiblica nascente. Agora, era a modernidade. Incongruentemente,
modernidade expressa através da tradigiio. Niio foi 3-toa que a arquitetura mostrada no
saguilo do Teatro Municipal durante a Semana da Arte Moderna, em 1922, niio passava de
exercicios sobre o tradicionalismo"’,

Enfim, embora de fato pouco conhecida, a arquitetura académica foi implicita e
sumariamente classificada: de um lado fica o "ecletismo" estrangeiro; de outro, a "van-
guarda" nacionalizante, o movimento neocolonial; e entre eles o "bom gosto” dos arqui-

tetos brasileiros (no entanto tdo "ecléticos" quanto os pﬁméiros). Se ao longo de todo o

3 Cf. p. 120 e segs.
¢ "Ecletismo em Sdo Paulo", in: Ecletismo na Arquitetura Brasileira, cit., p. 94.
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livro a histéria é um objeto maledvel, podendo assumir as mais diferentes configuragdes,
nas pdginas dedicadas ao nosso tema a generalizagdo interpretativa atinge seu grau méxi-
mo: mera conjectura, tal classificagao pretende-se definitiva, excluindo-se assim de uma

vez por todas o "ecletismo” de uma histdria da arquitetura genuinamente brasileira.

1.2. Conclusio

O objetivo central de Carlos Lemos no Arquitetura Brasileira ¢, de modo geral, de
todo sua obra, é analisar nossa histéria arquitetdnica sob uma nova ¢ética. O estudo dos
"condicionantes ou determinantes” do partido, inspirado no principio licio-costiano da
funcionalidade histdrica dos estilos, seria uma maneira de contrelar de modo rigoroso as
diversas varidveis do fendmeno estético. Seria uma maneira, portanto, de fundar uma
nova histéria da arquitetura brasileira.

Na prdtica, esse método de espirito materialista revela-se no mais das vezes pouco
produtivo: de um lado pde uma moldura excessivamente rigida no objeto artistico, expli-
cando-o via de regra através de fatores exclusivamente externos; de outro presta-se a to-
dos os usos, permitindo ao autor tirar as conclusdes previamente desejadas. O caso do
"ecletismo" € um bom exemplo desse duplo funcionamento.

No plano mais geral, o autor credita a aceitagdo e difusdo do estilo a circunstincias
de fundo econdmico: a novidade dos "estilos miiltiplos” chega ao Brasil por causa do
enriquecimento répido e da consequente importagdo desarrazoada de idéias, arquitetos ¢
edificios. Estaria assim demonstrada, sem a andlise dos resultados artisticos concrelos, a
vida artificial e estrangeira do "ecletismo”. Quanto ao contexto carioca, a explica¢do, di-
ferentemente, tem fundamento estético: o prolongamento tardio do neoclassicismo € o
bom gosto dos "ecléticos” brasileiros preservaram a cidade da nova moda. Ficava assim
demonstrado, contra algumas evidéncias, que os arquitetos locais rejeitavam a artificiali-
dade do estilo. Ou seja, conclui-se o que se desejava concluir: o "ecletismo” ndo passou

de uma arquitetura importada, a qual desde o principio opunha-se o gosto nacional.
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A despeito, portanto, do controle metodoldgico anunciado, Carlos Lemos reedita
uma série de lugares-comuns veiculados pelos autores precedentes, contribuindo por sua
vez para a circulagio recente de uma visdo superficial do "ecletismo”. De fato, seus ins-
trumentos de andlise ndo sdo de forma alguma neutros; derivados do modelo de Liicio
Costa, eles partem de uma interpretagdo jd pronta e acabada. Além disso, muito dessa
imagem um tanto simplicada da época deve-se provavelmente mais a criada por Yves
Bruand, cujo trabatho &, como o seu, um estudo de histéria, que & formada pelo préprio
Liicio Costa.

Evocando tal e qual, no final dos anos 70, nosso idedrio modernista de meados do
século, Carlos Lemos prolonga todo o peso do juizo anti-"eclético” nele incluso, mas,
sobretudo, sem o reconhecimento tributado pelos primeiros modernos a seus mestres

igualmente "ecléticos”.

2. M4rio Barata’

O "ecletismo" entre a "falta de gosto" e o progresso material

Entre os autores brasileiros aqui considerados, Mdrio Barata tem uma posi¢do sin-
gular. A diferenca de Liicio Costa, Paulo Santos e Carlos Lemos, todos os trés arquitetos
(e um pouco & semelhanga de Yves Bruand e Giovanna del Brenna), Barata chegou a ar-
quitetura através da historia da arte. Seu campo mais vasto de reflexdo traz-lhe algumas
vantagens, em especial, no campo metodolégico, o estudo da arte segundo a autonomia
das formas. Isto possibilitou-lThe tocar em aspectos pouco examinados, € at€ hoje ndo re-
solvidos, de nossa histéria arquiteténica. Mas, por outro lado, ou porque tais questies

lhe parecessem ¢bvias ¢ claras o suficiente, ou porque ndo se interessou em aprofundd-

7 Mdrio Antonio Barata ¢ professor aposentado da Escola de Belas Artes da UFRJ. Seus estudos abrangem
vérios periodos da arte brasileira, mas concentram-se na arte e na arquitetura do século XIX e inicio do
XX. Suas principais publicagSes sobre o tema que nos interessa sio: A arquitetura brasileira dos séculos
XIX ¢ XX, separata do Jornal do Comércio, Rio de Janeiro, 1952; "As Artes Pldsticas de 1808 a 1899°,
in; Histéria Geral da Civilizacdo Brasileira, Sio Paulo, Dnfel, 1967, t. 2, v. 3, pp. 409-424; "Séeulo
XIX. Transigdo e infcio do século XX, in: Histéria Geral da Arte no Brasil, cit., pp. 377-451.
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las, seus estudos ndo tiveram continuidade. Desse modo, sua contribui¢do ao tema con-
siste mais em algumas boas observagdes que no desenvolvimento efetivo da pesquisa
histdrica.

Dado que seu primeiro texto sobre arquitetura data de 1952, em realidade Mdrio
Barata foi um dos pioneiros no estudo do século XIX e inicio do XX no Brasil, seu tema
preferencial de pesquisa. No caso especifico da arquitetura académica, Liicio Costa pu-
blicara o Depoimento de um arquiteto carioca {(cujo impacto sobre o autor € grande) ha-
via apenas um ano. Mas, apesar de reencontrarmos uma ou outfa idéia desse primeiro
texto de Mério Barata nos estudos posteriores, como por exemplo no Quatro Séculos de
Arquitetura (1966), de Paulo Santos, de modo geral seus aspectos mais importantes pas-
saram praticamente despercebidos. Isto também porque de fato as novidades que trazia
nio estavam em evidéncia, e pelo ja apontado motivo que ele préprio nao se preocupou
em desenvolvé-las desde entdo.

Apenas em sua publicagdo mais recente sobre o assunto, de 1983, estas novidades
(ou algumas delas) reaparecem com maior evidéncia e alguma mimicia. Dai tomarmos
esta tltima como ponto de referéncia cronoldgico para situar 0 aytor em noSsO percurso
historiogrifico, posto que este é também seu estudo mais completo sobre 0 "ecletismo”.
De qualquer modo, as questoes levantadas por Barata (no fim das contas quase 6bvias,
mas significativas justamente por serem normalmente desconsideradas) continuam sem
desenvolvimento. E mesmo uma historiadora da arte informada como Giovanna del
Brenna, que deu a mais recente palavra sobre a matéria, nao $6 ndo o leva muito em
conta, como inclusive, o veremos mais & frente, num certo sentido trabalha sob um ho-
rizonte histérico menos amplo que o dele.

De Liicio Costa, Barata herda em especial a avaliagdo negativa do "ecletismo”, que
recai sem excecdo sobre todos os autores examinados. Todavia, a formagao mais aberta e
o interesse pela pesquisa proporcionam-lhe uma visao muito menos parcial, e, embora de
modo implicito, ele reconhece ao perfodo uma face modernizante, tio ou mais represen-

tativa que a primeira, da "falta de gosto". Eis porque, apesar de ter sua parte na circula-
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¢do de alguns dos lugares-comuns sobre a arquitetura académica, Mdrio Barata pode ao

mesmo tempo lancar-lhe algumas novas luzes.

2.1. A "transi¢ao” do século XIX ao XX em Midrio Barata

Os trés textos de Mdrio Barata que nos interessam aqui sdo versbes diferentes de
um mesmo trabalho®. O primeiro, A arquitetura brasileira dos séculos XIX e XX, onde o
autor traga um panorama geral da arquitetura brasileira desde o neoclassicismo até o mo-
dernismo, satu em 1952 no Jornal do Comércio (Rio de Janeiro), com edigdo em separa-
ta. O segundo, As Artes Pldsiicas de 1808 a 1899, foi publicado em 1967 na colegio
Histéria Geral da Civilizacdo Brasileira (hd virias reedi¢fes); ele engloba também as
demais artes pldsticas, mas quanto i arquitetura traz apenas a reproducio literal da parte
correspondente ao século XIX do anterior, com um ou outro acréscimo. O terceiro, Sé-
culo XIX. Transigdo e inicio do século XX, integra a colecdio Histéria Geral da Arte no
Brasil, editada em 1983; este trabalho mais recente € uma ampliagio dos anteriores, sem
grandes alteraces de fundo mas com alguns ajustes e acréscimos significativos.

Como se v&, ndo se trata de um conjunto articulado de estudos, € sim da sucessiva
ampliagdo, quanto ao perfodo que nos interessa, de um estudo inicial. O primeiro j4
apresenta todos os elementos principais da abordagem do autor, e vai incorporando seja
alguma precisdo tedrica (caso do segundo texto), seja um nitimero maior de informagdes
histéricas, ou ainda o desenvolvimento de alguns tépicos especificos (caso do terceiro).

Em 1952, quando Mdrio Barata escreve o breve artigo A arquitetura brasileira dos
séculos XIX e XX, a principal referéncia para quem se detivesse no assunto era certa-
mente Liicio Costa, Este acabara de publicar, em 1951, o Depoimento de um arquiteto
carioca, no qual, vimos, formulava uma interpretacao unitdria de todo o arco histdrico
compreendido entre a vinda de Grandjean de Montigny e a afirmacio do movimento mo-

derno no pafs. Era natural, portanto, que numa perspectiva também sintética do periodo,

¥ Para as referéncias bibliograficas dos textos relacionados a seguir, ver nota anterior.
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Barata acompanhasse em suas linhas gerais o raciocinio de Liicio Costa. Mas ao contré-
rio deste, protagonista da linha de frente da etapa contemporinea dos acontecimentos re-
latados (e aos quais de certo modo estava conferindo uma ascendéncia nobre), o autor
ndo estava comprometido diretamente com esta versdo dos fatos, e podia sem problemas
refletir sobre eles por outros caminhos. Além disso, e principalmente, seu olhar de his-
toriador da arte o predispunha a resguardar, pelo menos parcialmente, a autonomia do
fato artistico, permitindo-lhe seja inserir a arquitetura no conjunto da producio cultural
do pafs, seja relaciond-la diretamente ao contexto da arte européia.

O primeiro estudo arquitetdnico de Mdrio Barata resulta assim da combinacio de
duas abordagens em boa medida antitéticas: o principio determinista do condicionamento
da arquitetura pelo meio, caracteristico dos escritos de Liicio Costa, € o preceito estético
da primazia do gosto. Essa combinagio inesperada permite-the entrever, por vias obli-
quas, um problema central da arquitetura dos séculos XIX e XX no Brasil. Se, como
Liicio Costa, Barata vé na arquitetura colonial uma perfeita adequagfio ao ambiente, para
ele a partir da vinda da Missdo Francesa, e até nossos dias, instaura-se uma profunda
contradi¢do entre a arte ¢ a realidade nacional, precisamente pela auséncia de denomina-
dor comum entre as novas formas (modernas) e o atraso social do pafs. O que de um
lado o principio funcionalista exigia (a equivaléncia forma-sociedade), de outro tornava-
se (cada vez mais), desde o inicio do século XIX, uma impossibilidade histérica. Eis o
ponto de partida do autor, € também a razio pela qual ele podia conceder plena autono-
mia ao gosto artistico sem invalidar a exigéncia funcionalista, ou antes, tomando-a mes-
mo com base.

A melhor aplicagio desse verdadeiro achado tedrico serd quanto ao neoclassicismo.
L4 onde os arquitetos, com seu viés determinista (com maior ou menor mecanicismo,
com maior ou menor discernimento), estabeleciam obrigatoriamente correlacdes de causa
e efeito entre a arquitetura e realidade do pais, ora fazendo Grandjean incorporar-se ao
meio (Licio Costa), ora 0 meio preparar-se para receber uma nova arquitetura (Carlos

Lemos), Barata tem abertura suficiente para perceber a contradicio entre as formas "de-
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mocriticas” da arte neocldssica {como afirmari no texto de 1967) e a velha ordem social
da Colonia e do Império.

Se a observagdo abre um importante campo de estudo do neoclassicismo no Brasil
(ndo desenvolvido pelo autor nem, salvo engano, depois dele), quanto ao "ecletismo” o
caso € bem outro. Na segunda metade do século XIX, desvanecido o gosto "democrati-
co" das formas neocldssicas, resta a "falta de senso estético” do novo gosto, ou melhor,
do "mau gosto". Nota-se aqui claramente ¢ peso do juizo negativo de Licio Costa. Nio
se trata, porém, em Mdrio Barata, de qualquer suposta inadequagdo do estilo ao meio,
posto que a inadequagio tem origem no préprio neoclassicismo (cujas qualidades mo-
dernizadoras de modo algum expressavam a vida nacional). Mas sim da pura e simples
(como ele precisard também no texto de 1967) "falta de uma consciéncia estética segura
no Ocidente em vias de industrializagiio e transformagiio das condigbes civis"’. Quer dizer,
o atraso social do pais € 0 mesmo da primeira metade do século, mas agora as formas
nio tém mais, em seu préprio lugar de origem, o mesmo espirito civilizador e
modernizador, e portanto nio entram em contradi¢do com nossa realidade (a contradicao
86 reaparecerd com o modernismo). O problema ndo € local e sim universal, assim como
as formas neocldssicas trazidas pela Missdo Francesa correspondiam em seu tempo aos
ideais democraticos vigentes na Europa.

Vinculado nosso andamento estilistico as vicissitudes européias, a "falta de gosto"
fica redimensicnada e ganha espessura histérica; uma vez que € produto de uma incerteza
estética generalizada devido ao progresso, a que nao tinhamos como escapar, ¢ parte in-
descartdvel desse mesmo progresso, e pelo menos merece atengdo como tal, Destarte,
apesar do juizo negativo sobre o "ecletismo”, herdado de Liicio Costa, Barata indireta-
mente reconhece a face modernizante da arquitetura do periodo, que por outro lado the
nega (essa dupla face do estilo, a da falta de gosto e a modernizante, aparecerd de forma
mais acentuada no ifltimo texto do autor sobre o tema). |

A pertodizacio delineada no texto de 1952, e daf em diante apenas reajustada, re-

® "As Artes Plsticas de 1808 a 1899, in: Histéria Geral da Civilizagdo Brasileira, cit., p. 423,



Capitulo quarte As décadas de 70 ¢ 80 148

flete em parte esta oscilagdo do "ecletismo* no plano da interpretacdo histérica. O autor
divide os séculos XIX e XX em quatro fases arquitetdnicas: 1, a severidade neoclassica,
de Grandjean a aproximadamente 1870; 2. uma etapa de "transi¢cdo para o excesso de or-.
natos € mau gosto”, quando "os cinones severos da influéncia neo-cldssica se abrandam" °,
aproximadamente de 1870 a 1890; 3. o "ecletismo" propriamente dito, aproximadamente
de 1890 a 1930; e 4. o modernismo, que opde o "purismo e unidade” da CONCepgao ao
"excesso de ornatos” da fase anterior. A fase plenamente "eclética” é caracterizada pela
sobrecarga de "elementos pretenciosos e mal executados”, enquanto a arquitetura que ndo
€ mais puramente neocldssica nem tampouco se encaixa nessa acepgdo de “ecletismo”
fica numa etapa intermedidria (as décadas 1870-80), cujos exemplares "nfio constituem
ainda a arquitetura tipica do final do século, devido a sua maior sobriedade"'".

Mais tarde, no texto de 1983, todo o periodo 1870-1930 & unificado sob a denomi-
nagdo comum "ecletismo”, que é entio subdividido em duas fases internas: a primeira
correspondendo ao periodo intermedidrio, de 1870 a 1890 (aproximadamente), fase
"mais sébria que a segunda”, e esta correspondendo ao antigo "ecletismo” dos anos
1890-1930. Sem alterar em nada o sentido do termo, embora a maior abrangéncia alivie
um pouco sua carga pejorativa, o ajuste mostra a dificuldade do autor em situar esse in-
tervalo, muito pouco hemogéneo, entre 0 neoclassicismo e o modernismo; nele inclui-se
tanto a falta de gosto de 1890-1930 quanto a precedente sobriedade, que contudo nio tem
a severidade neocldssica: o perfodo intermedidrio 1870-80 € simultaneamente um prolon-
gamento tardio do neoclassicismo e também "ecletismo”.

Essa dubiedade no minimo torna o "ecletismo“lbastante eldstico no tempo, ora re-
cuando sua origem para a década de 1870 (com o que, coerentemente, como fizera por
ocasido do neoclassicismo, Barata sincroniza com a Europa 2 ocorréncia do “ecletismo”
no Brasil, dentro do nosso relativo atraso nesses assuntos), ora avangando para as trés

primeirs décadas deste século sua vida plena e efetiva. Se esta maior abrangéncia no

' A arquitetura brasileira dos séculos XIX e XX, cit., p. 8.
" Ibid.



Capilulo quarto As décadas de 70 e 80 149

tempo (e nas formas) ndo chega a alterar significativamente o juizo do autor, ele indi-
retamente aproxima neoclassicismo ¢ "ecletismo® (na sua primeira fase, pelo menos):
Bethencourt da Silva, apontado como o principal arquiteto dos ‘anos intermedidrios, ¢
também lembrado como um dos discfpulos de Grandjean de Montigny. Mdrio Barata, em
outros termos, despercebidamente abre uma linha de continuidade, problemdtica por cer-
to, entre a arquitetura neocldssica e a “eclética”, remontando a difusio desta a0 ltimo
quartel do século XIX.

Esta a grande novidade de seu estudo. Se, como Liicio Costa antes dele, e todos os
demais, depois dele, Barata pde a énfase no "excesso” das décadas iniciais do século XX,
ele ndo perde de vista a j4 significativa difusdo do “ecletismo"no final do século XIX. E
MESMO no caso em que sua presenca ndo recue até 1870, o estilo no minimo j4 se impde
desde 1890. Paulo Santos (que sob este aspecto parece ter levado em conta o texto de
1952 de Barata) e Giovanna del Brenna, mais recentemente, ndo deixam de notar a exis-
tencia de exemplos "ecléticos" no século XIX; mas ambos (e Giovanna acompanhando
Paulo Santos) identificam estes exemplos do século passado principalmente com o espifi-
to romdntico, transferindo para as décadas iniciais do XX a realizagdo plena e efetiva do
“ecletismo” no Rio de Janeiro (no préximo capitulo voltamos a0 ponto, verificando svas
implica¢des). A diferenca, portanto, de todos os outros autores aqui considerados, em
Mdrio Barata a transformago do Rio de Janeiro em uma cidade "eclética" na primeira
década deste século ndo € nenhuma surpresa, ¢ sim uma decorréncia normal e compre-
ensivel de acontecimentos anteriores (embora a maior fidelidade histdrica ndo altere seu
juizo sobre o estilo),

De qualquer modo, no primeiro texto a alusio ao problema é breve e quase de pas-
sagem: "O ecletismo arquitetdnico que se desenvolven no Brasil ne final do século passado,
com abuse de ornatos ¢ elementos de fachada e auséncia quase completa de compreensdo e
bom senso construtivo, vai caracterizar as trés primeiras décadas do atual"™. Depois de

registrar o fato, Barata passa diretamente a0 "impulso de grandiloquéncia® das cons-

2 Ihid,, p. 9.
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trucOes da avenida Central, destacando suas principais realizagdes: a Biblioteca Nacional,
o Teatro Municipal, a Escola de Belas Artes e o Jockey € o Derby clubes; estes dois
dltimos edificios, “em suas variagles Luis XV e Luis XVI indicam sobretudo o ecletismo da
época ¢ o 'gosto apurado de Heitor de Mello', como ji disse Licio Costa"" (se ja ndo o
soubéssemos, eis uma prova da origem de seu juizo estilistico). S6 mais tarde, apesar da
av. Central ainda ocupar o centro das atengdes, alguns exemplos anteriores a 1900 (ou
por volta disso) ganham destaque.

O panorama do "ecletismo"encerra-se na Exposicio Nacional de 1908, e mais exa-
tamente na referéncia ao estilo "bolo de noiva” af utilizado, para o qual “tendia 0 mau

nld

gosto ornamental da época”". Em termos cronolégicos, 0s mencionados edificios de Hei-
tor de Mello, de "gosto apurado”, sdo posteriores 3 Exposi¢io, e Barata provavelmente
ndo o ignorava. Aqui trata-se também, como no Depoimento de Liicio Costa, de enfati-
zar a gratuidade arquitetdnica do periodo, para dar razio aos acontecimentos subsequen-
tes: primeiro, a reacdo "mal orientada® do movimento neocolonial e, enfim, a criacdo da
arquitetura moderna brasileira.

Desde o infcio, em suma, convivem lado a lado nos estudos de Mdrio Barata uma
certa atengio aos fatos e o preconceito anti-académico da época, do qual no Brasil Lucio
Costa era o principal porta-voz. Se de uma parte, assim, ele reproduz a explicagio geral
dada por este aos acontecimentos cariocas das primeiras décadas deste século, de outra
ele toca em alguns pontos pouco considerados da histéria do "ecletismo" (embora sem
desenvolvé-los), como sua difusdo no Rio de Janeiro desde o dltimo quartel do século
XIX, e a vinculagdo do novo gosto ao contexto europeu {de forma mais ou menos coe-
rente com a cronologia adotada). Na versdo mais recente de seu estudo {que exclui o
modernismo), mesmo sem alterar significativamente o enquadramento geral dado ao

periodo, Barata ird deter-se com mais vagar em alguns dos novos aspectos por ele an-

teriormente levantados, & maneira de um reconhecimento da pertinéncia histérica do

 Ibid., p. 10.
" Ibid., p. 11.
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"ecletismo”,

O segundo trabalho do autor que nos interessa aqui, As Artes Plasticas de 1808 q
1889 (1967), se € mais abrangente por englobar as demais artes pldsticas, quanto 2 ar-
quitetura apenas reproduz, com um ou outro acréscimo, a parte correspondente ao século
XIX do anterior. Bastam assim duas observacdes. 1. Barata vai agora mats longe em sua
andlise do descompasso entre a arte neocldssica e as condigbes socias do pafs, afirmando
que a "mudanga de estilo caracterizada no século XIX veio duplamente servir 2 indepen-
déncia do pais. O neoclassicismo indicava a vigéncia de uma nova organiza¢io do mundo,
decorrente dos ideais democriticos da Revolugio Francesa e a0 mesmo tempo configurava-
se¢ como a imagem de um novo Brasil, politicamente em vias de separar-se ou ji destacado
da antiga Metrépole"”. A aproximacdo entre as “idéias democriticas” da Revolucio
Francesa e as formas neocldssicas amplia consideravelmente o teor de contradig¢ao, j4
apontado no primeiro texto, entre a esfera da arte e a realidade nacional, desconcerto
originado com a chegada da Missdo Francesa em 1816. Bem como confere outro papel
ao novo estilo; de sintoma de nosso atraso, o neoclassicismo passa a agente efetivo de
transformagao politica do pafs, posto que serviu, e duplamente, & independéncia.

A afirmacdo € certamente discutivel, pois, além de atribuir inspiragio politica is
formas, dd como certa sua capacidade de intervir diretamente na realidade, pelo menos
nesse caso (€ além do mais Barata ndo apresenta nenhum fundamento concreto para sua
deducdo). De qualquer modo, a contradigio apontada € efetiva, e a disseminacio das
idéias liberais teve parte na independéncia; até onde, porém, a arte neocldssica, e princi-
palmente a arquitetura, pesou no episédio, é ainda uma questdo a ser examinada. O que
estd em foco, todavia, ndo € tanto a participagio real das formas no acontecimento politi-
co, € sim o contetido simbélico por elas veiculado: antes de tudo, para o autor, o neo-
classicismo representa o progresso e a modernizacio, e no pais, particularmente, a ne-

cessidade de superar nosso atraso material (o raciocfnio Ja estava implicito no primeiro

13" As Artes Pldsticas de 1808 a 1889", in Histdria Geral da Cfvilizr_:;‘ao Brasileira, cit., p. 409.
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texto). Portanto, ao mesmo tempo em que toca num ponto central da nossa histdria ar-
tistica do século passado, a contradigio forma-sociedade, e com isso descortinando um
novo horizonte de andlise, Mério Barata d4-lhe uma solugiio convencional (ou que se
tornard depois convencional), isto &, faz do neocldssico um instrumento de modernizagio
do pafs e, vice-versa, da capacidade de modernizar, o critério de valoragdo artistica. Eis
porque, pode-se concluir, 0 autor ndo enxerga valor no “excesso de ornatos" do "ecletis-
mo" vindouro: ele se opde ao progresso iniciado pela arte neocldssica. E talvez por isso
mesmo ele saberd mais tarde reconhecer-lhe um minimo de pertinéncia histérica, ou seja,
algum vinculo com o progresso.

2. Neste texto de 1967, Barata acrescenta alguns comentdrios, a titulo de conclu-
sdo, as consideracdes anteriores sobre o "ecletismo”. Entre outros motivos, viu-se, ele
atribui "a marcha para o ecletismo", no Brasil, 2 auséncia de uma "consciéncia estética
segura no Ocidente”, ocidente que se modernizava e se transformava. Além da coerente
aproximagao do nosso "ecletismo" ao panorama internacional, nota-se também aqui o pa-
ralelo com o processo de modernizacio, nesse caso em geral. O mesmo processo que
produziu, em seus primérdios, a moderna severidade neocldssica, conduziu mais tarde a
arquitetura a uma indefinicdo, e esta levava ao uso e abuso dos estilos histéricos. Quer
dizer, a inseguranca "eclética" é da mesma ordem das formas "democriticas" do neoclas-
sicismo, ambas expressando momentos diferentes da mesma moderniza¢do. Outra vez o
juizo negativo sobre o "ecletismo" fica contradito pelo préprio autor, quando se vé 2s
voltas com acontecimentos histéricos que ultrapassam o dmbito restrito do "excesso de
ornatos” do estilo. Isto contradiz inclusive a primazia estética concedida anteriormente ao
neoclassicismo, embora ele nfo se dé conta disso. Eis por fim também mais uma razio
pela qual Mdrio Barata acabard por reconhecer uma face modernizante, se ndo ao "ecle-

tismo" tomado individualmente, edificio a edificio, a0 menos ao perfodo como um todo.

A versdo mais recente do trabalho do autor, Século XIX. Transi¢do e inicio do sé-

culo XX (1983), é dividida em duas partes: 1. "A arte no século XIX: do Neoclassicismo
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¢ Romantismo até o Ecletismo"; 2. "Transigdo do século XIX para o XX". Com iS50, 0
ecletismo arquitetonico fica subdividido em duas se¢Bes, "O ecletismo do final do século
XIX", dltima se¢do da primeira parte, e "Arquitetura durante a expansdo do ecletismo”,
primeira secdo da segunda parte. Uma terceira secdo, sobre "Reformas Urbanas”, com-
plementa as duas anteriores, e justamente para dar noticia da moderniza¢do das principais
cidades brasileiras no infcio do século, no exato momento da "expansio do ecletismo".

Como vimos, o perfodo intermedidrio entre neoclassicismo ¢ "ecletismo” formu-
lado no primeiro texto, representado principalmente pela obra de Bethencourt da Silva,
ex-aluno de Grandjean de Montigny, € aqui anexado ao préprio "ecletismo”, A datagido
desse primeiro "ecletismo” é quase a mesma do antigo perfodo intermedidrio, a ndo ser
pelo retardamento de seu inicio de 1870 para 1880 (e isto pode até ser um erro tipogrd-
fico, pois, concluindo-se por volta de 1890, essa fase teria entio, curiosamente, apenas
uma década). O segundo "ecletismo”, agora também denominado periodo de “transicio”
entre o século XIX e o modernismo (e “transicio” sem divida d4 uma idéia pouco abo-
nadora do estilo), situa-se por volta de 1890-1930. Neste caso a datagdo também ndo se
altera; o nascimento do pleno "ecletismo” na dltima década do século XIX fica contudo
mais acentuado, na medida em que, além de salientar o fato, o autor comenta dois exem-
plares construidos ou concebidos nessa década.

Afora a transformagdo da fase intermedidria em uma primeira fase de “ecletismo",
as mudangas em relagdo ao texto de 1952 sio quase imperceptiveis. De um lado, a obra
de Bethencourt da Silva, antes espremida entre o neoclassicismo e o “ecletismo”, o que
inadvertidamente punha em cheque a compartimentacio estilistica em uso, fica agora em
uma situagdo bem menos problemdtica. O arquiteto (e todo periodo) € objeto apenas de
um rdpido comentdrio, mais curto ainda que o anterior, e acaba perdendo-se em meio ao
restante do “ecletismo" (isto &, a segunda fase), cujo espago amplia-se. Sob este aspecto,
Barata deixa escapar a oportunidade de desenvolver um dos pontos importantes de sua
periodizagdo do estilo.

O segundo "ecletismo”, a0 contrdrio, ganha mais espago: se isto de um lado apenas
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confirma a precedéncia dessa fase sobre a anterior, e sela um distanciamento ainda maior
entre ambas, de outro é resultado de um tratamento um POUCO MENOS preconceituoso, e
portanto um pouco mais objetivo, dessa producgdo arquitetdnica. Deve ter ficado suficien-
temente claro, em todo caso, que em momento algum o autor abdica do direito de con-
dend-la estilisticamente; ele, isto sim, dd-lhe uma atengdo maior, quando menos admitin-
do sua importéncia quantitativa e, por extensdo, sua capacidade de atender 2s exigéncias
da época {(que ndo era de fato ainda totalmente moderna). Isto fica evidenciado princi-
palmente em duas situagdes: o j4 referido recuo do inicio do "pleno ecletismo® 2 dltima
década do século passado, eliminando qualquer possibilidade dele ter aparecido de sur-
presa quando da renovacdo do centro do Rio de Janeiro (e de outras cidades do mesmo
porte); € também a justificagio da funcionalidade modernizadora {(a despeito do instru-
mental academizante utilizado) dessas mesmas intervengdes urbanas do inicio do século.
"Esse pleno ecletismo — afirma Mdrio Barata, introduzindo a segunda fase do estilo
— nascerd um pouco antes do novo século e da nova industrializa¢do ainda incipiente, so-
bretudo no Rio de Janeiro e na capital bandeirante"”. Os dois exemplos cariocas dos diti-
mos anos do século XIX comentados em seguida sio os edificios para uma agéncia do
Banco do Brasil (depois utilizado para Tribunal Eleitoral), obra do engenheiro (7) Paulo
Schroeder, ¢ a antiga Associagio Comercial, com projeto original de Bethencourt da
Silva. O primeiro foi "realizado quase em 1900 e j4 apresentando o excesso de ornatos so-
brepostos, caracterizador, ao lado de planos mais movimentados, do pleno ecletismo”"”. O
segundo teria sido concluido j4 na primeira década do século XX, com modificacdes na
fachada do projeto original, bem anterior, de Bethencourt da Silva: "Possivelmente os
atlantes e colunas livres da mesma resultam dessa mudan¢a ¢ marcam a grandiloquéncia do
ecletismo desenvolvido""”,
Pelo simples acréscimo de alguns detalhes, Bethencourt da Silva chega a segunda

fase do estilo: isto mais uma vez pde 2 vista (mas neste caso nio para o autor) a unidade

'¢ *Século XTX. Transicio e inicio do século XX", in: Histéria Geral da Arte no Brasil, cit., p- 432,
17 Ibid,
*® Thid.
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e a ascendéncia mais ou menos distante, no Rio de Janeiro, do "ecletismo", cuja distin-
¢ao em fases quase estanques deve-se a uma andlise no mais das vezes de fachadas. Pro-
longando, pelo menos parcialmente, as licdes de Grandjean, e por assim dizer atuali-
zando-as estilisticamente, Bethencourt mostra-se em condigdes de atender 3 demanda da
virada do século, isto €, de uma sociedade em vias de industrializa¢do (exemplos simila-
res talvez possam ser multiplicados). Isto seria um forte indicio da existéncia de uma li-
nha de continuidade arquitetdnica atravessando todo o século XIX, ou pelo menos sua
segunda metade, e chegando ao XX, se evidentemente quisermos examinar o problema
do angulo funcional-tipolégico, respeitando todas as particularidades do neoclassicismo e
do historicismo”,

Destarte, a avenida Central, aberta entre 1902 e 1906, ndo traz nenhuma novidade
em termos estilisticos (4 parte, claro, o aspecto qualitativo, nela talvez mais pronuncia-
do): “Este — o "ecletismo desenvolvido® da década anterior — iria implantar-se em mui-
tos edificios da avenida Central"®, Os destaques da avenida ficam, como sempre, para o
‘Teatro Municipal, a Biblioteca Nacional, a Escola de Belas Artes, o Paldcio Monroe, o
Derby e o Jockey clubes, e alguns outros » 08 quais s30 pormenorizados por Barata, O
destaque maior fica para o Teatro, "soberbo paldcio académico, com seus mérmores belfs-
simos de diversas cores, no sagufio e escadarias, seus mosaicos e painéis de ceriimica esmal-
tada e de azulejos e os ladrilhos coloridos em locais de servi¢o e pavimentaciio. Pode ser
considerado o maior simbolo do pleno ecletismo em nosso pais"”. O brilho do Teatro
ofusca a Escola de Belas Artes de Morales de los Rios, menos rica na eXecugao, que

merece apenas a tradicional comparacio com o Louvre de Lefuel e Visconti. Morales,

** A rigor, o neoclassicismo trazido ao Brasil por Grandjean de Montigny j4 & parte do mesmo historicismo
que estd na origem do "ecletismo”. No historicismo os estilos histéricos sdo um  vocabuldrio
independente da composigio do edificio, composigio, desde o infeio do século XIX, no geral jd
codificada em tratados, em especial os de Durand. Apesar de herdeira, a arquitetura de Grandjean ji néo
pertence mais ao neoclassicismo histérico do século XVIiI, ou, numa denominagio mais adequada, i
arquitetura do lluminismo: nesta, o retorno i antiguidade cldssica § antes o ponto de partida que o fim
das novas experiéneias geomsétricas e tipoldgicas, que entio mais tarde serfio codificadas nos tratados.
Nesse sentido, pode-se dizer que, no Brasil, neoclassicismo e "ecletismo” sio mais unitirios que
antitéticos,

® Op. cit., p. 432,

* Ibid., p. 435.
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em todo caso, € lembrado também como professor da Escola e por outros edificios
representativos da época, como o Palicio Sdo Joaquim, na Gléria, "em ecletismo de
elementos cldssicos”. Heitor de Mello, como nio poderia deixar de ser, comparece com
seus edificios Lufs XV e XVI, mas agora sem a observagao sobre seu "gosto apurado”, e
além destes com um projeto em estilo neocolonial.

Completando o panorama arquitetdnico carioca da €poca (e com o que, depois de
ter um pouco antes percorrido rapidamente o cendrio nacional, ele conclui o capitulo
dedicado & “expansdo do ecletismo"), Barata relaciona também: Lufs Moraes Jinior, se-
gundo ele um arquiteto portugués, autor do Instituto QOswaldo Cruz, "uma recriaciio de
estilo mulgumano, com certa fantasia e cromatismo”; alguns exemplos da "tendéncia seto-
rial da época ae cromatismo”; a sobrevivéncia do "neo-renascentismo” dos construtores
italianos Antonio Januzzi ¢ Rafael Rebecchi; o "festival do ecletismo no Brasil”, represen-
tado pela Exposi¢ao Nacional de 1908; a "moda neocolonial" que dominou a Exposicio
de 1922; e, por fim, Antonio Virzi, "a grande fantasia no plano de ligaciio com um Art-
Nouveau assim ao catalio””

O panorama geral do perfodo tem um qué de desolador: mais parece uma sequéncia
muito pouco coerente ou justificivel de variaghes estilisticas. Feitas as contas, todavia, a
arquitetura dos estilos histéricos, especialmente no Rio de Janeiro, tem seu lado positivo,
¢ o saldo final lhe é também parcialmente favordvel. Assim, na auséncia de um julga-
mento definitivo sobre a Biblioteca Nacional, pode-se dizer que, para o autor, ela cum-
pre bem suas funges ¢ & passdvel como solugdo estilistica; o Teatro Municipal, obra-
prima do periodo (sempre segundo Barata), é um dos mais evidentes acertos arquiteténi-
cos do "ecletismo"” carioca; Morales de los Rios, apesar da variedade dos estilos por ele
empregados na avenida Central (mourisco, "romano"”, etc.) tem também seus momentos
de sobriedade, como no Pal4cio Sio Joaquim; o Instituto Oswaldo Cruz, de Luis Moraes
Jiinior, conquanto inspire-se em motivos orientais, possui "fantasia e cromatismo"; o

cromatismo dos revestimentos cerdmicos parece dar vida 3 essa arquitetura normalmente

2 Ibid., p. 439.
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revestida com argamassa acinzentada; e Virzi traz urﬁ certo espirito art-nouveau. Em
suma, a arquitetura do periodo de transigdo entre o século XIX e o modernismo, apesar
de tudo, de um modo ou de outro atendia a algumas necessidades da nova sociedade, e
além do mais com resultado artistico por vezes aceitdvel. Se, como resultado de uma in-
decisdo estética, ela nio podia representar ou mesmo fomentar o progresso material (e
também cultural, pode-se deduzir), como o fizera o neoclassicismo e o fard depois dela o
modernismo, nem por isso deixava de estar a favor dele.

A face passadista — e condendvel — do “ecletismo”, vem somar-se, ainda que
cautelosamente, a face modernizante, sendo que a tiltima compensa em parte a primeira.
Em Lucio Costa e Paulo Santos, apesar deles creditarem aspectos positivos 2 arquitetura
do inicio do século, este saldo credor era justamente, € quase s6, aquele a ser depois res-
gatado pela arquitetura moderna. Mdrio Barata, e esta a sua contribuigdo, estudando ago-
ra o “ecletismo” sem o intuito tinico e exclusivo de validar o modernismo, percebe-lhe
problemas préprios, que, correspondendo a seu tempo, conferem 2 arquitetura da fase de
“transi¢ao” uma certa razdo-de-ser histérica (um pouco disto pode ser encontrado tam-
bém em Paulo Santos). Mesmo que tal fato ndo se traduza em boa vontade no julgamento
estético, pouco abonador, traduz-se pelo menos em uma maior objetividade em seu estu-
do; o demonstram o desaparecimento do termo "mau gosto”, a atengdo a alguns aconteci-
mentos normalmente desconsiderados, como os da dltima década do século passado, e,
de modo geral, o tom menos preconceituoso dos comentdrios e a preferéncia pelas des-
crigdes € dados histéricos.

A secdo "Reformas Urbanas”, fechando no texto o capitulo do "ecletismo" arquite-
tonico, d4 uma boa medida dessa quase autonomia histérica concedida por Barata ao pe-
riodo. Vistas através do contexto das transformagdes politicas e econdmicas do pais, a
renovagao das principais cidades brasileiras era ndo apenas possfvel como, sob certos as-
pectos, necessdria. Tratava-se da adequa¢do do "equipamento urbano #s necessidades de

uma capital, no séeulo XX"*, como seria o caso, segundo Barata, das transformacoes ur-

® Ibid., p. 441.
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banas operadas por Pereira Passos no Rio de Janeiro, e de outras capitais; tratava-se, em
outros termos, da modernizagdo do pafs. Ocorre que esta deu-se em plena vigéncia e ex-
pansdo do “ecletismo”, e nossas capitais transformadas (ou recém-construidas, como
Belo-Horizonte) nasceram dominadas por ele. E "domina a tal pento, que se adotou, no
caso da avenida Central do Rio de Janeiro, o precedente francés de concurso internacional
s0 de fachadas"®. Nem por isso a renovacfo, feita entre "fachadas e realidades”, foi
menor: apesar da "feigdo tradicional francesa” dos planos urbanisticos, "a grandeza de
ordem de virias das transformagdes entiio efetuadas maream singularmente a posi¢iio desse
periodo na histéria do urbanismo no Brasil"”,

Qu, concluindo e explicitando as palavras ainda reticentes de Mdrio Barata: seja
nas suas melhores realizagGes, seja na sua mais trivial face urbana, e com todos os seus
sendes, a cultura arquitetdnica do "ecletismo” correspondia perfeitamente 3s demandas
do incipiente progresso do pais, entre os anos 1890-1930, e dele & parte constitutiva e in-
separdvel (mas desta vez sem contradi¢des). Enfim, a forca, e pode-se dizer até a impo-
8i¢do dos fatos obriga ao reconhecimento da pertinéncia histérica dessa cultura. Se de um
lado, na falta dos ideais préprios ao neoclassicismo, a arquitetura "eclética” fica destitu-
fda de valor formal intrinseco, de outro ndo h4 como ndo notar sua difusio generalizada
nem tampouco o servigo prestado ao desenvolvimento material e cultural do pais (goste-

se ou nao dela).

2.2, Conclusido

As publicagbes examinadas estdo longe de constituir uma histéria propriamente dita
do "ecletismo", brasileiro ou carioca. Nio obstante, o trabalho de M4rio Barala tem o
seu lado positivo, € por motivos 0postos aos dos autores precedentes, isto &, pela relativa
distincia mantida em relago A necessidade de validar a arquitetura moderna, motivagio

central de toda a historiografia at€ aqui examinada. Vindo da histdria da arte, nada mais

% 1bid., p. 442.
* 1bid.
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natural que ele partisse da autonomia da vida artistica, a despeito de manter intimeros
pontos de contato com o pensamento de Licio Costa. Seu horizonte bem mais aberto de
reflexdo dava-The portanto condicdes de tocar em problemas pouco explorados ou des-
considerados pelos demais.

A contribuigio mais geral de Barata consiste no estudo da arte brasileira do século
XIX ndo em fungao dirgta dos acontectmentos locais, e sim a partir do contexto original
de sua criagdo, a Europa, e desse modo percebendo-lhe as razdes histdricas de fundo,
Tanfo o "ideal democrdtico” atribuido is formas neocldssicas quanto a “falta de consci-
encia estética segura” conferida ao “ecletismo", se sdo propriedades estilisticas passiveis
de discussdo, de um modo ou de outro correspondem a problemas efetivos, em seu local
de origem, da arquitetura do século passado. No primeiro caso, as formas tém valor po-
sitivo e seu confronto com a realidade nacional ndo s6 revela nosso atraso como colabora
para superd-lo; no segundo, embora tenham valor negativo, este € um sintoma generali-
zado do ocidente, ao qual nés nio tinhamos objetivamente como escapar.

Tomando assim um caminho diferente da simples explicagao das formas através
dos condicionantes do meio, claramente incapaz de dar conta da vida cultural do pais,
Barata abre novos caminhos para o estudo da arquitetura do perfodo. Mesmo tendo in-
corporado, em definitivo, o preconceito anti-"eclético” de sua €poca, ele ainda assim,
gragas a essa passagem pelo contexto europeu, pode considerar o historicismo com um
minimo de isengdo, e reconhecer-lhe uma certa pertinéncia histdrica,

Disto decorre sua contribuigio especifica ao periodo académico: um certo cuidado
com os fatos e a atengdo a alguns tdpicos normalmente despercebidos dessa histdria. Se
isto no fim das contas é quase nada, e ainda que seus estudos pouco esclaregam da arqui-
tetura brasileira dos séculos XIX e XX, Mdrio Barata tem o mérito de apresentar, entre
Os autores mais recentes, uma visio relativamente equilibrada sobre o assunto.

De qualquer modo, as questdes que emergem de Scus textos passaram e passam
quase despercebidas (com a excecdo de Paulo Santos, que também enxergava a face mo-

dernizante do perfodo, mas a partir exclusivamente do surgimento das novas técnicas
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construtivas e da tendéncia a simplificacio das formas). Mesmo Giovanna del Brenna,
Como veremos a seguir, cujo estudo sobre a matéria € abrangente ¢ documentado, nio

parece percebé-las; sob certos aspectos seu trabalho fica inclusive aquém do de Barata.

. 26
3. Giovanna del Brenna

O "ecletismo” como perda do significado arquitetdnico

Os estudos de Giovanna del Brenna publicados no Brasil sob vérios aspectos lem-
bram o de Yves Bruand. Ao contrério da tendéncia nacional as sinteses explicativas ge-
neralizantes, a formagdo européia de ambos implica, como etapa necessdria de trabalho
do historiador da arte, a realizacdo de pesquisas sisteméticas sobre o objeto em questio.
Por outro lado, no entanto, nem Giovanna nem Bruand escapam de todo a seducido das
grandes linhas interpretativas do pensamento nacional, as quais so também incorporadas
a suas reflexdes historicas.

Bruand, viu-se, apoiando-se em Licio Costa, considera a arquitetura dos estilos
histéricos um simples hiato quase negligencidvel entre um passado artistico “auténtico” e
um modernismo igualmente de marca nacional, isto vinde ao encontro de sua prépria
predisposicao anti-historicista. Del Brenna, como veremos, ndo obstante todo seu empe-
nho em trazer a luz uma documentagfio sempre muito rica, acaba por reforcar, com no-
vos argumentos, boa parte dos lugares-comuns anteriormente difundidos sobre o "ecletis-
mo” carioca. Embora de 4mbito ¢ objeto diferentes, a contribui¢io desses dois pesquisa-

dores europeus ao estudo da arquitetura brasileira guarda assim muitas semelhangas: se

* Giovanna Rosso del Brenna (Génova, 1942) & formada em Histdria da Arte pela Universidade de
Génova. Durante sua permanéncia no Brasil coordenou os programas do Solar Grandjean de Mentigny
— Centro Cultural da PUC/RJ, na drea de Histéria da Arquitetura ¢ Hist6ria Urbana. Seus textos
publicados sobre a arquitetura carioca sio: “Intengdes de uma exposi¢ao”, introdugdo a: Uma Cidade em
Questdo I Grandjean de Montigny ¢ o Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, PUC/Funarte/Fundacac R.
Marinho, 1979, pp. 14-19; "Rio Eclético", in: Rio. Guia para uma Histéria Urbana, cit.; "Rio: Uma
capital nos trépicos e seu modelo europeu”, Revista do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional, n® 19,
1984, pp. 149-156; "O Rio de Janeiro 'de Pereira Passos'", introdugiio a: O Rio de Janeiro de Pereira
Passos. Uma cidade em Questdo I, Giovanna R. del Brenna (org.), Rio de Janeiro, Index, 1985, pp. 7-
13; "Ecletismo no Rio de Janeiro (séc. XIX-XX)", in: Ecletismo na Arquitetura Brasileira, cit., pp. 29-
66.
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de uma parte sdo dignos de nota pelo método de trabalho e pelo esforgo de sistematiza-
¢do, de outra parte delimitam seu horizonte histérico em fungfo dos mesmos problemas
construidos por nossos autores.

Entre ambos, porém, havia decorrido quase duas décadas, perfodo no qual a histo-
riografia da arquitetura, no plano internacional, alterara-se profundamente. Até a década
de 60, quando Bruand realiza sua pesquisa no Brasil, apenas um ou outro historiador ar-
riscara-se a estudar o século XIX (isto €, sem analisd-lo do dngulo exclusivo da formagio
do movimento moderno), como por exemplo Hautecoeur e Hitchcock. Nas décadas de 70
e 80 a situacdo jd € diferente; surgem diversas publicagdes a respeito, enquanto parale-
lamente perdem forga as histérias laudatérias do modernismo. Se na época de Bruand o
que mais atraia a atengio do pesquisador estrangeiro no pafs era nossa arquitetura mo-
derna, a escolha do "ecletismo” por Giovanna del Brenna deve-se certamente a esse novo
clima historiogrdfico internacional. |

E nesse contexto favordvel que ela inicia sua pesquisa sobre a arquitetura aca-
démica do Rio de Janeiro, que € de fato a primeira dedicada especificamente ao tema.
Ao olhar de historiadora ndo passavam despercebidas as lacunas factuais e documentais
dos estudos precedentes (embora ndo lhe tenha ocorrido relaciond-las a interpretacio
subjacente), bem como o vasto campo de pesquisa a ser explorado. Pode-se dizer entdo
que a tarefa prevista por Giovanna del Brenna seria ampliar e desenvolver com método
os trabalhos disponiveis, tanto realizando um levantamento sistemdtico da documentagiio
existente quanto atualizando o discurso critico.

Acontece porém que, de uma parte, ela toma Paulo Santos, a quem atribui uma
abordagem exemplar, como uma fonte indiscutivel sobre o perfodo, e retém dele ndo
apenas os dados factuais mas também, e sobretudo, a explica¢do histérica. De outra, ela
deu grande énfase aos estudos de sociologia urbana, entdo em voga, com o que situava a
arquitetura em seu contexto mais geral, urbano e politico, mas a0 mesmo tempo retirava-
lhe quase toda especificidade artistica. Sobrepondo 2 descri¢io pouco favordvel dos acon-

tecimentos arquitetdnicos e urbanos do inicio do século feita por Paulo Santos uma an4li-
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se que por principio ndo reconhece autonomia ao objeto artistico, Giovanna del Brenna
conclui, com argumentos de fundo cientifico, e ao contrario do que seria de se esperar,
que o “ecletismo" jé ndo teria significado estético algum.

Assim, por outros caminhos, apesar do apoio de uma bibliografia melhor aparelha-
da, e apesar ainda de toda pesquisa documental levada a efeito, uma vez mais a énfase
estd antes no julgamento do valor que na efetiva ampliagio do conhecimento histérico da

arquitetura académica.

3.1. O "Rio Eclético" segundo Giovanna del Brenna

Os textos de Giovanna del Brenna dedicados ao "ecletismo® datam todos da década
de 80, tendo sido publicados entre 1981 ¢ 1987”. O primeiro deles aparece como “Intro-
dugio” ao volume Rio Eclético (1981) da colecdo Rio. Guia para uma historia urbana,
coordenada pela autora; pequeno esbogo histdrico do estilo, nele ja estdo delineados a
periodizacdo e os temas que, com pequenas modificagdes, fario parte de seus estudos daf
em diante. O segundo, Rio: uma capital nos trépicos e seu modelo europeu (1984), reto-
ma o problema sob o aspecto exclusivamente urbanistico. Em seguida, com O Rio de Ja-
neiro “de Pereira Passos” (1985), ela redefine seu angulo de visdo sobre o periodo, ao
mesmo tempo em que, como jd se pode notar pelo titulo, confirma a prioridade concedi-
da pelos autores precedentes, e anteriormente por ela mesma, & arquitetura da avenida
Central. Por fim, o dltimo de seus textos publicados sobre o assunto no Brasil, Ecletismo
no Rio de Janeiro (séc. XIX-XX) (1987), revisita, desenvolvendo-o, o percurso histérico
esbogado na primeira destas publicagdes, para agora apresentd-lo a partir da chave inter-
pretativa anunciada na anterior. Muda, entio (porém nem tanto, como veremos) a chave
interpretativa, todo o resto permanecendo praticamente intacto, a niio ser pela importante
documenta¢do que acompanha o texto. Néo se sabe, evidentemente, qual rumo tomaria

seu trabatho se depois disso a autora nio tivesse voltado para a Itdlia; em todo caso, a

% Para as referéncias bibliograficas dos textos relacionados a seguir, ver nota anterior,
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retomada da histéria do "ecletismo” carioca a partir do novo dngulo de andlise, e sob a
forma de uma sintese de todo o perfodo, deixa a impressdo que Giovanna o considerava
sua contribuicdo definitiva ao tema, independente inclusive de eventuais futuras
pesquisas,

No guia Rio Eclético, base dos trabalhos posteriores, o aparecimento desse novo
estilo na antiga capital federal € explicado nos seguintes termos: 1. durante todo o século
XIX, apesar da presenca do neoclassicismo, a cidade manteve sua organizagao e seu ar
coloniais; esta aparéncia, simbolizando nosso atraso, era causa de vergonha nos circulos
progressistas; 2. desta atitude surge a idéia de modernizar a cidade segundo um modelo
europeu, e em particular segundo a Paris de Haussmann, dando origem, ainda no final
do século XIX, ao sonho de uma capital "digna desse nome"; 3. no governo Rodrigues
Alves (1902-1906), os metos financeiros e técnicos disponiveis permitem a realizagio
desse sonho; e 4. enfim, para completar a nova imagem que se quer da cidade, traz-se os
estilos importados ou copiados do exterior, naturaimente estranhos ao Rio a 2s suas tra-
digbes arquitetonicas.

A parte a vinculagiio dos acontecimentos do inicio do século XX a mentalidade do
XIX, o argumento nos € bastante conhecido: a tradigio arquitetdnica do pais — isto &,
"os valores urﬁanos de singeleza, homogeneidade, perfeita inserciio na paisagem"” — estd
no passado colonial; o “ecletismo”, estilo importado, ndo apenas é estranho A tradigio
nacional, mas principalmente, num momento em que €sta apenas envergonha, € um ins-
trumento para disfar¢é-la ou destrui-la. A manifestago plena dessa arquitetura desnacio-
nalizada, por isso, s¢ poderia ocorrer em paralelo & plena realizagao do modelo europeu
de cidade; € este o caso da reforma do centro do Rio de Janeiro na primeira década do
século, Tal histérico poderia ter saido de Liicio Costa .ou Paulo Santos, com a diferenca,
no entanto, que Giovanna del Brenna enfatiza o "sonho" carioca do modelo europeu de
capital, relacionando indissoluvelmente a difusdo do “ecletismo" & materializa¢iio da no-

va cidade. O tema da capital & européia pareceu-lhe, de inicio, tdo essencial & compre-

% "Rijo Eclético”, cit., p. 1 da "Introdugio” (o guia nio & paginado).
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ensdo da arquitetura e do urbanismo cariocas da passagem do século que o segundo dos
textos mencionados, Rio: uma capital nos tropicos e o seu modelo europeu, é dedicado
exclusivamente a ele. Logo depois, porém, ela revé o problema, e chega a conclusio que
seguira uma pista falsa. Mesmo assim, e por outros motivos, "ecletismo e transformagio
urbana® (titulo da ultima secdo do seu estudo mais recente) continuam a andar insepara-
velmente juntos, e sempre tendo como ponto de referéncia a nova imagem da cidade cri-
ada na época do prefeito Pereira Passos.

Ou seja, para a autora, o "ecletismo" carioca, pelo menos na sua forma mais aca-
bada, ndo tem vida prdpria e se realiza apenas como imagem urbana, quer dizer, como
falsa representagfo (ndo necessariamente representagio de uma cultura importada, como
ela imaginava de inicio, mas de qualquer modo representaciio asravés dos estilos impor-
tados). Signo da “riqueza, da modernidade e do progresso”, a nova imagem, o "ecletis-
mo" europeu, € a prdpria expressdo do novo poder econdmico, e revela a tomada de
posse da cidade por uma nova classe, a burguesia industrial. Fundamentada em outras
razdes, a idéia do "ecletismo” como "cendrio teatral® € a mesma de Licio Costa e Paulo
Santos. O parentesco sugere que del Brenna imaginava atualizar criticamente, com espi-
rito cientifico, a andlise mais especificamente arquitetdnica daqueles, porém com isso
simplificando os vinculos entre produgdo artistica e base econdémica.

Logo adiante no texto, ela prdpria se encarrega de nuangar este enquadramento es-
quemadtico. Seria exatamente a "associagiio dessa classe social emergente [a rica burguesia
industrial], de pouca cultura e de muita vontade de aparecer, com um tipo de arquitetura na
qual dominam exuberiincia, efeitos de riqueza, procura de originalidade, a qualquer custo”,
a "responsivel em larga parte pela avalia¢iio negativa do ecletismo até tempos muito recen-
tes". E continua: "na realidade a arquitetura do ecletismo é fendmeno hem mais complexo e
importante, que merece aten¢io e estudo: niio s6 deu o atual vulte i maioria das capitais e
das cidades do mundo ocidental, mas foi 0 caminho ﬁtravés do qual uma sociedade
dinimica e contraditéria materializou seu apoderamento do mundo, muitas vezes de

maneira criativa e irbnica, e expressou suas certezas, suas contradi¢des, suas preocupagdes
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ideol6gicas e morais"”. A ressalva garante a relevincia do objeto de estudo, justificando o
interesse por uma arquitetura de outro modo aparentemente sem valor., Porém néo a livra
por completo do estigma de uma producdo menor, pura consequéncia de interesses acima
de tudo econdmicos, € por fim sem vida cultural autdbnoma. Ela vale assim sobretudo
como simbolo de uma sociedade a qual retrata fielmente, e quase nada como forma
artistica, ficando privada de instrumentos préprios (adequados ou inadequados, pouco
importa aqui) de reflexdo e interven¢io cultural e social,

Segundo Giovanna del Brenna, o “ecletismo” nasce na passagem do século XVIII
ao XIX, em consequéncia de fatores "tais como a sensibilidade romiintica e sua tendéncia
A evasiio no passado, 0 gosto e o prazer pelo exdtico e pelo extraordindrio (favorecido pelo
desenvolvimento da arqueologia ¢ dos conhecimentos da cultura dos paises mais remotos), o
amor pela histéria e pela arquitetura nacional ete."”. O que isto tem a ver com a emer-
géncia do capitalismo ndo fica dito (embora de fato ndo haja nenhuma incompatibilidade
entre um e outro); afirma-se apenas que estes fatores produziram o ecletismo e que este,
por sua vez, foi adotado pela burguesia industrial. Para a autora, em resumo, o percurso
do "ecletismo”, desde seu local de nascimento, a Europa, até o Brasil, d4-se nestes ter-
mos: 1. uma série de circunstincias histéricas de ordem puramente artisticas produzem
uma nova sensibilidade e um novo gosto; 2. estes concorrem para a criacio de novas
formas, marcadas pela pluralidade estilistica, exuberéncia, exotismo e busca de originali-
dade; 3. a burguesia emergente, culturalmente pobre ¢ materialmente rica, se apossa da
nova arte e faz dela sua prépria imagem; 4, superficialidade cultural ¢ variedade estilis-
tica combinam-se perfeitamente para materializar o progresso técnico e econdmico da
nova classe; 5. a vergonha do atraso nacional, em particular no Rio de Janeiro, entio
capital do pafs, faz os olhos progressistas voltarem-se para a arquitetura € o urbanismo
de Paris, a capital por exceléncia do progresso burgués no século XIX; e 6. finalmente,

na primeira década deste século, a renovagdo urbana de Pereira Passos concretiza o so-

P Ibid., p. 8 da "Introdugio”.
¥ Ibid., p. 7 da "Introdugdo”.
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nho, importando tanto o modelo de cidade quanto o "ecletismo” europeus, que sio tam-
bém aqui expressdo, com limitado valor cultural, do poder econémico.

Datando o surgimento do estilo, na Europa, no inicio do século XIX, e embora seu
"pleno estouro” no Rio de Janeiro s acontea jd neste século, del Brenna remonta seu
aparecimento na cidade também aos primérdios do século passado. Em 1816, a Quinta
da Boa Vista, residéncia de D. Jodo VI, recebe o acréscimo de um "pavilhdo em estilo
gético", obra de um arquiteto inglés; em 1822 o mesmo pavilhao seria reconstruido, por
um arquiteto portugués, em "estilo mourisco". Aos poucos, porém, sempre segundo a
autora, o neoclassicismo da Missdo Francesa tornava-se hegemdnico, a custa de sufocar
toda e qualquer manifestacdo "eclética” no Rio de Janeiro; o préprio Palicio da Boa
Vista, postertormente uniformizado dentro dos padrdes neocldssicos, seria uma prova da
derrota do inimigo. O “ecletismo” s6 reapareceria, assim, depois de 1870, em duas ver-
tente: “"na sua versiio mais erudita, o neogético de origem inglesa"”, dando-se como exem-
plos a entdo sede da Cémara Municipal (uma antiga escola), o prédio da Ilha Fiscal ¢ o
Gabinete Portugués de Leitura; e na versio mais simples dos chalés suicos e das varandas
com colunas de ferro de fabrica¢do industrial. Bethencourt da Silva é lembrado como o
arquiteto que "melhor representa a transigiio do neoclassicismo académico a0 ecletismo"”, e
isto porque alguns de seus edificios do final do século, superando o rigor neocldssico,
apresentam “exuberéincia decorativa"; dele sio mencionados a Escola do Largo do Ma-
chado (1870-75) e a reforma do colégio D. Pedro II (1875).

De Bethencourt, isto €, de mais ou menos 1875, pula-se diretamente para a €poca
de Pereira Passos, desde o inicio anunciada como a do mdximo esplendor do estilo. Mo-
rales de los Rios, cuja obra € caracterizada pela variedade dos estilos por ele utilizados,
encabega a relaco dos envolvidos na remodelagdo do centro da cidade; destacam-se tam-
bém Raphael Rebecchi, por ter vencido o Concurso Internacional de Fachadas para a av,

Central; Anténio Januzzi, por ter construido o maior ntimero de edificios da avenida;

¥ Ibid., p. 8 da "Introdugiio”.
3 Ibid.
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General Souza Aguiar, pela autoria do Paldcio Monroé; Lufs Moraes Jinior, pelo "extra-
ordindrio prédio” do Instituto Manguinhos (hoje Fundacdo Oswaldo Cruz), em estilo
mourisco; ¢ Heitor de Mello, "um dos maiores arquitetos da &poca®, pelo Derby Clube,
construido na av. Central. Além destes ("todos os nomes A espera de maiores estudos, que
continuem a pioneira, exemplar abordagem feita por Paulo Santes “*), sdo relacionados
ainda alguns arquitetos da segunda década: Arquimedes Meméria e Francisque Couchet,
herdeiros do escritério de Heitor de Mello; os franceses Gire, autor do Copacabana
Palace, e Viret e Marmorat; e por fim o alemdo Riedlinger, ligado s vicissitudes do
concreto armado no pafs,

Este breve histérico do "ecletismo" carioca concluiu-se no neocolonial: a terceira
década fica reservada a afirmacdo do movimento, o qual no entanto é mencionado apenas
de passagem na introdugio, e é praticamente excluido do guia propriamente dito. Em to-
do caso, deve-se notar que, ao longo de seu Rio Eclético, a autora relaciona e descreve
diversos edificios que fogem a esse sumdrio introdutério, sem no entanto os levar em
conta ao tragar sua periodizacdo. Por exemplo, 0 mesmo Tribunal Eleitoral, de Paulo
Schroeder, projetado antes de 1900, e a partir do qual {entre outros) Mdrio Barata con-
clui que o "pleno ecletismo” j4 se iniciara na dltima década do século passado, no guia
de Giovanna € objeto apenas de uma boa descricdo.

Isto quanto ao "ecletismo” da “arquitetura maior”, pois h4 também outro “ecletis-
mo”, que 0§ construtores encarregaram-se de difundir nas artérias menores e nos bairros,
traduzindo & sua maneira as solugbes dos "arquitetos eruditos”. Esta € uma "espécie de
arquitetura populesca, colorida e gostosa”, porque os "signos da riqueza, da modernidade e
do progresso”” 2o miniaturizados ¢ perdem o sentido nessa transposico; daf o sabor e a
ironia que ele veicula na sua combinagdo com as formas tradicionais de construir. Em se
tratando de um guia, a distingdo entre “ecletismo” "maior® e "menor" é perfeitamente

adequada, e procura justamente atrair a atengdo do observador para essa grande massa de

 Ibid.
¥ Ibid.
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edificios que ainda constitui em parte a feigdo atual da cidade. Mas também, por outro
lado, da maneira como apresentada, refor¢a a pura e simples identificagio do ecletismo
"maior” ao poder econdmico burgués, 0 que um pouco antes a autora afirma querer evi-
tar. Como veremos a seguir, apesar da ressalva feita neste primeiro texto, ela tende a re-
forgar cada vez mais, nos estudos posteriores, essa identificacéo.

Se descontamos esta interpretagdo por assim dizer economicista do "ecletismo",
resta a periodizacdo do estilo estabelecida por Paulo Santos no Quatro Séculos de Arqui-
tetura, com algumas alteragdes na terminologia. Paulo Santos dividira a arquitetura do
periodo Imperial, isto €, de quase todo século XIX, em Neoclassicismo, Romantismo e
Ecletismo. Aqui interessam as duas ultimas. Segundo o autor, sdo "de fundo romintico:
L. os jardins; 2. a persisténcia da casa de formas tradicionais; 3. o modismo dos chalets; 4.

o apreco pelos estilos histéricos (Neomanuelino, Neogético, ete.)"”

. Ecletismo, fusdo do
Neoclassicismo com o Romantismo, aplica-se as obras do iltimo quartel do século XIX,
ainda cldssicas, mas "sem o apuro de forma, proporcdes e gosto que caracterizaram as
obras de meados do século"™, dentre as quais se encontram as de Bethencourt da Silva.
Ora, o "ecletismo" do século XIX em Giovanna del Brenna é exatamente a sequén-
cia Romantismo-Ecletismo de Paulo Santos, sendo que o romantismo fica englobado den-
tro do termo mais geral "ecletismo”. A prépria defini¢io do estilo pela autora italiana, a
partir da sensibilidade roméntica, da tendéncia & evasio no passado, etc., deve muito 2
maneira como o brasileiro descrevera o romantismo. E todos os fatos relacionados por
del Brenna — a relativa difusdo do neogético, a moda dos chalés, a posi¢do intermedid-
ria de Bethencourt da Silva, e outros — sdo os mesmos fatos encontrados no texto de
Paulo Santos. A derivagdo € ainda mais clara quanto ao século XX: a divisdo por déca-
das e, em especial, o triunfo do Ecletismo na av. Central. Com a diferenca, neste ponto,
que Paulo Santos ndo utiliza o termo Ecletismo para a arquitetura da primeira década

deste século, termo por ele reservado 2 arquitetura da segunda metade do século XIX,

¥ Paulo F. Santos, Quatro Séculos de Arquitetura, cit., p. 66.
* Thid., p. 70.
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resultante da fusdo do Neoclassicismo e Romantismo. Ele prefere falar em variedade de
estilos, ou antes, na auséncia de estilo, dado que, especialmente na av. Central, os edi-
ficios resultam da combinagio de formas as mais diferentes.

Enfim, a histéria do "ecletismo" esbogada por Giovanna del Brenna € a unificagdo
de trés momentos distintos porém relacionados do Quatro Séculos de Arquitetura: o Ro-
mantismo, o Ecletismo e o Periodo Republicano. A isto ela soprepde a explicacio do es-
tilo como imagem (européia) da riqueza, da modernidade ¢ do progresso. Mesmo mais
tarde, quando a autora reformula esta explicagdo, a sequéncia histérica tomada de em-
préstimo de Paulo Santos permanece quase inalterada.

Em seu estudo seguinte, Rio: wuma capital nos trépicos e seu modelo europeu
(1984), a autora dedica-se exclusivamente a aprofundar o enquadramento tedrico da
questdo do modele, remetendo, em nota, os aspectos arquitetdnicos aos textos de Paulo
Santos e a seu Rio Eclético. A diferenca do guia, situado a meio termo entre um trabalho
especializado € uma obra de divulgacdo, o artigo de 1984 visa intervir diretamente no de-
bate sobre o assunto. E significativo que del Brenna priorize o desenvolvimento da ané-
lise de conjunto esbogada no estudo anterior, € a0 mesmo tempo dé como certa a sequén-
cia factual estabelecida por Paulo Santos e, agora, também por ela. Isto é, o aprofunda-
mento tedrico praticamente prescinde, nesta primeira etapa de pesquisa, da amplia¢io do
estudo da arquitetura, o que sO acontecerd mais tarde, quando a interpretacdo }4 estd qua-
se toda cla elaborada: dentro, portanto, dos pardmetros histéricos de partida.

O tema, no artigo, € 0 mesmo modelo europeu que introduzira o problema no texto
anterior, retomado porém de forma mais abrangente. Primeiro, mais abrangente por re-
montar a origem do projeto de fazer do Rio de Janeiro uma capital de feigdo européia 2
instalagdo da corte portuguesa na coldnia e a vinda da Missdo Francesa, esta trazendo o
neoclassicismo: "os profissionais franceses tornam-se os protagonistas de uma verdadeira

batalha cultural contra o ambiente local’”’, Segundo, e mais importante, por vincular este

3 *Rio: uma capital nos trépicos e seu modelo enropeu”, cit., p. 151. Em realidade, Giovanna desde o ini-
cio atribufra & Missiio Francesa ¢ ac neoclassicismo a origem da importagio do modelo cultural europeu
(cf. "Inten¢des de uma exposigio”, cit.). Agora no entanto a idéia reaparece no Ambito de um projeto po-
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projeto, na passagem do século XIX ao XX, a uma “légica de dependéncia”: "para ga-
rantir seu desenvolvimento agricola e industrial, o pais deve atrair capitais e miio-de-obra
europeus; para atrai-los fornam-se necessirios o saneamento e a transformacfio, d européia,
da capital, que representa o pais e que deve, aos olhos do europeu, ser um simbolo de cre-

3§

dibilidade"”. O modelo seria entdo a Paris de Haussmann, e o Rio de Janeiro de Pereira

Passos, sua concretizagio. O famoso prefeito cartoca realiza assim "a mais pronta e fun-
cional resposta dada, até nossos dias, aos pedidos da classe no poder"”,

Se sob o ponto de vista das intervengOes estatais sobre o espago urbane o argu-
mento abre uma série de consideragdes (tema na verdade jd tratado em estudos especifi-
cos de sociologia urbana, como a prépria autora registra em nota), sob o "aspecto arqui-
tetdnico-urbanistico” (para usar suas palavras) ndo avanca muito. Ou melhor, a arquite-
tura da av. Central — "verdadeira amostra das possibilidades do ecletismo internacional®”®
~- indiretamente fica também atrelada a "l6gica da dependéncia”; noutras palavras, a ar-
quitetura perde praticamente toda especificidade e autonomia disciplinar que o estudo an-
terior em parte resquardava (logo veremos como a autora resolve este problema, quando
mais adiante volta & hist6ria do "ecletismo" carioca). Além disso, essa nova perspectiva
ndo apenas reforca a €nfase da historiografia na face mais visivel do "ecletismo”, e em
especial a €nfase nas realizagdes da av. Central, como as elege ponto culminante de um
projeto politico de um século de histéria, a modernizagdo dependente.

Apesar da afirmagdo categérica dos vinculos entre projeto politico-econdmico e
realizagbes urbanisticas, o assunto era ainda objeto de pesquisas, e de fato constitufa
mesmo uma hipoétese de trabalho, que logo serta abandonada, isto €, substituida por outra
explicagio. O pequeno texto O Rio de Janeiro "de Pereira Passos” (1985), publicado no
ano seguinte (depois de concluidas tais pesquisas) como introdugdo ao catdlogo da expo-

si¢do O Rio de Janeiro de Pereira Passos. Uma cidade em Questdo H, j& apresenta um

lftico e econdmico que ndo se limita & produgio cultural,
* Ibid., p. 152. '
* Tbid.
“ Ibid., p. 156, nota 20.
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angulo diferente de abordagem, embora sem alterar os termos propriamente historicos do
problema. A autora se pergunta qual o verdadeiro conteldo da operagio realizada pelo
entdo prefeito da cidade, para responder, ao contrdrio do que dissera anteriormente, que
decerto nfo estava no plano urbanistico: a imagem de Paris vale "comoe modelo politico e
metodolégico e como referéncia emotiva: instrumento de propaganda (o 'Haussmann tropi-
cal') e de ilusiio ("Paris na América’)", isto €, vale como "discurso ideoldgico que tem como
principal objetivo legitimar a aciio do poder"”'. Fica descartado, portanto, o modelo euro-
peu como instrumento de modernizagao dependente, € em seu lugar surge o haussman-
nismo como simples pega publicitdria, visto que a cidade fica reservada, “a partir de ago-
ra, somente a fungiio de palco, de cendrio mével para as representaces do poder””.

Mais uma vez, independente inclusive do grau de acerto da observagdo, a andlise é
feita a revelia da arquitetura, cujo pdpel, fato subentendido, € apenas compor o cendrio
de representagdo (j4 sem nenhum significado propriamente arquitetdnico, como se verd
adiante). Sdo duas, entdo, as consequéncias dessa redefinicdo dos termos: haussmannis-
mo e sua correspondente arquitetura sdo apenas transformagdes de fachada encobrindo o
discurso do poder, € o "ecletismo” fica subdividido em duas fases principais: esta mais
recente, de cardter publicitdrio, € uma anterior, na qual, por oposi¢iio (pode-se concluir),
este cardter estd ausente. De qualquer modo, como veremos, a primeira, cujo exemplo
maximo € a arquitetura da av. Ceniral, € que representa a esséncia do "ecletismo”, ponto
de chegada ao qual inevitavelmente o estilo estava condenado por sua ligagdo com o po-
der, Eis, muito sumariamente, o percurso histdrice do "ecletismo” formulad-o por Gio-
vanna del Brenna quando volta 2 arquitetura, em seu texto mais recente, aplicando a an-
tiga sequéncia esta nova explicacio.

O estudo Ecletismo no Rio de Janeiro (séc. XIX-XX)} (1987} tem quatro segoes: 1.
"Um precoce inicio: a residéncia de D. Jodo VI em Sdo Cristovao”; 2. "Chalés, quios-

ques, etc. O gosto do pitoresco no Gltimo quartel do século XIX"; 3. "O neogdtico ro-

4 ") Rio de Janeiro 'de Pereira Passos'". cit., p. 9.
“ Toid.
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mantico do perfodo imperial®; e 4. Ecletismo e transformagdo urbana" (esta tltima segdo
trata quase exclusivamente da av. Central). A periodizacdo € praticamente a mesma do
primeiro texto: no infcio do século XIX, a Quinta da Boa Vista, recebendo o acréscimo
de uma ala goticizante, protagoniza o "primeiro episédio da arquitetura 'eclética’ jaspas da
autora] na capital"®; no iltimo quartel do século, as "tendéncias de cardter 'eclético'” ga-
nham for¢a, com os chalés, os quiosques e o "neogético roméntico”; e, finalmente, a av.
Central, ou, de modo geral, as transformagoes urbanas do centro da cidade levam o
"ecletismo” a seu auge.

O desenvolvimento ponto por ponto dessa sequéncia € bastante documentado, seja
com textos de época seja com um rico material iconogrifico. E apesar de concentrado
nestes episédios tidos por mais relevantes, toca numa série de outros aspectos significati-
vos, como a combinacdo do gosto pelo pitoresco com 08 noves materiais € tecnologias, e
também, consequentemente, a introducio de uma nova estética através da arquitetura dos
pavilhdes de jardins, das estruturas metalicas, etc. Mas, por outro lado, reduz talvez ain-
da mais drasticamente o campo de observagdo: por exemplo, a obra de Bethencourt da
Silva é quase excluida dessa histdria, sendo deslocada para uma simples nota, a ndo ser
por seu envolvimento, com uma proposta em estilo "neogético”, no projeto do Gabinete
Portugués de Leitura. E, mais problemadtico, agora as vicissitudes do "ecletismo" encer-
ram-se na av. Central, isto &, na primeira década deste século, excluindo-se toda produ-
¢do subsequente, ou, na melhor das hipéteses, sugerindo-se que esta ndo tinha importén-
cia alguma (fica também a impressao que para a autora, nesta altura, o neocolonial ndo
pertence mesmo mais ao estilo).

Romantismo e “ecletismo” confudem-se outra vez, como ho primeiro estudo. Se
antes, porém, a identificagio entre os termos era completa, desta feita seu emprego €
mais cuidadoso, apesar de nfo se fazer nenhuma disting@o explicita entre eles. Embora
afirme ser a ala goticizante da Quinta da Boa Vista o primeiro exemplo de arquitetura

"eclética” no Rio de Janeiro, Giovanna del Brenna prefere falar, quanto ao século XIX,

4 "Eeletismo no Rio de Janeiro (séc. XIX-XX)", cit., p. 30.
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em "tendéncias de cardter eclético”, definidas como "expressiio de um gosto diferente, li-
gado A estética do 'pitoresco' e a uma concepgiio 'romintica’ da ambientagiio"*. Assim, o
caso dos chalés e quiosques filia-se ao pitoresco {com as implicagdes j4 observadas; in-
trodugio de novos materiais, etc.), € os projetos do ultimo quartel do século dados como
neogdticos (0 Gabinete Portugués de Leitura, a antiga Cimara Municipal, a Imprensa
Nacional e o edificio da Ilha Fiscal), filiam-se ao romantismo. O Ecletismo propriamente
dito (aqui sem aspas) s6 aparece no inicio do século XX, com as transformagdes urbanas
de Pereira Passos.

Agora a passagem do "neogdtico romantico” ao "ecletismo" € interpretada nio
apenas como a evolugic natural do estilo (isto é, como seu "pleno estouro”) mas tam-
bém, e principalmente, como uma perda qualitativa: a escolha do neogético, no final do
século XIX, contém visfveis mensagens ideol6gicas, resultando em auténticos "monu-
mentos falantes”, ao passo que o "ecletismo” do inicio do XX, pura representagio do
poder, € vazio de significados.

Segundo Giovanna del Brenna, a "arquitetura falante” neogética, ou mais especifi-
camente 0 manuelino do Gabinete Portugués de Leitura, “simbolizava a 'resisténcia do

yud

naturalismo nacional contra o classicismo estrangeiro’™®; a av. Central, ao contrdrio, "foi
uma brilhante amostra do ecletismo internacional"®, triunfo da importacdo artfstica. Ou,
dito de outro modo, tivemos 0 nosso “"ecletismo” nacional — o "neogético romantico”
-—, CUja origem portuguesa € patente, e o "ecletismo” estrangeiro, ou internacional, que
no inicio deste século impde-se contra a mensagem de resisténcia cultural dos primeiros.
Dai o fato que Bethencourt da Silva seja lembrado mais por seu projeto "neogético” para
0 Gabinete Portugués que por seu "ecletismo” classicizante: efetivamente ndo pode fazer
parte dessa histéria (final do século XIX e inicio do XX) a arquiteiura que nido se encaixe

nem numa nem noutra destas duas categorias, a "arquitetura falante” e a retérica do po-

der. Com o que exclui-se de antem@o uma parcela talvez expressiva da produgio arquite-

“ Ibid., p. 32.
“ Ibid., p. 4.
“ Ibid., p. 58,
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tonica do periodo, de menor impacto porém igualmente envolvida no processo de desis-
toricizacao da cidade moderna (haja vista, exemplo claro, a ji referida supressio dos
acontecimentos posteriores a primeira década do século). Contudo, apesar de restringir
sen horizonte de observacio, del Brenna levanta alguns pontos de grande interesse em
sua andlise da arquitetura da av. Central, afinal o periodo que nos diz respeito direta-
mente em seu histdrico do "ecletismo” carioca.

A secdo "Ecletismo e transformagdo urbana”, quarta e dltima do texto, principia
com uma frase de Paulo Santos, em que este justamente afirma ser a reforma da cidade
entre 1903-1906 o fato arquitetdnico mais importante da passagem do Império para a
Repiiblica. Ao que a autora complementa: “As obras de transformacfio urbana marcam,
de um lado, o ponto culminante do ecletismo arquiteténico, que ira se estendendo a toda ci-
dade até compor a perfeita imagem belle époque da Capital Federal, de outro o seu esvazia-
mento, com o abandono des significados e das intengdes culturais atrds do 'decoro’ das fa-
chadas que, ds pressas, viio revestindo as novas artérias e os novos alinhamentos™;
predominando os objetivos politicos e econdmicos, "pouco espaco € deixado ao contetido,
no mais amplo sentido, das intervencgdes, tanto urbanisticas quanto arquitetdnicas"”.
Portanto, se "no Rio de Janeire do final do Império considerava-se que o objetivo dos
monumentos da cidade era ‘sugerir, inspirar, comover', aos paldcios da capital da
Repiiblica cabe agora o papel de 'representar'”

Este novo dngulo de abordagem (em parte, viu-se, j4 anunciado no texto anterior),
fazendo coincidir a perda do significado arquitetdnico com o auge do "ecletismo” na re-
modelagdo da cidade, confere por assim dizer autoridade cientifica & versdao corrente do
episédio; de um lado parte-se dela e de outro chega-se a ela, confirmando por outros
caminhos sua validade. O recurso, nesta se¢do, em mais de uma oportunidade, s pala-
vras de Paulo Santos, tem esse movimento circular: apdia-se na autoridade de um relato

o mais das vezes confidvel para explicar o "ecletismo” com métodos de andlise mais ela-

7 Ibid., p. 53.
“ Ibid., pp. 56-57.
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borados e atuais, e, vice-versa, essa explicagdo reforca o prestigio da fonte utilizada
(além evidentemente de acrescentar razdes ulteriores ao desprestigio do "ecletismo”).

Os comentarios sobre arquitetos ¢ obras especificas mostram, porém, outros aspec-
tos dessa producdo, nao considerados no panorama geral descrito. O concurso de facha-
das para a av. Central, primeiro item examinado em particular, serve ainda muito bem
para aproximar arquitetura e poder; o patrocinio oficial ¢ direto e parece resumir todo o
episédio {(imagem plenamente adotada por del Brenna) a uma dimensio de fachada. A
obra de Morales de los Rios, porém, comentada em seguida, €scapa a essa aproximacao:
arquiteto "dotado de uma vasta erudi¢iio e de miiltiplos interesses... seu papel foi sendo
limitado exclusivamente d confecciio de projetos 'em série'"”, destacando-se inclusive suas
sugestdes no campo urbanistico. 0.s projetos "em série" nio fariam portanto jus as
qualidades de um grande profissional.

Ocorre que, do ponto de vista da atvalidade de entdo, a concepgao em série era o
que havia de mais moderno em arquitetura, como demonstra o funcionalismo das van-
guardas logo em seguida., Supondo que a autora tenha razdo, e a obra de Morales, ou
parte dela, constitua com efeito por assim dizer uma linha de montagem (e isto esti por
demonstrar), tal fato revela antes uma clara consciéncia, de sua parte, do novo papel do
objeto arquitetdnico na construcao da cidade, que uma limitagdo de suas atividades, De
qualquer modo, a serializagdo implica sem divida a perda do significado — o tradicional
— do edificio isolado; o problema todo estd em que Giovanna del Brenna quer ver nisto
um aspecto negativo do "ecletismo” do inicio do século, contrapondo-o aos "monumen-
tos falantes” do final do século passado.

Se de uma parte ela em boa medida segue a férmula dos autores brasileiros, se-
gundo a qual ao nosso passado auténtico, colonial, corresponde o despaisamento do
"ecletismo”, de outra faltou-lhe talvez justo a prova da contemporaneidade a que aqueles
submetiam o ultimo suspiro da tradi¢gio académica. Evidentemente ndo para repisar o

idedrio modernista, mas, ao contrdrio, para tirar ag consequéncias dessa grande proximi-

 Ibid., p. 56.
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dade entre academismo e modernismo estabelecida, decerto de forma imprevista, pela
abordagem dos projetos de Morales através da serializagdo. Em outras palavras, apesar
de levantar uma questao dirfamos mesmo essencial para o estude do “ecletismo", e que
concerne & histéria interna da disciplina (e esta vai no mesmo sentido dos acontecimentos
gerais, modernizantes), a autora acaba por deixd-la sem desenvolvimento, tomando-a
simplesmente como resultado de uma intervencido politica externa (a reforma da cidade),

O mesmo acontece quanto aos principais edificios construidos na avenida Central,
logo depois brevemente enumerados. Precisamente a eles cabe a fungdo de "representar”
o poder: o "conteiido, 2 mensagem ideolégica e estética, siio substituidas pela énfase tipols-
gica: o que mais importa, é que cada edificio seja logo reconhecivel como 'o musew', 'a épe-
ra', ‘o banco', 'o paldcio do governo' de uma grande capital"”. O nexo tipolégico também
subtrae, esse o ponto, o valor artistico da arquitetura, ou seja, seu significado, cuja perda
€ medida em contraste com os monumentos originais. Faltaria desse modo vida prépria
as nossas imitagdes. A Escola de Belas Artes, do mesmo Morales, seria sobretudo uma
referéncia ao Louvre de Lefuel e Visconti (e aqui Paulo Santos € novamente citado para
confirmar a relagdo efetuada); para a Biblioteca Nacional recorre-se 2 imagem cldssica
do pértico sobre uma alta escadaria; para a Caixa de Amortiza¢ao usa-se uma colunata,
em méarmore de carrara e com capitéis de bronze; o Teatro Municipal seria por sua vez a
exata representagio da Opera de Paris; € no concurso para o Congresso Nacional (nio
construfdo), aparece inevitavelmente, em todos os projetos, a clpula do Capitélio de
Washington.

"Subordinados, como 'artistas', 2 nova lgica da organizagiio urbana —- e aqui Gio-
vanna del Brenna adianta sua conclusdo sobre o “ecletismo” -, os 'estilos’ e suas combi-
nacdes tornam-se de tal maneira simples e eficazes meios de tornar legivel a nova ordem

nil

hierdrquica, funcional, espacial e soctal da cidade"”, isto €, de tornar legivel a légica do

mercado, ou, mais exatamente, a da expeculagdo imobilidria. O hdbil manuseioc dos

% bid., p. 57.
9 bid., p. 58.
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estilos revela, sempre segundo a autora, o cardter efémero destes, manipuldveis para
qualquer fim (neste sentido, a Exposi¢do Nacional de 1908, ¢ a Internacional, de 1922,
dao vazdo as “"loucuras” estilisticas possiveis na época); revela também a tomada de
posse da cidade pelas grandes construtoras (o exemplo € a de Antonio Januzzi e irmdo) e
grandes escritdrios de arquitetura (o exemplo € o de Heitor de Mello).

Por “"énfase tipologica” ela entende, assim, pele efeito de prestigio daf decorrente,
a imitagdio (necessariamente sem originalidade) de um protétipo real, ou de algumas for-
mas consagradas, da histéria recente ou cldssica da arquitetura européia e americana,
com o objetivo tinico ¢ exclusivo de mascarar politicamente a exploragdo econdmica.
Pura propaganda enganosa, a arquitetura, agora sim plenamente "eclética” (perdido o in-
fluxo roméntico), ndo comunica mais nada, nem idéias nem gosto. Como no caso da pro-
dugdo “em série” de Morales, a auséncia de significado dos edificios piblicos do Rio de
Janeiro de Pereira Passos estd também aqui na perda dos valores estéticos associados 2
unicidade e irrepetibilidaclé do objeto artistico tradicional, que por defini¢do o apelo as
ordens cldssicas e aos estilos do passado deveria salvaguardar,

Uma vez mais pode-se dizer que faltou & autora submeter o "ecletismo” i prova da
contemporaneidade, pois serializagéio e tipificagdo arquitetdnica andam juntas €, como j&
observado, com o modernismo logo em seguida entrardo na ordem do dia da reflexio
estética. E mais: desde o inicio do século XIX, se ndo desde meados do XVIII, o cha-
mado método tipoldgico de projetacdo arquitetdnica j4 era corrente na disciplina, e € isto
que faz do neoclassicismo e do "ecletismo” muito mais do que simples "revivals". Di-
zendo de outro modo, o processo de desistorizagio da arquitetura — isto é, a crise do
objeto artistico tradicional — ¢ parte constitutiva da prépria histéria moderna da arquite-
tura, do Iluminismo em diante, e, para além de qualquer aparéncia passadista, diz respei-
to precisamente ao teor de atualidade digamos social e econdmica da cultura arquitetd-
nica (sem prejuizo, antes o contrério, do resultado artistico).

Ora, a autora acertadamente separa tipologia e estilo, mas para ver no esvaziamen-

to deste 1iltimo a perda da esséncia do objeto arquitetdnico (entendido como \nico e irre-
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petivel), e na primeira a causa da decadéncia do segundo, quando em realidade trata-se
do deslocamento histérico, nestas alturas quase consumado, da prépria nogio de arquite-
tura: o objeto singular e original progressivamente dd lﬁgar a0 tipo e 2 série de unidades
repetidas e repetiveis.

Isto em linhas muito gerais e aproximadas, j4 que ndo € o caso desenvolver o raci-
ocinio; deve-se em todo caso notar que tipificagao € serializacfio ndio sdo incompativeis
com o uso dos estilos histdricos, pois na teoria académica 3 repetibilidade abstrata do
tipo corresponde o cardter do edificio real, obtido seja pela prépria maleabilidade e
adaptabilidade do #ipo as circunstincias concretas, seja pelo recurso aos estilos histdricos,
cujo papel € traduzir de forma inteligivel ao usudrio/espectador a funcdio, o programa,
etc., do edificio. (Muito disso chegou ao modernismo, do qual o brasileiro € exemplar: 2
universalidade dos tipos funcionais modernos corresponde o "cardter local" das formas
nacionats, traduzidas edificio a edificio através de referéncias ao passado, A paisagem e
ao clima do pafs, quando nio, cujo exemplo cldssico € Liicio Costa, 0 vimos, através do
uso de elementos diretamente derivados da nossa arquitetura colonial).

Enfim, Giovanna del Brenna langa mao de alguns dos instrumentos mais atuais da
critica histérica internacional, mas para tirar conclusdes inesperadas. Tudo aquilo que em
principio retira do "ecletismo” a carga pejorativa que a critica filo-modernista acumulou
sobre o termo ao longo dos anos, ou seja, tudo aquilo que faz do "ecletismo" um ndo-
"ecletismo”, € para ela apenas o que o torna manipuldvel pelo poder, o torna nio-arqui-
tetura, pura "representacio” a servico da légica politica e econdmica. E, vice-versa, exa-
tamente o que concentrou todos os sendes dos adversdrios, a face estilistica mais visivel,
claramente inadequada a produgio industrial, quer dizer, tudo o que faz do "ecletismo” o
préprio "ecletismo” (na acepgdo pejorativa), ela reafirma como sua razio mesma de ser,
para no entanto lamentar e condenar a supésta perda do significado comunicativo e esté-
tico do “ecletismo" realizado, o cendrio urbano montado por Pereira Passos.

Resta observar que nessa perspectiva toda a arquitetura "eclética” permanece indi-

ferenciada, salvo a mencio especial a Morales de los Rios, no entanto em seguida inclui-
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do no quadro geral (arquitetos, construtores, engenheiros, para a autora todos projetam
segundo as mesmas determinacdes). Escola de Belas Artes (de Morales), Teatro Munici-
pal (de uma equipe da prefeitura, oficialmente chefiada por Oliveira Passos, filho do pre-
feito), Biblioteca Nacional (de uma equipe chefiada oficialmente por Souza Aguiar), Cai-
xa de Amortiza¢do (da equipe da Comissdo Construtora da Avenida Central), edificios
particulares, etc., todos participam uniformemente da retérica oficial. Perde-se assim,
uma vez mais, as nuangas arquitetonicas que bem ou mal encontramos nos préprios fun-

dadores da historiografia em questéo.

3.2. Conclusio

As pesquisas empreendidas por Giovanna del Brenna ampliaram sob vérios aspec-
tos 0 conhecimento da arquitetura carioca do século XIX e inicio do XX. Sua contribui-
¢do ao tema é nao apenas a mais recente como € também a primeira tentativa de historid-
lo de modo sistemdtico, através do levantamento de uma importante documentagio iné-
dita. Todavia, concentrando-se cada vez mais no estudo de um caso excepcional, embora
significativo (o Rio de Janeiro "de Pereira Passos"), e principalmente tomando-o como a
expressdo acabada e exemplar de todo o conjunto da arquitetura "eclética” (no entanto
ainda em boa parte desconhecida), a autora nio chega a escrever uma verdadeira histéria
do "ecletismo" do Rio de Janeiro.

Ela parte da mesma ordenacdo, periodizagfo e explica¢do veiculadas desde as pri-
meiras sinteses histéricas do periodo realizadas por Licio Costa ¢, sobretudo, Paulo San-
tos. Sua tarefa, ou pelo menos o resultado de seu trabalho, foi reler estes relatos exclusi-
vamente arquitetdnicos segundo os mais recentes estudos criticos da sociologia urbana.
QOu seja, Giovanna pretendeu fundamentar de forma cientifica, no caso a inter-discipli-
naridade, sua reflexdo sobre o fato artistico. O problema porém, viu-se, estd em que
justamente a histéria da arquitetura, ou melhor, sua versdo corrente, ndo foi objeto de

reavaliaciio, dando-se como certo que ela j4 circunscreva os temas de maior relevincia,
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Essa combinagdo de, por um lado, uma perspectiva critica sobre a insercao social
do objeto artistico, e, por outro, o descuido quanto a suas razdes internas, conduziu a
uma nocdo bastante redutiva da forma arquitetbnica, explicada como consequéncia de
fatores quase exclusivamente externos. Se isto nio € extensivo por completo as diferentes
fases atribufdas ao "ecletismo" carioca, € vdlido especialmente para o caso das transfor-
magOes urbanas da primeira década do século, apresentado como ponto culminante dessa
sequéncia histdrica.,

Nesse sentido pode-se dizer que o trabalho de Giovanna consistiv em explicar com
argumentos extra-artisticos os acontecimentos arquitetdnicos descritos por Paulo Santos,
cuja narragio a autora acompanha literalmente, e a quem por sua vez confirma cbmo
autoridade indiscutivel no que se refere as fontes de pesquisa. E como esta descricio,
embora detalhada, era pouco favordvel ao “ecletismo”, em outras palavras tratava-se de
explicar cientificamente (com andlises sociolégicas, econdmicas, etc.) o porqué da falta
de interesse estético do "ecletismo”.

Apenas mais tarde entram os instrumentos da critica especifica da arquitetura, isto
¢, os problemas da produgao em série, da tipologia e, sobretudo, do significado: para
concluir-se que o "ecletismo” acabado, exatamente por causa da serializagdo e da tipifi-
cagdo, ndo comunica mais nada, nem mensagem, nem estética, e que portanto jd ndo &
mais arquitetura, € sim pura “representagio” do poder. E apesaf de no fim das contas
comprovar-se 0 que j4 se sabia da antemio (o descrédito artistico do estilo), o caminho
para isso ndo fot direto, como visto, e demandou pesquisas inéditas.

Em suma, ndo obstante toda uma séric de contribui¢des pontuais, no conjunto os
estudos de Giovanna acabam por reiterar, com o peso de métodos e instrumentos criticos
atualizados e em principio de maior alcance, a visdo superficial do "ecletismo” difundida

POT seus antecessores, e par ticularmente pelos autores mais recentes.



Conclusao

Por uma histéria da arquitetura académica no Brasil

A arquitetura académica permanece sob vdrios aspectos uma grande incégnita em
nossa histdria arquitetdnica: o demonstra claramente o caso do Rio de Janeiro, que € afi-
nal uma das principais expressdes do periodo académico no pais, € nesse sentido dd a
medida da historiografia sobre o assunto. No mais das vezes, ela € tematizada apenas em
estudos panordmicos, ¢ mesmo quando deu-se-lhe atengiio especifica, ndo se foi muito
além de uma avalia¢do generalizante e superficial. E mais, no Brasil (e também no plano
internacional, mas principalmente aqui) até bem pouco tempo pesou sobre o historicis-
mo, e ainda continua a pesar, um jufzo estético eminentemente negativo.,

Malgrado tal situagdo completamente desfavordvel, o historiador dos acontecimen-
tos recentes nao pdde, e ndo pode, escapar & questio, especialmente quanto ao contexto
carioca, E isto justo por um motivo que acabou entrando na ordem do dia do debate
arquitetdnico: os vinculos entre tradi¢do e modernidade, quer dizer, entre o passado
académico e a nova arquitetura. .

Pode-se portanto dizer que a tradi¢iio académica € uma espécie de espectro que
ronda a historiografia nacional, sem no entanto ter plenamente reconhecida uma razio-
de-ser prépria. De um lado, sua proximidade com o movimento moderno, tido por prin-
cipio e de forma abstrata como um ruptura total com o passado artistico, decretava-lhe
um verdadeiro ostracismo histérico. De outro, esta mesma contigiiidade, € mais do que
isso, a convivéncia destas duas concepgdes arquitetdnicas aparentemente antagdnicas no

principal tedrico do modernismo brasileiro, Liicio Costa, impunha trremediavelmente sua
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presenca na histdria, Bem ou mal (mais mal do que bem), e cada um a seu modo, nossos
autores afinal pdem & vista estes vinculos entre passado e presente, a despeito de quase
sempre nega-los enfaticamente.

Eis entdo o principal saldo dos estudos examinados: identificar, embora de forma
latente, os indicios de um forte parentesco tradi¢io-modernidade, que nfo estaria assim
apenas no plano geral ¢ abstrato, mas seria profundo e além do mais de método e racio-
cinio. Esta contribuigfo, entretanto, € indireta ¢ varia caso a caso e, como viu-se, é mui-
to mais sensivel e reveladora nos autores-protagonistas de ambos os lados da histéria
(Ltcio Costa e Paulo Santos) que nos posteriores.

No geral, estes acenos a uma questdo fundamental da histéria da arquitetura bra-
sileira deste século perdem-se em meio a desqualificagdo genéll'ica do "ecletismo”. Os
critérios nacionalistas ¢ modernistas adotados por nossa historiografia, e particularmente
por todos os autores que de um modo ou de outro analisaram o periodo académico, con-
duziram de forma cada vez mais acentuada a redugiio da arquitetura dos estilos histdricos
2 uma manifesta¢@o estrangeira, desvinculada e estranha a uma "auténtica” cultura nacio-
nal e moderna. Associada exclusivamente ao passado, melhor dizendo, a um passado in-
desejdvel, este conjunto arquitetonico heterogéneo e complexo serd por isso quase sem-
pre "ecletismo”: serd pura e simples decoragdo estilistica sobrecarregada e sem gosto
(além de estrangeira), avessa aos requisitos racionalizantes da atualidade. Essa tendéncia
a uma andlise superficial ¢ reducionista do perfodo, isto &, a partir predominantemente da
roupagem dos estilos histdricos, verifica-se de forma cada vez mais acentuada 3 medida
que nos distanciamos dos autores pioneiros,

Desta forma, o conjunto dos estudos em questdo divide-se em dois grandes blocos
(internamente diversificados, por certo): o primeiro é formado por Licio Costa e Paulo
Santos, cuja importincia deve-se 2 dupla condico seja de protagonistas ou contempori-
neos de parte dos acontecimentos, seja de narradores e'intérpretes (ainda que parciais)
desses mesmos fatos; € o segundo compreende todos os demais, cuja a principal caracte-

ristica em comum € fazer das experiéncias e relatos dos dois primeiros, simplificando-as,
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verdades histdricas indiscutiveis e base de seus préprios estudos. Nesse sentido Yves
Bruand ¢ uma espécie de divisor de dguas, por conferir prestigio historiogréfico ao pro-
grama modernista, e assim quase negando ao “ecletismo” o direito de figurar na histéria;
Carlos Lemos, um pouce depois, segue-lhe muito de perto na avaliagio esquemdtica do
periodo; e, por fim, Mdrio Barata e Giovanna del Brenna, apesar de um interesse maior
por ele, ¢ de avangar alguns tépicos importantes em seu estudo, nfo ultrapassam os limi-
tes da condenag¢do historica do "ecletismo” decretada por Bruand e Lemos.

Nio por acaso a origem de tal estreitamento historiografico estd em Licio Costa.
Principal teérico do modernismo no Brasil, seus textos visam antes de tudo constituir o
programa estético da vertente local do movimento. Para tanto ele confere 4 sua argumen-
tacao a autoridade da histéria: esta fica explicada como um processo evolutivo que cul-
mina na arte € na arquitetura modernas, na qual ndo h4 lugar para o historicismo oitocen-
tista (salvo a boa linhagem académica francesa, base da formacao do arquiteto). O tedri-
co investe-se portanto do papel do historiador e concebe uma interpretagiio globalizante
de todo o arco histérice de sua disciplina, de suas origens ao presente,

Se o observador de hoje vé nisto uma evidente instrumentalizagio do passado se-
gundo os propdsitos programdaticos do autor, os contemporineos, como também seus se-
guidores mais recentes, tomavam (e ainda tomam) os escritos de Liicio Costa na conta de
efetivos estudos histéricos. Considerando sua atuagdo no dmbito do Sphan, e além disso
a prépria forma de exposi¢io das idéias, apresentadas como verdades absolutas, verifica-
se que no fim das contas ele mesmo pretendia estabelecer a maneira de se escrever a
histéria da nossa arquitetura, se ndo pretendia jd estar escrevendo, A sua moda, essa his-
téria.

Pelo menos no que se refere ao nosso tema, Paulo Santos € o primeiro a aplicar o
modelo histérico de Liicio Costa a uma narragdo fato a fato dos acontecimentos. Paulo
Santos porém, de um lado, presenciara ou protagonizara como aquele parte dos episédios
que relatava, e tal condigfo permitia-lhe retomar com certa fidelidade muitos desses epi-

s6dios, e particularmente os vividos por ele mesmo; de outro, ele se empenhara em reu-
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nir, ainda que n3o de forma sistemdtica, uma série de dados sobre o periodo. Sobrepon-
do assim os pressupostos generalizantes do pensamento de Liicio Costa ao alargamento
da base de conhecimento factual, a reconstitui¢do histdrica de Paulo Santos ji evidencia-
va 0 impasse metodolégico doravante caracterfstico da produgio historiografica sobre o
tema (e, de modo geral, de praticamente todos os estudos arquitetdnicos realizados no
pafs): a dificuldade, e talvez mesmo a impossibilidade, dos estudiosos darem conta ade-
quadamente da quantidade crescente das novas informacdes que as raras pesquisas de
uma forma ou de outra revelavam; dificuldade seja do ponto de vista da compreensio
desses dados, seja simplesmente do ponto de vista da sistematiza¢io do material histd-
TicO,

Pﬁulo Santos contudo o evidenciava pondo 4 disposicao do leitor toda uma série de
episddios e dados que em muitos casos eram pouco compativeis ou mesmo desmentiam a
explicagio geral apresentada. H4 portanto duas leituras possiveis de sua obra: h4 o Paulo
Santos seguidor (nem sempre fiel) de Licio Costa, quer dizer, o "teérico” interessado
quase exclusivamente na genérica € abstrata esséncia artfstica da nagio, e o Paulo Santos
narrador muitas vezes confidvel das vicissitudes arquitetdnicas de seu tempo, no entanto
submetidas a um enquadramento muito pouco adequado 3 compreensido de suas razdes de
€poca.

Os autores seguintes simplesmente ignoram o impasse metodolégico perceptivel
nos estudos de Paulo Santos, tomando-os na conta de fonte histérica indiscutivel, tanto
em relagio aos dados factuais quanto principalmente no que se refere a explicagfio dada
pelo autor aos acontecimentos das trés primeiras décadas do século (explicagao que sob
vérios aspectos podia ser considerada complementar A de Licio Costa). Ou seja, dele em
diante, ao invés de refletir sobre as razdes desse impasse, a historiografia tio somente
dé-lhe continuidade, prolongando-o até os dias atuais. Com o agravante que, distante dos
episddios relatados, e por isso ndo dispondo do discernimento dos dois pioneiros, os au-
tores mais recentes tendem a deter-se apenas nos aspectos mais gerais e superficiais do

periodo académico. Se em Liicio Costa e Paulo Santos a desqualificagio do "ecletismo"” &
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antes de tudo um instrumento de combate para afirmar a nova arquitetura (e portanto isto
ndo os impede de reconhecer momentos de qualidade no suposto adversdrio), seus segui-
dores transformam a censura estilistica dos modernos em critério de julgamento do valor
estético e do periodo (e desse modo este € destituido de qualquer razdo-de-ser histérica,
com a tnica exceglo, por seu teor nacionalista, do movimento neocolonial).

O mais significativo passo nesse sentido foi dado por Yves Bruand. Sua formagio
européia jd incluia a predisposigdo anti-historicista ainda muito em voga quando ele vem
ao Brasil para estudar nossa arquitetura moderna. Nio € de estranhar assim que Bruand
adote quase sem restrigdes o modelo histérico de Licio Costa, principalmente em relacdo
a arte do pafs (seus reparos dirigem-se apenas as teorias artisticas deste no plano interna-
cional). A esta altura porém ndo se tratava mais de fazer histéria, e sim de contar a traje-
téria de um sucesso artistico considerado ainda inabaldvel. Ou seja, tratava-se de encon-
trar os pardmetros adequados para reescrevé-lo. E como em linhas gerais o horizonte te-
drico do autor francés convergia para o do brasileiro, sua visdo histérica da arquitetura
brasileira forma-se precisamente a partir do pensamento generalizante deste: o programa
de agdo — ¢ sobretudo de valorizagdio — do modernismo local ganha estatuto de verdade
histérica e passa em definitivo a fazer parte do raciocinio do historiador (e neste caso a
condigio de historiador estrangeiro torna o fato ainda mais eloquente).

Aplicando de forma bem mais rigida os principios tedricos de Liicio Costa, Yves
Bruand dd o (ltimo e derradeiro passo para negar todo ¢ qualquer valor histérico préprio
ao "ecletismo” brasileiro, para enfim negar-the a condigio de objeto de pesquisa: recapi-
tulando-o em fun¢io dos acontecimentos posteriores (a viravolta modernista), caracteriza
a existéneia do estilo como um "fato profundamente negativo”, de tal modo que seu ini-
co e exclusivo papel na histéria teria sido demonstrar a absoluta necessidade da revolugdo
arquitetdnica moderna € nacional operada logo a seguir (para apagar da memdria este
passado pouco tolerdvel). Apoiando-se nos autores brasileiros, o francés reedita em ter-
mos locais 0 processo condenatério da historiografia internacional, e contribui com isso

amplamente para sua circulago entre nés. E esta por sua vez serd a maneira através da
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qual, a partir de entdo, e talvez por causa dele mesmo, serdo lidos os textos de Liicio
Costa e Paulo Santos.

Nesse sentido, 0 mais préximo de Bruand entre os autores seguintes é Carlos Le-
mos. Nele o "ecletismo”, tratado muito de passagem num panorama geral da arquitetura
brasileira, € também apenas um hiato estrangeirizante entre producdes artisticas tidas
como autenticamente nacionais. Nele também o intervalo historicista € desprovido de
qualquer valor histdrico préprio, com a tinica exce¢io, como em Bruand, do neocolonial.
As referéncias de Carlos Lemos aos edificios "ecléticos” resumem-se, nesse panorama, a
dois ou trés exemplos (mais algumas ilustragdes), e sequer encontra-se no texto o0 nome
de um 1inico arquiteto do periodo. Finalmente, como em Bruand, o tinico papel do estilo
na histéria € justificar a necessidade da nova arquitetura, para depois desaparecer sem
deixar trago de si.

E como afinal de contas eram os vinculos academia-modernidade a razio pela qual
Licto Costa e Paulo Santos ainda conferiam uma certa relevincia 2 tradigdo passada
(carioca), Bruand ¢ Lemos, negando de antemdo estes vinculos, j4 ndo véem nenhuma
esfecificidade na arquitetura académica do Rio de Janeiro. Esta agora confunde-se com
as demais variantes do genérico panorama "eclético” nacional, e nem mesmo destaca-se
sua grande participagdo numérica ou qualitativa neste cendrio (embora Bruand reserve-
lhe um espago relativamente extenso em seu apanhado do periodo).

Nem Mirio Barata, que deu maior aten¢do ao periodo, nem tampouco Giovanna
del Brenna, que deteve-se especificamente no “ecletismo” carioca, alteraram substanci-
almente esta situag@o. Em ambos o interesse particular pelo tema traduz-se numa andlise
bem mais cuidadosa que as de Bruand e Lemos; e em alguns pontos eles inclusive tocam
em questoes de certa importdncia para o estudo da arquitetura académica. Apesar disso,
nem um nem outro sai dos limites de uma visdo generalizante e superficial do fendémeno,
contribuindo assim para divulgé-la; seus estudos ficam no geral igualmente aquém dos

relatos dos pioneiros.
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Dos primeiros 2os mais recentes estudos, implicita ou explicitamente, a arquitetura
académica do Rio de Janeiro € medida, analisada e criticada a partir dos padrdes estéticos
instaurados pela arquitetura moderna, e principalmente em fungfio do "caréter local® ad-
vogado pelo modernismo carioca. Por um lado, ¢ esta é a melhor contribui¢ao dos me-
lhores momentos da historiografia examinada, essa perspectiva langa algumas luzes sobre
a relagdo academia-modernidade, tema afinal inescapdvel no estudo desse modernismo.
Por outro, e apesar disto, tudo o que néo possa servir diretamente i validagio da nova
arquitetura € relegado a um passado sem interesse, a2 uma espécie de limbo histdrico. No
seu conjunto, enfim, como regra, nossos autores nic levam em conta os problemas es-
pecificos do historicismo,

E preciso portanto retomar a questio sob outro dngulo, evidentemente privilegi-
ando o estudo do peso histérico efetivo desse passado. Os vinculos academia-moderni-
dade revelados nos textos examinados jd expdem um certo grau de atualidade da arquite-
tura das décadas iniciais do século. O problema todo reside em aprofundar Justo o teor da
atvalidade da tradicdo académica carioca, mas invertendo a perspectiva: em primeiro lu-
gar e acima de tudo deve-se verificar ponto por ponto suas razdes histéricas, isto €, o
contelido de progresso de seu método de concepgdo arquitetdnica, para af sim avaliar-se
em que medida a "modernidade” do passado (o0 que ele tem de moderno) estd presente na
arquitetura moderna gerada no Rio de Janeiro. Em outros termos, trata-se de considerar
a hipdtese que, a luz dos pontos de contato reconhecidos pelos préprios protagonistas
(principalmente Liicio Costa), a idéia de progresso e de modernidade subjacente as reali-
zagOes da nova arquitetura (carioca) tem suas bases no pensamento académico (francés),
e que, longe de opor-se a este, 0 modernismo o realiza plenamente, com recursos for-
mais de outra ordem (porém agora segundo a dtica de uma cultura de fundo nacional),

A investigacio desta hipStese pressupde um programa de trabatho contririo ao

adotado de modo geral em nossa historiografia arquitetdnica (com uma ou outra excegiio,
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como € o caso de Yves Bruand): ao invés de partir-se e contentar-se com uma sintese no
mais das vezes sem fundamento concreto, € necessdrio comegar por estudos particulares,
quer dizer, € necessdrio antes de mais nada conhecer melhor os acontecimentos arquite-
ténicos que se quer explicar. E, especialmente quanto 2 arquitetura académica, tudo ain-
da estd por fazer.

No plano da pesquisa tedrica, a tarefa urgente € a atualizagio bibliogrifica. Em-
bora a bibliografia internacional tenha sido até hd algum tempo predominantemente anti-
historicista, desde pelo menos o final da década de 50 alguns textos, como o de Hitch-
cock e Hautecoeur, j4 apresentavam uma visdo bem mais arejada sobre o assunto. Estes,
porém, ndo tiveram nenhuma repercussdo nos autores locais. E de 14 para c4 intensifi-
caram-se os estudos acerca do historicismo oitocentista, trazendo contribuicdes relativas
aos mais diversos aspectos da arquitetura do século passado (mas nem tanto no que se
refere & sobrevivéncia dos estilos histéricos no século XX, tépico de grande interesse
para os paises periféricos como o Brasil). O desnivel entre a produgio historiografica
nacional e internacional, que ndo € (ou ndo parece ser) tio sensivel quando da publica-
¢do, no infcio da década de 50, dos principais textos de Liicio Costa, cresceu vertigino-
samente desde entdo; nas décadas de 70 e 80 hd um verdadeiro abismo entre os estudos
do "ecletismo” realizados aqui e os de fora (mesmo descontadas as d¢bvias diferencas
quantitativas e qualitativas). Isto vale também para os outros perfodos de nossa histdria
arquitetonica, e uma das principais razdes disso, viu-se, est4 na onipresenga historiogra-
fica do modelo de Liicio Costa.

Uma tal atualizagao bibliografica deve evidentemente ser seletiva, e ter como hori-
zonte critico nossos préprios problemas. Mas & fundamental ter presente, ao se estudar
um fendmeno como a arquitetura académica, todos os aspectos tedricos e histéricos refe-
rentes a0 contexto europeu (2o qual longinquamente pertencemos), sem o que nio hd
como sair do estado da atual producio historiografica.

No plano da pesquisa empirica, a tarefa é ainda descobrir que arquitetura é esta.

Licio Costa individuara a tradigdo Beaux-Arts, mas selecionara dentro dela apenas uma
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certa linhagem, de feigdo classica, a qual ele mesmo estava se filiando. Paulo Santos fora
mais comprensivo em seu relato, mas agrupara, sem diferencid-los, arquitetos, engenhei-
ros e mestres-de-obras. Por este caminho seguiram Mdrio Barata e Giovanna de] Brenna,
mais recentemente, em suas pesquisas. As informagbes reunidas por estes trés autores
(Bruand e Lemos ndo trazem dados novos) formam um quadro muito restrito da arquite-
tura do final do século XIX e inicio do XX. Com efeito, ndo temos nog¢do desse conjun-
to, nem sabemos o peso real da tradigio Beaux-Arts dentro dele; ignoramos o préprio
grau de penetragdo dessa tradi¢do na Escola de Belas Artes, bem como suas diferencas
internas; desconhecemos os vinculos da Escola Politécnica com a tradicdo académica
francesa; ndo temos idéia da participagdo efetiva dos profissionais estrangeiros, mestre-
de-obras, etc., na produgdo arquitetdnica da época. Em suma, nfo sabemos exatamente o
que € a arquitetura académica do Rio de Janeiro, apesar de conhecermos uma parte sig-
nificativa dela.

Esta pesquisa consequentemente demanda, além da sistematizacfio dos dados j4 dis-
poniveis, levantamentos amplos e abrangentes, de campo e de arquivos, para a realizacio
de inventdrios representativos. Decerto aqui também o trabalho precisa ser seletivo,
acompanhando a pesquisa tedrica. Mas uma visdo geral do periodo sé serd possivel de-
pois de um alargamento considerdvel do campo de observagio factual, ainda muito restri-
to aos episédios mais A vista (e dessa forma no decorrer da pesquisa muito provavelmen-
te aparecerao novos problemas tedricos).

Enfim, se estd longe de poder reescrever a contento esta histéria. O caminho para
i8$s0 passa necessariamente pela verificagio concreta das hipéteses de trabalho, através de
pesquisas parciais ¢ de estudos de caso. Se de uma parte a releitura da historiografia per-
mite identificar, em nosso passado arquitetdnico, algumas questdes relevantes ainda por
serem resolvidas, de outra, e de forma mais acentuada, torna evidente a necessidade de

repensd-lo em bases completamente diversas.
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