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Resumo

O presente trabalho investiga o papel que determinadas praticas culturais tém na construcgio e
legitimacic da identidade nacional, i. e, na formacio de um certo tipo de nacionalismo. Para tal, o
movimento armorial, criado em Pernambuco pelo escritor Ariano Suassuna nos anos 1970, é
apresentado como exemplo paradigmaético de uma tradi¢do de pensamento segundo a qual as culturas
populares seriam a base da identidade nacional. Essa tradicio teria contribuide para legitimar
ideologicamente o regime militar no seu esforco de apresentar-se nfo como um fator de ruptura, mas
como garantia de continuidade histdrica e de integridade da nacdo. Nesse sentido, ¢ movimento
armorial, por ter sido uma das instdncias que contribuiram para a construcio dessa ideologia,
configurou-se como parte do bloco histérico que garantiu sustentacio ao regime, bloco este que se
constituia como uma mera extensdo do bloco de 1930 que, por sua vez, também contou eom um
movimento de igual teor — o movimento regionalista de 1926 do qual o armorial é herdeiro -~ para
forjar um discurso nacionalista. Ao integrar a formacio desses blocos, que tinham como uma de suas
caracteristicas a alian¢a estrutural do modernc com o arcaico, os defensores dessa tradicdo de
pensamento que, nao por acaso, ganhou impulso em Pernambuco refletiam os interesses da velha ordem
patriarcal a qual, para assegurar posi¢des na ordem emergente, buscava compensar a sua perda de

influéneia econdmica e politica apresentando-se coma bastifes da identidade nacional.

Abstract

This work analyses the role played by cultural practices in the construction and legitimization of
national identity, ie., in the formation of a certain kind of nationalism. For such, the ‘Armorial
Movement", created in the state of Pernambuco by the writer Ariano Suassuna in the 19707s, is
presented as a paradigmatic icon of tradition of thought which postulates that popular cultures
represent the main basis for Brazilian national identity. In fact, ‘armorial’ ideas would given support to
put in motion, 1 an ideclogical level, an renewed alliance between modern and archaic elites. This
tradition would have contributed to legitimate the Brazilian military regime in its efforts to show itself
like a guarantee of historical continuity as well as the integrity of the nation, and not as a factor of
rupture in the political and institutional order. In fact, that "movement”, as argue in this work, was
captured by the ‘historical block’ (in Gramscian terms) that would sustained the authoritarian regime,
experience that had already occurred back in 1926 with the ‘Regionalist Movement’ in its contribution in

support of the ‘Revolution of Thirties (1930).
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Ha que tempo que nao te vejo!

N&o foi por querer, nfo pude,

Nesse ponto a vida me foi madrasta,
Recife.

Mas nfo houve um dia em que te nfo sentisse dentro de mim:
Nos osso0s, nos olhos, nos ouvidos, no sangue, na carne,

Recife.

Nio como és hoje,

Mas como eras na minha infancia,

Quando as criancas brincavam no meio da rua
(N&o havia ainda automdveis)

E vs adultos conversavam de cadeira nas calgadas
{Cuntinuavas provincia,

Recife).

Eras um Recife sem arranha-céus, sem comunistas,
Sem Arrails, e com arroz,

Muito arroz,

De agua e sal,

Recife.

Um Recife ainda do tempo em que meu avd materno
Alforriava espontaneamente

A moca preta Tomasia, sua escrava,

Gue depois foi nossa cozinheira

Até morrer,

Recife.

(Manue! Bandeira. “Recife” extraido do livro de

poemas Estrela da Tarde)



Introducao

O Brasil viveu, com a vitéria de Lula para presidente da Republica, um
dos momentos mais significativos, pelo menos do ponto de vista simbédlico, da sua
histéria recente. Parecia confirmar-se, naquele instante, todo um conjunto de
idealizagbes oriundas do nosso mito fundador mais representativo, o do encontro das
trés racas do qual teria surgido pela mesticagem uma civilizacfo original e unica, a do
povo brasileiro. Um povo que, pela sua alegria, pela sua capacidade de se integrar e de
se adaptar as condigbes mais adversas, pelo seu pacifismo, estaria fadado a se

constituir como um exemplo para o mundo.

Lula era um exemplo dessa idealizacdo; de um ex-operario, filho de
retirantes nordestinos, mestigo, oriundo da mais absoluta pobreza, que chegava ao
cargo mais importante da Republica pelo seu talento pessoal, sua insisténcia (afinal
trata-se de um brasileiro, e “um brasileiro nic desiste nunca”), sua capacidade de
dialogar e de negociar com as diferentes forcas. Era a propria confirmacfo do mito
sebastianista nas suas mais diferentes formas. O operario idealizado pelas esquerdas
que finalmente conduzia o pove ao poder; o “fndio” que velo “impavido que nem
Muhammade Ali, apaixonadamente como Peri, traqiiilo e infalivel como Bruce Lee”
como consta da letra do tropicalista Caetano Veloso; a representacio do “génio da raca
brasileira” ou 0 Quaderna de Ariano Suassuna que finalmente chegava ao poder para,

guem sabe, iniciar mais um “século do reino”. Em suma, quase todas as formas de



representacdo cultural existentes no Brasil nas quais a questfo identidade nacional

era a tOnica pareciam se encontrar em Lula.

E tudo se dava da forma mais caracteristicamente brasileira: na base da
conciliacdo, sem rupturas; pacifica, como é a nossa marca. Nao a foa, fodas as
representacdes politicas, econdmicas, sociais e culturais se encontravam na formacio
do governo, inclusive da banca financeira que tanto foi desafiada num passado recente
pelo partido de Lula. Terceiro-mundistas, tropicalistas, comunistas, armorialistas,
vanguardistas, ruralistas, financistas, empresarios da inddstria, nacional-
desenvolvimentistas, sem-terra, todos pareciam estar a vontade no governo Lula.
Redefinia-se, entdo, um novo bloco histérico de poder gque, além das formacoes
tradicionais que ja tinham feito parte dos blocos anteriores, incorporava novas forcas,

conciliando interesses que, até entéo, pareciam inconciliaveis.

O que até entdo era apenas desconfianca e perplexidade, acabaria se
revelando bastante 6bvio. Naquele momento repetia-se mais uma vez um fendmeno
bastante comum & nossa histéria desde o Império: diante da inevitabilidade de uma
mudanca institucional e politica, todas as forcas que representam interesses
dominantes se unem para evitar o pior, ou seja, o caminho da ruptura. Forma-se,
entdo, um bloco de poder que garante que as mudancas se déem dentro da “ordem”, na
base da conciliagdo, assegurando a continuidade historica que define a identidade e a
trajetdria rumo ao futuro edénico do povo brasileiro. Ea garantia de que as estruturas
nio serdo substancialmente alteradas e de que as posigbes ocupadas pelos setores

representativos das velhas ordens ndo mudario substancialmente.

Com o intuito de entender que fatores contribuem para que forcas tdo
distintas, como as gue sistematicamente vém integrando os blocos histéricos no Brasil,
se unam em torno de um projeto de poder, tenho por objetivo, no presente trabalho,
analisar as posices ocupadas pelo grupo de artistas e intelectuals que integraram o
Movimento Armorial, tendo a frente Ariano Suassuna, na formacio do bloco historico
que deu sustentacio ao golpe militar de 1964 em um pericdo ndo muito distante da

nossa histéria. Herdeiros da tradicdo intelectual da Escola de Recife e do Regionalismo



de 1926 — e que teve em Gilberto Freyre seu gquadro mais representativo — os
armorialistas contribuiram com as suas idéias para a construcio de toda uma ideologia
que definia o nacional a partir das tradicdes populares, tendo como pano de fundo o
mito do mesticamento. Buscava-se, entfo, apresentar o golpe de 1964 nio como
ruptura, mas como uma garantia de integridade da nacéo, de continuidade histérica,
de perpetuacao do traco caracteristica da nossa identidade que seria a capacidade do
povo brasileiro, dada a sua formacg#o a partir do encontro das trés racas, de harmonizar
as diferencas, como um povo alegre e pacifico que era. Procuro mostrar que o reforco a
esse mito, da forma como foi resgatado e reinterpretado pelo movimento armorial,
contribuiu para fortalecer e garantir as posicbes das classes sociais dos quais seus
mtegrantes eram oriundos e que representavam, em certa medida, a velha ordem

patriarcal.

Os fatos recentes referentes ao episédio do governo Lula, tais como
descrevi anteriormente, ou mesmo o bloco de sustentacio do governo FHC e o episédio
em torno do impeachment de Collor, confirmam, ao meu ver, a atualidade desse tema.
Ele revela a forga dos mecanismos de perpetuacdo das velhas estruturas, mecanismos
estes que confirmam a velha maxima de Karl Marx, segundo a qual a histéria parece
se repetir como uma farsa. Nos faz também refletir sobre a dimensdo que a
problematica da identidade nacional toma no nosso pais, & ponto de ainda precisarmos
nos apoiar na cultura popular e nas tradi¢des para justificarmos a nossa nacionalidade
e nos contrapormos a outras. Isto é um reflexo da nossa condicéo periférica como, alids,
de acordo com Gramsci, também o foi em paises como Alemanha e Itilia quando
precisaram consolidar sua unificacio e dar inicio aos seus respectivos esforcos de

modernizagao fora da érbita de influéncia de paises como a Franca e a Inglaterra.

kR ARRREASRTETR R kR ddh Rk

Com o intuito de investigar as condi¢es objetivas que determinaram o
percurso intelectual do grupo de artistas envolvidos com o movimento armorial,
procurei seguir os passos de Bourdieu que sugere como ponto de partida procurar

isolar o campo intelectual no gual os artistas se situavam. Isto implica em investigar
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nao como cada escritor ou artista do movimento chegou individuélmente a ser o que &,
mas o que eles em conjunto, como uma categoria de escritores e artistas de uma
determinada época e sociedade, “deviam ser do ponto de vista do habitus socialmente
constituido, para que lhes tivesse sido possivel ocupar as posi¢des que lhes eram
oferecidas por um determinado estado do campo intelectual e, ao mesmo tempo, adotar
as tomadas de posicdo estéticas ou ideoldgicas objetivamente vinculadas a estas
posigdes”.? Tal investigacio compreende trés momentos estreitamente vinculados, os
quais busquel seguir. O primeiro momento consiste em analisar a posicio dos
intelectuais e artistas na estrutura de classes dirigentes. O segundo, é colocar o grupo
em situacio de concorréncia com outros grupos que também ocupam posicdes no campo
intelectual. Por fim, o terceiro e Gltimo momento corresponde & construcio efetiva do
habitus como um “sistema de disposigdes socialmente constituidas que, enguanto
estruturas estruturadas e estruturantes, constituem o principio gerador e unificador do

conjunto das praticas e das ideologias caracteristicas de um grupo de agentes”.2

Para isso, o trabalho foi dividido em quatro capitulos, além da conclusdo.
No primeiro capitulo, procuro situar teoricamente o lugar social do movimento
armorial nas estruturas de poder estabelecidas no Brasil. No segundo capitulo, faco
uma discussfo sobre a relagdo entre cultura popular e identidade nacional, buscando
resgatar na histéria de Pernambuco as razdes que vém levando seus intelectuais e
artistas a entenderem a valorizacéio da cultura popular como um pressuposto para a
formacao de uma identidade nacional a ponto dessa visdo de mundo ter se constituido
como uma “estrutura de sentimento” que perpassou diversos movimentos artisticos e

culturais ao longo do século XX.

No terceiro capitulo procuro analisar o movimento armorial em seu
desenvolvimento interno, buscando entender com mais detalhes o que foi 0 movimento,

como surgiu e o que dele resultou, quais foram suas principais proposicdes estéticas e

1 BOURDIEU, Pierre. “Campo de poder, campo intelectual e ‘habitus’ de classe”. IN: A economia das trocas
simbdlicas. 5 ed. S&o Paulo: Perspectiva, 2001, p. 190.
2 Ihidem, p. 191.
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como ele proprio se colocava do ponto de vista social e politico. Meu principal objetivo
com esse capitulo é tentar analisar o armorial no contexto social e politico dos anos
1970, buscando investigar em que medida as posicdes de classe dos integrantes do
movimento contribuiram para que eles ocupassem o espaco que lhes foi dado no campo
intelectual e, com isto, assumissem as posigdes estéticas e ideoldgicas que

caracterizaram o armorial.

Por fim, no quarto e Gltimo capitulo, o movimento armorial sera analisado
do ponto de vista de suas posicbes acerca da cultura de massa e de como o movimento
se relacionava com outras tendéncias estéticas, especialmente com aquelas que se
apresentavam como herdeiras do modernismo de 1922. Procuro mostrar como se
desdobrava no movimento, esteticamente tradicional e conservador, o velho dilema
quanto a relacdo entre cultura e modernidade num momento em que a cultura de

massa se consolidava de forma efetiva no Brasil.

Espero com esse esfor¢o dar uma contribuigio, ainda que modesta, para os
temas que envolvem a “cultura e politica” no Brasil, cujos estudos vém avancando a
cada ano que passa, mas que ainda sfo objeto de muita resisténcia tanto por parte dos
setores da intelligentsia que véem a cultura como um campo menor do conhecimento,
sobre a qual se debrucam apenas os diletantes, como entre os que sacralizam a cultura,
interpretando-a estritamente na sua dimensfo artistica, e que véem os estudos
culturais como uma heresia ou como uma intromissdo das ciéncias sociais num campo
para o qual ndo estariam aptas a desenvolver estudos consistentes. Por esta razdo,
Ariano Suassuna é um dos que diz ndo levar a sério a sociologia, argumentando que ela
“perde em movimentaciio e grandeza épica para a Histéria; perde em seguranca e
eficacia técnica para as Ciéncias; perde em atualidade para a Imprensa; e perde em

beleza para a Literatura”.?

3 Suassuna, Ariano. “A farsa e a preguica brasileira”. In: A Farsa da Boa Preguica. Rio de Janeiro: José

Olympio, 2002, p. 31



Desconfio que tal afirmacido do mestre Suassuna é mais uma de suas
reagoes apalxonadas aqueles que questionam a validade de suas proposicoes
nacionalistas acerca da cultura popular. Os socidlogos aparecem como vitimas
preferencials de sua retdrica neste caso pelo simples fato de que os estudos culturais

sdo um dos campos de interesse dessa area do conhecimento.

Mas para “desarmar”, pelo menos um pouco, aqueles que como Suassuna
revelam desconfianca quando intromissdo da sociologia no campo das artes e da
cultura, deixo aqui registradas as consideracdes de sempre, ou seja, de que nfo é
minha intencfo, ao fazer uma analise sociolégica do movimento armorial, diminuir o
valor estético das productes artisticas do grupo. Porém, também nio se pode reduzir
uma manifestacio artistica estritamente a uma expressao da “arte pela arte”, que fala
apenas aos espiritos elevados e que nfo poderia, por isso, ser submetida a formas de
Iinterpretacdo que a associem com a realidade histdérica. Isolar a obra de arte dos
elementos da realidade que nela estio representados pode comprometer, inclusive, seu
proéprio valor estético, pois, além do elemento que a singulariza tornando-a Unica,
eterna e invariavel, o belo na obra de arte também é reconhecido pelo elemento
“relativo, circunstancial, que sera, se quisermos, sucessiva ou combinadamente, a
época, a moda, a moral, a paixao”.¢ Estas duas dimensdes, a eterna e a relativa, estao
presentes, segundo Baudelaire, em todo e qualquer exemplo de belo, como no caso da
arte hieratica em que “a parte de beleza eterna sé6 se manifesta com a permissio e
dentro dos cAnones da religifio a que o artista pertence”, ou como no caso da obra mais
frivola de um artista refinado em que “a porcio eterna da beleza estarid ac mesmo
tempo velada e expressa, se ndo pela moda, ao menos pelo temperamento particular do

autor”.?

Para o cientista social, é o conjunto das formas simbélicas que compde esta

dimensédo relativa e circunstancial da obra de arte que permite, partindo da posicio

1 BAUDELAIRE, Charles. “O pintor da vida mederna”. IN: Charles Baudelaire: poesia e prosa. 1 ed. Rio de
Jdaneiro: Nova Aguilar, 1995, ¢ 352,
5 Jbidem, p. 853.
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ocupada pelo artista nos campos de poder, identificar e analisar 0' tipo de sociedade que
o artista faz representar nas suas produgdes. A importincia da analise sociolégica das
manifestagbes e dos movimentos artisticos se torna ainda mais evidente quando o
momento em que eles surgem coincide com uma inquietacio politica no substrato da
sociedade. E quase impossivel, por exemplo, compreender o dadaismo sem olhar para o
contexto historico em que ele surgiu. Dentre outras coisas, o “culto a dada” também
representava uma dentdncia contra o grau de irracionalidade que o conjunto da
populacéio européia revelava ao se deixar conduzir para uma guerra cujas motivacgoes
beiravam o absurdo.* Em todas as correntes artisticas, mesmo entre as mais abstratas
que buscavam alcangar o estagio de uma arte pura, avessa as formas que pudessem ser
imediatamente identificadas com a realidade objetiva, é possivel identificar motivacdes
politicas e sociais nas suas representactes simbélicas. Como nos revela Thomas Mann
no trecho que segue’:
“(...) a politica ndo é coisa isolada, mas se encontra em multiplas relacfes com as
quais forma um todo e algo insepardvel no pensamento, na fé, na opinido
portadora de vontade. Esta contida, ligada a tudo mais, & moral, 4 estética, ao que
aparentemente ¢ apenas espiritual e filoséfico; e felizes os tempos que, sem se
aperceberem dela, permanecem em estado de inocéncia; em que nada e ninguém,
exceto seus estritos adeptos falam seu idioma. Em tais periodos, ndo-politicos na

aparéncia — poderiam ser chamados de politicos latentes — é possivel amar e

§ EKSTEINS, Modris. A Sagra¢do da Primavera: a grande guerra e o nascimento da era moderna. 2 ed. Rio
de Janeiro: Roceo, 1991,

" Extraide da obra “Carlota em Weimar”, no qual Thomas Mann ficcicna o exato momento de uma
suposta visita da Carlota de Werther ao velho Goethe, o referido trecho é parte de algumas reflexdes do
filho de Goethe em um didlogo com Cariota. Percebe-se em tal passagem uma nostalgia por um tempo
em que os fatos intelectuais, artisticos e religiosos associados ao conceito de Kultur se sobrepunham aos
fatos politicos. Para a intelligentsia alema do século XVIIT e inicio do séeulo XIX, a individualidade de
um povo era expressa pela arte e pelos seus sistemas religiosos e filosoficos. O ingresso na modernidade
alterou essa concepcfio, mas em sua esséncia ela permanece nos elementos constitutivo do que os
alemies chamam de Civilizagio (ver ELIAS, Norbert. O processo civilizador, vol 1. Rio de Janeiro: dJorge

Zahar, 1994).



admirar o belo com liberdade e independéncia da politica, com a qual, entretanto,

se encontra em correspondéncia trangitila, mas inquebrantavel.” 8

& MANN, Thomas. Carlota em Weimar. 2 ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2000, p.p. 228-230,

10
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capitulo 1: 0 Tugar social do Movimento Armorial

(O capitalismo tem sido prodigo em produzir imagens invertidas de si
mesmo. A modernidade, como o conjunto das experiéncias e modos de vida associados
ao capitalismo, assemelha-se a um jogo de espelhos no qual criacio e destruicio,
riqueza e pobreza, idealismo e pragmatismo, sio passiveis de conviver
simultaneamente no mesmo tempo e espaco, como faces de uma mesma moeda. Diante
da permanente necessidade de inovacio requerida pelo mundo moderno, o que é novo
hoje pode rapidamente converter-se em antigo amanh3, fazendo com que o ato de
destruicdo seja parte do processo de criacfo, caracterizando um processo que o

economista austriaco Joseph Schumpeter chamou de “destruicio criadora”.

Entretanto, diante desse processo permanente de inovacio, uma parcela
da sociedade acaba inevitavelmente se deparando com o declinio ou crise de seu
estatuto econdémico, social ou politico, que ameaca a conservacio do seu modo de vida e
de seus valores culturais. As classes sociais, as fracdes de classe e/ou as demais
categorias sociais afetadas por esse processo sdo normalmente as indutoras das visoes

roménticas de mundo.® Diante da ameaca da perda de certos valores estimados como

5 O uso da expressio “visde de mundc” para definir o romantismo se deve ao fato de que seria leviano
associar manifestaces culturais essencialmente complexas a conceitos gque assumem uma dimensdo
pejorativa, como & ¢ caso do conceito de “ideologia”. Preferi usar a expressio “visfo social de mundo”

porque conceitualmente ela abrange tanto ideologias quanto utopias ac operar com valores culturais,
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essenciais, nasce a revolta e, simultaneamente, uma nostalgia, rapidamente convertida
em melancolia, de um passado idealizado. Por essa razdo, citando Gerard de Nerval,
Léwy e Sayre afirmam que “o romantismo ¢ iluminado pela dupla luz da estrela da
revolta e do sol negro da melancolia”.® Vale, porém, ressaltar que, embora
proclamando valores e ideais do passado, a visdo roméntica é mais uma dessas
imagens invertidas forjadas pela civilizacio capitalista moderna. Os romanticos séo
uma criacdo da era moderna e, por isso, a visio roméntica nada mais é do que uma

critica moderna da modernidade, ou simplesmente uma autocritica da modernidade.!!

Os primeiros movimentos roménticos surgiram na segunda metade do
século XVIII, quando a nocédo de cultura passa a incorporar novos significados, dando
forma e sentido as grandes mudancas na economia e na sociedade que tiveram inicio
bem antes, entre o final do século XVI e inicio do século XVII. No Brasil, a advento do
romantismo, bem como sua dupla luz da revolta e da melancolia, também coincide com
o inicio da adogdo de um estilo de vida moderno nos principais centros urbanos do pais
por volta da segunda metade do século XIX.?2 Inicialmente, como aconteceu na Europa,
sao0 0s artistas e os intelectuais os primeiros a darem expressio ao romantismo no
Brasil. Entretanto, em sua forma implicita e inconsciente, essa visdo do mundo logo
passa a contaminar fracdes da classe dominante que se véem na iminéncia de perder

posi¢ao diante dos novos ares que comecavam a soprar no pais.

éticos e estéticos que nfo podem simplesmente ser categorizados como falsos ou verdadeiros (ver LOWY,
Michael, As aventuras de Karl Marx conira o Bardo de Miinchausen. Sao Paulo: Cotez, 2000). Por outro
lado, além de ser um instrumento conceitual mais apto a dar conta da riqueza e da amplitude dos
fendmenos sécio-culturais, a expressao “visdo social de mundo” estd ligada a certas posigdes sociais, isto
€, aos interesses e a certos grupos e classes sociais. Em suma, trata-se de “um conjunto relativamente
coerente de idéias sobre o homem, a sociedade, a histéria, e sua relacio com a natureza” (idem, p. 13).

10 L.owy, Michael & SAYRE, Robert. Revolia e melancolia: o romantismo na contramdo da modernidade.
S&o Paulo: Vozes, 1995, p. 34.

11 Ibidem.

2 SCLIAR, Moacyr. Saturno nos Trdpicos: a melancolia européia chega ao Brasil. Sao Paule: Companhia

das Letras, 2003.



13

Como se sabe, a historia brasileira foi determinada ém larga medida pelos
ciclos econdmicos associados, em cada periodo, a um produto comercializado no
mercado externo. Cada um desses ciclos se desenvolveu numa determinada regido do
pais, a gual tendia a perder muito do seu dinamismo a medida que o ciclo econémico
em questao avancava em sua trajetéria de declinio. Quando o pais comecou a dar os
primeiros passos em dire¢do a modernidade, a economia brasileira encontrava-se no
auge do ciclo do café, cujo cultivo e comercializacio se concentrava entre os territorios
do Rio de Janeiro e, principalmente, de Sao Paulo. A regido que hoje corresponde ao
Nordeste, palco de um dos ciclos econdémicos mais duradouros e rentaveis da histéria
brasileira, o do ag¢lcar, encontrava-se, entao, num estagio avancado de decadéncia
econdmica, o que naturalmente resultou em perda de prestigio econémico e politico das
suas classes dominantes. £ possivel estabelecer uma correlacio entre esses fatos e o
surgimento simultineo, especialmente em Pernambuco, de uma gama de intelectuais e
artistas portadores de ideais roménticos. Sentindo-se ameacados no cultivo de seus
valores e tradigoes, os pernambucanos comecgaram a se destacar nacionalmente, ainda
na segunda metade do século XIX, dentre as vozes mais criticas aos caminhos adotados
pelo pais em face dos dilemas da modernidade. A Escola de Recife, por onde passaram
mtelectuais como Silvio Romero, foi o primeiro movimento saido de Pernambuco a
defender ideais que podem ser identificados com o romantismo, como a valorizacdo da
cultura popular e preocupacdo com os elementos formadores de uma identidade
nacional, mas essa tendéncia ndo se restringiu a ela, pois, desde entéo, a cada geracao
de artistas e intelectuais pernambucanos sentimentos semelhantes parecem despertar
com nova roupagem, adaptados para darem respostas ao tempo histdrico em que

surgem.

Investigar como essa “estrutura de sentimento” se manifesta num dos
mals expressivos movimentos culturais contemporineos saidos de Pernambuco, o

movimento armorial, ¢ um dos meus objetivos no presente trabalho.’® Movimento

A expressfo “estrutura de sentimento” é agw utilizada com base na definicdo de Rayvmond Williams

segundo a qual se trata de uma articulacio de respostas a mudangas determinadas na organizacio social
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cultural sem manifesto, avesso aos padroes estéticos das vanguardas modernistas, o
“movimento armorial” foi lancado em 1970 por um grupo de artistas e intelectuais
reunidos em Recife, proclamando o desejo de realizar uma arte erudita, partindo das
raizes populares “auténticas” da cultura brasileira. Feito raro entre os movimentos
culturais brasileiros, o armorial conseguiu reunir em torno de si representantes de
praticamente todas as formas de expressfo artistica, como poetas, gravadores, musicos,
escritores, pintores, homens de teatro, ceramistas e bailarinos. O escritor e teatrblogo
Ariano Suassuna foi o 1dedlogo e a figura de maior expressio do movimento. Além dele,
estiveram também engajados nomes hoje reconhecidos nacionalmente nas suas
respectivas areas, como Gilvan Samico, na gravura, e Antoénio Nébrega, no teatro e na
musica, bem como outras dezenas de artistas menos projetados pela midia
especializada, mas prestigiados nos seus respectivos campos de atuacio, como 0s
poetas Angelo Monteiro e Marcus Accioly, o escritor Raimundo Carrero e o misico
Antonio Madureira. O movimento também chegou a contar com o apoio entusidstico,
mas ndo com o engajamento direto, do pintor Jodo Camara e do ceramista Francisco
Brennand, que contribuiram com algumas de suas obras para a realizacdo de
exposicdes, além de Gilberto Freyre, que declarou enxergar Suassuna e Brennand como

seguidores dos tradicionalistas regionalistas.!4

A escolha do substantivo “armorial” — usado pelo movimento como um
adjetivo, que em seu sentido original designa o conjunto de bandeiras, insignias e
brasdes, usados, em especial na idade média, como simbolos da nobreza, de uma nacao
ou de uma provincia —— estda pautada, segundo Suassuna, em critérios estéticos e
plasticos: a palavra tem uma bela sonoridade, pois se liga explicitamente a heraldica
que, representada com animais cercados por folhagens, séis, luas e estrelas, exerce um

forte apelo popular. Para Ariano Suassuna, os signos do “armorial” estdo expressos em

e que sdo identificados em elementos comuns a véarias obras de arte de um mesmo periodo histérico.
Para mais detalheg, ver: WILLIAMS, Raymond, Marxism and Literature, Oxford University Press, 1977; e
CEVASCO, Maria Elisa, Para ler Raymond Williams, Sao Paulo: Paz e Terra, 2001.

14 Ver FREYRE, Gilberto. Didrio de Pernambuco, 11 de maio de 1975.



todas as manifestacdes culturais genuinamente brasileiras que, organizadas em
agremiagdes, escolas, ou em qualquer outra forma de organizacio, utilizam sempre
como simbolos, bandeiras e estandartes em que estfio impressos as cores e o brasido que

simbolizam cada grupo.’s

Apbs passar por diversas fases e ciclos distintos de producio, o movimento
armorial acaba em 1981, quando Ariano Suassuna declara em carta aberta, publicada
no Diario de Pernambuco, seu desejo de se afastar da vida publica, prometendo parar
de publicar e de dar entrevistas, o que de fato se cumpriu por algum tempo. O fim do
armorial naéo € decretado oficialmente nesta carta, mas sem o seu principal agitador o
movimento perde forga e seus integrantes se dispersam, assumindo suas respectivas
carreiras individuais sem relacioné-las diretamente com a estética criada pelo grupo.
Somente no inicio dos anos noventa, quando o Brasil comeca a dar os primeiros passos
em direcdo a globaliza¢do, Suassuna volta a se manifestar publicamente, fortalecido
por grupos politicos e culturais que buscam refigio em discursos nacionalistas capazes
de legitimar ideologicamente uma oposicdo antiglobalizante ou de simplesmente
contribuir para colocar freios na trajetéria de internacionalizacio pela qual a economia

brasileira enveredou nos tltimos anos.® Mas isto nfo representou o retorno do

15 Ver Suassuna, Ariano. O Movimenio Armorial. Recife: Editora Universitaria da UFPE, 1974.

16 Um exemplo recente disto foi o seminario “Contetido Brasil” promovido pela Rede Globo em fevereiro
de 2004, no qual foi reunida grande parte do elenco da emissora para discutir propostas de “defesa e
valorizacio da producio artistica e intelectual brasileira” e que foi aberto com uma aula-espetaculo de
Ariano Suassuna (ver coluna de Bergamo, Ménica. “Eu, Tu, Eles”. Folha de Sdo Paulo, 15/02/2004.
Caderno Iustrada, p. E-2.). Até bem pouco tempo uma das grandes entusiastas da internacionalizagio
financeira pela qual passou o Brasi! nos Gltimos anos, a Rede Globo parece estar revendo suas posigies
devido a apostas arriscadas na banca internacional, as quais lhe renderam graves prejuizos, e 4
possibilidade do governo abrir o mercado brasileiro de telecomunicacdes para empresas estrangeiras. De
acordo com a colunista da Folha de Sdo Paulo, Ménica Bergamo, a diretora geral da TV Globo , Marluce
Dias da Silva, fez questéo de ressaltar que caso essa proposta seja levada adiante pelo governo, além da
sobrevivéncia da emissora ser colocada em risco, também aqueles que produzem a cultura nacional
(artistas, cineastas, escritores, diretores, teatrélogos) estariam ameacados. Dai a necessidade de

mobilizar a intelligentsia nacional em torno de uma alianca que force as instancias governamentais a
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movimento armorial: Suassuna quebrou um siléncio de quase uma década para falar
em nome proprio, como um intelectual influente, movido pelas mesmas convicgoes que
sempre o0 acommpanharam, mas agora sem vinculacdo direta com grupos ou movimentos

artisticos.

1.1 O movimento armorial e a politica cultural do regime militar

Muitas das proposi¢des do armorial, como o incentivo as manifestacdes
artisticas ligadas as tradi¢bes populares, ja haviam sido postas em pratica pelo
Movimento de Cultura Popular (MCP).'" Entretanto, Suassuna, que foi um dos
idealizadores do MCP, procurou nao repetir 0 que considerava um eguivoco daquele
movimento: a concepcao de arte como instrumento de um projeto politico. Por isso,
evitou-se no armorial qualquer tipo de referéncia explicita a politica de cunho
partidario ou ideoldgico. O que de mais proximo havia em termos de engajamento
politico era a defesa veemente da necessidade de valorizacio da cultura popular
tradicional como instrumento de resisténcia contra a influéncia da “cultura de massa”,
especialmente norte-americana, a qual era considerada pelos armorialistas como uma

ameaca a identidade nacional.

A “imparcialidade” politica imposta ao movimento, sob a justificativa de
nao ofuscar ou diluir o contetdo estético das producdes populares para as gquais

queriam chamar a atencio do publico, denuncia algum nivel de incorporacdo ao

regulamentar a “producgdo de contelido para as novas midias, de forma a assegurar que, tal como
acontece hoje nas midias tradicionais, ela permaneca nas méos de brasileiros”.

17 Movimento de Cultura Popular (MCP), que para muitos autores — Roberto Schwarz (ver “Cultura e
Politica, 1964-1969", In: Culiura ¢ Politica, Saoc Paulo: Paz e Terra, 2001) dentre eles — também
ingpirou o Centro Popular de Cultura (CPC) da UNE. O MCP foi um projete educativo e cultural lancado
em 1960 na gestdo de Arraes na prefeitura de Recife, que buscava educar criancas e adultos, melhorando
sua capacidade de compreensfio de idéias sociais e politicas, com o objetivo de ampliar o grau de
politizacio das massas, despertando-as para a luta social. Para isto, utilizava a arte popular com fins
didaticos por meio de apresentacgbes folcloricas e de pesquisas nas chamadas “pracas de cultura” criadas

nos subtrbios de Recife.
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discurso hegemonico do regime militar; ainda mais quando S‘éo'levados em conta os
incentivos recebidos do governo para viabilizacdo de diversas iniciativas ligadas ao
armorial. Apesar de ter participado do MCP ¢ da conhecida amizade de Sussuna por
Miguel Arraes, ndo houve empecilhos para que Suassuna assumisse em 1967 um cargo
de confianca no Departamento de Extensido Cultural da Universidade Federal de
Pernambuco e que, posteriormente, fosse nomeado Secretario Municipal de Educacéo e
Cultura de Recife (SEC) na gestiio do “prefeito bidnico” Anténio Farias. Do alto destas
posicoes, Suassuna pode desenvolver e incentivar a proposta estética armorial de criar
uma arte brasileira partindo do que ele considerava as matrizes culturais “mais
antigas” do pais. Com isto, enquanto esteve a frente da SEC do Recife, Suassuna
também pode contar j4 em 1975 com o apoio do ministro da Educac¢iio Ney Braga que

sucedeu Jarbas Passarinho.

Considerando a tese de Renato Ortiz, segundo a gual no Ambito da cultura
o governo militar optou por fazer uso do pensamento tradicional no interior da
ideologia de mercado, tal aproximacao do movimento armorial com o regime n#o é de
todo estranha. Segundo ele, a aproximacio dos militares com os intelectuais
tradicionais, que se deu ja partir de 1965 com a criacdo de uma comissdo com a
finalidade de elaborar uma politica nacional de cultura, tinha por objetivo implicito
forjar uma ideologia que legitimasse o movimento de 1964, apresentando-o como parte
de uma continuidade histérica ao associar sua missdo com as origens do pensamento
sobre a cultura brasileira.!® Daquela comissdo resultou uma proposta de criaco de um
Conselho Federal de Cultura (CFC), o qual foi oficialmente instituido em novembro de
1966. Os integrantes desse Conselho foram escolhidns dentre aqueles intelectuais
“neutros” ou que desde o inicio apoiaram o golpe, a maioria deles integrantes de
instituigoes tradicionais, como os Institutos Histéricos e Geograficos e as Academias de
Letras. Nao por acaso, Ariano Suassuna foi um dos selecionados em 1967 para integra-

lo na condi¢io de membro fundador.

18 Ortiz. Renato. Cultura brasileira & identidade nacional. Sao Paulo: Brasiliense, 2001.
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O CFC buscou resgatar a ideologia da mesticagem, que toma ¢ povo
brasileiro como resultado da mistura das trés ragas povoadoras, ressaltando como
caracteristica mails marcante da nacionalidade brasileira o fato de que, apesar da
heterogeneidade e da diversidade étnica e regional, todos as ragas, cores e credos néo
s6 convivem de forma pacifica como se integram de forma harmoniosa. A identidade
brasileira pautada na mesticagem seria definida, portanto, pela “unidade na
diversidade”.’® Um outro aspecto do discurso do CFC era o da idéia de tradigdo. Os
valores fundamentais da cultura brasileira teriam suas ralzes no passado,
constituindo-se as manifestacées culturais mais auténticas dos valores espirituals e
materiais acumulados ao longo do tempo, sendo, portanto, um patriménio gue deveria

ser preservado.

Onrtiz percebe uma ambigiiidade entre o que representam e 0 que pensam
os intelectuais tradicionais e a sua associacao com o Estado. Citando especificamente
Gilberto Freyre, ele entende que a problemética do Estado aparece sob o signo da
suspeita na obra desse autor. Do ponto de vista de Freyre, entusiasta do modelo de
sociedade patriarcal que privilegiava as estruturas de poder regionais, a tendéncia
centralizadora do Estado moderno seria estranha ao percurso histérico trilhado pela
sociedade brasileira. Além disso, seu Impetc de modernizacao representaria uma
ameaca as tradicbes que efetivamente definiriam a identidade nacional. Assim sendo, é
no minimo contraditério imaginar a associagdo de um intelectual como Freyre a um
Estado autoritirio e centralizador como o que se impds no Brasil a partir de 1964, cujo
impulse de modernizacfo se revelou posteriormente quando este buscou consolidar,
com 0 incentivo a industria de bens de capital, o processo de industrializacdo iniciado

na década de 1930.

Para Ortiz, o fato do Estado autoritario instituido com o golpe de 1964 se
apresentar como o unico capaz de salvaguardar a identidade que se encontra definida
pela histéria — como aguele que surge para preservar a memoria nacional e o

patriménio histdérico de ameagas outras, como a ameaca socialista, gque poderiam

1% Thidem, p. 93.
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representar uma ruptura com o percurso historico da sociedade brasileira — acaba por
garantir-lthe uma posicdo de neutralidade frente aos intelectuais tradicionais. Ocorre,
entretanto, que essa ambigiidade nfio se resolve totalmente, pois a oposicdo dos
intelectuails tradicionais a téenica e ao padrao cultural requerido pelo desenvolvimento
capitalista, ou seja, sua critica & modernidade, acaba por esbarrar no impulso
modernizante dos militares. N&o foi a toa, inclusive, que o CFC nfo conseguiu produzir
uma proposta de politica para a cultura como havia sido requerido inicialmente. De
acordo com Ortiz,

“A tens@o entre cultura e técnica mostra o ponto-limite de uma ideclogia que se

associa a um Estado promotor da racionalidade e da técnica. {...) Dentro desta

perspectiva (composto por setores diferenciados) se vé diante da necessidade de

bricolar as idéias disponiveis, reservando-se o direito de incorporar algumas, mas

de abandonar outras. A ideclogia da mesticagem, que possibilita a definicdo da

memoéria nacional e de uma ontologia do homem brasileiro, sera absorvida, porém

a parte que se refere a organicidade de uma politica cultural seri recusada. A

incapacidade dos intelectuais tradicionais de elaborarem um plano nacional de

cultura ndo é casual, mas estrutural, por isso ¢ Estado se volta para um novo tipo

de intelectual, aquele que representa a possibilidade real de consolidacdo de uma

organicidade politica e ideoldgica: os administradores.”20

E complementa:
“tudo se passa como se os intelectuais tradicionais fossem os decifradores do Ser
nacional, eles se ocupariam, como os filésofos, do reino da qualidade, caberia aos
administradores, uma vez assegurada a plenitude da cultura brasileira, realiza-la
concretamente. O Estado manipula a categoria de memoria nacional no interior de
um quadro de racionaliza¢io da sociedade. Esta memdéria lhe possibilita, por um
lado, estabelecer uma ponte entre o presente e o passado, o que legitima a histéria
de um Brasil sem rupturas nem violéncia. Por outro, ela se impde como meméria

coletiva, 18to é, como mito unificador do Ser e da sociedade brasileira.”?!

2¢ Thidem, p. 108
21 Thidem, p. 124.
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Serdo os administradores os responsaveis pelas proposicdes politicas
vidveis frente ao modelo de desenvolvimento adotado pelos militares. Uma dessas
proposigies preocupou-se fundamentalmente com a disseminacio o mais abrangente
possivel dos bens culturais. Dai o esforco despendido para consolidar a industria
cultural no Brasil. O documento da Politica Nacional de Cultura (PNC), elaborado
durante a gestdo de Ney Braga no Ministério da Educacio e Cultura (MEC) e lancado
em 1974, é bastante claro quanto a 1sso: segundo ele, é possivel que o processo de
desenvolvimento seja conduzido por uma pequena elite intelectual, politica e
econdmica, mas a partir de um certo ponto a permanéncia dessa situacdo se tornaria
impossivel, levando a conclusfio de que seria necessario que todos participassem
igualmente da cultura nacional. Nesse caso, difusfio e consumo passam a ser
definidores da politica de Estado. Esses aspectos seriam um sinal da democratizacio do
Estado, uma vez que ele estaria se colocando como um incentivador dos canais de
distribuicdo dos bens culturais produzidos, e o mercado, onde as trocas se realizam,

seria o local por exceléncia da concretizacéio de tais aspiracoes democraticas.??

Uma segunda proposicdo foi a que enfatizou a necessidade de que o
Estado estimulasse a disseminacdo de uma producio cultural mais préxima da
linguagem da populagfio de baixa renda. Essa visfo se tornou mais presente a partir da
gestao Portela (1979) a qual passa a opor, em varios documentos, o saber popular a
uma cultura de elite. O argumento, mais uma vez, é o que ressalta a necessidade de
democratizacdo da cultura aqui entendida como uma focalizacio das politicas do
Estado para as atividades culturais mais proximas da linguagem da maioria da
populacdo. Para Ortiz, essa tendéncia tinha por objetivo implicito criar barreiras para
a aproximacdo, que vinha sendo firmada ao longo da década, entre os movimentos
eclesiais de base e determinados segmentos politicos de esquerda com as camadas

populares, contribuindo para organiza-las politicamente.

Foi a partir do PNC que a dimens#o utdpica do nacional-popular deu lugar

a4 dimensdo ideolégica apropriada pelo sistema, distanciando-se definitivamente,

22 Thidem.
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portanto, do engajamento esquerdista dos anos 1950 e 1960. O dis‘curso oficial passou a
outorgar ao poder estatal, por meio do PNC, a missdo de salvar e preservar a
espontaneidade da criacio popular, deixando de lado quaisquer contradicdes que este
conceito pudesse suscitar. Ao colocar entre as suas diretrizes “o respeito as
diferenciagbes regionais da cultura brasileira, oriundas” e “a protecido, a salvaguarda e
a valorizagao do patrimoénio histérico e artisticos e ainda dos elementos tradicionais
geralmente traduzidos em manifestacoes folcléricas e de artes populares”, o PNC
apresentava como justificativa para esse esforco preservar os elementos que
representariam a nossa personalidade cultural, expressando o préprio sentimento de
nacionalidade, de modo evitar que o “culto a novidade e & imitacdo dos povos
desenvolvidos”, sem o devido acompanhamento do governo baseado em “critérios de
qualidade”, comprometessem a “harmonia” da sociedade brasileira.?s O documento nio
se propunha a inibir o “contato intercultural’, mas sim tomar algumas “precaucoes”
para que influéncias externas de “qualidade duvidosa” levassem ao “desaparecimento
do acervo cultura acumulado ou ao desinteresse pela continua acumulacio da cultura”,
0 que representaria um “indiscutivel risco para a preservacio da personalidade

brasileira e, portanto, para a seguranca nacional” 2

A nao ser pela énfase na seguranga nacional, 0 PNC revela uma
aproximacao estreita da politica cultural do governo Geisel com a visdo de mundo
presente no movimento armorial lancado por Suassuna. Dai o fato de nfo ter havido
muita resisténcia ou contradicdo entre a visdo conservadora dos militares e a visao de
um intelectual e artista que teria tido aproximacéc com os movimentos populares de
esquerda dos anos 1950 e inicio dos 1960. Com base nas idéias difundidas pelo
movimento armorial, pode-se inferir que seus integrantes se encaixavam no perfil de
intelectuais tradicionais que os militares procuraram atrair com o intuito de

estabelecer uma relagdo de continuidade do golpe com a formacio histérica da

2 Ver Ministério da Educacéo e Cultura. Politica Nacional de Cultura (PNC). Brasilia: 1975, p. 32 e pp.
13-14
22 Thidem, p. 30. Grifo do autor.
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sociedade brasileira. Especificamente o documento do PNC deixava claro que suas
diretrizes encontravam-se em conformidade com as diretrizes do Conselho Federal de
Cultura, que, como vimos, abrigava grande parte dos intelectuais tradicionais que
apoiaram o golpe. De acordo com o PNC, tais diretrizes teriam como fundamento
considerar “a cultura nfo em abstrato, mas em sua caracterizacio brasileira”, levando
em conta as dimensbes nacional e regional, como forma de garantir a “continuidade

cultural” responsavel por enraizar a sobrevivéncia de uma nacfo.?

Curioso notar que, apesar da consolidacdo da indiistria cultural ter sido
essencial nos planos de integracéo nacional, 0 PNC, embora se refira a sua importancia
para a disseminagio e, conseqlientemente, para a “democratizacio” da cultura,
também se refere aos meios de comunicacdo de massa e a racionalizacio da sociedade
industrial como uma ameaca a criatividade e a forca da cultura brasileira. Tal
contradicdo se justifica quando se considera a hipdtese de que, antes de qualquer
preocupacio articulada com um projeto cultural ou educativo, o governo privilegiava
com tals iniclativas o controle dos instrumentos ideoldgicos que pudessem ser

utilizados contra o regime.

Uma leitura possivel de tal ambigiidade da politica cultural do regime
militar pode ser a de que se reproduzia na cultura uma espécie de consenso entre
tradicao e modernidade nos moldes observados por autores como Florestan Fernandes
como caracteristico do que se poderia entender como “revoluciic burguesa” brasileira,
segundo a qual, ao contrario do que se concebe idealmente para os paises do chamado
“mundo desenvolvido”, a indastria moderna nio se sobrepds totalmente as estruturas
sociais e econdmicas arcaicas ligadas basicamente ao mundo rural. A essa juncdo do
arcaico com o moderno, propria da nossa “revolucdo burguesa”, um outro autor,
Francisco de Oliveira, denomina de “pacto estrutural” entre os proprietarios rurais e o
empresariado industrial urbano. Sob tal pacto, a burguesia industrial ocuparia uma
posicAo hegemoénica na sociedade brasileira, mas assegurando “as condicoes de

reprodugao das atividades agricolas, naoc-excluindo, portanto, totalmente, as classes

25 Ibidem, p. &



proprietarias rurais nem da estrutura de poder nem dos ganhos da expansdo do
sistema”™. O golpe militar de 1964 foi interpretado como o Apice desse “pacto
estrutural”, uma vez que ele resultou de uma alianca de setores agrarios, industriais e
militares em reagéo as “reformas de base” propostas por Jodo Goulart. Contrariamente
a expectativa de setores expressivos da esquerda, PCB inclusive, que lmaginaram
contar com ¢ apolo da burguesia nacional contra as estruturas sociais arcaicas que
continuavam se perpetuando do campo, os setores hegemonicos “moderncs” da

sociedade apoiaram o golpe.?”

1.2 Hegemonia e tradicao: uma perspectiva teérica.

Ha, entretanto, um outro componente, além das afinidades com o regime
militar, que explica a pretensa imparcialidade politica do movimento armorial, o qual
se encontra vinculado ao seu carater roméantico. Como revela Ortiz, pelo simples fato
de representar a aridez contemporinea, a aridez do mundo moderno, os conflitos
culturais e politicos naéo figuravam das descricbes das manifestacdes da cultura
popular presentes na literatura romaéntica dos séculos XVIII e XIX.28 O conceito de
cultura popular teria sido “inventado” entre os romanticos da Alemanha do século
XVIII como forma de se contrapor i idéia de progresso e, conseqilentemente, ds teorias
racionalistas que afirmavam a superioridade da Franca e da Inglaterra sobre os outros
povos. Buscavam, entfo, na cultura produzida pelo povo, construir uma identidade
germanica que permitisse a Alemanha se constituir como nacio e, com isso, escapar da

dominacao e da influéncia estrangeira, contrapondo-se aos paises centrais da Europa.

A opcao pela cultura popular se deveu ao fato de que entre os nobres e a
aristocracia germdénica reproduzia-se uma mera repeticdo da corte francesa. Tal

proje¢do da nobreza cortesd da Alemanha nos padroes civilizatérios estrangeiros era de

%6 OLIVEIRA, Francisco. Critica & razdo dualista/ O ornintorrinco. Sio Paulo: Boitempo, 2003, p. 65.
¥ Ver RIDENTI, Marcelo. O Fantasma da Revolucdo Brasileira.. Sio Paulo: Editora da Universidade
Estadual Paulista (UNESP), 1993.

28 ORT1Z, Renato. Cultura Popular: Romdanticos e Folcloristas. Sao Paulo: Olhe Dagua.
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tal ordem que até mesmo a lingua falada entre eles era o francés em lugar do alemao,
que era tida como uma lingua barbara.? Restava, ento aos roménticos — formados
por uma intelligentsia de classe média recrutada entre servidores dos principes,
burgueses, funcionarios piblicos e, ocasionalmente entre a nobreza proprietaria de
terras’®® — buscar na cultura popular a justificativa para constituir uma unidade
nacional. Esta, entretanto, estava situada na idade media, uma vez que a Alemanha
ndo tinha vivido a Antiguidade classica, cuja estética e principios filoséficos voltaram a
ser valorizados no Renascimento e nas Luzes. Entre os roméanticos aleméies, portanto,
recusava-se, entio, o presente e a antiguidade, pelo fato de ambos estarem associados a
padrdes culturais tidos como pouco relacionados com a sociedade germénica, e
valorizava-se “os tempos medievais, isto é, o cristianismo germaanico”, por ser ele

entendido “como a juventude do povo alemfo” que se contrapunha “ao envelhecimento

e a senilidade do século XVIII” 31

Experiéncia similar a vivida pela Alemanha, também pode ser observada
em outros paises que vivenciaram (ou vivenclam) um processo de modernizacio tardio
e que, por 1880, se situaram (ou se situam) na periferia do capitalismo. Este foi o caso
da Italia, que no Ressurgimento descobriu o folclore como elemento de consciéncia
nacional, e também do Brasil, cujo inicio dos estudos folcloristas, a partir de Silvio
Romero, fol marcado por processos semelhantes e que até os dias de hoje continua a
mercé de um amplo debate em torno da definicdo de um identidade nacional. De acordo
com Ortiz, isto significaria que

“HA portanto um trage comum as experiéncias, alemi, italiana e brasileira: a
questdo nacional. Neste sentido, podemos dizer que a cultura popular é parte da

construcdo do Estado-nacio, ela ¢ o elemento simbdlico que permite aos

intelectuais tomar consciéncia e de expressar a situacao periférica que seus paises

vivenciam.”#

28 E1.1A8, Norbert. O Processo civilizade, vol I. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1994,
30 JThidem.

31 ORTIZ, Renato. Cultura Popular: Romdnticos e Folelorista. Op. Cit.

32 Ihidem, pp. 66-67.
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Entretanto, é importante destacar que nesse esforco de construcdo de uma
identidade nacional a partir da cultura popular, a qual é buscada no passado pelos
roménticos como forma de se contrapor a civilizagdo moderna, o resgate da memoria é
feito de forma seletiva, pois, como bem observou Renan, “uma nacéo s6 pode existir se

ela esquecer de algumas coisas”.

A memoria é sempre uma construgio a partir do presente, o que significa
dizer que o esguecimento funciona em favor da meméria coletiva. Como observa
Albuquerque dJr., nfo foi a4 toa que os artistas e intelectuais tradicionalistas
nordestinos optaram por recorrer & memoéria em lugar da histéria para construir uma
1dentidade regional:

“Quanto mais a histdria fazia este grupo social se aproximar de seu
desaparecimento, mais se tornava perigosa. No momento em que a historia se
aproxima desses confins, ela s6 pode deter-se, sob pena de, pondo fim a este grupo
social, a sua historia, por fim a si prépria. Por isso, como todo grupo social em
crise, esta elite tradicional tenta deter sua morte, detendo a histéria. Lutar contra
a histéria é lutar contra a finitude, e é justamente a memoéria a Uinica garantia

contra a morte, contra a finitude.”3

Com isso, 0 repositério da memoéria entre eles passa a ser o espaco em
lugar do tempo, pois sobre este 0 homem nio tem nenhum comando. Por ele tudo
passa, tudo € instavel, nada permanece. Interpretando a dicotomia entre tempo e
espaco na escritora Rachel de Queiroz, Albuquerque Jr. mostra como para ela a
dimensio do tempo é aflitiva, “pois seus Gnicos marcos sdo as lembrancas, cujas
testemunhas séo as pessoas que também passam, também se transformam”.3¢ Dai a
preferéncia pela dimensio do espac¢o, pois somente por meio dela o homem pode
escapara dessa sensacdo de vertigem. Assim sendo, para os tradicionalistas

nordestinos “o espaco seria a dimensdo conservadora da vida”3%; a dimensdo “estivel,

3 Albuquerque Jr., Durval Muniz. A invencdo do Nordeste e outras artes. Sao Paulo: Cortez, 2001, p. 79
34 Ibidem, p. 83.

35 Thidem.



apolitica e natural, segmentada apenas em duas dimensdes: o interno e o externo.
Interno que se defende contra um externo que o buscaria descaracterizar. Um interno

de onde se retiram ou minimizam as contradicdes.”36

A imparcialidade politica e a nfo consideragao das contradicdes sociais por
parte dos roméanticos quando buscam resgatar a cultura popular, revela tal mecanismo
de seletividade da meméria. De acordo com Ortiz, da perspectiva dos roméanticos,

“Nao é a cultura das classes populares, enquanto modo de vida concreto, que
suscita a atengio, mas a sua idealizacfo através da nocgio de povo. O critério sécio-
econdomico torna-se entdo irrelevante; interessa mapear os arquives da
nacionalidade, a riqueza da alma popular. ‘Povo’ significa um grupo heterogéneo,
com habitos mentais similares, cujos integrantes s@io os guardifies da memodria
esquecida. Dai o privilégio pela compreensdo do homem do campo. Entretanto, o
camponés nfo sera apreendido na sua funcio social; ele apenas corresponde ao que
ha de mais isolado da civilizagfio. Os costumes, as baladas, as lendas, os folguedos,
sfo contemplados, mas as atividades do presente sio deixadas de lado. Movimento
de imigragdo para a cidade, formas de producdo, insercio do camponés na
sociedade nacional, sfo esses os temas ausentes, tabus; eles escapam & prdpria

definicdo do que seria o popular.”®

Fazendo uso de uma perspectiva similar de seletividade da meméria,
Raymond Williams mostra que dificilmente uma tradicao é resgatada integralmente
Quando submetida aos limites dominantes e hegeménicos, somente uma parte do
passado, aquela que pode legitimar a ordem vigente, tende a ser valorizada no
presente. Nesse sentido, Williams defende a idéia de que qualquer tradicio, como parte
da organizacdo cultural contemporinea sob o dominio de uma classe especifica, é
radicalmente seletiva. E certo que no interior da sociedade sio verificados
posicionamentos opostos entre os grupos que perderam posicdo numa determinada

ordem hegeménica, e que por isso fazem uma defesa veemente dos valores tradicionais,

35 Thidem, p. 79.
%7 ORTIZ, Renato. Cultura Popular: Roménticos e Folclorista. Op. Cit, p. 26.

% WILLIAMS, Raymond. Marxism and literature, Oxford University Press, 1977
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e aqueles grupos que, também por interesse préoprio, preferem negligenciar totalmente
o passado em nome de um desenvolvimento presente. Entretanto, nos termos de uma
dada hegemonia a tradicdo é sempre “um processo deliberadamente seletivo e conectivo

que oferece uma ratificagio historica e cultural de uma ordem contemporéinea”.?®

Tomando como ponto de partida a interpretacao de Williams para a nocéo
‘de tradicéo, entendo que o movimento armorial no seu esforco de resgate dos icones e
mitos nordestinos, especificamente rural e sertanejo, que muitas vezes sdo confundidos
com o universo da cultura ibérica medieval, se situa entre os grupos que buscam
compensar sua perda de posicAo numa determinada ordem hegemoénica afirmando-se
como guardies da identidade nacional, expressa na cultura popular tradicional. Essa
mesma hipdtese ja havia sido observada pelo escritor pernambucano Jomard Muniz de
Britto, identificado com o tropicalismo e critico do armorial, que em entrevista
concedida a Thereza Didier afirma enxergar no discurso de grande parte das elites
nordestinas, que localiza na regido as raizes auténticas da cultura brasileira, uma
forma de mostrar que se “nfio podemos ser os melhores na economia, nés somos os
melhores na autenticidade nacional”.# Num plano mais abrangente, Renato Ortiz
comunga de uma visdo semelhante quando afirma nfo considerar "casual gque
folcloristas predominantemente se concentrem em regides periféricas como o Nordeste,
e que o folclore se institucionalize no Brasil na década de 30”.4 Para ele, “no momento
em que a elite local perde o poder no processo de unificacio nacional, tem-se o
florescimento da cultura popular; um autor como Gilberto Freyre poderia talvez ser
tomado como representante paradigméatico dessa classe que procura reequilibrar seu

capital politico através da tematica do regional” .+

3¢ Ibidem, p. 116.

#0 Apud DIDIER, Maria Thereza. Emblemas da sagracdo Armorial: Ariano Suassuna e o movimento
armorial. Recife: Ed. Universitiria da UFPE. 2000, p. 50.

1 RT1Z, Renato. A moderna tradicdo brasileira: cultura brasileira e indistria cultural. 5 ed. S3o Paulo:
Brasiliense, 2001, p. 162.

42 Tbidem, p. 162
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No caso do Nordeste, especificamente de Pernambuco, a histéria mostra
que, de fato, existe uma forte correlacdo entre decadéncia econdmica e politica e,
simultaneamente, afirmacfo das tradicbes populares como elemento definidor da
identidade nacional. Como foi citado anteriormente, um dos primeiros movimentos
nacionais a tentar resgatar a cultura popular, ainda no século XIX, foi a Escola de
Recife. Coincidéncia ou ndo, a Escola de Recife surge no exato momento em que o
acucar, atividade econdémica mais expressiva da regido, comeca a dar lugar ao café
como principal produto de exportacio do pais. Como conseqiuiéncia da perda de poder
econbémico, Pernambuco vai, de forma gradativa, especialmente apds o advento da
Republica, perdendo também parte da sua influéncia politica, amargando ao final dos
anos 1920 uma condi¢do periférica no cenario nacional. Outra vez, com o lancamento
do Manifesto Regionalista durante o Primeiro Congresso Regionalista de 1926,
intelectuais e artistas, tendo a frente Gilberto Freyre, se erguem em defesa das
tradi¢des e da cultura popular, contrapondo-se a Semana de Arte Moderna de 1922.
Nos anos seguintes, essa tendéncia se confirma em sucessivos movimentos e projetos
culturais, do Atelié Coletivo ao Teatro de Estudantes de Pernambuco (TEP), passando
pelo MCP e pelo movimento armorial, e nas proprias atitudes de grande parte dos
artistas locais que sempre se recusaram a repetir integralmente os cAnones da arte
moderna. Arrisco dizer que se trata de uma “estrutura de sentimento” que permeia a
sociedade pernambucana até os dias hoje e que se reflete mesmo em movimentos como
o Mangue Beat, que se propdem a produzir uma arte com linguagem contemporanea,
antenada com os cdnones da cultura pop, mas (repetindo a metafora do mangue usada

por eles) “com os pés fincados na lama”.

Por outro lado, recorrendo mais uma vez a Raymond Williams, observa-se
ao longo da historia uma apropriacio seletiva desse discurso pela ordem hegeménica,
que dele faz uso para legitimar seus interesses. A aproximacio do movimento armorial,
objeto especifico do meu interesse, com o regime militar — que, do meu ponto de vista,
foi um dos elementos simbolicos que contribuiram para referendar o “pacto estrutural”
dos setores industriais modernos com as estruturas arcaicas prevalecentes no campo —

, & um exemplo dessa incorporacdo seletiva das tradigdes para legitimar interesses



hegemdnicos. O que ha de paradoxal nessa “articulacio de interesses” é que uma
determinada “formacdo™ que em nada se identifica com sociedade industrial, acaba
sendo incorporada pela ordem vigente, ainda que de forma seletiva e obliqua, para
ratificar, contraditoriamente, um padrio especifico de modernizacdo. Ao mesmo tempo,
essa mesma formacfo também se mostra critica com relacdo as estruturas sociais das
quais advém, observando que, embora seu projeto se oponha ao tipo de modernizacéo
em curso, a alternativa também nfo seria a conservacio da sociedade em seus moldes-

arcaicos.

Diante de tais contradicdes, fica claro que, como é prépric das visdes
romanticas de mundo, ndo é possivel compor um sistema coerente em torno do que o
movimento armorial se propunha a realizar. Por essa razao, estou mais preocupado em
observar o significado social dessa formacido em moldes semelhantes ao que fez
Raymond Williams tendo como objeto o Bloomsbury. De acordo com Maria Elisa
Cevasco, Williams procurou, nos diversos estudos que desenvolveu acerca desse grupo,
“investigar sua formacfo interna e sua relacdo com um contexto mais amplo, que
envolve relagdes de classe e de instrucfo, e as condi¢des de sua prépria formacdo”. ¢
Como é sabido, “Bloomsbury Group” é a denominacfo pela qual ficou conhecida a
confraria de amigos, todos oriundos da aristocracia inglesa, que a partir de 1920
costumava se reunir em tertilias nas quais buscavam cultivar idéias libertarias, como
ampliacdo do papel da mulher na sociedade e desinibicdo sexual, contestando, com isso,
os valores herdados da era vitoriana. Os integrantes desse grupo, como Lytton
Strachey, Leonard Woolf, Clive Bell, Duncan Grant, Thoby Stephen, Vanessa Bell,
Virginia Woolf e John Maynard Keynes, vieram a ocupar, posteriormente, posicdo de
destaque nfo sé nos campos artistico e cultural, mas na educacio. na economia, na

politica e até na psicanalise.

42 Expressao utilizada por Williams (ver Marxism and Lterature, Oxford Press, 1977) para se referir a
movimentos e tendéncias efetivas da vida intelectual e artistica.

4 CEVASCO, Maria Elisa. Para ler Raoymond Williams. Sao Paulo: Paz e Terra, 2001, p. 246.
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A intencio de Rayvmond Williams ao investigar essa formacdo é entender
por que, mesmo tendo se recusado a reproduzir os sentimentos, valores e estruturas de
sua propria classe, o Bloomsbury nfo se configurou como um grupo de oposicdo. Para
Williams, a resposta é relativamente simples: apesar de se opor a alguns aspectos da
cultura na qual foi formado, o Bloomsbury nio representava uma ameaca a sua classe.
Antes, tratava-se de um grupo cujo papel consistia em introduzir novos elementos que
preparassem sua propria classe para uma nova fase histérica. Tratava-se, portanto, de
uma revolta, perfeitamente toleravel, no interior da classe dominante; cujo objetivo ndo
era mudar radicalmente as instituicbes, mas apenas adapta-las aos novos tempos.
Exemplo disto é o fato de que a doutrina keynesiana serviu durante muito tempo como
modelo para a implementacéo de politicas voltadas para a recuperaciio das economias

capitalistas arruinadas pela grande depressio e pelos anos de guerra.

No movimento armorial é possivel reconhecer significados sociais
semelhantes aos que Williams identificou no Bloomsbury. Aqui como 14, os integrantes
do armorial eram filhos da classe dominante; nao s6 de Pernambuco, mas dos Estados
que eles costumavam chamar de “irméaos de Pernambuco”, ou seja, Alagoas, Paraiba e
Rio Grande do Norte. Eram, na sua maioria, oriundos de familias abastadas, sendo
ricas, ligadas ao latifindio, tendo passado sua infincia no sertdo, no agreste ou na zona

da mata, em contato estreito com a natureza, as tradi¢des populares e rurais.#

O armorial também era um movimento de recusa a certos valores e
significados da sua prépria classe, a qual era acusada de ter sido historicamente
negligente com o seu proprio povo contribuindo para a perpetuacio das nossas mazelas
soclals. Entretanto, essa critica ndo se dirigia explicitamente as estruturas sociais e
econémicas que produziram, por exemplo, o latifandio e as graves disparidades de
renda que se perpetuaram no nosso pais. Para eles, o problema passa pela auséncia de
um sentimento comum de unidade em torno da nacéo, e as classes dominantes seriam

as maiores responsaveis por essa falta de integracdo, uma vez que nunca se

4 SANTOS, ldelete Muzart Fonseca dos. Em demanda da poética popular: Ariano Suassuna e o

mouvimento armorial. Campinas: Ed. Universitaria da Unicamp, 1999,
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reconheceram no seu proprioc povo, buscando se espelhar em padrdes sociais e culturais
estrangeiros. Na tentativa de repetir esses padrdes, cuja inspiraciio ja foi a Franca e
hoje sdo os Estados Unidos, essas classes acabariam por fazé-lo de forma caricata e
burlesca, reproduzindo uma imita¢do barata do que viam 14 fora. Inspirado nas
expressdes cunhadas por Machado de Assis, Suassuna chamava o conjunto desses
grupos privilegiados de “Brasil oficial” em oposicdo ao “Brasil real”, ou seja, ao Brasil
bom, formado pela gente do povo que, se estimulada, seria capaz de revelar os
melhores instintos. Por essa razdo, a cultura popular, como a expressio mais auténtica
desse “Brasil real”, teria que ser valorizada, pois somente por meio dela seria possivel
resgatar um sentimento de identidade com a nacfo capaz de unir a todos contra as
injusti¢as sociais e, principalmente, contra o colonialismo cultural que outros paises
tentam nos umpor. Dessa forma, caberia a parcela consciente daqueles que integram o
Brasil oficial chamar a atengio para essa realidade e era isto que os integrantes do

armorial se propunham a fazer.

Tendo em vista que o processo de modernizacio em curso, com a
consolidacdo da industria cultural no pais, vinha reforcando os mecanismos de
disseminacio da cultura de massa, a qual era vista como de dominio quase exclusivo da
cultura norte-americana, os armorialistas entendiam que o papel que cabia a
intelectuais como eles seria de fundamental importancia para unir a nacéio em torno de

uma identidade comum.

E possivel localizar nessa pretensdo uma semelhanca com o papel do
“intelectual organico” proposto por Gramsci. O préprio Suassuna declarou em recente
entrevista para os Cadernos da literatura brasileira, na edi¢io inteiramente dedicada a
ele, estar de acordo com essa no¢do gramsciana de intelectual orginico.# Ele falava,
entao, da missio para a qual sentia-se devotado de fazer chegar ao “Brasil Oficial” a
“cultura popular auténtica” produzida pelo “Brasil Real”. No seu tempo, Gramsci

também enxergava uma cisdo entre as classes dominantes italianas, detentoras de

4 CADERNOS DA LITERATURA BRASILEIRA. Ariano Suassuna. N° 10, S8ao Paulo: Instituto Moreira Salles,

novembro de 2000.
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uma tradigdo intelectual livresca e abstrata, cujas expressdes artisticas eram tidas
como as Unicas legitimamente nacionais, ¢ as camadas populares, cuja cultura nio era
reconhecida como nacional# Em face disto, Gramsci observou que as camadas
populares da Italia acabavam preferindo a producao cultural de outros paises, como
Franca e Rissia, uma vez que “o elemento intelectual nativo é mais estrangeiro diante
do povo-nacgdo do que os proprios estrangeiros”.*® Para Gramsci, a conseqiiéncia mais
visivel desta apartacdo do nacional, identificado com as elites, e do popular,
identificado com o povo, era a dificuldade de construgdo de uma identidade cultural
comum a toda a Italia e que fosse capaz de consolidar a unidade da nacio e do Estado,
cuja conquista, por si s0, se deu com enorme defasagem em relacdo a outros paises
europeus mais prosperos. Assim sendo, caberia aos “intelectuais orgénicos”, ou seja,
aqueles Intelectuais saidos ou identificados com o povo, traduzir e ordenar as
necessidades, as aspiragbes e os sentimentos populares, legitimando uma cultura capaz

de ser reconhecida como nacional.

Portanto, uma interpretacio possivel para a referida fala de Suassuna é
que seria ele proprio um “intelectual orgénico”, dada a sua 1dentificacdo com o povo e
uma vez que a missao a qual vinha se devotando incansavelmente era aproximar o
“Brasil Oficial” do “Brasil Real”, colocando em evidéncia uma cultura popular

verdadeiramente nacionsal.

Ocorre, entretanto, como observa Chaui, que Gramsci nfo entende o
resgate da cultura popular ou do passado como uma mera restauracdo das tradicoes,
nem como culto as tradigdes.*® Ha nas suas proposigbes um sentido politico bastante
evidente, uma vez que, para ele, a restauracido do passado “é uma possibilidade de

refazer a memoéria num sentido contrario ao da classe dominante, de modo que o corte

7 (FRAMSCT, Antonio. Cadernos do cdreere, volume 6, Rio de Janeiro: Civilizacio Brasileira, 2002,
48 Thidem, p. 43.
% CHAUI, Marilena, “Consideracbes sobre ¢ nacional-popular”, In: Cultura e democracia, 9° ed. Sao

Paulo: Ed. Cortez, 2001.



33

histérico-cultural seja um corte de classe”.’® Sua idéia é que cabe ao intelectual
orginico orientar esse processo no sentido de organizar as classes populares para se

contraporem ao discurso hegemdnico que nao atende a seus interesses.

Na mesma entrevista, Suassuna deixa claro gue, embora estando
inteiramente de acordo com o conceito em si de “intelectual orgdnico”, acha que

» o

Gramsci “exagerou um pouquinho no sentido politico”.5! Na sua obra, bem como na de
outros armorialistas, as criticas aos valores, significados e estruturas da classe
dominante ndo passam por nenhum tipo de radicalizagdo politica. As radicalizacoes,
polaridades e contradigdes parecem convergir para um melo termo, gque nio se
configura exatamente como uma sintese, mas como uma solucdo metafisica, quase
maéagica, para os conflitos. No romance A pedra do reino de Ariano Suassuna, marco do
movimento armorial, o protagonista e narrador Quaderna representa essa solucgéo
intermedidria entre polos opostos. A certa altura, o romance guarda semelhangas com
A montanha mdgica de Thomas Mann®, quando Quaderna, assim como nos dialogos de
Hans Castorp com os senhores Settenbrini ¢ Naphta, apresenta-se como contraponto as
visdes de mundo de Clemente e Samuel.5® Clemente, a semelhanc¢a do Sr. Settembrini,
é um progressista, negro, sertanejo de origem humilde, que acredita numa revolucéo
conduzida pelo povo como agente da transformacio. Ja Samuel é um roméantico
conservador, branco, oriundo da zona da mata, descendente de nobres que vieram para
as terras brasileiras produzir ac¢ticar em nome do Rei de Portugal e que sonha com o

surgimento de um “cavaleiro que se pusesse a frente de hostes e hostes de soldados e

desse, em nossa patria, um banho de sangue purificador, reconduzindo o Brasil a seus

50 Ibidem, p. 89.

51 CADERNOS DA LITERATURA BRASILEIRA, Op. Cit,, p. 39.

52 MaNN, Thomas. A montanha mdgica. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1980.

53 Nao sou o nico a identificar semelhancas na influéncia dos contraditdrios em Quaderna e e Hans
Castorp. Na entrevista para os Cadernos da literatura brastleira a equipe de entrevistadores pergunta a
Suassuna se ele enxerga alguma aproximacio entre esses dols personagens. Na sua resposta ele diz nio
ter lido A montanha mdgica, indicando que, apesar das semelhancas, ndo teria sofrido influéncia deste

romance guando escreveu A pedra do reino.



34

caminhos, o caminho ibérico e fidalgo dos conquistadores e sertanistas”.’ Quaderna,
por sua vez, é um brasileiro tipico, mulato, escorregadio, malandro, que néao acredita
em nenhumsa das solugdes radicais proposta pelos seus companheiros e rejeita
veementemente qualquer acdo que possa resultar em violéncia, mas que, a0 mesmo
tempo, acredita em solugles magica; no surgimento de um “génio da raca brasileira”,
uma espécie de salvador saido do povo, que, por condensar em si as caracteristicas
marcantes do pails, seria a encarnacdo viva do Brasil. Quaderna alimentava a idéia de

poder ser ele préprio um possivel “génio da raca brasileira”.

Considerando que a idéia de transformacfio no movimento armorial nio
implicava em rupturas, revolugdes, ou qualquer outro tipo acdo mais radical que
resultasse numa ameaca aos interesses hegemoénicos, regionais ou nacionais, das
classes dominantes, nfo havia porque temé-lo. Pelo contrario. O grupo armorial, como
o Bloomsbury, contribuiu com seu discurso para reposicionar as classes das quais seus
integrantes eram oriundos, as classes dominantes nordestinas, no novo contexto
historico de modernizacdo do pais, no qual se apresentavam como guardides das
tradicdes populares e, conseqiientemente, dos elementos formadores da identidade
nacional. Ao mesmo tempo, esse mesmo discurso também foi bem aceito no Ambito das
instituicbes federais, uma vez que, para legitimar o “pacto estrutural” em torno do qual
estava fundado o projeto de desenvolvimento em curso, o governo precisou lan¢ar méo

de idéias nacionalistas que reforcassem a politica de integracfo nacional.

1.3 Formas simbolicas em contextos sociais estruturados.

No decorrer do presente trabalho, pretendo desenvolver algumas analises
que contribuam para corroborar essas hipéteses. Para isto, tomo como base as
concepgdes tedricas do sociblogo francés Pierre Bourdieu, que buscou na sua obra,
especialmente nos livros Distin¢cdo e As regras da arte, analisar como a cultura pode
ser usada como instrumento de dominacado. Para ele, a converséio do capital econémico

em capital simbélico acaba por dissimular uma das mais violentas formas de

54 BUASSUNA, Ariano. A pedra do reino. 2° ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1972, p. 137.
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dominacfo, uma vez que ela esconde por baixo do véu das relacdes morais as relacoes

de dependéncia que de fato se sustentam em bases econémicas.’

Partindo dos conceitos de campos de poder e habitus de classe, Bourdieu
tenta apresentar uma solucio intermediaria para as posi¢gdes antagdnicas e
excludentes no aAmbito das ciéncias sociais que ora entendem os individuos como
determinados estritamente pelas suas relacbes sociais (objetivismo), ora como um
sujeito gue se auto-determina a partir das suas proprias experiéncias
(fenomenologia).’® Para Bourdieu, a trajetdria dos individuos é parcialmente explicada
pelo conjunto de disposi¢bes que se devem as suas origens sociais. Trata-se de uma
interiorizagao de valores, normas e principios sociais que se reproduzem em cada meio
por forca do habito, ou do habitus, como prefere Bourdieu, para remeter a expressio
tomada dos monges da idade média com o intuito de dar mais énfase a idéia de
“aprendizado do passado”.’” Além dessas disposicbes subjetivas associadas as origens e
que definem previamente os espacos de posi¢bes que os individuos devem ocupar, o
habttus também é resultado de representacées objetivas da sociedade, uma vez que se
espera dos individuos que eles percorram uma trajetdria condizente com a classe social
a que pertencem. Juntos, os espacgos de posicdo e o conjunto das trajetérias provaveis
definem o que Bourdieu chama de “campos de poder”. E no campo de poder onde as
relagdes de poder se manifestam, resultando numa luta concorrencial cujas armas sio
os recursos herdados pelos atores, recursos estes que Bourdieu denomina de “capital
social”. Ocorre, entretanto, que a distribuicio desse capital ndo é homogénea, o que faz

com que o campo de poder seja “estruturado” com base em assimetrias e diferencas

3 CALLINICOS, Alex. “Testando a teoria social através da politica: Pierre Boudieu e Anthony Giddens”,
In: Margem Esquerda, n° 2, nov 2003/maic 2004, Sio Paulo: Boitempo, 2003.

5 Ver BOURDIEU, Pierre. “Campo de poder, campo intelectual & ‘habitug’ de classe™. IN: 4 economia das
trocas simbolicas. 5 ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2001; ¢ BOURDIRU, Pierre. As regros da arte. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1996. Ver também ORTIZ, Renato. “Pierre Boudieu: a procura de uma sociologia
pratica”, In: Ciéncias soctats e trabalho intelectual. Sio Paulo: Olho D’agua, 2002.

57 ORTIZ, Renato. “Pierre Boudisw: a procura de uma sociologia pratica”, In: Ciéncias sociais ¢ trabalho

wntelectual. Sao Paulo: Olho D'dgua, 2002,
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relativamente estdveis em termos de distribuicio e acesso de recursos, de poder, de
oportunidades e de chances na vida. Nesse sentido, “analisar a estrutura social de um
campo ou instituigdo € determinar as assimetrias e diferencas que sfo relativamente
estavels — isto é, sistematicas e com probabilidade de perdurar — e tentar averiguar

0s critérios, categorias e principios que estiio subjacentes a elas”.s

Na presente trabalho, essa nocéo de campo de poder como uma “estrutura
estruturada” é de fundamental importdncia, uma vez que procuro identificar no
movimento armorial tracos da estrutura social da qual ele é oriundo. Esses tracos sfo
buscados na forma como os integrantes do armorial transitavam na sociedade, tendo
em vista a posicao social que eles ocupavam e a forma como se articulavam entre as
esferas de poder. Com isto, a pesquisa se sustenta numa anglise critica da histéria e

nos conceitos de “habitus de classe” e “campos de poder” em Pierre Bourdieu.

A preocupacio de Bourdieu com a producio e a recepcdo de formas
simbolicas dentro de contextos estruturados, a qual resultou nos conceitos de “campos
de poder” e “habitus de classe”, contribuiu para situar os trabalhos de Bourdieu dentre
os mais significativos exemplos de uso tedrico e pratico da “concepcdo estrutural de
cultura”. Tal concepcéo de cultura que entende os fenémenos culturais como “formas
simbolicas em contextos estruturados”, ou seja, que pressupdem relaches assimétricas
de poder, toma a andlise cultural como “o estudo da constituicdo significativa e da
contextualizacido das formas simbélicas”.?® John Thompson denomina essa concepcio
de “estrutural”. E importante, porém, nfo confundir o que ele chama de “concepcio
estrutural da cultura” com os “métodos estruturalistas”, pois enquanto estes estdo
primordialmente voltados para a identificagdo e a andlise dos tracos estruturais
internos das formas simbélicas, aquela esta mais preocupada em analisar “os contextos
e processos socialmente estruturados dentro dos quais as formas simbélicas estio

inseridas”.® O termo formas simbdlicas se refere “a uma ampla variedade de

5 THOMPSON, John. Ideologia e cultura moderna. Petrépolis: Vozes, 2000, p. 198.
59 [bidem, p. 181.
8 Ibidem, p. 182.
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fendmenos significativos, desde acbes, gestos e rituais até manifestacdes verbais,

textos, programas de televisio e obras de arte” 8!

Os métodos estruturalistas estdo mais proximos do que John Thompson
denomina de “concepcéo simhélica” a qual vé a cultura como “o padrio de significados
incorporados nas formas simbdlicas, que inclui acdes, manifestacdes verbais e cbjetos
significativos de varios tipos, em virtude dos quais os individuos comunicam-se entre si
e partilham suas experiéncias concepgbes e crencas”.®? Os estruturalistas entendem
gue o objetivo da analise cultural deve ser identificar esses padrdes de significado das
formas simbdlicas e interpreta-los, buscando extrair deles estruturas universais
vélidas para qualquer sociedade. Da mesma forma, a semiologia também adota uma
concep¢ao simbélica da cultura, mas, ao invés de buscar nas formas simbélicas
estruturas universais como fazem os estruturalistas, a semiologia procura identificar

um sentido especifico, histérica e culturalmente, nos signos e cédigos.

Nao resta davida de que a “concepc¢io simbdlica”, a qual associc
estruturalistas e semiblogos, avanca em relacdo a concepcio cléssica vigente até o finai
do século XIX segundo a qual a cultura é vista como um processo de desenvolvimento
intelectual e espiritual, confundindo-se em alguns casos, ou opondo-se em outros, com o
conceito de civilizacfo. Avanca também em relagio a “concepcio descritiva”, oriunc i da
antropologia e da qual as ciéncias sociais sdo tributarias, que vé a cultura como “o
conjunto de crengas, costumes, idéias e valores, bem como os artefatos, objetos e
mstrumentos materiais, que sio adquiridos pelos individuos enquanto membros de um
grupo ou sociedade”, cabendo aos estudos da cultura apenas classificar, comparar e
analisar cientificamente.®® Entretanto, a “concepcio simbélica” peca por nio dar a
devida aten¢do aos problemas de poder e conflito. Nesse sentidu, o grande diferencial
da concepcao estrutural da cultura é justamente considerar esses problemas, uma vez

que ela pensa as formas simbélicas como inseridas em contextos e processos sdcio-

81 Ibidem, p. 183.
62 Ibidem, p. 176.
63 Thidem, p. 173.
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histéricos estruturados de maneiras distintas e que podem estar caracterizados “por
relacbes assimétricas de poder, por acesso diferenciado a recursos e oportunidades e

por mecanismos institucionalizados de produgdo, transmissao e recepcao .®

Uma outra vantagem da concepcao estrutural é gque ela nfo incorre no
reducionismo do pensamento critico de tradigio marxista que considera a histéria
material da cultura como algo dependente, secundario, superestrutural: um conjunto
de meras i1déias, crencas, artes, costumes, determinados pela base da histéria material.
Como mostra Raymond Williams, que mesmo sendo marxista discordava do modo como
o tema da cultura era tratado por muitos dos seus intérpretes, o problema nesse tipo de
abordagem nao é apenas o reducionismo no qual ela incorre ao subordinar a
superestrutura a base; é também o fato dela induzir a interpretacdes que tendem a
separar a cultura do mundo social material e que foi uma tendéncia dominante no

pensamento idealista cultural. 65

Em suma, pode-se dizer que a grande vantagem da concep¢ao de cultura
que John Thompson chama de “estrutural” é que ela tem como foco a analise do
contexto no qual as formas simbolicas estdo estruturadas, mas sem negligenciar seus
tracos estruturais internos. Por essa razfo, essa concepcfio passou a orientar grande
parte dos estudos culturais identificados com o pensamento marxista no pos-guerra,
especialmente na Inglaterra. Essa geracfo de intelectuais marxistas vivia a frustracio
com as experiéncias comunistas no mundo, que ja davam mostras de estarem se
convertendo em regimes totalitéarios, extremante burocratizados e distantes da utopia
marxista, ao mesmo tempo em que se davam conta da influéncia que a indudstria

cultural era capaz de exercer sobre as pessoas produzindo apenas formas simbélicas.

Diante desse cenario, nem a velha concepcao marxista de que a
superestrutura é determinada pela base material, nem a idéia bastante disseminada

na Inglaterra de que a alta cultura seria a tnica esfera da producio humana protegida

64 Tbidem, p. 181.
6 Op. Cit., 1977.
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da “degeneracdo’ provocada pela burguesia, como se a cultura se desse num lugar a
parte da sociedade, eram mais suficientes para ajudar a entender a realidade.® Dai
que a concepcio estrutural acabou ganhando terreno, uma vez que ela ajudava a dar
respostas mais consistentes diante da complexidade dos problemas que a relacdo entre

cultura e sociedade passou a envolver.

8 CEVASCO, Maria Elisa. Dez licGes sobre Estudos culturats. Sic Paulo: Boitempo, 2003.
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Capitulo 2: A problemdatica da identidade nacional no
movimento armorial: antecedentes intelectuais

Tendo surgido, ainda que de forma embrionéaria, entre os literatos do
romantismo brasileiro em meados do século XIX, o nacionalismo somente velo a se
consolidar no Brasil como um fendmeno de massa a partir da década de 30 do século
XX. Muito cedo, porém, o pais conheceu outras formas de vinculos identitarios
associados aos nativismos regionais, cuja principal caracteristica era um sentimento de
aversao ao estrangeiro. Vale salientar, entretanto, que os nativismos incorporavam
pouco do que modernamente se entende por nacionalismo. Ao contrario dos
movimentos nacionalistas, os nativismos nio reivindicavam independéncia, nem
unidade da organizacao politica territorial que, segundo Hobsbawm, “é o critério
crucial daguilo que hoje entendemos por ‘nagio™.5" No maximo apresentavam um certo
teor daquilo que o mesmo autor define como “protonacionalismo”, ou seja, certas
variantes de sentimentos coletivos que, uma vez catalisados ¢ aplicados numa escala
macropolitica, teriam potencial para se ajustar as nacoes e aos Estados modernos.ss

Entretanto, na maioria das vezes 0s nativismos estiveram de fato numa posicio oposta

57 HOBSBAWM., Eric. Nagdes e nactonalismos desde 1780, Sdo Paulo: Paz e Terra, 1998, p. 64.

88 Thidem.



42

ao nacionalismo, impondo resisténcia a criagdo do proprio Estado brasileiro,

especialmente no periodo da independéncia.

Diversas regides do pals foram palco de movimentos nativistas —
especialmente na primeira metade do século XIX, durante o periodo que vai da chegada
da familia real até o ano de 1850, quando a politica de “conciliacio” promovida pelo
mmperador Pedro Il se consolida —, mas os historiadores sdo quase uninimes em
afirmar que de Pernambuco sairam alguns dos nativismos mais radicais. Apesar disso,
a partir de 1850, quando a dltima das revolucdes nativistas, a Praieira, é finalmente
liquidada e essa provincia adere a politica de Conciliacdo, as suas elites, em unissono,
nao tiveram dificuldade em se colocar a disposicio do Imperador para assegurar a
mntegridade da nacfo. Investindo-se do passado de glorias e do cultivo das tradicdes, os
quais até entfo haviam caracterizado o protonacionalismo nativista, logo alguns dos
mais proeminentes intelectuais vinculados aquelas classes passaram a oferecer
formulacdes acerca do carater da nacionalidade brasileira. Muitos desses intelectuais,
alguns deles nfo necessariamente pernambucanos, mas de lugares que ja estiveram
sob a influéncia direta de Pernambuco, se notabilizarido como intérpretes da identidade
nacional, inaugurando e posteriormente contribuindo para dar continuidade a uma
tradicao do pensamento social brasileiro que localiza na mesticagem a marca da nossa

singularidade.

Por entender que movimento armorial é oriundo dessa tradicao, interessa-
me no presente capitulo apresentar algumas das formulacoes que o teriam antecedido,
tomando como ponto de partida alguns aspectos da histéria de Pernambuco que
ajudam a explicar a forca que o mito da mesticagem adquiriu entre seus intelectuais
mais representativos, tais como Oliveira Lima, Silvio Romero, Joaguim Nabuco e

Gilberto Freyre.
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2.1 A conversao de Pernambuco: de provincia nativista A matriz da

nacionalidade brasileira.

Toda a historia pernambucana, do periodo colonial até os dias de hoje, tem
sido marcada por uma hegemonia conservadora que constitui o nficleo da sua estrutura
social, politica e econémica. Evidentemente, tal hegemonia nio esteve imune a
oposi¢oes ou criticas, seja de grupos emergentes, seja de formacoes derivadas das cisdes

intra-elites, mas estas nao foram suficientes para modifica-la substancialmente.

A matriz desse conservadorismo se funda no modelo de sociedade
patriarcal que teve origem na mata dmida de Pernambuco, localizada na regido
litordnea ao sul de Recife e Olinda, onde se instalou grande parte dos primeiros
engenhos de actcar. Sua forca reside no nativismo que se voltou inicialmente contra os
holandeses e, apds a expulsio destes, contra os proprios portugueses, especialmente os
oriundos da coroa, alvos do ressentimento da acgucarocracia pernambucana gue
esperava compensag0es mals generosas por terem recuperado para Portugal sua

coldonia mais rentavel nas Américas.

A esse ressentimento Evaldo Cabral de Mello denomina de “a ferida de
Narciso™®, pois tal como este mito — que teria morrido depauperado pelo fato de,
embevecido pela contemplacfo da prépria imagem, ter abdicado de se alimentar e
repousar - a agucarocracia também se encontra ha bastante tempo voltada para si
propria, vangloriando-se da sua origem, das suas tradicdes e dos seus feitos histéricos,
abdicando, mnclusive, de olhar criticamente para a sua prépria decadéncia, a qual teve
inicio hd quase quatro séculos. Ao invés disso, a acucarocracia tem procurado,
historicamente, explicacbes para sua decadéncia estritamente em fatores externos a

sociedade na qual ela se fundou. Dai deriva o sentimento nativista.

O fato de ter sido a primeira capitania a dar retorno econdémico para a
metropole, gracas ao empenho pessoal do primeiro donatério, Duarte Coelho, que,

inspirado na experiéncia iniciada na Ilha Madeira, estimulou o cultivo da cana e a

8¢ MELLO, Evalde Cabral. A ferida de Narciso: ensaio de histéria regional. Sio Paulo: Senac, 2001.
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mplantacao de engenhos de agicar, levou “el-rei” a deslocar para Pernambuco alguns
dos seus suditos mais fiéis, escolhidos entre a nobreza, com a missdo de implantar
novos engenhos e aumentar a produgfo. A pretensa predominéncia de sangue nobre na
formacdo da sociedade patriarcal de Pernambuco tem sido exaltada com certo orgulho
por cronistas e historiadores nativos, como Oliveira Lima, gque deu testemunho
documental dos apelos de Duarte Coelho ao rei de Portugal para que este evitasse fazer
de Pernambuco um porto para degredados, uma vez que isto poderia comprometer a

disciplina por ele conquistada na capitania.™

A maior prova de lealdade da “nobreza pernambucana” a “el rei” se deu
com a expulsao dos holandeses, para a qual a coroa portuguesa néo precisou mobilizar
quase que nenhum recurso, contando apenas com os habitantes da colénia, inclusive
milicias de negros e indios, para recuperar suas terras. Como compensacgio por tao
notavel feito, os “nobres” senhores de engenho de Pernambuco esperavam obter maior
autonomia na comercializacdo dos seus produtos e uma reducgido da carga tributéria
mposta pela coroa. Frustrada essa expectativa, o que dal resultou foi um forte
ressentimento, ou a “ferida de narciso”, dessa “nobreza” em relacdo a Portugal, o qual
s0 velo a ser refor¢ado com a guerra dos mascates (1710), uma vez que nessa guerra el-
rei acabou por se posicionar em favor dos mercadores, ordenando uma repressio feroz
ao “partido da nobreza”, o qual se opunha a que Recife fosse alcada a condicdo de vila.
Apesar dos mercadores recifenses terem sido posteriormente logo integrados 2
sociedade patriarcal pelas familias nobilidrquicas dos senhores de engenho, a rusga
com a corte portuguesa nao arrefeceu. Ao invés disso, ganhou corpo, extrapolando os
melos politicos dos grupos dominantes, popularizando-se, contribuindo, assim, para
definir os contornos do tipo de protonacionalismo expresso nos movimentos nativistas

dos oitocentos.

Pode-se dizer que a rejeicdio a Portugal, que depois da independéncia se

voltou contra a corte do Rio de Janeiro, acabou por unir a populacido de Pernambuco

0 LiMa, Manuel de Oliveira. Pernambuco: seu desenvoluimento histérico. 3* ed.: fac-simile da edicgo de

1895. Recife: Fundaj/Massangana, 1997.
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em torno de um sentimento comum, definindo uma identidade. Isto ndo chega a ser
estranho dado que, como tém observado os antropdlogos, as identidades sdo
constituidas em um grupo social quando este se reconhece em oposicédo a outros.” Tais
identidades néo necessariamente resultam em nacionalismos, mas de algum modo elas
determinam alguns tipos de vinculos que tanto podem compor o cimento da unifo
nacional, como podem eventualmente se voltar contra ela. Foi assim que por guase
meio século o nativismo pernambucano se voltou contra a consolidacdo do Estado

brasileiro.

O século XIX ja comegou com a “conspiracdo dos Suassuna” — que tinha
por objetivo criar um governo de defesa da capitania para repelir qualquer tipo de
dominacdo estrangeira, caso o Reino sucumbisse a um eventual ataque da Espanha,
que a época representava uma ameaca 4 soberania de Portugal.™ As mesmas
precaucbes foram adotadas quando das invasdes napolednicas, uma vez que se
esperava que ocorresse com o Brasil o mesmo que na Ameérica hispénica, a qual apés a
ocupacio da Kspanha pelos franceses se subdividiu em indmeras juntas auténomas,
cada uma delas se autoproclamando legitimas representantes do monarca destronado.
De acordo com Evaldo Cabral de Mello, “tal solucdo seria imposta naturalmente a
Ameérica portuguesa em 1807, caso tivesse acontecido ao regente D. Jodo o mesmo que
ocorrera aos Bourbons espanhdis, o que, alids, ndo se verificou por uma questao de
vinte e quatro horas™™ A América hispanica passou a ser um pardmetro para os
nativistas nordestinos, especialmente de Pernambuco — que chegou a ter um dos seus
personagens histéricos, Abreu e Lima, lutando ao lade de Bolivar na Venezuela, sendo
hoje reconhecido como um dos herdis da independéncia daquele pais —, pois com a

vinda da familia real para o Brasil a desconfianca em relacido 4 Coroa ganhou reforco.

A instalacdo da corte e da numerosa burocracia requerida para que o Rio

de Janeiro se estabelecesse como capital do “Reino Unido do Brasil e Portugal”

"1 GOLDSTEIN, llana Seltzer. O Brasil best seller de Jorge Amado. S&o Paulo: Senac, 2003,
2 MELLO, Evaldo Cabral. Op. Cit., 2001.

“ [bidem, p. 75.
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aumentou a necessidade de tributos, inclusive para a iluminacio ptblica.”® Sufocados
pelos altos impostos e saudosos da autonomia que desfrutavam antes da chegada da
familia real ao Brasil, os pernambucanos acabaram se revelando os mais resistentes a
unidade do reino pretendida pela Coroa. Foram eles protagonistas de conspiracdes e
revoltas violentas contra a coroa portuguesa instalada no Rio de Janeiro, o que lhes
custou a perda das comarcas de Alagoas e do Sdo Francisco, esta ultima anexada &
Bahia, bem como da influéncia sobre as “capitanias anexas” da Paraiba, do Rio Grande
do Norte e do Ceara, as quais desde a ocupacio holandesa encontravam-se
subordinadas administrativamente a capital pernambucana. Em resposta as
arbitrariedades da corte, os movimentos nativistas radicalizaram sua acéo, passando a
ter um carater revolucionaric explicitc. Como conseqiiéncia, ainda durante a
permanéncia da familia real no Brasil, deu-se a Revolucdo de 1817, cuja principal
reivindicacio era a 1implantagio de wma monarquia constitucional, com
desdobramentos, apds a Independéncia do Brasil, na Confederaciio do Equador em

1824 e na Revolucao Praieira em 1848.

Vale destacar que na linha de frente desses movimentos nativistas
encontravam-se lideranc¢as oriundas de grupos sociais emergentes ou de dissidéncias
da elite agucareira. As forgas hegeménicas da provincia, que, como destaquei
anteriormente, eram eminentemente conservadoras, apoiavam estes movimentos até o
limite em que eles ndo ameagassem seu status quo. Uma vez que, por suas proprias
caracteristicas revolucionarias, os movimentos nativistas tendiam a questionar as
estruturas nas quais estava fundada a economia agucareira, o percurso natural dos
senhores de engenho era se aliar a corte para sufoear as sucessivas revoltas. Nao foi
por outra razdo que a agucarocracla conservadora ficou indiferente a Revolucdo de
1817 e que as tropas imperiais encontraram pouca resisténcia para atravessar a mata
sul, onde os engenhos se localizavam em maior nimero, para sufocar o movimento

revolucionério que fundou a chamada “Confederacio do Equador”.?

¢ Ibidem.
% Ibidem.
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Tanto o Reino, como posteriormente o Império, encontraram apoios
consistentes entre as forcas conservadoras ligadas & economia acucareira de
Pernambuco, apesar dos ressentimentos e desconfiancas mutuas. A explicacio reside
no fato de que desde o final do século XVIII, devido ao impulso da Revolucao Industrial
inglesa aliado a guerra da Independéncia dos Estados Unidos. a sociedade do agucar
sentia-se ameagada pela cultura do algoddio, que ganhava forca na mata seca,
localizada ao norte de Recife, espalhando-se pelo interior, pelo agreste e pelas
capitanias da Paraiba, do Rio Grande do Norte e do Ceara. Segundo Evaldo Cabral de
Mello,

“O surto algodoeiro rompeu trezentos anos de hegemonia canavieira, criando um
setor dinamico, que, diferentemente do ciclo do acticar, respondia ao estimulo da
revolucdo industrial, subvertendo o equilibrio intra-regional, quer no interior da
mata, quer no ambito do entreposto recifense. Gracas a ele, uma massa de
pequenos agricultores abandonou a lavoura de subsisténcia para conhecer certa
promog¢io econdmica e social inédita na histéria da capitania. Ele ademais
hipertrofiou o setor comercial na area do entreposto fazendo do Recife o fulero da
nova fase da agitacéio nativista, um papel oposto ao desempenhado pela cidade ao
tempo da Guerra dos Mascates. Igualmente importante, o algodio revitalizou as
vilas da mata norte, onde os intermedidrios vinham comprar o produto in nalura, o
qual descarocado nas bolandeiras, era enviado 4 praca para ser embalado e
exportado. O estimulo dado ao trabalho livre néo deve tampouco ser subestimado,
de vez que, embora uma parte dos pequenos produtores também utilizasse mao-de-
obra escrava, no conjunto esta sé respondia por um terco do volume cultivado. Por
fim, mercé do algoddo, Goiana chegou a conhecer timido desenvolvimento textil,
com a producio de artigos grosseiros para a escravaria, o qual, porém, ja se achava

por volta de 1818 sufocado pela concorréncia inglesa.”

Devido aos altos retornos financeiros do algoddo — cujos valores das
exportacbes obedeceram uma trajetéria ascendente, passando de 37% do total das

exportagbes pernambucanas em 1796 para 83% em 1816, enquanto a participac¢io do

€ Ibidem, pp. 71-72
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acucar sofreu um declinio de 54% para apenas 15% no mesmo periodo — os poucos
engenhos da mata norte logo passaram a cultiva-lo. Na mata sul, ao contrario, os
proprietarios de engenhos ndo podiam fazer o mesmo, uma vez que as terras nao eram
adequadas ao cultive deste produto. Sentindo-se ameacados pela pujanca da economia
do algodao, responsavel por uma intensa diversificacdo econdémica da costa meridional
e, conseqiientemente, por uma relativa urbanizacio dessa regido geografica, os
senhores de engenho da mata sul passaram a temer a perda de parcela de status social
e econdmico para os setores emergentes a frente dessa nova atividade. Dal a fria
acothida, seguida de pouca resisténcia as tropas i1mperiais, com que trataram as

revolugoes nativistas deflagradas no periode. No norte da provincia e nas antigas

capitanias anexas, ao contrario, tais movimentos eram recebidos com entusiasmo.

Com a hqudacdo da Confederacio do Equador se encerrou o ciclo
revolucionario de 1817-1824, contribuindo para restabelecer o dominio politico da
acucarocracia na provincia. A cultura da cana volta a se sobrepor a do algodao,
contribuindo para recuperar a economia provincial, que tinha amargado uma forte
crise entre o Primeiro Império e o inicio da Regéncia, e com isso restabelecer a antiga
relacdo de forcas entre a mata norte e a mata sul. Afora algumas agitacdes e revoltas
no periodo regencial, como a dos Cabanos, a vida na provincia transcorre em relativa
paz, pelo menos sem grandes embates entre os diversos estratos das elites. Em 1848,
porém, a provincia é surpreendida com uma nova revolugdo, a Praieira, a qual
recupera, ainda que de forma efémera, a alianca dos proprietarios da mata norte com
os rebeldes do periodo regencial que ainda confabulavam nos centros urbanos. Sua
principal motivacdo foi a queda dos liber:zis do gabinete ministerial do Império, o que
significou para os grandes proprietarios rurais da mata norte, em sua maioria ligados
aos “luzias” (liberais), uma grave perda de poder politico. Em funcao disso, se aliam aos
estratos urbanos que ainda cultivavam impetos nativistas e autonomistas, reforcando
seus discursos antioligarquicos e suas reivindicac¢bes em prol da nacionalizacdo do
comércio. A Praieira foi ¢ resultado inevitavel dessa alianca. Uma vez sufocada esta

revolucdo e eliminados os seus lideres, os conservadores trataram de lancar bases
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s6lidas na mata norte de modo a minar os focos de insatisfacdo e de oposiciio ao poderio

dos senhores de engenho da mata sul.”

O fim da Praieira consolidou o poder dos conservadores na provincia,
mtegrando definitivamente Pernambuco na ordem imperial, relegando os nativismos
para os subterraneos da politica. Porém, diante da irreversibilidade da sua decadéncia
soclal, a agucarocracia pernambucana passa a disputar com outras elites regionais o
monopolio pela definicdo da identidade nacional. Como justificativa era ressaltado o
fato de Pernambuco ter sido a primeira capitania a conhecer um progresso efetivo no
periodo colonial, contando com a presen¢a de uma elite ilustrada rica em tradicdes.
Sem falar que teria sido também em Pernambuco que, pela primeira vez na histéria,
negros, brancos e indios, matrizes do povo brasileiro, se uniram em torno de um
objetivo comum: a expulsdo de um invasor estrangeiro, os holandeses. Ironicamente,
portanto, um marco do nativismo, a expuls@o dos holandeses, é interpretado como uma
especie de mito fundador da “nagio” brasileira. Observa-se, nesse caso, uma tentativa
de catalisar a dimens&o protonacional do nativismo pernambucano, com o intuito de

apresenta-la como matriz da nossa nacionalidade.

2.2 As tradi¢oes inventadas e os nacionalismos

kssa batalha pela definicdo da nacionalidade, especialmente entre grupos
tradicionals ameacados pelo rapido progresso da modernidade, foi identificada por
Hobsbawm como um processo comum na formacéo dos Estados nacionais europeus na
segunda metade do século XIX.”s Segundo ele, até 1880 os nacionalismos existiam, mas
ainda nfo haviam sido incorporados pelos governos. O que definia os territérios
nacionais era sua viabilidade do ponto de vista econdmico. As nacdes fracas tendiam a
se assoclar as nag¢des ricas para constituir um Estado nacional forte no comércio
internacional. Exemplo disto, foi a unido da Escécia, Gales e Irlanda com a Inglaterra

para formar a Gra-Bretanha. Af prevalecia o “principio da nacionalidade”, segundo o

7" Ibidem.
78 Op. Cit., 1998.
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qual povo era igual ao Estado que, por sua vez, era igual 4 nacao. Povo e Estado eram
equalizados, constituindo um todo soberano “uno e indiviso” ao qual dava-se o nome de
nacao. O Estado seria a expressfo politica do povo. Dal se evoluiu para a idéia de que a
nagdo também estava vinculada a um territério, pois ndo havia como se referir a um
povo sem considerar o lugar no gqual habitavam. Até entio nio havia muita
preocupacao politica em identificar e estabelecer critérios para definir o que constituia
“o povo”, nem, portanto, em saber quais os elementos que construiam o ‘sentimento
nacional’ — a etnicidade, a lingua, a religido, o territério, a histéria, a cultura e o

restante,

Entretanto, Hobsbawm mostra que a medida que o estreitamento das
relacdes entre os centros administrativos do Estado e os lugares mais remotos foi se
intensificando, em decorréncia das revolugdes nas comunicacdes e nos transportes
verificadas no século XIX, dois grandes tipos de problemas se impuseram para o
Estado e para as classes dirigentes:

“O primeiro desses problemas era composto pelas questdes técnico-administrativas
sobre a melhor maneira de implementar nova forma de governo na qual cada
habitante adulto masculino, e na verdade cada habitante de qualquer idade ou
sexo passivel de ser sujeito da administracdo, estava diretamente ligado ao
governo estatal. (..) O segundo tipo de problema se referia aos temas,
politicamente muito mais sensiveis, da lealdade e da identificacdo dos cidadaos ao

Estado e ao sistema dirigente”. ™

Um dos mecanismos encontrados para resolver esses problemas foi o da
democratizacdo cujo objetivo foi envolver a populacio nos assuntos do Estado, de modo
a fazé-la sentir-se parte dele. Para Hobsbawm, “a democratizacio, assim, podia
automaticamente ajudar a resolver o problema de como os Estados e regimes poderiam
adquirir legitimidade aos olhos dos cidaddos, mesmo que estes estivessem

descontentes. Reforcava, além de poder até mesmo criar, o patriotismo”.8 Contudo, ele

7 Thidem., p. 103.
3¢ Thadem, p. 110.
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também alerta que a democratizacdo tinha seus limites, principalmente gquando
confrontada com outras forcas, mais facilmente mobilizaveis, que atraiam lealdades

para as quais o Estado se pretendia ser o tnico depositario.

As mais poderosas dessas forcas eram os nacionalismos que néo
dependiam do Estado. Em principio, os Estados buscaram separar o patriotismo
estatal, o qual estava estritamente relacionado com a idéia de soberania popular, ou
seja, de um Estado exercendo o poder em nome do povo, dos nacionalismos que foram
se formando ao largo dos Estados. No entanto, os Estados logo perceberam que a
integracao dessas duas forcas, com o nacionalismo constituindo-se como o componente
emocional central do patriotismo estatal, poderia resultar num instrumento
extremamente poderoso para os governos. Com esse Intulto, comecaram a ser
utilizados os instrumentos de comunicac¢do, especialmente nas escolas primarias, para
difundir idéias e simbolos, com bandeiras e tradicfes, que levassem a populacéio a se

reconhecer como parte de uma histéria comum.

Tratava-se de uma engenharia social ideoldgica da qual os Estados
nacionais fizeram uso consciente e deliberado com o intuito de fazer a populacao aderir
ao pais, mas que estava longe de se constitulr como uma ma:ipulacao do alto.’t Os
sentimentos nacionalistas nao-oficiais ja estavam presentes na populacdo. Ao Estad-
coube apenas catalisa-los em beneficio préprio. Entretanto, o custo potencial de fundi.
o patriotismo estatal com o nacionalismo acabou se revelando bastante elevado, uma
vez que a identificacfo com uma nacionalidade alienava cutras gque se recusavam a ser
assimiladas ou eliminadas, resultando em movimentos reativos contra o Estado ou

contra nacionalismos.

Esse processo de identificacdo do patriotismo estatal com o nacionalismo
requereu do Estado a invencdo de tradicSes. Hobsbawm entende por “tradictes
inventadas” o “conjunto de praticas, normalmente reguladas por regras téacitas ou

abertamente aceitas; tais praticas, de natureza ritual ou simboélica, visam inculecar

8t Thidem.
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certos valores e normas de comportamento através da repeticdo, o que implica,
automaticamente, uma continuidade em relagdo ao passado”.’? Além das tradicdes de
fato inventadas, construidas e formalmente institucionalizadas, o termo também
abrange as tradigbes rapidamente estabelecidas, muitas vezes recentes, mas dificeis de

terem sua origem localizada no tempo.

A motivacao para inventar tradicoes surgiu da necessidade premente na
Europa do século XIX de fazer os individuos se reconhecerem como parte dos Estados
nacionais. £ bom lembrar gue até entio grande parte da populacido mundial, e
européia inclusive, vivia em comunidades praticamente isoladas e auto-suficientes nas
quais toda e qualquer mudanca tinha que ser sancionada pelos costumes, de modo a se
reconhecer nela algum tipo de continuidade com relagdo ao passado. Como mostra
Elide Rugai Bastos:
“A invencéo das tradicbes preenche o vacuo politico resultante da inexisténcia de
vinculos sociais e hierarquicos que estiveram presentes numa ordem social
anterior e que nio foram substituidos. De certo modo, a tradicdo vem a ser o rito e
o acessério que encobrem a substdncia das relagdes sociais. E a forma pela qual

mascara-gse a presenca dos conflitos na sociedade.”®?

Na modernidade, o “desencaixe”, como diria Giddens®, dos individuos de
suas comunidades tradicionais para serem reposicionados num espaco mails amplo
representado pelos Estados nacionais significou uma profunda descontinuidade ou
ruptura nos seus costumes e nas suas respectivas histérias pregressas. Por 1sso, para
inibir possiveis resisténcias e fazer os individuos, agora intitulados cidaddos, aderirem
aos Estados nacionais, tornou-se necessério forjar uma idéia de continuidade por meio

da valorizacdo de tradigbes, reais ou inventadas, que se constituem, na verdade, de

82 Hobshawm, Eric. “Introducéo: A invencdo da tradicio”, In: Hobsbawm, Eric & Ranger, Terence (orgs).
A invengdo da tradigdo. S&o Paulo: Paz e Terra, 2002, p. 9.

s5BasT08, Elide Rugsai. Gilbertc Freyre e a formagde da sociedade brasileira. Tese de Doutorado.
Programa de Estudos Pés-graduados em Ciéncias Sociais-Pontificia Universidade Catélica de Sao Paulo
(PUC-Sao Paulo). Sdo Paule, 1986.

8 Giddens, Anthony. As conseqgiiéncias da modernidade. S0 Paulo: Unesp, 1990.
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praticas fixas e constantemente repetidas como rituais e de valorizacdo de simbolos
que remetem ao que seria uma “historia comum”. Com isso, as tradicbes simbolizadas
por ritos laicos de celebracao do Estado, bandeiras, hinos, ete, passaram a definir uma

identidade nacional.

Como ja foi sugerido, sdo os vencedores do embate no interior do Estado
entre grupos socials ameacados pelo declinio ou crise de seu estatuto econdémico, social
ou politico que fornecem os elementos para que tradicbes sejam inventadas. Tais
grupos séo os principais artifices dos protonacionalismos e o problema com o qual os
Estados nacionais se deparam ao escolherem alguns deles para fornecerem os simbolos
da nacionalidade, é que sempre alguns grupos ficardo de fora, alimentando

ressentimentos e tensionando suas respectivas comunidades contra o Estado.

No Brasil, o que tem amortecido esses conflitos é o fato de que o Estado
vem mediando pactos entre as elites por meio de concessbes aos setores arcaicos da
sociedade, os quais convivem com os setores modernos sem gue estes se tornem
hegeménicos em relacao aqueles. No plano da cultura isto se reflete na acomodacéo de
signos e tradicoes regionais diversas de modo a sugerir para populacdo que a
originalidade da nacionalidade brasileira é a harmonizacdo dessas diferencas. No
entanto, este consenso nio se da de forma téo fluida e pacifica como parece, uma vez
que o embate entre grupos distintos ¢ permanente nas esferas de poder, obrigando o
Estado a renegociar permanentemente o “pacto estrutural” no gual se sustenta. Aos
setores menos pujantes da sociedade, os quais tendem a estar vinculados a interesses
regionais, s0 resta compensar sua perda de poder econdmico, e, conseqgiientemente,
assegurar minimamente 0s espacos politicos conquistados, recorrendo aos valores da
tradicdo que ainda conservam, buscando afirmé-los como nacionais. E assim gue as
elites pernambucanas vém atuando para legitimar suas posi¢des nas esferas de poder

nacionais desde a Conciliagéo.
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2.3 Movimentos intelectuais de Pernambuco e a construcido da

nacionalidade: o mito da mesticagem de 1850 a 1930

Uma alianga politica entre luzias (liberais) e saquaremas (conservadores),
conhecida como Conciliagdo, logo nos primeiros anos do Segundo Reinado, contribuiu
para encerrar o periodo de desordem e convulsdes sociais que caracterizou a Regéncia.
Com a Conciliacéo, foi estabelecido um arranjo politico que acomodava nas estruturas
de poder os diversos estratos das elites regionais, consolidando a unidade politica e
territorial do pais. Até o final dos anos 1850, o Império ainda sera surpreendido por
dois movimentos de teor nativista, a Farroupilha no Rio Grande do Sul e a Praieira em
Pernambuco, que uma vez sufocados dardo lugar a um longo periodo de “ordem” no
qual o poder “moderador” de D. Pedro II tera um papel crucial. Gracas as prerrogativas
do poder moderador, D. Pedro II ird garantir que o “partido” com maioria parlamentar
forme o gabinete ministerial, mas sem dele excluir representantes dos grupos
minoritarios. Assim os dois principais “partidos”, o conservador e o liberal, acabaram
sempre ocupando posi¢cdes de mando na administracio, equilibrando interesses
regionais ou particulares de cada estamento, de modo a assegurar a “ordem” e,

conseqiientemente, a integridade nacional do Império.

Em 1868, entretanto, a Conciliacdo promovida pelo Segundo Império foi
fortemente abalada, quando, num ato que surpreendeu a todos, D. Pedro II destituiu o
gabinete de Zacarias de Goéis do partido liberal, que & época era majoritaric no
parlamento. O imperador justificou sua decisdo argumentando que o “centrifugismo
regional” dos liberais estava ameacando a integridade nacional e uma vez que o partido
saquarema era mais comprometido com a construcdo da nacionalidade seria entdo
mais conveniente que eles assumissem o gabinete em um momento delicado para a
modernizacdo do pais.® Na verdade, a demissdo do gabinete de Zacarias de Gbis em
1868 foi 0 4pice de uma crise que teve inicio em 1865, quando os liberais comecam a se

posicionar em favor da aboligdo, e que sera parcialmente amainada somente em 1871

85 MELLO, Evaldo Cabral. Op. Cit., 2001.
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com a aprovagdo da Lei do Ventre Livre. Os desdobramentos dessa crise, entretanto,
deverao repercutir até a Proclamacdo da Republica e ajudam a entender muito da
estruturacdo dos poderes no perfodo republicano, inclusive nas suas especificidades

regionais.

Para Alfredo Bosi, a crise de 1868 foi na verdade “uma crise de passagem
do Regresso agromercantil, emperrado e escravista, para um reformismo arejado e
confiante no valor do trabalho livre”.56 Os liberais davam, entéio, os primeiros sinais de
que nao estavam mais dispostos a ser meros ventriloquos das dissidéncias
oligarquicas®, livrando-se das amarras de um pacto que foi fruto de um violento
processo de domesticacdo promovido pelos saquaremas com o apoio das forcas do
Império. Exemplo desse esforgo de contencgéo da rebeldia dos liberais foi a liquidacio da
resisténcia Praieira que envolveu uma intervencdo politica dos saquaremas na mata
norte com o intuito de minar definitivamente a forca dos liberais na regifo,
especialmente daqueles mais radicais que historicamente estiveram diretamente
envolvidos com os movimentos nativistas. Isto significou a adesfo definitiva de
Pernambuco a politica de Conciliacdo do Segundo Império, com saquaremas e liberais

participando ativamente da preservacio da order imperial.

Comentando essa nova fase da hi-:éria pernambucana, assim escreveu
Oliveira Lima:
“Depois destes eventos, e mercé especialmente da acdo nimiamente centralizadora
do império, a influéncia pernambucana diluiu-se na marcha geral, quase paralela,
dos nucleos da civilizagiio brasileira, deixando de representar o papel saliente de
passadas épocas, sem contudo cair no aviltamento de mera vida reflexa. (...) Pelas
radiantes tradigdes da histéria, pelas harménicas proporcdes do seu territério, pela
relativa densidade de sua populagdo, pelo desenvolvimento das suas rendas, pela
exceléncia do seu clima, pela uberdade do seu solo, pelo valor dos seus produtos,

pela facilidade dos seus meios de transporte realizados ou realizéveis, acha-se

5 Bosi. Alfredo. “A escravidio entre dois liberalismos” IN: Dialética da colonizacdo. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 2000.

87 Ihidem
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Pernambuco destinado ao mais esperancoso futuro na nova fase da existéncia

brasileira.” 88

Apesar desse texto ter sido publicado em 1893, ele revela o espirito com o
qual nos 1850 as oligarquias pernambucanas, independentemente da filiacdo
partidaria, se inseriram na ordem do Segundo Império. Cientes da sua perda de
influéneia e da propria decadéncia, essas oligarquias procuraram compensar sua
fragilidade e, com isso, legitimar suas posicoes enaltecendo tracos culturais, histéricos,
geograficos e econbmicos, nfo necessariamente correspondentes da realidade,
distintivos da sua provincia, procurando apresenta-los como a contribuicdo de

Pernambuco para a construgio da nacao.

E importante destacar que a decadéncia em questdo ainda nfo era a
decadéncia econdmica. O que estava em jogo era o declinio da sociedade patriarcal e do
seu estilo de vida. Esta ja vinha dando sinais de desagregacdo desde a expulsio dos
holandeses, mas ganhou impulso com a vinda da familia real para o Brasil que foi
motivo para intensificacdio do processo de urbanizacio. E evidente que ndo é possivel
desconsiderar o fato de que a economia agucareira encontrava-se em franco declinio
desde o século XVII devido 4 perda de competitividade do actcar brasileiro no mercado
externo. Além de encontrar concorrentes em outros paises, especialmente nas Antilhas,
onde os holandeses reproduziram com sucesso a experiéncia dos engenhos brasileiros, o
processo de produgdo do agticar em Pernambuco tinha passado por poucas inovacées, o
que encarecla o produto se comparado com os custos de producio em outras regides do

mundo. O resultado foi a queda da producio de agiicar ao longo do periodo em guestio.

Entretanto, com excec¢io dos curtos periodos do ciclo do ouro (no século
XVIII) e do ciclo do algodao (entre o final do XVIII e inicio do XIX), o acticar continuou
sendo o principal produto de exportacio até os anos 1830, quando é ultrapassado pelo
café. Ainda assim, continuou gerando uma receita expressiva de divisas para o

Segundo Império (cerca de um terco do total), mesmo considerando o ambiente adverso

58 Lima, Manuel de Oliveira. Op. Cit., 1997, pp. 314-315.
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do periodo que coincide com o desenvolvimento do agicar da beterraba na Europa,
forcando ainda mais a queda nos pre¢os internacionais, e com a sobrevalorizacido do
cambio com o intuito de elevar o preco de café. Mesmo com a economia agucarelra em
decadéncia, entre 1850 e 1880 o que se viu fol uma transferéncia macica de excedentes
fiscais do norte para o sul, a ponto de até o final dos anos sessenta o norte ter gerado
praticamente sozinho os recursos do tesouro nacional e ainda nos anos setenta as suas
remessas terem sido quatro vezes mailores do gue as do centro-sul, configurando,
assim, “um processo de espoliacdo fiscal aparentado as situacgdes coloniais de tipo

classico”.®®

Portanto, considerando o longo periodo em que o agucar permaneceﬁ na
pauta dos principais produtos de exportacdo brasileira, preservando sua importancia
como fonte de arrecadacdo para o Império mesmo quando perdeu posicdo para outros
produtes, como café e algodido, teria sido possivel para a agucarocracia reverter o
processo de decadéncia econdmica, caso tivesse adotaco medidas eficazes para
melhorar a competitividade do produto no mercado, como inovagcdes tecnolégicas, ou, no
limite, diversificando a producdo. Ao invés disso, a agucarocracia contribuiu para
minar a economia do algoddo que surgia como uma atividade alternativa na regiao.
Além disso a propria influénei-. dessas elites sobre as decisfes politicas nacionais era
limitada pela sua est: 2gia de Insercdo, » ~ual somente s+ oxplica, segundo Evaldo
Cabral de Mello, se consideramos a hipciese de que elas nfo se constituiam como
“classe dominante”, mas sim uma “classe corporativa” nos termos sugeridos por Perry
Anderson, isto é, de “uma classe que busca preservar seus objetivos nio mediante a
determinacdo da totalidade social, mas através de sua insercdo numa totalidade cuja

determinacio lhe escapa”.9

O fato é que a agucarccracia ndo estava preocupada em reverter sua
decadéncia econfmica, pois 1sto implicaria em modificar as estruturas econbmicas, o

que, inevitavelmente, implicaria também em modificar as estruturas sociais da

8¢ Ibidem, 103.
90 Mello, Evaldo Cabral de. O Norte Agrdrio e ¢ Império. 2 ed. Rio de Janeiro: Topbooks, 1999, p. 25
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sociedade patriarcal, algo que para ela era inaceitavel. A decadéncia de um estilo de
vida era, portanto, mais preocupante. N&o € a toa, como mostra Elide Rugai Bastos,
gque o tema da decadéncia, recorrente na obra de Gilberto Frevre, é associada por este
autor ao abandono das tradigbes, cuja conseqiiéncia previsivel tenderia a ser a
desagregacdo da ordem existente.® No caso brasileiro, ainda na visfo de Freyre, apesar
dos perigos que a urbanizacfo representou para a preservacdo do estilo de vida da
sociedade patriarcal, esta acabou se repondo nas cidades, indicando que tal modelo de
sociedade seria constitutivo da nossa cultura. Para Elide Rugai Bastos, isto significa
que a decadéncia nao seria para Frevre motivo de pessimismo, uma vez que estando
uma forma social sedimentada numa cultura, a sua decadéncia néo seria mais do que
um “ponto de partida para o nascimento de outra, conciliatoria, que soma elementos do
passado as novidades do presente”.92 Por isso,

“Agueles elementos que o minaram levaram, também, a que o patriarcalismo se

urbanizasse e, dessa maneira, alargasse suas fronteiras, suavizasse seus

contornos. Dentro da familia patriarcal passaram a coexistir dois perfis: o

tradicional, ligado ao engenho, e o moderno, ligado a cidade.”®3

A reproducdo em contextos urbanos dos padroes de convivéncia de um tipo
de sociedade fundada em bases rurais seria um indicativo do guanto o estilo de vida da
sociedade patriarcal estaria entranhado na nossa cultura. Isto se deveria
particularmente a capacidade de adaptacio e de absorg¢io das diferencas que
caracterizaria uma sociedade formada a partir do encontro de trés racas: ¢ negro, o
branco e o indigena. A reposicdo dessa sociedade nos espacos urbanos teria transferido
“essa capacidade de harmonizacao de contrastes” para a sociedade brasileira como um
todo.?t Por esse motivo,

“(...) elementos que poderiam tornar-se fundamento de separac¢des intransponiveis

aqui acabam por harmonizar-se. Exemplo tipico é a relacio senhores/escravos:

81 Bagtos, Elide Rugal. Gilberto Freyre e o pensamento hispdnico. Sao Paulo: EDUSC, 2003.
%2 Thidem, p. 91.
83 Thidem, p. 91.

94 Thidem.



inverte-se no Brasil a situacio tipica das sociedades escravocratas, na qual
predomina a imposicdo cultural do setor dominante sobre o setor dominado, e na
gual a nfo aceitacio por estes dos elementos culturais dagueles resulta em
marginalizacdo. Na formacdo brasileira, o escravo africanc exerce papel
civilizador, através da absorcio, no seio da casa-grande, de seus usos e costumes
pelos brancos, que reconhecem a melhor adaptabilidade dos mesmos a realidade
tropical. Instaura-se, desse modo, ancorada tanto na miscigenacio quanto na
interpenetracdo cultural, uma zona de confraternizacdo social, fundamento do

equilibrio das relactes sociais no Brasil.”®

Porém, para Freyre, a hegemonia econémica e politica de S&o Paulo, que
teve Inicio a partir da segunda metade do século XIX por meio de medidas que
beneficiaram a cafeicultura e posteriormente a industrializacGo em detrimento de
outras regides, estaria ameacando esse equilibrio social, uma vez que os beneficios do
progresso estariam chegando apenas a uma classe ou regido. Além disso, uma outra
razdo para explicar tal desequilibrio é que as bases sociais de Sdo Paulo estariam
fundadas no bandeirantismo, cuja caracteristica era o nomadismo, o qual, por sua
propria natureza, nfo era capaz de criar raizes nem, portanto, tradigdes muito sélidas.
Por essa razdo, Frevre vai aconselhar s0s setores dirigentes gque nos anos 1950 estarido
elaborando um novo projeto politico e econdmico para o Brasil que contemplem “os
velhos setores sociais que foram responsaveis pela ordem durante séculos™®, pois,

“Na medida em que a sociedade ¢ constituida pela articulagao entre civilizacio e
soberania, os setores modernos e tradicionais devem compor-se para fundar uma
nova unidade. Negar-se a aceitar essa conciliacio significaria pbr em risco toda a

ordem social.”9"

Dadas as devidas proporgoes, foi apelando para argumentos semelhantes
aos que Freyre ira utilizar quase um século depois que a agucarocracia, formada tanto

por saguaremas, quanto por liberais, ird se inserir no arranjo politico do Império.

95 [bidem, p. 76.
% Ibidem, p. 98.
87 Ihidem, p. 98.
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Nesse momento, eles deixaréo as diferencas de lado para contribuir com a forca de suas
tradi¢des e da sua histéria para a construcio da nacionalidade brasileira. E evidente
que por tras dessa converso nacionalista dos pernambucanos havia uma estratégia de
preservacio do seu estilo de vida, bem como do status social e politico que lhes era

atribuido na Corte.

Do inicio dos 1850 até 1868 saquaremas e liberais pernambucanos — com
estes ultimos atuando como meros apéndices daqueles, como via de regra ja vinha
ocorrendo no plano nacional — atuarfo em conjunto no sentido de aumentar a
influéncia da acucarocracia na Corte. Isto significava ocupar cargos e postos
estratégicos nos gabinetes ministeriais. Como conseqiiéneia, no decorrer desse periodo,
a desconflanca mutua que havia marcado as relacdes entre Pernambuco e a Corte foi
dando lugar a uma presenca cada vez mais marcante de pernambucanos nos gabinetes
ministeriais e conselhos politicos do Imperador. Mesmo apdés 1868, quando a crise da
politica de Conciliagio do Segundo Império chega ao seu auge, marcando a ruptura do
arranjo entre liberais e conservadores, os saquaremas pernambucanos irdo ocupar,
juntamente com 0s seus pares representantes dos engenhos de actcar da Bahia e das
fazendas de café do Vale do Paraiba, alguns dos postos politicos e cargos ptblicos de
maior prestigio do gabinete conservador do Visconde do Rio Branco, que acabou sendo
o mais longevo do Segundo Império. Formarfo, assim, o ntcleo de poder politico e
social no qual ird se sustentar a monarquia até a Proclamac@o da Reptiblica em 1889.
Em torno desse ntcleo irfo orbitar desde as dissidéncias liberais, frutos da cisdo no
arranjo interno da ordem imperial, até estratos sociais e intelectuais emergentes que
se formaram no bojo da crise do regime, constituindo o movimento intelectual que ficou

conhecido como geracio de 1870, responsavel pela contestacio da ordem imperial.

Como mostra Angela Alonso, esta geracéo foi formada por pessoas, grupos
regionais e estratos sociais heterogéneos do ponto de vista social e econdémico.?

Também eram heterogéneos quanto as escolhas das doutrinas politicas nas quais

9 ALONSO, Angela. Idéias em movimento: a geracdo de 1870 na crise do Brasil-Império. 8ao Paulo, Paz e
Terra, 2002.



61

buscavam se espelhar para defender suas idéias: praticamente todas as principais
doutrinas politicas do século XIX estavam representadas nessa geracio, de
monarquistas a republicanos, de positivistas a evolucionistas. Embora nenhum deles
pudesse ser considerado completamente destituido de recursos, alguns desses grupos,
como foi o caso das associagdes positivistas das faculdades imperiais, eram formados
por individuos que padeciam de uma relativa marginalizacdo social por ndo terem
acesso facil ao sistema de distribuicdo de cargos, enquanto outros, como 08 novos
liberais, continuavam se beneficiando do acesso a corte, apesar de néo ocuparem cargos
estratégicos. Para Alonso, o que dava unidade a geracdo de 1870 era o fato de que todos
viviam a situacdo comum de marginaliza¢ao politica em relacio ao nucleo de poder
saquarema que passara a ter exclusividade na nomeacdo de postos piiblicos e na
definicdo das politicas de Estado.” Tal marginalizacao politica variava de grau, mas
atingia a todos os que formaram a geracio de 1870. Utilizando a geometria como
analogia, Alonso compara cada grupo que integrava a geracido de 1870 a circulos em
volta de um nicleo, este formado pela hegemonia conservadora dos saquaremas. Como
ela propria afirma,
“A estratificagio interna do movimento pode ser descrita como um conjunto de
circulos concéntricos em progressivo afastamento em relacdo a este nucleo de
estrutura estamental do Império e de suas instancias de poder. Mais junto ao
centro, estavam as dissidéncias liberais: os novos liberais e os liberais
republicanos. Nas zonas periféricas ficavam dois novos géneros de agrupamento
politico-intelectuais que ganharam visibilidade ao longo dos anos 1870. No
extremo localizavam-se grupos dotados de recursos sociais e econdmicos préprios,
advindos das atividades néo controladas pelo estamento imperial, mas sem acesso
a o nGcleo do sistema politico: os federalistas cientificos de Sdo Paulo e do Rio
Grande do Sul. Numa posicdo intermediaria estavam grupos marginais em relacio
ao sistema de distribui¢do de prebendas e de cargos e desvinculados de qualquer

atividade econdmica importante: os positivistas abolicionistas.”100

99 Thidem.

100 Thidem, p. 100,



A cisfio dos liberais, que se dividiram em liberais radicais e novos liberais,
formados por moderados e conservadores dissidentes, ¢ que teria dado origem aos
diversos agrupamentos da geracfio de 1870. Concretamente, porém, essa geracio é
fruto de uma sociedade em transformacao que, por isso, sinalizava para a necessidade
de modernizacéo das suas estruturas. Percebendo essa pressfio, mas ao mesmo tempo
temendo a perda de controle da ordem e, conseglientemente, um retorno a anarquia
gue caracterizou o periodo regencial, o Imperador optou por conduzir os saquaremas ao
centro do poder para que estes levassem adiante propostas de mudancas. As reformas
que dai resultaram, além de conservadoras, estiveram longe de ser consensuais.
Exemplo disto foram a reforma educacional — que promoveu a abertura de novas
vagas, destinadas aos excluidos da sociedade de Corte nas faculdades de direito e nas
recém-criadas escolas militares e politéenicas, mas ndo tratou de reformular os
critérios de acesso aos cargos phablicos para onde naturalmente convergiriam os recém-
formados, levando-os a se organizarem conira a ordem politica do Império que néao
privilegiava o mérito, mas sim a origem social — e a aprovacao da Lei do Ventre Livre
- a qual ndo agradou nem aos abolicionistas, que ansiavam por medidas mais
radicais, nem aos cafeicultores paulistas que, por serem ainda dependentes de mao-de-
obra escrava, conservavam-se aquela altura contrarios a qualquer tipo de medida anti-
escravista. Dos conflitos decorrentes dessas reformas, foram se formando os
agrupamentos da geracdo de 1870 que Angela Alonso classifica em cinco grupos:
“liberais republicanos”, “novos liberais”, “cientificistas paulistas”, “positivistas
gauchos” e “associagdes positivistas nas faculdades imperiais” as quais, por sua vez, se

subdvidiam em “nucleos da corte”, “nucleo de Sao Paulo” e “Escola de Recife”. 10

Dois desses agrupamentos, os novos liberais e, evidentemente, a Escola de
Recife, estiveram fortemente enraizados em Pernambuco. Os integrantes deste dois
grupos eram, em sua mailoria, oriundos das familias patriarcais e, talvez por isso,
apesar de terem surgido em oposicdo ao dominio saquarema representado na provincia

pelos proprietarios de engenho de acticar, ndo tinham como pretensio mudar

101 Thidem.
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radicalmente as estruturas da sociedade patriarcal. Nao a toa, algumas das
formulacdes desenvolvidas por esses dois grupos, tal como as consideragbes acerca da
importiancia da mesticagem para a formacfo do povo brasileiro, foram rapidamente
incorporadas ao discurso hegemodnico como mais um elemento passivel de justificar a

preservacio da sociedade patriarcal.

O novo liberalismo era integrado por filhos ou afilbados das famihas
tradicionais das provincias do norte alijados dos cargos publicos disponiveis na Corte
em face da hegemonia saquarema. Entretanto, o bloqueio do acesso a esses cargos nao
era total, uma vez que, pela propria necessidade do Império de preservar a ordem
evitando dissensdes, havia sempre possibilidade de acomodacgio para os filhos dos
estratos sociais superiores, especialmente se tivessem acesso direto ao Imperador.10?
Este foi o caso de Joaguim Nabuco, André Reboucas e Rodolfo Dantas, filhos,
respectivamente, de Nabuco de Aragjo, Antdnio Pereira Rebougas e Sousa Dantas, trés

dos eminentes “estadistas do império”.

A moderacdo era uma das principals caracteristicas dos “novos liberais”,
dado que apesar de defenderem a abolicdo total da escravatura, continuavam se
posicionando em favor da monarquia. Para eles, em face da desestruturagio da
propriedade gque inevitavelmente a abolicio provocaria, somente o “poder pessoal” do
Imperador poderia evitar uma desagregacdo nacional, como havia ocorrido na Ameérica
hispanica, que livre do jugo espanhol se diluiu em dezenas de republicas cujas histérias
vinham sendo marcadas por revolucdes constantes. O temor de que o pais enveredasse
pela trilha das revolugdes levava, portanto, os novos liberais a defenderem um
reformismo dentro da paz e da ordem. Tais reformas deveriam se dar a partir de cima,
como parte das iniciativas dos dirigentes, e deveriam comecar pelas questdes sociais
antes das questdes politicas e econdmicas, pois para ingressar no seleto grupo das
nacdes civilizadas o pais precisaria extirpar a nddoa da escraviddo abelindo a
escravatura, educar seu povo e com isso formar de fato uma opinido pablica capaz

efetivamente de interferir nos rumos da nacdo como, alias, deveria ser a regra nas

102 Thidem.
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verdadeiras democracias lhiberais. Diferenciavam-se, com isso, dos cientificistas
paulistas que privilegiavam a modernizacio econdémica em detrimento das outras

reformas.

A preocupacio com a constituicdo de uma populacao que de fato pudesse
ser chamada de “povo brasileiro” era central entre os novos liberais e é justamente essa
preocupacao com a formacfo de um carater nacional que os levari a refletir sobre a
mesticagem. Algumas das primeiras formulacdes acerca desse tema serdo
apresentadas por Joaquim Nabuco em O abolicionismo. Para ele, a mesticagem teria
sido uma conseqiiéncia da escraviddo que promoveu o encontro de trés racas
heterogéneas as quais se cruzaram ao longo de trés séculos, constituindo a
nacionalidade brasileira. A semelhanca do intelectual portugnés Oliveira Martins que
j& havia observado o carater mestico do povo brasileiro, Nabuco reconhece uma
hierarquia entre as ragas, mas ao contrario daguele néo ira utiliza-la para justificar a
escravidao, nem para justificar as hierarquias sociais e politicas. Apesar de endossar a
perspectiva evolucionista ao atribwir a “raca” africana caracteristicas inferiores as
quais teriam contaminado a populacdo brasileira, Nabuco procura ler a miscigenacio
de uma perspectiva positiva, uma vez que,

“A ‘prevencdo de cor’ norte-americana, Nabuco contrapde uma espécie de
democracia racial brasileira — argumento reelaborado mais tarde por Gilberto
Freyre (...). A ‘extenséo ilimitada de cruzamentos sociais’ teria evitado emersio de
um odio reciproco e impedido a fixagdo de hierarquias rigidas (...). Ressalta, desta
maneira, como conseqiiéncias positivas da colonizacdo as possibilidades de
mobilidade social e a convivéncia pacifica entre diferentes povos: a guerra étnica,

como a do Haiti, ficava afastada. ™3

Porém, para ele a contaminacao da escraviddo na constituicdo social do
povo brasileiro impedia que o pais evoluisse de uma sociedade escravista para uma

socledade de classes, na qual os individuos adquirissem um status efetive de cidadios

102 Thidem, p. 195.
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autonomos.’%* Nos Estados Unidos, ao contrario, “a rebelidio na qual o Sul foi salvo pelo
brago forte do Norte do suicidio que ia cometer, separando-se da Unifo para formar
uma poténcia escravista, e o modo pela qual ela fol esmagada”, prova que 14 “a
escravidio ndo afetara a constituicdo social toda, como entre nés; mas deixara a parte
superior intacta, e forte ainda o bastante para curvar a parte até entio dirigente i sua
vontade, apesar de toda a sua cumplicidade com essa”.’ Nabuco ressalta que a
contraface da ndo contaminacéio da parte forte da sociedade americana pela escravidio
¢ a antipatia a cor negra e, conseqiientemente, os conflitos raciais dai decorrentes.
Para ele, a escraviddo no Brasil acabou sendo muito mais habil por ndo ter
desenvolvido a prevencdo de cor, pois:

“Os contatos entre as duas racas, desde a colonizagio primitiva entre os donatérios
até hoje, produziram uma populacio mestica, como ja vimos, € 0s escravos ao
receberem a sua carta de alforria, recebiam também a investidura de cidadio. Nio
ha assim, entre nds, castas sociais perpétuas, nio hd mesmo divisio fixa de
classes. (...) Esse sistema de igualdade absoluta abriu, por certo, um melhor futuro
& raga negra, do que era seu horizonte na América do Norte. (...) Mas, por isso
mesmo, entre ndés, o caos étnico fol o mais gigantesco possivel, e a confusido
reinante nas regides em que se estd elaborando, com todos esses elementos
heterogéneos, a unidade nacional faz pensar na soberba desordem dos mundos

incandescentes.”106

A positividade desta suposta igualdade racial é, portanto, minimizada por
Nabuco, uma vez que ela seria fruto do mesmo tipo de estrutura social que nio
permitia que as relagbes de trabalho se dessem em moldes compativeis com o
capitalismo industrial:

“A escraviddo nfo consente, em parte alguma, classes operérias propriamente
ditas, nem é compativel com o regime do salario e a dignidade pessoal do artifice.

Este mesmo, para néo ficar debaixo do estigma social que ela imprime nos seus

104 NABUCO, Joaquim. (O abolicionismo. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1999,
105 Jdem, p. 171.
106 Jdem, pp. 17174
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trabalhadores, procura assinalar o intervalo que o separa do escravo, e imbui-se

assim de um sentimento de superioridade, que é apenas baixeza da alma, em que

salu da condi¢fio servil, ou esteve nela por seus pais. Além disso, ndo ha classes

operérias fortes, respeitadas e inteligentes, onde os que empregam trabalho estdo

habituados a mandar em escravos. Também os operarios nio exercem entre nés a

minima influéncia politica.”o7

Para Nabuco, mesmo entre os trabalhadores livres do campo e das cidades

o legado da escravidao continuava a se reproduzir, nivelando todas as classes sociais,
mas por baixo, degradando-as. Dal a sua constatacfo, num misto de melancolia e
saudosismo, de que

“A escraviddo permanecera por muito tempo como a caracteristica nacional do

Brasil. Ela espalhou por nossas vastas soliddes uma grande suavidade: seu contato

fol a primeira forma que recebeu a natureza virgem do pals; e foi a que ele

guardou; ela povoou-o como se fosse uma religidio natural e viva, com seus mitos,

suas legendas, seus encantamentos; insuflou-lhe sua alma infantil, suas tristezas

sem pesar, suas lagrimas sem amargor, seu siléncio sem concentracio, suas

alegrias sem causa, sua felicidade sem dia seguinte... E ela o suspiro indefinivel

que exalam ao luar as nossas noites do norte.” 08

Ainda que bastante marcadas pelos preceitos do liberalismo, os guais
levaram Nabuco a ndo enxergar a miscigenacio de forma tdo positiva, suas hipéteses
acerca da importancia deste fen6meno para a formacdo da nacionalidade brasileira
significaram um passo importante para se pensar uma definicio do cardter nacional

dal em diante.

Antes, as teses acerca da formacfo da nacionalidade brasileira estavam
fundadas no indianismo que nada mais era do que uma tentativa de atribuir aos
primeiros habitantes das terras brasileiras caracteristicas similares aos mitos
fundadores das grandes civilizagbes ocidentais. Ao contraric de outros paises da

América, como as republicas da América Central e dos Andes, que se INspiraram nas

107 Thidem, p. 177.
08 Idem. Minha Formagdo. Rio de Janeiro: Topbooks, 1999, p. 163,
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civilizagbes pré-colombianas para se constituir como nacdes, ou mesmo dos EUA, que
encontravam nos pioneiros que vieram fazer a América a justificativa para a sua
nacionalidade, o Brasil ainda nfo tinha um mito fundador no qual se amparar. Por
1850, a solugdo encontrada foi eleger o indio brasileiro como o fundamento da naco,
atribuindo a ele caracteristicas fisicas e feitos herdicos assemelhados aos mitos gregos.
Da perspectiva indianista, a nacio brasileira seria, entio, fruto do encontro entre
europeus e indios, estes 0ltimos contribuindo com sua cultura para diferenciar o Brasil
da antiga metropole, dotando seu povo de uma identidade prépria, capaz de justificar
sua existéncia como nacio. Propositalmente, o elemento africano era excluido dessa

equacio indianista.

O principal divulgador dessa tese foi o Instituto Histérico e Geografico
Brasileiro (IHGB), criado em 1939 pela corte imperial para cumprir o papel de
“construir uma historia da nacfo, recriar um passado, solidificar mitos de fundacio,
ordenar fatos, buscando homogeneidades em personagens e eventos até entio
dispersos™. 1 Nesse instituto, enquanto os negros eram considerados incivilizéveis,
apresentados como o estdgio mais baixo da civilizacdo humana, os indios eram
considerados ou de uma perspectiva positiva e evolucionista, ou situados num discurso
religioso catolico, ou de acordo com uma visfio roméntica, na qual “o indigena surgia
representado enquanto simbolo da identidade nacional”.1 Lilia Schwarcz aponta como
exemplo para tal postura do IHGB o resultado de um concurso realizado em 1844 com o
objetivo de premiar o melhor projeto sobre “Como escrever a histéria do Brasil”. O
vencedor foi o naturalista aleméo e sécio correspondente do instituto Karl von Martius
cujo projeto buscava

“(...) correlacionar o desenvolvimento do pais com o aperfeicoamento especifico das
trés racas que o compunham. Estas, por sua vez, segundo Von Martius, possuiam
caracteristicas absolutamente variadas. Ao branco, cabia representar o papel de

elemento civilizador. Ao indio, era necessario restituir sua dignidade original,

109 SCHWARCEZ, Lilia Moritz. O espetdeulo das ragas. Sic Paulo: Companhia das Letras, 2004, p. 99.
119 Thidem, p. 111.
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ajudando-o a galgar os degraus da civilizacdo. Ao negro, por fim, restava o espaco
da detracio, uma vez que era entendido como fator de impedimento ac progresso

da nacfp.”1H

Apesar da popularizacao do indianismo nas primeiras décadas do Segundo
Impeério, especialmente apds a adesio de poetas e romancistas como Goncalves Dias e
José de Alencar, o mito da mesticagem ja se insinuava em Pernambuco na idéia
herdada dos nativistas e bastante popularizada na provincia de que o marco fundador
da nacionalidade brasileira teria sido a expulsfo dos holandeses, cujos esforcos
envolveram brancos, negros e indios. O Instituto Archeologico e Geographico
Pernambucano (IAGP) criado em 1862, o segundo instituto historico do pais depois do
THGB, foi pioneiro em levantar essas hipdteses. Fruto de uma elite rural tradicional,
esse instituto tinha por objetivo ndo s6 recuperar a historia da patria, mas também
mostrar a relevancia histérica de Pernambuco para os destinos do pais.i2 Ao tratar de
fatos histbricos que eram motivo de orgulho para as elites pernambucanas, o IAGP
acabava esbarrando na questio da mesticagem a qual era tratada de forma ambigua:
“apesar de temida, nela se encontrava a saida controlada e compativel com a
representacdo ordeira que essa elite pernambucana possula da sociedade”.’® Merece
menc¢io o fato de que, de acordo com Lihia Schwarcz, os textos da revista do IAGP
inauguraram uma forma bastante propria de fazer historia: o folclore e as lendas locais
eram muitas vezes confundidos com fatos e dados histéricos, tomando muitas vezes o
lugar deles sem maior rigor de analise. Isto permite afirmar que o IAGP acabou sendo
pioneiro no resgate da cultura popular tradicional com o objetivo de definir uma
identidade nacional nos moldes dos roménticos alemies do século XIX, forjando um
perfil de intelectual que se manifestaria em outros periodos da historia de

Pernambuco.

111 fhidem, p. 112.
122 Thidern.

113 Thiders, p. 123.
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Vale ressaltar, entretanto, que serd somente a partir das formulacdes da
geracdo de 1870, especialmente entre 0s novos liberais e a Escola de Recife, que o mito
da mesticagem e o resgate da cultura popular como elemento formador da
nacionalidade ganhara proje¢fo nacional, substituindo a perspectiva indianista. Mais
que os novos liberais, que abordava a questdo da identidade nacional de forma
marginal, os que em tese integravam a Escola de Recife, especialmente Silvio Romero,
foram fundamentais para popularizar o mito da mesticagem. A Escola de Recife se
constituiu como uma das associagbes positivistas das faculdades imperiais, as quais
eram integradas pelos filhos da pequena burguesia ou de estratos sociais urbanos em
decadéncia, que nfo encontravam as mesmas facilidades das familias tradicionais
ligadas aos sagquaremas ou mesmo aos liberais para ocupar cargos ptblicos. Entre os
membros da Escola de Recife, a historiografia costuma destacar os sergipanos Tobias
Barreto de Meneses, que teria sido o membro fundador, e Silvio Romero, além de
Clovis Bevilaqua, Capistrano de Abreu, Graca Aranha, Martins Junior, José Higino,
Anibal Falefio, Franklin Tavora, Araripe Junior, Arthur Orlando, Sousa Bandeira,
Higino Cunha, dentre outros. Como de regra entre as associacdes das faculdades
imperiais, defendiam os ideais entre o positivismo e o evolucionismo e ge aproximavam
dos liberais republicanos ao reivindicarem a abolicdo da escravatura e a monarquia,
vistas como as medidas inais significativas para eliminar os privilégios proprios de
uma sociedade de corte e, com isso, valorizar as iniciativas individuais e,
conseqgilientemente, 0 mérito.

Angela Alonso considera que a Escola de Recife teria sido na verdade uma
tradicdo inventada por Silvic Romero num artigo intitulado “A prioridade de
Pernambuco no movimento espiritual brasileiro” publicado em 1879 na Revisia
Brasileira. Neste artigo Silvioc Romero apresentava a si e a seus contemporineos da
Faculdade de Direito de Recife como uma espécie de vanguarda que tinha como missio
promover uma renova¢ao intelectual no Brasil. Referia-se a essa vanguarda como
Escola de Recife, situando-a como wm movimento poético, critico, filosdfico, sociolégico,
folelérico e juridico gue teria florescido a partir de 1860. Sfo basicamente duas as

razoes que levam Alomso a acreditar que a Escola de Recife nio existia antes da
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publicacdo do artigo de Romero: primeiro que o fendmeno nao foi levado a sério pelos
seus contemporineos; segundo que 0s membros apresentados como participantes do
movimento nio comungavam das mesmas conviceoes intelectuais, nem se fixavam em
doutrinas.!™ Tradic@o inventada ou nio, o fato é que fo1 se apresentando como oriundos
desse movimento que grande parte dos bacharéis formados na Faculdade de Direito de

Recife entre 1860 e 1880 passou a se auto-identificar a partir de entao.

As teses acerca da constituicio da nacionalidade brasileira, dando
destague para a definicdo do Brasil como sintese das trés racas, incluindo os africanos,
talvez tenha sido o grande legado da geracfo da Escola de Recife. Era crenca comum
entre eles a idéia de que a miscigenacio teria sido essencial para constitui¢io dessa
nacionalidade prépria. Alonso mostra gue entre eles a 1déia da existéncia de uma
hierarquia racial, que distinguia racas superiores e Inferiores, era vista com reservas.
Para Anibal Falcao, por exemplo, o estado social e intelectual de cada sociedade é que
determinaria seu grau de progresso ou atraso, o que dai se conclui que a condicio de
inferioridade do negro e do indigena no Brasil era determinada pela posicdo que era
reservada a eles na sociedade.!’> Nesse sentido, a miscigenacdo era vista como
importante ndo s6 porque através dela um povo brasileiro com identidade propria,
distinta da de outro povos, estava sendo formado, mas também porque'" na nova
civilizacdo que surgiria dos cruzamentos interétnicos a condicdo de subordinacgdo que

era legada socialmente a negros e indigenas se diluiria.

Vale salientar que a expectativa da geracio da Escola Recife com relacao a
mesticagem, como de resto acabou sendo a crenca de todos os abolicionistas
positivistas, nao era a do embranguecimento, como acreditavam os novos liberais e os
federalistas. Do amalgama resultante do cruzamento das ragas o gque surgiria era um

povo com coloragdo propria no qual os aspectos civilizadores de cada uma das matrizes

11 ATONBO, Angela, Idem, 2002.

115 Thidem.
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raciais sobreviveriam, enquanto os deletérios desapareciam, como seria de se esperar

de um processo evolutivo.116

Em Falcao, a preservagio da unidade territorial no periodo pbs-colonial é
identificada como crucial na formac¢do da nacionalidade brasileira, uma vez que a
caracteristica de um territério é criar “solidariedade’ e a possibilidade de
estreitamento de lacos sociais”.’t” Entretanto, a conformacio dessa unidade territorial
brasileira foi estabelecida quando da expulsdo dos holandeses, ou seja, muito antes da
Independéncia, pois naguele momento “a presenca de um inimigo externo comum teria
gerado pela primeira vez uma identidade compartilhada pelos colonos”.1® De acordo
com Angela Alonso, na perspectiva de Anibal Falcio,
“O que efetivamente definiria a nacio seriam tradic¢des, ‘antecedentes comuns que
criariam uniformidade, conformando um ‘carater nacional’. Enfim, um povo. Nesse
quesito, a guerra contra os holandeses teria operado como situagio de escolha de
identidade pelos brasileiros. Teria funcicnado como se fora uma guerra de
independéncia, constituindo a nacionalidade, ao nbrigar a Metrépole a proceder a
‘incorporacio mais ou menos sisteméatica dos fetichistas negros e amarelos’ sob a
idéia de ‘civilizacdo ibérica’ para que lutassem sob sua bandeira. Assim, a
excepcionalidade da situacdo de colonia teria feito com que a nacdo precedesse o
Estado. Os brasileiros seriam a combinacio de colonizadores e colonizados. Esta

situacfio teria permitido uma independéncia politica sem rupftura cultural {...).”11°

Dos membros da Escola de Recife, Silvic Romero foi um dos mais notaveis
divulgadores dessa linha de interpretacio da formacio nacionalidade brasileira.
Também apresentava o mestico como um “tipo novo, que, se nio eclipsava o europeu,

ofuscava as duas racas inferiores”.*® Como observa Lilia Schwarcz, Silvio Romero via

16 Ihidem

117 Ibidem, p. 217

118 Thidem, p. 217.

198 Thidem, pp. 217-218. Os trechos destacados entre aspas foram extraidos pela autora do livre “Férmula
da Civilizagdo Brasileira” de Anibal Falcio.

120 ROMERQ, Silvio. Contos populares do brasil. Sao Paule: Landy, 2002, p. 15.
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“na mesticagem — tdo temida — a saida para uma possivel homogeneidade
nacional”.?! Com isso, “ao invés de condenar a hibridacao racial, seguindo os modelos

evolucionistas soclais, esse autor encontrava nela a futura ‘viabilidade nacional”.122

Para Romero, apesar da contribui¢do do portugués para a vida espiritual
do brasileiro ter sido mais robusta — dado que a eles o pais deve as crencas religiosas,
as intituicoes civis e politicas, a lingua e o contato com a civilizac@o européia —, ndo é
possivel se falar em vencidos e vencedores, pois “o mestico consagracou as racas e a
vitéria é assim de todos”.22® Antecipando-se a Gilberto Freyre, Romerc destacou a
importéncia da escraviddo e da convivéncia de negros e brancos no ambiente doméstico
na formac#o da psicologia, dos habitos e dos costumes do povo brasileiro. Segundo ele,

“o cruzamento modificou as relagdes do senhor e do eseravo, trouxe mais dogura
aos costumes e produziu o mestico, que constitui a massa de nossa populacio e a

beleza de nossa raga.(...) O negro influenciou-nos toda a vida intima, e muitos de

nossos costumes foram por ele transmitidos”.1%4

Nessa equacéo o papel do indio é minimizado, pois foi ele o que “se viu

mais desequilibrado” e, por isso, “fenecen”.125

Assim como Anibal Falcdo, Romero defendia a idéia de que a consegiiéncia
evolutiva dos cruzamentos interétnicos néo seria o embranquecimento da populacéo,
mas sim um tipo racial diferente, no qual evidentemente predominariam os caracteres
da raca superior branca, mas adaptado as agruras da natureza brasileira gracas a
assimilag@o dos caracteres indigenas e africanos, ja que estes sfo mais aptos a vida nos
tropicos. Disto se conclui que a mesticagem é vista por Romero como um aspecto
positivo da nossa formacfo, como fica claro no trecho a seguir:

“Das trés racas que constituiram a atual populacio brasileira, a que um rastro

122 Schwarcez, Lilia. Op.Cit, p. 153.

122 Thidem, p. 154.

123 ROMEROQ, Silvio, Op. Cit., 2002, p. 15.
124 Thidem, p. 29

125 fbidem, p. 28.




mais profundo deixou foi por certo a branca, segue-se a negra e depois a indigena.
A medida, porém, que a acdo direta das duas Gltimas tende a diminuir, com o
internamento do selvagem e a extincio do trafico dos negros, a influéncia européia
tende a crescer, com a imigracdo e pela natural tendéncia de prevalecer o mais
forte e habil. O mestico é a condi¢io desta vitéria do branco, fortificando-the o
sangue para habilita-los aos rigores do clima. E uma forma de transicio necessaria

e Gtil que caminha para aproximar-se do tipo superior.”1%6

Os trechos transcritos acima foram extraidos de um livro publicado em
1885; antes, portanto, da Proclamacdo da Repiblica. Cinco anos depois, em 1895, Silvio
Romero lancaria Doutrina contra a doutrina no qual descerra uma critica devastadora
ao positivismo. Romero se filiava ao “evolucionismo spenceriano”, o qual defendia que
as transformactes sociais deveriam se dar dentro da ordem e da institucionahdade;
contrariamente ao positivismo ortodoxo, que preferia em métodos radicais ou
revolucionarios. Logo na introducio a esse texto, em que o autor procura ressaltar a
distancia entre as linhas programaticas dos “partidos” que comecgavam a se delinear na
Reptublica e a realidade da populacao, Romero, assim como fez Nabuco, antecipa a idéia
de democracia racial que estard presente em Freyre ao associar mesticagem com
democracia. Segundo ele,
“0 Brasil é um pais fatalmente democréatico. Filho da cultura moderna, nascido na
época das grandes navegacdes e das grandes descobertas, o que importa dizer,
depois da constitui¢do forte da plebe e da burguesia, ele é, além do mais, o
resultado do cruzamento de racas diversas, onde evidentemente predomina o
sangue tropical. Ora, os dois maiores fatores de igualizagio entre os homens séo a

democracia e o mesticamento. E estas condi¢bes nio nos faltam em grau algum,

temo-a de sobra.”4

Mais adiante, ele diz reconhecer que nfio ¢ possivel apagar as
desigualdades de raca, dado que somente a natureza poderia fazé-lo, mas, por outro

lado, procura distingui-la da desigualdade oriunda da politica, ou seja, da desigualdade

128 Tbidem, p. 30

127 [dem. Introducdo & doutrina contra doutring. S3o Paulo: Companhia das Letras, 2001, p. 72.
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social que pode, sim, ser eliminada “pelo simples vai e vem da histéria” desde que as
instituicbes operem num ambiente democratico. Refletindo sobre essas desigualdades,
a natural e a social, Romero conclui;
“No Brasil, onde as duas forcas, a natural e a social tém estado constantemente em
acio; onde a formacio do povo foi, por um lado, um resultado da burguesia, da
plebe, do terceiro e do quarto estado, e onde, por outro lado, o caldeamento das trés
ragas fundamentais tem sido imenso, a democracia é fatal e rigorosamente uma
quimera. Em um povo destarte argamassado, os mesticos de todas as gradacdes e
matizes est@o em maioria e nos governos democraticos a maioria dita a lei. Todos
os grandes fatos de nossa histéria sZo outras tantas vitérias das populacdes

brasileiras, novas, mestigadas de sangue e de sentimentos e instituicoes.”?8

Assim sendo, uma vez que no Brasil o mesticamento estava tratando de
eliminar as desigualdades bioldgicas ou naturais, s6 nos restaria tratar de estabelecer
as condicbes para acabar com as desigualdades sociais, ou seja, deixar que a
democracia efetivamente prevalecesse de modo que a “evolucio” social “seja feita
gradativamente e harmonicamente pela energia latente que dirige o progresso”, ao
invés de pretender “intervir francamente na direcio dos fendémenos histéricos,
reorganizando a sociedade”, como queriam os positivistas por achar que esta estava

seguindo por um caminho errado.!2®

Como ja insinuei anteriormente, esta combinacdo de valorizacio da
mesticagem e das tradi¢des e transformacfo dentro da ordem ji vinha marcando a
inser¢do das elites pernambucanas, hegemonicamente conservadora, no cenéario
nacional desde a Conciliacio. Esses dois grupos, os novos liberais e escola de Recife, que
ganharam for¢a em Pernambuco no bojo da crise de 1868 conclamando por mudancas,
mas sem alterar substancialmente a ordem politica, vao reelaborar essas idéias dando
a elas a legitimidade intelectual de que precisavam. Com isso, embora tenham parecido

surgir como grupos de oposicao, tais agrupamentos contribuiram para introduzir novos

128 Thidem, pp. 75-76.
129 Thidem, p. 78.



elementos que, incorporados ao discurso hegemoénico, reforcaram a posigao nacional

das elites locais, adaptando-as aos novos tempos.

Idéias relacionadas a “transformacio dentro ordem”, “capacidade de
harmonizacao social latente a sociedade patriarcal”, “democracia racial”, irdo ser
retomadas e reelaboradas posteriormente por Gilberto Freyre, inaugurando uma

tradicdo do pensamento social brasileiro

Para Renato Ortiz, a obra de Gilberto Freyre marca um deslocamento da
problematica da identidade do conceito de raga para o de cultura. Isto teria permitido
que a negatividade da mesticagem convertesse em positividade. Segundo ele, até entéo
a mesticagem — aliada as condigbes do meio (chma, acidentes geograficos,...), tidas
como pouco propicias para o pleno desenvolvimento humano — era apontada como
obstéculo a realizacao do ideal nacional no Brasil, tendo em vista a “inferioridade” dos
elementos indigena e negro que juntamente com o branco formariam a ms‘riz racial
brasileira. De acordo com seus defensores, para superar esses obstacuios seria
Necessario esperar que o proprio processo evolutivo eliminasse os est.. mas das racgas
inferiores, embranquecendo o povo brasileiro, de modo a tornar possivei a realizacao de
um ideal nacional. Portanto, a consolidacio de um Estado nacional no Brasil estaria

depositada no futuro.

A obra de Freyre veio, segundo Ortiz, atender a uma demanda do Estado
Novo que havia criado a necessidade de modernizacido imediata do pais, a qual néo
poderia esperar pelo futuro. Com isso, o Estado Novo precisava de uma nova
mterpretacdo do homem brasileiro, capaz de melhorar a auto-estima do povo e gque
pudesse ser associada a ideologia do trabalho. Na visdo de Ortiz, os trabalhos de
Freyre vieram atender a esta “demanda social”.’30 A partir de sua obra, disseminou-se
o mito de que a mistura de racas tornou-nos um povo alegre e harmonioso, passando
esse mito a ser celebrado ritualmente nas relacbes cotidianas e em eventos como o

carnaval e o futebol.

180 Ortiz, ,op. Cit, 330 Paulo: Brasiliense, 2001
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Concordo com Ortiz quando este se refere a passagem do conceito de raca
para o de cultura no gue diz respeito & problematica da identidade, mas nao considero
de todo verdadeira a afirmacfo de que a mesticagem era interpretada negativamente
entre os intelectuais do final do século XIX e inicio do século XX. Como vimos, pelo
menos entre os autores citados acima, filiados ao novo liberalismo ou a4 Escola de
Recife, os cruzamentos interraciais nfo eram vistos como negativos. Pelo contrario,
segundo Silvio Romero, citado por Ortiz entre os exemplos de intelectuais partidarios
da perspectiva anterior 4 década de 1930, o mesti¢o representava inclusive a garantia
de que o Brasil estava destinado & democracia racial, uma vez que as desigualdades
relativas a hierarquia racial tendiam a ser eliminadas por tais cruzamentos. O
resultado do mesticamento, porém, nfio seria o embranquecimento, mas sim a formacao
de um ser com as melhores caracteristicas das outras “racas’. Evidentemente com
predominéncia do branco, que era a raga superior, mas adaptado as condicdes adversas
dos tropicos gracas aos africanos e indigenas. De resto, quanto i “democracia social”,
esta seria resultado do proprio processo histérico evolutivo desde que nido se buscassem
solucbes radicais ou auforitdrias. Portanto, a negatividade em Silvio Romero, bem
como em Nabuco, Anibal Falcao e outros dos integrantes da Escola de Recife, estava na
hierarquia racial determinada pela natureza, mas niio no mesticamento, que seria o

fator responsavel por eliminar tais desigualdades bioldgicas.

Ao deslocar o problema da identidade do conceito de raca para o de
cultura, Freyre dard menos importdncia s questdes referentes a hierarquia racial, e
muito menos considerard significativa a democracia politica, uma vez que esta seria
“facilmente substituida pela democracia social, produto do encontro racial e cultural”
caracteristico da sociedade brasileira.’s! Visivelmente, Gilberto Freyre serd um dos
primeiros intelectuals pernambucanos a defender explicitamente o modelo de
sociedade patriarcal com o argumento de que fora ela a responsavel por garantir a
harmonia social, caracterizada por solu¢des conciliatérias sempre que o Brasil havia se

deparado, ao longo de sua histéria, com situagbes embaracosas que poderiam resultar

131 Bagtos, Elide Rugai. Op. Cit., 2003, p. 101.
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em conflitos violentos. Teria sido o adogamento das relagdes estabelecido na intimidade
da Casa Grande, gracas a influéncia do negro, a sua inser¢fio no ambiente familiar do
senhor de engenho, que, uma vez transposto para as cidades no inicio da urbanizacao
brasileira quando da chegada da familia Real ao Brasil, delineou como regra o carater
harmoénico e pacifico do povo brasileiro, estabelecendo uma certa ordem e um equilibrio
social. O perigo para Freyre estava na modernizacdo a todo custo, especialmente
aquela que nio considera as tradigbes; tradigbes estas que no Brasil estdo fortemente
vinculadas ao padr@o de sociedade patriarcal que se constituiu no Nordeste. A
modernizacio tenderia a destruir “as formas culturais mais ricas”, as quais séo
responsaveis pela conservacdo da unidade das nacdes. Por isso, o modelo de
industrializacao brasileiro, que desde o inicio de sua implementacao sempre privilegiou
uma tGnica classe e regido sem considerar setores tradicionais, tendia a comprometer a
nossa unidade brasileira. Fazia-se necessario, portanto, fundar uma nova unidade no

Brasil, buscando rearticular os setores modernos e tradicionais.?s?

Fica evidente na obra de Freyre a influéncia recebida das geracoes
anteriores de intelectuais pernambucanos. Esta preocupacfo com a ordem, a
conciliacdo, a harmonia social, bem como os conceitos de democracia étnica/racial,
estava presente, como vimos, entre os intelectuais ligados ao novo liberalismo e a
Escola de Recife e teriam sido incorporadas sem grandes restrigoes pelo discurso
hegemodnico dos conservadores. Eram argumentos desse tipo que legitimavam a
insercio das classes dirigentes de Pernambuco no Impéric e posteriormente na

Republica.

Exemplo disto foi o intelectual, historiador e diplomata nascido em
Pernambuco Manuel de Oliveira Lima, cuja ascensfo na carreira publica se deu ao
longo de toda a primeira Reptblica e que reproduzia com fidelidade grande parte das
teses da geracdo pernambucana de 1870, especialmente dos “novos liberais”. Oliveira
Lima exerceu uma forte ascendéncia sobre Gilberto Freyvre. Este teria ido estudar nas

universidades norte-americanas por influéncia de Oliveira Lima, que, por sua vez, em

122 Thidem.
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carta escrita em 1920 teria tentado induzir Freyre a n#do voltar para o Brasil e se
estabelecer definitivamente nos EUA3, sugestdo esta que evidentemente Freyre nfo

acatou.

Apesar de polémico e de ter feito inumeros desafetos ao longo de sua
carreira diplomatica, a obra de Oliveira Lima n&o deixou de ser admirada nos meios
mtelectuais e politicos brasileiros. Trata-se de uma obra histérica de folego, na qual se
destacam Dom Jodo VI no Brasil e Mouvimento da Independéncia (1821-1822). Ha
também estudos comparativos acerca do desenvolvimento histérico de alguns dos
Iugares nos quais serviu como diplomata {(Japéo, Venezuela, EUA), bem como tratados
sobre o oficio da diplomacia, estudos literdrios e textos jornalisticos. Em seu conjunto,
os textos de Oliveira Lima refletem sua preocupagdo com a construcdo da
nacionalidade brasileira e com o lugar que lhe caberia no plano internacional em
comparacdo com outras nacbes. Entretanto, hd um aspecto pouco observado em sua
obra, e que particularmente me interessa, que diz respeito a sua tentativa de reforcar o

papel de Pernambuco na formacéo da nacionalidade brasileira.

E certo que Oliveira Lima pouco viveu em Pernambuco, mas sua
identificacio com as raizes pernambucanas parece nunca ter se perdido. Nao a toa, o
primeiro texto de sua lavra a ser publicado em forma de livro foi Pernambuco, seu
desenvoluimento histérico de 1893, trés anos apods ele ter sido efetivado no corpo
diplomatico. Trata-se de uma obra que oscila entre o pessimismo quanto ao futuro de
Pernambuco diante do deslocamento do eixo de poder politico e econdémico do “norte”
para o “sul”’, mas ao mesmo tempo ressaltando que a importdncia histérica desse
Estado para a formacgao da nacionalidade brasileira, o que o levava a concluir que o
legado de suas tradigbes nédo poderiam simplesmente ser negligenciados por um pais
sustentado por instituicSes instévels e ainda em constru¢do. Nagqueles primeiros anos

da Republica ja se apresentava como irreversivel a hegemonia de Sdo Paulo no plano

122 REZENDE, Antonio Paulo de Moraes. (Deslencantos modernos: histérias da cidade do Recife na década
de trinta. Tese de Doutorado. Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas ¢ USP. Séo Paulo.
1992.
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nacional, motivo este que talvez tenha levado Oliveira Lima a observar que “os
paulistas, oriundos de um enérgico cruzamento, representavam no Sul, se bem que
anarquicamente, o papel civilizador dos pernambucanos no Norte”.!* Esta afirmacao
seria repetida com ainda mais énfase em trabalhos posteriores, especialmente quando
ele passou a escrever semanalmente entre 1904 e 1911 para O Estado de Sao Paulo,
com o objetivo implicito de mostrar a tradigdo, representada por Pernambuco, teria que
estar aliada as forcas do progresso, representadas por Sao Paulo, para assegurar,

dentro dos critérios das civilizacdes modernas, a unidade nacional.

Repetindo um diagndstico recorrente entre os intelectuais pernambucanos
da geracio de 1870, Oliveira Lima afirmava que a unidade nacional havia sido
assegurada até a proclamacio da Republica primeiro pela vinda da familia Real para o
Brasil. Até 1808, “o Brasil era um mosaico de provincias, cada qual tendo seu aspecto
particular, mas ligadas pela identidade da raga, da lingua e da religido, de maneira
que o conjunto oferecia uma admirdvel harmonia” ¥ A partir de D Joao VI essa
unidade que existia apenas no plano simbélico se consolida no plano politico e €
garantida ap6s a Independéncia gragas & monarquia que personifica “a autoridade sem
a tirania, a forca sem a violéncia, a moralidade sem a hipocrisia e a liberdade sem a
indisciplina”, livrando o Brasii da “crise prolongada que atravessaram os outros povos

latino-americanos’ .136

Essa defesa veemente da unidade nacional no Brasil fez Oliveira Lima
tecer criticas contra todos os movimenios emancipacionistas, autonomistas e nativistas
que surgiram no Brasil desde a Inconfidéncia Mineira. E, entretanto, contra os
sedicionistas mineiros que ele ird direcionar suas criticas mais mordazes, contrapondo-
os aos lideres revolucionarios pernambucanos da Guerra dos Mascates de 1710 ao do
ciclo de 1817-1924, que sdo enaltecidos pela “nobreza”.

“Um movimento de idedlogos! Eis o que foi bem a conspiragio de 1789 no seu

134 Tima, Manuel de Oliveira. Op. Cit., 1897, p. 189,
185 Tdem, Formacdo histérica da nacionalidade brasileira. Rio de Janeiro: Topbooks, 1997, p. 151.

138 Thidem, p. 146.
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colorido mais democratico, se compararmos com a sedi¢cao de Pernambuco de 1710,
cujo cardater nacionalista era exclusivamente aristocratico. Esse desvio moral entre
as duas tentativas revolucionarias ¢ alids visivel nos seus prototipos. Bernardo
Vieira de Mello, que acabou por tomar a direcdo do levante de Pernambuco era um
gentil-homem de familia que fazia alarde de nobreza.(.) Tiradentes era um
trabalhador que houvera, sem grande felicidade, varios oficios, mesmo porque
nutria projetos superiores a4 sua condicdo social, aos seus recursos e
principalmente ao meio que, por fim, se tornou oficial das milicias locais,

mantendo, através dessas mudancas de existéncia uma reputacio de honestidade e

lealdade.”137

Para ressaltar a superioridade das “sedicdes” pernambucanas, Oliveira
Lima fala com entusiasmo da presenca na Revolucao de 1817 daguele que seria a prova
viva da existéncia de um povo brasileiro, o mestico, como se nessa Revolucio tivesse se
dado o primeiro gesto de afirmacio desse povo. N&o esquece porém de alertar para o
equivoco das suas pretensdes emancipacionistas, que seriam para ele conseqiiéncia da
natureza selvagem de um povo que ainda nfo tinha passado pelo crivo da “civilizagio”.
“Numa e noutra dessas tentativas de emancipacac pode-se todavia verificar a
auséncia do elemento popular. Nac havia de ser senio em 1817, em Pernambuco,
gue os mesticos originados dos cruzamentos de trés séculos, abordariam a atitude
tradicional de deferéncia para com a realeza longinqua, acreditando elevar-se pela
fraseologia revolucionaria a altura da mais complexa civilizacdo quando, na
verdade, nfdo faziam senfo dar livre impulso aos pendores negativos de sua

natureza selvagem.”138

Da parte de um pernambucano, as criticas de Oliveira Lima a
Inconfidéncia Mineira sdo compreensiveis, uma vez que a Reptblica, no seu esforco de
legitimar o novo regime, optou por eleger Tiradentes como herdi nacional,’®® reduzindo

a importdncia gque os pernambucanos queriam atribuir aos seus movimentos

137 Thidem, p. 143.
138 Thidem, pp. 143-144
13% Carvatho, José Murilo de. A formacde das almas. 820 Paule: Companhia das Letras, 2000.
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nativistas, da expulsio dos holandeses 4 Confederacao do Equador, para a formacdo da
nacionalidade brasileira e que tinham feito mais o gosto da monarquia. E evidente o
intuito de Oliveira Lima de evitar que Pernambuco perdesse mais essa batalha, Gnica
com a qual vinha contando para legitimar e assegurar a posicdo politica que ainda

conservavam no plano nacional

Para relativizar a importincia de Minas na construcio da nacionalidade
brasileira, Oliveira Lima, aoc mesmo tempo em que reconhece aspectos positivos na sua
sedicdio, chega a tecer consideractes criticas acerca do tracado urbano das suas vilas e
da sua arquitetura colonial, a qual ele qualificou como pouco robusta se comparada
com a Bahia, por exemplo,

“A liberdade civil decorre antes da liberdade politica, se ndo a precede. Foi esta, a
liberdade politica, que constituiu o ideal imediato, senfo o Gnico, dos conspiradores
que, no fundo da pitoresca Vila Rica de Minas, de ruas estreitas e escarpadas como
uma praca de edificios sombrios, esforcado-se por parecer pomposos, e tendo por
horizonte, nas alturas da cercania, igrejinhas brancas sem gosto nem estilo,

sonharam em fundar a Repablica.” 140

J4 com relacio a estética arquitetdnica que floresceu na Bahia, ele afirma,
“Os templos da Bahia merecem sempre ser vistos, por causa da riqueza dos seus
revestimentos internos de madeira dourada, de um luxo gritante e um tanto ou

quanto barbaro, que era o do estilo portugués, desabrochado no Brasil 14!

Tecendo comparacdes do ciclo do ouro em Minas com o periodo mais
glorioso da histéria pernambucana, ele afirma,
“Faltava, ndo obstante, em bastante grande proporcio, a esta exibicido de luxo a
nota de distincdio que cedo houvera caracterizado o fausto mais aristocratico de
Pernambuco, que tornava tdo vaidosos os seus habitantes, a ponto de o autor dos
“Didlogos das grandezas” ndo hesitar em dizer que a gente da corte de Lishoa
vinha aprender ali as boas maneiras, a polidez e os requintes da elegancia. O

desembaraco das maneiras e a liberalidade foram, é verdade, os tragos da gentry

40 Thidem, p. 137.
141 Thidem, p. 113.
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do norte do Brasil, tracos que se mantiveram tanto gquanto duraram as condi¢des
sociais que haviam gerado o relativo esplendor do meio, o qual houvera mesmo
atraido, no século XVIII, nobres aventureiros de nacionalidade outra além da
portuguesa, e que Mauricio de Nassau, por sua munificéncia, contribuiu para

tornar ainda vinculado 4 profusio e ac luxo de bom quilate.”142

Até mesmo a importancia que Minas teve para o povoamento do territério
brasileiro para além do litoral é relativizada por Oliveira Lima. Fazendo uso das teses
defendidas por Euclides da Cunha em “Os Sertoes”, ele ira destacar a importancia do
sertanejo ndo s6 para o povoamento, mas também para constituicio de um tipo
brasileiro mais “puro” do que o mestico do litoral.

“As minas naoc foram todavia a Gnica razdo do povoamento gque se seguiu a
conquista do interior do Brasil. Ao lado delas houve, como causa determinada,
especialmente no norte, entre Bahia e Maranhfo, numa regifo, nfdo obstante,
sujeita a secas prolongadas e fazendo contraste com as planicies inundadas da
Amazénia, uma induastria mais pacifica, e menos aleatéria, a criagio de gado,
caracteristica do sertdo.(...) A populac¢io muito espalhada, que a industria pastoril
reteve nos campos de pastagem, no clima mais fresco e menos timido que o da
costa, ganhou al um carédter inteiramente particular. Esta populacio é raca bem
mais pura que a do litoral, com pouca mistura de sangue indio ¢ quase nenhuma
de sangue negro, corajosa no trabalho, sébria, nutrindo-se sobretudo de carne e
leite, bastante desconfiada, altiva por se bastar quase a s1 mesma, inclinada aos
devaneios herdicos, pronta a recorrer as solucdes violentas, dotada geralmente de
sentimentos cavalheirescos e, ocasionalmente, sujeita a crises de exaltagéo

religiosa,”148

Ao relativizar a importancia de Minas para a formagio da nacionalidade
brasileira, Oliveira Lima apenas refletia a sensaboria das elites pernambucanas diante
da perda de prestigio politico no avancar do regime republicano. Nao foi a toa que

Gilberto Freyre na introducio ao primeiro relancamento do livio Pernambuco: seu

142 Thidem, p. 149.

143 Ibidem, p. 127.
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desenvolvimento historico em 1975 pela Fundacio Joaquim Nabuco afirma nao faltar a

Oliveira Lima “pernambucanidade”. 14

O deslocamento do eixe de poder para o “sul”, comprometendo a unidade
nacional tio arduamente conquistada pela monarqua, levava Oliveira Lima a deixar
implicito nas entrelinhas de sua escrita seu desconforto com a Republica. Para garantir
a preservacio da unidade nacional sob um regime republicano, Oliveira Lima acabara
sendo, junto com Nabuco, um dos maiores defensores de um intercdmbio do Brasil com
os Estados Unidos. Na concepcio de Oliveira Lima os EUA, estando num estagio
civilizatério superior ao do Brasil, poderiam contribuir para inculcar valores da
civilizacdo moderna entre a massa populacional “inculta” e “Impotente”, a qual, uma
vez sem a tutela aristocratica propria de um sistema mondrquico, tenderia a
comprometer sobremaneira a unidade nacional. Além disso, o Brasil também poderia
aprender muito com o federalismo norte-americano no seu esforco de distribuir de

forma justa entre os Estados os beneficios do progresso.

Entretanto Oliveira Lima defendia essa parceria com base na idéia de
pan-americanismo e na Doutrina Monroe de 1823 — segundo a qual os Estados Unidos
se comprometiam a reconhecer a independéncia dos povos “irmfos” da América Latina
e contribuir para garantir a soberania dos paises recém-independentes da tentativa de
re-ocupacaoc por parte das ex-metropoles européias —, mas condenava veementemente
a Corolario Roosevelt de 1904-1905 que reinterpretava o monroismo abrindo a
possibilidade de invasdo das republicas latino-americanas caso estas atentassem
contra a propriedade e os interesses do capital norte-americanoc.’* Por essa razio,
segundo Helder Silveira, “o elogio do carater civilizatério da expansio colonial norte-

americana, no Caribe e na América Central, combina-se, em Oliveira Lima, com a

144 FREYRE, Gilberto. “O Pernambuco de Oliveira Lima”. In: Lima, Manuel de Oliveira. Pernambiico: seu
desenvolvimenito histérico. Recife: Fundai/Massangana, 1997.

15 SILVEIRA, Helder Gordim da. Joaquim Nabuco e Oliveira Lima: faces de um Paradigma tdeoldgico da
Americanizacdo nas Relagdes Internacionais do Brasil. Porto Alegre: EDIPUCRS, 2003.

146 Thidem.
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condenacédo de que tal expansio fosse realizada a revelia do sistema pan-americano,
vale dizer, sem negociacdio conveniente com as excegées nacionails latino-americanas,
ou, sobretudo, quando ameacasse, de algum modo, a soberania destas.”’4" Portanto, um
pais unido, territorialmente integrado, aliando tradicio e modernidade, trilhando o
caminho do progresso dentro dos preceitos da ordem, em franco processo civilizatorio,
era o que Oliveira Lima desejava para o Brasil, como de resto toda a tradigao
intelectual pernambucana. Mas para isto, a velha ordem social nfdo poderia ser
esquecida, uma vez que dela dependia o legado cultural brasileiro. Por isso, temia pela
perda de protagomismo politico dos setores dirigentes dos Estados mais tradicionais,

como Pernambuco.

Entretanto, apesar dos esforcos, a perda de espaco politico de Pernambuco
nos ambitos regional e nacional tornou-se irreversivel ao longo da Republica Velha.
Antigos ressentimentos de teor nativista ressurgiram, mas ndo tiveram resultados
praticos, dado que os esforcos sucessivos de formar, junto com os outros Estados do
“norte agrario”, um bloco politico capaz de contrabalancar os desequilibrios regionais
irdo se revelar indteis por duas razbes. Primeiro porque, aquela altura, os vizinhos
desconfiavam das reais intencbes de Permambuco ao supor que este desejava na
verdade recompor o seu territorio original — Alagoas, oeste baiano, além, das antigas
capitanias anexas do Ceara, da Paraiba e do Rio Grande do Norte, todos perdidos entre
a chegada da familia real ao Brasil e o inicio do Primeiro Império em retaliacidio aos
movimentos revolucionarios daguele periodo. Segundo, porque o crescimento
demografico de todo o Centro-Sul, que se acelerou no inicio do século XX, por si s6 ja

garantia uma bancada no parlamento federal maior do que a do norte!4.

Sem muitas alternativas e imersa numa profunda decadéncia econdmica,
a qual se acentuou com a implantagfo das usinas centrais pelo interventor Alexandre

José Barbosa Lima, que acabaram por reduzir os senhores de engenho a meros

147 Thidem, p. 290.
148 T RVINE, Robert. A velha usina: Pernambuco na Federagdo Brasileira — 1889-1937. Rio de Janeiro: Paz

e Terra, 190
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fornecedores de cana, as elites pernambucanas buscaram refligio no setor ptblico,
ocupando cargos politicos e posigdes na administracio ptblica federal e estadual, de
modo a garantir e tentar preservar, pelo menos em parte, seu estilo de vida. Uma
descricdo bastante fiel de um integrante da elite pernambucana do inicio do século é
dada por Robert Levine a partir dos dados obtidos entre 193 ocupantes de cargos
publicos. A homogeneidade verificada naquela elite permitiu que ele tracasse o
seguinte perfil:

“Assumindo que ele tenha acabado de assumir seu primeiro cargo na elite, estamos

em presenca de um homem de seus trinta e muitos ou quarenta e poucos anos. Por

nascimento ou casamento é membro de uma ‘familia tradicional. (...) Sera catélico,

se bem que néo catdlico praticante. Seu pai, senhor de engenho, coronel ou — se o

nosso homem nasceu depois de 1900 — juiz ou catedratico de Direito o fez educar

por professores particulares ou mandou-0 para uma escola primaria, pequena e

exclusiva. Entrou, em seguida, para o Ginasio Pernambucano (...) e, finalmente,

para a Faculdade de Direito. Depois de colar grau, fez advocacia e brincou com

jornalismo — escrevendo, provavelmente, para qualquer dos jornais diarios do

Recife, que serviam como porta-vozes do partido politico. Depois de um cargo

menor, ou mais de um, a carreira do nosso homem pode ter tomado um dos varios

caminhos que levavam, tipicamente, a altas posicdes. (...) Mas nesse caminho ou

em outro, nosso funciondric atingira a posicio que tinha sé por ter pertencido ao

partido certo ou a facgio certa na hora certa ou por ter tido a esperteza de virar a

casaca quando a mudanga apontou no horizonte. Se sua situacio social é brilhante,

pertence a um ou mais dos muitos clubs exclusivos do Recife, provavelmente aos

que foram fundados por estrangeiros: o dJockey, o Internacional, os clubs

esportivos. Se teve emprego no governo federal e viveu no Rio de Janeiro no curso

da sua carreira, provavelmente entrou para o Centro Pernambucano do Rio de

Janeiro, associacdo influente que funcionava ao mesmo tempo como club social e

lobby politico. {...) £ homem fino, capaz de pontuar conversacio com ilustracao dos

classicos e de demonstrar um passavel conhecimento de francés, inglés, talvez

mesmo de alemao e italiano. (...) Como nordestino, (...) defendera de publico as



86

virtudes da moral, da familia, da castidade (para mulher e filhas) e da religifo. 714

A perda de poder econdmico das elites pernambucanas foi crucial para o
surgimento de focos de aversdo a modernidade, ressaltada pela valorizacio da cultura
regional e popular localizada no passado. Isto fica evidente em 1926 com o lancamento
do Manifesto Regionalista durante o Primeiro Congresso Regionalista no qual Gilberto
Freyre, seu idealizador, buscava se contrapor ao vanguardismo modernista da Semana
de 22 do Centro-Sul, defendendo veementemente a cultura popular e as tradicdes.
Nesse Manifesto ele deixa explicito que o regionalismo seria o tunico caminho para
consolidar a unidade nacional e enfatiza o que ele considera como responsabilidade
histérica de Pernambuco, pela sua tradiciio, na conducéio deste processo.’5¢ Pela 6tica
dos regionalistas, o pais estava vivendo um momento critico que requeria a ajuda da
intelligentsia nordestina comprometida com as tradices e para o qual ela ndo
poderiam simplesmente lavar as méos:

“Como se explicaria, entfio, que nos, filhos de regifio tio criadora é que fossemos
agora abandonar as fontes ou as raizes de valores e tradicdes de gue o Brasil
inteiro se orgulha ou de gue se vem beneficiando como de valores basicamente
nacionais? (...) o Nordeste tem o direito de considerar-se uma regido que
grandemente contribuiu para dar 4 cultura ou & civilizacdo brasileira
autenticidade e originalidade e ndo apenas dogura ou tempero. Com Duarte Coelho
madrugaram na Nova Lusitinia valores europeus, asiéticos, africanos que s6

depois se estenderam a outras regides da América Porfuguesa.”15!

Gilberto Freyre — que no inicio dos anos vinte j4 havia alertado para o
perigo que reformas urbanas modernizadoras, como as do Rio de Janeiro, poderiam

provocar ao destruir os vinculos com o passado, implicando na perda da tradicio —

149 Thidem, p. 178

150 REZENDE, Antonio Paulo de Moraes. (Deslencantos modernos: histérias da cidade do Recife na década
de trinta. Tese de Doutorado. Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da USP. Sio Paulo,
1992.

151 FREYRE, Gilberto. Manifesto Regionalista. 4° ed. Maceié: Universidade Federal de Alagoas, 1976, pp.
35-36.



87

volta no Manifesto Regionalista a usar como exemplo as transformacées urbanas para
ressaltar o quanto a repeticdo a qualquer custo de padrdes europeus poderia ser

nefasto para a realidade dos tropicos;

13

(...) quando eu primeiro elogiei aqui as ruas estreitas e lamentei o
desaparecimento dos velhos arcos que se harmonizam com elas e das casas e
sobrados pintados de vermelho, de verde, de azul ou revestidos de azulejos (...) foi
como se tivesse escrito heresia em porta de igreja ou obscenidade ou safadeza em
muro de colégio de moca. O mesmo quando louvei na cidade do Recife ¢ seu resto
de recato mouro: outro absurdo para os modernistas da terra pois as cidades
deviam ser todas abertas ao sol e aos olhos dos turistas e nunca fechados dentro de
paredes, muros e rotulas, agui mais protetoras do homem do que o vidro nos paises
de pouca luz e sol parecido com lua.(.) Reconhecamos a necessidade das ruas
largas numa cidade moderna, seja qual for sua situacfio geografica ou o sol que a
ilumine; mas néo esquegamos de que a uma cidade do trépico, por mais comercial
ou industrial que se torne, convém certo nimero de ruas acolhedoramente
estreitas na quais se conserve a sabedoria dos 4drabes, antigos donos dos trépicos: a
sabedoria de ruas como a estreita do Roséario ou de becos como o do Cirigado que
defendam os homens dos excessos de luz, de sol e de calor ou que os protejam com

a dogura das suas sombrags.”152

O mesmo tom de critica se estende as transformacdes na culinaria e ao
fato das mocas de familia estarem deixando de se interessar por essa atividade
doméstica:

“Toda essa tradigdo esta em declinio ou, pelo menos, em crise, no Nordeste. E uma
cozinha em crise significa uma civilizagiio inteira em perigo: o perigo de
descacterizar-se. (...) As novas geracdes de mocas ja nfo sabem, entre nds, a nao
ser entre a gente mais modesta, fazer um doce ou guisado tradicional e regional.
J4 nfic tém gosto nem tempo para ler os velhos de receitas de familia. Quando a
verdade é que, depois dos livros de missa, sdo os livros de receitas de doces e de
guisados 0s que devem receber das mulheres leitura mais atenta. O senso de

devocao e o de obrigacio devem completar-se nas mulheres do Brasil, tornando-as

182 [hidem, pp. 40-41
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boas cristas e, ao mesmo tempo, boas quituteiras, para assim criarem melhor os

filhos e concorrerem para a felicidade nacional ”153

O artificio de utilizar aspectos que envolvem modificacgdes no cotidianoe das
pessoas, como mudanca de habitos alimentares e no uso dos espacos puiblicos, parece
ter por objetivo falar uma linguagem que conquiste imediatamente o interlocutor
naquilo que o envolve diretamente, de modo a alertd-lo em seguida para as
conseqiiéncias de mudancas mais profundas das quais as transformacoes do cotidiano
s@o apenas conseqiiéncias. Trata-se de alerta-lo para todo um conjunto de mudangas na
estrutura produtiva que ameaca destruir as relacbes interpessoais no ambito da
familia e do trabalho, ou seja, no caso do Nordeste representa uma ameaga a sociedade
patriarcal. O esforgo de Freyre sempre foi o de evitar que, apesar da modernizagédo
produtiva, a sociedade patriarcal nac se desagregasse, o qlie o fez muitas vezes
reconhecer alguma positividade no regime escravista:

“A verdade é que talvez em nenhuma outra regido do Brasil a extinc¢io do regime
de trabalho escravo tenha significado tdo nitidamente como no Nordeste da cana-
de-acticar a degradacio das condi¢des de vida do trabalhador rural e do operario. A
degradacio do homem. Da assisténcia ao escravo — assisténcia social, moral,
religiosa e até médica, que bem ou mal era praticada pela maioria dos senhores
escravocratas no interesse das proprias terras, da prépria lavoura, do proprio
actecar, da propria familia (em contato direto com parte da escravaria e indireto
com toda a massa negra) — guase nio resta senfc um traco ou outro, uma ou
outra tradicdo mais sentimental do que efetiva, nos engenhos mais velhos, numa
ou noutra usina de senhor menos ausente do campo. (...} A industrializacdo e
principalmente a comercializacdo da propriedade rural vem criando usinas
possuidas de longe, algumas delas por Fulano ou Sicrano & Companhia, firmas
para as quais os cabras trabalham sem saber direito para gquem, quase sem
conhecer senhores ¢ muito menos senhora. (...) Essa industrializacfo, nio parece
que possa continuar a fazer-se no interesse de tio poucos e contra a saude e a vida

de tantos; a favor do aclcar e contra tantas fontes naturais de vida da regifio, hoje

153 [hidem, p. 60.
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abandonadas, estancadas ou corrompidas. (...} H4 nesta fase de desajustamento de
relagées entre a massa humana e o actcar, entre a cana-de-agicar e a natureza
por ela degradada aos Gltimos extremos, uma deformacéc tic grande do homem e
da paisagem pela monocultura — acrescida agora do abandono do proletariado da
cana a sua propria miséria, da auséncia da antiga assisténcia patriarcal ao cabra
de engenho ~ que ndo imagina o prolongamento de condicdes de vida téo
artificiais.” 54
A substituicdo da velha “geometria da colonizacfo”%%, formada pelo
tridngulo engenho, casa grande (com senzala) e capela, pelas Usinas estaria, portanto,
desfigurando o carater gregario da sociedade patriarcal ao eliminar a interpessoalidade
presente nesta formacfo, contribuindo para inclusive piorar as condigbes de vida dos
trabalhadores. Para Freyre, tendo em vista a realidade das fabricas, “o escravo nos
engenhos do Brasil era, de modo geral, bem tratado; e sua sorte realmente menos
miseravel do que a dos trabalhadores europeus, que nfo tinham o nome de

escravos .15

Da perspectiva dos regionalistas de 1926, a preservacao das tradicdes
seria a garantia de conservacdo de estruturas patriarcais que para ele garantiriam que
as transformacdes da sociedade brasileira se dessem sem rupturas, uma vez que ao
longo da histéria brasileira houvera sido gracas ao patriarcalismo que culturas
diversas (européia, indigena e africana) conviveram de forma pacifica,
interpenetrando-se em seus valores sociais e culturais, dando forma a uma nova
civilizacdo para a qual ndoc caberiam organizacbes socio-politico-econémicas
transplantadas.!®” Tratava-se de buscar algo novo, em moldes extra-europeus, ou seja,
nao tipicamente burguesas: “uma sociedade aoc mesmo tempo pds-industrial e pods-

socialista” 158

15¢ FREYRE, Gilberto. Nordeste. 6" ed. Rio de Janeiro: Record, 1989, pp. 162-163
155]hidem, p. 54

156]dem, Interpretacdo do Brasil. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2001, p. 125.
1573 AsT08, Elide Rugai. Op. Cit., 1986.

i58]bidem, p. 252.
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Apesar de contrapor o tradicional ao moderno, Gilberto Freyre nio
renegara de todo, ao longo de sua trajetoria intelectual, o modernismo. Ele nutrira
afinidades com toda uma geracdo de escritores nordestinos afinados com a estética
modernista mas que abordavam na sua ficcdo as tematicas regionais, como Raquel de
Queiroz e José Lins do Rego, bem como com os artistas pldsticos pernambucanos
identificados com a Semana de 1922, como Vicente do Rego Monteiro e Cicero Dias.
Mas vale salientar que esse modernismo regionalista tinha suas especificidades,
especialmente a de ser contra os possiveis excessos de uma “modernizacio desenfreada
que acenavam com mudancas mais velozes nos costumes e no cotidiano dos centros
urbanos”. 1% Como conclui Paulo Rezende,

“O fato de o movimento ter seu ponto de apoio em intelectuais nordestinos tinha
um significado importante, como uma resposta a todo um quadro de mudancas
politicas, sociais e econdmicas que vinha acontecendo no Brasil desde da segunda
metade do século XIX e que influenciaram, decisivamente, na interpretacio e
papel dos intelectuais. A chamada regifio nordestima apresentava sinais evidentes
de perda de prestigio diante do melhor posicionamento politico e econdmico do
sudeste. Nas agitacfes modernistas regionalistas das quais Gilberto Freyre tomou
parte estavam claras intengbes de buscar uma saida para essa perda de prestigio e
poder. E um ponto peculiar e diferenciador era o passado histdrico, a meméria das
tradicées. O modernismo regionalista tornava a preservacio desse passado uma
salvag@o nacional. Era também uma forma de evitar a marginalizacdo, de nao se
sentir fora das trilhas da histéria, de se nfo ofuscar com as luzes do progresso.
Admitir o império do progresso seria possivel desde que conciliado com os

emblemas da tradicfo. Kra uma dificil construcgdo.”160

Seguindo essa mesma linha de raciocinio, Moema D’Andrea também
considera que a perda de prestigio e poder da acucarocracia nordestina motivou o
surgimento do discurso regionalista como uma tentativa de revitalizar os valores

culturais concebidos a partir da visfo de mundo patriarcal, os quais estariam sob

159 REZENDE, Antonio Paulo de Moraes, Op. Cit., 1992, p. 248,
160 Thidem, p. 249.
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ameaca do “delirio modernista”.!! Segundo D'Andrea, havia no regionalismo de Freyre
um esforco de compensar a perda de hegemonia nacional de Pernambuco buscando
assegura-la pelo menos na regifio Nordeste. Nesse sentido, houve um esforco de no
nivel do discurso homogeneizar tudo aquilo que seria especifico de cada lugar,
buscando representar a regifio Nordeste como um todo indivisivel no qual as diferencas
sdo apresentadas como uma prova do carater conciliador e harménico da cultura
regional. Nessa equacfio, Pernambuco, pela forca de sua histéria e da sua cultura,
continuaria sendo para a regido “o centro nervoso e vital de onde partiam 'os sinais
telegraficos' para as demais provincias brasileiras”62, ou seja, a regido Nordeste, uma
vez homogeneizada tendo Pernambuco na linha de frente, passaria a ser o carro-chefe
da cultura brasileira. Entretanto, D'Andrea procura ressaltar que:

“(...) € no sentido de agregar as forcas conservadoras que o regionalismo freyreano
se aproxima da ideologia nacionalista da coesdo, da indiferenciacio e da
homogeneizaciio. E é por isso que néo lhe interessa o conceito separatista para a
Regido Nordeste. (...) O que estd em jogo é o perigo da decadéncia da antiga
oligarquia patriarcal-rural que perde campo para a nova oligarquia industrial-
urbana. Burguesia industrial que ganha o jogo no espaco econémico, mas perde no
espago genealdgico da estirpe aristocratizante. Portanto, ao Regionalismo
nordestino interessava mais do que nunca o pacto das elites oligarquicas-rurais em

nivel nacional.”163

Nao fo1 por outra razdo que o modernismo paulista foi o alvo principal do
regionalismo-tracionalista, pois a critica aquele movimento nfio era direcionada a
forma, do ponto de vista estético, nem & sua contemporaneidada, aspectos estes que,
como vimos, eram tomados pelos regionalistas como um fato cultural que poderia ser
conciliado com a estética tradicional da cultura brasileira, mas que nioc poderiam ser
aceitos na medida em que, com suas inovacbes futuristas repetidas de forma

subserviente pelos paulistas, funcionassem como elementos desagregadores “de

161 IYANDREA, Moema Selma. A iradigdo re(des)eoberta. Campinas: Editora da Unicamp, 1992,
162 Thidem, p. 54.
163 Thidem, p. 91.
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costumes estabelecidos”.1$¢ Merece destaque o fato de que os alvos principais dos
regionalistas na década de 1920, especialmente de Frevre e José Lins do Rego, eram
Miério e Oswald de Andrade:

“0O Regionalismo daquela década, na pele de seus principais intérpretes, tinha o
Modernismo como alve natural e necessario, mas ndo todos os modernistas. Nessa
disputa, de esséncia tado diversa, h4d um espaco em que se torna possivel a
identifica¢do desses adversarios: o espago da requintada aristocracia fundiéria
paulista, reverenciada por Gilberto Freyre em tom de confidéncia: 'Gente com
quem me entendo bem, a paulista, isto é, a paulista velha como os Prado. Otimo
Paulo Prado'. (...) a concepco de uma aristocratica acompanha bem de perto as
preferéncias freyrianas. Nio importa que Paulo Prado esteja dando méoe forte a
Mario e Oswald. A estirpe quatrocentona da-lhe o crachi da simpatia regionalista-
tradicionalista nordestina. Esta claro também que, no pacto das elites, os excluidos

eram os 'modernistas da desordem" 183

Como vimos anteriormente, no contexto da década de 1930 a defesa feita
por Freyre da sociedade patriarcal, atribuindo a ela um cariter conciliador que
permitiu a formacdo de um povo mestico e tolerante, contribuiu para legitimar
clentificamente “o vasto segmento agrario e tradicionalista que precisava equacionar-
gse no ambito de um Dbloco de poder que comecava a esbocar-se, comprometendo a
agricultura com a industria, o campo com a cidade, o patriarca com o burgués, o
camponés com o operario”.!1%6 Da perspectiva de Elide Rugai Bastos, o pensamento de
Freyre teria funcionado como argumento ideoldgico para assegurar “a intocabilidade da
questdo fundiaria; ligada a esta, a nfo extensdo dos direitos trabalhistas aos
trabalhadores rurais; e, como medida correlata, garantindo a eficacia da anterior, a
proibicdo da sindicalizacdo e, portanto, de toda a possibilidade de associacio desses

trabalhadores™ 167

184 Thidem. p. 94.

185 Thidem, p. 97

188 BasTos, Ehde Rugai. Op. Cit., 1986, p. 297.
167 Thidem, p. 297.
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Acrescento a esta hipdtese, uma outra que diz respeito ao fato de que
Frevre também contribuiu para reposicionar politicamente as elites nordestinas no
plano nacional ao apresentar a cultura da regiio como matriz da nacionalidade
brasileira. Isto fica claro quando ele parecer guerer compensar o atraso relativo do
Nordeste buscando enaltecer os valores da intelligentsia saidas da regifo:
“Com todos os seus defeitos, a civilizacdo do aglcar que se especializou, ou antes,
se exagerou no Nordeste do massapé, e dentro do Nordeste, em Pernambuco — seu
foco, seu centro, seu ponto de maior intensidade —, em civilizacdo aristocratica e
escravocrata, deu ao Brasil alguns dos malores valores de cultura, hoje
caracteristicamente brasileiros, dissolvidos noutras civilizacdes, distribuidos por
outras Areas, diluidos noutros estilos, mas com a marca de origem ainda visivel a
olho n1. {...) foi justamente essa civilizacdo nordestina do agtcar — talvez a mais
patologica, socialmente falando, de quantas floresceram no Brasil — que
enriqueceu de elementos mais caracteristicos a cultura brasileira. (...) Levantando-
se a vista dos pobres canaviais do Nordeste patriarcal para as oliveiras de certa
terra cldssica do Sul da Europa, ha de ver-se que também a civilizacio grega foi
uma civilizacdo mérbida segundo os padrdes de satide social em vigor entre os
modernos. {...) Abaixo da grega, outras civilizacdes parece que tém reproduzido, em
termos macicos, o caso estranho dos génios individuais, tanto deles como as ostras:
doentes é que dao pérolas. (...) A antiga civilizacdo do agtcar no Nordeste, de uma
patologia social tdo numerosa, da-nos essa mesma impressio, em confronto com as
demais civilizagoes brasileiras — a pastoril, a das minas, a da fronteira, a do café.
Civilizacbes mais saudaveis, mas democraticas, mas equilibradas quanto a
distribuicio da riqueza e dos bens. Mas nenhuma mais criadora do que ela, de

valores politicos, estéticos e intelectuais.”158

Os valores culturais aos quais Freyre se referia incluia Nabuco, Oliveira
Lima, Silvio Romero, Nina Rodrigues, Rui Barbosa, José Lins do Rego e tantas outras
personalidades oriundas do Nordeste que pareciam indicar que as condigbes socials e
econdémicas precarias dessa regifio eram compensadas pela presenca de mtelectuais dos

mais representativos da histéria brasileira. Havia nesse tipo de afirmacio uma
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pretenséio cientifica de estabelecer uma relacao de causa e efeito entre decadéncia e o

surgimento simultdneo de valores politicos, estéticos e intelectuais.

Os movimentos culturais e artisticos que surgirdo em Pernambuco depois
do Congresso Regionalista deverfo continuar repetindo o discurso em defesa das
tradicoes e das formas de expressdio populares da regiao a revelia do cosmopolitismo
excessivo e das tendéncias futuristas presentes no modernismo brasileiro. Algumas
experimentacles estéticas modernistas, entretanto, nfo sdo totalmente descartadas,
como no caso da experiéncia da Sociedade de Arte Moderna de Recife (1948) e do Atelié
Coletivo (1951), que reuniram artistas como Abelardo da Hora, Francisco Brennand,
Luula Cardoso Aires e o grupo do Teatro do Estudante de Pernambuco (TEP), desde que
nio se constitulssem em ameaca as expressiées regionais auténticas. A formacio do
TEP em 1946, que teve entre os seus fundadores Ariano Suassuna, Hermilo Borba
Filho, Capiba e Aloisio Magalhées, correspondeu, na visao de Idelette Muzart Fonseca
dos Santos, ao inicio da fase preparatoria do Movimento Armorial que durara até
1969.1¢? Tendo surgido dentro daquela atmosfera do Movimento Regionalista de 1926 e
do modernismo regionalista que se seguiu, 0 TEP naturalmente assimilou grande parte
da ideologia de tais movimentos. Uma vez que dai em diante toda a “fase preparatdria”
do movimento armorial coincidird com um intenso debate nacional, entre varias
tendéncias intelectuais distintas, acerca da problemética da identidade nacional, uma
série de outras consideracdes, além daquelas que prevaleceram até 1946, serao
incorporadas aquele movimento, contribuindo para definir sua tomada de posicio

numa fase crucial do regime militar que se estabeleceu ap6s 1964.

165 FREYRE, Gilberto. Op. Cit., 1989, pp. 176-177.
169 Op. Cit., 1999.
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2.4 O movimento armorial e a problematica da identidade nacional no Brasil

a partir do anos 1950

Como ja foi tratado no capitulo anterior, com base nas teses de Renato
Ortiz no hivro Cultura Brasileira e Identidade Nacional’®, uma das estratégias dos
militares de legitimar o golpe de 1964 foi procurar apresenta-lo ndo como uma ruptura,
mas como uma continuidade ao desenvolvimento historico nacional, buscando associar
sua missao com as origens do pensamento social brasileiro. Além disso, a preocupacao
com a integracao nacional tornou propicio o resgate da ideologia da mesticagem com o
intuito de ressaltar que, apesar da heterogeneidade e da diversidade étnica e regional,
todos as racas, cores e credos ndo s6 conviviam de forma pacifica como se integravam
de forma harmoniosa no Brasil. A identidade brasileira pautada na mesticagem seria
definida, portanto, pela “unidade na diversidade™ ™. Para forjar essa ideologia foram
convocados intelectuals que apoiaram o golpe, oriundos, em sua maioria, de
instituicdes tradicionais, como as Academias de Letras. Mas a partir do momento em
que a problematica da cultura foi deslocada para os obstaculos da difusio - tendo em
vista que os militares desejavam disseminar sua ideologia para um publico o mais
amplo possivel com o argumento de gue todos teriam o direito de participar igualmente
da cultura nacional -— novos atores entraram em cena, tais como tecno-burocratas e
administradores, tendo como funcdo elaborar e implementar uma politica de Estado
capaz de incentivar os canais de distribui¢cdio dos bens culturais produzidos. Dai a o
esforco para consolidar a industria cultural, uma vez que o mercado, onde as trocas se
realizam, seria o local por exceléncia para a realizacio de tais aspiracbes. Por essa
razao, Ortiz entende que nesse periodo “da mesma forma que as religiGes modernas
bricolam o material tradicional das praticas magico-religiosas, o discurso do Estado,
produzido por diferentes grupos sociais, procura soldar elementos de um pensamento

tradicional no interior de uma ideologia de mercado”. ™2

170 Op. Cit., 1994.
17t Thidem

172 fhidem, p. 123.
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Por ter sido convocado para integrar o Conselho Federal de Cultura
(CFC), no qual ingressou na condicdo de membro fundador em 1967, Ariano Suassuna
foi um dos intelectuais engajados na elaboragio do discurso ideolégico no plano cultural
utihizado pelo regime militar. Evidentemente que muito dessa ideologia acabou
contribuindo na formacgao do Movimento Armorial, mas néo se pode desconsiderar duas
outras formulaces ideolégicas acerca da identidade nacional, também consideradas
por Ortiz, surgidas entre os anos 1950 e 1960, a do Iseb e do CPC, que também foram

1importantes, ainda que marginalmente, para a construcio do discurso do movimento.

Nos anos 1950, os intelectuais ligados ao ISEB retomam a problemética
da cultura e da identidade nacional, defendendo a tese de que ainda nio seria possivel
falar em um “povo brasileiro”. Para eles a identidade nacional ainda nfo estava
plenamente constituida, uma vez que o Brasil ainda vivia sob a égide de uma situacio
colonial. Usando a metafora do senhor e do eseravo de Hegel, a qual j4 vinha sendo
utilizada por intelectuais franceses como Sartre, Balandier e Fanon para se referir ao
que chamavam de “situacio colonial”’, os isebianos afirmavam que, assim como o
escravo somente se constituia como Ser por intermédio do seu senhor, paises como o
Brasil continuavam abdicando de se constituir como um Ser ontolégico, com identidade
propria, para se alienar no Ser do outro. O outro, nesse caso, seriam as grandes
poténcias desenvolvidas, especialmente Europa e EUA, nas quais o chamado “terceiro

mundo” se espelhava.

O Instituto Superior de Estudos Brasileiros (Iseb) foi criado em 1954 a
partir de um decreto do entdo presidente Café Filho e logo se tornou uma referéncia do
nacional-desenvolvimentismo, ideario que, basicamente, defendia um modelo de
substituicdo de importagdes com forte participacio dos investimentos estatais,
restrices a entrada do capital estrangeiro e o robustecimento da classe empresarial
brasileira. Entre os seus formuladores, o Iseb contava com personalidades de
tendéncias politicas diversas, como Roland Corbisier, que havia sido integralista,
Nelson Werneck Sodré, identificado com o PCB, além de Guerreiro Ramos e Hélio
Jaguaribe. O que os unia era a concep¢fo comum gque tinham de cultura a qual,

baseada na sociologia e na filosofia alema de Hegel e Mannheim, significaria, segundo



eles, as objetivacdes do espirito humano, mas, como ressalta Ortiz, “eles insistirao
sobretudo no fato de que a cultura significa um vir a ser’'73. Para eles, a cultura
brasileira estava alienada no ser do outro, mais especificamente no do colonizador,
devido aos vinculos de dependéncia sécio-econdémica que impediam o pais de se realizar

como uma nacao auténoma e, portanto, moderna.

Significa que, para o Iseb, o Brasil continuava a viver uma situagdo
colonial, ou seja, uma situacfio segundo a qual “a nagdo é organizada para funcionar
como instrumento da nacéo colonizadora”7, Essa tese é bem desenvolvida por Roland
Corbisier que compara a relaciio que se estabelece entre metrdpole e colonia com a do
senhor e do escravo na qual este tltimo é obrigado a abdicar do seu ser proprio,
permitindo que ele seja apenas um reflexo do ser do senhor!™. Uma vez que o espirito
subjetivo do escravo, ou seja, sua capacidade de criar, de compreender e de assimilar os
objetos culturais, é alienada para atender aos interesses de outros, a objetivacio do seu
espirito, que se concretiza no produto do seu trabalho, resulta em algo inauténtico.
Para Corbisier, o mesmo se daria com o “complexo colonial”, ou “sistema colonial”, no
qual a coldénia, ao exportar matéria-prima e importar bens manufaturados, exporta o
“ndo ser’” e importa o “ser” do outro (da metrépole). A colénia, portanto, aliena a si

mesma para servir de instrumento da metrépole.

As conseqiiéncias da situacho de dependéncia colonial nao se
restringiriam unicamente a esfera econdmica. O colonialismo econdmico tambeém

implica na dependéncia cultural’™, sendo cultura entendida como o mundo objetivo no

173 fbidem., p. 45.

174 R, Corbisier. Formacdo e Problema da Culture Brasileira. Rio de Janeiro, Iseb, 1960, p. 29

75 Thidem.

176 Um aspecto que merece ser ressaltado com relagdc & interpretagio do Iseb para o termo “cultura” é
que ele é utilizado para designar nfo sé os aspectos intelectuais, artisticos, religiosos, literarios e
cientificos, mas também tudo o que de resto resuita do trabalho humano. Neste sentido, a expressdo
“cultura” se aproxima daquilo que os franceses e ingleses, segundo Norbert Elias (O processo civilizador.
vol. 1), denominariam de “civilizaciio”. Corbisier chega a reconbecer essa semelhanca, mas justifica ter

preferido usar o termo “cultura” por entender que o conceito de civilizagdo ndo distingue claramente
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qual o espirito subjetivo se exterioriza, 0 que acaba por inibir a tomada de consciéncia
por parte dos colonizados. Dentro do complexo colonial, os intelectuais tendem a repetir
os colonizadores, sucumbindo a um profundo complexo de inferioridade que os torna
incapazes de terem idéias préprias. Por isso, para os isebianos, somente com uma
tomada de consciéncia que envolvesse todos os estratos da burguesia nacional, bem
como classes médias esclarecidas e do proletariado industrial, que dessem suporte para
que a inteligentsia elaborasse a ideologia da libertacdo nacional, seria possivel romper
com o complexo colonial. Nas palavras de Corbisier, ndo deveria “ser outro o problema
da cultura brasileira, o problema, quer dizer, a dificuldade, o desafio que se apresenta
a cada um de nos, a todos aqueles que representam a inteligéncia do pais (...)", que néo
o de deixar de pensar pelo simples prazer de pensar, abandonando o conhecimento
livresco e meramente erudito, para encarar o desafio de “dar forma e estrutura a um
pais que despertou e néo pode prescindir de uma ideologia em que se possa encontrar e

reconhecer” 177

A inovacio dos isebianos acerca do conceito de cultura, quando
comparados com os autores da década de 30, como Gilberto Freyre e Sérgio Buarque, é
que para eles a cultura nfio é anterior & nacio. Por essa razio, criticam as
mterpretacdes que buscam identificar um carater nacional que justifique a nacdo ou
que ajude a compreender as raizes dos problemas brasileiros. Tais interpretacbes
pecariam por conceberem a nac¢io como uma mera substincia deduzida a partir de um
mergulho acritico na historia. Na perspectiva do Iseb, a nacio nio é uma substancia,
mas uma funcfo, ou seja, um processo que transcorre no tempo, o que significa dizer
que ela ndo pode ser compreendida a partir do que foi, mas também, e principalmente,
do que pretende ser. A situacdo colonial, na gqual o Brasil estava mergulhado, se

caracterizaria justamente pela auséncia de histéria e também de destino.

natureza de cultura e, além do mais, estd carregada do sentido de expansionismo e de disseminacéio de
uma cultura que se auto-proclama superior.

177 Op. Cit., p. 88.



99

O nacionalismo do Iseb chegou a um nivel tal de r:adicaliza(;ﬁo que, em
nome da construcio de um projeto nacional, até mesmo os investimentos diretos no
pais por empresas multinacionais passaram a ser condenados por seus integrantes. A
unica voz dissonante dentro dos quadros do Iseb foi a do historiador Hélio Jaguaribe
que em 1958, com langamento do livro “O nacionalismo na atualidade brasileira”,
deixou de endossar as teses nacionalistas mais radicals na questdo do capital
estrangeiro. Em funcao desta e de outras polémicas, em 1959 Hélio Jaguaribe acabou

sendo exonerado do orgéo.

O Iseb foi fechado em 1964 pelo regime militar, mas a sua ideologia
sobreviveu gracas a repercussio que teve nos setores progressistas e de esquerda, os
quais ajudaram a populariza-la por intermédio de seus “aparelhos” ideolégicos, como o
Centro Popular de Cultura (CPC) da Unido Nacional dos Estudantes (UNE). Com isto,
segundo Renato Ortiz, o pensamento do Iseb “tornou-se senso comum e se transformou

em ‘religiosidade popular’ nas discussoes sobre cultura brasileira”78,

O CPC encontrava-se teoricamente vinculado & ideologia do ISEB, com a
diferenca de que preferiam tomar o conceito de alienacio das fileiras do marxismo e
nao mais de Hegel. Ortiz entende que para o CPC a cultura por si $6 é ilusoria. Fora de
um contexto politico, a cultura contribui para formar “falsas ~onsciéncias” e alienacéo.
Nesse caso, somente a arte politica poderia ser considerada como legitima. Por isso, na
acepcdo do CPC a cultura popular nio deveria ser simplesmente uma concepcao de
mundo das classes subalternas, como sugeriam Gramsci e certos folcloristas, nem
meros produtos artisticos elaborados pelas camadas populares. Deveria ser, isto sim,

“vin projeto politico gque utiliza a cuitura como elemento de sua realizacio”™.

Na 6tica do CPC, a cultura popular também deveria ser um instrumento
de conscientizacdo da condicdo de dependéncia dos paises subdesenvolvidos com

relacio aos centros de decisdes econdmicas e culturais. Aqui a afinidade com as idéias

172 ORTIZ, Op. Cit., 2001, p. 47,
178 Thidem, p. 72.



100

do ISEB é quase que total, uma vez que o CPC retoma o problema da dependéncia

cultural em termos de alienacio.8¢

O movimento armorial herdou parte das idéias do Iseb, pelo menos no que
diz respeito ao tratamento dado & guestfio da dependéncia cultural. A oposicdo dos
armorialistas a cultura de massa é pautada, embora ndo de forma direta, na idéia de
alienacdo, ou seja, na idéia de que os elementos que integram a cultura de massa sio
eminentemente subprodutos da inddstria cultural norte-americana, por meio dos quais
eles tentam subjugar a noés, brasileiros, induzindo-nos a abdicar da nossa prépria
identidade em nome de interesses puramente mercadoldgicos. Contribuiu para que tais
idéias chegassem influenciar o armorial o fato de muitos de seus integrantes terem
participado, ainda que de forma indireta, do Movimento de Cultura Popular (MCP), o
qual antes mesmo do CPC, ja considerava a problematica da nacionalidade em termos
de alienagao. Essa influéncia do MCP, entretanto, sempre foi marginal ao discurso do
armorial, uma vez que interessava mais aoc grupo, como tem sido proprio das classes
dominantes no Brasil, reinterpretar a problematica da cultura popular pela 6tica do
mito da mesticagem. Nesse sentido, o movimento armorial estd de fato mais préximo
da tradicdo do pensamento social brasileiro que elege o mito da mesticagem como
fundamento da nossa nacionalidade do que da abordagem do Iseb ¢ do CPC, que
rompiam com essa tradicdo. Dal a sua vinculacio estreita com a ideologia do regime

militar, como tentarei mostrar a seguir.

186 Thidem.
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Capitulo 3: A visdo de mundo do Movimento Armorial

Com o argumento de que “em Arte, a criacdo é mais importante do que a
teoria”18l, os participantes do armorial ndo se preocuparam em definir conceitualmente
o movimento. Para o seu langamento oficial em 18 de outubro de 1970, nao fo
apresentado nenhum manifesto: apenas um programa escrito por Ariano Suassuna
explicando o significado da palavra armorial — que se refere a heraldica, ou seja,
armas, brastes e demais simbolos da nobreza — e o porqué do seu uso como um
adjetivo para identificar o movimento. O argumento utilizado entfo era o de que a
palavra armorial, além de ser bela, referia-se a simbolos cujo britho “em esmaltes
puros, festivos, nitidos, metalicos e coloridos” se reproduzia nas manifestages
populares da cultura brasileira. Afinal,

“ A unidade nacional brasileira vem do Povo, e a Heréldica popular brasileira esté
presente, nele, desde os ferros de marcar bois e os autos dos Guerreiros do Sertéo,
até as bandeiras das Cavalhadas e as cores azuis e vermelhas dos Pastoris da Zona

da Mata. Desde os estandartes de Maracatus ¢ Caboclinhos, até as Escolas de

Samba, as camisas e bandeiras dos Clubes de futebol do Recife e do Rio.”182

Sendo assim, wma vez que o movimento tinha a pretensao de “realizar

uma Arte brasileira erudita a partir das raizes populares da nossa Cultura”, era

181 Quasgsuna, Ariano. Op. Cit., 1974, p. 6
182 Thidem, p. 11.
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natural que o nome adotado refletisse o desejo de seus participantes de se ligarem “a

essas heraldicas raizes da Cultura popular brasileira” 182

Apesar da auséncia de uma definicdo mais objetiva do movimento por
parte dos seus integrantes, algumas pistas foram deixadas em diversos escritos de

Ariano Suassuna, seu idedlogo e mentor intelectual. 184

Do ponto de vista estético, o movimento armorial identifica uma forte
afinidade das manifestacdes culturais brasileiras com o barroco ibérico, o qual por sua
vez, apesar de cronologicamente distante da idade média, ainda conservava muitos
elementos daquele periodo. Dado que a maior popularizacido do barroco em Portugal e
na Espanha coincidiu com os primeiros séculos da colonizacfio, muitos dos padrdes
estéticos dessa escola, com as suas peculiaridades peninsulares, teriam se disseminado
no Brasil, especialmente na formacio da cultura popular nacional, ganhando contornos
préoprios oriundos do encontro com a cultura indigena e africana. A partir dessas trés
influéncias teria se desenvolvido no Brasil uwma cultura absclutamente original,

definidora de uma identidade nacional.

Partindo dessa idéia de unidade harmonica dos elementos formadores da
nacionalidade brasileira, o uso da heraldica como simbolo do movimento nfo é casual,
pois como observa Maria Aparecida Nogueira, assim como o totemismo, a heraldica
simboliza a unidade dos membros de um cli ou de uma familia:

“A  arte heraldica remete a imagens primordiais, arguetipicas, quando
compreendida em termos de uma recriacio do totemismo. Nesse sentido, ela

afirma as relacfes entre natureza e cultura, uma vez que é uma tentativa de

183 Thidem, p. 9.

18 Nag pesquisas por mim realizadas, tanto nos arquivos dos jornais e demais publicacdes do periodo,
bem como nas teses e dissertag¢des JA produzidas sobre o movimentp, nic encontrel registros de
depoimentos, nem textos tedricos sobre ¢ movimento escritos pelos demais participantes do movimento
armorial. A identificacdo com o movimento era assumida pelos seus participantes, mas estes pareciam
derxar gue apenas Suassuna falasse em nome deles. Por isso. ao longo da dissertacdo, apesar de
identificar o movimento como um grupo com demandas e interesses comuns, ful obrigado a me referir

quase que estritamente a Ariano Suassuna para falar em nome de todos.
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expressar ¢ controlar o poder da solidariedade e de outras forgas naturais por meio
da magia e abundancia do ambiente. A herildica e as demais manifestagoes
artisticas, de acordo com as idéias de FEdward O. Wilson, ao tematizar a relacio
entre arte e interpretacfo, ritualizam as for¢as naturais e simulam uma nova
realidade. Do mesmo modo que os animais totémicos, investidos de qualidades
sobrenaturais e honrados com arte reverencial, sdo usados como simbolos para

unir os membros de um determinado cli, a heraldica une os membros de uma dada

familia, "1

Portanto, pode-se interpretar que o uso do nome armorial para qualificar o
movimento talvez reflita o desejo de expressar o espirito de unidade e de harmonia que
caracterizaria a nacionalidade brasileira, integrando negros, indios e europeus numa
grande familia. Inevitdvel aqui nao pensar na tese sustentada por Freyre de que a
familia patriarcal teria sido a grande responsavel por essa unidade de contrarios,
“adocando” as relacdes sociais. Ao destacar o uso na cultura popular da estética
presente na heraldica, os armorialistas revelavam o desejo (inconsciente?) de afirmar a
permanéncia das estruturas patriarcais como um trago caracteristico da nacionalidade

brasileira.

Para os armorialista essa composicac harmonica de trés grandes culturas
que formam a nacionalidade brasileira encontrava antecedentes no romanceiro, ou
seja, na colecdo de romances, de obras narrativas em prosa ou em verso, datados dos
primeiros tempos da literatura na peninsula ibérica, que ja combinava narrativas e
formas de contar influenciadas pela presenca de outros povos na regifo, tais como
mouros, ciganos, ladinos e judeus. Conseqiientemente, sendo oriundo de um
cruzamento de influéncias e componentes diversos, o romanceiro, ao chegar ao Brasil
junto com o colonizador portugués, teria contribuido para promover um tipo de
mesticamento também na cultura, definindo um carater para a constituicio de uma

identidade nacional.!8é

185 NOGUEIRA, Maria Aparecida Lopes. Ariano Suassuna: O Cabreiro Tresmalhado. Sao Paulo: Palas
Athena, 2002, pp. 187-188,
186 Santos, Idelete Muzart Fonseca dos. Op. Cit, 1999
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Com o intuito de 1identificar os elementos definidores desse carater
nacional e a partir deles forjar a Arte Armorial Brasileira, que seria uma leitura
erudita da cultura popular, os participantes do movimento teriam buscado inspiracio,
de acordo com Suassuna, no “Romanceiro Popular do Nordeste (Literatura de Cordel),
na Miusica de viola, rabeca ou pifano que acompanha seus ‘cantares’, e com a
Xilogravura que ilustra suas capas, assim como no espirito e na forma das Artes e

espetaculos populares com esse mesmo romanceiro relacionados”.187

Como jA foi observado anteriormente em relacio ao Movimento
Regionalista de 1926, aqui também o Nordeste aparece homogeneizado e sua cultura
apresentada como carro-chefe da identidade nacional. Suassuna recusa essa
comparagio, por considerar gue o regionalismo de 1926 tinha um carater mais préximo
do naturalismo e privilegiava a interpretacfio sociolégica em detrimento da qualidade
artistica.18 O “regionalismo” do armorial, ao contrario, privilegiaria o “espirito magico”
da cultura popular ao valorizar “os modos de recriacio da literatura oral” presentes no
romanceiro. Muitos dos personagens e relatos do romanceiro popular nordestino podem
ser reconhecidos, com outra roupagem, nas outras regibes do pais e até mesmo nos
paises europeus nos quais tiveram origem. Assim sendo, as criacdes artisticas do
armorial, por serem pautadas na oralidade do romanceiro popular, conseguia ser nio

80 nacional, mas também universal.189

Idelette Muzart dos Santos identifica trés fases distintas na trajetéria do
movimento: fase preparatoria, fase experimental e fase romancal'® A fase
preparatoria perdurou de 1946, com as experiéncias do Teatro de Estudantes de
Pernambuco (TEP), do Teatro Popular do Nordeste, do Atelier Coletivo e da Sociedade
de Arte Moderna do Recife, até 1969. Essas experiéncias iniciais contribuiram para a

valorizacdo da cultura popular entre artistas e publico, especialmente entre aqueles

187 SUASSUNA, Arianc. Op. Cit., 1974, p. 7.
188 Thidem.
188 Thidem.

190 Thidem
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ligados a certos setores da intelligentsia. Muitos dos participantes desses grupos, como
Francisco Brennand, Abelardo da Hora e o proprio Ariano Suassuna, contribuiram,
posteriormente, para a formaciio do Movimento de Cultura Popular (MCP), que
aproximou os defensores da cultura popular como base da nacionalidade e os
integrantes das correntes de esquerda gue viam na cultura popular um instrumento de
conscientizacdo politica e de prevencao contra as “forcas do imperialismo”. Tais
tendéncia revelam uma afinidade do movimento com a concepc¢io da problematica da
dependéncia cultural em termos de alienac¢fio. Isto confirma a afinidade, constatada
anteriormente, com o pensamento do Iseb, cujas publicagdes, de acordo com um
depoimento de um dos personagens que viveram a efervescéncia daguele periodo, eram

bastante populares entre politicos, intelectuais e estudantes pernambucanos.91

A génese do MCP data de julho de 1958, gquando numa reunifo com
entidades culturais no gabinete do entfo prefeito de Recife, Pelépidas da Silveira, o
artista plastico Abelardo da Hora, um dos idealizadores do Atelier Coletivo, apresentou
um plano de aproveitamento do Sitio das Trindades (antigo Arraial de Bom Jesus, gque
funcionou como trincheira contra o invasor holandés no séeulo XVII), no qual seria
construido um centro para agregar os diversos grupos culturais que atuavam na
capital pernambucana.’®2 De acordo com Abelardo, “a intencdo era implantar o
movimento cultural que unisse intelectuals, governo e povo, para democratizar a
cultura e o ensino das artes numa espécie de universidade popular”.19 A idéia néao

teria ido adiante devido a dificuldades para desapropriacio do terreno do sitio.

Entretanto, ela foi ressuscitada com nova roupagem por Miguel Arraes
quando este substituiu Pelépidas na Prefeitura de Recife em 1960. A idéia original,

Arraes propds a inclusfo de uma proposta de educacdo popular com o objetivo

191 COELKO, Fernando. Direita Volver: o golpe de 1964 em Pernambuco. Recife: Edicoes Bagaco, 2004, p.
99.

192 TELES, José. “O Movimento de Cultura Popular”, In: BARRETO, TGlio Velho & FERREIRA, Laurindo
(org.}, Na Trilha do Golpe. Recife: Massangana, 2004.

193 Apud TELES, José, Idem, p. 123,
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primordial de alfabetizar jovens e adultos. Ao condicionar o aﬁoio da prefeitura ao
projeto original de Abelardo da Hora a inclusao de contetdos de educacdo popular,
Arraes acabou definindo o formato pelo qual o movimento ficou conhecido, razio pela
qual Paulo Rosas, um dos principais colaboradores na gestdo do MCP, atribui a ele a

idealizacido do movimento.!94

O MCP fo1 registrado em cartdrio como uma entidade da sociedade civil
sem fins lucrativos no dia 19 de setembro de 1961, tendo como seu primeiro presidente
o professor/educador Germano Coelho, que havia identificado semelhancas do projeto
com o movimento Peuple et Culture, o qual ele conhecera quando de sua estada em
Paris como estudante. Fo1l justamente essa identificacio feita por Germano que teria
levado Arraes a propor o nome Movimento de Cultura Popular.29 O primeiro Conselho
de Direcao do MCP também foi integrado por Anita Paes Barreto, Paulo Freire,
Geraldo Vieira, Abelardo da Hora, Reinaldo Pessoa, Arnaldo Marques, Aluisio Falcio e
Norma Porto Carreiro Coelho. Além disso, também contava com 102 socios, dentre os
quais figuram os nomes dos artistas plasticos Vicente do Régo Monteiro, Francisco
Brennand e José Claudio, os teatrélogos Ariano Suassuna e Hermilo Borba Filho, o
poeta César Leal e a jornalista Cristina Tavares, que posteriormente se destacaria

como importante quadro politico do estado.

Nos guase dois anos e meio de existéncia do MCP, primeiro com o apoio de
Prefeitura de Recife, depois como programa oficial do Governo do Estado de
Pernambuco na gestao de Miguel Arraes, os resultados em termos de melhoria no
acesso da populacdo a cultura e, especialmente, a educacdo foram bastante
significativos. A cidade de Recife, que até 1960 ndo dispunha de rede municipal de
ensino, passou a contar, dois anos depois, com 201 escolas com aulas ministradas por
voluntarios até em clubes de bairro e igrejas. O programa de alfabetizacdo adotado,

baseado no método de Paulo Frewre, que foi Secretario Estadual de Educagdo no

194 Rosas, Paulo. “Depoimento”, In: BARRETO, Tdlo Velho & FERREIRA, Laurindo {org.), Na Trilha do
Golpe. Recife: Massangana, 2004.
195 TELES, José, Op. Cit., 2004



107

governo Arraes, foi desenvolvide nas chamadas Pracas de Cultura, nos circulos de
cultura, em galerias de arte e por meio de programas radiofénicos, com grande alcance
popular. Espetdculos teatrais, cinemas, shows e outras formas de expressao artistica
eram utilizados com objetivos didaticos e também como instrumento de mobilizacdo da
populacao. O ator José Wilker, que chegou a ganhar um prémio como Ator Revelacio
dado aos “melhores do teatro pernambucanc” de 1963 por sua participacio nas
montagens teatrais do MCP, deu, recentemente, o seguinte depoimento sobre sua
passagem no movimento:

“(...) Foi um tempo de grande aprendizado. Mostravamos nossos espetaculos na

rua, em canaviais, patios de igreja, carrocarias de caminhao e, claro, em escolas.

Fizemos ‘teatro surpresa’ e ‘teatro do oprimido’, ali, no calor da hora. Numa

esquina, uma briga comecava. Era uma peca gue se formava, mobilizava os

passantes. Salamos com um texto e voltavamos com outro.”19

A heterogeneidade das atividades desenvolvidas pelo MCP refletia a
diversidade de pontos de vista dos sécios, colaboradores e dirigentes do movimento. De
acordo com Paulo Rosas,

“(...) desde o inicio ficou certo que o MCP néo seria uma coisa fechada, de um grupo
politico partidario, nem de um grupo de uma tUnica linha de pensamento filosofico.
Deveria ser um movimento coletivo. E, antes mesmo de Paulo Freire entrar,
decidimos que o MCP ndo se limitaria & alfabetizacfo no sentido convencional.
Quer dizer, deveria ser mais amplo: por um lado, deveria ser um instrumento de
desenvolvimento, de crescimento das pessoas, por outro lado, valorizar a cultura
regional. Eram idéias que vinham dos anos 50. Entdo, montou-se a estrutura de
uma verdadeira ‘universidade popular, que tinha trés departamentos-chaves: de
formacao da cultura, de documentacio e informacio, e de difusio da cultura. O
primeiro foi o que desenvolveu a acfo educativa mais efetiva. E foi também o mais
dindmico, o que mais empolgou. Como a realidade econdmica e social era

dramatica, o MCP foi uma tentativa de, através da eliminacio do analfabetismo,

198 WILKER, José. Entrevista. Reuvista de Cinema. Edicio 42, janeiro de 2003,
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também eliminar, ou pelo menos reduzir, os problemas sociais, de satde, etc.”197

Entretanto, foi justamente o carater heterogéneo do movimento com duas
correntes dominantes, mas n&o hegemdnicas — uma que defendia a utilizacio de
métodos pedagbgicos baseados na aproximacgio com o universo da cultura popular e
livres de qualquer tipo de interesse doutrinério ou ideolégico e outra, mais A esquerda,
que defendia o dirigismo cultural e a utilizacio da educacfo com um instrumento de
catequese 1deoldgica —, que acabou por desgastar o MCP. Os conflitos internos entre os
que “objetivavam resultados politicos imediatos e os que pensavam na elevacio
cultural do povo”19% comecaram a resultar em baixas significativas j4 em 1963. Dois dos
fundadores oriundos da geragdo de 1946, Ariano Suassuna e Hermilo Borba Filho,
estiveram entre os primeiros a abandonar as fileiras do MCP por discordar do uso
doutrinario da arte, ou seja, da sua utilizacdo como instrumento de um projeto politico.
Sobre suas divergéncias com essa forma de exploraciio da cultura, Suassuna escreveu
em 1969 para a Revista do Conselho Federal de Cultura (CFC), do qual fazia parte:

“(...) Quando nés afirmamos a existéncia de uma Literatura popular brasileira, os
criticos e tebricos de Esquerda na mesma hora batem palmas, juntando
entusiasticamente suas vozes a nossa. Mas, a partir dai, nfo se conformam com as
liberdades amplas de criagio: querem, também, ‘purificar e expurgar’, limitando os
interesses dos artistas e do Povo, de acordo com cartilhas e esquemas. Nao se
conformam com o fato de o Povo néo se pautar, em suas criacdes, por tais cartilhas,
e querem nos impor, por outro lado, outra discriminacfo, desta vez a deles,
dirigida contra toda a nossa cultura européia, contra toda a tradicdo da Cultura
mediterrdnea, aquela mesma identificada por Mao Tse Tung com a ‘cultura
burguesa, numa interpretacio abusiva e sem divida tendenciosa. Primeiro, porgue
a cultura européia, principalmente ibérica que foram uma raiz-tronco da Cultura
brasileira, estd povoada de elementos populares. (..) Em segundo lugar, a

interpretacdo de Mao Tse Tung estd errada, porque na tradicio da Cultura

197 Rosas, Paulo. Op. Cit., 2004, pp. 127-128
198 Idem, “Divergéncias administrativas levaram ao fim do movimento”. Jornal do Commercio, Recife,

Caderno C, 10/05/0997, 5. 8
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mediterranea, a burguesia s6 veio a contribuir de modo realmente eficaz para a
Arte e a Literatura a partir dos séculos XVIII e XIX. Até entdo, a Literatura era ou

aristocratica ou popular.”i¢?

Em seguida, Suassuna conclui fazendo referéncia aocs “equivocos”
conceituais do MCP e, de quebra, da civilizacio urbana industrial:
“Foi por isso, também, gue ai por 1962 ou 63, escrevi um artigo, no Recife, dizendo
que o Movimento de Cultura Popular constituia uma contrafacio, pelo menos pelo
que o titulo indicava. A cultura popular é feita pelo Povo, pelo ‘quarto estado’, aqui
identificados com os analfabetos ou semi-analfabetos. £ o conjunto dos espeticulos
como o ‘bumba-meu-boi, dos versos do Romanceiro, dos contos orais, das
xilogravuras das capas dos folhetos, das esculturas em barro queimado, das talhas,
dos ornamentos, das bandeiras e dos estandartes de Cavalhadas — enfim, de tudo
aquilo que o Povo cria para viver ou para se deleitar e que, tendo sido eriado a
margem da civilizacio européia e industrial, é, por isso mesmo, mais peculiar e

singulay. 200

Pode-se dizer que nesse longo percurso da fase preparatéria do Movimento
Armorial, a experiéncia do MCP contribuiu para consolidar os critérios de insercio
politica do movimento entre os seus futuros agitadores. Como sugere Thereza Didier,
em oposi¢do aos integrante do MCP e do CPC que defendiam a construcdo da
identidade nacional por meio da conscientizacdo politica, os armorialistas passaram a
defender essa identidade nacional por meio da cultura de resisténcia.20! Observa-se,
com 1isso, que o Movimento Armorial apresentava uma linha de pensamento muito

mais proxima do Iseb do que do MCP.

Ainda nessa fase preparatéria do Movimento Armorial, Suassuna foi

apresentado em 1947 a obra de Garcia Lorca por Hermilo Borba Filho, travando,

¥9 SUASSUNA, Ariano. “A arte popular no Brasil®, In: Revista Brasileira de Cultura; Publicacdo
trimestral do Conselho Federal de Cultura. Palacio da Cultura, Rio de Janeiro, N° 2, outubro/dezembro
1969, pp. 39-40.

200 Thidem, pp. 40-41.

201 DIDIER, Maria Thereza. Op. Cit., 2000, p. 198,
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assim, contato mais estreito com o iberismo espanhol, que ja conhecia das obras de
Cervantes e Calderon de La Barca.202 Mas foi a partir da leitura de Lorca que teria se
confirmado para Suassuna o quanto era forte o elo de ligacio entre os elementos
populares e eruditos na cultura ibérica, especialmente na Espanha. Essa constatacdo
foi primordial para o desenvolvimento da proposta do Movimento Armorial, cuja
principal pretensfio era a de realizar uma Arte brasileira erudita a partir das raizes
populares da nossa cultura. Ao identificar semelhancas entre as tradicdes nordestinas,
ibéricas e até mediterrdneas, especialmente nos conteudos estéticos do teatro, das
artes plasticas, ainda bastante influenciados pelo Barroco, e da oralidade do
romanceiro popular, cujas histérias sdo comuns a vAarios paises, Suassuna parece ter
passado a vislumbrar para o Brasil um processo semelhante de simbiose da cultura
popular com a erudita:
“O Barroco, com sua capacidade ‘dialética’ de unir contrastes, introduz as vezes o
espirito popular na Literatura erudita. Surgem, entfo, os romances em verso de
Gongora ou as novelas picarescas come o Lazarilho de Tormes. E aparecem,
mesmo, 08 casos em que numa obra de génio, como o Dom Quixote, aportam e se
unem os elementos cortesfos e eruditos da tradi¢io renascentista e greco-latina, os
elementos da épica popular do Romanceiro ibérico e da novela picaresca, a novela
de cavalaria e a tradicBo dos contos orais vivos na meméria do Povo espanhol e
mouro ao qual pertencia o grande Cervantes. (...)No caso do Brasil, a situagéo é

muito semelhante 7203

Tal afinidade da geracdo de intelectuais e artistas da geracdo de 1946,
especialmente dos que participaram da formacio do Teatro de Estudantes de

Pernambuco (TEP)204, cujo primeiro espetéculo encenado foi “Barraca” de Lorca,

202 5ANTOS, Idelete Muzart Fonseca dos. Op. Cit, 1999.

203 SUASSUNA, Ariano. Op. Cit., 1869, p. 39.

204 O TEP foi formado entre os estudantes da faculdade de Direito de Recife, sendo liderado por Hermilo
Borba Filho e tendo como integrantes Ariano Suassuna, José Lauréncio de Melo , Carlos Maciel,
Salustiano Gomes Lins, Capiba, Genivaldo Wanderley, Fernando José Rocha Cavalcanti, Epitacio
Gadelba, José Guimardes Sobrinho, Galba Pragana, Joel Pontes, Ivan Neves Pedrosa. Aloisio

Magalhies, Heraldo Souto Maior, José de Moraes Pinho, Gastic de Holanda e Ana e Rachel Canen.
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acabou por aproxima-la da geracio de 1965, formada basicamente por poetas revelados
pelo Suplemento Literario do Diario Pernambuco no referido ano. Alguns dos
integrantes dessa geracfio, como Marcus Accioly, Maximiano Campos, Raimundo
Carrero e, principalmente, Janice Japiassu também revelavam afinidades com o
romanceiro ibérico e com a obra de Lorca, tendo sido logo atraidos pela proposta
estética de um “armorial” ainda em formagfo. Juntamente com artistas consagrados
em Pernambuco oriundos da Geracdo de 1946, como Gilvan Samico, Francisco
Brenand, Cussy de Almeida, dentre outros, esses literatos da geracio de 1965 deram

inicio a fase experimental do Movimento Armorial.

O inicio dessa fase (experimental) teria se dado, de acordo com a
cronologia do movimento sugerida por Idellette Muzart, em 1969 quando Ariano
Suassuna assumiu a direcdo do Departamento de Extensao Cultural (DEC) da
Universidade Federal de Pernambuco. A frente do DEC, Suassuna conseguiu reunir
um grande ntmero de artistas de diversas areas, transformando o departamento num
grande laboratério de pesquisa, de viabilizagdo de projetos e de exposicies e promocao
de eventos artisticos. Geralmente, os artistas beneficiados pelas acdes do DEC se
diziam identificados com o Armorial, ainda que muitas vezes estivessem simplesmente
em busca de projecdo, ou de uma oportunidade para expor trabalhos, ou em busca de

um editor.

Oficialmente, foi nessa fase que o Movimento Armorial foi lancado; mais
especificamente, no dia 18 de outubro de 1970 com uma exposicdo e um concerto na
lgreja de S@o Pedro dos Clérigos em Recife. Entretanto, antes desse evento, para

Suassuna, a arte armorial ja existia.

Partindo de tal pressuposto, Suassuna parece querer passar a idéia de que
o movimento surgiu espontaneamente. Mas ao se observar sua intencdo de que o
armorial pudesse envolver todas as linguagens e formas de expressio artisticas, pode-
se concluir que sua trajetéria nao foi tdo espontinea como ele tenta fazer crer. Houve,
sim, uma grande parcela de calculo na condu¢fo do movimento. Na pintura, na

escultura, na cerdmica e na tapegaria, na gravura, no teatro, na danca, na musica, na
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literatura e até no cinema e na arquitetura, Suassuna procurou atrair artistas que

produzissem obras que traduzissem a perspectiva estética do movimento.

As experimentacdes realizadas em grande parte dessas linguagens foram
timidas, néo conseguindo deixar raizes, como foi o caso do cinema, da escultura e da
dang¢a. Outras sequer foram iniciadas, como foi o caso da arquitetura, para a qual
Suassuna propunha uma estética religiosa, meio moura, carregada de formas
tortuosas, revestidas de azulejos e cerdmicas e paredes pintadas de cores fortes e
variadas, mas harmonizadas com o todo. Na sua descri¢do, ele admite se inspirar na
arquitetura de Gaudi, especialmente na utilizacdo de materiais, que poderia servir
como ponto de partida para a “arquitetura armorial”. Assim como Freyre no Manifesto
Regionalista, Suassuna também escolheu a arquitetura moderna como objeto de critica
ao que ele considerava tendéncia de repeti¢do do pior que os padrdes estéticos europeus
do modernismo teriam para oferecer e que, portanto, ndo poderiam ser parimetros
para o armorial:

“A Arquitetura brasileira contemporanea, nem é arquitetura — pois é feia, fria e
desagraddvel — nem é brasileira ~ pois é copiada de Le Corbusier,
internacionalista, cosmopolita requentada, brancosa, cartesiana, de paredes nuas,
brancas, retas e tendo, ainda por cima, desterrado de dentro de si a Pintura, a
Ceridmica e a Escultura. Certa vez, Le Corbusier indignou um grupo de jovens
arquitetos brasileiros que o visitavam, dizendo que toda a Arquitetura brasileira
moderna originava-se da dele. Le Cobusier tinha razdo, e ainda foi delicado,
porque n&o acrescentou que ele proprio faz, as vezes, coisas boas, e nossos
arquitetos s6 tém feito copiar o que ele tem de pior, de mais brancoso, cartesiano,
calvinista, repetindo formulas e o feio jargdo de ‘gabaritos’, ‘solucbes’, e outras
coisas ‘funcionais’. Tudo isso nfo tem nada de brasileiro. Nossa Arquitetura teria
de ser imaginosa, meio demente, colorida, violenta, irregular, ardente e forte em
certos casos, e noutros casos, trangiiila e acolhedora; isto é, Arquitetura piblica no
primeiro caso, e particular no segundo, ambas ligadas ao espirito popular
brasileiro. {...) Os atuais caixdes de paredes despidas e duras, semelhantes a postos
de gasolina, nio nos servem, nfo correspondem ao Brasil. Mas onde esti nosso

arquiteto jovem, bastante corajoso para empreender a revolta? Quem lhe
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encomendaria e pagaria os projetos, com o mau-gosto de hoje? Nio acredito, como
os regionalistas que se deva ‘voltar ao colonial. Temos é que criar, em relagdo a
nosso tempo, uma Arguitetura brasileira que a ele corresponda. (...) Em suma,
deveriamos fazer o contrario de tudo i1sso que anda por ai com o nome de ‘moderno’
ou de ‘funcional e que resulta simplesmente, da falta de imaginacdo criadora, da
mania de imitacio do que vem de fora, da falta de coragem para lutar contra as

idéias estabelecidas.”2%5

Essa mesma critica parece se estender as outras linguagens artisticas
qualificadas como armoriais, pois as referéncias estéticas sao sempre anteriores a era
moderna. Nem mesmo o Renascimento ¢ utilizado como pardmetro. Na pintura, por
exemplo, um dos critérios para que uma obra fosse classificada como armorial era a
auséncia de perspectiva, uma vez que os artistas populares do Brasil ndo a utilizavam
nos seus trabalhos. Para Suassuna, a pintura armorial tinha:

“(...) parentesco com o espirito magico e poético do Romanceiro e das xilogravuras
populares do Nordeste; auséncia de perspectiva, profundidade e relevo apenas
indicados; uso predominante de cores puras, distribuidas em zonas achatadas;
desenho tosco e popular, quase sempre contornado, como heranca da Pintura
popular; semelhanca com brastes, bandeiras e estandartes dos espetdculos

populares nordestinos; parentesco com o espirito da Ceramica e da Tapecaria. ~%

Esses mesmos pardmetros eram utilizados para definir a gravura
armorial, uma das linguagens mais bem sucedidas do movimento gracas ao inegavel
talento de Gilvan Samico, cujas xilogravuras sfo referéncia no contexto da arte
brasileira contemporanea. Samico procura recriar o universo mitico do romanceiro
popular nordestino tomando como base a literatura de cordel e as xilogravuras que
normalmente ilustram os folbetos. A riqueza de detalhes, o uso de uma técnica
apurada, claramente inspirada no expressionismo, a pouca utilizacido de cores, apenas
alguns toques de amarelo, vermelho, verde e azul, fazem da obra de Samico a mostra

mais evidente do objetive tragado por Suassuna para o Armorial: uma recriacio

205 BUASSUNA, Ariano. Op. Cit, 1974, pp. 31-33.
206 Thidem, p. 17.
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erudita do popular. Entretanto, apesar de Suassuna apresenti-lo como um artista
absolutamente original e avesso as influéncias externas para as quais tendia a arte
moderna produzida no Brasil — como uma novidade “dentro da Gravura brasileira,
cinzento e mondtono, onde quase gue sé se exercitavam os maneirismos de uma Arte
européia de segunda mio e onde hoje, gracas a ele, os péassaros de fogo do Sol
nordestino fulgem como Estrelas ou dragdes incendiados nas torres e bandeiras do
Reino do Sertdo do Brasil”207 — Samico ndo esti descolado da tradicdo do modernismo
brasileiro. Ele foi aluno de Goeldi, desenhista, gravador e professor que participou da
Semana de Arte Moderna de 1922, o qual Samico reconhece como uma influéneia
definitiva na sua obra.20% De Goeldi Samico herdou o trago caracteristicos de
particularizar “suas gravuras colocando um toque colorido sobre bichos e plantas,

signos e simhbolos”, 209

Outra obra marcada por influéncias modernistas é a do ceramista e pintor
Francisco Brennand, cujos trabalhos carregados de elementos profanos, revelam, além
disso, afinidades com o cldssico greco-latino unindo-se ao universo mitico das
civilizagbes do mediterrdneo, especialmente ibéricas, e que, por acaso, também estio
presente no romanceiro popular nordestino. A propalada identificaciio da obra de
Brennand com o universo mitico nordestino pode ser vista como casual e mnconsciente,
uma vez que ele préprio afirma ter dificuldade de identificar referéncias nacionais na
sua arte.?!® Toda a sua formagéo artistica se deu na Europa, para onde seguiu por
influéncia de Cicero Dias, tendo freqlientado artistas modernistas, como Léger e
Balthus. Na Europa pdde conhecer mais de perto a obra de artistas cataldos, como
Gaudi, Picasso e Miré, cujos trabalhos em cerfimico o estimularam a enveredar por
esse campo “menor’ das artes plésticas. Juntamente com os impressionistas, esses

artistas teriam definido os caminhos estéticos de Brennand:

207 Ibidem, p. 23.

208 Santos, Idelette Muzart. Op. Cit., 1999.

205 Thidem, p. 208.

210 BRENNAND, Francisco. Entrevista. Folha de Sdo Paulo, Caderno Mais, pp. 59, 10 de fevereiro de
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“Volter ao Brasil com a cabeca totalmente confusa. Com a cabeca cheia de
impressionistas. Tinha pintado muitas naturezas mortas. As vezes com influéncia
de Bonnard ou de Cézanne ou de Coubert. Voltei e resolvi fazer cerdmica. Nao
sabia onde colocar a assinatura nos pratos redondos. Depois fiz pequenos painéis.
Recebi encomenda de murais. Fiz o mural do aeroporto dos Guararapes, um mural
enorme. N#o bastou fazer um estudo para o mural e depois amplid-lo
proporcionalmente. Nio dava certo. Lembrei de uma afirmacfo de Gauguin que é
genial: um quilo de verde é mais verde do que meio quilo. Fiz no aeroporto uma
buctlica, com pastores tocando flauta. Eu tentava escapar do folclore

pernambucang.”21!

Apesar dessa resisténcia recente de Brennand em aceitar influéncias da
cultura popular local, é evidente que ela estid presente na sua obra tanto na forma,
quanto nos temas explorado. A afinidade com o popular era clara no passado.
Brennand foi um dos signatarios do MCP e participou ativamente do governo Arraes,
chegando a ocupar na sua gestdo a chefia da Casa Civil do Estado. Hoje, Brennand
afirma ser contra todas as formas de revolucdo e diz estar ficando cada dia mais
reacionario.?12 Talvez esse desencanto com a politica explique sua insisténcia em nao

ver identificacdo de sua obra com uma “arte brasileira” ou com o popular.

Uma outra hipdtese é que talvez o artista tenha sentido necessidade de se
Livrar das amarras simbélicas que inibiam sua criagdo. Prova disto, é que, como
observa Fernando Monteiro, foi justamente no hiato em que os caminhos estéticos de
Brennand e de Suassuna se afastaram, entre meados dos anos 1970 e final dos 1980,
que sua obra como ceramista ganhou impulso.2:® E bem possivel que esse desejo de
liberdade criativa tenha apenas se acentuado nos tltimo anos, pois Breanand nunca

admitiu participac¢do ativa no movimento armorial. Apenas permitiu que uma fase de

2002,

211 Thidem, p. 7.

212 Thidem, p. 8.

213 MONTEIRO, Fernando. “O adivinhador de mitos”, In: Revista Bravo, ano 2. n° 13. Sio Paulo, p. T8-82,
outubro de 1998,
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sua producéo fosse associada ao movimento — fase esta em que era conhecido como o
“pintor dos cajus” a qual coincide com o perfodo da composicio do grande painel da
Batalha dos Guararapes — e que algumas de suas pinturas fossem utilizadas em
exposigoes ligadas ao armorial, inclusive da realizada no seu lancamento oficial em
1970. Até hoje, mesmo admitindo que de fato Brennand nio participava do armorial,
Suassuna ainda reconhece nessa fase inicial da pintura dele tracos comuns 4 estética
do movimento, justificando com os seguintes argumentos:
“Nos quadros daquela época, certos frutos e folhagens aparecem como selos ou
brasdes pintados no centro da tela, como se esta fosse um enorme escudo-de-
armas. O caju, vermelho ou amarelo, é o fruto armorial por exceléncia, e é,
portanto, a nossa melhor insignia vegetal, assim como a onca é o nosso animal

heraldico mais caracteristico. 214

O que vale registrar até aqui, é que, assim como em relacdo a Gilvan
Samico, Suassuna também nao reconhece influéncias modernistas na obra de
Brennand, apresentado-o como um exemplo de originalidade, de um artista que nio se
deixa levar pelos “modismos” que contaminariam a arte brasileira contemporinea. Ao
tecer critica a essa tendéncia a imitagdo que ele via se reproduzir entre artistas
brasileiros contemporaneos, Suassuna aproveita para rejeitar a hipdtese de alguns
setores da esquerda que véem no seu teatro referéncias brechtianas:
“Nosso teatro armorial tem seus pontos de vista firmados e préprios. Nao digo que
sejam 0s Unicos certos, 0s Unicos validos. Mas, discordando, nisso, mesmo de
alguns amigos e velhos companheiros de trabalho, ndo conhecia — nem as aceito,
agora que as conheco — as formulacdes tedricas do Teatro sectario de Bertold
Brecht e de seus seguidores latino-americanos de segunda-mfo. A férmula
brechtiana comecou investindo contra o ‘illusionismo teatral’ e estd destruindo ‘a
ilusdo e a encantag¢ido do Teatro’, coisas fundamentais para essa Arte. Sem
elas, o Teatro néo vive, fenecendo e afastando-se do humano pelo intelectualismo

cerebral, frio, discutidor, exclusivamente critico e ideoldgico. Meus fundamentos de

214 SUASSUNA,. Ariano. “A velha nova bandeirs - er.ditoe o popular juntos ne Movimento Armorial”, In:

Revista Bravo, ano 2, n° 19. Sdo Paulo, p. 23-25, abril de 1943, p. 24.
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criacio eram e continuam a ser muito diferentes das estreitas férmulas
brechtianas (alids originado de Claudel e Yeats), formula critica, politica,
estreitamente sectaria e ideoldgica. Nao aceito a fragmentacio exagerada da acéo,
pois nisso, como no uso do poético e do maravilhoso, dos tipos, dos cantos, das
dancas, das mascaras, sou herdeirc é do Teatro antigo, assim como,
principalmente, dos espetaculos nordestinos. Mantenho a distin¢do entre Epopéia
e Teatro. Por outro lado, ndo me interessam nem o Drama psicolégico e burgués,
nem o Drama politizado do Teatro sectario. Sempre preferi a Tragédia e a
Comédia, formas mais preferidas pelo Povo, mais proximas do espirito do nosso
Romanceiro. Pode-se dizer, portanto, que, assim como a Gravura armorial parte
das xilogravuras populares dos folhetos, o Teatro armorial parte dos romances, das
historias tragicas ou picarescas da literatura de Cordel, assim como dos
espetaculos populares do Nordeste, e tem, no campo da Arte erudita, um espirito

muito semelhante ao deles,”?15

De todas as linguagens experimentadas pelo Movimento Armorial, a
literatura e a musica foram, sem davida, as mais proficuas. Na literatura, além do
préprio Suassuna, ha que se considerar a presenca de um bom nimero de jovens poetas
e escritores oriundos da geracao de 1965 que, como vimos anteriormente, ndo tiveram
dificuldade em se engajar ao movimento, procurando desenvolver uma obra proxima da
estética proposta, especialmente da literatura de cordel. A critica social esta presente
na obra de alguns desses representantes da literatura armorial, como em Maximiano
de Campos e Raimundo Carrero, mas diluida no universo subjetivo das personagens.
Do ponto de vista estético, observa-se o esforco de fazer um registro formal da
literatura popular, recriando-a dentro de alguns pardmetros eruditos, no que se

observa a influéncia da poesia espanhola, de Garcia Lorca em particular.

Para Idellete Muzart, o texto armorial faz uso, por meio dessa pratica, de
um mecanismo comum na literatura que é o de estabelecer relacbes textuais com
outros textos. No caso do armorial, essa relacio se estabelece com a literatura oral e

popular ora por meio da hipertextualidade, quando o texto se remete a um outro sem

215 Suagsuna, Ariano. Op. Cit,, 1974, p. 25.
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cita-lo, ora por meio da intertextualidade, quando a relacio é efeﬁva, empirica e visivel
por meio da citacdo de outro texto.?!® Tal mecanismo teria por objetivo, no armorial,
remeter o leitor para um universo mitico de um passado que parece estar se perdendo
mas ao qual ele fatalmente se identificara, uma vez que se referem a relatos presentes
na memdria coletiva. A inspiracfio em Lorca, portanto, ndo é casual, uma vez que em
algumas das suas obras poéticas, especialmente no Romanceiro Gitano, sdo marcadas
pela utilizacdo desse tipo de artificio. Suassuna, tanto na sua obra teatral quanto na
ficcional. abusa, propositadamente, do uso de técnicas de hipertextualidade e
intertextualidade. O Romance d’A Pedra do Reino, langado originalmente em 1971,
firmando-se como um marco do movimento Armorial, é um exemplo concreto dessa

pratica.

Quanto a musica armorial, pelo menos duas formacées surgiram nessa
fase, a Orquestra e o Quinteto Armorial, revelando nomes como Anténio José
Madureira, Anténio Carlos Noébrega e Jarbas Maciel. Nomes consagrados, como o
maestro e compositor Guerra Peixe, o compositor Capiba e o entdo diretor do
Conservatério Pernambucano de Musica Cussy de Almeida também foram
fundamentais para o desenvolvimento das experiéncias musicais do armorial. Quando
convocou essas personalidades para ajuda-lo a formular e por em pratica os parAmetros
da musica armorial, Suassuna tinha em mente a idéia de uma msica sertaneja ligada
“a musica indigena (melo asiatica), 4 musica ibérico-arabe (..), e gregoriana, tudo
contribuindo para hgar a Musica sertaneja ao espirito primitivo e classicizante, ‘pré-
classico, digamos assim, dos ‘motetos’ medievais ou da Musica renascentista menos
cortesd” 217 Ele enfatizava que essa musica teria caracteristicas distintas da “musica
urbana e afro-brasileira” que para ele era o objeto de preocupacio de Villa Lobos e dos
regionalistas. Com isso, inspirado nessa idealizacdo da “musica sertaneja”, o estilo

armorial acabou se caracterizando “pela Investigacdo e recuperacdo de melodias
g P

216 Santos, Idelette Muzart. Op. Cit., 1999.
217 Suassuna, Ariano. Op. Cit, 1974,
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barrocas preservadas pelo romanceiro popular, dos sons de viola, dos aboios e das

rabecas dos cantadores”.?18

O Quinteto e a Orquestra armorial foram criados quase que
simultaneamente: o primeiro por Ariano Suassuna e o segundo por Cussy de Almeida.
A pedido de Cussy de Almeida, a Orquestra Armorial, e ndo o quinteto, apresentou
pela primeira vez para o grande publico 2 musica armorial no dia do lancamento oficial
do movimento. Entretanto, desde do inicio Suassuna e Cussy de Almeida divergiram
guanto as concepcdes de realizacdo da musica armorial. Enquanto Suassuna pretendia
uma aproxima¢do maior com o barroco popular, privilegiando exclusivamente
instrumentos rusticos, como a viola sertaneja, a guitarra ibérica, o pifano, a rabeca e o
berimbau-de-lata ou “marimbau”, Cussy de Almeida revelava maior afinidade com o

preciosismo da musica cléssica, insistindo na utilizacfio de instrumentos refinados.

Tais divergéncias foram se acentuando a medida que Suassuna foi se
aproximando mais do popular. A partir de agosto de 1974 a polémica ganhou os jornais
se estendendo até 1975, quando, além de Cussy de Almeida, outros integrantes
decidiram se desligar do movimento, seja por divergéncias estéticas e ideolégicas com a
conducdo de Suassuna, seja por estarem em busca de maior liberdade de criacio,

encerrando, com 1ss0, a fase experimental do armorial.

As baixas ocorridas nesse periodo levaram a uma revisio do movimento
que ingressou em nova fase em 18 de dezembro de 1975: a fase romancal. Nessa data,
foi apresentada pela primeira vez ao publico a Orquestra Romancal Brasileira que
radicaliza nas experimentactes populares propostas por Suassuna, inclusive no uso dos
mstrumentos. O ano de 1975, mais especificamente no més de marco, também
coincidiu com a saida de Suassuna do DEC para tomar posse como Secretario de
Educacio e Cultura do Municipio de Recife, a pedido do novo prefeito “biénico”, Anténio
Farias. Essa fase corresponde a de maior aproximacao do movimento com o popular,

com os romances e folhetos, orais e escritos, em oposicio a cultura letrada. Um antigo

218 Dhdier, Maria Thereza. Op. Cit., 2000, p. 102
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projeto foi concretizado: a criacdo do Bale Popular de Recife, marcando a presenca do
movimento numa linguagem gque ainda nfo havia sido explorada dentro da estética
armorial. Ela também foi marcada por uma maior exposicio piiblica de Suassuna, cuja
coluna semanal do Diario de Pernambuco evidenciou de forma mais precisa o sentido

politico do movimento.

Mesmo considerando as baixas expressivas, o armorial continuou
contando na fase romancal com Marcus Accioly, que assumiu o lugar de Suassuna no
DEC da UFPE, Raimundo Carrero, José Antdénio Madureira e Gilvan Samico, os quais
mtegraram o Conselho Municipal de Cultura assessorando o prefeito junto com Ariano,
bem como os integrantes do Quinteto Armorial e uma gama de outros artistas menos

expressivos mobilizados pelas acoes da prefeitura.

Com o fim dessa fase, em 1981, quando Suassuna faz uma despedida
melancélica em artigo publicado no Diario de Pernambuco, o movimento acaba
oficialmente. Em todo o seu periodo de resisténcia o movimento armorial contou
praticamente com um unico porta-voz: o seu proprio mentor Ariano Suassuna. Sdo
poucos e quase irrelevantes os depoimentos feitos por outros integrantes acerca do
movimento. Sempre que o fizeram foi apenas para afirmar o que Suassuna j4 havia
dito. Os que discordaram publicamente das teses defendidas por Suassuna, logo
deixavam de participar do movimento, passando a trilhar caminhos préprios. Por outro
lado, ¢ importante ressaltar que, apesar dessa lideranca em moldes patriarcais de
Suassuna sobre o movimento, este de fato existiu enquanto tal, formando seguidores e
discipulos que continuam fieis até os dias de hoje aos ideais do armorial, como é o caso
de Anténio Nobrega. Mas pelo fato de praticamente somente Ariano Suassuna ter se
manifestado publicamente para tentar explicar o movimento, foi apenas nos seus
escritos que acabei encontrando elementos para fundamentar minhas hipoteses acerca

da insercao politica do movimento, como se vera a seguir.

#

E importante ressaltar que a origem social semelhante dos principais
participantes do movimento, eram quase todos filhos de grandes proprietarios de terras

do sertdo e da zona canavieira, oriundos de familias tradicionais, acabou dando
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uniformidade a visfo de mundo projetada pelo armorial. Quando se considera o lugar
social de onde advieram os armorialistas, ¢ possivel entender as posicdes por eles
tomadas. Ao revelarem afinidades com o discurso conservador e nacionalista do
governo militar e simultaneamente se posicionarem contra as representacoes culturais
e artisticas da modernidade, eles simplesmente repetiam o discurso que historicamente
vinha sendo propalado pela sua classe desde que esta comecou a se deparar com o
declinio de seu status politico e econdémico. Nesse caso, tal discurso era repetido como
um Aabitus de classe, ou seja, como uma repeticio quase mecAnica de um “aprendizado
do passado’, mas ac mesmo tempo como um resultado das condi¢oes objetivas
determinadas pela sociedade de classes que requer de cada individuo o que Bourdieu
denomina de “seriedade”, isto é, aptiddo para ser o que se 6.219 Em face desse habitus
de classe comum aos armorialistas, ainda que houvessem discordancias em relac@o aos
depoimentos de Suassuna quando este falava em nome no movimento, estas, além de
sutis, ndo eram tratadas publicamente. Aparentemente, todos referendavam a opinido
do mestre que continuou sendo o grande agitador do Armorial até a sua dispersiio em

1981.

3.1 Consideracoes sobre um “bloco historico”

Do que foi passado em revista até agora sobre a vida intelectual e cultural
de Pernambuco nos Gltimos 150 anos, um dos aspectos mais marcantes é a recorréncia
da idéia de movimento a cada nova geracfo. Uma hipétese lancada por Idelette Muzart
para explicar esse fenémeno é a escassez de recursos financeiros, materiais e humanos
para viabilizar projetos individuais, fazendo com que os artistas e intelectuais
buscassem se organizar em projetos coletivos.220 Uma outra hipétese, complementar a
anterior, é a de que o fato desses intelectuais estarem distantes dos grandes centros e,
portanto, das instancias legitimadoras da producio intelectual e artistica no Ambito

nacional, tende a estimular a formacio de movimentos como uma forma de buscar uma

218 BOURDIEU, Pierre. Op. Cit., 1996.
220 SANTOS. Idelette Muzart. Op. Cit., 1999.
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inser¢ao nacional em bloco, chamando a atencdo dos grandes centros para a
periferia.??l Nesse caso, a afirmacdo da cultura popular local surge entre esses
intelectuais como uma forma de resisténcia “em contraponto & producdo cultural

dominante da qual sao excluidos”.222

Entretanto, para além dessas questdes de ordem estrutural, outros fatores
que envolvem mais explicitamente dimensdes da politica ajudam a explicar o carater
oficial de “movimento” atribuido a grande parte das “formacdes”, no sentido dado por
Williams?23, da vida intelectual e artistica de Pernambuco. Considerando gque as
reivindica¢bes e bandeiras de cada um desses movimentos apresentavam diferencas
sutis, ndo passando, na maioria das vezes, de meras resignificacdes de velhos
argumentos, uma hipdtese valida, quando também se leva em conta o habitus de classe
dos participantes e as aliangas politicas, explicitas ou nfo, nas quais estavam
enredados, é a de que muitos desses movimentos foram (ou sdo) parte integrante do

mesmo “bloco historico”.

O conceito de “bloco histérico” aqui utilizado segue a mesma definicao que
lhe foi dada por Gramsci, ou seja, de uma unidade entre estrutura e superestrutura,
natureza e espirito.224 £ o bloco histérico que sustenta uma dada hegemonia, que, como
se sabe, ndo tem o mesmo sentido de dominagio, podendo incorporar interesses
diversos. A hegemonia reflete as contradicées do “bloco histérico” que esté longe de ser
homogéneo: ele envolve o conjunto complexo e contraditério das superestruturas.
Somente num mundo hipotético de totalitarismo absoluto seria possivel imaginar um
grupo social 100% homogéneo ideologicamente, e mesmo se isso ocorresse, certamente
néo seria por muito tempo, uma vez gque em tal contexto seriam gestadas por outro lado

100% de condi¢bes para subversio da ordem.22 Quando se considera gue no Brasil

221 ORTIZ, Renato. Cultura Popular: Romdnticos e Foleloristas, 830 Paulo: Olho Dégua.

222 Ibidem.

228 ver Marxism and literature, Oxford Press, 1977

224+ GRAMSCI, Antonio. Cadernos do cdreere, volume 3. Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 2002.

225 InEM. Cadernos do cdreere, volume 1, Ric de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2002.
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mesmo os regimes ditatoriais foram sustentados por pactos entre elites, uma afericio
possivel é a de que as superestruturas também refletiam os interesses divergentes do

conjunto das rela¢bes sociais presentes nas estruturas.

Mas a unidades dessas estruturas e superestrutura em um mesmo “bloco
histérico” tende a arrefecer essas contradicbes em um tipo de consenso o qual Gramsci
denominava de “consenso ativo” devido a sua caracteristica dinimica de permitir uma
repactuagao com o objetivo de incorporar demandas passiveis de ameacar uma dada
hegemonia. Para Gramsci, a historia ético-politica, que considera “ o estudo dos fatos
da cultura e de pensamento como elementos de dominio da politica para a funcio dos
grandes intelectuais na vida do Estado, para 0 momento da hegemonia e do consenso
como forma necessdria do bloco histérico concreto”, é um dos cinones de interpretacéo
histérica, “se é que se quer fazer histéria integral e nfo histérias parciais ou
extrinsecas”.?? Do seu ponto de vista, “a histéria ético-politica — na medida em que
prescinde do conceito de bloco histérico, no qual contetido econdmico-social e forma
ético-politica se identificam concretamente na reconstruciio dos vAarios periodos
histéricos — é nada mais do que uma apresentacio polémica de filosofemas mais ou

menos interessantes, porém nio é histdrig” 227

3.2 A idealizacao da vida no campo no movimento armorial

No caso do movimento regionalista de 1926 e do movimento armorial,
cujas caracteristicas em comum permitem situd-los, ocupando posicdes semelhantes, no
interior de um mesmo bloco histérico, eles refletem mais fortemente, do ponto de vista
ideoldgico, os interesses dos setores agrarios no pacto de 1930 que sobreviveu
praticamente até os anos 1980. Ao tratar da insercdo dos setores rurais em um bloco
historico de um pais hipotético, Gramsci tece consideracbes que se encaixam
perieitamente na realidade brasileira, ajudando a entender os posicionamentos dos

participantes dagueles movimentos:

228 Thidem, p. 283.
227 Ihidem, p. 308
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“ Este grupo compreende e vé que a origem de seus males estid nas cidades, na
forca das cidades, e, por isso, entende que ‘deve’ ditar a solucdo s classes altas
urbanas, a fim de que o principal foco seja debelado, mesmo que isto ndo seja da
conveniéncia imediata das classes urbanas, ou porque é algo muite dispendioso ou
porque € perigoso a longo prazo (estas classes véem ciclos mais amplos do
desenvolvimento, nos quais é possivel manobrar, e no apenas o interesse fisico
imediato). A funcao dirigente desta camada deve ser entendida neste sentido, e
nao em sentido absoluto; mas isso nfio é pouca coisa. (...) Vé-se um reflexo deste

grupo na atividade de intelectuais conservadores, de direita.”?28

Em varias entrevistas e artigos publicados em jornais e revistas,
Suassuna deixou claro que sua militAncia era justificada em grande parte pela
necessidade de se contrapor a uma idéia bastante disseminada no Brasil de que as
estruturas rurais seriam as grandes responsaveis pelos males nacionais. A culpa por
essa “deturpacio da realidade” ele atribui aos intelectuais de classe média que,
segundo ele, “costumam dar como dogma demonstrado e indiscutivel a opinido de que
eles proprios e os politicos ligados & Burguesia urbana nfo somente encarnam ‘o Bom,

a verdade e o progresso’ como também s&o ‘os representantes verdadeiros do povo™.229

Marcado pelo trauma da morte do seu pai durante a Revolugdo de 1930,
Suassuna argumenta que a opcido pela defesa do rural decorre do fato de ter crescido
escutando que o lado do seu progenitor, das oligarquias rurais resistentes as

transformacdes, é que era o mal, enquanto o outro lado era o bem.

O pai de Ariano, Jodo Suassuna, foi presidente (governador) do Estado da
Paraiba de 1924 a 1928. Esse periodo coincide com o nascimento do préprio Ariano no
Palacio da Redencéo, sede do governo, no ano de 1927. Com o fim do mandato do seu
pai, assume o governo Joao Pessoa Cavalcanti de Albuquerque que deu inicio a uma

politica voltada para a modernizacdo do estado da Paraiba, gerando uma forte reacao

#28 GRAMSCIL, Antonio. Cadernos do cdrcere, volume 3, Op. Cit., 2002, p. 64.
229 SUASSUNA, Ariano. “Liberais e Conservadores”. Didrio de Pernambuco, Caderno Opmizo, p. A-9, 23 de

abril de 1978.
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por parte dos setores mais conservadores, dentre os quais se incluia Jodo Suassuna.
Em 1930, em meio aos episbdios que antecederam a Revolucdo, um aliado de Jodo
Suassuna, José Pereira Lima, declarou a independéncia do municipio de Princesa
Isabel, localizado no sertfio da Paraiba, como forma de confrontar o “presidente” Jodo
Pessoa. As forcas de Pereira Lima s6 se renderiam apds o assassinato de Jodo Pessoa
em Recife praticado por Jodo Dantas, primo da mie de Ariano, o que levantou a

suspeita de que teria sido Jodo Suassuna o mandante do crime.

Este episodio, além de ter contribuido para a eclosio da Revolucdo de
1930, uma vez que Jodo Pessoa era vice de Getalio Vargas, resultou também no
assassinado de Jodo Suassuna em outubro do mesmo ano no centro do Rio de J aneiro,
onde cumpria mandato de deputado federal. Dai em diante, a mie de Ariano passa a
mudar de cidade constantemente com os filhos, a fim de evitar novas investidas dos
inimigos sobre sua familia. Apés um longo periodo de instabilidade e privagdes, a
familia Suassuna se instala definitivamente em Recife, onde Ariano daria inicio a sua

trajetéria intelectual.

Ao falar sobre esse episédio, Ariano procurou sempre resgatar a memoria
do seu pai, insistindo na sua inocéncia no episédio da morte de Jodo Pessoa e buscando
ressaltar que naquele contexto nenhum dos lados era de fato representante dos valores
da “modernidade™:

“(...) a luta travada em 1930 entre os Suassunas e os Dantas de um lado, e os
Pessoas e Almeidas do outro, nio foi luta de oligarquias predominantemente

rurais em torno de Suassuna contra as oligarquias predominantemente urbanas

em torno do doutor Jodo Pessoa. 230

Utilizando José Américo de Almeida23! como parametro de comparacio
Y P

dentre aqueles que integravam o grupo de Jofo Pessoa e o grupo mais proximo do seu

230 SUASSUNA, Ariano. “A Revolugdo de 1930°. Didrio de Pernambuco, Caderno Opinido, p. A-9, 18 de
abril de 1978,
231 José Américo foi secretdrio de governo de Jofio Pessoa, tendo se constituido como pega importante na

deflagracic da Revolucio de 1930.



126

pai, Ariano procura mostrar que as diferencas entre eles eram sutis, pois ambos

tinham em comum a mesma origem social:
“Nenhum dos dois ‘virou a casaca’. Apenas a separacio real entre forcas rurais e
urbanas comegava a se esbocar e ambos eram de familia rural e de formacao
urbana. Mas Suassuna era mais fazendeiro do que bacharel, enquanto que José
Américo de Almeida era mais bacharel do gue senhor de engenho, como o
personagem Lucio de ‘A bagaceira’ revela-se tio bem. E, esbocada a luta, cada um
tomou o lado que mais lhe tocava preparando-se ambos para tomar parte na

tragédia que ia comecar.”232

Na realidade, Suassuna procura constatar um fato j& reconhecido por
pesquisadores que vém se dedicando ao tema: o lado de Jodo Pessoa e de José Américo
de Almeida era o daqueles que “sonhavam com a modernizacio, mas nio com a
modernidade”.?3? Daqueles para os quais o “Nordeste devia se modernizar sem perder o
seu carater, leia-se, sem ter modificadas as suas relacdes de dominagao”.234 Sendo
assim, a diferenca do grupo de Jodo Suassuna se devia ao fato de que estes, além de
resistirem a modernidade, também resistiam & modernizacio das estruturas
econémicas. Nesse caso, nfio haveria nessa histéria, de acordo com Ariano, nem
mocinhos, nem bandidos. Eram todos integrantes das mesmas estruturas que

resistiam as transformagdes da ordem social dominante no Nordeste.

3.3 O capitalismo como representacio do Mal

Essa busca de valorizagfio do rural, cuja imagem primordial no universo
de Ariano é a do sertdo com suas tradicdes e costumes, como se com isso ele tivesse a
inten¢do de exorcizar toda a sua dor?35, passa também por um profundo sentimento

anticapitalista, o qual se revela em toda a sua obra literaria e no préprio movimento.

232 BUASSUNA, Ariano. “Urbanismo contra Ruralismo”. Didrio de Pernambuco, Caderno Opinio, p. A-9,
07 de maio de 1978.

238 ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz. Op. Cit., 2001, p. 140.

234 Thidem, p. 139.

235 NOGUEIRA, Maria Aparecida Lopes. Op. Cit., 2002.
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Como observa Idelette Muzart, “o dinheiro, portanto a burguesia e o capitalismo, sio
freqiientemente mostrados como mal absoluto, a origem da degradacio do homem”.236
Na sua obra, os empresarios e capitalistas sdo sempre punidos pela justica divina de
forma implacavel. Seu personagem Aderaldo, o empresario inescrupuloso da peca “A
Farsa da Boa Preguica” se despede com as seguintes palavras enquanto é levado para o
inferno por um deménio:

“Minha gente, adeus! Dé lembranca aos capitalistas,

aos reacionarios, aos entreguistas,

aos que ndo querem a grandeza nacional,

nem a justica social!

Diga que eu estou esperando por todos eles

no Poco do Pau-com Pau

gue € o tercetro circulo de fogo

do Caldeirdo infernal!”?s7

Na obra de Suassuna, “as relacdes socioecondmicas sdo condicionadas
pelas relagdes morais”, de modo que “o trabalho ndo leva a riqueza nem sequer ao bem-
estar”.?38 Nela, o fato de “tornar-se rico, ou pelo menos escapar a miséria, nio pode ser
senao resultado da sorte, de uma ajuda do destino, por intermédio de um padrinho, a
fim de obter os favores de um poderoso ou de alguém que ajuda a ‘subir na vida™.239
Como bem coloca Idelette Muzart, observa-se na obra de Suassuna uma reproducio
das estruturas sociais patriarcais prevalecentes no sertao, segundo as quais “a posicdo

de um individuo na sociedade depende de relacdes pessoais estabelecidas com outro

individuo na escala social”. 240

Essas estruturas nfo sfo, entretanto, apresentadas criticamente. H3

sempre um viés de simpatia quando o senhor que esta no topo da hierarquia trata seus

238 SANTOS, 1delette Muzart, Op. Cit., 1999, p. 294,

237 SUASSUNA, Ariano. A Farsa do Boa Preguica. Rio de Janeiro: José Olympio, 2002, pp. 312-313
238 SANTOS, Idelette Muzart. Op. Cit., 1999, p. 254.

239 Thiderm.

240 Thidem.
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agregados com dignidade e retiddo, reproduzindo uma espécie de justica saloménica. Ja
o mau senhor desonesto, geralmente o capitalista que enxerga somente dinheiro & sua
frente e que maltrata seus empregados, ou é punido pela justica divina — como o
padeiro do Auto da Compadecida e 0 empresario Aderaldo da Farsa da Boa Preguica,
gue sdo conduzidos ao purgatorio, dado que no tltimo instante Cristo sempre se mostra
clemente, evitando que o destino dessas almas seja o inferno — ou punido com a

soliddo — eomo Euricao do “Santo e a Porca” e Joaquim da “Mulher Vestida de Sol”.241

Alias, o texto da “Mulher Vestida de Sol” é um exemplo de como o
espectador é induzido a antipatizar com a estirpe dos “maus patrdes”. Os dois
latifundiarios que lutam pela mesma terra se situam na mesma posicdo hierdrquica da
sociedade em questfo, mas apresentam atitudes pessoais diferentes. Joaquim e
Antonio sao ambos proprietarios, mas o primeiro se apossou de uma parte das terras
do segundo com a argumento de que havia trabalhado arduamente nelas enquanto fora
casado com a irmé de Antdnio e vivia como agregado nas propriedades deste. Com a
morte em condi¢des suspeitas da esposa de Joaquim e irma de Antdnio, o primeiro se
acha no direito de ocupar as terras as quais havia dedicado grande parte do seu
trabalho. Mas os meios que ele usa para alcancar seus objetivos sdo questionaveis.
Joaquim nao aceita negociacbes, é desonesto, ndo cumpre acordos, nem respeita os
cédigos de honra que prevalecem naquele universo. E desleal, maltrata seus
empregados e sua familia (filha e sogra). De outro lado, Anténio é honrado e justo nas
suas relacdes interpesscais. Erra as vezes, como fez ao expulsar o filho de casa por este
ndo querer segulr a trajetéria que lhe fora determinada socialmente, mas sempre na
melhor das inteng¢des e por ser extremamente rigido em relaciio aos valores que cultiva.
E apresentado como um homem justo com os empregados e sensivel a dor dos
despossuidos. Assim sendo, apesar de ambos assumirem a mesma posicio social

naquela sociedade, as personagens que representam a familia, os trabalhadores, os

241 Ver SUASSUNA, Ariano. A Farse da Boa Preguica. Ric de Janeiro: José Olympio, 2002; O Auto da
Compadecida, Rio de Janeiro: Agir, 2004; O Santo e a Porca, Rio de Janeiro: José Olympio, 2003; e Uma
Mulher Vestida de Sol, Rio de Janeiro: José Oly:npio, 2003.



129

retirantes, bem como os espectadores, sdo induzidos a enxergar com antipatia a

personagem de Joaquim e como referencial de justica a personagem de Antdnio.242

J4 no caso dos menos favorecidos e dos trabalhadores, a esperteza e uma
certa ética da malandragem sio apresentadas como atributos necessarios para aqueles
gue sao oprimidos pelos senhores, desde que estes revelem tracos de desonestidade. Os
“malandros” — como Joao Grilo do Auto da Compadecida, Cancao do Casamento
Suspeitoso, ou mesmo o narrador Quaderna do Romance da Pedra do Reino?#3 — sio
o8 anti-herdis dos textos de Suassuna. S&o sempre os personagens comicos das suas
obras picarescas que revelam um misto de esperteza como arma e ingenuidade com
relacdo ao olhar sobre o mundo. Nunca sao personagens rebeldes, violentos ou que
guardam dentro de si, ainda que de forma inconsciente, o germe da revolucao. Muito
pelo contrario; eles sdo personagens acriticos e despolitizados. Em Suassuna, o ato
dessas personagens de “enganar a um patrdo desonesto, ou que maltrata seu
empregado, torna-se quase uma obrigacio moral”.24# Como observa Idelette Muzart,

“A desonestidade do proprietario, do coronel ou do padeiro, no Auto da
Compadecida, decorre de um exercicic negativo de sua funcio de patrdoc. Ele se
torna um mau patrao quando, no lugar da protecéo, ajuda e consideracdo moral
que deve aos empregados e clientes, ela faz prevalecer as obrigacdes limitadas e
impessoais do contrato, desvalorizando assim a relacdo pessoal, em beneficio da
legalidade e da universalidade. (...) O malandro nunca é condenado por Suassuna
— ganha uma Segunda chance no Auto da Compadecida, quando a maioria das
personagens véo ao Purgatério. Sua vida e seus atos sdo explicados e justificados
pela necessidade de sobreviver. Este modelo de sobrevivéncia néo o leva jamais a
infegrar-se & estrutura social, néo procura poder nem prestigio; diferencia-se,
neste ponto também, do herdl dos contos maravilhosos: ndo hé recompensa nem

reconhecimento final. (...) O malandro permanece uma personagem intermediaria

242 Idem, Uma Mulher Vesiida de Sol, Ric de Janeiro: José Qlympio, 2003.

243 Idem, Op. Cit. O Auto da Compadecida e O Romance da Redra do Reino. Ver O Casamento
Suspeitose. Rio de dJaneiro: José Qlympio, 2002

24 Santos, Idelette Muzart. Op. Cit., 1999, p. 294,
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e ambigua, subversivo que ndo pretende substituir uma dominacido por outra;
tenta, como Macunaima, relativizar as leis e as morais que perpetuam a mjustica.
Suassuna propde-lhe uma outra via para escapar ao jugo do homem: a aceitacio da

lei divina.”245

O anticapitalismo de Suassuna nfio implica, por outro lado, que ele esteja
propondo um retorno ao um estagio anterior. E certo que uma de suas “teses” é a de
que a op¢ao pela industrializacdo como alternativa de desenvolvimento para o Brasil
havia sido um equivoco, pois, como ele mesmo chegou a afirmar, usando os ganhos da
soja como exemplo, “muito mais importante do que o artificial e falso desenvolvimento
industrial, era fazermos do Brasil uma nacdo de agricultores e cabreiros”. 246 Porém,
uma vez que o processo de industrializaciio j4 era irreversivel, e que, até certo ponto,
dele dependia a redugio da miséria no nosso pais, entdo que 40 mMenos esse Processo
nao destruisse os tragos caracteristicos da identidade nacional:

“Nao escondo que, por mim, eu preferiria uma vida mais poupada, modesta, sGbria,
uma espécie de pobreza honrada, repartida e honesta numa comunhio maior com
as cabras e as pastagens da vida rural. Mas parece que isso é um sonho impossivel
e que, se ficarmos nesse sonho, nunca deixara de haver desempregados e famintos
entre nés; sem se falar em que as nacBes poderosas, vendo o grande carneiro,
enorme, em que nos tornariamos afiariam logo, seus cutelos para nos retalharem e
dividirem a carne. Parece que, queiramos ou néo queiramos, a tecnologia e o
trabalho intenso sdo, no mundo moderno, uma espécie de maldi¢do inevitavel, a
Unica maneira que temos de nos libertar da inferioridade e da dominac&o
econodmicas. Sem essa libertacdo, o Brasil nfo alcangara aquela grandeza & qual
me referia, uma grandeza & altura do seu Pove. (..) Agora, que isso nao nos
descaracteriza nem nos achate num cosmopolitismo uniforme e mondtono, numa
espécie de ‘esperanto cultural’ em que os Latino-americanos, embalados por uma
falsa idéia do que seja universal, se metam a macaquear o alheio, voltando aquela

idéia, do século XIX, de que a Cultura realmente verdadeira e superior era a

245 Thidem, p. 255.
246 SUASSUNA, Ariano. “A utopia, a soja e as cabras”. Didrio de Pernambuco, Caderno Opinizo, p. A-15,
31 de jultho de 1977.
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européia de origem greco-latina, sendo todas as outra exéticas; de que um
progresso continuo presidia a ‘evolucdo’ das Artes e Literatura, sendo,

necessariamente, um guadro da Renascenca superior 2 um da Idade Média.”247

Ou seja, uma vez que o desenvolvimento capitalista pautado na
industrializagdo é um fato inexoravel, gue ao menos ele se dé sem a descaracterizacio
dos “valores e significados” gque definem o modo de ser, de viver de sentir, de
contemplar, de produzir o sustento, a “nacionalidade”, enfim, do Povo brasileiro. A
cultura é assim entendida no seu significado mais amplo, mas refletida nos simbolos
exaltados pela cultura popular, a qual seria o elemento primordial para a conservacio
da nacionalidade brasileira. Para que ela nfo seja ameacada é necessirio garantir que
a industria conserve tragos dessa nacionalidade e que, portanto, ela seja genuinamente
nacional, refletindo nossa cultura. Seria necessario preservar os setores produtivos
nacionais da invas@o “estrangeira”, inibindo o acesso das multinacionais aos nossos
mercados. Um fato relatado por Suassuna é ilustrativo do porqué das empresas
estrangeiras serem consideradas uma ameaca & nacionalidade:

“Vi um tio meu, uma espécie de Cavaleiro sertanejo, valente, alegre, cacador,
amigo do Povo, um homem que recebia na sua mesa trinta quarenta pessoas por
dia, ser liguidado em pouco tempo, fazendo passar o menino sertanejo que eu era
entdo por uma experiéncia semelhante a que os meninos de engenho passaram na
Zona da Mata nordestina. Com uma agravante, alids: nesta, foram as usinas e
capitais brasileiros que liguidaram os Engenhos; no Sertdo, foi o capital
estrangeiro que liguidou uma nascente e florescente indastria de beneficiamento
de algoddo. Em Taperod, al por 1934, havia vinte e oito pequenas fabricas
sertanejas dessa indastria, os locomoéveis como eram chamados. Duas companhias
estrangeiras chegaram por 14 e liquidaram tudo. A mais rica montou na sede do
municipio um maguinismo moderno e poderoso. As duas companhias, juntas,
subiram de tal modo os precos de compra do algoddc em caroco, bruto, que

imediatamente todos os agricuitores sertanejos passaram a vender s6 a elas. Os

247 Idem, “A farsa e a preguica brasileira”. In: A Farsa da Boa Preguica. Rio de Janeiro: José Olympio,

2002
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pequenos industriais sertanejos que nfo tinham algoddo préprio fecharam logo
suas fabricas. Ficaram aqueles dias que, além de possuirem locoméveis, eram,
também, agricultores e produziam seu proprio algoddo. Ai, as duas companhias
subiram também o preco de compra do algodfo beneficiado e comecaram a comprar
toda a produgdo dos locomodveis sertanejos, criando uma prosperidade artificial
que, durante certo tempo, criou uma verdadeira euforia no Sertdo. Ocorria, porém,
um ligeiro pormenor em cujo perigo ninguém atentou: a diferenca de preco entre o
algoddo beneficiado era tdo pequena, que era mais vantagem vender o primeiro,
pois a diferenca nio compensava os gastos e o trabalho do beneficiamento. Af,
fecharam as fabricas que ainda restavam, e todos os sertanejos passaram a vender
algodéo em carogo 4 duas companhias estrangeiras. Mas a alegria era de pobre e
dourou pouco. Assim gque as vinte e oito fibricas , com os locoméveis vendidos e
saidos do municipio, os precos baixaram, a falsa prosperidade acabou e os
Cavaleiros sertanejos, endividados, como meu tio, durante a euforia, morreram
desesperados e arruinados. O pior é que, entdo, ja cumprida a finalidade para que
fora montada, a companhia estrangeira fechou também sua grande e moderna
fabrica. Ficou apenas comprando o nosso algoddo, com os sertanejos reduzidos &
velha condicdo paracolonial de fornecedores de matéria-prima. Assim, acredito que
nao devemos ficar apenas sonhando, inativos, fazendo a lamentacdo humanista
das fazendas ou dos engenhos. Maldi¢do ou meio de libertaciio, ou entramos pelo
dominio do trabalho e da méaquina, ou as companhias de todos os tipos nos
vencerdo sempre. Montarao, talvez ‘14 fora’, sua vida de 6cio; guanto a nds, essa
nova ‘idade de ouro’ ficara para sempre como um ‘milagre de Sinhazinha’, desses
que s acontecem no estrangeiro. O que deixaré todos nés, Povos castanho do

mundo, o resto da vida trabalhando para galego.”2#¢

Suassuna repetia, entdo, um diagnéstico comum a muitos economistas da
regldo que viam com reservas as politicas de incentivo implementadas pelo governo
visando ao desenvolvimento industrial do Nordeste. A importancia dessas politicas era
reconhecida, mas sua eficacia tendia a ser comprometida pelo fato dela ter privilegiado

preferencialmente multinacionais e grupos industriais de outras regides. Diante dos

28 Ver Suassuna, Ariano. “A farsa e a preguica brasileira”, Op. Cit., 2002, pp. 33-34.
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precos praticados por essas empresas e do seu poder de oligopdlio, as empresas
regionais nio tinham como competir e acabavam fechando. Com isso, a renda que
poderia ficar integralmente na regifo acabava voltando em grande medida para o
sul/sudeste onde aquelas empresas tinham sede. Mesmo admitindo a veracidade dessa
tese — dado que as politicas regionais no Brasil, quando existiram, careceram, com
rarissimas excecoes, de um planejamento adequado de modo a melhorar a distribuicéo
de renda e a reduzir ao maximo os “vazamentos” para as regides dinamicas — ela peca
por depositar a culpa por tais deficiéncias quase que exclusivamente no elemento
externo, revelando resquicios do velho sentimento nativista que mobilizou os

pernambucanos contra a corte na primeira metade do século XIX.

3.4 Um ensaio de teoria politica

Testemunhos como esse, acabaram fazendo de Ariano um defensor
indireto do golpe militar de 1964. Para ele, as Forcas Armadas eram a Unica instituiciio
brasileira capaz de conter os impetos “entreguistas” que ele enxergava em politicos
como Juscelino, Janio e Jango. E no minimo curioso que Suassuna tenha identificado
como representantes dos mesmos interesses personalidades politicas tdo dispares como
esses trés, cujos tnicos tragos em comum eram o populismo e uma linha programatica
de governo, pelo menos no primeiro e no ultimo, vinculada a um projeto nacional-
desenvolvimentista, o que, alids, ja seria motivo suficiente para que eles néo fossem

enquadrados como entreguistas.

O que provavelmente as opinides de Suassuna expressavam sobre esses
trés presidentes era o forte temor das elites dominantes quanto ao processo
democratico brasileiro. Sobrevivia subliminarmente entre essas elites, quase sem
excecdo, a 1déla de que o povo nfo estaria preparado para arbitrar sobre os seus
proprios interesses e, conseqiientemente, sobre os interesses nacionais e que, por isso,
precisariam ser conduzidas por uma lideranca forte o suficiente para evitar que as

msatisfacbes sociais ameacassem o0s interesses dominantes e a soberania nacional.
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Nessa linha de raciocinio, Suassuna chega a afirmar que o “problema da

desnacionalizacdo da industria é mais urgente do que o da Reforma Agraria” 249

Conseqlientemente, ao se posicionar claramente na segunda metade dos
anos 1970 entre os nacionalistas que se opunham a liberalizacio dos mercados
defendida por grande parte do empresariado paulista que acabou levando Figueiredo a
presidéncia da Republica, derrotando Euler Bentes, Ariano deelarou:

“O que eu quero, mesmo, é que as companhias estrangeiras desanimem; que as de
fora ndo venham e que as que ja estdo por aqui vio embora. Vocés dizem que,
assim, néo enriquecemos nunca. Em primeiro lugar, acho que ja estamos bastante
ricos. (...} Em segundo lugar, riqueza demais é ruim (...}, pobre e digno é que é o

ideal e muito diferente de viver na miséria.”25®

Para Suassuna, Figueiredo se equiparava a dJuscelino Kubistchek,
considerado por ele um liberal e entreguista. Getilio Vargas, por outro lado, apesar de
autoritario e populista, era ao menos nacionalista, o que j& era uma grande vantagem.
Alias, para comparar esses dois presidentes e justificar sua preferéncia por Vargas,
Ariano estabelece duas classificagdes conceituais para caracterizar posturas
autoritarias que s@io no minimo curiosas. A primeira delas é o “cesarismo”, que nio tem
o mesmo significado utilizado por Gramsci. Segundo Suassuna,

“César encarna o autoritarismo de origem aristocratica, mas populista, messianico,
com o culto da grandeza pessoal e nacional por um lado apocaliptico e anunciador
de ‘dias felizes para o povo’ por outro. Néo se pode entender César fora do poder as
vezes concentracionista e tirdnico do Estado; nem se pode visualizar o Estado
cesarista sem o afeto e o culto por parte do povo — afeto as vezes irracional a-
critico e indefeso diante da demagogia, mas nem por isso menos real e poderoso, o

que nos obriga a leva-lo em conta como dado do jogo.”251

249 Idem. “A desnacionalizagdo”. Didrio de Pernambuco, Caderno Opinido, p. A9 13 de novembro de
1977.

%0 Idem. “Greve e Abertura”. Didrio de Pernambuco, Caderno Opinido, p. A-11, 14 de setembro de 1980.
231 Idem. “Cesarismo e Ciceronismo”. Didrio de Pernambuco, Caderno Opinido, p. A-9, 03 de marco de

1978.
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De outro lado, “ao contrario de tudo isso, o tribuno e orador de massas,
Cicero, fica muito mais bem situado na Oposi¢do do que no Poder. Sua forca nio esté
no exercicio do mando nem na posse do governo — estd na palavra, as vezes também
demagdgica, e na critica inflamada, as vezes facil e freqilentemente injusta, mas ambas
sempre aptas, por isso mesmo, a disputar com o César a popularidade entre as

multiddes” 252

Suassuna apresenta Getalio como representante do cesarismo e Juscelino
como exemplo de ciceronismo: “o cesarismo varguista foi, além de populista e
autoritario, nacionalista; o ciceronismo juscelinista, liberal e palavroso, foi também
entreguista”.?®® O MDB, que, como veremos adiante, foi um dos um dos seus alvos
preferenciais de critica nos Gltimos anos do governo militar, era classificado como
ciceronista e a Arena como cesarista. Apesar de ter declarado preferéncia por um
terceiro caminho entre essas duas tendéncias politicas e, portanto, entre esses dois
partidos, Ariano afirmou no mesmo artigo que se nio tivesse opcio e se fosse forcado a
optar entre MDB e Arena, néo teria divida em se definir por este dltimo,
argumentando preferir “de longe o cesarimos de Getidlio Vargas, com todos os seus
defeitos, ao ciceronismo juscelinista, com todas as suas aparéncia melifluas de

virtude”.254

3.5 Nacionalismo e Populismo

Ksse nacionalismo ferrenho que o levava a defender a invencdo de
tecnologias e meios de produgdo capitalistas com caracteristicas genuinamente
brasileiras para evitar que a industria e demais setores produtivos nacionais fossem
simplesmente engolidos por empresas estrangeiras cujo Gnico impeto é o de explorar,
sem a menor preocupacdo com o bem-estar do povo e da naciio (como se as empresas

“nacionais” tivessem esse compromisso), aproxima o discurso de Suassuna de um certo

252 Thidem:.
233 Thidem.

254 Ihidem
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tipo de romantismo utépico que Lowy e Sayre classificam de populista. Tirando o fato
de que essa forma de romantismo se opde 4 monarguia, o que nido é o caso da visfo de
mundo de Suassuna, quase todos os outros aspectos elencados por Léwy e Sayre para

caracterizar esse “tipo ideal” coincidem com o gue se observa no armorial.

Segundo esses autores o romantismo populista se opde ao capitalismo
industrial “e aspira a salvar, restabelecer ou desenvolver uma alteridade social as
formas de producdic e de vida comunitiaria camponesa e artesanais do povo pré-
moderno”.?% Entre aqueles que sfo identificados pelos autores como defensores dessa
visdo de mundo, a “critica do capitalismo é roméntica no sentido em que se refere
constantemente a uma 1dade de ouro pré-capitalista (...) e sonha com uma sociedade
patriarcal de pequenos artesfios e proprietarios rurais, associados em estruturas de
tipo corporativista ou comunitaria”.2% Liwy e Sayre consideram que essa vertente do
romantismo se desenvolveu mais intensamentie como filosofia social e como movimento
politico na Rissia, o que é explicado pelas estruturas sociais do pais. Seu representante
mais explicito teria sido Leon Tolstoi por revelar “maior afinidade com o culto populista

dos camponeses” 257

De fato, observa-se uma grande aproximacio do discurso de Suassuna na
defesa de um modo de producfo capitalista que incorpore as especificidades locais do
discurso de Tolstoi quando, por meio dos personagens mais autobiograficos da sua
ficcao, ele reflete sobre a incorporacdo de novas tecnologias na agricultura russa. As
preocupagdes de Suassuna quanto aos efeitos da modernizacio a qualquer custo sobre
as economias locais estdo muito préximas das do personagem Levine, um dos
protagonistas da obra mais conhecida de Tolstoi, Ana Karenina, quando este reflete

sobre os impactos de formulas tecnologicas e econémicas modernas adotadas na Russia

255 Ver Lowy, Michael & Sayre, Robert. Revolta e Melancolia: o romantismo na contramio da
modernidade. S&o Paulo: Vozes, 1995, p. 118.

256 Ibadem, p. 119,

257 Tbidem, p. 119.
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do século XIX sob o impacto da industrializacio tardia em curso, como nos revela o
trecho a seguir, extraido da referida obra literaria:
"Os classicos da economia politica, Mill por exemplo, scbre quem primeiro (Levine)
se langou na esperanca de descobrir a solucéio dos problemas que o preoccupavam,
apontaram-lhe leis que provinham da situacgio econémica da Europa, mas ele nio
via como essas leis, inapliciveis na Rissia, deviam ter um carater geral. As obras
socialistas ou eram lindas utopias, que o seduziram nos bancos da Universidade,
ou corre¢bes tiradas a economia européia que ndo tinha absolutamente nada em
comurm com & economia russa: a doutrina ortodoxa considerava como irrefutiveis e
universais as leis pelas quais se constituira e ainda se constituia a riqueza da
Europa. A doutrina socialista sustentava que a aplicacdo dessas leis conduzia o
mundo para a desgraca. Mas, nem uma nem outra ofereciam a Levine a menor
indicagdio sobre os esforcos a tentar pelos proprietarios e camponeses russos para
contribuirem, na mais ampla medida possivel, com seus milhdes de bracos e de
hectares para a prosperidade geral. A forca de ler, veio a projetar, para o outono
uma viagem ao estrangeiro a fim de estudar in loco a questdo que o apaixonava.
Nao quis mais se expor ao que diziam as autoridades na matéria. ‘Mas Kaufmann,
Jones, Dubois, Miceli? O senhor nfo os leu? Leia-os, eles trataram profundamente
esta questdo’. Via perfeitamente que os Kaufmann e os Miceli nada tinham para
Ihe dizer. Sabia agora o que queria saber: 'A Russia, pensava, possui excelentes
terras e excelenfes trabalhadores mas bem raramente acontece que essas terras e
esses trabalhadores produzam verdadeiramente como no caso daquele camponés
de outro dia — a maior parte do tempo, quando o capital é empregado & européia, a
renda é mediocre porque os trabalhadores nio querem trabalhar e s6 trabalham
realmente bem a0 seu modo. E um fenémeno constante que estd preso ao espirito
mesmo do nosso povo. Este povo, cuja vocacdo foi a de colonizar espacos Imensos,
sempre se manteve ligado aos seus prdprios processos que nic sio maus como

vulgarmente se pensa'."%8

Apesar das evidéncias, Suassuna recusa veementemente que o Movimento

Armorial ou ele préprio sejam identificados com ideais roménticos. E esta, inclusive,

255 TOLSTOI, Leon. Ana Karenina. Traducio de Licio Cardoso. Rio de Janeiro: Ediouro, p. 243,
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uma das diferencas que ele distingue entre o Movimento Armorial e o Movimento
Regionalista: o primeiro estaria mais préximo do classico barroco, por fazer uma
recriacdo da realidade utilizando elementos méagicos, e o segundo mais préximo do
romantismo, por preconizar, em alguns aspectos, uma volta ao passado, e do

naturalismo pela op¢fo estética e narrativa de reproducio da realidade.259

Alem desta distingdo, Suassuna destaca duas outras diferencas que o
teriam feito se afastar do Movimento Regionalista para criar o Armorial. A primeira
diz respeito ao fato de que Gilberto Freyre, por ser sociblogo, teria dado muita
importancia aos aspectos “tecnologicos” da Cultura, ou seja, teria considerado os
portugueses mais adiantados do que os negros e os indios pelo simples fato daqueles
deterem uma tecnologia e um poderio militar mais desenvolvido. Suassuna, ao
contrario, procurava usar como parametros a pintura, o teatro a danca, a escultura e
outros valores miticos, simboélicos e artisticos da cultura que, quando comparados,
demonstram que nfo haviam diferencas substanciais entre as trés racas que formaram
a nagéo brasileira.260 A cultura portuguesa teria, na sua visfo, se sobreposto as demais
pelo simples fato dos seus detentores terem sido os dominantes, fornecendo a base para

a cultura “erudita” e a negra, india e mesti¢a a da cultura “popular”.

A segunda distingio estd associada ao fato de Freyre contraditoriamente,
apesar de denunciar os impetos imperialistas que ameacavam o Brasil, ter se
aproximado de forma tao exaltada de certos setores da “direita”, ao defender a
dominagao de Portugal sobre as colénias africanas e ao apoiar politicos e economistas
“tluminados” que durante o governo militar reproduziam modelos que estavam levando
o Brasil “a se tornar uma cbépia servil e ridicula da impostura plutocratica

americana’ .26} Entretanto, mesmo considerando o viés “direitista” presente em

3% SUASSUNA, Artano. “Gilberto Freyre e Euclydes da Cunha”. Folha de Sdo Paulo, Caderno Tustrada, p.
E8, 25 de setembro de 2000,

260 SUASSUNA, Ariano. “Uma Cultura Ameacads”. Folha de Sdo Paulo, Caderno Hustrada, p. E8, 02 de
outubro de 2000.

261 Thidem.
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algumas de suas posi¢ches como intérprete da nacionalidade brasileira, Suassuna
considera que nenhum autor mais a esquerda conseguiu elaborar um pensamento
elaborado e novo que pudesse se opor ao de Freyre:
“Literariamente, Calo Prado Junior e Florestan Fernandes nunca chegaram nem
perto de Gilberto Freyre: o que, na minha opinido, se deve ao fato de que, assim
como o Regionalismo fol um Neonaturalismo do qual terminei tendo que me
afastar, o Marxismo, o Socialismo ‘cientifico’ de Marx, é um Neopositivismo tdo
estreito, mecanicista e castrador quanto o pensamento de Augusto Comte (que,
também ndo por acaso, é o fundador da Sociologia). Por isso 0 que me agradava
mais na obra de Gilberto Freyre eram os momentos em que, deixando de lado a

Politica e a Sociologia, falava sobre Literatura e Artes. 262

Em todos os outros aspectos, Suassuna reconhecia uma afinidade do
Armorial com o Movimento Regionalista: crenca na idéia de originalidade da nacio
brasileira decorrente do mesticamento, constituindo um pove “castanho”, como ele
costuma denominar; crencga na i1déia de que a regifio € a base para a constituicio de um
ethos nacional e, a0 mesmo tempo, universal; e, por fim, crenga na idéia de que a
repeticio pura e simples dos signos culturais e dos valores que vém de fora pode
representar uma ameaca para a nossa soberania e, portanto, para a “autonomia” do
povo brasileiro, o que reforcaria a necessidade de resgatar e preservar a cultura
popular como elemento de resisténcia a invasfo estrangeira e, conseqlientemente, como

elemento de preservacio da identidade nacional.

Além do Movimento Regionalista, Suassuna também reconhecia no
Armorial a influéncia de outros movimentos culturais marcantes da histéria de
Pernambuco, especialmente da Escola de Recife, o que reforca a hipdtese de que esses
movimentos refletem uma mesma “estrutura de sentimento” e ocupam posicdes

semelhantes, apesar de terem surgidos em momentos distintos da histéria brasileira

262 SUASSUNA, Arianc. “Sociologia e a Filosofia da Cultura”. Folha de Sdo Paulo, Cadernc Ilustrada, p.

K8, 11 de setembro de 2000.
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com intervalos de tempo significativos entre um e outro, na formacio e constituicdo do

“bloco histérico” que garantiu o pacto de 1930 e que perdurou até recentemente.

Em um artigo publicado no Didrio de Pernambuco em 1980, Suassuna
chegou a declarar que considerava a Escola de Recife o movimento mais importante
surgido até hoje no campo da cultura brasileira e reconhece explicitamente a sua
influéncia sobre o0 Armorial:

“Foi, na verdade, para nos identificar como seguidores, discipulos e continuadores
da Escola de Recife que retardei por um ano a deflagraciio do Movimento Armorial,
cujos trabalhos se iniciaram em 1969, (...) mas que somente foi lancado em 1970, a
exatamente um século do inicio daquela escola.(..) Foi, portanto, a partir do
pensamento desbhravador e inicial de Sylvio Romero que fundamentei meu
trabalho de escritor Romanceiro e nos espetaculos populares e também em certos
mitos que tentei recriar — como o da Morte Caetana ou da Onga Castanha como
insignia do povo brasileiro — numa tentativa de realizar, na literatura de ficgdo, o
que ele tinha anunciado e, proposto no campo da Sociclogia, da Antropologia

Cultural e da Histdéria da Literatura.”23

Com relagéo a Sylvio Romero, Suassuna ainda ressalta o fato dele ter sido
ploneiro em perceber os aspectos positivos do mesticamento para a nossa formacio
nacional:

“(...) Sylvio Romero tinha conscigéncia de que, como brasileiros, nés nos deviamos
opor as teorias racistas e deterministas dos europeus de seu tempo. Tanto assim,
que, comentando e criticando Buckle. Gervinus, Taine e Renan, ele diz que nds
deveriamos manter grande reserva diante deles. E escreve o famoso texto, no qual,
desmoralizando a visfio de ‘racas puras’, estabelece, a0 mesmo tempo, a maior

importincia do fator cultural diante do meio e da raca (..).”25¢

Além de Gilberto Frevre e Sylvio Romero, Suassuna costuma identificar

ainda entre suas influéncias Euclides da Cunha, embora sempre com restrigdes pelo

263 SUASSUNA, Ariano. “A Escola de Recife”. Didrio de Pernambuce, Caderno Opinifo, p. A-11, 17 de
agoste de 1980,

%64 Idem. “Sylvio Roemero”. Didrio de Pernambuco, Caderno Opinido, p. A-11, 24 de agoesto de 1980,
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fato de, pelos menos esses dois Wltimos autores, influenciados pelos argumentos
positivistas prevalecentes entre a segunda metade do século XIX e inicio do século XX,

insistirem no debate da pseudo supericridade racial do elemento europeu.

3.6 Aidealizacao de um novo sebastianismo

Um aspecto que distingue o discurso de Suassuna, também presente no
Movimento Armorial, mas que ndo era explicito nos movimentos culturais anteriores, é
a valorizagdo do messianismo incorporado no mito de D. Sebastifio. O Romance da
Pedra do Reino é a expressfic maior desse discurso. O narrador Quaderna se diz
descendente do lider messidnico responsavel pelo massacre da Pedra do Reino ocorrido
entre 1836-1838 que se localiza onde hoje é 0o municipio de Sdo José do Belmonte em
Pernambuco. Nesse episddio, centenas de criancas foram submetidas ao sacrificio sob a
promessa de que Dom Sebastido voltaria para salvar a todos. Nio foi o primeiro nem o
unico episodio decorrente do culto sebastianista registrado pela histéria. Todo o século
XIX seria marcado por episédios semelhantes que culminario com a Guerra de
Canudos em 1896. Esses eventos sfo alinhavados por Quaderna numa cadeia por ele
denominado de “guerra do sertdo”, cuja dimensfio mitica é garantida pelo carater
popular, traduzindo uma revolta contra o governo ou as vezes contra os patrdes mais
proximos. 265 Quaderna identifica todo esse periodo de convulsdes sociais de carater
messidnico de Século do Reino que também inclui as lutas politicas das oligarquias,
como a Guerra de Princesa. O objetivo de Quaderna é o de assumir sua posicido como
herdeiro do trono inaugurado por seus antepassados, os verdadeiros monarcas
brasileiros, e ndo os “farsantes da familia dos Orleans e Braganca”. Mas seu reinado
seria, ao contrario, marcado pela paz e pela harmonia. Como legitimo representante do
Povo Castanho, dos mestigos brasileiros, Quaderna se apresenta como um sujeito
pacifico, avesso a tomada do poder pelas armas ou pela revolugio. Sua estratégia para
recuperar o trono era escrever a obra decisiva para a consciéneia da Raca e que o

confirmasse definitivamente como o “Génio da Raca Brasileira”.

265 Santos, Idellete Muzart. Op. Cit, 1999,
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No Romance da Pedra do Reino, Suassuna acaba recuperando, por meio
de uma alegoria inspirada no sebastianismo, a velha tese defendida por grande parte
da intelligentsia pernambucana do século XIX de que o imperador funcionava como o
elemento conciliador das profundas diferencas que marcavam a sociedade brasileira.
Além disso, é recuperada a idéia de que o povo brasileiro espera pela figura de um
grande pal, de um salvador, de uma espécie de Dom Sebastido mulato que o livre da
opressdo e da miséria cotidiana. Como a monarquia ja ndo é mais passivel de ser
recuperada, um grande lider que reunisse todas as qualidades do povo brasileiro ou

uma instituicdo que o espelhasse poderia atender a tal expectativa.

Nos anos 1970, quando esteve bastante préximo do governo militar, o
ideal monarquico acalentado por Suassuna era assumido por ele de forma mais clara,
tendo influenciado grande parte das alegorias propostas pelo armorial. Em varios
artigos publicados no Didrio de Pernambuco, Suassuna procura apresentar o episédio
ocorrido na Espanha apés a ditadura franquista — no qual o Rei Juan Carlos teve um
papel fundamental na consolidacdo da democracia espanhola, ao conseguir reunir
forcas politicas contririas em torno das negociaces que fundamentaram o Pacto de
Moncloa ~— como uma prova em contrario contra aqueles que o criticavam por revelar
simpatia pelo regime monérquico. Segundo ele, a utopia do visionério covarde (ele
proprio):

“ (...) Realiza-se; mostra que néo tem nada de reacionario, que tem, pelo contrario,
uma admiravel capacidade de se adaptar sem se corromper € sem se negar a si
proprio; e 0 que é mais importante para nds, aponta para o Brasil um caminho
cujas raizes est@o fincadas no chio subterrdneo da nossa Histdéria e no
inconsciente coletive do Povo brasileiro, e que, portanto, poderia realizar e

atualizar, num todo harmonioso e pelo nosso passado significativo, nosso presente

dilacerador e dilacerado e nosso futuroe solar possivel.”266

%6 SUASSUNA, Arianc. “O Rel, o Senador e o Presidente”. Didrio de Pernambuco, Caderno Opinido, p. A-

15, 03 de julho de 1977.
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Simultaneamente, Ariano critica a posicio do entdio Senador Franco
Montoro por este ter afirmado que o Rei Juan Carlos fez o que fez inspirado nas idéias
e nas acdes do Presidente Carter dos EUA:
“Ora, para fazer justica — e até para entender o Rei -— Montoro deveria ter
lembrado era exatamente o contrario: primeiro que o Rei empreendeu sua corajosa
acdo antes de Carter ter despontado como simples e possivel candidato &
presidéncia dos EUA; depois, que aquilo que tornou possivel essa empresa, talvez
temeraria e destinada ao fracasso se chefiada somente por um politico, foi a
autonomia moral, estética e espiritual da realeza aliada ao carisma pessoal do
Principe e a sua formagiio — nio s6 a das Universidades, mas principalmente a
que ele forjou nas fileiras do Exército espanhol, escola de ascese e grandeza na

qual Cervantes fez suas provas na Batalha de Lepanto e com a chama de Quixote a

arder e iluminar sua grande alma.”%7

Retomando o tema num artigo seguinte, Suassuna refor¢a sua critica a
Franco Montoro e aproveita para enaltecer as qualidades das forcas armadas. Para
Ariano:
“Ao obscurecer a importéncis do fato de ter sido o Principe (Juan Carlos) formado
nas fileiras do E=: ~~to espanhol, Franco Montoro revela estar ao lado do grupe de
Iniuiectucls brasiciros que, a meu ver srradamente, sofrendo pressio do civilismo
europeu por ~m lado e a do I'*iralism~ capitalista por outro, - . preconceito
contra os soldados, interpretz do de acordo com os principios herdados dessas

duas correntes o papel que t8m as Forcas Armacas na América Latina em geral e

no Brasil em particular.”268

Em seguida, Suassuna transcreve um trecho de um didlogo entre dois
personagens do Romance da Pedra do Reino no qual é afirmado que a unifio da
América Latina teria que se dar pela unifio dos nossos exércitos e conclui:

“Sei perfeitamente que essa discordancia que tenho sobre as for¢cas armadas, em

267 Thidem.

58 SUASSUNA, Ariano. “O Rei e as Forcas Armadas”. Didrio de Pernambuco, Caderno Opini&o, p. A-13, 10
de julho de 1977.
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relacfo a grande maioria da intelectualidade brasileira, é a origem principal das
hostilidades que me tém cercado ultimamente. Vejo-as sem orgulho, por um lado,

mas também sem medo de enfrenté-las por outro.”26?

Ariano Suassuna deixa trasparecer claramente sua preferéncia pela
monarquia, reproduzindo de forma subliminar uma das teses defendidas pelos novos
liberais do século XIX, segundo a qual somente o poder pessoal de um Rei ou
Imperador poderia evitar as ameacas de desagregacao nacional.

“Quanto a monarquia, é claro que falo sério, se bem que, em teoria, em principio.
Néo acredito na possibilidade de restauracio aqui, agora. Além disso, como ja
afirmei, sou um homem em crise: se descobrir que meu sonho estava errado ou
achar um sonho mais belo e mais justo, faco um mea culpa e sigo o novo. Até hoje,
porém, nao achei. Dentro das minhas trevas e hesitacio acredito que, para os
Latinos em geral e os Brasileiros em particular, a Monarquia, em principio, é o
regime que mais corresponde a psicologia do Povo e aquele no qual as crises

violentas podem ser mais bem absorvidas em solugbes politicas.”27

3.7 O armorial e os partidos politicos

Se no século XIX a ameaca a soberania nacional era materializada no
temor de que a abolicdo poderia gerar revolta entre os grandes proprietarios de terra
que tenderiam a colocar seus interesses locais acima dos naclonais, no século XX a
ameaca temida por Suassuna era materializada nas empresas multinacionais que
estariam a servigo dos interesses imperialistas norte-americanos. Uma vez que
vislumbrar o retorno do regime monarquico ao Brasil era um sonho irrealizavel, uma
verdadeira utopia, Suassuna depositava nos militares o papel de proteger os interesses.
nacionais contra as forcas do capital que encontravam ressonéncia em grande parte do
ernpresariado e no Unico partido de oposicdo ao regime, o MDB. Em decorréncia disso, o
MDB foi por um longo periodo alvo de suas criticas. Num dos seus artigos, Suassuna

chega a insinuar que o MDB estaria articulando com Carter uma estratégia com o

269 Jhidern.

276 Jdem. “Carter e o MDB". Didrio de Pernambuco, Caderno Opinifio, p. A-13, 17 de jutho de 1977.
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intuito de que os EUA interviessem para derrubar o regime militar instalado no Brasil,
o que, para Ariano, representava uma grande ameaca a nossa soberania. A declaracdo
de Montoro sugerindo que o presidente Carter teria sido mais importante na
articulagio do Pacto de Moncloa do que o Rei Juan Carlos, seria uma prova dessa
alianca estratégica entre o governo norte-americano e o MDB:
“Em primeiro lugar, esse t6pico do discurso de Franco Montoro néo me parece
irrelevante, porque expressa um estado de espirito que, a meu ver de modo
lamentavel, vai tomando conta da oposicio brasileira. Nao gosto de discordar de
quem estd debaixo. Mas o MDB s6 est4 caido aparentemente; na minha opinido,
anda se colocando, quanto a Carter, em ma situagio. Seus lideres — alguns dos
quais s80 pessoas a quem estimo e respeito — as vezes afirmam que um
‘nacionalismo sem exageros’ faz parte do programa deo Partido. Mas,
contraditoriamente com isso no tultimos tempos tém colocado boa parte de suas
esperangas numa possivel intervenco no Brasil desse presidente americano que,
apesar de didcono de uma igreja batista, anda meio esquecido dos traves de seus
olhos e atento demais aos argueiros dos vizinhos. Ora, Montoro evidentemente
citava o caso da Espanha como a dizer-nos —Vejam o que Carter fez 14, bem pode

vir a fazer aqui’ — e foi por isso que protestei. Sou nacionalista sem eXAgeros e

com exageros (...).7271

Por outro lado, mesmo afirmando sua antipatia pelas bandeiras do MDB e
suspeitando das suas intenc¢Bes, Suassuna também dizia nfo se filiar 4 Arena. Para
ele, este partido nfo tinha uma linha programéitica clara ao nio se definir como um
partido nacionalista, cujo compromisso na pratica fosse ndo exclusivamente com a
manutencdo do regime, mas sim o de preservar os interesses nacionais contra a
mvasfo estrangeira:

“O motivo principal que me leva & =i~ me filiar & Arena é o fato de que esse
partido falhou lamentavelmente naque:. que poderia ter sido sua missio — a de
criar um pensamento politico que, servindo de suporte 4 Revolucdo, pudesse, ao

mesmo tempo, servir de bandeira a todos ndés que nos preocupamos com os destinos

271 Thidem.
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do pais. Que bandeira poderia ter sido a da Arena? A do nacionalismo, sem davida.
E n&o o nacionalismo morno e tibio, que se afirma em palavras por um lado, e faz
concessbes de fato por outro. Esse nacionalismo afirmativo seria o niicleo principal
— mas ndo o Gnico — do programa do Partido, e a Arena iria ver aquilo que nunca
viu, 0 Povo brasileiro inteiramente unido em torno de si. Houve uma exceciio, alids:
gquando o Presidente Carter comecou seu ataque contra o acordo nuclear brasileiro-
alemdo, & primeira oportunidade que se deu viu-se o Povo brasileiro, como tocado
por uma faisca elétrica, cerrar fileiras e se unir todo em torno da nacdo, o que
fizemos a nosso modo — pacifico, sem arreganhas ridiculas, ordeira, mas firme. (.)
‘Nacionalismo ¢ ato de patriotismo em ato de defender-se’. Quando nés, além de
patriotismo normal de cada dia incluimos o nacionalismo em nosso programa de
vida, estamos reconhecendo que nossa ajuda para defender-se. (...) até onde posso
entender, o Brasil deveria ter reconhecido, desde 1964 — ou pelo menos a partir da
crise do Petréleo — que temos de adotar uma espécie de economia de guerra,
semelhante aquela de 1939 a 1945, quando praticamente deixamos de importar
trigo e petroleo. Tenho certeza de que, se o Povo soubesse que estava suportando o
sacrificio em nome da grandeza e da dignidade nacional, enfrentaria tudo e sem
parar de cantar e dancar, com a alegria e a altivez que, gracas a Deus, sdo
caracteristicas t8o belas nossas. Foi isso que a Arena ndo soube fazer. De modo
que, hoje, eu s6 entraria na Arena, se ela mudasse de nome, se bem que nio de
sigla: em vez de Alianca apenas Renovadora Nacional, Alianca Revolucionéria
Nacionalista — Arena. Com ¢ dever imperioso, é claro, de passar a fazer do novo

nome o conteldo verdadeiro de seu programa e de sua acfo. 272

Em nome desse nacionalismo “sem e com exageros”, Ariano procura
justificar seu apoio ao regime militar, ainda que afirmando que ndo se trata de um
apoio incondicional:

“Sei que afirmando e reafirmando a importincia que dou as forcas armadas no
campo da politica brasileira, incorro nas iras, ou, nos melhores casos, no desagrado

daqueles que véem o exército brasileiro como uma espécie de ‘expressio do mal’.

%12 Idem. “Por que nfo sou da Arena”. Didrio de Pernambuco, Caderno Opinio, p. A-13, 17 de setembro

de 1977.



(.- O motivo principal de eu, em principio, dar meu apoio aos Soldados é que, nao

tendo partido, meu partido é o Brasil -~ ¢ o unico Partido gue eu vejo com
organizacio e forca suficientes para comandar o nosso processo de emancipacio é a
Forca Armada brasileira. Atualmente — e apesar de todas as contradicdes do
nosso processo de libertacio — é muito fdcil, para quem tenha olhos para ver,
descobrir quem estd, de fato, por tras dessa campanha que se generaliza contra as
Forgas Armadas do Brasil: sdo os Estados Unidos com o Presidente Carter a
frente, a Burguesia paulista e os érgios de comunicacio colocados nas méios ou a
servi¢o dessas duas forcas poderosas, e, por isso mesmo tio poderosos também que
constituem hoje um quarto Poder, talvez tao forte quanto o Executivo e certamente
mais forte do que o Legislativo e o Judicidrio. De minha parte, como escritor, sei
que estou cometendo um verdadeiro suicidio ao me opor a essas forcas. Mas vendo
perfeitamente de onde ela parte, acho que basta sua origem para tornar suspeita
aquela campanha que a falsa Esquerda brasileira — festiva, cega e irresponsavel

como sempre ~ ndo se envergonha de apoiar."273

Tal énfase de Suassuna na segunda metade dos anos 1970 em reforcar seu
apolo as Forcas Armadas, refletem o desgaste do “pacto estrutural” no interior do
“bloco histérico” que deu sustentacdio ao golpe de 1964. O empresariado paulista
comegava a dar sinais de insatisfacfo com os militares a frente do governo os quais
eram acusados promover uma estatizacio da economia em niveis muito préximos ao
dos paises comunistas. Pediam entfo uma maior liberalizacio dos mercados que
desagradava os setores nacionalistas, especialmente do “agrobusiness” fortemente
beneficiados pela politica de incentivos e subsidios fiscais destinada a proteger os

setores menos competitivos da economia.?™ Posicionando-se claramente no segundo

278 ldem. “Brasil, Exército e Esquerda”. Didrio de Pernambuco, Caderno Opinio, D- A-13, 04 de setembro
de 1977,

27t Esse embate ganhou destague nos jornais, especialmente no Estado de Sdo Paulo que representava
os Interesses dos setores que pediam uma reducgdo do papel do Estado e uma maior Liberalizagéc dos
mercados em face das ameacas de crise sistémica que os indicadores macroecondmicos sinalizavam,
tamanhe o endividamento do pais que continuava s insistir numa politica contraciclica de crescimento.

O modele de substituicdio de importacdes ja havia se esgotado, tendo sido o II PND {Plano Nacional de
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grupo, Suassuna reproduzia um discurso muito semelhante ao de grande parte dos

setores produtivos pernambucanos em defesa da protecio da indéstria nacional:
“Os empresarios brasileiros, a meu ver de modo completamente errado e talvez
impatridtico, estdo mais preocupados com as 125 empresas (estatais) do que com
as 281 estrangeiras. Em vez de olharem o Governo brasileiro como um aliado na
luta e de ajuda-lo o mais possivel para podermos resistir , juntos, 2
desnacionalizagfo que nos ameacam, ficam a reclamar contra os imaginarios
perigos da estatiza¢do. Esquecem, em primeiro lugar, que num pais como o Brasil,
a intervencio estatal na Economia é nio sb necessaria como indispensével,
inclusive para tornar possivel a ordenacao das atividade e do crédito a ser
destinado as empresas privadas; e, em segundo lugar, que a estatizacdo é, na
maioria dos casos, a inica defesa que o Pais tem contra a ameaca do controle de
sua Economia pelas empresas estrangeiras, que, em alguns casos, sdo mais ricas e

poderosas do que a maioria das nagdes do mundo.”27

Esse posicionamento, levou Suassuna a apoiar declaradamente a
candidatura a Presidéncia do general Euler Bentes Monteiro em oposicdo ao general
Figueiredo para a sucessio de Geisel. Euler Bentes teria, na sua opinido, um
compromisso mais firme com o projeto nacionalista que ele defendia:

“Nacionalista, € estimado e respeitadissimo nas Forgcas Armadas. Um governo
presidido por ele nao seria a negacdo do governo Geisel. Pelo contrario: levaria
adiante e aprofundaria tudo o que Geisel comecou e que, por sua vez, foi e esta
sendo a tentativa de levar adiante o processo revolucionario brasileiro iniciado em
1930, o qual, a meu ver, sé tera éxito se for a consumacio e o aprofundamento do
projeto nacionalista e social que o melhor contingente das nossas Forcas Armadas

vem tentando levar adiante, principalmente a partir do tenentismo.”%?®

Desenvolvimento) seu dltimo suspire, e ¢ pails j4 ndo mais conseguia acompanhar as mudancas
tecnologicas requeridas para garantir a competitividade dos setores produtivos, especialmente da
mndustria.

275 QUASSUNA, Arianc. Op. Cit., 13 de novembro de 1977.

276 Idem. “Euler e um novo partido™. Didrio de Pernambuco, Caderno Opinido, p. A-11, 04 de dezembro

de 1977.
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Com a derrota de Euler Bentes, a postura de Ariano Suassuna em defesa
do regime militar comegou a arrefecer. Primeiro lamentando a saida de Geisel, em
quem reconhecia mails méritos do que defeitos, apesar de ndo ter representado
exatamente o ideal nacionalista por ele almejado:

“(...) a grande maioria dos que fazem a opinido publica no Pais muito queria e
muito esperava do Presidente Geisel. Havia motivos para isso. Todo mundo sabia
que na area do governo, o General Geisel era ligado a linha de seriedade, com
postura, legalidade e honradez do Marechal Castelo Branco. (...) E esperdvamos
ainda que, tendo toda a sua vida marcada entre outras coisas, pelo tenentismo e
pela defesa da Petrobras, ele reorientasse a economia no sentido que todos nés
aguardavamos ansiosamente hé tanto tempo —— nacionalismo, integracido das
regides mais pobres, desconcentracgio de renda, nivelamento menos injusto nos
salarios, fortalecimento do mercado interno, ete. (...) Creio que ele tentou e fez o
que pdde. Parece, porém, que governar um pais grande, mas cheio de violentas

contradigdes como o Brasil, é uma coisa realmente dilaceradora para um homem

de bem.”#7

Dai em diante, a4 medida que a crise econdmica se agravava e 0 governo se
via obrigado a adotar medidas impopulares para conter suas consegiiéncias, as
declaracdes de Ariano contra o regime vao se tornando cada vez mais virulentas.
Considerando que os ataques do lado dos setores “modernos” eram tao intensos quanto,
é possivel se concluir que naquele momento o pacto estrutural que sustentava o regime
encontrava-se dilacerado, revelando que a crise também continha uma dimenséo
politica que tenderia a derrubar o regime. O que nfo se sabia é de que modo isso se
daria, uma vez que a queda de brago entre as for¢as mais representativas que davam
substancia ao referido pacto ndo deixavam muitas pistas de quem sairia vencedor.
Posteriormente, ficaria claro que novos arranjos entre elites permitiriam uma saida

“pacifica” e “ordeira” em direcdio a uma “abertura democratica”.

Nagqueles anos, ap6s a posse de Figueiredo, nos quais o regime dava claros

sinals de esgotamento, Suassuna engrossava o coro dos descontentes, procurando

277 Idem. “O Governo Geisel”. Didrio de Pernambuco, Caderno Opinifio, p. A-11, 24 de setembro de 1978,
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justificar seu apoio inicial ao “movimento” de 1964 apresentando as razdes que o

teriam feito se enganar por tanto tempo:
“(...) o grande argumento do Governo durante esses quinze anos — argumento no
qual confesso envergonhado, que, por um entendimento errado do orgulho
nacional, ful sensivel durante certo tempo — era que, com todos os seus erros
noutros campos, 0 Movimento de 1964 tinha feito crescer a producfo nacional,
contido a inflacdo e aumentado as divisas do brasil. Este @ltimo argumento era o
que mails me tocava, pois eu julgava entrever, pela primeira vez, a possibilidade de
erguermos altivamente a cabeca no campo internacional. Agora, a fome esta ai, o
desemprego também, a soberania nacional esti sendo diariamente atingida, a
inflagdo disparou, o Pais estd devendo ‘os olhos da cara’ e, pior de tudo, a
identidade cultural do Brasil esta se desagregando a olhos vistos. Que me perdoem
0 aparente pessimismo: a Rdssia comunista é uma prisdo, o mundo capitalista
ocidental é um bordel. O Brasil esta pretendendo ser, ac que parece, um misto de
prisao e bordel, ainda por cima de propriedade estrangeira. (...) Tendo néds
esperado, com a maior paciéncia e moderacio, que o governo reagisse contra tal
linha, e tendo ele sistematicamente se negado a isso, s6 nos resta agora algumas
esperancas na Oposicdo. Queira Deus que ela encontre o caminho, sem incorrer de

NOvo no ciceronismo palavroso, nos erros e desatinos de 1963.7278

Entretanto, a razao maior de sua amargura explica-se pelo fato dele ter se
sentido enganado quando acreditou que ¢ regime militar estava comprometido com a
valorizagdo da cultura popular como elemento de resgate da nacionalidade brasileira
“auténtica”. Como vimos anteriormente no capituloe 1, o ano de 1979 coincide com inicio
da fase mais populista do regime no Ambito da cultura. O entdo Ministro da Educacio
e Cultura Eduardo Portela passa a adotar uma politica cultural que tinha como foco
estimular a disseminacio de uma producio cultural mais préxima da linguagem da
populacdo de baixa renda. Isto significou uma aproximacio maior do governo com a

cultura de massa e um afastamento substancial da linha proposta pelo Conselho

278 Idem. “Outro Mea Culpa”™. Didrio de Pernambuco, Caderno Opiniso, p. A-11, 09 de setembro de 1979,



movimento do governo no &mbito da cultura, Ariano desabafou:

“Durante muito tempo acreditei — santa ingenuidade! — que, tentando nés, por
nossa parte, fortalecer a Cultura brasileira através de uma Arte e uma Literatura
realmente nacionais, os nossos dirigentes, que nos aplaudiam, poderiam tirar
conclusdes semelhantes e adotd-las no campo politico. Foi por isso que, entre
outras coisas, criei o Movimento Armorial. Descobri depois, amargamente, que o
Governo alijava sistematicamente de dentro de si, como indesejiveis, todos os
politicos e militares nacionalistas, ndo se dando mais nem sequer o trabalho de
acusid-los de comunistas: eram expulsos por serem patriotas mesmos. E descobri
também que ninguém se incomodava absolutamente que nés escrevéssemos nossos
livros, pintassemos nossos quadros ou compuséssemos nossas musicas na linha
brasileira. Os meios de comunicacgio de massa, dominados pelo capital estrangeiro,
destruiam com grande eficicia tudo o que construiamos penosamente. Que forca
teria um Quinteto Armorial diante das discotecas? Além disso, talvez fosse até
bom para o Governo que assim agissemos: poderiamos talvez distrair um pouco os
que nos ouviam, enquanto ele entregava tranquilamente aos de fora a economia e
até enormes porgdes do territério nacional. Foi quando me convenci disso que as
escamas cairam dos olhos e mudei para a posicio em que hoje me encontro, numa
decisdo tomada bem a minha maneira moderada e ponderada, mas que, por isso
mesmo, é firme e segura. (...) A candidatura Euler Bentes poderia ter sido sua
grande oportunidade, pois representava um programa: os interesses nacionais, a
justiga social, as indlstrias de base e nfo o consumo supérfluo, a agricultura, a
pecuaria, o 4lcool e a biomassa amazdnica como fonte de energia, a luta contra as
desigualdades regionais, contra a concentracdo de renda e contra as clamorosas
diferencas entre os maiores saldrios pagos no Pais. Mas a oposicio do MDB
perante a candidatura Euler e seu programa foi, com algumas honrosas excecies,
em certos casos ingénua, em outros imperdodvel. Entretanto, justica seja feita 4
Oposigao: mais imperdoavel ainda, criminosa mesmo, foi a atitude do Governo em

relacdo ao General Euler e a tudo o que ele representa.”?7

219 jdem. “Mea Culpa”. Didrio de Pernambuco,  aderno Opinide, p. A-11, 02 de setembro de 1979,
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Federal de Cultura do qual Suassuna tinha sido um dos fundadores. Percebendo esse
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A obsessio nacionalista de Suassuna também o fez lancar fortes criticas
contra o8 comunistas e contra os intelectuais brasileiros que, para ele, aderiam a
gualguer modismo que vinha de fora. Os “intelectuais” mais influentes, especialmente
0os que tomam o caminho dos estudos da cultura, geralmente se formam nas
Universidades Americanas, “de onde voltam de barba, fumando cachimbo e com uma
chatissima tese debaixo do braco”, nas quais proliferam as dizias as ‘anilises e
interpretactes verdadeiramente criticas’, baseadas nas ‘lutas de classes, sobre a
Cultura brasileira e a Cultura popular”.280 Ainda ha aqueles que, ao invés de se
preocuparem com O que importa, ou seja, com o fato do pais estar sendo entregue ao
capital estrangeiro, 86 “querem, mesmo, é discutir se a verdade estd em Marx a luz de

Gramsci ou de Althusser” 28!

Se por um lado, a critica aos intelectuais, especialmente os de esquerda,
bem como aos artistas de vanguarda, é sempre tratada de modo caricatural, com uma
boa dose de humor, o mesmo nio se pode dizer em relacdo aos comunistas e aos
movimentos politicos de esquerda em geral. A eles Suassuna dirige palavras
extremamente agressivas com o argumento de que “o Povo brasileiro, em sua maioria,
¢ anti-marxista e anti-comunista” e ele — por ser um escritor e “nio um ‘intelectual’
imitador ridiculo de Gramsci” - se identificava com o nosso Povo, “nisso como no
mais”.282 Duas razoes estariam no cerne de sua critica aos marxistas e aos comunistas:
a primeira seria o ateismo — justificativa bastante questionavel tendo em vista o
grande numero de marxistas higados a igreja catdlica militando naquela época. A
segunda razéo seria a afinidade do marxismo com a idéia de progresso, a defesa da
automacao industrial e a pouca valorizacdo do mundo rurak:

“0O gue me afasta dos comunistas é o marxismo, pensamento estreito, dogmatico e

ateu. A despeito de todos os meus erros, defeitos, pecados & omissdes, a minha

visde do mundo e do homem ¢é religiosa, de modo que, por outra forma, pode-se

280 fdem. “A cultura brasileira”. Didrio de Pernambuco, Caderno Opinido, p. A-11, 04 de marco de 1979.
281 Jdem. “Nacionahsmo’. Didrio de Pernambuco, Caderno Opinido, p. A-11, 20 de janeiro de 1980,

282 Tdem. Op. Cit., 04 de dezembro de 1977



dizer que aquilo que me afasta verdadeiramente dos comunistas é o sagrado nome
de Deus — do Deus de Moisés, do Cristo, do Isld, de Gandhi e, de modo geral, de
todos agueles que nele acreditam, quaisquer que sejam suas confisstes de
denominacdo religiosa. (... ) O marxismo ortodoxo e dogmético, com sua super-
valorizacdo exclusivista da atividade industrial e da automacao, e com sua visio
economicista do mundo e do homem é, nisso, um aliado do Capitalismo; e ambos
consideram o modo de vida citadino e urbano como estagio da vida por natureza
superior ao camponés e agrario, este por eles encarado sempre como agente
patriarcal do feudalismo e portanto como inevitavel portador de um reacionarismo

contrario ao espirito da Revolucao. 283
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Em um artigo/desabafo cujo objetivo era responder as critica daqueles que,

segundo ele, o0 acusavam de pregar a volta da Inquisicio, de destinar aoc Movimento

Armorial o papel de manter o Povo na mais negra miséria para espolia-lo melhor

inclusive em sua Cultura, de roubar de indefesos e ingénuos artistas e poetas

populares, etc, Suassuna escreve um dos seus mais duros ataques aos comunistas, aos

marxistas, as esquerdas e aos grupos de vanguarda, ou seja, todos os seus opositores

que, para ele, no fundo eram todos indistiguiveis quanto aos dogmas que seguiam:

“Os comunistas s&0 incorrigiveis e insuportaveis — e a coisa mais dificil para uma
pessoa € conviver com sua arrogancia, seu dogmatismo cego e a tola convices:: de
que eles nos lancam & cara sempre os mesmos chavoes, oferecendo-os como
respostas corretas -—— para eles as Unicas verdadeiramente argutas, honestas e
inteligentes — a todas as perguntas e angtstias do mundo. Sei da existéncia de
socialistas que s@o democraticos e, em seu anti-capitalismo, tomam também
posigiio firme contra os comunistas. Nio é desses que estou falando. Falo é dos
socialistas e indefinidos, alguns mais ou menos tolos, outros mais ou menos
espertos, que sem serem marxistas ou sem terem coragem de assumir suas
verdadeiras posi¢ies, se comportam como verdadeiras comadres apaixonadas
diante dos machbes do Partido Comunista: nio discordam nunca de seus homens, e

sAo tomadas de verdadeira faria quando nds, que ndc nos curvamos servilmente

283 Idem. “Por que ndo sou comunista”. Didrio de Pernambuco, Caderno Opinifio, p. A-15, 07 de agosto de

1977,
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diante deles, repelimos virilmente seus crimes, suas hipocrisias e julgamentos,
parciais e viciados como aquele gue acabo de me referir. Incluo entre essas
comadres apaixonadas, gente como a maioria dos nossos peagadés (Ph.Ds) em
Sociologia, Histoéria e Economia, revolucionirios dos gabinetes universitarios ou
dos bares do Recife, Salvador, do Rio, de Sao Paulo, de Belo Horizonte, de Porto
Alegre. Dentro de suas confusas cabecas, parece que se criou a obscura conviccéio
de que, no Brasil, a gerac@o anterior a nossa venceu uma Revolucio marxista-
leninista, tendo Luis Carlos Prestes instalado aqui uma Repiblica soviética,
depois orientada por ele mesmo num sentido stalinista. Por esse motivo, 08 nossos
peagadés - detentores da verdadeira interpretacio do Marxismo, bebida por eles
em Gramsci — estfo agora dedicados a tarefa da revisao ideoldgica e critica dessa
revolucdo — o que fazem elaborando chatissimas teses de mestrado e livre-
docéncia, ou entdo bebendo nos bares das megaldpoles pobres, frivolas e tristes do
nosso Pais. (_..) N&o tenho paciéncia: esses s30 insuportaveis. Nio sendo marxista,
néo concordo com Luis Carlos Prestes e luto, na medida das minhas forcas contra
aquilo que ele representa. Mas nio posso aceitar que esses rapazes bem
alimentados que se dizem marxistas se déem ao luxo de revisionismos que sio
apenas disfarces de sua covardia. Ou seja: discordo de Luis Carlos Prestes, luto e
lutarei conta o que ele representa, mas respeito sua figura e sua coeréncia. Quanto
aos revolucionarios de Bares e gabinetes universitarios, além de discordar de suas

posigGes, ou ndo posigbes, tenho por eles o mais profundo desprezo.”?

Quanto a sua velha proximidade com liderangas intelectuais e politicas
identificadas com o pensamento marxista, ou mesmo progressista de esquerda,
Suassuna parece desconsiderar as filiagbes politicas e afirmar sua identificacido com
essas personalidades pelo lado sentimental e afetivo. Em referéncia a uma suposta
acusacao feita pelos militares a Paulo Freire, que estaria sendo impedido de voltar ao
Brasil pelo fato ser “marxista”, Suassuna procura defendé-lo, tentando livra-lo de tal
rotulo:

“Paunlo Freire (...) foi durante certo tempo, nio marxista, mas sim favoravel a

284 Jdem. “Comunistas e Socialistas”. Didrio de Pernambuco, Caderno Opinido, p. A-13, 25 de dezembro

de 1977.



colaboragdo com os marxistas, o que me levou a discordar dele, apesar de ter a
imensa honra de ser seu amigo pessoal. Nas vésperas do movimento de 1964 ele
me procurou em ntinha casa para me dizer que afinal chegara & conclusio de que
eu estava certo, pois o fanatismo dos marxistas tornava impossivel qualquer
trabalho com eles. Isto mesmo eu testemunhei como testemunha em seu Processs,
do qual, gracas a Deus, ele foi absolvido. E estou pronto a sustentar de novo se
novamente esse grande brasileiro se achar em dificuldade para voltar a seu Pais e
precisar do meu testemunho. Que, alids, ndo sei se ainda lhe vai valer de alguma

coisa como valeu da primeira vez.”28

Do que foi apresentado até aqui, é importante retomar um aspecto do
discurso do Armorial, a partir do que foi e tem sido declarado pelo seu porta-voz,
Ariano Suassuna, que, assim como os roménticos alemées do século XIX, o resgate da
cultura popular surge no movimento como um elemento de resisténcia aos padroes
civilizatorios e de desenvolvimento que vém de fora, especialmente dos Estados Unidos.
Em face desse carater estrito de afirmacio da nacionalidade a partir da cultura
popular como uma forma de resisténcia, as questdes sociais e politicas sdo sempre
tratadas num plano secundério e de forma a-critica. Ndo ha uma preocupacao efetiva
com as classes populares, nem com os fatores estruturais que legar: a elas condigdes
socials desfavordveis. A nogio de Povo é também aqui idealizada no contexto de uma
comunidade organica, como um grupo com “habitos mentais similares, cujos
integrantes sdo guardides da meméria esquecida”, sendo o homem do campo a

representacio mais fiel dessa idealizacdo 286

Para os armorialistas, a cultura de massa seria uma das principais
ameacas a esse modo de vida e, portanto, a nacionalidade brasileira na sua esséncia. E
a ela que as politicas publicas deveriam impor maior resisténcia como forma de
garantir a nossa soberania. No capitulo que segue, esse tema sera tratado com mais

detalhes. Nele procurarei mostrar que os embates dos armorialistas com movimentos

285 [dem. “Paulo Freire”. Didrio de Pernambuco, Caderno Opinido, p. A-13, 03 de julho de 1979.

286 ORTIZ, Renato. Romdnticos e Folclorisias. Op. Cit.
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de vanguarda surgidos no eixo Rio-Sdo Paulo é que acabam dando uma dimensio

nacional ao movimento, assim como ja havia ocorrido com ¢ Regionalismo de 1926.



Capitulo 4: © movimento armorial e a cultura de massa

Percebe-se que os simbolos valorizados pelo movimento armorial remetem
a um passado imerso no periodo colonial brasileiro inspirado do barroco ibérico que, por
sua vez, conserva tragos bastante caracteristicos da Idade Média. O que o armorial se
propde € resgatar por meio da cultura popular os valores da sociedade anterior a
modernidade capitalista. Nfo se trata de trazer de volta as estruturas sociais e
politicas escravistas do passado colonial, m=3 de transformar a cultura popular numa
instancia de reconhecimento dos individuos de sua identidade psicologica, preservando
valores morais e condutas sociais que tendem a ser degenerados pela “moral ineficaz”

da cultura de massa.

Chama a atengdo na critica & cultura de massa um forte trago
antiamericano. A cultura de massa seria o meio de disseminacio dos valores negativos
do liberalismo capitalista que levam “a corrupcio desenfreada em matéria de sexo e de
dinheiro, a opressdo branca na qual, em nome da Liberdade, a besta humana é capaz
de matar, oprimir e explorar a maioria, contanto que 0s ricos possam manter seus

carros enfeitados de ouro, suas piscinas e suas amantes” 287

Trata-se de um olbar sobre a cultura de massa que, embora em alguns

aspectos apresente elementos coincidentes, nfio corresponde a mesma perspectiva

287 Jdem. “O som e a furia”. Didrio de Pernambuco, Caderno Opinigo, p. A-9, 02 de abril de 1978.
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critica da Escola de Frankfurt. Ela se assemelha muito mais a uma visao conservadora
gque comecou a se disseminar na Europa na primeiras décadas do século XX, quando os
Estados Unidos, além de ja dar sinais de seu poder econdmico, comecava a invadir o
velho mundo com valores e produtos culturais que ameacavam a hegemonia européia
nesse campo. A aristocracia européia, bem como a alta burguesia urbana, com seus
parametros de erudi¢do, enxergavam essa passagem das sociedades tradicionais para a
sociedade de consumo de massa como uma “transicio de um passado ‘melhor’ para um
presente e um futuro degenerados”.28® Entre eles era feita uma clara distincéo entre a
cultura erudita, tida como a verdadeira arte, e a cultura folk, genuinamente popular,
“criada de modo independente, refletindo a vida e a experiéncia do povo”.28® A cultura
de massa, 1mposta de cima por técnicos e homens de negdcios, teria acabado por
demolir o muro que separava o folk do erudito ao estimular o publico a consumir uma

arte degenerada, mas vendida como se fosse um bem cultural superior ou erudito.

A critica a cultura de massa presente no texto célebre de Adorno e
Horkheimer sobre a induastria cultural, ao contrario, evita fazer distincbes entre
cultura popular e cultura de massa. Esses dois autores enxergaram a indudstria
cultural simplesmente como uma mera indastria da diversao que, numa sociedade de
consumo de massa, termina se reduzindo a um mero “prolongamento do trabalho sob o
capitalismo”2?. Na verdade, quem procura diversio tem o objetivo contrario, ou seja,
de “escapar ao processo mecanizado, para se pér de novo em condicdes de enfrenta-
lo”.2%1 Porém, para Adorno “a mecanizacao atingiu um tal poderio sobre a pessca em
seu lazer e em sua felicidade, ela determina tdo profundamente a fabricacdo das
mercadorias destinadas a diversdo, gue esta pessoa nio consegue perceber outra coisa

senao as copias que reproduzem o proprio processo de trabalho”292,

2688 STRINATI, Dominie. Cultura Popular: Uma Introducdo. 1° ed. S&o Paulo: Hedra, 1999, p. 23

289 Thidem.

220 ADORNO, Theodor W. & HORKHEMER, Max, “A Industria Cultural: o esclarecimento como mistificacéio
das massas’. IN: Dialética do Esclarecimenio. Ric de Janeiro: Jorge Zahar, pp. 113-156, 1985, p. 128.

281 Thidem.

292 Thidem.
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Além disso, pelo uso politico que é feito da cultura e dos meios de
comunicacio de massa para ordenar de “maneira mais moderna e sem maior ceriménia
tanto o holocausto quanto a compra de bugigangas™?, tais instrumentos terminam
dando ao discurso dominante um carater onipresente, como se através dos meios de
comunicagio de massa o discurso substituisse o seu contetido intrinseco. Assim sendo,
numa estrutura dominada pela cultura de massa e suas tecnologias, nio se podia falar
em liberdade, uma vez que para serem livres os seres humanos teriam que ser
emancipados, auténomos e independentes de modo a poderem agir conscientemente,

algo que o carater totalitdrio e alienante da cultura de massa nio permite.

4.1 Reacdo a cultura de massa e anti-americanismo

Néo ¢ com a consciéncia de classe dos individuos imersos numa sociedade
de massa que Ariano Suassuna e os demais participantes do armorial revelam
preocupacio. Suas declaracdes acerca da cultura de massa revelam maior afinidade
com o discurso das elites européias que do inicio do séeulo XX até os anos 1970
alertavam contra a ameaga as suas respectivas nacionalidades representada pela
mvasdo dos produtos culturais norte-americanos. Temiam pela perda de identidade
nacional da classe trabalhadora urbana cada vez mais seduzida pelos bens culturais
disseminados pelo gigante americano. Observavam perplexos a americanizacdo da
juventude operdria do pls-guerra, cujas preferéncias de lazer eram as mesmas da

juventude do outro lado do Atlantico, como os “juke-box” e os “milk bars”.

A assoclagdo dos Estados Unidos com a cultura de massa & quase
automatica por se tratar do maior produtor de bens culturais em escala industral, ou
seja, por ser a sociedade que mais associa os dois processos dos quais a cultura de
massa resulta: produgdo industrial e consumo de bens culturais. Conseqlientemente, a
americanizacdo passou a ser vista entre setores das sociedades européias como “um

perigo ndo s6 para os padrdes estéticos e os valores culturais, mas para a propria

293 Ibidem, p. 150
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cultura nacional”.29¢ E curioso observar que mesmo na Europa o anti-americanismo
encontrou ressonancia nio s6 entre os conservadores e nacionalistas, mas também em
certos setores da esquerda, em conseqiiéncia dos traumas da guerra fria, bem como
entre intelectuais e artistas preocupados com a “homogeneizacio” da cultura e com a
perda de espaco da produgio artistica européia no mercado em face do poder de fogo

das grandes corporacgdes americanas com suas formulas prontas de sucesso de publico.

No Brasil, o temor ao americamismo também consegue unir artistas,
intelectuais, nacionalistas de esquerda e de direita em torno de opinides semelhantes
em relacfo a “invasio cultural norte-americana” representada pela cultura de massa.
Os armorialistas, obviamente, engrossaram esse coro. Mas é importante separar as

razoes de cada um.

E evidente que 0s setores mais conservadores que reverberam opinides
contra o americanismo também se preocupam com as determinacdes do mercado
mmpostas pelo poder financeiro das grandes corporacdes de entretenimento norte-
americanas e suas consegiiéncias sobre a liberdade de criacdo, como os artistas e
intelectuais, e com a ameaga a nossa soberania decorrente do carater de dominacio,
que também passa pela cultura, da politica externa do governo dos Estados Unidos,
como os nacionalistas progressistas e de esquerda. Mas hd um componente moral
menos explicito gue motiva o antiamericanismo desses setores que precisa ser
considerado que é a preocupac¢do com a subversio da ordem estabelecida nas
sociedades tradicionais em face dos novos valores introduzidos pela cultura americana.
J4 nos anos 1930, Antonio Gramseci foi um dos primeiros a alertar para tal motivacdo
contra o americanismo. Segundo ele, a critica ao americanismo “é em grande parte a
critica antecipada feita pelas velhas camadas que serdo esmagadas pela possivel nova
ordem e que ja sfo vitimas de uma onda de panico social, de dissolucio, e desespero; é
uma tentativa de reagfo inconsciente de quem é impotente para reconstrulr e toma

como ponto de apolo os aspectos negatives da transformacio”.?® As sociedades

254 STRINATI, Dominic. Op. Cit., p. 36

295 GRAMSCI, Antonio. Cadernos do cdreere, volume 4, Temas da Cultura, Acdo Catdlica, Americanismo e
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tradicionais e a vida no campo sio apresentadas, por esses setores, como modelos
sociais em contraponto & degeneracio produzida pelo cosmopolitismo das cidades
industriais. Entretanto, diante da inevitabilidade do desenvolvimento mdustrial, esses
grupos buscavam conciliar o que, na opinido de Gramsci, parecia inconciliavel:
“(...) a velha e anacronica estrutura social-demografica européia com uma forma
modernissima de producio e de modo de trabalhar como aquela oferecida por
Henry Ford. £ por isso que a introducgéo do fordismo encontra tantas resisténcias
‘intelectuais’ e ‘morais’ e ocorre sob formas particularmente brutais e ingidiosas,
através da extremada coer¢dio. Para dizé-lo em palavras podres, a Europa quer
fazer a omelete sem quebrar os ovos, ou seja, quer todos os beneficios que o
fordismo produz no poder de concorréncia, mas conservando seu exéreito de
parasitas que, ao devorar enormes quantidades de mais-valia, agrava 0s custos
iniciais e debilita o poder de concorréncia ne mercado internacional. Portanto, a
reagdo européia ao americanismo deve ser examinada com atencao (...). O
americanismo, em sua forma mais completa, exige uma condicdo preliminar da
qual ndo se ocuparam os americanos que trataram destes problemas, j4 que na
América ela existe ‘naturalmente’: esta condicio pode ser camada de ‘uma
composi¢do demografica racional, que consiste no fato de que nfo existem classes
numerosas sem funcio essencial no mundo produtive, isto 4, classes
absolutamente parasitirias. A tradicdo, a civilizago européia, ao contrario,
caracteriza-se pela existéncia de tais classes, criadas pela ‘riqueza’ e pela
complexidade da histéria passada, que deixou um grande ntmero de
sedimentacBes passivas através dos fendémenos de saturacao e fossilizacdo do
pessoal estatal e dos intelectuais, do clero e da propriedade fundiaria, do comércio,

da rapina e do exéreito (...).7296

Por essa razdo, Gramsci alertava que nio podia ser dos grupos sociais
‘condenados’ pela nova ordem que se devia esperar a reconstrucac da sociedade nas
bases requeridas pela modernizacio. Gramsci, como era de se esperar, preferia

destinar essa atribuicio para aqueles que, com o seu trabalho, estavam criando essas

Fordismo. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2001, p. 280
296 Ibidem, pp. 242-243
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bases materiais, ou seja, a classe trabalhadora. Eles é que deveriam tomar para si a
atribuicdo de reconstruir um sistema de vida “original, e nfio de marca americana”

compativel com essa nova ordem.

Qualquer semelhanca entre o que buscava o grupo que Gramsci chamava
de “velha camada plutocritica” da sociedade européia e o discurso nacionalista de
Suassuna em prol de uma inddstria genuinamente nacional que respeite as
especificidades de cada regiio ndo é mera coincidéncia. Nunca é demais relembrar que
empresa colonial portuguesa no territdrio brasileiro, especialmente no Nordeste,
contou fundamentalmente com instituigdes politicas e juridicas atrasadas em relacfio &
prépria metrépole. Para montar as condicbes necessarias a producio de actcar, foram
trazidos para o Brasil nobres sem fortuna que perderam poder com a unificacio
precoce do Estado Portugués, os guais buscaram reviver nos trépicos “a época do
feudalismo classico, recorrendo a escraviddo ou a uma forma mais elaborada de
servidao”.2®7 Tendo em vista o fato de que a histéria brasileira comeca como uma
extensio do feudalismo portugués e que, como afirma Gramsci, “quanto mais antiga é a
histéria de um pais, tanto mais numerosas e gravosas sio estas sedimentacdes de
massas oclosas e inuteis que vivem do ‘patrimoénio’ dos ‘avos’, destes pensionistas da
histéria econdmica”98, torna-se compreensivel esse esforco de conservacio de modos de

vida arcaicos inspirados na Idade Média num pais, em tese, novo como o Brasil.

4.2 A rebelido das massas

Essa proximidade historica da aristocracia Nordestina com a nobreza de
origem feudal da peninsula ibérica, ajuda a entender a identificacio de personalidades
como Freyre e Suassuna com o pensamento hispéanico. Elide Rugai Bastos identificou
diversos pontos de convergéncia da obra de Freyre com a geracfio de intelectuais e

artistas surgida na Espanha no final do século XIX, conhecida como geracio de 1898,

287 SANTOS, Idelete M= ..rt Fonseca dos. Op. Cit., 1999. P. 78
298 (GRAMSCI, Antonio. Cadernos do Cdreere, volume 6, Op. Cit., 2001, p. 243.
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da qual fizeram parte nomes como Miguel de Unamuno, Ganivet e Ortega y Gasset.299
No caso de Suassuna, tal afinidade, ndo especificamente com a geracio de 1898, mas
com o pensamento hispanico em geral, é evidente na sua obra. Isto talvez explique a
proximidade entre as opinides desses autores em relacio a cultura de massa e as do
filésofo Ortega y Gasset que enxerga nesse fendémeno um perigo em potencial para
aqueles que, como ele, buscavam exercer um papel civilizatério na sociedade. Diante do
novo contexto de modernizacdo que se anunciava, ele préprio comecava a se sentir
ameagado no seu desejo de se distinguir da média, uma vez que se desenhava no
horizonte um fenémeno “perverso” que ele denomina de Rebelifio das Massas, o qual se
caracterizava pelo fato de que o desejo das massas passava a se sobrepor a qualquer
critério universal de bom gosto:
“Talvez eu esteja errado; mas o escritor, ao comecar a escrever sobre um tema gque
estudou profundamente, deve pensar que o leitor médio, que nunca estudou o
assunto, se o vier a ler, ndo sera com o fim de aprender alguma coisa com ele, mas
sim, ao contrério, para condenar o autor, quando as idéias deste nao coincidirem
com as vulgaridades que tal leitor tem na cabeca. Se os individuos que integram a
massa se julgassem especialmente dotados, teriamos apenas um caso de erro
pessoal, mas ndo uma subversdo sociolégica. A caracteristica do momento é que a
alma vulgar, sabendo que é vulgar, tem a coragem de afirmar o direito da
vulgaridade e o impée em toda parte. Como se diz nos Estados Unidos: ser
diferente é indecente. A massa faz sucumbir tudo o que é diferente, egrério,
individual, qualificado e especial. Quem n#o for tode mundo, correré o risco de ser
eliminado. E é claro que esse ‘todo mundo’ nfo é ‘todo mundo’. “Todo Mundo’ era,
normalmente, a unidade complexa de massa e minorias discrepantes, especiais.

Agora, todo mundo é apenas a massa.”30

Afirmacgdes como essas ndo sdo muito diferentes <o trecho a seguir
extraido da lavra de artigo de Suassuna para justificar a sua defesa do “popular” como

forma de preservar suas caracteristicas auténticas:

299 Bastos, Elide Rugai. Op. Cit., 2003.
300 ORTEGA Y GASSET, José. A Rebelido das Massas. Sao Paulo: Ed. Martins Fontes, 2002, p. 48
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“(...) para mim, uma coisa é o ‘popular’ e outra é o ‘popularesco’, que é popular
abastardo, corrompido e degradado pela comercializacgo. Assim, quando eu falo
em Arte popular brasileira em geral ou em Musica popular brasileira em
particular, tenho em vista a verdadeira Arte do povo, aquela que muito pouco ou
nada tem a ver com os artistas popularescos ou comercializados, impostos ao gosto
ou ao mau gosto das populagdes urbanas - e agora ja comecando também entre as
rurais — pelos meios de comunicag¢io de massa, aqueles que nivelam por baixo
aquele mau gosto, falsificando, corrompendoe e descaracterizando o que de melhor

existe entre nog.”30!

Neste mesmo artigo, falando de uma nova orentacio proposta para a
Orquestra Sinfonica Municipal, que pretendia incluir nas suas apresentacdes
compositores mais proximos do popular, Suassuna, que como Secretario de Cultura
havia discordado da idéia, procura se justificar nomeando alguns compositores
identificados por ele como popularescos, tais como Roberto Carlos, Gilberto Gil e
Caetano Veloso:
“Quando discordei da orientacdo que se vinha imprimindo 4 Sinfonica, no fo,
como afirmaram, por se terem incluido compositores populares brasileiros em seu
repertorio; foi por confundirem, nessa inclusao, o verdadeiramente popular — de
que é admiravel exemplo o nosso Ademir Aradjo — com o simplesmente
popularesco caso, entre outros, de Hoberto Carlos. Caso, também, de certos
compositores nascidos no Brasil e que, como Caetano Veloso e Gilberte Gil, tendo
comecado bem na linha da nossa Cultura, depois se vulgarizaram, corromperam e
abastardaram, vendendo-se ao cosmopolitismo, tornando-se entreguistas culturais
e passando — de modo consciente e voluntario ou involuntario e inconsciente, nao
sel — a se colocar a servigo dagueles estrangeiros que desejam a todo custo
impedir que o Brasil se mantenha como uma nacio independente, fiel a si mesma e
a suas peculiaridades de Povo tinico singular — o Povo mestico e castanho do qual

tanto falo e cujo simbolo, no meu trabalho de escritor, é a Onga castanha malhada

301 SUASSUNA, Ariano. “O popular e o popularesco”. Didrio de Pernambuco, Caderno Opinifo, p. A-9, 11
de junho de 1978.



de negro e de vermelho.”302

Para esses autores que enxergam na cultura de massa uma ameaga aos
modelos tradicionais de sociedade e aos critérios de bom gosto, 0 que chama a atencédo é
o fato dela néo reconhecer hierarquias estéticas. Tomando como base as teses elitistas
de Q. D. Leavis, um dos precursores dos estudos culturais na Inglaterra com quem
Raymond Williams procurou fazer um contraponto, Strinati mostra que para esses
tedricos o perigo da cultura de massa “esti no enfraquecimento das antigas distingdes
estabelecidas entre cultura erudita e cultura popular. Ao fazer 1880, coopta, enquanto

avilta e banaliza o que a alta cultura tem a oferecer.”303

Aparentemente foi pressentindo esse “perigo” que o grupo armorial buscou
realizar uma arte erudita, partindo das raizes populares. Eles pareciam desejar, com
1880, se antecipar a cultura de massa e promover um encontro entre o popular e o
erudito, reforcando suas bases produzindo aquilo que eles consideravam uma arte
auténtica, antes que a cultura de massa acabasse por degenerar ambas as formas de
expressao artistica. Entretanto, o conservadorismo e o tradicionalismo do movimento
terminavam conduzindo-o ao barroco de origem ibérica quando se tratava de cultura
erudita, dado que, para o grupo, o barroco e a arte popular nordestina eram os suportes
da verdadeira cultura nacional. O erudito ndo incluia os modernismos nem as
vanguardas estéticas. O préprio Ariano Suassuna sempre mostrou, em seus
depoimentos e escritos, resisténcia & arte contemporinea e até mesmo s obras
renascentistas, ainda que reconhecendo o valor estético dessas productes. Ele condena
o0 estagio de relativismo ao qual chegou a arte na sua busca guase obsessiva pelas
formas puras, capazes de serem captadas unicamente pelos espiritos elevados, e que,

por isso, traduziriam a verdadeira arte.

302 fhidem.

303 STRINATI, Dominic. Op. Cit., p. 32



166

4.3 Modernismo, tropicalismo e outras vanguardas

Como representantes de uma sociedade “decadente”, ciosa de seu estilo de
vida, pautado nas lhigac¢des duradouras, e de seu tradicional sistema de valores, a
rejeicdo. as formas modernas pelos armorialistas é previsivel. As vanguardas, em
oposicao, representam os “primado da juventude” que prevalece no campo da producdo
cultural.304 O que, entretanto, essas posi¢des antagonicas refletem € o alto grau de
hierarquizacdo da sociedade burguesa, na qual o gosto e as preferéncias artisticas e
intelectuais funcionam como uma forma de distingdo. A prépria dinimica do
capitalismo segundo a qual “tudo o que era sdlido e estavel se desmancha no ar, tudo o
que era sagrado é profanado”305, acaba por levar a que tal hierarquizacio social se dé
néo s6 no espaco, mas no tempo. Os grupos que representam uma velha ordem ou que
esgotam seu ciclo de supremacia no campo sdo expulsos continuamente para o passado
pelos recém-chegados. No campo da producio e do saber, essa dialética da distincio,
segundo Bourdieu, “destina as institui¢des, as escolas, as obras e os artistas que
marcaram €poca a ‘cair no passado’, a tornar-se classicos ou desclassificados, a ver-se
lancados fora da histéria ou a ‘passar para a historia’, no eterno presente da cultura
consagrada (...)".396 Evidentemente, esse processo dialético ndo se da de forma pacifica,
pois a luta no interior do campo é intensa entre as formas do presente e do passado a

fim de orientar o mecenato de Estado, bem como o gosto burgués.

Até certo ponto, ao se contrapor & arte moderna chegando ao extremo de
privilegiar os padrdes estético da Idade Média e do Barroco em contraposicio a arte
Renascentista, Suassuna reflete o esforco de sua classe para assegurar algumas das
suas posicdes soclais ameacadas de serem relegadas ao passado. Para justificar suas
preferéncias estéticas, Suassuna procura argumentar denunciando a insensatez dos
artistas modernos que, segundo ele, se apolariam no relativismo do julzo estético

proposto por Kant, segundo o qual beleza era uma construcéo do espirito do sujeito,

34 BOURDIEU, Pierre. Op. Cit., 1996.
305 Marx, Karl & ENGELS, Friedrich. Manifesio Comunista. 3ao Paulo: Boitempo, 2002,
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levando, posteriormente, os pés-kantianos a afirmarem que o juizo estético era
dependente do gosto particular de cada pessoa. Para Suassuna, a conseqiiencia mais
grave de tal grau de relativismo tem sido a impossibilidade de se estabelecer critérios
técnicos objetivos ou de qualquer norma que possa servir de parAmetro para avaliar a
gqualidade estética de uma obra de arte:
“(...) a partir do século XIX e principalmente no século XX, certos pintores e
tedricos da pintura comegaram a reagir contra os excessos dos maneiristas,
posteriores a Renascenca. Comecaram sua reacio até certo ponto correta, porque,
de fato, corriam-se certos riscos com aquele tipo de pintura. Mas, depois,cairam
esses artistas e tedricos no risco oposto, passando a considerar, como tnica forma
legitima de pintura, a abstracionista. Primeiro, consideraram ilegitima a presenca
do assunto na pintura. (..) Depois as formas abstratizantes (..) foram
consideradas impuras: como Kant ji dissera, a representacdo dos objetos era, por
si 50, uma impureza, que sd permitia a criacio da beleza aderente, mas ndo a da
beleza livre. Entdo passaram a considerar legitimos apenas os quadros que
apresentassem formas puras. N&o havia muito acordo sobre a maneira de
apresentar as formas: os cubistas ainda meio ligados ao real, faziam valer mais o
volume; os fauvistas achatam os objetos e, destroem o volume, para maior
valorizagdo das grandes areas de cor pura. Finalmente, com Kandinsky, vem o
abstracionismo, procurando as formas puras, de cores e linhas combinadas. ()
Mas ai chegou a vez de Mondrian dizer que aquele abstracionismo livre, meio lirico
e cheio de curvas de Kandinsky ainda era uma impureza: as Gnicas formas
puramente pictéricas eram os retadngulos representados em cores puras de modo
que essa era a Unica forma de pintura ainda possivel e legitima a partir dai. E o
neo-plasticismo, que condena toda ‘arte do passado’. (...) Mondrian talvez nio
contasse com 0 aparecimento imediato de puristas ainda mais radicais do que ele:
mas fol o que aconteceu, com os conecretistas que afirmaram ser a cor uma
impureza — motivo pelo qual sé os valores, preto, branco e cinza, deveriam ser
usados em pintura — e com os suprematistas que chegaram a considerar como

puros unicamente os quadros que representassem retangulos brancos sobre fundo

366 BOURDIEU, Pierre. Op. Cit., 1996, p. 180.
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branco, caso de Malevitch, por exemplo. E por isso que esses radicalismos podem
levar a esterilidade, & desumanizacéo e até a morte da Arte. (...) E preciso deixar
de lado esse esteticismo e esses radicalismos, gue, em nome da pureza, ou em
nome da participacdo, terminam por esterilizar a Arte ou entfdo por coloca-la a

servigo da propaganda, com prejuizo para o homem, a arte e a beleza.”30%

Com o intuito de deixar ainda mais evidente sua contraposi¢io as
propostas estéticas dos movimentos modernistas do século XX, que em sua mailoria
nasceram a partir de manifestos ambiciosos, os membros do armorial se recusaram a
fazer o mesmo com o argumento de que, em lugar de lancarem propostas tedricas
abstratas e intelectualizadas, anteriores & obra de arte, preferiam dar primazia as

criacbes artisticas.

E importante destacar o final da citacdo anterior quando Suassuna
explicita sua preocupacio com uma possivel banalizacdo da obra de arte promovida
pelas estéticas modernistas que estaria perdendo seu poder encantatério, funcionando
apenas como material para a publicidade. Como é de se esperar do discurso de
Suassuna, o mercado acaba sendo o grande vildo, a grande ameaca a tudo aquilo que
ele deseja preservar. Nio que ele nido deseje alcancar um publico ampliado, mas os

meios para isso ndo deveriam ser os da inddstria cultural.

Bourdieu, quando delineia o processo de autonomizacao do campo cultural
e artistico, apresenta como etapa inicial o momento em que os artistas deixam de ser
financiados por patrdes e mecenas, ficando, com isso, a mercé do mercado. Alguns,
entretanto, como as vanguardas estéticas e os produtores artisticos tradicionais ou
académicos, que se recusam, por razdes politicas ou estéticas, a se submeterem ao
gosto burgués, acabam, mesmo contra a vontade, produzindo para produtores. Operam,
portanto, num mercado restrito, da arte pela arte, que, para continuar existindo,

depende de instidncias de legitimacéo e divulgacfio, como Academaias, escolas e museus,

307 Su7ASSUNA, Ariano. Iniciagdo & Esiética. 3 ed. Recife: Editora Universitaria da UFPE, 1992, pp. 223-
224
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para que as produgdes ganhem um publico mais ampliado e, com isso, permitam que

obras experimentais e de vanguarda continuem sendo produzidas.

Portanto, para escapar da armadilha de produzir apenas para produtores,
0 que por si s6 ndo garante a sustentabilidade nem a permanéncia das proposicoes
estéticas, muitos desses grupos que se recusam a produzir para o mercado, mas que ao
mesmo tempo, em nome da sua propria existéneia, desejam atingir um publico

ampliado, acabam sendo obrigados a depender do mecenato de Estado.

No Brasil, uma formula encontrada por esses grupos para garantir os
beneficios do mecenato de Estado tem sido a incorporacdo de um discurso de
valorizagao do “popular”. O Estado brasileiro, por sua vez, com poucas variacdes entre
diferentes gestdes governamentais, tem buscado adotar como foco das suas politicas as
formulas culturais e artisticas que atendam as expectativas de um publico mais amplo
— ou seja, que extrapolem as esferas restritas dos especialistas em arte — o gue
incluiria desde as obras de vanguarda em vias de consagracio — como aquelas ja
reconhecidas pelo corpo de produtores e dirigida a um publico intelectualizado, mas
sem dominio dos codigos estéticos, como universitarios jornalistas, professores e
demais produtores de ideologia — passando pelas chamadas “obras da arte burguesa”
- correspondentes aquelas legitimadas pelas instancias de consagracio oficial (como
Academias, festivais, museus) e dirigidas as fracdes nio-intelectuais da classe
dominante -, até as obras da arte média — “dentre as quais, poder-se-ia ainda
distinguir, segundo a posicdo na hierarquia social do ‘ptublico visado’, a cultura de
classe (por exemplo, as obras coroadas pelos grandes prémios), a cultura simile,
entendida como o conjunto das mensagens dirigidas especialmente as classes médias e,
em especial, aos setores em ascensio destas classes (...), e a cultura de massa, ou seja,
o conjunto das obras socialmente genéricas™05— bem como a cultura popular, no
sentido estrito do folk, uma vez que é pelo filtro das formas de composicdo da arte
popular que a arte de vanguarda é passada para o grande publico, forjando as

chamadas ‘artes médiag’.

38 Bourdieu, Pierre. Op. Cit., 2001, p. 140.



No Brasil, entre os anos 50 e 60, quando o campo artistico comecava a
ganhar formas mais definidas, expressbes que desejavam alcancar um “publico
ampliado”, dentre as quais podem ser listadas as obras de vanguarda em vias de
consagracao, as obras da arte burguesa, as obras da arte média e o folk, refletiam o
ambiente politico daquele periodo em que a problemditica do nacional-popular se
impunha mais fortemente. De algum modo, as vertentes culturais surgidas naquele
periodo acabaram por incorporar, senfo todos, pelo menos alguns dos dilemas do

nacional-popular, principalmente a sua idealizacdo do povo brasileiro.30?

Assim sendo, uma vez gque grande as manifestacdes artisticas,
equivalentes no Brasil ao que, a partir de Bourdieu, definimos anteriormente como
“cultura para um publico ampliado”, mas que recusavam a via do mercado, buscavam
no popular uma forma de legitimacdo. Entretanto, o significado e os mecanismo de
aproximacao com “popular” variava entre os grupos, a depender do posicdo social
ocupada por cada um na “hierarquia temporal’. Os grupos mais tradicionalistas
olhavam parar o popular a partir de um ponto de vista preservacionista, folclorista ou
museolégica, enquanto os modernistas, apesar de reconhecerem a existéncias das
tradi¢bes populares, entendiam que estas tendiam a ser reelaboradas ao se depararem

CoIml © OVO, Com O moderno.

Como um representante dos tradicionalistas, as impressoes manifestadas
por Suassuna acerca das tendéncias modernistas, inclusive da primeira geracao
surgida no Brasil oriunda da semana de 1922, refletem a tese presente do pensamento
frevreano, segundo a qual a nacionalidade estd radicada na tradicdo e, por isso, o
movimento modernista seria desnacionalizador na medida em que ndo revelava
preccupacdo em preservar as tradicdes populares. Em lugar de representarem uma
linguagem autenticamente brasileira como se propunham, as propostas estéticas dos
modernistas brasileiros nfo passavam, para Suassuna, de meras reproducdes das

ultimas tendéncias estéticas vigentes em Paris.

308 Ridenti, Marcelo. Em busca do pouvo brastletro. Rio de Janeiro: Record, 2000.
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E, entretanto, com as vanguardas estéticas identificadas com o
tropicalismo que o movimento armorial se coloca em confronto mais evidente, devido,
inclusive, a proximidade temporal dos dois movimentos. Desde 1967, Suassuna vinha
travando um intenso debate, na maioria das vezes nada cordial, com os intelectuais e
artistas pernambucanos influenciados pelas idéias tropicalistas. Nos anos seguintes,
principalmente apés o lancamento do armorial em 1970, o debate se intensifica ainda
mais a medida que as posicées dos dois movimentos tornam-se mais claras frente a

sedimentacio da indtstria cultural no Brasil.

Para os tropicalistas, a antropofagia era a expressio do sentido da
nacionalidade brasileira, capaz de produzir um dos estilos musicais mais sofisticados
do mundo, a Bossa Nova, e, ac mesmo tempo, produzir e valorizar na mesma medida,
Carmem Miranda, Vicente Celestino, Chacrinha e artistas da Jovem Guarda. Segundo
Caetano Veloso,

“Oswald de Andrade, sendo um grande escritor construtivista, foi também um
profeta da nova esquerda e da arte pop: ele ndo poderia deixar de interessar aos
criadores que eram jovens nos anos 60. Esse ‘antropéfago indigesto’, que a cultura
brasileira rejeitou por décadas, e que criou a utopia brasileira de superacio do
messianismo patriarcal com um matriarcal primal e moderno, tornou-se para nés o

grande pai.”s10

A estética tropicalista procurava pér em pratica a “metafora da devoracao”
cuja perspectiva era a de que “nos, brasileiros, nio deveriamos imitar e sim devorar a
informagéo nova, viesse de onde viesse, ou, nas palavras de Haroldo de Campos,
‘assimilar sob espécie brasileira a experiéncia estrangeira e reinventéa-la em termos
nossos, com qualidades locais ineludiveis que daria ao produto resultante um cardter
auténomo e lhe confeririam, em principio, a possibilidade de passar a funcionar por sua

vez, num confronto internacional, como produto de exportacdo”.31!

310 VELOSO, Caetano. Verdade Tropical. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1997, p. 257.
311 Thidem, p. 247.
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A enorme influéncia que o tropicalismo vinha exercendo sobre artistas
nordestinos no final dos anos sessenta representou o ponto de partida de um debate
que iria se prolongar por alguns longos anos. O armorial ainda nao existia de fato, mas
as idéias basicas do movimento ja haviam sido desenvolvidas por Ariano Suassuna
quando o tropicalismo comecou a se disseminar pelo Nordeste. Naquele momento,
motivados pelas noticias que chegavam do “sul” e por algumas visitas de Gilberto Gil e
Caetano Veloso a regido, varios grupos de artistas e intelectuais nordestinos chegaram
a lancar manifestos defendendo a necessidade de uma arte local que fosse capaz de
agregar elementos da cultura pop as expressbes mais populares da cultura regional,
como, 0 maracatu, o frevo e o forrd, sem que estas necessariamente perdessem sua
identidade. Dessa unific iria surgir toda uma geracido de artistas nordestinos,
especialmente no campo da musica, que ao longo dos anos setenta ganhariam projecido
nacional ao se inserirem na induastria cultural, como Alceu Valenca, Geraldo Azevedo,

Elba Ramalho, Zé¢ Ramalho, Fagner, Ednardo, Belchior, dentre outros.312

Algumas dessas adesdes se deram em Pernambuco, onde intelectuais e
artistas identificados com o tropicalismo subscreveram diversos manifestos contra a
ortodoxia que sempre permeou as oligarquias regionais de direita ou de esquerda.
Estes manifestos renderam uma longa polémica nos jornais locais entre seus

representantes e o grupo de Ariano Suassuna.

O escritor Jomard Muniz de Britto, tropicalista pernambucano de
primeira hora, revelou-se desde o inicio um critico ferrenho do armorial. Ele via no
esforco dos armorialistas de manter intactas as manifestactes do folclore nordestino,
uma mera tentativa de transformar a cultura popular em peca de museu para o
consumo das elites. Mostrava-se, portanto, em total desacordo com o que ele chamava
de discurso arcaizante e medievalista do armorial de tentar manter a cultura popular

nordestina a margem de influéneias cosmopolitas.

312 TELES, José. Do Frevo oo Manguebeat. 1 ed. Sio Paulo: editora 34, 2000.



Apesar de ter entrado em contato com os textos da UNE que j4 discutiam
a cultura em termos de cultura de massa, Muniz de Britto considerava inevitavel que a
arte fosse dominada pela inddstria. Evitar este processo, seria o mesmo que barrar o
proprio processo de modernizacio e avanco industrial de uma regiao economicamente
atrasada. Para ele, em lugar de propor modelos arcaizantes, que pressupdem
estruturas presas ao passado, melhor seria buscar um caminho que explorasse o
potencial de democratiza¢iio da cultura prometido pela inddstria cultural, ainda que
1sso implicasse em aceitar a condi¢do de marginalidade das manifestacdes artisticas da
periferia diante do apelo que a cultura dos pafses e regifes economicamente

hegeménicos tendem a exercer sobre o resto.

Num manifesto de 1968 langado pelos tropicalistas nordestinos, intitulado
“Inventario do feudalismo cultural nordestino” e assinado por varios artistas, inclusive
por Caetano Veloso e Gilberto Gil, a positividade atribuida pbr Muniz de Britto a
cultura de massa fica clara no momento em que o tropicalismo é definido como:
“(...) posicdo de radicalidade critica e criadora diante da realidade brasileira:
vanguarda cultural como sinbénimo de militncia, da instauracio de novos
processos criativos, da utilizagdo da cultura de massa (radio, TV, etc) com a
finalidade de desmascarar e ultrapassar o subdesenvolvimento através da

explosdo de suas contradicoes mais agudas, ‘ver’ com os olhos Tlivres 313

Ja as posigoes do grupo que futuramente iria formar o movimento
armorial, ao qual o referido manifesto, na auséncia de outra expressio, chama de
tropicandlia, sdo vistas como reflexo de uma “atitude conservadora e purista em face
da cultura e da realidade brasileira hoje; retaguarda cultural significando alheamento,
de tentar dar respostas passadas aos problemas, revelando o passadismo, através da
nostalgia, do donzelismo, do pitoresco, do cartdo postal, da caréncia de informacao,

contribuindo, assim, para uma perpetuagio do subdesenvolvimento(..)”. 314

312 Jornal do Commeércio apud Didier, Op. Cit., 2000, p. 104.

314 Thidem.
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Por melo de uma das suas personagens mais caricaturais do seu teatro,
Dona Clarabela, a gra-fina de A Farsa da Boa Preguica que acompanha todas as modas
intelectuails do momento, Suassuna procurou satirizar todas as “vanguardas”
artistiscas e intelectuais que reagiam ao armorial. Em uma das passagens do texto,
Dona Clarabela sugere ao marido, Aderaldo, que ele faca um curso para se atualizar
das questdes que estdo na moda, “como o problema da comunicacido, para evitar a
poluicio populacional e a massificacdo”. No que Aderaldo pergunta que tipo de curso
deveria fazer, Dona Clarabela responde:

“Qualquer curso! Se for dado por um alemao neomarxista

é melhor! Mas, na falta dele, wm americano neoliberal

ou um socidlogo tropicalista também serve!”315

Dona Clarabela representa uma pseudo-intelectual, como, alids, Suassuna
considerava todos os seus desafetos. Nenhuma das suas elaboracgoes tedricas fazem
sentido. Apds escutar o poeta popular Joaquim Simio declamar um verso de sua lavra,
Dona Clarabela, chamada a dar sua opinifo, afirma nio ter gostado e em seguida
apresenta suas razoes da seguinte forma316:

CLARABELA
Nao ha, na cantiga, nenhuma unidade de estilo
e a estrutura é muito mal amarrada!
O canto ¢ sempre romantico, mas a histéria é misturada,
ora sentimental, ora metida a engracada!
O enterro do canario, com aquele gato e aquele bucho,
francamente, é de péssimo gosto!

Quanto ao fim, é inteiramente sem sentido. Como é que diz, mesmo?

SIMAOQ, recitando, de ma vontade
“Comprei uma galinha

por cinco mil e quinhentos.

315 SUASSUNA, Ariano, A Farsa da Boa Preguica, Op. Cit., 2002, p. 84.
316 Thidem, pp. 95-96



Bati na titela lela,

meu canario cantou dentro!

| CLARABELA

| E, é inteiramente sem sentido!

Podia-se pensar num pouco de surrealismo

— talvez seja 0 que vocé pense —

mas surrealismo com titela de galinha,

. francamente, ndc convence!
Em suma e para resumir: no comeco,
trivialidade sem pretensdes;

no fim, subliteratura com pretensdes

Apés pedir para o poeta recitar outro poema para que ela possa fazer
medir seu talento com base em mais elementos, mais uma vez ela afirma nio ter
gostado pelas seguintes razdess17:

CLARABELA
Olhe, tem um momento em gue, no folheto, vocé diz:
“Vou dar um jeito nos macacos, vou the dar definicdo.”

O que é que quer dizer com isso?

SIMAQ,
Sei ndo senhora! Do jeito que pensei, botei!

Precisel de rima, do jeito que saiu, eu sapequei!

CLARABELA
Eu bem que desconfiei!
Isso ndo quer dizer absolutamente nada, Poeta:
foi uma fraqueza na invencéo
que deu, como resultado, uma imperfeicio formal,

uma falba estrutural!

517 thidem, 104
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E depois, no fim, vem aquela moralidade tola, facil:
o macaco-chefe tendo privilégios no comeco

mas, em compensagao, recebendo maior castigo

no fim. ..

Além de ser, isso, um plebeismo meio reacionario,
vé-se que vocé quer transformar a Arte num sermio!
Para resumir: vocé usa uma forma tradicionalista

e um moralismo de sermao:

eu, sou pela forma de vanguarda

e por um contetido consciente de participacio

Na introducfo ao referido texto teatral, Suassuna define sua personagem
Dona Clarabela como uma falsa intelectual, “que fala dificil, comparece as crénicas
sociais, coleciona santos e méveis antigos, mantém um ‘saldo’, e discute problemas de
‘arte formal” ou ‘arte conteudistica’. Tem tempo para tudo isso. Tem dinheiro para a
preguica do diabo, segura que estd de que, em contraste com suas idéias liberais e
‘social-democrata’, a conta de seu marido no Banco estd cada vez mais s6lida e de
direita, as custas da explora¢fio e da submissdo do Povo. Sim, porque, por paradoxal
que possa parecer, é nesses meios que se recruta a maioria das idéias e posicdes da
falsa esquerda do ambiente politico urbano brasileiro.”318 Ele encerra em Dona
Clarabela, portanto, todas as suas opinides acerca dos grupos de “vanguarda” que
langavam criticas sobre o movimento armorial, os quais, por sua vez, também se
confundiam com capitalistas e esquerdistas, todos entreguistas e ociosos alheios as

reals ameacas para 0 nosso pais.

Este embate entre tropicalistas e armorialistas vem se prolongando desde
entdo. Uma das dltimas vezes em que o debate veio a ptblico foi em 1999 quando
Ariano Suassuna, na sua coluna semanal da Folha de Sdo Paulo do dia 28 de setembro
do mesmo ano, questionava a racionalidade e a moral do lema, para ele leviano e tolo,

“que os tropicalistas herdaram do movimento parisiense de 1968: ‘E proibido

312 Jbidem, pp. 23-24.
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proibir™.219 Kssa frase era nesse artigo contraposta a outra que segundo ele faria mais
sentido: a maxima de Dostoiévski “Se Deus nio existe, entdo tudo é permitido”.
Suassuna usou naquele artigo a lente da sua moral religiosa que orientava seus textos
de teatro com a qual costuma julgar os movimentos de contracultura.32® Mais uma vez
ficou explicita sua cren¢a na moral ineficaz que resulta dos valores da era moderna e
que é resumida numa fala de Dona Clarabela, respondendo a uma agressio de um dos
deménios disfarcados da peca:

“Meu raciocinio é claro e calculado:

se nédo ha Deus, ndo ha pecado:

se ndo ha pecado: ndo ha virtude!

Se n&o ha virtude, ndo ha vicios reais

e, se ndo ha vicios, ndo existem mulheres viciosas!

Mas enfim, dentro de seus padrdes medievais...” 321

No dia 2 de novembro daquele ano, Caetano respondeu por meio de um
artigo publicado na mesma Folha de Sdo Paulo, afirmando que “a frase ‘E proibido
proibir’ é uma deliberada transgressiic das leis da légica que com sua carga de humor e
poesia, nao atrapalha os arz antes da razdo”. Por isso, “o raciocinio de Ariano é um
ataque insidioso contra a razfio e a légica”. Nesse mesmo texto, Caetano também
aproveita para fazer algumas consideragdes, com a ambigiiidade que lhe &
caracteristica, a respeito do armorial. Inicialmente, Caetano se diz admirador da obra
de Ariano Suassuna:

“(...) sou grato ao homem que escreveu o ‘Auto da Compadecida’, e quando li de
volta do exilio, ‘O Romance da Pedra do Reino’, lancei um sorriso camplice a0 autor

que, como eu, via no mito de d. Sebastido uma forca oculta do Brasil fundando-se e

519 SUASSUNA, Ariano. “Dostoévski e 0 mal”. Folha de 8. Paulo, Caderno Opinifo, p. 1-2, 28 de setembro
de 1999,

320 Num artigo publicado em 1980 ele chegou a afirmar em relacdio aos hippies: “fumam maconha para
esquecer seu desamparo, sua ineficicia e sua tristeza dolorosamente reais” (ver “Hair e Gandhi”. Didrio
de Pernambuco, Caderno Opinido, p. A-11, 26 de junho ds 1980.

321 SUASSUNA, Ariano. 4 Farsa da Boa Preguica, Op. Cit., p. 248.
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nac uma outra prova do nosso ridiculo — embora estivesse claro que ele e eu

situavamos nos extremos opostos no ambito desse mito” 322

Logo em seguida, Caetano propde que, ao invés de se debater a légica do
referido lema (E proibido proibir), a questdo que deve ser colocada para Ariano é “se a
afirmacio cultural do Brasil reduz-se mesmo ao programa algo kitsch de estilizacio
bairrista da arte folclorica do Nordeste como forma de restauracfio do medievo ibérico.
Porque o verdadeiro opositor do dogma Armorial é o natural rigor da Bossa Nova”. Por
fim, Caetano conclui:
“Ariano fala com freqiiéncia contra o tropicalismo, mas suas poucas palavras de
desprezo pela arte de Jobim foram mais eloqlientes. Nao apenas acho que a
refinadissima sutileza do estilo joaogilbertiano é a express@o de uma intuicio
profunda sobre nossa singularidade de brasileiros reais de agora vivendo no
mundo real de agora, sem perder de vista a realizacio do quase impossivel em nos,
como sO de posse disso € que sou capaz de aceitar e mesmo admirar muito da
producdo do movimento armorial. {...) 0 que vislumbro por tras da hipdtese de o
armorial (e ndo a bossa nova) ser o dominante ou hegemonico é um Brasil onde
6dios irracionais (...) sejam a norma e a lei oficiais. Quando grito, cada vez que se
arma uma celebracio retrospectiva do tropicalismo, ‘a luta continua’, € isto que

estou gquerendo dizer”328

Apesar das diferencas entre 0 armorial e a tropicalia, ambos “representam
o popular como algo que ainda nao passou pelo processo de desenvolvimento, ou seja, o
popular representa o passado e, para alguns, implicitamente é o atraso e a barbéarie” 32
Um outro ponto de convergéncia, como também nos mostra Didier “é a critica a arte
engajada, ou arte de participacéo, gue na musica estava representada pelas cancdes de

protesto dos festivais de musica dos anos sessenta”.325 Além disso, ambos os

322 VELOSO, Caetano. “Dostoiévski, Arianc e pernambucaliz”. Folha de S. Pauwlo, Caderno llustrada. p. 4-
7, 2 de novembro de 1999.

323 Ibidem.

32¢ DIDIER, Maria Theresa, Op. Cit., p. 63

325 Ibidem, p. 105
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movimentos apresentavam, cada um ao seu modo, um certo grau de nacionalismo,

como de regra entre os movimentos culturais surgidos entre os anos 1950 e 1960.

Defensor desta tese, Marcelo Ridenti observa que - apesar dos
movimentos daquele periodo terem se colocado “como herdeiros da razio iluminista”,
por pretender “revelar a realidade social objetiva, de classes, (...) em que forcas
materiais determinam a Histéria e o destino da humanidade”, o que permitiria
classifica-los como realistas —, todos eles tinham caracteristicas roménticas, uma vez
que “propunham a indissociacdo entre vida e arte; eram nacionalistas, a valorizar o
passado historico e cultural do povo; buscavam as raizes populares que serviriam para

moldar o futuro de uma nacio livre a ser construida”.326

Para Ridenti, mesmo os tropicalistas, que se opuseram veementemente ao
populismo nacionalista do nacional-popular, herdaram daquela efervescéncia cultural
dos anos 50 e 60 algo préximo de uma variante do nacionalismo, dado que entre eles “a
preocupacéo basica continuava sendo com a constituicio de uma naciio desenvolvida e
de um povo brasileiro, afinados com as mudancas no cendrio internacional, a propor
solugbes a4 moda brasileira para os problemas de mundo”.327 As vanguardas estéticas
também ensaiaram uma aproximacfio com o nacional-popular, como "3 o caso dos
concretistas que, ainda que criticos do nacionalismo, chegaram a escrever poemas

engajados com vistas a publicacdo pelo Centro Popular de Cultura (CPC).

Também com relacio as vanguardas estéticas, Heloisa Buarque de
Hollanda € outra autora que identifica a presenca de afinidades entre elas e o nacional-
popular, principa maente no que diz respeito a crenca nos aspectos revolucionérios da
paiasvis poética e a idéia de que ao intelectual engajado na causa proletiria cabe
represe::tar os Interesses das classes populares, falando inclusiv: :m nome destas.
Com diferencas sutis entre uma vanguarda e outra, Heloisa observa que em todas elas,

em especial as de cunho literario sobre as quais ela se debrucou com mais rigor —

328 RIDENTI, Marcelo. Op. Cit., 2000, pp 56-57.
327 Ibidem, pp. 276-277
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concretistas, poesia-praxis, poema Processo — é possivel identificar um engajamento
politico nos moldes semelhantes ao do CPC. Algumas vanguardas, como foi o caso do
concretismo, optaram por um distanciamento dos movimentos de rua, enguanto em
outras, caso do poema Processo, ocorreu uma ruptura com o gabinetismo a partir do
momento em que seus integrantes resolveram sair as ruas, utilizando-se de taticas
agressivas de happening, numa atitude simbolicamente similar as guerrilhas
revoluciondrias, antecipando, com isso, algumas das praticas posteriormente utilizadas

pelos tropicalistas e pelo grupo de teatro Oficina 328

Resumidamente, pode-se dizer que em praticamente todos os movimentos
estéticos surgidos entre os anos cingiienta e sessenta, observa-se um desejo de
aproximacio com o popular com o intuito de forjar uma idéia de “nacional” que era
concebida por cada grupo de forma diferenciada, pois enquanto para alguns
movimentos o nacional estava restrito as fronteiras do pais, para outros seria resultado
de intmeras influéncias, inclusive internacionais, as quais eram incorporadas pelo

povo sem que isso implicasse numa perda de identidade.

Por fim, é importante destacar outra coincidéncia entre o armorial e o
tropicalismo que era o fato de ambos proporem uma mistura de elementos culturais de
origem distintas. Porém, enquanto o tropicalismo se propunha a fazer essa mistura a
partir de elementos contraditérios que, depois de devorados numa espécie de ritual
antropofagico, resultassem numa sintese que apontasse para o novo, num processo de
permanente atualizacdo, o armorial, ao contrario, se propunha a misturar elementos
do popular com o erudito, que sdo contrarios, mas nfo contraditorios, tendo como

objetivo “inventariar para conservar 323

Entretanto, nenhum desses dois movimentos, assim como tantas outras
manifestacées culturais organizadas e surgidas no século que passou, esta livre das

contradicoes resultantes do dilema da modernizacfo brasileira, como apresentada na

228 HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Impressdes de viagem: CPCuvanguarda e desbunde: 1960/ 1970. Sao
Paulo: Ed. Brasiliense, 1980.
329 DIDIER, Maria Thereza, Op. Cit., p. 106
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Capitulo 1, que consegue combinar sinais de atraso e progresso no mesmo tempo e
espaco. Como observa Ridenti, mesmo entre os tropicalistas, que se mostravam
totalmente avessos as teses anti-modernizantes, era possivel identificar, no seu esforco
de fundir influéncias diversas, uma tentativa de forjar uma arte que antes de tudo
pudesse ser identificada como marcadamente brasileira, uma vez que entre eles
“continuava central o problema da identidade brasileira e do subdesenvolvimento

nacional”, como é proprio do romantismo revolucionario.330

No caso especifico do objeto do nosso estudo, o movimento armorial, tais
contradicoes se revelam nas escolhas politicas do préprio Ariano Suassuna. Apesar de
antiprogressista assumido, Suassuna participou de grupos e partidos politicos de
esquerda, autodenominados de “forgas progressistas” e que, por isso mesmo, apesar de
simpaticos as manifestaces culturais auténticas, sequer aventaram qualquer tipo de
proposicao restitucionista. Vale salientar que tais escolhas também ndo o impediram
de ocupar cargos publicos e apoiar explicitamente a ditadura militar, ou o “movimento

de 1964” como preferia se referir ao golpe

Como artificio para justificar suas proprias contradi¢des, Suassuna busca
abstrair-se da realidade, refugiando-se num mundo particular idealizado por ele.
Numa entrevista recente, por exemplo, concedida a revista Primeira Leitura de agosto
de 2002, Suassuna em dois momentos distintos tenta justificar suas posi¢bes elitistas
no que diz respeito a cultura, apresentando o conceito de “aristocrata de espirito” — o
qual, diante da impossibilidade de democratiza¢do da arte erudita, merece esta
alcunha, nao pela classe que pertence, mas por estar no seleto grupo de artistas que
fazem arte apenas para os espiritos elevados — ou ao assumir-se como membro do
“patriciado” em decorréncia da sua origem social; porém, ndo membro de um
“patriciado” convencional, “de direita”, mas sim do “patriciado de esquerda”, o que o faz

se preocupar com o povo e com a valorizaciio da cultura popular. 333

330 RIDENTI, Marcelo. Op. Cit., 2000, p. 284.
331 MAGALHAES, Vera. "0 Estado-nacio”. IN: Revista Primeira Leitura, ano 1, n. 6, agosto 2002, pp. 92-
95.
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Apesar dos argumentos muitas vezes excéntricos de Ariano Suassuna,
como no exemplo anterior, em defesa da sua utopia armorial, eles refletem as
contradicoes de um Estado em que, como jocosamente quis sintetizar a Revista
Primeira Leitura no artigo anteriormente referido assinado por Vera Magalhées, “a
esquerda é establishment, a direita se quer alternativa, o maior abolicionista (Nabuco)
era da elite, 0 mais importante critico de literatura (Silvio Romero) nfo gostava de
Machado de Assis, o pop reivindica ¢ mangue, e a arte popular tem no aristocrata

Suassuna o seu maior génio” 332

332 Thidem.



183

Conclusao

Em 09 de agosto de 1981, cansado dos embates travados nos dez anos
anteriores e ao mesmo tempo frustrado diante do fracasso do projeto nacionalista dos
militares no qual havia depositado por um bom tempo sua confianca, Suassuna se
despede da vida publica por meio da seguinte carta publicada na sua coluna semanal
no ario de Pernambuco:

“Hoje estou me despedindo. Preciso me recolher, para tentar reunir os estilhacos
em que fui me despedagando, e ver se ainda é possivel recompor com eles alguma
unidade. Aquilo que estou sentindo necessidade de tentar, sé é possivel na solidéo:
peco que ninguém me dé mais nem sequer livros. Nem os melhores. Sobretudo os
melhores. Talvez parega contraditério, mas sinto que somente me isolando é que
poderei fazer ainda alguma coisa pelo meu Povo. (...) J4 me dediquei & Literatura:
escrevi romances, poemas, ensaios e pecas de teatro. Procurei colaborar no campo
das outras Artes e fazer o que me era possivel pela Cultura brasileira, viajando,
dando entrevistas, escrevendo, fazendo conieréncias, ajudando os mais mocos,
organizando concertos, exposi¢des e espetaculos de variss naturezas. Achava que a
Cultura brasileira sé podia se realizar como eu a sonhava dentro de uma Politica
que realmente se fundamentasse no Povo. Os lideres politicos da classe dirigente
brasileira, diziam concordar comigo. Depois, amargurado e perplexo, descobri aos
poucos que, na verdade, eles nf3o tinham nenhum apreco nem pela Cultura, nem
pelo Povo brasileiro. Mas nio me desssperel: reagi, procurando reorientar a pouca

acéio de que sou capaz por um caminho que levasse em conta aquilo que descobrira,
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e meus artigos, aqui, foram um dos meios através dos quais tentei efetivar essa
outra forma de participacido. Acertei em algumas coisas, errei em outras. Mas
Deus sabe que, quando errei, foi por ignorancia e incompeténcia e nao por méa fé.
Assim, ndo € que considere que nao deva mais participar: é que do ponto de vista
da acgdo, acho que ja participei o suficiente. (...) Sou um homem perturbade por
sonhos, quimeras e visfes as vezes até utdpicas da vida e do real. Depois que
escrevi certas partes do romance que deixo inconcluso, comecel a me libertar de
alguns dos fantasmas que me perseguem; assim, talvez possa comecar a sair,
também, do caos trevoso e palavroso da maldita Literatura — a minha e dos
outros. Nao me cobrem mais livros que néo estou escrevendo e pelos quais perdi
gqualquer interesse — pois uma das coisas de que preciso me livrar é exatamente a
monstruosa vaidade literaria. Ndo me pecam mais entrevistas, nem conferéncias,

nem nada nessa linha. 7333

Quando da publicacdo desta carta de despedida, o movimento armorial ja
nfo tinha a mesma forca, pois muitos dos seus integrantes haviam se dispersado para
tocar suas carreiras individuais, e o governo militar dava sinais claros de cansaco. O
pais encontrava-se mergulhado numa grave crise para cuja solucio ja nio cabiam as
férmulas do nacional-desenvolvimentismo. Os discursos nacionalistas ndo tinham o
mesmo f6lego em nenhum dos campos de poder. Os setores mais representativos da
classe média e do empresariado clamavam por uma abertura comercial que somente

viria em mais uma década.

Entretanto, guadros representativos da politica ainda conservavam um
discurso nacionalista, tais como Leonel Brizola e Miguel Arraes que logo se tornariam
governadores do Rio de Janeiro e de Pernambuco, respectivamente. Vizinho e amigo de
longa data de Miguel Arraes, Suassuna logo romperia o seu siléncio para participar da
campanha deste pelo PMDB para governador de Pernambuco em 1986. Filiaria-se em
seguida ao PSB, legenda na qual Arraes buscou abrigo em 1990 apds romper com o

PMDB. Tal experiéncia de militancia junto ao chamado campo progressista levaria

333 Suassuna, Ariano. “Despedida”. Didrio de Penambuco. Caderno Opinido, p. A-13, 09 de agosto de

1981.



185

Suassuna a se aproximar das esquerdas, especialmente de Lula em quem depositaria

seu voto para presidente desde que este foi candidato pela primeira vez.

O reencontro de Suassuna com as esquerdas apés a abertura politica,
especialmente nos anos 1990, nio foi fortuito. Diante da crise no campo das esquerdas
apds a queda do muro de Berhn e do refluxo do liberalismo econémico como ideologia
dominante no novo contexto da globalizacdo, a oposicdo ao programa de abertura
comercial e financeira e de reducdo do tamanho do Estado, adotado a partir de 1990
com a posse de Fernando Collor, se viu obrigada a recorrer a proposicdes nacionalistas
em defesa da soberania nacional para se contrapor a tais formulaces por muitos
atribuidas ao chamado “Consenso de Washington”. Com isso, mais uma vez a
problematica das tradi¢bes populares como representacdo da identidade nacional,
tendo como pano de fundo o mito do mesticamento, volta a tona para dar substéncia a
um discurso gue buscava se opor ao processo de internacionalizacdo da economia
brasileira iniciado nos anos 1990. Isto evidencia que a visdo de mundo gue ©
movimento armorial representava ndo morreu. Ela fol resignificada e incorporada a

formacao de novos blocos de poder que agora inclui a elite da classe trabalhadora.

A 1idéia de continuidade histdérica que as proposi¢des do nacional-popular
presentes no armorial encerram, e gue muito serviram para a legitimacio do golpe de
1964, parece ter se consolidado definitivamente como elemento de afirmacio da nossa
identidade. Ainda que nfo seja para sempre, o legado de Silvio Romero e Gilberto
Freyre, que foram sem duvida os principais formuladores dessa visdo de mundo,
deverd perdurar ainda por muito tempo. Pelo menos enquanto o Brasil amargar a
condi¢do de periferia do capitalismo, condi¢iio esta que, como vimos, tende a estimular
o surgimento de visdes roménticas que se apolam na memoéria ou em um passado
idealizado nas quais buscam elementos afirmativos de uma identidade para a qual
tudo o que é externo e dominante lhes parecem hostis. Com esse legado, também
sobrevivem os herdeiros da velha ordem patriarcal, que para assegurar posicdes nos
campos de poder continuam a se apresentar como representantes das tradi¢bes gue
definem a nossa identidade. Se colocam dessa forma, mas sem se opor a ideologia

modernizante da hora, perpetuando os velhos mecanismos de insercido do Brasil na
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ordem capitahsta moderna, cuja caracteristica significativa é a articulacido de
interesses gue concilia elementos arcaicos e contemporaneos no mesmo bloco histérico

o qual constitui uma dada hegemonia.

E sintomaético, portanto, que, apés um longo intervalo de queda na auto-
estima dos pernambucanos decorrente da acelerada perda de posicao e de influéncia
politica do Estado frente a outras Unidades da Federacao, o esforco exigido nos 1990
para tentar compensar essas perdas e modernizar a economia do Estado tenha passado
por uma campanha publicitaria macica, encampada pelo governo de Pernambuco, de
afirmacdo da cultura e das tradigdes locais e que tinha como slogan “Orgulho de ser

Pernambucano”.

Trata-se de um artificio caracteristico naoc s6 de Pernambuco, mas dos
demais Estados nordestinos e de outros Estados tradicionais, como Rio Grande do Sul e
Minas Gerais, no esforgo de atrair investimentos e garantir beneficios do governo
federal. Prova disto é que recentemente — muito provavelmente em decorréncia da
incapacidade do Estado-nacfo de definir e implementar um projeto nacional sem
considerar as variaveis externas, como fazia no passado — vieram a tona, nfo s6 em
Pernambuco, mas em outros Estados de 1gual tradicao, diversas teorias que tentam
delimitar as i1dentidades particulares de cada lugar e que se expressam em termos
como pernambucanidade, mineiridade, baianidade, dentre outros “nacionalismos’

locais que chegariam a ultrapassar, em muitos aspectos, o sentimento de “brasilidade”.

Nao é a toa que o visdes de mundo como a do movimente armorial
continuem a ressoar em importantes setores da sociedade, chegando a pautar inclusive
politicas de Estado no Ambito do governo federal que mesmo hoje continua a se colocar
diante do mesmo desafic do governo militar no seu esfor¢o de definir uma identidade
nacional pautada nas diferencas, ou seja, de uma nacio que apesar de heterogénea na
sua formacido conseguiu concihiar tais diferencas num todo harménico e integrado.
Indios, negros, europeus e representantes dos fluxos migratdrios mais recentes se
encontrariam, segundo essas formulacdes, unidos por um sentimento comum no qual a

cultura popular tradicional e os elementos raciais que a forjaram de acordo com o mito
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da mesticagem sfo apresentados como elementos fundamentais que dfo sentido a essa
“unidade”. Resta agora saber como essas formulacdes se acomodario no contexto da
globalizacdio em que uma nova légica de insercdo internacional se impde a todos os
paises, no qual as velhas formas de nacionalismo ja nfio tém a mesma centralidade

nem a mesma importincia que tinham num passado nao muito distante.
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