4O

T g

wr;ih./f S Yo vuﬁi
....... J‘.H n/ﬂﬁ (f!;, =
S =

g ﬁ_@ muw

Arquive da F.5,.J.M, 19 de margo de 2000.

= ul/\m h
- 37
Xy =
— )
4 B i w;fﬁ Ny
ia s =

) TR - WMW
) =




CLAUDETE NASCIMENTO MACHADO

OS OLHARES A FORTALEZA DE SAC
JOSE DF MACAPA: DO TOMBAMENTO
(1950) AOS DIAS DF HOJF (2001)

Dissertagdo de Mestrado apresentada aoc
Departamento de Histdria do Instituto de
Filosofia e Ciéncias Humanas da
Universidade Estadual de Campinas, sob a
orientagde do Prof. Dr. Pedro Pauloc Abreu
Funari,

Este exemplar corresponde a redacao
final da dissertacdo aprovada pela
Comissao Julgadora em 10/12/2001

Banca: q
ISEN{
Prof. Dr. Pedro Paulo Abjreu Funari {(Orientador)

G

i iane Moura da ﬂva

O Y
Profa. Dra. Suzy '?Kf aria Lagazm Rod ues

Profa. Dra.

Novembro / 2001.

UNICAMP
RIDI TR, A AraniTRAL



NIGADE _
' CHAMADA

o e g o
MG AT TG0

FiCHA CATALOGRAFICA ELABORADA PELA
BIBLIOTECA DO IFCH - UNICAMP

MIiBo

Machado, Claudete Nascimento

Os olhares a Fortaleza de Sic José de Macapa: do tombamento
{1930} aos dias de hoje (2001} / Claudete Nascimento Machado.
-- Campinas, 5P : {s.n.], 2001,

QOrientador: Pedro Paulo Abreu Funard
Dissertacdo (mestrade ) - Universidade Estadual de Campinas,
Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas.

1. Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
{Brasii}. 2. Patriménio historico. 3. Analise do discurso.
4. Compreensdo na leitura. I. Funari, Pedro Paulo Abreu.
I1. Universidade Estadual de Campinas. Instituto de Filosofia ¢
Ciéncias Humanas. 1L Titulo.




PakA MINHA MAE LARY
B MINHA IRMA CREUSA,
P ELO ARPOIO NO'S MOMENTOS

EM QUE BU MALS PRECISEL,

UNICAMP
BIBLIOTECA CENTRAL
SECAQ CIRCULANTE



"As palavras "patriménio”, "memdria coletiva”

ou “identidade cultural” perderam seu poder conceitual,
fornando-se expressdes vagas que acabam designando
o proprio esvaziamento do sentido.

Elas aparecem como "palavras de ordem”
para programas socio-culturais

cada vez mais repetitivos e equivalentes entre si”

Henri- Pierre Jeudy.



AGRADECIMENTOS:

Ao Sr. Aloisio Brasil redator do antigo Marco

Zero jornal do Amapa e ao fotografo Humberto Cruz,
pelas lembrancas que deram sentido

as informagbes preciosas.

A prof. Dr?. Eliane Moura, 0 meu agradecimento
e a minha admiracédo pela pessoa humana,

pelo apoio e pelas palavras que significaram muitfo.

Em especial a 6° Superintendéncia do IPHAN com sede
no Rio de Janeiro — RJ, pelo significativo material
colocado a minha disposicdo e pela atencéo

dedicada ao pesquisador.

Agradego também, a 2° Superintendéncia Regional do
IPHAN com sede em Belém - PA, pela jurisdicdo

do Estado do Amapa.

Ao meu orientador Dr. Pedro Paulo de Abreu
Funari pela dedicacdo, estimulo, apreco e
conhecimentos repassados.



A Prof?. Dr?. Suzy Rodrigues, por me ensinar,
que ndo sou dona do meu dizer,
que todas as palavras que atribuo as coisas,

fa vém carregadas de sentidos inscritos na histéria.

A fodos os tecnicos e demais funcionarios
da Fortaleza de S&o José de Macapa,
pela amizade e apoio ao meu trabalho.

As alunas Yollanda Karoline Souza e

Lacia Céndido dos Santos, do curso de
Licenciatura e Bacharelado em Histéria da UNIFAP,
O meu sincerc agradecimento pelas enirevistas

que me possibilitaram um profundo repensar.

Finalmente, agradeco a todas as pessoas
que diretamente ou indiretamente me repassaram
documentos e/ou informagdes,

10



RESUMO:

Neste trabalho, analisamos as formas de olhar a Fortaleza de Sdo José
de Macapa para compreender ¢ sentido dado ao monumento enquanto monumento
Histérico, representagdo e espacgo artistico-cultural, de aproveitamento turistico e
patrimonio histdrico e cultural tombado pelo IPHAN. Analisamos a construcao e
consolidacao de sua monumentalidade no processo de 1950 (data do tombamento)
aos dias de hoje (2001). Nesta perspectiva, trabalhamos os sentidos dado a
Fortaleza a partir dos discursos verbal e ndc verbal, através da materialidade
discursiva apresentada nos jornais, folders, entrevistas, e, representacdes da
Fortaleza reproduzidas nas poesias, além da iconografia representada nas pintura,
desenhos ¢ fotografias. Neste sentido, além da analise dos discursos, trabalhamos
tambem, as representacdes alegoricas como método de analise dos olhares a
Fortaleza.

Para perceber e compreender os sentidos dados & Fortaleza de Sao
Jose€ de Macapa no processo de sua institucionalizacdo como patriménio histérico e
cultural brasileiro, amazdnico & amapaense, estudamos a representacao de cuitura,
da memoria nacional, os olhares instituidos a Fortaleza nos periodos de construcao
e consolidacao da monumentalidade e a importancia da Fortaleza na identificacéo e

representacac da histdria, da cultura brasileira, amazonica e amapaense.

PALAVRAS CHAVES: IPHAN, processo de monumentalidade, patrimdnio histdrico

e cuftural brasileiro, amazénico e amapaense; discursos, imagens, representacdes.
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ABSTRACT:

In this work, we analyzed ways of observing the Sao José Fortress
of Macapa to understand the significance given to the monument while as
historic monument, a representation and cultural-artistic space and of touristic
utilization, and as a historic and cuitural patrimony declared by IPHAN. Therefore,
we analyzed the construction and consolidation of its monumentality from the day
of the process in 1950 up to these days (2001). In this perspective, we worked in
ways to find senses given to S&o José Foriress in Macapa from the verbal and
non-verbal speeches, through the discursive articles presented in newspapers,
folders, and interviews about the Fortress, not mentioning the ilusory
speeches  presented  through paintings, drawings and photographs, and also
images and representations about the Fortress through poetry. In this sense,
besides analyzing the speeches, we also worked, he allegory representations
as a method of analyze of visions of the Fortaleza.

To reaiize and comprehend the senses given to the Fortaleza in
its monumentality process, we studied the patrimony in its  cultural
representation, besides of its sense of museum object, reports, its visual
representation in museums, and its importance in the construction, identification
and representation of the national patrimony. Therefore, turning the Fortress into

a Brazilian Patrimony, from the Amazon and from Amapa.

KEYWORDS: IPHAN, monumentality process, Brazilian cultural and historic

patrimony, Amazonico and Amapaense; speeches, images and representations
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RESUME:

Dans ce travail, nous analysons les maniéres de regarder la Forteresse
“Sao Jose “ de Macapa. Pour comprendre le sens donné au Monument en tant que
Monument historique, représentation et espace artistique-culturel, de profit
touristique et patrimoine historique et culturel préservé par FIPHAN. Nous anatysons
la construction et consolidation de sa Monumentalité dans le processus de 1950
{date de la preservation} jusqu'aujourd’hui {2001}. Dans cette perspective, nous
travailions le sens donné a la Forteresse, & partir des discours verbaux et non
verbaux, a travers la matérialisation discursive présentée dans les journaux,
prospectus, interviews et représentations de la Forteresse reproduites dans les
poesies, au-dela de liconographie représentée dans les peintures, dessins et
photos. Dans ce sens, au-dela de 'analyse des discours, nous travailions aussi les
représentations allegoriques comme méthode d'analyse des regards a la Forteresse.

Pour percevoir et comprendre les sens donnés a la Forteresse de Sao
José de Macapa, dans le processus de son institutionnalisation comme patrimoine
historique et culturel breésilien, amazonien et amapaen, nous étudions la
représentation de la culture, de la mémoire nationale, les regards institués a la
Forteresse dans les périodes de la construction et consolidation de la monumentalité
et 'importance de la Forteresse dans I'identification et représentation de I'histoire, de

la culture brésilienne, amazonienne et amapaenne

Mot clé: IPHAN, processus de monumentalité du Patrimoine historique et culturel

Brésilien, Amazonien et Amapaen; discours, images, représentations.
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INTRODUCAO:

“(...) A visdo tem sido, desde os gregos, o
paradigma de um“saber imediato”, que garante q si
proprio por for¢a de suas evidéncias: ver é conhecer e
estar convencido do conhecimento”.

Lebrun’

O estudo sobre os olhares a Fortaleza de Sdo José de Macapa, do
tombamento (1950) aos dias de hoje (2001), tem como objetivo trabalhar as imagens
e representacdes sobre a Fortaleza através de uma analise do discurso verbal & néo
verbal, com leituras alegoéricas, uma vez que as formas de representar a Fortaleza
sao carregadas de simbolismo com fortes sentidos dramaticos de perda, de
transitoriedade e expressdes mitico-religiosas. Com esta percepgdo, procuramos
investigar os discursos verbais e ndo verbais, com a finalidade de trazer para o
campo do visivel, questbes até entdo nao visiveis ou poucos visiveis ou, até mesmo,
nao levado em considerac@o. Assim, estaremos dando visibilidade, as questdes que

existiam apenas no interior de um projetc discursivo, e, também, questdes ocultadas

! . Apud. Maria Inez Turazzi. “Missdo Fotogrifica: documentacio e meméria das obras piiblicas no século
XIX.. In: Cadernos de Antropologia e Imagem. Universidade estadual do Rio de Janeiro. Nucleo de
Antropologia ¢ Imagem, n.° 8, Acervo de Imagem, Rio de Janeiro, 1995, p. 41.
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nas imagens apagadas pelo feitico das representac¢es alegoricas, ou seja, questdes
ainda nao apresentadas enquanto material discursivo.

L.evando em consideracdo que o analista ndo assume posicdo, que
precisa se “deslocar’ do lugar no qual esta inserido para, assim, olhar esse social de
forma analitica, posicionando-se “de fora” do social para conseguir analisa-lo com
criticidade, esta assegurada a resposta a nossa postura de “neutralidade” diante das
formas de analises do estudo sobre os olhares a Fortaleza de Sao José de Macapa.
Essa questao de iugar do analista associada a especificidade da proposta de
estudo, em analisar como esses othares se constroem e como se sustentam nas
diversas relagdes sociais em varios periodos histéricos, uma vez que trabathamos
com a materialidade dos discursos verbais (impressos e alguns relatos) e dos
discursos nao verbais (discursos a partir da visualidade: Imagens publicadas).
Observando que o discurso “ndo verbal é sobredeferminado pelo verbal,” ou seja, a
fungéo do discurso visual € determinada pelo discurso verbal, e, de acordo com Eni
Orlandi quando diz que o discurso ndo verbal funciona através da reducdo ac
verbail®, estaremos estudando o movimento e os efeitos dos dizeres, os quais nos
permitirao compreender o sentido dos discursos e das representacbes visuais
atribuidas ao monumento da Fortaleza de Sao José de Macapa. E assim, buscar
visibilidade ou maior visibilidade, as questdes que evidenciam a Fortaleza de Sido
José de Macapa como resgate da identidade histérica e cultural brasileira,
principalmente, da identidade historica-cultural amazénica e amapaense, além de

vislumbrar os sentidos de: cultura, Historia, tombamento, identidade e memdria

? . Eni Orlandi. Rua, Unicamp, 1:35-47, 1995, p41.
’ - Ibid, p. 41.
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nacional, apropriacdo, restauracdo, protecdo, salvaguarda, reabilitacdo e
revitalizacdo da Fortaleza.

Também a reflex&o sobre as tendéncias historiograficas de seu tempo
é, mesmo que brevemente, dever de oficio dos que se dedicam & Histbria, até “como
exercicio de compreensdo de si proprio enquanto sujeito da enunciacdo de um dado
passado que pretende narrar®. Ao renovar a curiosidade histérica, a Historia
colocou tambem seus problemas, passando a ser exercicio de historiadores que
tomam emprestado modelos de analise de outras ciéncias humanas, fazendo
emergir novos objetos de estudo no seio das questdes histéricas e assim,
“constituindo novos territérios pela anexacdo de outros™.

S&0 estas “relacdes de boa vizinhanga” ¢ tomando por emprestimo a
expressao de Lilia Moritz Schwarcz, passaram a permear, também, a Histdria e a
Arte, permitindo a inscric8o dos monumentos artisticos e das cidades como objetos
da Historia.

Para escotha de nosso objelo de estudo, foram de fundamental
importancia os ensaios de Giulio Carlo Argan’, possibilitando um novo olhar para os
monumentos € a cidade, visto nao percebiamos o quanto um € parte do outro.
Depois da contribuicdo de Giulio Carlo Argan, conseguimos perceber o carater

indissociavel dos monumentos com a cidade.

* - Carlota Boto. Nova Histéria e seus velhos dilemas, [n: Revista USP de Historia, 1u.° 23, set/out/nov. 94, pp
24-33,

’ - Roger Chartier. A Histéria Cultural: entre priticas e representacdes, p. 15.

8 _ Lilia K. Moritz Schwarcz. Entre amigas: relages de boa vizinhanga, In: Idem, pp. 70-83, ao referir-se as
relagBes entre a Histéria e a Antropologia.

7 . Giulio Carlo Argan. Histéria da Arte como Histdria da Cidade, sobretudo, o “Preficio”, “Histéria da Arte e
a Cidade” e “A Arte no contexto da cultura moderna”.

21
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MACAPA E A FORTALEZA:

Hoje, quando evocamos Macapa, vem-nos a imagem viva da Fortaleza
de S3o José, ha mais de dois séculos, “guardando” as margens do Rio Amazonas;
do padroeiro S&o Jose, pacientemente na Pedra do Guiﬂdéste a cobrir de protecdo a
cidade que é sua; é quase “ouvir 0s sons da memoria” dos sinos da Matriz de Sao
José que, ha seculos, lembram aos figis do encontro com o divino; é o “Marco Zero”
a assinalar que estamos no "meio do mundo”. Mas a caminho de nossa jornada € o
antigo prédio da Intendéncia recordando os aureos tempos da borracha. E olhar o
prédio do antigo Forum e ver ndo apenas ¢ simbolo da justica, mas, também, o
simbolo do estado moderno e da urbanizagido da cidade de Macapa.

Entendendo, portanto, tal como Giulio Carlo Argan que os monumentos
sdo ‘a mais completa aufo-representacdo da cidade e da sua historicidade,™
passamos a identificar a relac@o da Fortaleza de Sao José de Macapa com a cidade,
pesquisando 0s olhares a esse monumento, em diferentes periodos histéricos. E a
possibilidade de ler as formas de imagens e representagtes, sobre esse importante
monumento.

N&o podemos dissociar o fato de que a arte se manifesta nas culturas
ou nas camadas culturais em qualquer tempo e lugar, fundamentando a realidade
social, sempre e tao somente no contexto de uma ética de valores, isto &, de uma

concepcdo da vida como trabatho produtivo, das relagcbes humanas como

% . ARGAN.Giulic Carlo. Histéria da arte como Histéria da Cidade, tradugio: Pier Laigi Cabra, Martins
Fontes, Sao Paulo, 1998, p. 2.
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intercambio de experiéncias, da politica como dialética da autoridade e da
liberdade®, representando a cultura de seu tempo, de producéo simbélica.

‘Essa nogdo de uma producdo simbdiica é fundamentai, pois

nos permite atingir o problema central da concep¢ao de cultura

que € a questdo da significagdo”. (...) "Essa nog¢ao de cultura

como alguma coisa que € constantemente recriada e

reutilizada, (...) nos da uma perspectiva que me parece

muito rica, se nao for interpretada de um modo extremamente

~utilitario. (...) A cultura é uma elaboracdo humana que nao

apenas satisfaz as necessidades materiais, mas satisfaz

também outras necessidades. Alias, muito do que chamamos

cultura ndo tem nenhuma utilidade pratica, e isso em todos o0s

povos existentes na terra. Boa parte deles gastam uma

quantidade enorme de tempo para produzir objetos que s3o

economicamente  inuteis, mas qQue sado esteticamente

satisfatorios, que sdo instrumentos para o estabelecimento de

relacbes entre as pessoas”'’.

Observando o processo historico da Fortaleza de Sao Jose de Macapa,
desde sua construgdo até os dias de hoje, em suas diversas formas de

representacdes e sutilizagcdo social, tomamos consciéncia da producfo simbdlica do

’_Ibid, p. 42.
1 _ Bunice Ribeiro Durham. [m:dntdnio dugusto Arantes (org.). Produzindo o passado Fstyratégias de
Construcio do Patrimdnio Cultural, Sao Paulo, Editora Brasiliense, 1964, pp.27-29.
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monumento Fortaleza de S&o José de Macapa, aliada a producdc material e ao
problema central da concepgdo de cultura, onde € central a questdo da
“significacdo”’’.

A mesma concepcdo & defendida por Argan, quando aponta para os
valores histdricos representados nos monumentos e significados plasticamente,
mas, observa que seu verdadeiro significado, consiste no fato de que estdo ali, na
- sua realidade fisica, ndo como memdrias ou marcas do passado, mas sim, como um
passado no presente, uma historia feita espaco ou ambiente concreto de vida, ou
seja, significam os atos da vida cotidiana da comunidade urbana que a produziu'® ao
longo da propria historia.

Assim sendo, todas as vezes que nos referirmos a Fortaleza,
utilizaremos a escrita em letra maidscula, pois, para a comunidade amapaense, a
utilizacao simplesmente do termo “Fortaleza”, em se tratando da Fortaleza de Sao
José de Macap4, € nome proprio. O nome Fortaleza em referéncia ao monumento
De Macapa, ¢ uma das suas diversas formas de representacdo e utilizagdo social,
ou seja, como foi significada pela comunidade amapaense ao longo de sua
histéria.

Para a realizagcdo do objetivo proposto, reunimos a bibliografia
disponivel e a matéria documental necessaria, a qual foi interpretada sob uma otica
multidisciplinar. Todas as vezes que a documentagdo permitiy, procuramos

fundamentos em fontes escritas dentro da produc@o do conhecimento da Histéria, da

Y. Tbid, p. 27.
*2 _ Giulio Carlo Argan. Op. Cit. p. 43.
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Historia da Arte, do Estudo das imagens Visuais, da Analise do Discurso, como,
tambem, n&o nos furtamos da Anélise de Contelido, do conhecimentb da Sociologia
e da Antropologia. Também foi de fundamental importancia nosso processo de
compreensao dos elementos de semiologia.

Observando que a cultura se constréi com a arte, enquanto acéo
concreta do homem, mas, tambéem, com o pensamento filosdfico, cientifico, politico
e religioso, al entendermos a multidisciplinaridade como o© melhor
caminho para o estudo de um objeto tdo multifacetado. Por esta razdo,
utilizaremos 0s recursos instrumentais analiticos de outras disciplinas, além da
historia.

Sustentamos a discussdo do nosso objeto de estudo na historia nova,
que numa agao de revolta contra a histdria positivista, a qual estudava
essencialmente 0s fextos escritos, veio revolucionar 0 campo documental historico,
e, por conseguinte, os objetos da pesquisa histérica, ampliando a nocao de
documento, passando a trabalhar com toda e qualguer prova da existéncia do
homem, sejam eles escritos de todos os tipos: documentos figurados, produtos de
escavagies argueologicas, documentos orais, fotografias, cinemas, documentos
audiovisuais, obras de arte e etc. Como disse Jacques Le Goff:

“A Histdoria faz-se com documentos escritos, sem duvida.
Quando estes existem. Com tudo o que a habilidade do
historiador Ihe permite utilizar para fabricar o seu mel, na falta
das flores habituais. Logo, com palavras. Signos. Paisagens e
telhas. Com as formas do campo e das ervas daninhas. Com

os eclipses da lua e a atrelagem dos cavalos de tiro. Com os
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exames de pedras feitos pelos gedlogos e com as analises de
metais feitas pelos quimicos. Numa palavra, com tudo o que,
pertencendo ao homem, serve ao homem, exprime o homem,
demonstra a presenca, a actividade os gestos e as mangiras de

ser do homem”™™,

Portanto, com este estudo, nos preocupamos em registrar e
compreender as diversas formas de olhares a Fortaleza de S3o José de Macapa,
enquanto monumento histérico, monumento artistico, espaco cultural de
aproveitamento turistico e Monumento Histérico, Artistico e Cultural tombado pelo
IPHAN, uma vez que nossa pesquisa situa-se entre o periodo do tombamento da
Fortaleza de S&o José de Macapa pelo IPHAN (1950), estudando 0 seu processo
de monumentalizacao, até os dias de hoje (2001). Nesse periodo de significados
atribuidos a0 monumento da Fortaleza de S&80 José de Macapd, estudaremos 0s
sentidos dos programas institucionais desenvolvidos desde a institucionalizacac da
Fortaleza como patrimdnio histérico acs significados atribuidos nos demais periodos
no seu processo de monumentalidade.

O vefbo olhar no sentido de ver, a partir do sentido da visdo, apresenta
varios significados na lingua portuguesa. Além do ato de ver, da capacidade humana
de perceber 0o mundo através da visdo, a palavra substantiva derivada do latim,
significa também, ponto de vista, maneira de ver, observar, imaginar e conhecer o

mundo. Portanto, olhar significa ver o mundo através do sensivel, ou seja, da

Y Jacques Le Goff, Documentos/Monumentos. [n: Enciclopéia Einaudi,v. 1. Memodria - Historig, Lisboa,
Imprensa Nacional ~ Casa das Moedas, 1984, p. %4.
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senbiiibilidade humana. Neste sentido, estudamos 0s olhares a Fortaleza de Sao
José de Macapa a partir de instrumentos instituidos, ou seja, os sentidos atribuidos a
Fortaleza atraves da representacdo fotografica, da imprensa, dos programas
institucionais federal e estadual, da representacdo artistica e do conhecimento
cientifico, este, através do olhar da universidade.

Levando em consideragdo que a origem da cidade de Macapa, capital
do Estado do Amapd, antigo Territério Federal esta associada a construgdo da
Fortaleza de Sao José de Macapa, procuramos compreender a relagdo e o sentido

de construgdo e monumentalidade do forte com cidade de Macapa.
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I CAPITULO - A FORTALEZA E SUA HISTORIA:

“A sombra da Fortaleza desenvolveu-
se a Vila de S&o José de Macapd, sempre
gozando das vantagens de centro miiitar, até a
independéncia do Brasil. Com esta, retirando os
recursos que o governo colonial desaparecido
dava com vantagem a praga de guerra, entrou
Macapa em decadéncia: a sua Fortaleza
arruinou-se, chegou mesmo a servir de curral de
animais, e o seu archivo, importante repositério
de documentos de nossa histéria colonial,
esvaiu-se (...)".

Palma Muniz'*

Apesar da necessidade de compreender os fatos histéricos, o
significado social e a importancia arquitetural do monumento da Fortaleza, os
estudos sobre ela ainda ndo estio sistematizados.

Observando a escassez dos estudos sobre 0 Amapa, ha muito o que
se fazer, sobretudo em rela¢do a Histéria Social e Cultural. Some-se a isto, o fato
de ate a presente data, serem raros, na historiografia da Amazonia, os estudos
voltados para olhar, e muito menos, direcionados a monumentos histéricos,
principalmente, quando trata-se de um monumento da importancia da Fortaleza de

Sac José de Macapa, enguanto patrimdnio histérico e cultural. Residindo ai a

Y _ In: Jarbas A. Cavalcanti. Fortaleza de Sdo José de Macapd. Tragos Histdricos, 2°. Edicio, Editorial:
José Amoras, Macapa- AP, 1997, 1°. Edigio: Belém - PA, 1973. Sesquicentensrio da Independéncia,
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relevéncia de nossa contribuic8c para suprir, pelo menos em parte, tal caréncia, e
buscar conhecimento singuiar, a partir de “novos problemas, novos objetos e novas

abordagens™”®

em relagdo a Fortaleza, que surge dando abrigo ao povoado da Vila
de S&o Jose de Macapa no século XVII. A histéria da cidade de Macapd tem grande
parte de sua historia associada a construcdo do forte e ao processo histérico de
construcdo de novos significados.

E necessério levar em consideracdo as caracteristicas impares do
monumento da Fortaleza n&o apenas em sua complexidade arquitetonica, mas,
também, em sua monumentalidade e importancia para a cidade de Macapa que
cresceu sob sua protegédo e, principalmente, a significagdo na memoria coletiva e
individual dos diversos grupos sociais. Também & importante perceber, a construgio
da monumentalidade da Fortaleza como marco do patrimdnio histérico e cultural
amapaense e tambem brasileiro, seu processo de significacdo e de resignificacido (0
papel que exerceu na sociedade de acordo com o0s periodos histdricos de
construgao do forte e de construgédo do monumento enquanto sentidos). E possivel
associar tudo isso, a falta de uma documentagdo mais densa e acessivel sobre sua
memoria. Assim sendo, foi necessario também, entrevistar pessoas da comunidade
amapaense para ouvir relatos sobre a Fortaleza e perceber em conjunto com 0s
discurso publicado nos jornais, outros olhares que nao sejam o da imprensa.

Levando em consideracdo, também, que a escolha de um objeto de
estudo, € uma atitude comprometida com o fragmento do universo delimitado pela

nossa visao de mundo, 0s estudos sobre os othares a Fortaieza nos possibilitardo

3 . Jaques Le Goff e Pierre Nora. Histéria: Novas Abordagens (Plano geral da obra: primeira, Segunda e
terceira parte; 198 p.), 4%, Edigdo, Livraria Francisco Alves Editora $.A., Rio de janeiro.
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um cofhar monumental, um olhar carregado de significados sobre o monumente ©
qual reflete nosso objsto de investigagdo. A partir dai, quando nos referimos a
sentidos dado & Fortaleza de Sao José de Macapa, logo faremos sua relacdo com a

cidade.

FOTOGRAFIA N7 01

A CIDADE CRESCE SOB A PROTECAD DA FORTALEZA
Publicagéo: Marco Zero - Jornal do Amapd, 1982 e 1984,

Observa-se que a imagem da cidade, evoca a imagem da Fortaleza e
vice-versa, de uma forma indissocidvel. As duas imagens, constituem uma nota
musical sem sentido, ou significado ao ser retirada do corpo da partitura. Mesmo
os olhares mencs atentos as imagens produzidas sobre a Fortaleza (fotografias,

pinturas e desenhos), logo evocam a consirucéo da cidads.
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Também, os olhares direlos ao monumento percebem a cidade de
Macapa surgindo e crescendo sob a protecdo do forte, € sua monumentalidade
constituida a partir do processo de construgdo da histéria da cidade.
Para compreendermos o processc de significagdo e resignificacdo da
Fortaleza, precisamos analisar sua fungdo social e seu funcionamento enguanto
arquitetura militar dentro do sistema urbano amazoénico brasileiro. Portanto, faremos
um breve reiato sobre a construcdo da Fortaieza no perfode colonial, quando ©
controle das vias navegaveis representava uma brava acdo militar dos portugueses,
na defesa do Canal do Norte, uma das portas principais de acesso ao interior da
Amazdnia, ameacada pelos constanies ataques de tropas inglesas, holandesas €
francesas, para o dominio das terras, a escravizacdo e escambo com os indics.
Buscaremos compreender ¢ seu significado social nos demais periodos
histéricos, ou seja, os sentidos atribuidos no seu processo de resignificacédo, a sua
relagdo intima com a cidade de Macapa em todo o processo de construgfo de uma
Histéria. Perceber o quanto eia representa para a cidade. Perceber o porqué da
imagem do forte na bandeira do estado e nos mais diversos objetos de arte e
artesanato da cidade, seu impactio arquitetdnico:
"(..)Por definicBo, é arguitetura tudo o que concerne 2
construcéo, e é com a técnica da construgdo que se intui e se
organiza em seu ser e em devir a entidade social e politica que
& a cidade. Nédo sé a arquitetura lhe da 0 corpo e estrutura,
mas também a torna significativa com o simbolismo impiicito
em suas formas. Assim como a pintura & figurativa, a

arquitetura é por exceléncia representativa. Na cidade, fodos
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os edificios, sem exclusdo de nenhum, séo representativos e,
com frequéncia, representam as mal formacBes, as

contradicoes, as vergonhas da comunidade” 1

1.1 - A FORTALEZA NO SEC. XVIII:

E importante perceber como se configurava a geo-politica, no periodo
de sua construcac, no seculo XVill, e sua posicdo geograficamente estratégica na

drea da “Capitania Cabo do Norte™”

na entrada da cidade, hoje denominada de
Macapa, capital do estado do Amapa, a margem esquerda da foz do rio Amazonas.
Tambeém, & importante compreender, que a edificacdo do forte, foi um projeto
gestado a partir da preocupacdo do governo portugués em preservar seus dominios,
garantindo a exploragao e o comercio dos produtos da regido amazdnica. As
praticas de pirataria e a constantes invasdes dos estrangeiros construindo
fortificacbes, escravizando indios, praticando escambo e explorando riquezas,
constituia em prejuizo para a metropole.

O historiador amapaense Estacio Vidal Picango, nos seus estudos
sobre “A Provincia dos Tucujus”, faz referéncia ao trabalho do Barao de Guajara.

“‘Um capituio da histéria colonial do Para”, dizendo que essas “terras eram ricas de

ouro e proprias a cultura do tabaco, cana, milho e todos os géneros alimenticios,

¢ . ARGAN, Giulio Carlo. Arquitetura e Cultura. Jn: Historia da Arte como Historia da Cidade, editora
Martins Fontes, S0 Paulo,1998. p. 243
7 . Fernando Rodrigues dos Santos. Histdria do Amap4, Gréfica e Editora Valcan Ltda, Macapa, 1994, p. 8.



além de extensas campinas para pecudria”’®. Um objetivo seria, assegurar a posse
das terras e visar também, novos lucros, além do extrativismo, uma vez que o
governo Pombalino, segundo informacdes secundarias, pretendia ‘transformar a
provincia dos Tucujus™ em um centro agricola-industrial desenvolvido, e para isso,
era necessario  construir fortificagbes que garantissem  as condicbes de
sobrevivéncia dos colonos mandados pela corte™.

A Companhia Geral do Comercio do Grao-Para e Maranhao, funcionou
do periodo de 1756, data que é enviada a primeira frota®’, até 1778. Outro motivo,
fol a precariedade da Fortaleza de Santo Antonio™ e as noticias vindas de Caiena,
segundo as gerais, o Rel da Prussia pretendia fundar uma coidnia na América, além
dos rumores de uma invasao francesa naquele periodo, causando preocupacio ao
governador do Grao Para e Maranh&o, Francisco Xavier de Mendonga Furtado, e,
tirando a tranquilidade da administracao do 19 ministro do reino, o Marqués de
Pombal, irmac do governador da provincia. Com isso, surgiv a necessidade de
construcao de um grande forte estrategicamente defensivo e, ao mesmo tempo,
“base para reabastecimento de um exército aliado; de refugio para a tropa derrotada
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em uma batalha™", ou seja, alem de defensiva, a Fortaleza também serviria como

base de apoio para outras fortificagdes.

8. Texto mimeografado do Setor de Patriménio e Arquivo Histdrico ~ AP, Governo do Territério Federal do
Amap4.

' . Segundo Dora Alcintara e Antonio Pedro Alcintara em seu relatério de 1978. Fotocépia da biblioteca da
Fortaleza de Sioc José de Macapd, “a regido designada como Macapd compreendia frechos, conhecidos
anteriormente, como Provincia dos Tucujus, Tapuyussus e dos Maranguis”.

% . Claudete Nascimento Machado. TIPITL. Publicagio Cultural da Tmprensa Oficial do Estado do Amapi e
do Departamento de Cultura, 18 de margo de 1983. Ano I1, 8°.17, p.02.

1 . Além do extrativismo da regido (as drogas do sertdo), a companhia pombalina também dinamizou a
produgio regional {cacau, café, arroz, algum acticar). Ciro Flamarion Santana Cardoso, In: Histéria Geral do
Brasil, p.117).

2 . Dora Monteiro e Silva de Alcintara e Antonio Pedro Gomes de Aledntara. Relatério: 57-93, setembro de
1978, p. 12). Fotocdpia da biblioteca da Fortaleza de Sio José de Macapa,

. Relatério. Dora e Pedro Alcéntara, p. 63.



Em 4 de fevereiro de 1758, quando Mendonca Furtado e sua comitiva
chegaram ao povoado, com objetivo de eleva-lo a categoria de Vila de Sao José de
Macapa, comecaram 0s estudos de analise topografica e geografica da regido. Mais
tarde, 06 de margo de 1761, o entdo governador da provincia Manoel Bernardo de
Melo e Castro inaugurou o segundo monumento portugués erguido na entio vila de
Sao José de Macapa. O primeiro foi o pelourinho®. Nessa visita politico-
administrativa, os técnicos continuaram com 0s estudos para a construcao do forte,
e, apresentaram relatorio ao rei D. José |, aconselhando sobre a fortificac&o e dando
a melhor impressao sobre o local onde a Fortaleza seria erguida. Um dos relatos
entregues ao rei dizia o seguinte:

‘Fazer hud grande forlificagdo de sorte que figue a povoacdo
toda dentro dos muros, ¢ se V. Majestade entender bastara
fortificagdo mais pequena, também tem citio muito bom para

ella, ficando pel banda do mar cobrindo a povoacdo™.

Procurando © sentido das fortificacdes na amazdnia Dbrasileira,
precisamente na regido da Capitania Cabo Norte, Dora Alcantara diz que “a
compreensdo da fortaleza de Sdo José de Macapa exige, em primeiro lugar, ©

entendimento do significado de uma fortificagdo, o seu papel no sistema militar de

% . Erguido no Largo Sdo Sebastido, atual praca Veiga Cabral, cujo monumento, ndo existe mais (Fortaleza
de Sdo José de Macapa. Patriménio Cultural Nacional. TIPITL Suplemento do Didrio Oficial, marco/92, ano
La® 09

# . Sem autor. Do Forte de Cumat 4 cidade de Macaps. Jornal Fronteira. Macapa: 229 anos. Macapi, 04 de
fevereiro de 1987, p. s/n.
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uma época e O proprio conceito de guerra que orientava as acBes militares™.

Nesse periodo, segundo a autora, “a guerra de posigdo represenfou o maximo do
ponto de vista militar, como resposta adequada aos objetivos, aos equipamentos
e a capacidade logistica de seus protagonistas™. Com esse objetivo militar, em
29 de junho de 1764, o governador da provincia, o Capitdo-General Fernando
da Costa de Ataide Teive, obedecendo as ordens da metrépole, deu inicio a
construcdo do forte, lancando a pedra fundamental no baluarte de S30 Pedro, em
homenagem ao santo da Igreja Catdlica.

Sua arquitetura teve origem no Sistema Vaubam criado por Sebastido
Le Préstre, o Marqués de Vauban, também Marechal da Franga, Vauban era 0
engenheiro militar de maior prestigio em sua patria, e seu sistema foi largamente
utilizado por Luis XIV nas construcbes, transformagdes e fortificacdes de pracas
militares com bases defensivas da guerra de posicdo. Mesmo sendo construida
segundo o Sistema Vauban no seu 8.2 modelo, seu armamento e suas estratégias
construtivas eram de maior categoria hum “guadrado de fortificacdo rasante com
obras exteriores. O planejamento de Galucio enfreviu 0 que havia de melhor em
matéria de fortificagdo defensiva, baixa e rasa, permitindo o tiro & flor do solo, ao
contraric do que acontecia nas altas e imponentes fortalezas e castelos antigos, em
desuso™. As adaptagdes dos novos elementos construtivos, garantiram melhor

defesa em combate e excelente estratégia de vigilancia e protecio protecio.

“. Dora Monteiro ¢ Silva de Alcintara ¢ Anténio Pedro Gomes de Alcntara FotocSpia do Relaidrio datado
de setembro de 1978, p. 58. Biblioteca da Fortaleza de Sdo José de Macapd.

T _ Ibid, p. 58.

2 . Jarbas A. Cavalcanti. Fortaleza de Sio José de Macapd: tragos Histdricos, editora Sio José, 2% ediggo,
Macaps-AP, 1997, p. 76.
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Em homenagem ao bicentenario do forte, Picango publicou em 1982, e

re-publica em 84, sobre a historia da Fortaleza, o material utilizado na construcdo e
suas caracteristicas:

“E um quadrado de fortificacdo rasante, edificada sobre terreno

elevado, 20 pés acima do nivel do mar, composta de terra

vermelha e argila branca, mistura gque os primitivos habitantes

fos tucujusf® chamavam de Cury, sendo sua propriedade

amolecer dentro d'agua e solidificando-se ao calor do sol. Nos

anguios do quadrado estdo quatro baluartes de figura

pentagonal, denominados de Madre de Deus, Sdo Pedro,

Nossa Senhora da Conceigdo e S&o José, em cada um se

achavam 14 canhbes langantes. As grossas muralhas dessa

praga militar s8o de cantaria. Essas pedras grandes, lavradas e

escuras, habilmente trabalhadas e extraidas das rochas que

existem no rio pedreira, na Iocalidade de Bonito, ao norte

;530

de Macapa(..)

A Fortaleza também se caracterizou pelas edificacGes da praga de
guerra (Praca Central), apropriadas para diferentes especificacdes de combats,
num total de “oifo blocos distribuidos aos pares, destinados ao Alojarmento dos

Oficiais, Casa do Medico, Casa do Capeldo, Capela, Casa do Comandante,

- Tucu;us foram os primeiros habitantes das terras que hoje compreendem i cidade de Macapd.
- Esticio Vidal Picango. Fortaleza de Sdc José de Macapd, 200 anos, Marco Zero — Jomal do Amapi,
caderno especial, Macapd, 1984, p. 11,
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Armazens para polvora, munigdo de guerra, @ mantimentos (..). O Armazém de
Pdlvora diferencia-se dos demais edificios, pela presenga do muro de Protegdo e
sob os terrapienos sul e leste, encontram-se as Casamatas divididas por doze
celas, interligadas por corredor, criando [um] uma perspectiva muito interessante™’

Muitos textos ja publicados sobre a Fortaleza, fazem mencéo sobre as
edificagbes como a prova de bomba e Dora Alcantara reforga em seu relatério, esta
caracteristica das edificacbes. No entanto, segundo a autora, ap6s analise da
legenda da planta, observou-se que a prova de bomba, sdo apenas as ultimas
construgdes, e ndo, os alojamentos da entrada da praga de guerra®

Sua construcéo foi penosa. Os dezoito anos de trabalho foram muito
dificeis, com escassez de recursos e dificuldade no recrutamento da mao-de-obra,
tanto a “méo-de-obra livre, representada na corporacdo do Exército, capatazes e
mestres de oficio™, quanto pela “m&o-de-obra compuliséria, na sua maioria
composta de indios capturados oficialmente na regido, e de negros africanos
comprados pelo Senado da Cémara da Capitania do Grio-Pard e Maranhdo™?
QOutras dificuldades foram as epidemias que assolavam a regido e as constantes
fugas dos trabalhos forgado e maus tratos sofridos pelos indios e escravos negros,
no trabalho brutal, “de sof a sol, sob rigorosas ordens” que resultaram em “muitas

mortes, provocadas por acidentes de trabalho™®.

*! . Fortaleza de Sdo José de Macapa. O Museu da Cultura do Amapi (Folder)
*2_ Dora e Pedro Alcintara. Op. Cit. p. 80.
* . Fortaleza de S#o José de Macapa. O Museu da Cuitura do Amapi (Folder).
- Fortaleza de Sdc José de Macapd. O Museu da Cultura do Amap4 (Folder).
- Claudete Nascimento machado. fn: Forfaleza de Sdo José de Macapd, 211° aniversdrio. TIPITI,

publicagedo Culturgl da Imprensa Oficial e do Departamento de Cultura do estadp do Amapd, 18.03.93, ano
i, n? 17, p. 02
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Com o falecimento de’Henrique Antdnio Galliicio, em 27 de outubro
de 1769, atacado por uma epidemia de maléria que contaminava a regido, assumiu
provisoriamente a dire¢ao, o engenheiro Henrique JoZo Wilkens, até a chegada do
responsavel oficial, Gaspar Jodo Geraldo Gronfelds, tendo Domingos Sambucetti
como ajudante®.

Com a morte de D. José |, assumiu o trono sua filha D. Maria I. A
Rainha mandou sustar a construgdo, “deixando por concluir a ponte levadica, que
deveria servir para comunicacdo do revelim ao terreno plano, e a que deveria
comunicar 0 revelim com o portdo principal; um revelim ao norte; duas baterias a
leste e um redente” .

Embora ndo concluida, em 18 de margo de 1782, a Fortaleza foi
inaugurada com a presenga do governador da provincia do Grao-Para®, Jodo
Pereira Caldas recebendo a denominacdo de Sdo José de Macapa, em homenagem
ao rei D. Jose que ordenou a construcao do forte, € as comemoracdes de festa do
santo, elevado a categoria de padroeiro da cidade.

Desde sua inauguragdo, serviu apenas como posto de vigilante e
nunca foi utilizada em combate. Segundo historias contadas, ‘dizem aiguns
antigos moradores da rua da praia [hoje, rua Azarias Neto] que ouviram seus avés
contarem, ter avistado navios estrangeiros aproximanto-se da foz do rio Amazonas,

no entanto, ao avistarem o suntuoso monumento, fogem rapidamente™®

* _ Dora Alcantara. Opcit. p. 80.

37_ Claudete Nascimento Machado. Jn; Fortaleza de Sio José de AMacapd, 2] 1° aniversdrio, Tipifi, publicacdo
Cultural da Imprensa Oficial e do Departamento de Cultura do Estado do Amapd, 18.03.93, ano I, n.2 17, p.
02.

. No ano de 1774 o Grio-Paré é sepatado do Maranhio.

* . Claudete Nascimento Machado. Op. Cit. p. 02
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Em 1789, o comandante Vasco Manuel de Braun, observando a ma
conservacao da Fortaleza, pediu apoic & rainha D. Maria | e fez levantamentos da
estrutura fisica da Fortaleza, informando sobre a progressiva destruicdao de varios
aspectos construtivos, tendo garantido apenas peqguenos reparos™.

Com a Independéncia do Brasil foi criada a “Guarda Nacional” *' em 18
de agosto de 1831. Neste momento, a Fortaleza passou para o comando da referida
Guarda deixando de receber os recursos outrora destinados a Praca de Guerra. A
Vila de Sao José de Macapa que cresceu “a sombra da Fortaleza™ entrou num
processo de decadéncia. Com a cidade abandonada a fortificagdo virou curral e “o
mato, a umidade e os insetos fazem com que seu arquivo, importantes registros
documentais da histéria colonial do Amap4, seja deteriorado™.

Implantada a Republica no Brasil, garantindo as oligarquias ascenséo
politica e controle da maquina administrativa e particularmente a fiscalidade, a
Fortaleza recebeu pequenos reparos financiados pelos recursos oriundos da
borracha e passou a ser ocupada por presos da justica e militares oriundos da
borracha e passou a ser ocupada por presos da justica e militares desempenhando
trabathos publicos.

Em 1900 foi instalado sobre “o Baluarte Nossa Senhora da
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Conceigdo™, um farol luminoso com 11 metros de altura e lampejo avermelhado,

* . Maria de Fétima Pinheiro. TIPITI, 1992.

* - Constitufa-se numa milicia armada dirigida pelos grandes proprietérios. Hamilion Monteiro. Jn: Histéria
Geral do Brasii, p. 138.

32 _ Jarbas A. Cavalcanti. Fortaleza de Sio José de Macap4: Tragos Histdricos, 2 edigio, editora So José,
Macapd-AP, 1997 p. 54

* . Claudete Nascimento Machado. Op. Cit. p. 02

“ _ Ainda existem os vestigios do mirante no referido baluarte, o qual tivemos © privilégio de conhecer em
tempos de crianga.
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batizado popularmente de Mirante*®, o qual recebeu popularmente esse nome, tanto
“vela sua utilizagdo para auxiliar a navegacgéo local quanto para espreitar melhor a
cidade, (...) a foz do Amazonas com suas dguas barrentas colidindo com as pedras
seculares do forte, os barcos e 0s navios a navegarem até sumirem no horizonte,

provocando um espeticulo deslumbrante aos visitantes™®

. Esse farol, instalado para
servir de sinalizador de longo alcance as embarcagdes na foz do rio Amazonas®’,
tornou-se ponto de interesse turistico da cidade. Era um dos pontos mais visitados
pelos turistas. Muitos personagens politicos, eclesidsticos e visitantes andnimos
brasileiros e estrangeiros, ao visitarem Macapa, foram levados, como forma de
privilégio, a subir as escadarias do Mirante e 1a de cima, se extasiarem com a viséo
aérea®.

A estrutura fisica da Fortaleza estava ameacada por rachaduras
existentes desde o periodo imperial, aumentadas pela pressao dos apuizeiro gue
cercavam as muralhas internas e externas. As edifica¢des do interior da Praga de
Guerra estavam bastanie danificadas, inclusive os telhados.

Esse abandono da Fortaleza provocou muitos saques. Num

levantamenio feito nesse periodo, foram encontrados apenas 45 canhdes, dos 107

que existiam. Alguns moradores da antiga Rua da Praia, hoje Azarias Neto e da

# . Com a retirada do Mirante em 1980, ¢é instalado fora das cercanias da Fortaleza um novo farol como
sinalizador das embarcagdes. Exibe lampejo branco ¢ receber a denominagio de Farolete (Edgar Rodrigues,
Marco Zero: Jornal de Amapé, 1984, p.8).

# _ Claudete Machado, p. 02.

¥ .“D. Maria da Silva Braga, conta ter vindo para Macapd com seus pais, ainda pequena, em 1918, da
localidade de Furo dos Porcos, movidos pela fase durea da borvacha, e lembra gue, todos os dias, as 18
hovas, um responsgvel pelo Mirante entrava na Fortaleza para acender o farol e o apagava ao clarear o
dia”. In: Claudete machado, A lenda da Pedra do Guindaste, Folclore Amapaense. Departamento de
Cultura, Divisio de Projetos e Pesquisas Histérico-Culturais, Imprensa Oficial. ad, pp. 21-22.

* _ Edgard Rodrigues. Jn: Marco Zero Jornal do Amapd, Macapa, 1984, p. 8.
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antiga Vacaria, hoje Santa Inés, contam que alguns canhdes foram vendidos e
outros doados a personagens importantes da época. Picanco publicou: ‘chegaram
algumas pessoas de venderem por 30 reais o quilo dos canhbes de bronze e ferro,
dos quais consla existir alguns no Museu de Londres, presenteados pela Companhia
do Amazonas aos ingleses™”,

Uma das primeiras medidas do governo recém criado foi a restauragéo
da Fortaleza de S&0 José de Macapa. O forte serviria para abrigar provisoriamente
(até a construgdo das casas dos servidores publicos)®™®, as familias dos
trabalhadores trazidos principaimente do nordeste e do vizinho estado do Para, pelo
entdo governador para assumirem as mais diversas fungdes na administragdo
publica do Territorio.

A Fortaleza abandonada, provocava também, o abandono da cidade
de Macapéd. Em 06 de setembro de 1856°' passou a receber todas as prerrogativas
politicas e administrativas de cidade, mas, n&o foi o suficiente para propiciar um
efetivo desenvolvimento. A fase durea da borracha nao trouxe grandes beneficios
aos poucos seringueiros macapaenses, estes entregavam o latex ao grande
proprietario, indo para Belém, de onde era exportado. Nesse periodo, apds a
implantacédo do Conselho de Intendéncia Municipal nos Municipios da Provincia
do Grao-Pard, j& na administragdo do Intendente e coronel Coriolano Jucd, é
construido o prédio da Intendéncia, em 1895, cuja construcdo marca o periodo da

borracha, apresentando caracteristicas inspiradas no estilo neoclassico brasileiro.

* _Estacio Vidal Picango. Restauragio da Fortaleza de S3o José de Macapa, Marco-Zero. Jormal do Amap4,
1984, p. 11

*® _ Denominacio dada aos trabathadoress do servigo publico nesse periodo populista. Periode implantado no
Arnapé, por esse governador de confianga do Presidente Getilio Vargas.

! Arthur Cezar Ferreira Reis, pp. 53 - 66



Seu aspecto construtivo, assim como a Fortaleza, também era suntuoso, levando em
consideracéo a cidade e a populagfo da época: exirativistas e pequenos agricultores
de subsisténcia.

No final do século XIX, a decadéncia tomava conta da cidade de
Macapa. A descoberta do ouro em Calgoene provocou acentuada migracdo de
macapaenses em busca do curoc como solugdo para melhoria da qualidade de vida,
deixando a cidade ainda mais arruinada. Nesse perfodo, os coroneis e alguns
homens publicos de prestigio, trouxeram energia elétrica (motor gerador)
para beneficiar aigumas casas e ruas, como forma de incentivar a permanéncia de
pequenos produtores que ainda pretendiam ficar na cidade, além de proporcionar,
outros pequenos beneficios publicos.

Quando o Amapa desmembrou do Estado do Pard, o presidente
Vargas criou o Territério Federal do Amapa em 13 de setembro de 1943, nomeando
primeiro governador do Territério, o capitdo Janary Gentil Nunes. Janary ao chegar
4 Macapad encontrou a Fortaleza em compieto abandono, encoberta pelo mato e
com grandes arveres frondosas provocando rachaduras sendo utilizada para curral
de gado dos criadores da redondeza, mas o Mirante® continuava sendo utilizado
como sinalizador das embarcacoes.

A implementacio do Estado Novo, a nova Constituicdo outorgada por
Vargas, & a construcdo da base aérea militar pelos norie-americanos em 1941,
em ponto estratégico do Amapé, tornando-a drea de interesse nacicnal e norte-

americana. Também, a eclosdo da 2.2 guerra mundial, a posicdo geogréfica do

52 _ Egge farol foi retirado da Fortaleza em 1980, por recomendacdes téenicas do Instituto do Patriménio
Histérico ¢ Artistico Nacional e consequentemente, dos técnicos da Divisdo de Assuntos Culturais, ligada
diretamente a Secretaria de Educagio e Cultura do extinto Territdrio Federal do Amapé.
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Amapé enguanto area de fronteira dentro da regido amazénica, tornam-se motivos
suficientes para que o coronel Janafy_ Gentil Nunes chegasse a i’\fiacapa’1 em 25 de
janeiro de 1944 como primeiro governador do recém criade Territdrio Federal do
Amapa, em 23 de setembro de 1843, Outro motivo, foi a falta de desenvolvimentc e

0 abandono que o Estado do Para havia submetido & populagdo amapaense.

FOTOGRAFIAN.° (2

(Guarita da Fortaleza abandonada nos anos 40. Antes da restauraco realizada
com a chegada do primeiro governador do T. F. do Amapd.
Fotografia publicada no Marce Zero-Jornal do Amap4. 19 de margo de

1982/1984.

' - A cidade de Macapa foi nomeada capital do Territ6rio Federal do Amap4.



FOTOOGRAFIA N° 43

ORTALEZA ABANDONADA NOS ANOS 40. ANTES DA CRIACAQ
DO T.F. DO AMAPA,
Publicacdo: Marco Zero — Jornal de Amapd/ 1982/1984.



O desmembramentc do Amapa do Estado do Para, a criagao do
Territério Federal do Amapéa e a chegada do primeiro governador do Territorio,
apenas propiciou que a Fortaleza em estado de abandono fosse recuperada e seu
espaco fisico, utilizado para a iocalizagdo inicial dos érgdos Publicos do Territorio.
Também, pela falta de prédios na cidade, abrigou provisoriamente familias dos
funcionarios publicos trazidos pelo governador, da regido do Nordeste e do Estado
do Para. Contudo, olhar a Fortaleza como patriménio a ser tombado e a historia
do seu processo de monumentalidade sé foi possivel pelos ideais modernistas
legitimados juridicamente através da Constituicdo de 1934 e, principaimente, com a

criacdo do Servico de Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional (SPHAN) em 1937,

1.2- A CRIACAO DO PATRIMONIO HISTORICO E

ARTISTICO NACIONAL:

“r.) Nesse contexto, a propria nagdo é
vista como se fosse wm “monumento”, como umd
entidade unificada e transcedente. Ou melhor: a nagdo
¢ vista a partir de uma perspectiva unificada e

. - - . !354
globalizante assumida por determinada elite ™.

A Constituicdo de 1934 pela primeira vez na lei, embora de forma

3 _ José Reginaldo Santos Gongalves. A Retdrica da Perda. Os discursos do patrimdnio cultural no Brasil,
editora UFRI/MinC ~ IPHAN, Rio de Janeiro, ad. pp. §5-86.
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timida, colocou ac Poder Publico a responsabilidade sobre os bens culturais
brasileiros. No capitulo ll. Da Educacdo e Cuitura, diz o Art. 148. “Cabe & Unido,
aos Estados e aos Municipios favorecer e animar o desenvolvimento das sciencias,
das artes, das lefras e da cuiltura em geral, proteger os objetos de interesse historico
e o patrimbnio artistico do paiz bem como prestar assisténcia

ao trabalhador intelectual™®.

Nesse periodo, o Patrimdnio Histdrico, Artistico e Cultural Brasileiro,
ainda nao aparecia configurado, pois as politicas oficias no Brasil, direcionadas aos
bens culturais ainda ndo existiam. Nos anos 30 do século XX, quando o Brasil
comegou a tracar seu projeto de modernizagao a partir da Revolugao de trinta e dos
ideais modemnistas da “nova elite” criada com o desenvolvimento urbano, é que o
poder publico comegou a instituir instrumentos politicos e administrativos voltados ao
patrimbnio cultural brasileiro, utilizando uma burocracia estatal centralizadora,
autoritaria e populista, “controlada a partir de um pacto entre segmentos das velhas
e novas elite™®.

E possivel observar na transcricao da lei citada, o préprio art. 148 da
Constituicao de 34, que a Uni&o, os Estados e os Municipios, tratavam as questdes
de politicas culturais enquanto acdes assistencialistas.

Em 1936, o Ministro da Educagdo e Saude, Gustavo Capanema
confiou a Mario de Andrade o trabalho de elaboracdo de um anteprojeto de lei para

“organizar a prote¢do do patrimbnio histérico e artistico nacional” ¥ e com isso,

%5 . Adriano Campanhole, e Hilton Lobo. Campanhole. Constituigdes do Brasil, 11° edi¢iio, S3o Paulo, editora
Atlas, 1994, ps. 667-668.

5 _ José Reginaldo Santos Gongalves. Op. Cit. p. 39

*7. Legislagdo Brasileira de Protegio aos Bens Culturais, Ministério da Educacio e Cultura, IPHAN, 1975,
p. 5
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institucionaliza-lo, dando origem a criagdo do Decreto- Lei N.2 25, de 30 de
novembro de 1937, cujo texto permanece ainda hoje, enguanto referéncia no
discurso sobre o patrimonio:

Art. 12 “Constitui 0 patriménio histérico e artistico nacional o
conjunto dos bens mdveis e imoveis existentes no pals e cuja conservagéo seja
de interesse publico, quer por sua vinculagdo a fatos memoraveis da histdria do
Brasil, quer por seu excepcional valor arqueolégico ou etnografico, bibliografico ou
artistico” *.

Nesse periodo, ou melhor, com a revolucdo de 30, os intelectuais
ligados ao pensamento modemista e desenvolvimentista do Estado Novo
“~oncebiam & si mesmo como uma elite cultural e politica, cuja missdo era
“madernizar’ ou ‘civilizar’ o Brasil, elevando o pais ao plfano das naches européias
mais avangadas™. A partir dai, “uma politica cultural e educacional veio a ser
assumida como uma tarefa do governo federal. Essa politica & descrita como parte
de um projeto oficial mais amplo de modernizagdo politica, econémica e cultural do
pais”® Esses ideais foram disseminados pelos jovens da nova elite urbana.

O carater nacionalista e a identidade nacional desenhada na proposta
politica dos intelectuais preocupados com a questao do patrimdnio cultural brasileiro,
justificava-se pela necessidade da época de configurar e, “afrmar uma culftura
brasileira auténtica, ainda que isso fosse feito através do vocabulario das

vanguardas modernistas européias™’. Desta forma, os modernistas procuravam

8 Thid. p. 5.

59 . José Reginaldo Santos Gongalves, Op.Cit. p. 41.
% _ josé Reginaldo Santos Gongalves, Op.Cit. p. 39.
1 _ fhid, p. 41.
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desenvolver agdes politicas e administrativas, visando a identificacio e preservacao
do patrimbnio cultural brasileiro através da construcdo de uma imagem de
“civilizagao” que vinha sendo desenvolvida no Brasil desde os tempos coloniais®,
assim como, através da imagem do regionalismo como valorizagéo a etnicidade e
aos conhecimentos e comportamentos regionais enquanto representacdes exdticas
das peculiaridades brasileiras, valorizando ¢ folclore e pelas caracteristicas
populares enquanto discurso de autenticidade.

Assim surgiu a consciéncia do patriménio cultural brasileiro, sob
0s olhares modernistas e nacionalistas, construido a partir da valorizagdo do
passado enquanto origem, raiz, sentido auténtico, caracteristicas originais, de
consciéncias fundadas num ideal de civilizagao, cujo passado ao ser valorizado, se
transformava no mito das glérias e doces lembrangas de uma época romantizada.
Desta forma, ¢ patrimdnio cultural brasileiro se configurou no sentido de origem e
autenticidade cristalizados e desenvolvidos com a criagdo do Servigo do Patrimbnio

Historico e Artistico Nacional em 1937.

1.3 - O PROCESSO DE INSTITUCIONALIZACAQ DO

PATRIMONIO CULTURAL BRASILEIRO.

A Constituigbes de 1934, garantindo através da legislacdo, o olhar do

82 _ José Reginaldo Gongalves. Op. Cit. p. 43.
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poder publico ac patrimdnio histérico, artistico e cultural brasileiro, enquanto acéo
institucional, veio instituir condigbes politicas para a criagdo da Lei n 2. 378 de 13
de janeiro de 1937, que atraves do art. 46, criou 0 Servigo do Patrimdnio Histérico e
Artistico Nacional (SPHAN), ‘com a finalidade de promover, em todo o pais e de
modo permanente, o tombamento, a | conservagdo, o enriquecimento e o
conhecimento do patriménio histérico e artistico nacional” *.

E importante perceber, que o SPHAN, hoje, Instituto de Patriménio
Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), surgiu enquanto servico ligado a
educagao e a saude publica. Também ¢é importante observar a participacdo dos
diretores dos Museus Nacionais Histdricos ou Artisticos no Conselho Consultivo. Os
demais membros desse Conselho Consultivo, eram nomeados pela Presidéncia da
Republica®.

Apos a criagéo do Servigo do Patrimbnio Histdrico e Artistico Nacional
(SPHAN), em 10 de novembro de 1937, foi promulgada a Constituicdo de 37,
apresentando alguns avangos no projeto delineado em 1936. Agora, a Constituicéo
estabeleceu garantias juridicas para o surgimento de instituicbes artisticas,
cientificas e de ensino, assim como, legislou sobre a protecio do patriménio cultural
e natural, destacando este ultimo, a necessidade de possuir caracteristicas naturais
que despertem interesse para protecao.

Hoje o IPHAN esta vinculado ao Ministério da Cultura e administra os

bens patrimoniais da nag¢ao através de suas 14 superintendéncias regionais e 19

% - Pamiménio Histérico e Artistico Nacional. Legislagio Brasileira de Protecio aos Bens Culturais.
Ministério da Educagio e Cultura, IPHAN, 1976. P. 33.
8 . I4 citado no pardgrafo 2° do Art. 46 da Lei n.° 378 de 13 de janeiro de 1937, da Presidéncia do Brasil.
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sub-regionais e 0s museus e Casas de Cultura de alcance nacional. Podemos citar:
“0 Museu Nacional de Belas Artes, o Museu Imperial, c Museu Histérico Nacional, o
Museu da Republica, o Museu da Inconfidéncia, além de nove Casas Historicas, um
Pargue Histbrico, a Cinemateca Brasileira, o Paldcio Gustavo Capanema, o Pago
Imperial e o Sitio Roberto Burle Marx ™.

Segundo relatério do IPHAN, existem “mais de 16 mil edificios
fombados, 50 centros e conjuntos urbanos, 5 mil sitios arqueolégicos
cadastrados,mais de um milhdo de objetos, inciuindo acervo museoldgico, cerca de
250 mil volumes bibliogréficos, documentagdo arquivistica e registros fotograficos,
cinematograficos e videograficos™®.

Também é de responsabilidade do IPHAN “a preservacdo dos nove
bens declarados pela Unesco - Patrimbnio Mundial. Sdo eles: o Conjunto
Arquitetbnico e Urbanistico de Quro Preto / MG, o Centro Histérico de QOlinda / PE,
Sitios Histéricos e Arqueoibgicos das Missbes Jesuiticas dos Guaranis / RS, o
Centro Histérico de Salvador/BA, o Santuario de Bom Jesus de Matozinhos / MG;
os Sitios Arqueoiogicos de S0 Raimundo Nonatfo, no Pargue Nacional da Serra da
Capivara / Pl, 0 Conjunto Urbanistico, Arquitetbnico e paisagistico de Brasilia / DF, o
Parque Nacional do Iguacu / PR e 0 Conjunto Arquitetbnico e Urbanistico de Séo
Luis/MA™®?

O IPHAN passou por varias transformagfes politicas, impulsionadas
pelos novos ideais da Unesco, pelos Congressos Internacionais de Arquitetos e

Técnicos dos Monumentos Historicos, pelas Conferéncias Mundiais sobre Politicas

% _ hitp:/fwww.iphan.gov.br/iphan/iphan.htm, 03/01/2001, p. 1-3.
* _ hitp://www.iphan.gov.br/iphan/iphan.htm, 03/01/2001, pp. 1 & 2-2.
7 _Ibid, p. le2-2.
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Culturais, peioé Conselhos Intemacionais de Monumenios e Sitios, pelas Cartas,
Declara¢bes e Tratados Nacionais e Internacionais, como podemos citar: as Cartas
Internacionais sobre Conservagdo e Restauracdo de Monumentos e Sitios®.
Tambeém, foram decisivas as transformagdes politico-administrativas e as mudancas
urbanas e rurais ocorrida desde 1937, fazendo com que as ag¢des do Instituto, até os
dias de hoje, propiciassem a sociedade brasileira e &s comunidades uma certa
consciéncia de preservacao do legado da cultura brasileira. E assim, transformou as
comunidades detentoras dos bens histdricos, artisticos e cuiturais, de certa forma,
em colaboradoras nos projetos dos governos municipais, estaduais e do Ministério
Publico no tombamento e na administracdo do bem tombado (§ 1.2 do art. 216 da
Constituigéo Federal).

Em 05 de outubro de 1988, institucionalizou-se através da lei, uma
nova forma de olhar ao patrimdnio cultural brasileiro. A Assembleia Nacional
Constituinte, promulgou a Constituicdo brasileira que, se comparada com todas as
anteriores, demonstra maior avango em relagdo aos ideais de preservacao dos
bens cuiturais até a data de hoje. Seu texto evidencia a prerrogativa do Poder
Publico na promogdo e administracdo do patrimdnio cultural brasileiro, e a
participa¢ao da comunidade no sentido de apropriacdo e reconhecimento das acdes
administrativamente instituidas, “por meic de inventarios, registros, vigilancia,
tombamento, e desapropriagdo, e de outras formas de acautelamento e

preservacdo” (§ 12 do Art. 218 da Constituicdo Federal).

% _ Cartas Patrimoniais. Cadernos de Documentos n.° 3. Ministério da Cultura. Instituto do Patriménio
Histérico ¢ Artistico Nacional, Brasilia, 1995, pp. 167-330.
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“Pala primeira vez surge a denominagdo patrimdnio culturai e sua
definicdo. Qutra novidade é a distingdo entre patrimbnio cultural e natural, este
gltimo sob a denominagdo ambiental. O meio ambiente, alids, passa a constar de
capitulo especifico® enquanto ambiente cultural e portanto, patriménio natural
brasileiro que também pode ser tombado peio IPHAN.

No discurso do IPHAN, o tombamento tem como ‘objetivo de
preservar, por intermédio da aplicacdo de legislagdo especifica, bem de valor
historico, cultural, arquiteténico, ambiental e também de valor afetivo para a

populacgdo, impedindo sua destruigdo, descaracterizacdo™”’

, podendo ser aplicado
aos bens moveis e imoveis, materiais e imateriais’ de interesses culturais ou
ambientais com fins de preservacdo da memoria coletiva.

Elizabete Tamanini no artigo, “O Museu, a arqueologia e o pablico: um
olhar necessério”, ao relatar o mau gerenciamento do poder publico em relagao a
paisagem citadina, levando em consideracao também a atitude de aceitacdo dos
cidadaos por administragbes inadequadas de seu patrimonio cultural, cita Yves
Lequim:

“A idéia de conservacdo ndc se define em termos arqueolégicos ou

estéticos da tradicdo do patrimbnio, mas dentro do processo de decisdo econbmica

% _ hitp://www.iphan.gov.br/legislac/const 88 htm - Legislagio. Constituicio de 1988, em 10 de 01 de 2001,

.1-3.
b - hitp://www.iphan,. gov.br/iphanfiomb.hom, 03/01/2001, p. 1-5
™ . O Decreto-lei n.° 3.551, de 4 de agosto de 2000 instituiu “o Registro de Bens Culturais de natureza
Imaterial que constituem Patriménio Cultural Brasileiro, cria o programa nacional do Patrimdnio Imaterial
e da outras providéncias” (http:/fwww.iphan gov.br/legislac/decreto 3551 htm). O Decreto-lei n.° 3.551, de 4
de agosto de 2000 institwin “o Registro de Bens Culturais de natureza
Imaterial que constituem Patrimdnio Cultural Brasileiro, cria o programa nacional do Patrimbnio Imaterical
e da outras providéncias” fhttpJ//www.iphan. gov.br/legisiac/decreto 3551 htm).
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ou urbanistica™?.

- O PATRIMONIO NA REPRESENTACAO DA CULTURA:

Através do senso comum, freqientemente a cultura esta associada ao
campo das artes, tals como, pintura, musica, teatro, cinema, etc., assim como,
ciéncia. Esta é uma forma de representacdo elitista de apreciagdo dos objetos
culturais, sejam eles, materiais ou simbolicos, enquanto objetos intangiveis. “Um
produto superior, que exige qualidades superiores para serem usufruidos™.

Neste sentido, a cultura aparece como produto de uma certa camada
social de “iluminados” (heranca do iluminismo), destinado a grupos seletos de
admiradores com capacidades superiores para usufruir dos produtos culturais, ou
seja, a cultura torna-se um produto elitista, pois os olhares reducionocistas e
excludenies hipervalorizam 0s produtos dessa cultura, que ndo e vista como
atividade humana realizada no dia a dia, a qualquer hora, em qualguer lugar e por
qualquer pessoa, como acontece em outras tradicdes culturais.

Como podemos observar na palesira de Eunice Ribeiro Durham aos
técnicos do Conseiho de Defesa do Patrimdnio Histdrico, Arqueoldgico, Artistico e
Turistico de S&o Pauio (CONDEPHAAT), ao se referir a “fer cultura”, diz significar
no senso comum, ‘possuir um certo conjunto de conhecimento ou informacgfes que

ndo sdo utilizadas no dia-a-dia das pessoas comuns e, ao mesmo tempo, ser dotado

de uma capacidade especial para apreciar e usar esse patrimbnio. Além do mais, a

2 . In: Pedro Paulp de Abreu funari. Cultura Material e Arqueologia Historica, p. 193.

7® . Bunice Ribeiro Durham. [n: Antdnio augusto Arantes. Produzindo o Passado. Estratégias de Construciio
do Patrimonio Cultural, Sio Paulo, editora Brasiliense, 1984.
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cultura, concebida dessa forma, tende a ser altamente valorizada™*

Dentre os multipios conceitos atribuidos a cuitura, podemos destacar
duas categorias: cultura material e cultura imaterial. Muito embora esta divisao seja
simplesmente atividade didatica, segundo Pedro Paulo de Abreu Funari, “a culfura,
sendo o homem sufeito social da atividade, tem um cardter integral, material e
imaterial, ndo ha dualidade de culturas, pois a cultura refere-se 3 totalidade material
e espiritual”®.

Tendo os homens e as mutheres capacidades inerentes para construir
0 novo a partir da materialidade fisica, como também, envolver de significagéo
todo arnefato produzido, enquanto produ¢do humana, a cultura material, segundo
Funari, designa “a porcdo da foltalidade material socialmente apropriada, incluindo
artefatos, ecofatos, biofatos e abrangendo ainda, toda representagdo fisica da
cultura (corpo humano, por exemplo)”®. A outra categoria, a cultura imaterial, nos
remete a producdo “simbdlica, que resulta da manipulacdo da linguagem: obras
literarias, teorias cientificas, sistemas religiosos, codigos juridicos™” .

A producgao simbdlica nos permite atingir 0 cerne da concepcao de
cultura a partir da compreens&o do significado de um bem cultural, seja ele material

ou imaterial, uma vez que todo bem material apresenta uma carga de expressio

simbdolica.

7 . Eunice Ribeiro Durham. In: Antdnip Augusto 4rantes. Produzindo o Passado. Estratégias de Construgdo
dp Patrimgnio Cultural, Sio Paulo, editora Brasitiense, 1984, p. 2.

. Arqueologia, S0 Paulo, editora Atica S.A, 1988, p. 79.

8 _ Arqueologia, Sio Paulo, editora Atica $.A, 1988, p. 79.

7 . Bunice Ribeiro Durham. [n: Antdnio Augusio Arantes. Produzindo o Passado. Estratégias de Construcdo
do Patrimdnio Cultural, 830 Paulo, editora Brasiliense, 1984, p. 27.




A cultura, no sentido popuiar, oferece os maiores exemplos desta
afirmativa, pois os bens (materiais ou imateriais) caracteristicos da cultura popuiar
sao valorizados exatamente pelo grau de representagdo simbolica adquirida em seu
meio social. Levando em consideracdo que o ser humano se expressa de forma
simbolica para significar sua visao de mundo, portanto, “o produto cultural acabado
e um simbolo, e o ato cultural é uma atividade de simbolizacdo , isto é, uma
atividade criadora e receptiva de simbolos™®, ou seja, a cultura é uma representacao
social construida a partir da linguagem, ou melhor, das diversas formas de
linguagem. ‘A criagdo da cultura é, conseguentemente, um ato da imaginacdo
humana. E um ato de jogar com os dados do mundo material para construir uma
ordem e um sentido™”.

A cultura ¢ tanto uma forma de dominar a natureza produzindo
artefatos para garantir as necessidades, como, também, a construgo de um sistema
organizado de valores e sentidos representativos da visdo de mundo. Durham diz
que “a cultura é uma elaboragdo humana que ndo apenas satisfaz as necessidades
materiais, mas satisfaz também outras necessidades™, uma vez que os produtos
culturais ndo encerram apenas nas elaboracbes praticas da humanidade, “e isfo,
em todos os povos existentes na terra. Boa parte deles gastam uma quantidade
enorme de tempo para produzir objetos que sdo economicamente indteis, mas que
sdo esteficamente satisfatorio, que sdo instrumentos para o estabelecimento de

relagfes entre as pessoas™’

- Salvador. Cultura e Educagio Brasileira, 1971, p. 46.

- Jodo Francisco Duarte Jr. Fundamentos estéticos da Educagio, Sao Paulo, editora Cortez, 1981, p. 51.

- In: Antonip augusto Arantes. Produzindg o Passadp, Estratégias de Construcéio do Patrimdnip Cultural,
S#o Paulo, editora Brasileira, 1984, p.26.
¥ Ihid, p. 2.
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Observando “que todo fendémenc de cultura sé funciona porgue é

também um fenémeno de comunicacdo’™?

, €, compreendendo que os fenémenos de
cultura “s6 comunicam porque se estruturam como linguagem™?, podemos concluir,
que ‘todo e qualquer fato cultural, toda e qualquer atividade ou pratica social
constituem-se como praticas significantes, isto é, praticas de produgédo de linguagem
e sentido™®. Neste sentido, podemos perceber que os olhares ao patriménio
historico e a cultura como legado de fator identitario, se aprimoram, configuram e
apresentam na memaoria ihterdiscursiva, atraveés dos sentidos atribuidos a Fortaleza

de Sao de Macapa.

# . Licia Santaella. O que € Semidtica, 1% Edico, Sio Paulo, editora Brasiliense, 1983, p. 12.
®_1bid, p. 12.
% _1hid, p. 12.
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II O IPHAN E A CONSTRUCAO DOS SENTIDOS DA

FORTALEZA DE SAO JOSE DE MACAPA:

“Tombamento é, pois, o instituto
juridico através do qual o Poder Publico
determina que os bens culturais serdo objeto de
protecdo, dizendo, inclusive, de que forma se
dara essa protecédo”.

Assessoria juridica do IPHAN /1994

2.1- DO TOMBAMENTO AO SEU PROCESSO DE

MONUMENTALIZACAO:

Em 25 de janeiro de 1944, quando Janary Gentil Nunes chegou a
Macapa, nomeado primeirc governador do recém criado Territorio Federal do
Amapa, encontrou a Fortaleza em completo abandono e bastante destruida pelo
mato, com grandes arvores frondosas em seu interior, “fazendo com isso, que as

fendas ja existentes [desde o tempo do Império] se dilatassem, deslocando e
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esmagando paredes e biocos de pedra®® As aguas do Amazonas colidiam com
suas muralhas, pois ainda ndo haviam construido o muro de arrimo, para impedir a
colisao. Do lado leste, no entorno da Fortaleza, existia um porto, a margem da praia,
com um riozinho (hoje aterrado), onde ancoravam embarcagdes trazendo peixe,
camardo frutas e outros géneros alimenticios das localidades interioranas que
abasteciam a cidade, e, onde a populacdo amapaense comprava os alimentos,
diretamente das embarcacdes®™. Desta forma, a natureza destruia a arquitetura do
forte.

Janary Nunes, de acordo com as propostas do ministro da Educacao e
Sadde Gustavo Capanema®, em busca de uma identidade cultural brasileira
alicercada na valorizagdo da arquitetura, criou condi¢des para consolidar a Fortaleza
de S0 José de Macapa como patriménio histérico e cultural brasileiro e também do
povo amapaense, providenciou a vinda de técnicos do SPHAN, atual IPHAN, a fim
de realizarem levantamentos que culminariam com a abertura do processo de
estudos para tombamento da Fortaleza como patrimdnio historico nacional, e,
assim, se constituindo também, como patrimdnio histdrico da Amazonia e do povo
amapaense.

A preocupacao com o desaparecimento, a necessidade de restaurar

para voltar as origens “de uma vida social inscrita nas memdrias atuais™®, a

¥ _ Esticio Vidal Picango. Restauragio da Fortaleza de Sdo José de Macapa. [n: Marco Zero — Jornal do
Amaspd, 1984, p. 11,

% _ IformagBes prestadas por D. Maria da Silva Braga. Antiga moradora da Rua da Praia e por moradores do
antigo bairro Alto.

¥ _ ministro do governo Vargas de 1934 & 1945.

% _ Henri — Pierre Jendy. Memoarias do Social, traduciio de Marcia Cavalcanti, Forense Universitdria, Rio de
janeiro, 1990. p. 30.




necessidade de conservagao, a quem competia o direito € o dever de estabelecer a

preservagao, estavam presentes desde a criagdo do SPHAN. Dessa forma, o olhar

do Instituto Nacional a0 monumento da Fortaleza de Sao José de Macapa, nao fugiu

a regra em seu processo de monumentalidade. Um trecho da Carta de Atenas, de

novembro de 1933. Da Assembléia do Congresso Internacional de Arquitetura

Moderna - CIAM, sobre a Cidade e sua Regido, na primeira parte - generalidades,

diz o0 seguinte:

“...) Aumento ou reducdo de uma populagdo, propriedade ou
decadéncia da cidade, demolicdo de muralhas que se tornaram
asfixiantes, novos meios de transporte ampliando a zona de
trocas, beneficios ou maleficios de uma politica escolhida ou
suportada, aparecimento do maniquismo, tudo é movimento. A
medida que o tempo passa, 0s valores indubitavelmente se
inscrevem no patrimdnio de um grupo, seja ele cidade, pals ou
humanidade; a vetustez, ndo obstante, atinge um dia todo
conjunto de construgbes ou de caminhos. A morfe atinge
tanto as obras como os seres.  Quem fard a discriminagéo
enfre aquilo que deve substituir e agquilo que deve
desaparecer? O espirito da cidade formou-se no decorrer dos
anos, simples construgbes adquiriram um valor etemo na

medida em que simbolizam a alma coletiva (...)™.

¥ _ http//www.iphan. gov. br/legislac/cartaspatimoniais/atenas-33 htm , p. 5 de 42, 28/10/01.
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A expressdo patrimonium refere-se ao conjunto dos bens, direitos e
obrigagbes de uma pessoa fisica ou 0 que é considerado como heranga comum.
Segundo Funari, o termo patrimdnio também passou a ser usado para “referéncia
aos monumentos herdados das geracSes anteriores™ e, enquanto propriedade,
o patrimonio cultural além do sentido coletivo, também carrega um sentido
econdmico e juridico. Portanto, o patrimdnio cultural € sempre olhado como guestao
juridica e, acima de tudo, politica.

Em 1947, sob os olhares do Servigo do patrimdnio Histérico e Artistico
Nacional, a Fortaleza de S&0 José de Macapa, encontrava-se em processo de
estudo para tombamento, recebendo sua primeira restaurac@o, pois 0s Servicos
realizados anteriormente, eram apenas de pequenos reparos. Essa primeira
restauracao foi realizada pelos proprios membros da Guarda Territorial criada pelo
governador Janary e instalada nas dependéncias do forte.

Foram feitos os seguintes trabalhos:

‘restaurados: a capela com o altar e a imagem primitiva de S8o
Jose, orago da cidade; o dormitbric e ¢ refeitdrio do capitdo;
dependéncias estas contiguas 3 capela; alojamento dos
oficiais, que algum tempo se instalavam os da extinta Guarda
Terntorial, com pias, [lavatérios, espelhos, biselados,
banheiros, filtragem, e armarios; a enfermaria, onde funcionou

o 1.° Museu Territorial; o paiol de péivora, onde funcionou o

%@ . Pedro Paulo de Abreu Funari. Trabalhos de Antropologia ¢ Emologia, p. 23
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Museu do Indio, dois xadreses e dois armazéns, o primeiro
assoalhado, em um deles funcionou o antigo Tiro

de guerra 130, as oficinas de marcenaria e carpintaria, onde
mais tarde se instalou imprensa Oficial do Territdrio;
Pavilhdo de Comando e residéncia do ex-comandante da
Fortaleza, posteriormente utilizado pela administragdo da ex-
Guarda Terrtorial; xadrez dos oficiais, situado sob o portdo
principal; portdo principal e 3 poternas, duas rampas, que dao
acesso aos baluartes de N. S. da Conceicdo e Sdo Jose e as
guantas. Alem desses meihoramentos, foram introduzidos:
construcdo de fossas biologica; rede de esgoto, instalagdo de

4gua encanada e energia elétrica’’.

Nos anos 50, o projeto politico-cultural, alicercado na busca de um

‘conceito de cultura brasileira®® pensado a partir da revoiugdo de 30 e,

principalmente, a partir da criagdo do SPHAN, reformula-se com o projeto

liberalizante do pds 2a. guerra mundial, que passa a interferir na realidade cultural

brasileira.

Exatamenie em 1950, os tecnicos do SPHAN, terminam seus estudos

e pareceres culminando com ¢ Tombamento da Fortaleza em 22 de margo de 1950,

*! _ Esticio Vidal Picanco. Restauragio da Fortaleza de Sio José de Macapa. In: Marco Zero - Jornal do

Amapa, 1984, p. 11

2 _ Sénia R. de Mendonca. [n: Maria Yedds Linhares rorg). Histéria Geral do Brasil, g edicdo, editora

Campus, p. 344
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atraves do Processo N.2 423-T-50, inscrito no Livro de Tombo Histérico n.2 269,
da folha 46%. A partir dai, a Fortaleza de S&o José de Macapa, passou a integrar o
conjunto do patrimonio historico, artistico e culturai brasileiro em terras amapaenses.
Foi o inicio de um novo significado e da sua monumentaiizacao.

De acordo com o epigrafe, o Tombamento da Fortaleza significaria
“preservar por intermédio da aplicagdo da legisiacdo especifica™. Assim como,
estaria impedindo sua “destruicdo ou descaracterizacdo™®.

Na lingua portuguesa, tombar um monumento de valor cultural,
histdrico, artistico, argueologico, etnografico, bibliografico ou natural, quer dizer:
“inventariar; registrar; Pér (o Estado) sua guarda, para os conservar e proteger™®.
Neste sentido, a Fortaleza foi tombada, e, iniciava a construgdo de uma nova
fortaleza: a Fortaleza coma mito histérico e sentido simbdlico. Muito embora, nesse
periodo, a comunidade amapaense ainda nao reconhecesse seu significado
histérico. Seu processo de resignificagdo dava 0s primeiros passos, uma vez que
seu aproveitamento como espaco social e cultural estava apenas comecando.

A construcao dos sentidos e a importancia histérica da Fortaleza para a
sociedade amapaense, comegou com o discurso de historiadores da
época, na publicacdo de seus trabalhos através da Imprensa Oficial do Governo
Territorial, instalada na Fortaleza apds seu tombamento. De acordo com 0s sentidos

dado pelo SPHAN ao patrimbnio na época, o monumento da Fortaleza deveria ser

% . Bens Méveis e Iméveis Inscritos nos Livros do Tombo do Instituto do patriménio Histdrico e Artistico
nacional, 4. Edigdo, Ministério da Cultura/ Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, Rio de
janeiro, 1994, p. 3.

% _ http://fwww.iphan.cov.brfiphan//tomb/tomb.litm , p-ldes.

» _Ibid, p. 1 de 5.

% _Ibid, p. 1 de 1. 28/10/01.




habitado para assumir-se enquanto sentido social no presente e, assim, garantir a
sua apropriacdo & a necessidade de conservacdo. Portanto, apropriar, habitar,
conferia sentido a preservagdo, uma definicdo de identidade, "o que significa dizer,
no planc das narrativas nacionais, que uma nagdo forna-se o gue ela & na medida
em que se apropna de seu patimbnio. Em oufras palavras, as praticas de
apropriagdo e colecionismo sfo entendidas como um esforgo no sentido de
transcender a inautenticidade e garantir a “autenticidade” (...)%".

Buscando criar um novo sentido de patriménio cultural, a pariir da
apropriacdo com habitacdo do monumento, o governo do territorio passou a
desenvolver acdes soécio-culturais dentro do recinto da Fortaleza, e tambem,
aproveitando a inexisténcia de predios publicos, providenciou o alojamento, nas
dependéncias da Fortaleza, dos seguinte 6rgdos governamentais: Guarda Territorial,
cujos soldados vestiam fardas aoc estilo imperial; o 1° Museu Territorial; o Museu do
indio: o Tiro de Guerra 130 e a Imprensa Oficia, responsdvel pela divuigagdo dos
trabalhos do governo, e, de controle da informacdo que a comunidade amapaense
deveria saber.

Dando inicio a construcdc desse novo sentido a Fortaleza, com sua
restauracdo e conservacao permanente, “passou a funcionar tambem em suas
dependéncias oficinas de marcenaria, carpintaria e sapataria, onde 05 presos

ajudavam os soldadcs na confecgéo de sapatos, fardamentos dos soldados, roupas

*7 _ José Reginaldo Santos Gongalves. Op. Cit. p. 24.
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dos presos, etc”.

FOTOGRAFIA NS 04

Presos e soldados da extinta Guarda Territortal confeccionande sapatos na Fortaleza em 1952
Publicacio: Marco Zere- Jornal do Amapd. 19 de marco. 1982 e 1534,

Mais tarde se instalou um centro de lazer. Foram construidos irés
barractes cobertos de palha, onde, aos dominges e feriados, principalmente nos
dias de festas populares e civicas, programadas pelo governador Janary, a
populacdo amapaense freglentava e fazia da Fortaleza um espaco de lazer e

manifestacdes culturais. Nesse periodo, a Fortaleza também foi palco de desfiles

! _ Claudete Nascimento Machado. Op. Cit. p. 03
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civicos. Os desfiles militares e estudantis da semana da Patria eram realizados

dentro da Fortaleza, como podemos observar nas fotogratfias histéricas:

FOTOGRAFIA NS 05
IMAGEM | IMAGEM [I

imagem I - Desfile militar na Fortaleza em 1956.
imagem I — Desfile estudanti! na Semana da Péatria em 1936,
Arquivo: Tenente do Rui Gama, publicado no MZ- Jornal do Amapd em 1984

A Fortaleza era ¢ espago social onde aconteciam as festas religiosas,
procissdes e competicbes esportivas. Nos dias de festas civicas e religiosas, a
“cidade acordava” com disparos de tiros de canhio e rajadas de fogos a partir das
cinco (5) horas da manh&. A comunidade amapaense se reunia na Fortaleza, onde

aconteciam competicGes esportivas, festas dangantes, stc.
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FOTOGRAFIA N.° (6

Na década de 50 os desfiles militares e estudantis aconteciam na Fortaleza.

A Fortaleza de SAo José de Macapa era ¢ espaco publico mais
visitado da cidade, aconteciam as mais diversas atividades sociais. Foi um periodo,
em gue a comunidade amapaense se apropriou da Fortaleza mesmo sem conhecer
a importancia de sua monumentalidade.

Com a Ditadura de 64, 08 militares se apossaram de todo ¢ Patrimdnio
Nacional, e, a Forfaleza, também por ser um monumento de origem militar, foi

tomada da sociedade amapaense. Todas as instituicdes publicas foram retiradas de
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seu recinto, ficando apenas, a Guarda Termitorial. Dessa forma, 0s inquéritos e
depoimentos eram prestados no recinto da Fortaleza, assim como, 0s presos, antes
da construgdo da Coldnia Penal do Beirol, eram encarcerados em suas celas.
Mesmo apos a instalagdo da Colonia Penal do Beirol, ela recebeu
presos politicos. Intelectuais e demais trabalhadores amapaenses considerados
comunistas pelo regime da época, foram trancafiados em suas celas, mas, a
umidade, as infiltragdes, 0 mau cheiro e a falta de estrutura fisica e militar, ndo
davam a menor condigcao humana de resisténcia por muito tempo. De qualquer
forma, os presos das celas eram logo soltos ou transferidos para o Estado do Para®.
Quando um presidente ou mesmo alguma autoridade de alta patente
militar do Brasil, visitava Macapa, era em suas celas que prendiam as pessoas
cassadas dos direitos de cidaddos e as pessoas convidadas pelo regime de forca'®,
sendo soltas, apos a partida das autoridades. Nesse periodo, com esse novo
sentido de apropriac&o, ou seja, apropriacdo militar, € instalado na parte leste da
area de entormno da Fortaleza, o Clube Social do Circulo Militar™. Assim, a
Fortaleza deixou de ser utilizada como espago social, civico e cultural da sociedade
amapaense, entrando num novo processo de abandono, sendo utilizada apenas,
para o Comando da Guarda Territorial e pelos militares. No espaco de lazer da area
do circulo militar. A sociedade amapaense que outrora tinha o monumento como

espacgo de lazer e sécio-cultural, com a invasio dos militares foi afastada do forie.

% _ Santos, D. Op. Cit. Pp. 85-97.

1€ Ibid, pp. 85-97.

'% . Hoje, segundo informac8es de pesquisas iconogrificas e de prospecgdo arqueolégica, sabe-se que esse
espago de lazer do Circulo Militar, foi erguido no mesmo local onde iniciou-se a construgio das Baterias
Baixas do projeto original da Fortaleza.
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Nessa epoca, o circulo militar era o espaco social da elite, 14, aconteciam festas,
jogos, aniversarios, banhos na piscina e demais formas de lazer e comemoragdes
destinadas aos familiares da comunidade militar, de seus convidados ou pessoas
conhecidas na elite macapaense.

Tendo sido apropriada pelos “escolhidos”, a parcela excluidada
sociedade amapaense, visitava o forte apenas nas comemoracdes da Semana da
Patria, quando, por alguns anos, os festejos civicos se prolongavam depois dos
festejos da avenida FAB, a tarde, nas dependéncias do forte”'%?,

Na lingua vernacula, apropriacdo quer dizer: ato de apropriar-se;
acomodacgao; adaptagado, portanto, ha um sentido expresso de apropriacdo. A
maioria da populagdo amapaense nao se sentia agredida, acomodada com a
usurpacao. As acOes autoritarias dos govermnantes militares eram reproduzidas pelos
mesmos, enquanto necessarias para manter a “ordem” e o “desmando”. Criava-se
um horror ao comunismo propagado na “guerra fria” sempre relacionado com o mal,
0 episodio da guerra do Araguaia, a questdo politica da soberania da Amazbnia, o
fato do Amapa ser uma area de fronieira, a falta de informacao do povo amapaense,
a falta de um corpo policial verdadeiramente preparado, e, a falta de conhecimento
dos verdadeiros ideais comunistas, partindo inclusive dos proprios presos acusados,
dos soldados da Guarda Teritorial, e, conseglentemente, da populacéo

amapaense, foram fatos responsaveis pelas “histerias coletivas” e pelas prisées no

192 _ Momentos vivenciados pela autora nos anos 70 do século XX,
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recinto da Fortaleza, de pessoas acusadas de defensoras dos ideais comunistas'®.
E assim, a populagdo amapaense, se adaptava a nova ordem social. Usamos o
termo recinto, porque foram poucos 0s presos das celas, pois devido ao estado de
ma conservagao da Fortaleza e, principalmente das celas, segundo informacdes de
pessoas presas por diversas vezes, a maioria dos presos eram detidos fora das
celas'™.

Com a exting&o da Guarda Territorial em 1975, e a instalacdo da
Policia Militar do Territério Federal do Amapa, a Fortaleza passou a abrigar apenas a
corporagdo da Banda de Mdusica da Policia Militar, e, no final dos anos 70, os
militares estavam mais “maleaveis” e abriam mao de determinados espacgos do
patrimdnio nacional. Assim sendo, no periodo de 1978 e 1978, no governo do oficial
da marinha, o Comandante de Mar e Guerra Artur de Azevedo Henning, a Fortaleza
recebeu servico de limpeza, alguns reparos e reconstituicées, por exemplo, 0 servigo
de pintura dos baluartes, a restauracao dos edificio da praca de guerra e outros
reparos apoiados tecnicamente nos microfilmes das plantas originais da Fortaleza,
trazidas de Portugal pelo referido governador. Havia também os estudos dos
técnicos arquitetos especialistas em onservacao e restauro do IPHAN, Dora e Pedro
Alcantara, que fizeram um levantamento e prospecc¢do do monumento, objetivando a
criacdo do projeto de revitalizagdo e utilizacdo da Fortaleza como Patriménio

Histérico e Culiural.

1% _ Santos, D. Op. cit. pp. 85-95.

1% . Informagdes prestadas por uma pessoas que vivenciou o periodo, e, por uma pessoas que afirma ter sido
levada por diversas vezes & Fortaleza & prestar depoimentos. Também citaram nomes de presos politicos
acusados naquele momento. No entanto, a pedido dos depoentes, n3o podemos menciond-los.
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No entanto, num Territorio onde o govemador era sempre um militar
indicado pelo Presidente da Republica, as mudancas constantes e a falta de
prosseguimento das a¢bes administrativas estabelecidas eram sucessivas, o
dificultando a realizagdo do projeto.

Em 1879, o govemno do Territério do Amapa, recebeu da Divisdo do
Servigo de Patrimbnio da Unido - DSPU através do “Termo de Entrega”, a
competéncia legal para administrar e preservar a Fortaleza num periodo de dois
anos. Transcorrido esse periodo, a unido deveria pronunciar-se sobre a continuidade
ou ruptura do termo. N&o acontecendo, a Fortaleza continuou sob a administracao,
mesmo de forma precaria, do governo do territério. Nesse periodo, o SPHAN
impiantou uma nova politica cultural, ou seja, a politica do “bem patrimonial”™® &
substituida pela “produgdo e circulacdo da cultura”™™. Portanto, o projeto de
revitalizacao e utilizagdo do monumento da Fortaleza nao recebeu o apoio
necessario para sua execucao.

Nos anos 80, as Conferéncias Mundiais sobre Patrimdnio Cultural
discutem o patrimonic como referéncia histérica de identidade, além das praticas
profissionais nos museus e suas fungdes. Nesse periodo, as discussdes mundiais e
nacionais sobre patrimonio histérico e identidade cultural, e, principalmente o
relatério de estudo dos técnicos | PHAN, Dora e Pedro Alcantara, propiciaram
varios desdobramentos. A Divisdo de Assuntos Culturais da Secretaria de Educacgao

e Cultura comecgou estimular a sociedade amapaense a visitar o forte, incentivando

1% . José Reginaldo Santos Gongalves. A retérica da Perda: os discursos do patriménio cultural no Brasil,
Editora UFRI/MinC — IPHAN, p. 63.
1% mhid, p. 63.

72



também as escolas, para estimularem nos alunos, a valorizagao da Fortaleza com
patriménio histérico e cultural brasileiro e amapaense. Inicia-se ai, um novo processo
de apropriacdo. Os intelectuais utilizam das emissoras de radio, a Radio Nacional
através dos programas locais e da Radio Educadora, para reproduzirem a sociedade
amapaense, 0 valor historico da Fortaleza. Em seus discursos, lembravam sempre
que a Fortaleza havia sido tombada pelo IPHAN como patriménio nacional, portanto,

precisava ser valorizada'® .

107 _ InformacBes prestadas a partir das lembrangas da autora enquanto estudante amapaense, que viveu o
periodo.
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2.2 -

O OLHAR

A FORTALEZA A PARTIR DO DISCURSO

DOS ARQUITETOS TECNICOS DO IPHAN: DORA E

PEDRO ALCANTARA:

O reconhecimento de wuma heranca
cultural e sua transmissdo ndo se relacionam somente
com preocupacdes politicas, eles supbem a
continuidade de uma representacdo da histdria, tanto
das idéias quanto dos acontecimentos. Assim, a
propria idéia de patrimédnio, ainda que nem sempre de
modo consciente, perdura desde a revolucdo Francesa
como modo de reproducdo das wmentalidades
coletivas .

Henri- Pierre Jeudy'®.

Com a apresentagzo do relatdrio dos técnicos do IPHAN, desde ¢ inicio

dos anos 80, os discursos sobre a Fortaleza passaram a ser reproduzidos de forma

mais fundamentada. A partir dai, até o inicio da segunda metade dos anos 90, os

discursos sobre a Fortaleza foram repetitivos e compilados dos relatérios dos

referidos técnicos.

Comecou-se perceber, que a Fortaleza era ‘O UNICO MONUMENTO

{em terras amapaenses] TOMBADO PELC SPHAN", dizia a manchete da pagina 02

1% _Meméria do Social. Forense Universitéria, 1990, p. 5

74



do Marco Zero - Jornal do Amapa, datado de 19 de margo de 1982, por ocasido do
bicentenario da Fortaleza, e, reproduzido novamente em 1984. Nesta reportagem, o
jornalista entrevistou o Dr. Arquiteto Jorge Derenji, diretor do SPHAN/Coordenadoria
Para, e relatou: “Em entrevista exclusiva que nos deu o dr. Jorge Derenji (...) nos
esclareceu que a Fortaleza de S&o José de Macapd foi o Unico, até o presente
momento, tombado por este Instifuto Especializado”, e concluiu dando o numero do
processo € a data do tombamento.

E possivel perceber nos anos 80, durante o bicentenario da Fortaleza,
que o conhecimento sobre o tombamento ocorrido nos anos 50, ainda era
desconhecido pela a maioria da populacdo amapaense. Ainda fazia sentido a
imprensa informar sobre o fato.

Outro destaque foi a criag&o do Departamento de Acdo Complementar
— DAC, atraves da Secretaria de Educacé@o e Culiura no governo do comandante da
marinha Anibal Barcelos, ainda anos 80. O DAC por sua vez, criou a Divisdo de
Assuntos Culturais e, subordinada a esta, a Se¢do de Paitrimdnio e Arquivo
Histdrico-SPAH, ficando a Fortaleza, vinculada a esta Seg¢do. Coniinuou sem
autonomia para resolver seus problemas administrativos e auto-gerenciamento
enquanto Patriménio Histoérico e Cultural.

Também nos anos 80, mesmo sem receber atengdo apropriada pelos
orgaos governamentais, tanio nacional quanto local, a Fortaleza comegou a sertema

de guestionamentos por artisticas e intelectuais, nos seminarios dos movimentos
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culturais que comecavam a surgir na cidade. Cabe destacar o Movimento Artistico
e Popular Amapaense — MOAP que atuou varios anos através de exposicbes
de artes plasticas, artesanatos, apresentagdes musicais, teatrais, apresentacdes de
livros de autores amapaenses e discussdes sobre arte e cultura amapaense e
suas relagbes dentro das politicas culturais desempenhadas pelos orgaos
governamentais, responsaveis pela institucionalizacdo dos bens culturais.

Quando o MOAP deixou de ser um movimento de resisténcia e
institucionalizou-se enquanto Servico de Utilidade Publica, surgiram outros
movimentos de resisténcia cultural como o Movimento de Integracdo das Artes, que
nao passou de algumas discussdes.

A “derrubada” do regime militar em 15 de janeiro de 1985, ndo
modificou a situacéo politica e administrativa da Fortaleza abandonada e esquecida.
As transformactes administrativas com a permutas nos cargos do Departamento de
Acao Complementar e consecutivamente da Divisdo de Assuntos Cuiturais, nem
foram percebidas, pois a substituicdo do governador militar Anibal Barcelos, pelo
civili Jorge Nova da Costa, ndo provocou alteracdo na estrutura politica e
administrativa na pasta da Educacédo e Cultura.

Em 1987, surgiu outro movimento denominado Sociedade de Arte
Popular Amapaense — SAPO. O Sapo foi um movimento que se diferenciou dos
demais pela preocupagdo com uma Politica Cultural para o Territério. Neste
momento, houve a contribuicdo de Jodo Paes Loursiro e Zélia Amador,
intelectuais/artistas do Para. Através deste movimento que durou alguns meses, foi

realizado um seminario, com estudos e discussdes de uma politica cuitural para o
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Territério do Amapa e a Fortaleza foi assunic de pauta, pela sua imponéncia,
importancia histérica e identificacdo com a cidade, ou seja, com 0 processo de
construcdo da cidade. Sugeriu-se que deveria ser utilizada como espago social e
cultural, ou seja, transformada em espago para exposi¢des de artes plasticas,
artesanato, apresentacdo de teatro, museu histérico e museu do som, seminarios,
shows musicais, etc.

No entanto, esse processo de conscientiza¢ado da comunidade artistica
e intelectual da cidade de Macapa contribuiv apenas para que a Segdo de
Patriménio e Arquivo Historico, publicasse alguns textos contendo as reivindicacoes
dos intelectuals sobre 0s sitios histéricos de Macapa, incluindo a Fortaleza, mas, nao
houve nenhuma acdc pragmatica no sentido de garantir as aspiracdes da
comunidade macapaense, de transformar a Fortaieza num espaco cultural como
reivindicavam os integrantes do SAPQO'®,

Algum tempo depois, no inicio dos anos 30, com a transformacgao do
DAC em Departamento de Cultura, a Fortaleza deixou de ser vinculada 3 Secgéo de
Patrimonio e Arquivo Histdrico e foi fransformada em Divis&o da Fortaleza de Sé&c
José de Macapa. Esta Divisdo passou a funcionar em suas proprias dependéncias
e vinculada sempre ao Departamenio de Cultura — DC, € este, por conseguinte, a
Secretaria de Educagao e Cuitura.

Nesse periodo, apenas na data de seu aniversario em 19 de margo, ela

recebia servigos de capina para a realizagac da festa, quando acontecia missa em

1% _ Estas informagdes fazem parte das lembrangas da autora, participando desde 1982, dos movimentos
artisticos culturais,
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Acdo de Graca na Praga de Guerra, em frente a capela de S&o José,
comemorando o dia do padroeiro da cidade, e, em segundo plano, aniversario da
Fortaleza. A festa durava o dia todo, com programagéc de oficinas de arte para
criancas das escolas da rede do estado, apresentac@o de coral, concerto da
banda da Policia Militar, exposicdo de artesanato, palestra de historiadores e
finalmente com a procissdo de S&o José, apds a missa, no final da tarde, que saia

da Fortaleza até a igreja matriz. Apds a festa, a Fortaleza voltava a ser esquecida.

FOTOGRAFIAN. 08

FOTOGRAFIA N 07

Missa na Praca Central da Fortaleza/1596 Procissdo saindo da Fortaleza/1996
{arquivo da autora) (arquivo da autora).

No final dos anos 90 surgiram outros movimentos artisticos culturais,

mas, sem nenhuma intervencédo direta sobre a politica cultural do Estado, portanto,
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ndo participando do processo politico administrativo da Fortaleza, enquanto bem
patrimonial.

Com a instalagdo do govemo Jodo Alberto Capiberibe, em 1995,
levando em consideracdo os projetos ja iniciados pelo Departamento de Cultura e
seus orgaos afins, foi extinto o Departamento de Cultura e criado a Fundacio
Estadual de Cultura, permanecendo a Fortaleza, enguanto Divisdo, agora, ndo mais
de um Departamento de Cultura vinculado a uma Secretaria de Educagdo do
Estado, mas, vinculada a Fundacéo de Cuitura — FUNDECAP.

O processo histérico de construcdo da monumentalidade da Fortaleza
continua, hoje (2001).

Apds concluida a restauracdo das edificacdes, foi dado inicio a
execucdo do projeto de reabilitacdo, urbanizacéo e paisagismo da area de entomo.
Atuaimente, o IPHAN desenvolve a politica do “desenvolvimento de uma cultura
urbanistica do patriménio cultural”’’® com intervencdes na area de entorno. Essa
area representa a ‘projecdo localizada na vizinhanga do imével, gque é delimitada
com objetivos de preservar a sua ambiéncia e impedir que novos elementos
obstruam ou reduzam sua visibilidade™"". Além do termo entorno, os técnicos do
IPHAN utilizam-se tambem, do substantive ‘ambiéncial”, quando o sentido

transcende a designagdo dos arredores e compreende o meio em que 0 bem ests

inserido™ 2

9 _ hitp://www.iphan.gov.br/proprog/urbi.htm , 01/05/2001, p. 1-4.
10 que ¢é Tombamento? hitp://www.iphan.gov.br/iphan/tomb.hum ,1/8/01, p. 2 de 5.
12 _ José Antdnio Nonato Duque Estrada de Barros. Jn: Cartas patrimoniais,Caderno de Documentos s ° 3.

Ministério da Cultura,, Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional - IPHAN, Brasilia, 1995, p. Nota
do Tradutor.
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Portanto, 0 projeto de restauracdo, revitalizagdo e reabilitagdo da
Fortaleza de 580 José de Macapa, € um projeto dos novos ideais do IPHAN, através
do atual programa de preservacdo do patriménio histérico, artistico e cuitural
brasileiro, aglutinando varios projetos em busca de uma participacdo coletiva,
apropriagdo da comunidade e de um ideal de vida que & o desenvolvimento
sustentavel. Assim, as intervencdes na area de entorno da Fortaleza, garantidas
pelo IPHAN através do Programa de Reabilitagdo Urbana de Sitios Histdricos —
URBIS, propdem-se dar melhor qualidade & Fortaleza de Sao José de Macapa, ou
seja, dar uma nova qualidade de utilizacdo do patrimonio, que, segundo a politica do
IPHAN, e, da administrac&o da Fortaleza, tem como objetivo, garantir a apropriacao
do patrimdnio, proporcionando bem estar ¢ o desenvolvimento da comunidade local
Portanto, pretendem otimizar para valorizar as potencialidades sicio-econdmicas,
culturais e funcionais da Fortaleza de Sao José de Macapa.

Muito mais do que um projeto politico voltado para o patrimdnio cultural
brasileiro, no discurso do IPHAN, e consequentemente, da politica cuitural da
Fortaleza, a ‘“revifalizagdo” e reabilitacdo da area de entorno, significa uma proposta
ideolégica, a qual, propde contribuir com a melhoria da qualidade de vida da
comunidade amapaense.

Este grande projeto de restauracao, revitalizacao e reabilitacdo urbana
e paisagistica, em execucéo, criarda um novo sentido a Fortaleza, transformando o
monumento em Museu da Cultura do Amapa. No discurso da politica cultural sobre
a Fortaleza, ao ser implantada a instituicdo museolégica no monumento, serdo

desenvolvidas diversas atividades cientificas e socio-culturais, possibilitando
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“‘autogestdo administrativa e financeira e abrangéncia de atuac¢do social, tendo 0s

seguintes objetivos:

Centros de lazer e convivéncia;

- Exposicdes histéricas, cientificas e artisticas;

- ExposicOes das diversas culfuras populares da regiéo;

- Lojas e restaurante com produtos tipicos da regido;

- Espetdculos teatrais e musicais:

- Palestras, conferéncias e seminarios;

- Missas, Oficinas educativo — culturais;

- Pesquisas cientificas em  diversas  areas de

conhecimento”' ",

Sobre este novo olhar ac monumento, de acordo com Henri-Pierre
Jeudy:: “a resfituicdo de uma arqueologia da cidade passa por operagdo de brilho,
de limpeza que demonstram a agdo mesma da conservagdo do sentido™ . E assim
se constréem as representagdes sociais e culturais conhecidas como: “a
revitalizagdo das cidades e seus centros. E a partir dela que as refagbes econbmicas
se articulam tanto com o turismo como com a atividade comercial”' ™.

“A maneira mais cémoda e tranglifa que, normalmente, as politicas

culturais utifizam para justificar a preservagdo da memoria, da histéria e da cultura, é

13 _ Folder. Fortaleza de S#o José de Macapd. O Museu da Cultura do Amapi. Governo do Amapd. Ministério
da Caltura, Secretaria de Apoio & Cultura.
14 _ Henri — Pierre Jendy. Meméria do Social, 1990, pp. 110-111.
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apelarem para a criagdo de novos museus e centros de memdrias. Assim, o

discurso da preserva¢do torna-se vazio, dissociado e distante da sociedade que &,

normalmente sacralizado™™®.

"¢ _ Elizabete Tamanini. [n: Pedro Paulo de Abreu Funari. Cultura Material e Argueclogia Historica, 1988, p.

198.
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3.1-

OUTROS OLHARES:

‘A confianga na objetividade do
conhecimento que nos é dado pela visdo fornou-
se ainda maior com a possibilidade de serem
reproduzidos ‘documentos fieis” da realidade
visivel, assim como dos “fatos histéricos”
memoraveis. Com a fotografia, cria-se uma
analogia entre a esséncia deste saber sem
interposigcbes subjetivas e a idéia da impresséo da
realidade”.

Costa e Brusatin''®

O OLHAR FOTOGRAFICO:

O sentido histdrico, artistico e de patriménio e espago cultural

construidos no processo de monumentalizacdo da Fortaleza, surgiram a partir do

othar institucional.

O governador Janary Nunes frouxe a Macapda, os tecnicos do

Servico do Patrimbnio Historico e Artistico Nacional, atual IPHAN, a fim de emitir

seus pareceres e aprovarem 0 tombamenic da Fortaleza de Sao José como

patriménio histdrico e cultural brasileiro, da Amazonia e do Amapa. Comecgou, entéo,

0 processo de aceitacac da populacdo amapaense.

16 -In: Marig Inez Turazzi. “4 Missdo fotogrdfica”: documentagio e memdria das obras publicas no século XIX,
Caderno de Antropologia ¢ Imagem Universidade Estadual do Rio de janeiro, Programa de Pos-Graduacdo do
Niclen de Antropologia e Imagem, n.° 8 - Acervo de Jmagem, Rio de janeiro, 1995, p. 41
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“Néo basta agir, pensar e criar para produzir patriménio. £ também
necessério transmiti-lo. E sobretudo preciso que o herdeiro o aceite™.

As primeiras fotografias jornalisticas e também as fotografias artisticas
da Fortaleza, foram encomendados pelo poder governamental ou pelos jornais. O
primeiro fotografo a clicar a Fortaleza de S&o José de Macapa foi Pedro Neves.
Fotografo do Rio de Janeiro estabelecido em Macapa, onde, publicou suas
fotografias artisticas sobre a Fortaleza nos jornais dos anos 50. Outro fotografo
conhecido foi Humberto Cruz, que comecou a trabathar em 1949 como ajudante de
fotografo do governador Janary Nunes. Posteriormente se estabeleceu como
fotografo oficial no servigo publico territorial e, também, no Marco Zero - Jornal do
Amapa. Todas as vezes que esse fotdgrafo registrou a Fortaleza, procurou nao
apenas um simples registros histérico, mas, principalmente, ressaltar o valor estético
do menumento. Seus trabalhos, registro documental, representaram a poesia do
belo, ou seja; o lirismo da representagdo, no encontro entre fotografo e importante
objeto fotografado. Dentre o grande repertério de Humberto Cruz, apresentamos as
fotografias n.°s 10, 11, 12, 13, 14 e 16 nas paginas, 89, 90, 91, 92, 93 e 139,
respectivamente.

A fotografia foi importante para a construgdo historica da Fortaleza

como patrimonio cultural. A representacéo de sua monumentalidade, imponéncia e

' E o que diz Jean-Michel Leniaud no texto: “0 patriménio recuperado. O exemplo de Saint-Denis”. In: Nova
Historia para wma Histdria Cultural _Direcio de Jean Pierve Rioux. Jean Francois Sivinelli, editora
Estampa, ad, p. 335.
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rigidez de sua estrutura sélida acompanhada de sua historia, contribuiu no seu
processo de monumentaiizagéo.

A grandiosidade, a localizagdo fisica e a rara beleza dos tragos
arquitetdnicos da Fortaleza, motivou a inspiragdo dos fotdgrafos buscando a
representac@io de sua beleza impar, constituida também, pela sua area de
entorno.

Localizada na embocadura as margens do rio Amazonas, num olhar
ndo apenas horizontal, mas, num olhar de altura da Fortaleza localizada a vinte

pés acima do nivel do mar, num olhar majestoso, contemplando as mares

FOTOGRAFIA N2 09

Fortaleza de Sdo José de Macap4 construida as margem do rio Amazonas.
Observa-se em primeiro plano a construgdo do clube de lazer Circulo Militar,

o
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altas, marés baixa, o fascinio da bravura e a serenidade do rio gue encantam,
compde o visual da Fortaleza em frente a baia de Macapa.

Transmitir uma visualidade sem poluicdo, um bem estar visual ao ser
fotografado, s6 poderia provocar sensacdes poética e ndo simplesmente registros
historicos, pois a histdria de sua representagdo fotografica, mesmo de carater
documental, segundo o fotégrafo Humbertc Cruz, ndo aconteceu pelo
reconhecimento da importancia historica do forte.

Humberto Cruz comecou a conhecer e se interessar pela histdria da
Fortaleza e da cidade de Macapa, a partir de seu trabalho de fotdgrafo oficial do
governo e da imprensa jornalistica. Essa relacdo do fotdgrafo / fotografado a partir
da seducdo do belo, ndo foi dnica. Muitos outros fotégrafos importanies da
Fortaleza, também foram atraidos pelo sentido do belc e ndo pelo histérico. Alguns
até associaram o belo e a histéria tradicional numa sé significacdo. No entanto, é
principalmente a relagdo com o belo que possibilita o desejo da imagem e a poética
visual da Fortaleza, e portanto, a sua contemplacdo. A importancia da fotografia no
processe de monumentalizacdc da Fortaleza foi ressaltada também, por Aloisic
Brasil, editor do antigo Marco Zero — Jornal do Amapa, como podemos observar no
texto publicado no jornal do bicentendrio da Fortaleza e publicado novamente no
aniversario de 1984.

“A FORTALEZA EM FOTOS ARTISTICAS
Aocs rutilos embates do soi ou aos ternos clarbes da fua, a
Fortaleza de Sao José de Macapa se constitui a fonte

inspiradora de fotografias artisticas. Dia e noite ela € cortejada
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por fotdgrafos macapaenses em busca da hora mais propicia
para associar o pdr do sol ou o romper da aurora com a agua
do Amazonas a um d&ngulo da Fortaleza, que enseja a
‘excepcional foto” que a sensibilidade artistica idealizou.
Quando ndo, percorrendo as dependéncias daguele
monumento, no contfraste de luz e sombra , em um &angulo
interno, de efeito extraordinadrio, surge a grande foto. Vezes
outras, sdo os baluartes (o0 Sdoc José, Nossa Senhora da
Conceicdo, o S. Pedro ou Madre de Deus) que desafiam o “ofho
artistico” de nossos fotdgrafos. E eles sdo reproduzidos em
imagens fotograficas espetaculares.

E as fotos aéreas da nossa vetusta Fortaleza ? Como séo
bonitas | A “estrela de quatro pontas” se evidencia na paisagem
da cidade. A imponéncia e a consisténcia de sua estrutura se
destaca pela beleza arquiteténica.

Bem poucas pessoas sabem a ‘ginastica” que os fotdgrafos
fazem para ftirar belas fotos da Fortaleza de Macaps. Bem
poucos sabem o gquanto Humberto Cruz e Alberto Uchba
sdo enamorados da Fortaleza. Cortefam-na Rondam-na
Circundam-na. Observam-na. Analisam-na (...} Em busca de
angulos novos. De luzes e sombras. De nuances ainda néo
descobertas pelas suas sensibilidades. Para fazerem “a grande

foto”, a “foto dos seus sonhos”, a foto que acreditam que ainda
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ndo fixaram em suas cédmeras. Sd0 os pesquisadores de

dnguios do bonito monumento {...)""8,

Portanto, o olhar romantico a Fortaleza de Séo José de Macapa, esta
significado também, no discurso ndo verbal, no discurso produzido a partir das

imagens visuais sobre o0 monumento. De acordo com Eni Orlandi,

*ha um momento na histdria da reflexdo sobre a linguagem em
que o lingdistico se identifica com a Lingiistica, ou seja, se
reduz diretamente o fato (de linguagem) a disciplina (que trata
da linguagem). Concomitante a esta reducdo, outra se
sobreple a ela: reduz-se a significagdo ao lingdistico, ou seja,
ac fato de linguagem definido pela perspectiva da lingiiistica. E
assim se apagam as diferengas entre o verbal e o ndo-verbal,

ou entdo se submete um (o ndo verbal) ao outro (ao verbal)”'™.

O romantismo e sua histéria romantica dos tempos &ureos, esta
presente no dualismo da memoéria discursiva do passado e presente, através da
leitura das imagens iconicas (linguagem ndo verbal) representadas nas imagens
fotograficas, compondo a poética da Fortaleza, numa expressac de passado-

presente, amor-dor, alegria-tristeza.

1% _Aloisio Brasil. n: Marco Zero Jornal do Amapd, Caderno Especial, Macapd, 1984.
"% . Eni Puccinelli Orlandi. Rua - Revista do Niicleo de Desenvolvimento da Criatividade, n.° 1/1995, Campinas,
p- 35.
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Vejamos a fotografia n.? 10, onde a Fortaleza é representada ao gosto
nostalgico da noite escura e sob as juzss, produzindo uma expressio marcante

de exibicdo da vida, de um passado vivo nas lembrangas, luminoso.

FOTOGRAFIANS1D

imagem | - Vis&o noturna parcial da Forfaleza lluminada

imagem !l — A Fortaleza sem Huminac8o, as 18:30 horas. Apresentando o Banco do Brasil,
Fotéarafo: Humbertn Cruz. Pubhiinacdo: Maroo Zero — Jdornal do Amana/ 1982/1084.

Visdo noturna parcial da Fortaleza iluminada ¢ a Fortaleza &s 18:30 horas. O Banco do
Brasil ao fundo.

E possivel observar nas fotografias artisticas da Fortaleza, o
romantismo {ofografico revelando-se no conhscimento da representacdo visual.
Também nas fotografias artisticas, € constante a presenca da figura feminina em
varios estilos, ifraduzindo z sensuaiidade do monumenio, e, ac mesmo tempe, a
rigidez de suas grossas muralhas omadas com grandes pedras de cantaria,

seja no beljo dos enamorados na composicdo do 180 fotografado baluarts,
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FOTOGRAFIA N2

HUMBERTO CRUZ.

ia

Fotograf
Marco Zero

1982 e 1984,

a

Jornal do Amap

icaciao:

Publ
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ou na representag@o das celas do passado, como cendrio a fantasia fotografica

N 12

FOTOGRAFIA

Marco Zero - Jormal do Amapa/1982-1884,

icagdo

Publ

Humberio Cruz.

&

Fotograf
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da prisioneira ou ainda, na luminosidade da representagdc feminina, da festa

do luxo.

FOTOGRAFIAN.13

QSE’&*%‘? e m.féi&;éﬁf fation §

Fotografia: Humberto Cruz. Publicagio: Marco
Zero - Jornal do Amapd — 1982/1984.
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Outro exemplo desse dualismo discursive, compondo a poética da
Fortaleza, esta presente na ?ctsgraﬁa de um de seus {20 declamados baluaries,
onde o urubu, representado imagisticamente na memdria discursiva como “fejo”, do
‘mal”, conseguiu apagar esss maniqueismo, e, compde o belo, num olhar enféiico e

carregado de expressdes simbdlicas.

FOTOGRAFIANS 14

Urubus compondo a beleza do baiuarte
Fotografia: Humberto cruz.  Publicacdo: Marco Zero
Jornal do Amapa/ 1981 — 1984,
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Poderiamos dizer também, que o urubu, representaria ¢ abandono
(no periodo fotografado a Fortaleza passava por um processo de abandono) e
descasc a esse bem patrimonial. No entanto, a Fortaieza abandonada permanece
com suas expressdes muito mais acentuadas pelo romantismo do othar do

espectador atraves do olhar do fotégrafo.

3.2 - O OLHAR DA IMPRENSA:

“Como analisar a produgdo textual
institucional sem desconhecer ou minimizar as
formas de controle exercidas pelc modo institucional
de significar? Por outro lado, como evitar
correlagcBes simplistas entre as instituicbes e 0§
“discursos” nela engendrados? Ou ainda, como
criticar modelos ~de analise que sengessam a
producdo discursiva institucional em esquemas
tipologicos redutores separando “ forma” e
confeudo”?

| - Bethania Mariani'*’ -

Nos anos 50, © tembamento da Fortaleza ocorreu enguanto acgio

de monumentalizacao agmef;ou desde entao Portanto, a importéncia do ato

2 _ In: Discurso e Instituicdo: A Imprensa RUA, Revista do Nicleo de Desenvolvimento da Criatividade -
UNICAMP - NUDECRI, Campinas, SP, 0.° 5, margo de 1999, p.47.
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politico para a sociedade amapaense, veio acontecer trés décadas depois.
Varios anos apés a queda do regime militar, com a nova apropriagéo da Fortaleza,
e, principalmente, com o projeto de restauracfo e reabilitacdo da Fortaleza e da
area de entorno, ainda em processo de execugao.

A falta de compromisso com a guarda da documentacdo oficial no
Brasil, e, principalmente, de um arquivo publico no Amapa, fez com que os
documentos oficiais sobre o tomamento e outros periodos historicos da Fortaleza
nos seus arquivos e, também, nos arquivos da 2’ regional do IPHAN {com sede
em Belém) sejam escassos. Os textos, as fotografias e os livros publicados pela
Imprensa Oficial que resistiram a ma conservacdo e a destruigdo documental’®
$&80 pouquissimos. A partir do relato oral de profissionais do antigo jornal Marco
Zero — Jormnal do Amapa, do redator Aloisio Brasil, do fotégrafo Mario Cruz, além
do sr. Raimundo Anaice de Oliveira, personagem conhecida na sociedade
amapaense e, de alguns fatos registrados em nossas lembrancas, conseguimos
preencher lacunas que, juntamente com os documentos impressos sobre a
Fortaleza em varios periodos, favoreceram a reconstituicao histérica, assim como,
permitiram perceber as imagens e representacdes sobre esse monumento para a
historia da cidade e também, para a histéria do estado do Amapa, da Amazdnia e

do Brasil.

122 . Fra comum nas administragdes da cidade e mais tarde, do antigo territério, gueimarem os documentos e
fotografias do arquivo morto, considerado lixo, portanto, sem utilidade.
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- UM OLHAR ROMANTICO, RACISTA E FORTEMENTE ALEGORICO:
O discurso da Fortaleza por muito tempo se manteve alicer¢ado em
uma retorica compilada ou mesmo inspirada no livro: “Histérico da Fortaleza de

S&o José de Macapa™®

publicado pela Imprensa Oficial em 1953, quando esta
ainda funcionava nas edificagdes da Fortaleza. Podemos ressaltar alguns dos
trechos, reproduzidos ou inspiradores mais tarde, para producio de panfletos,
jornais e diversos textos sobre a Fortaleza:
“ A Fortaleza de Macapa, além de grandemente emocionar,
entusiasma e exalta o patriotismo e alimenta o orgulho racial.
{..) Um povo que soube descobrir @ que fez mais, soube
defender e preservar a unidade de uma patria tamanha. Foi
realmente um grande povo. (...} A Fortaleza de Macapa é
uma religuia histérica, & uma sombra luminosa do passado
que, nos fins remotos do norte patrio, ainda tem grandeza
bastante para se projetar sobre a nagdo inteira, como
exemplo do valor pessoa, da dignidade do soldado, no
heroismo da gente do Brasil. {...) Sabemos que nela 0 negro,
seu obreiro paciente e resistente trabalhou; assim como o
indio Tucujus, éste erguendo-a para a propria defesa de sua
terra natal, muito embora (trabalhador recalcitrante,
desobediente e obstinado, mas determinado, valiosos e

imprescindivel. (..} sabemos também que foi 0 Porfugués o

12 _ O livro € de autoria de Rui Gama do Nascimento, publicado no Territério Federal do Amapd em 1953,
através da Imprensa Oficial, so pericdo do governo Janary.
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elemento vigoroso e incansavel, que permitiu, no decorrer de
alguns seculos a formagdo da grande Patria comum e livre,

gue é o nosso querido Brasil”?*.

Nesse processo de construg@o das memdérias nacionais, no periodo
moderno, a historia factbaf apropria-se das representacbes romanticas, das
alegorias, associando 0 sentimento de patria e de amor aos valores civicos,
transformando a histdria num verdadeiro sentimento mitico-religiosos, e, 0s
monumentos como produtc dessa histdéria, sac © maior alvo dessas
representacoes.

Podemos perceber no referido discurso, o sentido de raga, de
escravidac e o préprio sentido romantico dado & Historia, além de monumento
enquanto objeto da historia e da cultura amapaense. Os discursos de Rui Gama

do Nascimento'®

e Jarbas Amorim Cavalcante™ foram significativos para a
construgdo da memoria historica da Fortaleza, a partir de representagbes
alegoricas, intervengdes racistas e romanticas em relagdo ao passado € ao

monumento como simbolo da histéria. Neste sentido, a Fortaleza como fragmento

124 | Rui Gama do Nascimento. Historico da Fortaleza de Sdo José de Macapa, Imprensa Oficial, Territério
Federal do Amapd, 1953, p. 3-4.

1% _ Foi tenente ¢ sub-comandante da Guarda Territorial. Membro da Comissio nomeada pelo governador
Janary Nunes em 8 de julho de 1950 para fazer um levantamento de todos os elementos construtivos da
Fortaleza, relatando sobre o estado anterior & restauragfio daguela época e mencionando a drea restauradae a
condicdo em que se enconiravam naquele momento. A referida Comisso erz dirigida pele Dr. Douglas
Lobato Lopes, diretor da Divisdo de terras e Colonizacio Keppler Navegante Teixeira da Mota, estatistico e
membro da comiss3o, além do ten. Ruy Gama do Nascimento.

12% _ Foi juiz de direito e um dos pioneiros do T. F. do Amapi e autor do livro Fortaleza de S3o José de
Macapd: Tragos Historicos, publicade em homenagem ao sesquicentendrio da Independéncia do Brasil através
da editora-gréfica 530 José, T edigiio, Macapé - AP 1973,
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da historia foi representada alegoricamente, como histéria total, historia dos

grandes acontecimentos:

“FORTALEZA DE MACAPA!

Sentinela da pétria, na entrada da Amazdnia!

Ontem, uma praga de guerra pronta para defender a
integridade de uma terra que se apresentava para ser a
grande Nacdo Brasileira. Hoje, um monumento 38 nossa
historia e um exemplo & nossa soberania. Duzentos anos de
atalaia. Dois séculos como guardid da Amazénia, no braco

Norte do Rio Mar (...)"%".

No poema carregado de representagdes simbolicas, o dizer, "qule,
urn monumento @ nossa historia’, evidencia aimagem do monumento militar
construido no periodo colonial, e, a Histéria total, ou seja, enquanto “sentinela
da Pdtria”. o particular significa o todo. A histéria da nacéo & representada por

este monumento. "Dois séculos como guardid da Amazénia” £ a Historia

de Defesa da Amazonia, em cuja area foram construidas varias fortificacdes, no

entanto, na exaltagdo alegodrica do poeta, é significada apenas, por este

127 _ Sem autor. In: Marco Zero. Jornal do Amapd, caderno especial, Macapd, 1984, p. 01
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monumento.
Entre as imagens e representagbes romanticas, racistas e alegéricas
de Jarbas Cavalcanti sobre a Fortaleza, apresentamos 0s seguintes dizeres:
‘Ao brago negro se deve em maior parfe aquele monumento

[da Fortalezal; seu potencial de trabalho foi sempre melhor

cotado, (...} o indio fugia muito e era dificii apanhé-lo, o preto
raramente o fazia e quando desertava deixava-se prender
facilmente. (...} A Fortaleza tal qual a vimos em certos dias.
Bandeiras da Colbnia, do Reino Unido, império e Republica
acenam ao Brasil no mastaréu das muralhas, aos 7 de
Setembro, 21 de Abril, 3 de Maio, 15 de Novembro, 15 de
Maio e outras datas. A juventude escolar, Guarda teritorial,
Exército, Tiro de Guerra, precedidos da Bandeira marcial
desfilam pelos espacos terraplenos. Festdes, galhardetes
e flamulas enfeitam os edificios e as ameias medievais,
agitados pelos favbnios constantes. Discursam autoridades,
e um longo frémito de emogdo desperta o canhoneiro
sublinhando poderosamente a seguéncia dos
acontecimentos. (...) O indio e o negro parecem sornr
em cologuio com 0s antepassados, sofridos e sacrificados,

a sussurrarem que nem tudo foi em vao, que a grande obra
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participa validamente da satisfagdo e do progresso

circundantes pelos tempos afora (..

A alegoria € uma representacao de conceitos abstratos através de
figuras simbolicas que se apresentam enquanto “‘contetdo manifesto e conteudo
latente” E uma forma de dizer algo indiretamente. No sentido alegorico, fala-se
do todo usando o particular.

No processo historico de formagao do patrimdnio nacional, as
representagcbes simbolicas foram instrumentos utilizados na construgao dos
discursos nacionalistas € também, regionalistas. “Assumir uma estoria como
alegdrica significa agir como se algo estivesse sendo dito de modo indireto. Em
outras palavras, alegorias, enquanto metaforas extensas, sdo usadas para dirigir
nossa atengdo para tragos ndo suspeitados de um determinado tema, fazendo
com gue percebamos através de uma lente diversa’®.

No periodo do tombamento da Fortaleza, as ag¢des do SPHAN
estavam voltadas a um ideal de civilizacao evolucionista do “patriménio histérico e
artistico” brasileiro™®, e para defender a existéncia desse patrimoénio
genuinamente Dbrasileiro, desenvolvia acbes voltadas as “origens da

cultura brasileira na “tradicdo” singular produzida pelas contribuigbes das

128 _ Jarbas A. Cavalcanti. Fortaleza de S3o José de Macapé: Tracos Historicos, editora Sdo José, 2. a
edi¢do, Macapd — AP, 1997, p. 50 e p. 104-105.

129 _ José Reginaldo Santos Gongalves. A Retérica da perda: Os discursos do patriménio cultural no Brasil,
editora UFRIMinC ~ TPHAN, ad, p. 116.

130 [hid, p. 45.
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populacdes indigenas, africanas e européias no Brasif’'®.  Neste sentido lemos
0S versos do poema:

“(...) Galdcio Ihe arquitetou e construiu. Seu herofsmo marca o inicio
de nossa historia e da formacédo cultural de nosso povo. Nas suas entranhas os
corpos dos herbis permanecem, imdveis no pd, na matéria. Porém no éter,
receberdo eles a gratiddo de um povo que sabe venerar todos aqueles que
contribuiram para a nossa independéncia™?. Dessa forma, a construcao histérica
das imagens e representacdes sobre a Fortaleza referendaram alegoricamente a
positividade da Coroa Portuguesa para 0 povo autoctone, quando a cultura do
povo portugués e concebida como marco, inicio da histéria. Do povo autdctone
lembra-se apenas da contribuicBo na formacdo cultural brasileira a partir da
chegada do portugués.

A leitura alegdrica nos possibilita descobrir a estrutura profunda do
texto e perceber ¢ jogo das representactes dos sentidos, ou seja, nos permite
dizer o outro e ver o ouiro sempre atraves de representacdes ‘onde recursos
dramaticos, literarios ou pictoricos sdo usados para ilustrar concretamente uma
idéia ou principios morais ou religiosos™.

A alegoria € uma criacéo linglistica e a representagdo alegorica
pode mudar o discurso da ordem social e histérica dos fatos para produzir

sentidos entre leitor e ouvinte que assimilam e reproduzem o discurso, num

13t | José Reginaldo santos Gongalves. Op.Cit. p.44.

32 _ Fernando Canto. Sempre Forte. [n: Jornal do Amapd - Marcp Zerp do Equador, Caderno Especial,
Macapi, 19 de margo de 1984, p. 01.
¥3_ Flavio R. Koth. Alegoria, editora Atica 8. A, Sio Paulo, 1986, p. 77
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processo interdiscursive: (...} 0 nosso modo de dizer ndo é indiferente aos

i34

sentidos™>*, pois 0s sentidos, “sdo determinados pela maneira como nos

inscrevemos na lingua e na histdria e € por isto que significam e ndo pela nossa
vontade™*

Observando a relagdo linguagem — historia e producao histérica da
linguagem através da poesia acima citada, negligenciando indios e negros na
exaltacdo dos construtores do Forte, fazendo das realizagdes do conquistador um
marco e referencial da Histéria e da Cultura, ha um apagamento da historia dos
negros e indios na memdria discursiva da Fortaleza.

O leitor pode inquirir, entdo como se explica o fato, de muitos textos,
poesias, histérias e imagens de pinturas e desenhos divulgados sobre a Fortaleza
de Sdo José de Macapa, mencionarem a importancia dos indios e negros na
construcao da Fortaleza, como braco de um trabalho forgado?

E necessario uma leitura para perceber o lugar da interpretagdo dos
sentidos, sendo importante distinguir a posicdo do sujeito-historico, e, portanto, o
contextoc soécio-histérico e ideolégico inscrito na materialidade discursiva, e assim,
desvendar o contexto filosofico, social e politico inscritos no discurso ou na imagem
representativa de um discurso. Somente com leitura criteriosa, sera possivel
investigar os principios sociais norteadores do discurso e das  imagens
discursivas, como tarnbém, em que base historica e filosofica estao

fundamentados e a qual ideologia servem. Tomemos como exemplo, a citada

134 Eni Orlandi, Andlise de Discurso, Principios e Procedimentos, Pontes, Campinas, 2000.2000, p. 35
135 s
-Thid, p. 35
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poesia "Sempre Forte” ao cantar a Fortaleza agradecendo aos portugueses

pelo empreendimento, levanta a questdo de uma imagem muito declamada e
bastante utilizada pelos técnicos do IPHAN, Secretarias e Departamentos de
Cultura: a imagem da origem, do fundador. No discurso de origem da Fortaleza,

Galugcio, representando o portugués, o dominador, aparece como construtor. Os

negros e indios sao mencionados como forga de trabalho. ‘Ao brago negro
se deve em maior parte aquele monumento (...). O indio fugia muito e
era dificil apanhd-lo(...)"*.

Observando a poesia “Sempre Forte: (..) Galicio lhe

arquitetou e construiu (...) ¢é possivel perceber a relagdo hierarquica em

trabalho pensante e bragal, entre quem ordenou e quem executou. Neste sentido
guem construiu a Fortaleza? Os indios e negros num periodo de dezoito anos de
labor ao sol causticante, retirando da regido, muito dos materiais construtivos, sob
as intempéries da Amazénia, quando o trabalho brutal, na mais dura escravidao,
provocava muitas mortes andnimas, ou, 0s portugueses que idealizaram,
ordenaram e administraram o processo construtivo?

Até o inicio dos anos 90, as publicagbes sobre a historia da Fortaleza
mencionavam o “braco” negro a maior contribuicdo nos trabathos de sua
construcdo. Hoje, apos estudos mais aprofundados com os documentos

Existentes do Arquivo Publico do Pard, as atuais publicagdes sobre a

136 _ Jarbas A. Cavalcanti. Op.Cit. p.50
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Fortaleza, fazem referéncia ao maior contigente indigena na construgéo do Forte.
No entanto, ainda € comum ouvir a versao antiga, disseminada por muitos anos
através da escola, da imprensa falada e escrita e através das imagens visuais
representando 0 negro como principal forca de trabalho escravo na construcdo da
Fortaleza.

A partir de 64 até o final dos anos 70, a Fortaleza foi esquecida pela
imprensa. Falar de arte e de cultura no periodo, era questio de policia. Muitos
foram presos na Fortaleza porque ousaram discutir sobre arte e cultura
amapaense'¥.

O periodo de maior repressao da ditadura n4o foi apenas um periodo
de abandono fisico mas também de total ignorancia da importancia da fortaleza
como um dos monumentos da Historia e da representacéo artistica e cultural
amapaense, tombado pelo IPHAN.

Com os relatérios dos trabalhos dos arquitetos do IPHAN Dora e
Pedro Alcantara, em 78 e 79, a Fortaleza apareceu na midia local através dos
discursos jornalisticos e fotograficos, construidos a partir dos discursos
apresentados nos relatérios dos arquitetos do IPHAN. isto fica claro na fotografia
e legenda n® 15 na pag. 105 fazendo referéncia a Fortaleza enquanto

monumento turistico amapaense.

7 . Episddios j4 relatados quando falamos das prisdes na Fortaleza,
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FOTOGRAFIA N.* 13
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Imagem de 1978 do jornal: Marco Zero o Jornal do Amapa.

3.3 - A FESTA DOS 200 ANOS DA FORTALEZA:

“(...) Acordei nervosa e engalanada.
Hoje, é o dia D, dia de Sdo José, 19 de margo
de 1782. Dia da minha inauguragdo. Acordei
com salvas de tiros e tfoque de cornetas.
Desfiles diversos, diversos folquedos, marabaixo
(...) Apds duzentos anos, sinto-me ainda uma
crianga, porém, estou realmente integrada e
aceita no patrimbnio da cidade (..)”

Roberto Macedo138

3% _ A Fortaleza conta sua histévia. [n: Marce Zero — Jornal do Amapd {editor do jornal), Macapa, 1984, p. 2.
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Foi uma festa com grande significado para intelectuais e artistas. A
comunidade amapaense ndo vivenciava o processo de reapropriacdo do
patrimonio, e, estando distante da Fortaleza, a apropriacdo dos militares ainda era
bastante significativa no contexto social amapaense. O regime repressivo e 0
medo do poder militar, ainda eram visiveis no entdo Territério Federal do Amapa.
A arte e a cultura eram vistas como subversivas. Apenas 0s historiadores com 08
textos permitidos na época, e, 0s poetas com suas poesias carregadas de lamento
pelo abandono forgado e pela necessidade de ser apropriada novamente pela
sociedade amapaense falavam sobre/por ela, sem discutir os verdadeiros motivos
do abandono.

Foi neste sentido que, em 19 de margo de 1982, no bicentenério de
aniversaric da Fortaleza, publicou-se no jornal Marco Zero — Jomal do Amapa, a
poesia do editor Roberto Macedo, sob o titulo: “A Fortaleza conta sua histéria” ',
quando ela {o autor fala de suas pretensfes sobre o turismo em Macapd, ela (o
autor) diz:  {...) Aguardo o cais do Porto de Santana, onde o pajé, Amapd e
Roraima (ENASA} e oufros irdo aportar, e a Equatur [empresa de turismo recém
criada na épocaj, que vai fazer turismo aqui. Célia, tenho passado e, madestia a
parte, sou faceira e bela, vocé ndo acha”? No final do discurso, ela {0 autor)
conclui: (...} Venham sempre me visitar. Tragam seus filhos, alunos, amigos e
namorados. Eu fenho vida, tenho medo da soliddo, do esquecimento, do

abandono. Macapd, 19 de marco de 1982”4

3% _ Republicada em 19 de margo de 1984. Roberto Macedo Jn: Marco Zero — Jornal do Amapd, caderno
especial, 1984, p.2.
19 hid, p. 2.
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Observa-se que nesse periodo, os discursos pediam a apropriagao e
pelo reconhecimento da Fortaleza enguanto patrimdnio e espaco cultural. Esse
processo de reapropriacio foi fento, ou seja, ainda esta acontecendo.

Desde os anos 80 até a metade dos anos 90, as publica¢bes sobre a
Fortaleza eram chamados a populacdo amapaense para o reconhecimento de seu
valor como patriménio historico e cultural, e, também, para a necessidade de sua
reapropriagdo como espag¢o social e cultural. A Fortaleza era lembrada em
pequenos textos publicados no Jomal do Dia e no Suplemento do Diario Oficial,
publicado pela Imprensa do Estado e Departamento de Cultura, por ocasido do
aniversario de construcdo da Fortaleza, onde encontramos referéncias a seus
sentidos enquanto representacdo da Histdria Nacional, da Historia da Amazonia e
da Histdria e Cultura Amapaense.

A imprensa lembrou a Fortaleza no bicentenario de sua construgdo
através da publicacdo do Marco Zero - Jornal do Amapa, em parceria com 0
Departamento de Turismo-DETUR, do entao territério. Um cadermno especial sob o
titulo: “FORTALEZA DE MACAPA 200 ANOS™ contendo publicagbes de
historiadores, poetas, fotografos, entrevistas com administradores culturais, e
outros.

O bicentenario da Fortaleza de S3o José de Macapa também foi
assunto de matéria publicada nos jomais do Para. A Provincia do Para publicou

uma vasta matéria sobre a Fortaleza mencionando a programacéao:

141 _ Esse jornal publicado no bicentendrio da Fortaleza foi novamente editado no aniversério do ano de 1984.
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“Os festejos terdo inicio as 06:00 horas, com uma salva de
tiros dos canhGes da Fortaleza. O hasteamento da Bandeira
Nacional, com o acompanhamento da Banda da Policia
Militar, uma apresentagdo do Coral “Vozes do Amapsd, a
abertura de uma Exposigdo de Artes Plasticas e um coquetel
comemorativo completam a programacgéo da manhd. A tarde,
autoridades e publico se concentrardo no pétio interno da
Fortaleza para a procissdo em homenagem a S&o José,
padroeiro da cidade. A procissdo se deslocara até a Catedral
de Sdo José, onde serd rezada uma Missa em acdo de
Gragas pelo Dia do padroeiro. As 21:00 horas, um espeticuio

pirotécnico encerrard a programagdo do dia 1974,

Em 92, a Imprensa Oficial e o Departamento de Cultura publicaram:
"FORTALEZA DE SAQ JOSE: Patriménio Culturai Nacional — 210 anos™. Em
93, novamente no aniversario da Fortaleza, saiu o artigo: “FORTALEZA DE SAO
JOSE DE MACAPA - PALCO DA HISTORIA E RESISTENCIA - ESPACO

CULTURAL DE SEU POVO"'* em publicacdo conjunta da imprensa Oficial e

142 . Macapi festeja 200 anos da Fortaleza. In: A Provincia do Pard. 19 de marco de 1982, Recortes de
jornais /Arquivo do IPHAN, 2°. Superintendéncia Nacional, Ministério da Cultura.

% . Publicado no TIPIT! - Suplemento Cultural do Diaric Oficial do Estado do Amapa, margo de
1992, anc |, n.209.

4 . Claudete Nascimento Machado, In: TIPIT — Suplemento Cultural do Didrio Oficial do Estado
do Amapa, 18 de mar¢o de 1983, ano I, n.? 17,
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Departamento de Cultura. Nos anos seguintes, a Fortaleza continuou sendo
lembrada na ocasido do aniversario de construgdo, através de publicagbes do
Jornal do Dia.

Na segunda metade dos anos 90, a Fortaleza era reconhecida pela
populagao como patrimdnio histdrico e cultural amapaense, pois o trabatho
continuo de muitos anos da imprensa e intelectuais, comecou a aparecer. Nesse
periodo, foi visivel a apropriagéo da Fortaleza como patrimdnio historico, artistico e
cultural brasileiro, da Amazdnia e amapaense, principalmente. Consolidara-se, a
Fortaleza engquanto bem de aproveitamento turistico. Foi quando a comunidade
amapaense, mesmo sem levar em consideracdo o abandono do monumento pelas
autoridades constituidas, tomou a Fortaleza enquanto patriménio herdado através
da historia dos antepassados.

A partir dai, no discurso sobre a Fortaleza, a “apropriacdo é entendida
como uma respeosta necessdra a fragmentacdo e a transitoriedade dos objetos e
valores. Apropriar-se é sinbnimo de preservacéo e definico de uma identidade™*,
assim como, fazia sentido os discursos do SPHAN dos anos 80, através de Aloisio
Magalhaes: ‘o mefhor guardifo de um bem cultural é sempre
,;146‘

seu dono (as comunidades focais)

A populagdo amapaense, desde 95, comecou se reapropriar do

5. José Reginaldo Santos Gongalves. A Retdrica da Perda: os discursos do patrimdnio cultural
no Brasil, editora UFRJ/ MinC ~ IPHAN, ad. p. 24.
14 . hid, p.63.
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Monumento através de programagdes religiosas, culturais e educacionais.
Contudo, comegou intensificar-se em margo de 1998, quando foi concluida a
primeira etapa do projeto de recuperacéo e revitalizagdo da Fortaleza, criada apés
ter sido resolvida a questdo judicial entre 0 govemo do estado do Amapa e o

Ministério Publico.

3.4- O OLHAR DO PODER PUBLICO: Retomada a posse da

sociedade civil:

“O que chamamos de instituicdo é
fruto de longos processos histéricos durante os
quais ocorre a sedimentacdo de determinados
sentidos concomitantemente a legitimacdo de
praticas ou condutas sociais. S0 praticas
discursivas que se legitimaram e
institucionalizaram, ao mesmo tempo em gque
organizaram dire¢bes de sentidos e formas

de agir no todo social™*’.

Sob a acusacdo de abandono e descaso administrativo, e, também,

levando-se em consideracao que o citado Termo de Entrega estava sem validade,

17 . Bethania Mariani. Discurso e Instituigio: A Imprensa, RUA, Revista do Niicleo de Desenvolvimento da
Criatividade da UNICAMP ~ NUDECRI, Campinas-SP, n.° 3, margo, 1999, p. 51.
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a Fortaleza de Sao José de Macapa, por ordem do Ministério Publico, foi fechada a
visitag@o publica, para a realizacdo de todas as obras de restauracdo. O projeto de
restauracao e revitalizagdo da Fortaleza estava sendo anunciado, em todos os
meios de comunicagao e programas de governo. O fechamento ao publico durou
pouco, devido a repercussao negativa que o fato causou entre a comunidade
artistica, estudantil e intelectual amapaense. O Ministério Publico, de forma
intencional, provocou um sentimento de revolta na sociedade amapaense,
agucando o sentimento nacionalista e regionalista, e, apontando para a
necessidade de apropriacdo do forte pela comunidade amapaense, além de fazer
emergir algumas discussdes sobre problemas até entdo pouco evidentes.

A questdao central foi a responsabilidade de administragdo da
Fortaleza. A quem caberia? Durante o regime militar, no govemo Arthur Henning, a
Uniao repassou a administracéo da Fortaleza ao governo do entdo territério através
da assinatura de um termo que previa o prazo de dois anos para que a Unido se
manifestasse quanto a permanéncia ou nao desse termo de entrega. No entanto,
esse lermo caiu no esguecimento e o governo federal ndo se manifestou. A
Fortaleza permaneceu sob os cuidados empiricos da administracao local, assim, a
Banda de Musica da Policia Militar e também, a construcdo do Circulo
Militar'*®,  continuaram  mesmo ap6és a mudanga do regime militar,

alojando-se na Fortaleza, cuja edificacdo realizara-se a revelia das leis de

% . A construgdo vinha sendo questionada pelo IPHAN desde o final do regime militar, com o resultado dos
estudos iconogrificos e de prospeccio arqueolégica apresentados no relatdrio de Dora e Pedro Alcintara,
onde refatavam que o referido circulo fora edificado sobre a 4rea de comstrucio das Baterias Baixas da
Fortaleza.
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tombamento.

A liminar do Ministério Publico comegou a ser alvo de criticas: “(1...)

Agora a justica concede uma liminar em agdo do Ministério Publico Federal
determinando o fechamento da Fortaleza até que 0 governo inicie obras

de recuperag&do. Mas existe outra agdo pedindo a retirada da sede do local

onde se encontra [falava-se do circulo militar]. E o Circulo Militar continua 15™%.

3.5~ A FORTALEZA E OS MILITARES: O mito ea Ditadura:

“Poderiamos dizer, assim, que a busca
da modernidade, mesmo sem levar em conta a
destruicdo dos bens culturais, poderia bem ser
interpretada como um tipo de luta ndo apenas por
melhores condicbes de vida., mas contra a propria
lembranga do sofrimento secular dos subalternos”.

Pedro Paulo Abreu Funari”g

%% _ Jornal Marco Zero, Macapa- AP, 23 de agosto de 1996.
130 _ Os Desafios da Destruigio ¢ Conservagdo do Patriménio Cultural no Brasil, Trabalhos de Antropologia e
Etnologia, vol. 41. 1-2, Sociedade Portuguesa de Antropologia e Etnologia, Porto, 2001, p. 27
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No dia 12 de agosto de 1996 a Procuradoria Geral da Republica no
Estado do Amapa, atraves do procurador Joao Bosco Fontes jdnior, entrou com
uma agao judicial solicitando o fechamento da Fortaleza até que o Governo do
Estado executasse as obras de restauracdo do forte. A liminar foi deferida pelo
juiz federal Marcus Vinicius Reis Barros.

Com a decisdo judicial, o monumento foi fechado para visitacdo
publica e retirada tambem, toda a geréncia adminisirativa que o estado possuia na
Fortaleza. A partir dai a Associagdo dos Amigos da Fortaleza comega mobilizar a
comunidade amapaense em atos simbdlicos de “abrago a Fortaleza” como forma
de protesto conta o fechamento. Surgiram muitas discusstes sobre a interdicéo
da Fortaleza, no entanto, a disputa enire o poder politico do estado através do
executivo e o poder juridico pelo Ministério Publico e Justica Federal, em nenhum
momento a restauracdo e discutida na comunidade amapaense, apesar de ser ¢
motivo da impetragao da liminar.

Discutindo a interdicdo da Fortaleza a visitagao publica, o jornal Marco
Zero apresentava como problema, a seguinte questao: “A construcdo da sede do
Circulo militar na area de entorno da Fortaleza de Sdo José, foi feita ao arrepio da
lei, no tempo em que 0s militares faziam o que bem gqueriam, e prendiam 0S8 que
falavam qualquer coisa em contrario. Os tempos mudaram, os militares voltaram as

suas fungdes constitucionais, mas o Circulo Militar continua I3 {...)""".

51 _ Jorpal Marco Zero, Macapi - AP, 23 de agosto de 1996,
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O poder juridico como instrumento do estado moderno, utilizando leis
para reorganizar o social, foi sempre invocado para sustentar a racionalidade

{raz&do) do discurso da autoridade: “(...) A construgdo da sede do Circulo Militar na

4rea de entorno da Fortaleza de Sdo Jossé, foi feita ao arrepio da 1€i(..).”

A lei a que se refere o artigo organizou e instituiu o patrimdnio
histérico e artistico nacional'®,

O governo do estado representando os orgdos de cultura, além da
imprensa do estado, levando em consideracdo as recomendagbes do IPHAN,
associaram a restauracdo a necessidade da retirada dos militares da area da
Fortaleza. A manchete no Diaric do Amapa, no caderno de cultura diz 0 seguinte:
“Governo nédo restaura Fortaleza enquanio Circulo se mantiver” (..) “Fortaleza

ndo serd restaurada com Circulo em sua drea™™.

Os militares representam o
obstacuio ao processo de restauracao e revitalizagao do monumento.

Ha tambem um deslocamento do discurso, para a questdo do
vencimento do convénio com o Patrimbnio Histdrico e Artistico Nacionai (IPHAN).
Somente nesse momento, o vencimento do convénio com o Patrimdnio Historico,
ha cinco anos atras, ganhou sentido, como podemos observar no jornal Diario
Marco Zero: “O governador lembrou que o convénio com o Patrimbnio Histdrico

venceu hé cinco anos e que ndo houve a preocupacdo de renova-io”™

152 _ Trata-se do artigo 17 e 18 do Decreto Lei n.° 25 de novembro de 1937 apresentada no anexo II e o artigo
1.° 166 do Cédigo Penal Brasileiro gue estabelece: “estabelece detenc@o ou muita para os responsaveis
em alierar ou modificar aspectos de locais especiaimente protegidos por lef”.

1% _ Digrio do Amapd, Caderno de Cultura, Macapd — AP, Terca feira, 27 de agosto de 1996,

154 _ Didrio Marco Zero, Macapa/Santana, 23 de agosto de 1996.
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Ao Analisar este artigo, é possivel criar parafrases e perceber outros

sentidos: “A construcdo da sede do Circulo Militar na drea de
entorno da Fortaleza de Sdo José, foi feita ao arrepio da lei, no
tempo em que os militares faziam o que bem queriam, e prendiam os
que falavam qualquer coisa em contrdrio. Os tempos mudaram
[hojef, os militares voltam as suas fungbes constitucionais, mas o
Circulo Militar continua ld”. Ou seja:

1- (...) Antes fazia sentido a permanéncia dos militares na
Fortaleza.

2- {...) Hoje, ndo faz mais sentido os militares continuarem
no forte.

3. (...) Ostempos mudaram, os militares nao mandam mais
no patriménio cultural brasileiro.

4. (...) Ostempos nao mudaram, pois militares continuam
na Fortaleza.

5. (...) Os militares se apropriaram da Fortaleza
indevidamente, mas, 0s tempos mudaram, os
militares nao mandam mais no patrimonio cultural

brasiieiro, portanto, devem sair da Fortaleza.
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A presenca dos militares na Fortaleza € um incomodo e faz mais

sentido do que a propria restauracéo do forte, como podemos observar no artigo

seguinte: “(...)Na opinido do governo, S€ urna restauracéo deve ser iniciada, uma
das primeiras medidas é a imediata retirada do complexo [0 Circulo militar]

que descaracteriza 0 monumento historico “>. O discurso apresenta

duvida quanto a necessidade de restauragdo, mas & enfatico quanto a retirada
imediata do circulo militar da area da Fortaleza. Porqué o incémodo? Quando se
fala de restauragdo, qual o sentido de restaura¢do? Restaurar o qué? Restaurar
para qué? E para gquem? Quem define 0 que deve ser restaurado? Que

caracteristica tem um monumento historico?

3.6 - O OLHAR ENTRE O BEM E O MAL:

Os discursos da e através da imprensa, ndo dizem o gue é um
monumento histérico nem as caracteristicas tem um monumento historico, mas,
salientam a descaracterizagdo do monumento. Neste sentido, podemos observar
o discurso de origem de forma consensual. Ndo se discute as caracteristica de

um monumento historico, deslocando para o discurso da descaracterizacio:

53 . Disrio do Amapé, Cademno de Cultura, Macapé, 27 de agosto de 1996,
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“(...) Enquanto os militares batem ¢ pé, o caso continua nas raias da justica. £ a

Associagdo de Amigos da Fortaleza de Sdo José estd se empenhando para entrar

com uma agdo civel piblica para ter o forte livre daquele COIPoO estranho ao

monumento™ 8. £ no diario do dia 18 de setembro: “(...) Sequndo o Presidente
Claudiomar Silva, O circulo militar agride e descaracteriza o

* .y a - . 1” ? . " [
patrimbnio historico '37  Fazendo analogia entre esses discursos e o ja

referido jornal Diario do Amapa, de 27 de agosto de 96: ‘O Circulo
Militar, construido na década de 70, por ocasido da ditadura militar, @acabou
fomando parte da area da Fortaleza. Na opinido do governo, S€ uma
restauracdo deve ser iniciada, uma das primeiras medidas é a
imediata retirada do complexo que descaracteriza o

monumento historico”.

Ha duvida quanto a necessidade de restauracdo do monumento, mas
ndo ha duvida quanto a descaracterizacdo.

Ha também, uma idéia maniqueista e de tempo passado e presente.
Nesse sentido, seiecionamos algumas parafrases dos discursos, para perceber os

dizeres nao visiveis:

5% Didrio Marco Zero, Macapd/Santana, 17 de setembro de 1996.
57 . Digrio Marco Zero, Macapa/Santana, 18 de setembro de 1996, ano I, n.° 73
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1. {(...) Por ocasido da ditadura militar, os militares se
apropriaram da Fortaleza descaracterizando
monumento historico (no passado).

2. (...) O complexo do circulo militar ja faz parte da

Fortaleza (no presente).
3.(..) Mas, os tempos mudaram [hoje], o Circulo e os

militares sao estranhos a Fortaleza, portanto,
precisam sair para que ela volte a ter
caracteristicas de monumento histérico (como no
passado remoto).

4. {...) Retirando o circulo e os militares da area da
Fortaleza, ela volta as suas origens com
caracteristicas de um monumento historico.

5.(...) O circulo e os militares fazem mal a Fortaleza (hoje).

Na programacdo gue comemorou 0s 210 anos de aniversario da
Fortaleza, em 19 de margo de 1992, encontra-se: “..) E motivo de emogdo
e enfusiasmo pisar onde soldados e homens deram prova de bravura e dignidade
(.. )::153_

Na retagdo maniqueista, 0 mal é representado pelas acdes militares

do periodo da ditadura militar e o bem esta associado as origens, a um periodo

'8 _ Fortaleza de Sio José de Macapa. 210 anos, 19 de margo de 1992, Governo do Estado do Amapi,
Secretaria de Estado da Educag#o/Departamento de Assuntos Culturais, Fortaleza de S3o José de Macapé.
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fundante. Os militares representados pelos soidados do periodo colonial aparecem
enquanto homens dignos. O termo bravura ¢ utilizado em forma de
elogio aos soldados dos tempos mais remotos, do periodo da construgio,
representado como marco historico. Neste momento, no discurso da programacao,
as acOes militares representam o bem e os militares venerados. Ou seja. 0s
soldados do passado mitificado sao sacralizados.

A representag@o da origem esta significada na lembranca de um
tempo aureo, que precisa ser guardado numa vitrine intocavel da memdria e,
principalmente, na busca de uma caracterizacdo fundamentada no tempo de
construcdo da Fortaleza de Sao José de Macapa, periodo em que, o sentido militar
nao tem a mesma representacdo de hoje. Os militares contemporaneos
relacionam-se com a ditadura militar, a um periodo do mal, a ser esquecido e
expulso da memoria e das representacoes.

Assim, a saida dos militares e do circulo militar da Fortaleza, s6 foi
possivel pela falta de sentido da permanéncia destes no recinto do forte.

Em outras épocas histdricas, de acordo com o contexto, as acdes do
IPHAN foram totaime_nte diferentes. Em1948, “(..) foi solicitado ao Instituto de
patrimbnio Histérico, permissdo para ser feito o aquartelamento da Guarda
Territorial na propria Fortaleza. Concedida tal permissdo, em julho de 1946, foi
dado inicio a instalagdo dos elermentos que entdo compunham o Grupo de

Guardas™™®,

%9 . Rui Gama do Nascimento. Histérico da Fortaleza de S8o José de Macapa, imprensa Oficial,
Territorio Federal do Amapa, 1953, p. 13-14.
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Eunice Durham discursando sobre o patriménio cultural afirma:
"Devemos conceber o patriménio cultural como cristalizacfes
de um “trabalho morto” que se forna importante exatamente
na medida em que se investe nele um novo “frabalho
cultural’, através do qual esse bem adquire novos usos e
novas significagbes. Alias, uma das caracteristicas desse
processo de construgdo cultural reside exatamente no fato de
gue, quanto maior a carga simbdlica conferida no passado a
um bem cultural, tanto mais rica serdo as possibilidades de
sua utilizagdo futura. Desse modo, podemos conceber que
hafa certos bens privilegiados, em virtude dos significados que
acumulam durante sua histéria, que merecemn um esforco
especial no sentido de preservd-ios e colocd-los &

disposicdo da populacdo para usos futuros™®.

18¢ | Bunice Ribeiro Durham. In: Antonio Augusto Arantes. Produzindo o passado: Estratégias de construgio
do patriménio cultural, Sio Paulo, editora Brasiliense, 1984, pp. 30-31.
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3.7 - FORTALEZA - MCNUMENTO E HISTORIA:

Na carta de Veneza de maio de 1964 -~ Carta Internacional Sobre
Conservacdo e Restauracdo de Monumentos Historicos, no seu art. 7.2 diz: ‘o
monumento é inseparavel da histdria de que é testemunho e do meio em que se
situa”®. O artigo se refere ao deslocamento do monumento enquanto peca
museal. Neste discurso o sentido de histéria é contemporaneo, e nao factual.
Podemos observar também, a relacdo inseparavel entre histéria e monumento, 0
testemunho enquanto algo “vivo” e presente em todos os momentos histéricos. E,
quando se fala do meio em que se situa, pensasse no lugar onde o patriménio esta
inserido, 0 seu espago social.

Como este lugar e objeto estdo situados num tempo historico, cabe
perguntar: - Que sentido de historia esta posto nos jornais, nas entrevistas,
poesias e demais impressos sobre a Fortaleza de Sao José de Macapa? O convite
do aniversario de 210 anos da Fortaleza também diz:

“Percorrer um monumento suntucso como é a Forfaleza de Séo
José de Macaps, é razdo de perplexdo, diante de tdo grande marco historico.
(.)210 anos de existéncia, uma Histéria que precisa ser conhecida, um
monumento que precisa ser valorizado no seu verdadeiro significado historico e

cultural®

18! _ hitp:/fwww.iphan.gov.br/legislac/cartaspatrimoniais/veneza .
162 _ Fortaleza de S#o José de Macapa. 211 anos. Op. Cit.
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Por qué a importancia dessa histéria? Por que a histéria do

monumento precisa ser conhecida e ele ser valorizado? Que significado histérico

e cultural esta posto quando o discurso enfatiza: (...) um monumento que
precisa ser valorizado no seu verdadeiro significado histérico

e cultural’.

No palco da memdria coletiva expressando o drama do medo da
perda de uma identidade cultural em ruinas, mas que ainda pode ser salva,
encontramos uma historia, uma historia de um significado, e, enguanto signiicante,
atravessada num discurso de patriménio, de histéria e de cultura. Uma histdria
recorte, fazendo do monumento um marco, uma sintese da histéria de todos os
homens e mulheres amapaenses. Uma historia carregando todos esses sentidos e
também, romantismo. E a histéria trazendo as lembrancas nostalgicas dos tempos
passados, com sabor do romantismo patridtico carregado de exaltacdo, de
reconhecimento de um tempo vitorioso, de guerras territoriais e de heroismo.

Desde 1937, com a criagao do atual IPHAN, os sentidos de “perda”,
‘destruicdo”, ‘resgate”, ‘“salvaguarda’, ‘defesa”, “restauracdo’ ‘protegdo’,
‘evitar um desastre irrepardvel ao Patrimbnic Histérico Artistico e Cultural”,
‘evitar que sefa afterado, desfigurado, modificado, descaracterizado” tornaram-se

corriqueiros nos discursos sobre ¢ patrimodnio histdrico, artistico e cultural brasileiro.
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Nos discursos da/e sobre a Fortaleza, alem de carregar os sentidos
de destruicao, de medo do desaparecimento e portanto, a luta contra a morte, nos
materiais (discursos) apresentados sobre a Fortaleza, ha também, um sentido de
historia fundante sendo significada pelo medo da descaracterizacdo. A histéria é
lida enquanto origem, € como fal, se situa a partir da chegada dos portugueses,
como podemos observar no trecho da poesia “Sempre Forfe: (...) Gallucio lhe
arquitetou e construiu. Seu heroismo marca o inicio de nossa histdéria e da
formagédo cultural de nosso povo (...)™. Com esta histéria fundadora, se construiu
a historia da Fortaleza e sua relagdo com a cidade de Macapa. O sentido de
historia fundadora, aparece nos discursos do IPHAN desde 1937, quando o
patrimdnio historico e artistico nacional estava associado aos monumentos e ao
passado que se fazia presente atraves da arquitetura Nesse periodo, os
monumentos historicos e religiosos s&o a mais alta representacdo do patrimdnio
nacional e portanto, da Historia e da cultura brasileira, com narrativa relacionada
ao sentido evolucionista.

De sua criagdo até 1870, o IPHAN olha 0s monumenios como
representacbes visuais identificadas com um civilizacdo e com a historia de seu
povo. “Ndo ha cidade culta a cujo panorama faltem as caracteristicas dos
monumentos do seu passado. Estes & que [ he compbem g fisionomia e

contribuem para o seu prestigio™ .

'%3 . Fernando canto. Sempre Forte, In: Marco Zero Jornal do Amapd. caderno especial, Macapa,

1984, p.1.

164 _ José Reginaldo Santos Gongalves. Op.Cit. p. 65.
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A identificacdo dos monumentos do passado enquanto Marco

historico, pode ser observada nos discurso da administragdo da Fortaleza em

1892: “Percorrer urm monumento suntuoso como é a Fortaleza de Sdo José de

Macapé, & razéo de perplexdo diante de tdo grande marco histérico™®.

3.8 - UM OUTRO OLHAR: A Fortaleza Como Espaco de Lazer

Urbano ¢ Monumento Turistico:

“O que parece marcar a literatura
etnografica no século XX (e ndo s¢ a literatura
etnografica) € a busca de uma autenticidade
ao mesmo tempo existencial, estética,
epistemolégica. Segundo a proposicdo expressa
pelo verso de Baudelaire “(...) qualquer lugar
fora daqui {.)", artistas escritores, e
eftnograficos vao buscar, fora dos limites da
civilizagdo ocidental (ou em outras margens},
formas de vida que representem uma alternativa
critica & “inautenticidade” da moderna
civilizagdo urbana, industrial do ocidente
(Clifford, 1998)”

Jose Reginaldo Santos Gongaiveszse

165 _ Fortaleza de S3o José de Macapd. 210 anos, 19 de marco de 1992. Op. Cit.

166 _ Tbid, Colecdes, museus e teorias antropolégicas: reflexdes sobre conhecimento etnogrifico e visualidade.
In: Caderng de Antropologia e Imagem, Programa de Pés-Graduagio em Ciéncias Sociais — PPCIS e do
Niicleo de aptropologia e Imagem NAI UERI, 1995, Acervo de Imagens, n® 8, pp. 29-30.
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Em 1997, comegou a retirada dos militares ¢ a demolicdo da area do
circulo militar na Fortaleza, dando inicio ao projeto de Restauracéo e Revitalizagéo,
através da FUNDECAP, da Divisdo da Fortaleza de Sado José de Macapa e
instituictes ligadas a cultura, ao Ministério da Cultura - MINC, através do Fundo
Nacional de Cultura — FNC e do Instituto de Patrimdnio Historico e Artistico
Nacional ~ {PHAN.

Segundo os técnicos da Fortaleza, a restauracdo possibilitou “resgatar
0 acesso original do monumento através das pontes que ligam a Esplanada ao
Revelim, e este, ao nicleo da praga fortificada. "™

Foram restaurados também, “oifo predios internos, que receberam
ifluminacédo e equipamentos para suas novas utilizagGes como auditério, galerias de
artes, salas de exposicoes, lanchonetes e bibliotecas™®.

Atualmente, o projeto de Restauracéo e Revitalizacéo esta na fase
de reabilitacdo da area de entorno, através do projeto de urbanizacao e paisagismo
da areas de protecdo do monumenio, de acordo com ¢ “Programa de reabilitacdo
Urbana de Sitios Histéricos — URBIS™™. O projeto possibilitara novos usos, novos
sentidos, novos olhares. Nesta etapa, serdo recuperadas as partes externas, ou
seia, a drea ‘“extra-muralha, como as ruinas do redente e estrada coberts,

os fossos, a esplanada e outros elementos desaparecidos™®. O projeto

'S7 _ (Folder). 219 anos. Fortaleza de S&o José de Macapa, Governo do Estado do Amapa.
FundacZo Estadual de Cuitura do Amapa, Departamento Culiural e Histdrico, Fortaleza de Séo
José de Macapa.

"% lbid.

5% _ http:www.iphan.gov/proprog/urbis.htm, 04/10/2001, p. 1 de 4,

70 _ibid, (Folder). 219 anos. Fortaleza de Sio José de Macapa.
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de wrbanizagado € paisagismo da &drea de entorno prevé “espacos para
contemplacdo e Ilazer, ciclovia, pista de cooper, dois nicleos de conforto publico,
com box de seguranga, informacgbes turisticas e banheiros, além de areas

ajardinadas, estacionamento e parques infantil”’’’. Esse sentido de reapropriacao
dos bens culturais significando “devolugdo desses bens aos seus auténticos

proprietarios: as comunidades locais”'™?

€& um legado das narrativas/acbes do
IPHAN desde 1978 e principalmente, dos anos 80.

Nao somente na 4rea de entorno, mas, em todo 0 processo de
restauracao do forte, foram realizados véarios trabalhos de prospecgao, escavacio
arqueologica e estudos historicos visando as agdes técnicas e a elaboracdo de
documentos destacando sempre o discurso da “originalidade” e da preocupacio
com a “descaracterizagao™

“Consideramos que é de fundamental importancia que os elementos

externos sejam sempre lembrados como parte integrantes do monumento a fim de
que ndo cometamos o €10 de descaracteriza-io””,
‘(...) a nova dindmica do projeto prevé a retirada de varios prédios

construidos na area de entorno da Fortaleza (...} [as] abdbadas das casamatas e

ruinas do revelim da Fortaleza necessitam de diagnéstico e solucbes especificas,

1L bid.

"2 - José Reginaldo Santos Gongalves, A Retdrica da Perda: os discursos do patriménic cultural no
Brasil, editora UFRJ/ Min.C/ IPHAN, ad, p. 80.

' - Giovana Costa de Oliveira e Vanessa Aratijo Bralde. A Restauragio da Fortaleza de S&o José
de Macapa. In: Relise sobre a Fortaleza de Sdo Jose de Macapa, arquivo da Fortaleza.
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para que fodo o reparo técnico nNdo fuja do projeto original da
Fortaleza de S&o José"™.

‘O processo de revitalizagdo do monumento foi pautado em

criteriosas normas restaurativas e Suas caracteristicas foram
valorizadas através do respeito as técnicas construtivas

originais e de utilizagdo de recursos modernos para adequacdo dos prédios as

novas funcdes propostas™’>.

Henri-Pierre Jeudy sobre os paradoxos da autenticidade nos indaga:
“Quais sdo os limites da desfiguracdo de um edificio?”’’®. Os limites da
desfiguracado nos levam a raiz da questdo da originalidade e da descaracterizagao.
Em nome de uma realidade construida e apropriada para 0 momento, se
constréem as politicas preservacionistas.  Ainda sobre o0s paradoxos da
autenticidade, Jeudy lembra: “A quem j& ndc aconteceu de ndo mais reconhecer
uma pequena cidade ou um bairro de uma grande cidade? As operacgfes de
fimpeza urbana produzem efeitos de desestruturagdo que uma memoria

individual logo ndo perceba. Ora, a desfiguracdo é apenas uma outra

'™ - Discurso de Elizabeth Melo, coordenadora regional do IPHAN ao Jornal do Dia, 28 de agosto
de 1977, arquivo do instituto do patriménio Histdrico e Artistico nacional, 2 ¢ Coordenagéo
Regional, p. 5 A

7. 219 anos. Fortaleza de Sa0 José de Macapa, folder, governo do Estado do Amapa.

176 _ Henri-Pierre Jeudy. Memorias do Social; tradugio: Mércia Cavalcanti, Editora Forense Universitiria, Rio
de janeiro, 1976, p. 53.
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configuragdo. Esta Ulfima pode tornar-se incémoda em nome da historia de uma
cidade””’

O discurso da originalidade esta significado pelo sentido de
relatividade ou de origem, conferindo originalidade, comego, primeira manifestacio.

O sentido de principio esta posto, mas, de que origem falam os
discursos sobre a Fortaleza de S&o0 José de Macapa? Dissemos anteriormente
que o tombamento da Fortaleza deu origem a fortaleza dos sentidos.

Foi a institucionalizacdo do patriménio histérico e cultural num
processo historico, portanto, que origem se pretende guardar na memoria?

Outro discurso muito utilizado pelos técnicos e consequentemente
pela comunidade amapaense € o discurso da descaracterizacdo. Descaracterizar
no sentido semantico significa fazer perder as caracteristicas. Ora, caracteristica
significa a particularidade de uma pessoa ou de uma coisa. Qual particularidade
ou caracteristica tem uma fortaleza que n&o é mais militar e muito menos
administrada pela Coroa Portuguesa? nio guarda a entrada da cidade e nem da
Amazdnia atraveés da foz do rio Amazonas?

E uma fortaleza cujo processo histdrico se configurou atraves dos
mitos da monumentalidade historica atravessando dois seculos de resignificactes e

construcdes de simbolos.

77 _bid, pp. 53-54.
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Assumindo-se hoje, no projeto de restaurac@o e revitalizagéo,
enquanio, “(...) utilizagdo de recursos modernos para adequacgdo dos prédios as
novas fungdes propostas™’®.

No projeto de reabilitacao urbana, serao criados para melhor atender
ao lazer e turismo, novos elementos constitutivos, onde, nova e antiga estrutura
estardo sendo utilizadas para garantir melhor aproveitamento socio-econdémico e
cultural: novos usos, melhor visibilidade, apropriagdo, conservacéo e
aproveitamento turistico.

A idéia de autenticidade esta relacionada a uma representacido
alegorica dos discursos nacionalistas, criados pelos intelectuais do pensamento
modernista no Brasil, e, reproduzidos pelo IPHAN desde a criacao do instituto na
dire¢do de Rodrigo, seguindo com as representagtes de Aloisio até aos discursos
atuais reformulados com marcas de varios periodos histéricos.

Os discursos da autenticidade aparecem como representagéo
alegorica na busca de unidade, pelo medo da fragmentacdo, da destruigdo, da
ruina, da morte. A busca de uma auteniicidade significa a busca de uma
identidade nacionai brasileira, a partir do medo da perda dos sentidos nacionalistas
ja consolidados, num tempo em que ‘fudo o que é sdlido se desmancha no

a f:‘f 79

No projeto de urbanizagdo e paisagismo da Fortaleza de Sao José

178 . 219 anos. Fortaleza de S80 José de Macapa. Folder, Governo do estado do Amapa. Fundagao
Estadual de Cultura do Amapa, Fortaleza de Sa0 José de Macaps.

179 . Marshall Berman. Tudo que ¢ sélido desmancha no ar: aventura da modernidade, Sio Paulo, Companhia
das letras, 1995,
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de Macapa, “os vesfigios arquiteténicos perfencentes ao conjunto arquitetnico
encontrados no local tambem receberdo tratamento adequado, integrando o projeto
de entorno do forte. Os aspectos arquiteténicos e decorativos da fortificacdo serdo
valorizados com a ifuminac8o geral, destacando-a na paisagem urbana e
resgatando a real dimensdo histérica e arquitetonica™®.

Todos esses procedimentos, nao fogem as regras preservacionistas
dos demais monumentos e sitios histéricos instituidos pelo IPHAN, pois todos
seguem as normas internacionais de conservacao e recuperacgao.

Procurando somar divergéncias nas idéias e nas acdes pragmaticas
de recuperacdo, reconstituicdo e reabilitacdo dos edificios cuiturais e, tambem,
conscientes da necessidade de criar normas mundiais sobre os procedimentos
preservacionistas, reuniu-se na cidade de Veneza em maio de 1964, o Congresso
Internacional de Arquitetos e Técnicos em Monumentos Histéricos para discutir a
conservacao do patriménio monumental e ambiental do mundo, dando origem a
conhecida Carta de Veneza, utllizada como recomendagfes as agdes de
restauracao e preservacao dos monumentos.

Alem das recomendacdes da Carta de Veneza e demais Congressos
Internacionais sobre Bens Patrimoniais, Conservacdo e Restauragdo, seguem-se
também, os “critérios politicos de interesses ligados a cada regido ou nacdo
[como por exemplo, os ideais do IPHAN], e respectivas classes dominantes,

as quais nem sempre confessam suas verdadeiras intengdes praticas,

%0 . Fortaleza de Sao José de Macapa, 219 anos: Simbolo da meméria histérico cultural do povo
amapaense. Governo do Estado do Amapa. Fundagdo Estadual de Cultura do Amapa.
Departamento Cultural e Historico — Fortaleza de Sa0 José de Macapé.
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principalmente nos momentos de definicbes de verbas a serem alocadas fendo em

vista a preservacdo de monumentos, de modo especial os conjuntos urbanos™'®'.

Jeudy fez intervengdes dignas de consideracdes sobre a busca das

origens nos programas de reabilitagao dos lugares representativos para a historia e

a cultura de uma povo dizendo o seguinte:

“(..)Todo um local de produgao abandonado pode ser objeto
de uma reconstituigdo organizada, sem que haja uma
preocupagdo dominante com uma configuracdo fiel, mas
buscando criar um espago vivo com uma paisagem
caracteristica onde as pessoas que assim o desejarem
poderdo viver ou reviver experiéncias. Esse espaco de
produgao industrial € entdo repensado em seu conjunto, mas
se a memoria do lugar néo foi esquecida, ndo se torna uma
referéncia obsessiva. No entanto, um tal espaco reconstituido
e transformado na sua arquiteténica desempenha também o
papel de uma forma originaria. Ele se impde como modelo de
recriacao espacial e existencial ja que os modos de vida, os
modos de produgdo que sdo entdo vividos, sdo eles préprios

objetos de uma reabilitaggo” %2,

*®! - Carlos A. C. Lemos. O Que & Patriménio Histérico, 52 edicao, editora Brasiliense, Sao Paulo,

1987, p.84.

12 _ Henri — Pierrre Jeudy. Op. Cit. P. 50.
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IV Capitulo- A FORTALEZA AOS OLHARES DOS ARTISTAS

E INTELECTUAIS AMAPAENSES:

‘A imagem torna-se mais que real;
a natureza é reduzida a aparéncia da aparéncia.
O objeto representado passa a ser um mero
pretexto que procuramos esquecer {...) So é real
aquilo que for traduzido em imagens”.

Anais do Museu paulista. Nova Série, n.? 1-1993.

4.1- IMAGENS DA FORTALEZA NA LITERATURA E NA

MUSICA AMAPAENSE:

Na literatura, a Fortaleza e cantada em versos, prosas, e também
em letras de musica de artistas amapaense. No bicentenario de aniversario da

Fortaleza, Fernando Canto publicou a poesia:

‘SEMPRE FORTE”

“Dezenove de margo: dois séculos de histéria rondam

a Fortaleza de Sao José de Macapa.

133



Durante todo esse tempo ela permanece imutavel,
inexoravel as intempéries do sol causticante & das procelas
toscas. O siléncio testermnunha a vigildncia constante através
dos seus baluartes. Orgulho nacional, a maior, a mais bela,
imponente e solida fortaleza deste pals, entre os dezoifos
fortes amazbnicos quase eternos do Rio-Mar.

O fimo impregnado em suas pedras ndo fala e nem
lembra a esperanga que ha de além-porvir do seu interior,
mas o0 mesmo granito sobreposto aocs outros recorda o
sangue do brago escravo e indio que lhe construiu por
dezoito anos, sob a orientacdo da inteligéncia do iuso
conquistador. Dezoito anos rebatendo a custo 4 malaria e a
febre amarela, a variola & doengas tropicais. Ancs sem fim no
constante destruir de pedra e da argamassa, pois urgia
proteger a nossa terra pela entrada estratégica da foz do
Amazonas.

O capim cresceu e fioriu no interior dessa Fortaleza
antiga do siléncio, agora patriménio inesquecivel , simbolo da
cidade que leva o nome de seu padroeiro. Um capim
solucante gue as tardes amenas, despede-se do sol na

esperanga de sua volta.
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Bem sei que ela continua forte e os fanftasmas ndo
mais a habitam, voldteis, pelas celas abobadais, fustigadas
eternamente por um ou outro resto de sangue prisioneiro.

Sob a égide da Cruz de malta ainda se pode sentir a
protegdo de Deus nesta terra, durante anos esquecida pelos
homens. O Amapa floresceu & sombra de sua indcua, mas
respeitavel e sébria idoneidade.

Sei também que ela continua forte, sempre forte e
acalenta a faria do Amazonas nas tardes em que as ntves
choram de saudade, mesmo a revelia do mau tempo, gque lhe
provoca fenras rachaduras.

Galdcio the arquitetou e construiu. Seu heroismo
marca o inicio de nossa histéria e da formagdo culturai de
nosso povo. Nas suas enfranhas os corpos dos herdis
permanecem, imoéveis no po, na matéria. Porém no éter,
receberdo eles a gratiddo de um povo que sabe venerar
todos aqueles que contribuiram para a nossa independéncia.

O Amapa te salda, Fortaleza de Sdo José; Fortaleza
sentinela, guardid de nosso patriménio. Sdo José, Sdo Pedro,
Madre de Deus, e Nossa Senhora da Conceigdo, baluarfes
vigifantes, com o Revelim, formam uma estrela. Estrela que

britharam nos feus duzentos anos, de inauguragéo.
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O fogo simbolizard o ardor da gratiddo. Tu seras
palco da cuftura e da arte. Nbés amapaenses queremos
preservar-te. Queremos tua muralha visivel e forte, tua

histéria perene e solida ao sabor do tempo e da vida™®.

Os versos s@o representacdes da Fortaleza pelo olhar do poeta,
vendo na grandiosidade, monumentalidade, singularidade estilistica e historica,
motivo de orgulho e entusiasmo, cantando em versos, imagens e musicalidade.

Outra poesia muito conhecida sobre a Fortaleza foi publicada em
1889, de autoria do Dr. Alexandre Vaz Tavares'®, denominada “MACAPA”. Seus

Versos apresentamos a seguir:

"Por atalaia gigante

ou em sinal de defesa,

do granitc mais possante
fevanta uma fortaleza
negras murathas ao suf”.
“‘Qutrora adornadas de ago,
faziam froar © €spaco

dos canhfes seus com o fracasso,

no vasto horizonte azul”.

82 _ Fernando Canto. Sempre Forte, [n: Marco Zero Jornal do Amapd, Macapd, 1984, p. G1.
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Qutrora, quando ascendia
sobre aquela grimpa ingente,
entre os sons da artilharia

o pendédo aurifulgente,

o auriverde pavilhdo:

frajava a cidade inteira

alva roupagem faceira

pela data brasileira

ou festa de devogdo”.

"Entdo, que alegre ndo era
ver-se o Iédo rodopio,

em manhdé de primavera

ou nas tardinhas de estio,

de um povo em festa a folgar:
mogas com lagos de cores,
raparigas com mil flores,
rapazes buscando amores

tudo era rir e brincar”, 18

1% _ Alexandre Vaz Tavares nasceu em agosto de 1858 em Macapa. Estudou e fez carreira piiblica na capital
de Belém do Pard, e, no ano de 1922 chega i Macapa como prefeito nomeado. fn: TIPITL publicacdo cultural
da imprensa oficial, 18.03.93, ano 11, n.° 17, p. 06.

'8¢ . "Mlacapa - poesia de Vaz Tavares™ |n. MZ - Jornal do Amaps, Macapa, 1984, p. 17.
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Atraves da poesia de Alexandre Vaz Tavares, podemos perceber a
significacdo da Fortaleza em datas anteriores a 1889, num passado, em que, na
lembranca do autor, século XIX, a comunidade amapaense utiliza-se da Fortaleza

como espago de lazer e nas comemoracdes de datas civicas e religiosas.

4.2- IMAGENS DA FORTALEZA NAS ARTES PLASTICAS:

A representacdo da Fortaleza nas artes plasticas estd no acervo
pictérico de varios pintores amapaenses e também no acervo dos artistas
fotograficos.

Raimundo Braga de Aimeida — R. Peixe € o pintor amapaense mais
conhecido, €, com 0 maior nimero de acervo sobre a Fortaleza de Sao José de
Macapa. A Fortaleza representada em suas obras revelam um realismo lirico e
perpassa por muitos periodos das artes plasticas amapaenses e em varios
momentos da histéria da Fortaleza.

A fotografia de n.® 15, em exposicdo no aeroporio de Macapa é a
ilustracao fotografica da pintura desse artista. A obra representou a antiga Doca
de Macapa, ao lado da Fortaleza nos anos 60. O realismo plastico surge
associada a uma interdiscursividade imagética, ou seja, a inspirac@o associa a
fembranca de vida a memoria produzida por imagens fotograficas variadas,

iembrando a cidade com seu porio, que ja nao existe, e também o riozinho, hoje
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aterrado, foram significados na lembranca do autor em 1980, guando presentsia a

cidade com sua nostalgica memdria, em imagens também lembradas pelos aniigos

amapaenses.

FOTOGRAFIA N.2 16

Pintura de R. Peixe/1980
Exposicio: Aeroporio de Macapa
Fotografia: Humberto Cruz / setembre /2001,

-

E a pintura na representacado da hisidria, uma expressido roméantica
dos tempos aureos vividos pelo observador entusiasmado e orgulhoso de um
passado aureo e gue insiste em permanecer na memdria coletiva. Além desta

mais conhecida obra de R. Peixe sobre a Fortaleza, existem muitas outras obras
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do referido artista e de outros ndo tac conhecidos, expostas nas galerias dos
érgdos publicos, privados e nas casas de particulares.

Romeu Mariz Fiiho, ja falecido, segundo Jarbas Amorim Cavalcan'®
foi outro artista plasticc que pintou a Fortaleza de Sao Joseé de Macapa em varios
momentos. Segundo o autor, Romeu Mariz Fitho criou varias obras retratando a
Fortaleza, no entanto, em Macapa, ndo dispomos de nenhuma para analisa-la
discursivamente e plasticamente. Jarbas Amorim Cavalcanti faz referéncias
dizendo o seguinte:

“(...) seus quadros realistas gravaram diversos aspecios do
guase bissecular monumento (...) Reproduziu-a a luz brilhante
do dia, quando o sol do Eguador, cuja linha imaginaria
atravessa a cidade, derrama impiacaveis feixes de prata nas
paredes musgosas dos baluartes, por onde se véo reflefindo
em manchas amarelas e pardas, revelando as linhas
divisérias francamente perceptiveis de pedras de cantaria, tal
a [justeza das mesmas. Os angulos pentagenais, onde
ainda se  empinam as  guarifas meio desfeitas das
sentinelas, destacam [-se] & Juz do Iuar, a descer
brandamente schre 0 raso 0o guadrado da construgéc,

envelvida em misteriosc hafo noturno no flanco da cidade.

15 _ Autor do livro: Fortaleza de Sdo José de Macap4: Tragos Histéricos, editora Sdo José, 2. a edigiio,
Macapd — AP, 1997,
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Efeitos claro-escuro Romeu Mariz procurou obter com sua
paleta e suas tintas liricas da imobilidade contemplativa da
Praca forte, da sombra e da luz que se revezam e a envolvem
nos nascentes brando, nas soalheiras terrificas e nos
crépusculos que de longe parecem enviar-lhes uns Gifimos
fios de ouro velho em despedida. Quando a patina do tempo
derruir completamente a grande massa de pedra e as,
préprias ruinas tiverem perecido, 0s belos quadros evocativos
e pa-tricticos de Mariz Filho estardo a evoca-la, a revelar sua

poderosa significacdo (...)"%

A comunidade amapaense, também utiliza a Fortaleza como palco de
representagbes teatrais. Varios grupos da cidade ja recorreram a Fortaleza para
compor a visualidade cénica de suas obras teatrais, como podemos ressaltar o
grupo teatral Jovens Unidos do Amapa, tradicionalmente conhecido por sua pega:
Uma Cruz para Jesus, apresentada na Fortaleza anualmente por ocasido as
semana santa. No inicio dos anos 80, guando 0 Qrupo cOmegou suas
apresentacdes, estas eram realizadas dentro do monumento. Com 0 passar do
tempo, as representagdes foram transferidas para o lado da Fortaleza
aproveitando-se do espaco e do visual majestoso, antigo e monumental enquanto

cenario da mais tradicional peca teatral do Amapa.

13 _ Jarbas A. Cavalcanti. Op.Cit. p 104.



Alem de emprestar suas formas desde os antigos tempos as
Representagbes pictdricas, as lentes dos fotografos, e, seu cenario as
representacdes do teatro amapaense, a Fortaleza foi e € fonte de inspiragéo para

poetas, musicos, arteséo e desenhistas.

FOTOGRAFIA N.° 17

Cdpia da Planta Baixa original da Fortaleza representando além dos
demais elementos construtivos, os 4 baluartes: S&o José. Sdo Pedro, Nossa
Senhora da Conceiciio e Madre de Dens.
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O designe mais conhecido € a estrela de quatro pontas utilizada nas
mais diversas formas de ilustragdes, cujas formas sugerem a Cruz de Malta como
alus@o ao colonialismo portugués e a religido, representando os quatro baluartes:

Nossa Senhora da Conceicdo, Madre de Deus, S40 Pedro e Sdo José.

4.3 - O DISCURSO DO IPHAN REPRODUZIDO NA

COMUNIDADE AMAPAENSE:

“A Fortaleza de Sdo José, no passado,
com seus canhdes, desafiou o invasor, no presente,
como uma “esfinge” desafia o préprio tempo”.

“Tombar ¢ uma medida muito importante.
Porém preservar é mais ainda, por isso todos,
comunidade e governantes, devem unir-se na luta
pela preservagdo do patriménio cultural do Estado
do Amapd. Afinal ndo estamos fazendo mais do que o
nosso dever. Estamos zelando pelo que é nosso e pela
preservacdo de nossa identidade cultural”.

Maria de Fatima Pinheiro da Silva'®’.

Em 19 de marco de 1993, por ocasido do 2112 aniversario da

7 _ In: Fortaleza de Sdo José de Macapd: 1782 —~ 1991, arquivo da Coordenacio Estadual de Inddstria,
Comércio e Turismo — Departamento de Turismo do Estado do Amapa, ad.
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Fortaleza foi publicado um discurso afirmando a necessidade de reapropriacao do

monumento pela comunidade amapaense, o qual apresenta os seguintes dizeres:
‘Apbds védrios estudos bibliogréficos, iconogréficos e de
prospeccdo arqueoldgica da Secretaria de FEducacdo e
Cultura do estado, e pessoas ligadas a Preservacdo
do Patrimbnio Histdrico e Artistico Nacional, chega-se a
conclusdo da necessidade de execucdo de um Projeto de
Restauragdo e Revitalizagdo Histérico Nacional, dando-the
condigbes digna de um Espaco Cultural, reafirmando sua

fungdo social na comunidade amapaense” .

Nesse periodo, a comunidade intelectual e a comunidade artistica
amapaense, talvez absorvendo os novos ideais do atual IPHAN, sentia a
necessidade de uma nova significacdo do monumento da Fortaleza.

O sentido alegdrico esta presente em todos 0s momentos nos quais a
Fortaleza é representada pela comunidade amapaense. Este foi o sentido do
abraco na Fortaleza pedindo reabertura ao monumento™®.

Em setembro de 1996, no dia do Patriménio Cultural, estudantes,

artistas e a comunidade amapaense estiveram presentes para um “abragc a

"% . Claudete Nascimento Machado, TIPITI. Publicacio Cultural da Imprensa Oficial do estado do
Amapa e do Departamento de Cultura, 18 de margo, de 1993, ano Il, n.? 17, p. 03.
1% . Disrio do Amapi, caderno de cultura, em Macapa, 18 de setembro de 1996.
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Fortaleza de S&o José de Macapad” organizado pela Associag@c de Amigos da
Fortaleza, como forma de protesic contra a interdicgo do Forte pela Procuradoria

Geral da Republica no Estado.

FOTOGRAFIA N7 18

do 5 FErialene, 54 amApsERsss proleslsrIm ooniTd ¢ feehamenty do Sanamenis {Qisliary

3

ABFTEE

O ABRACO NA FORTALEZA PRUTESTA CONTRA O FECHAMENTO E PEDE REABERTURA
DA FORTALEZA,
Fotografia: Didrio do Amapé, 18 de setembro de 1996

Um pouco antes do abrago simbolico a Fortaleza, o jornal Marco Zero
publicou !
Osmar Jr. (Mysico) “- A Fundecap estava fazendo um bom

trabalho na Fortaleza. Os poderes estdo no caminho errado
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quando tomam decisGes unilaterais sobre o funcionamento

ou ndo de deferminados setores que servem ao publico.

Mas o que esta parecendo é que ja existe

interesses comerciais por tras de tudo isso.

Querendo ou ndo o Governo do Estado tem responsabifidade

também”

Dinaldo Melo (psicdlogo) “ — Houve por parte do procurador
incoerénecia. O poder de guarda da Fortaleza é do estado,
hoje. Mas em nivel de jurisdicdo, estd sob dominio Federal,

porgue existe a lei de tombamento. Entdo acho que ele ndo

foi coerente. Antes da determinagdo, acho que egle
deveria discutir isso com o Ministério Publico e

segmentos do sefor cultural”

Cézar Bernardo de Souza {Botanico) “ — Esta noticia chegou
até ndés sem as eniralinhas. Sou confra o fechamento,

porque a Fortaleza ndo pode ser vista como um patriménio
do governo ou do presidente da Republica. E um patrimonio
do povo. Quem tem que ser punido & alguém que ndo esteja

cumprindc com 0§ COMPromissos necessarios para a
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manutengio da Fortaleza. E preciso fazer uma
reavaliagdo da Fortaleza. E uma violéncia

fechar o forte (. )”

Edgleuma Melo (Funcionaria pablica) “ — E preciso ver até
que ponto a Procuradoria esta errada. Acho que isto serve

também para acelerar 0s trabalhos de povoamento do nosso

forte. A coisa estd muito parada. Imagine um
monumento como este ndo estar tendo uma
funcéo de relevada importancia socio-cultural.
Fechar a Fortaleza é estar colocando o

turismo para o escanteio”.

Coaracy Barbosa (aposentado e historiador — Fechar a
Fortaleza & uma loucura. Desde 1600 que amapaenses estio

ai, que comegaram com acampamento. Eu ndo entendo um

negécio desses. Fechar o forte é fechar a cultura,

0 turismo. isso nso pode acontecer Entdo que se feche

tudo logo. Derrubem a Fortaleza”.
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Através dos discursos, podemos observar a memdria historicizada
significando e sendo significada no olhar a Fortaleza engquanto patriménio sécio-
cultural e enguanto bem de aproveitamento turistico. Sdo efeitos de uma
intertextualidade e interdiscursividade funcionando no discurso da e sobre ela, a
Fortaleza, mostrando compromissos politicos e ideoldgicos e as relagdes
formuladas e organizadas na institucionalizagéo e identificagcdo do patriménio
cultural brasileiro sobretudo a partir dos anos 30 em diante, com os ideais
modernistas, com a criagdo do IPHAN e configurado no desenvolvimento de uma
politica patrimonial brasileira, a partir do surgimento das leis de protecdo ao
patrimdnio historico e artistico nacional e dos congressos internacionais sobre o
patrimonio histérico, artistico e cultural mundial®® .

A Fortaleza nao é relevante apenas aos macapaenses brancos. Na
construgdo historica dos “waidpi {...) um povo falante de uma lingua Tupi-Guarani,
vivem em ambos lados da fronteira entre o Brasil e a Guiana Francesa™™', a
Fortaleza chama-se “Mairi, a casa de argila do her6i lanejar™® e foi construida por
eles, pelos seus antepassados. Apresentando-se também, como “marco essencial

na histbria territorial € na consciéncia étnica dos Waidpi do Amaps™®

%% De 1931 com 2 elaboragdo da Carta de Atenas — Sociedade das Nagdes, outubro de 19313 1997 com 2
Carta de Fortaleza, foram realizados 2§ encontros dando otigem a Cartas, Declaragées, Recomendagcdes,
Documentos de Convengio e Normas. http:///www.iphan.gov.br/iphan/cartas htm — Cartas Patrimoniais.

1. Dominigue Tilkin Gallois. Mairi Revisitada: A reintegracao da Fortaleza de Macapa na tradicgo
oral dos Waidpi, S80 Paulo, Nicleo de Histéria Indigena e do Indigenismo - NHIl / USP, FAPESP,
1994, p. 9

%2 _ Ibid, p. 29.

% _ Dominique Tilkin, Gallois. Op.Cit. p. 30.
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4.4 - O OLHAR DA UNIVERSIDADE:

‘A moderna crenga segundo a qual
oS historiadores descrevem ou deveriam
descrever os fatos ‘como eles reaimente
ocorreram’ € produzida por meio de uma
estratégia onde o historiador define a
autoridade da narrativa comg “a autoridade
da propria realidade” O que implica em
que o historiador, enquanto narrador,
desapareca. O lugar de onde ele fala
permanece invisivel, sendo “a prépria
realidade” que se manifestaria através
do seu texto. O passado que o historiador
descreve e analisa €& apresentado
como uma ‘realidade” cuja existéncia
independeria do narrador, sendo sua
farefa a de expor aquele passado tal
como ele realmente ocorreu”.

José Reginaldo Santos Gongalves194

Apds os levantamentos sobre os trabalhos de conclusdo de cursos

na UNIFAP, identificamos existir apenas um trabalho do curso de graduacgdo em

Educagéo Artistica defendido em 1999 para obtengao do titulo de graduacao em

194 _ José Reginaldo Santos Gongalves. A Retérica da perda: os discursos do patrimdnio cnltural no Brasil,

editora UFRI/MinC.~ IPHAN , p.17.
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Educacdo Artistica na Fundacdo Universidade Federal do Amapa/UNIFAP, em
Macapa. O trabalho: Fortificagbes da Amazbnia: estudo da Fortaleza de Sdo José
de Macapa”. Autoria de: Antdonio Cleyves Vieira, Raquel Braga e Zuleica Vieira,
sob a orientacdo do arquiteto e professor do curso: Josuel Souto foi defendido em
1999. Os alunos apresentaram a Fortaleza como representacdo artistica,
arqueoldgica e historica, procurando destacar os estudos arqueoidgicos e 0
processo de restaurac@o iniciado em 1977, ainda em fase de execugdo. O
levantamento consistiu nas informacdes historicas até entao reproduzidas sobre a
Fortaleza. As idéias desenvolvidas foram apresentadas como forma de significar
o discurso da autoridade, ou seja, o discurso do IPHAN e dos técnicos da
Fortaleza, ou gue desenvolveram os trabathos técnicos na Fortaleza.

O estudo foi muito significativo pela representacdo dos elementos
artisticos de arquitetura da Fortaleza com discussbes voltadas aos tragos
estilisticos. O segundo e Ultimo estudo sobre a Fortaleza de S&o José de
Macapd, desenvolvido pela Universidade Federal do Amapa até ¢ presenie
momento, estd em fase de estudo, este, do curso de graduaca@o em Historia/98,
sendo elaborado pela alunas: Yollanda Karoline Costa Souza; Lucia Candido
QOliveira dos Santos; Hermon Santo e Maria do Socorro Camarédo Moura. A
responsabilidade de orientagdo da pesquisa foi conduzida no primeiro momento
pela professora mestranda da UNICAMP/SP, do curso de Histéria: Cecilia Maria
Chaves Brito Bastos e, atualmente pela professora de Hisidria da Ameérica,
Verdnica Luna. Segundo as entrevistadas que conduzem as pesquisas: Yolianda

e Licia, o estudo volia-se para a Hisidria e Argueologia, e, informam também, o
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objetivo de investigar a Fortaleza enquanto cultura material e as possibilidades
de aproveitamento turistico do monumento.

‘Devemos respeitar e preservar este monumento porque é a nossa
historia”. Assim comecou a falar uma das alunas gque apresentou o referido
estudo no Seminario do curso de Histéria da Fundacdo Universidade Federal do
Amap4d, realizado em maio de 2001, no auditdrio da Fortaleza de Sdo José de
Macapa. No evento apresentamos este trabalho como pesquisa em andamento.

Desde 1997, a Fortaleza vem sendo objeto de estudo cientifico e
académico, inclusive de professores e estudantes da UNIFAP,

Observando o texto do grupo de alunos do curso de Educagio
Artistica e a fala das alunas entrevistadas do grupo de Histéria, percebemos que
o othar académico nado diferente dos outros olhares em relagdo ao sentido
histérico e cultural da Fortaleza, considerando-a monumento da civilizacdo
brasileira, amazobnica, e, 0 monumento representativo da Historia e da cultura
amapaense. Num discurso que evidencia a busca pela originalidade e o sentido
de Histdria Fundante a partir do Brasil Coidnia. E uma Historia que s6 emociona
a partir dos sentidos ja configurados na memoria discursiva. Isto possibilita
indagar: - Que Histéria é essa que se significa apenas por um monumento?
- Que Historia apresenta como marco, uma construcdo belissima, monumental,
mas, testemunho tambem do poder colonial?

Com a reabertura da Fortaleza & visitagdo publica, a administracao
procurou fazer um trabalho profissional de instituicdo cultural: as visitas

orientadas, e, levando em consideragdo que as obras de restauracdo e
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reabilitacdo da Fortaleza ainda nao estao totaimenie concluidas, as visitas séo
possiveis com o acompanhamento de um guia treinado. Esta € atuaimente, a
unica forma do visitante ter acesso ao monumento. Além disto, a Fortaleza
possui um Servico de Educagdo Patrimonial, destinado aos estudantes,
procurando conscientizar o bom uso e a conservagao da Fortaieza enguanto
monumento histérico e cultural.

Como pesquisadora da Fortaleza'®, aproveitei a visita guiada para
entrevistar o guia que de forma gentil e altamente profissional, me acompanhou
na empreitada. Meu objetivo naguele momento, era compreender ¢ sentido ¢ a
forma de percepcdo dos guias treinados pela instituicdo para acompanhar o
visitante. Perceber que sentido de historia, de cultura, de patrimdnio, de
preservacao e de apropriacdo, vem sendo reproduzidos aos visitante. Foi muito
satisfatorio saber, que muitos visitantes resistem a essa visita-guiada, preferem
fazer uma visita solitaria. O que nao foi dificil compreender ¢ porqué.

A0 ser guiada para visitar a Fortaleza, portando um gravador,
ouvindo a historia reproduzida pelo guia, fiz varias perguntas, guando achava
necessario.

Ouvindo a narragao de uma histéria repetitiva, de uma historia que

se impde como verdade inquestionavel, houve um momento em que ¢ guia disse:

"% . hoje, diferente de tempos passados, ndo tive acesso ac monumento sozinha, numa relacéo
mais individualizada entre pesquisador () e monumento, pois, stualmente, ao visitante so &
permitido © acesso no recinto  do monumento, acompanhado (a) de um guia para contar a
repetitiva historia da Fortaleza sob o ponio vista da Historia tradicionalmente narrada.
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- “Tem pessocas que querem saber da histéria da Fortaleza e
temn outras, que ndo querem, querem namorar e [pausa], al atrapalha, porque
néo é permitido [pausal. O visitante muitas vezes ndo entende, ai fica um negécio
meio complicado né [pausa], porque muitos querem saber da histéria, outros
ndo, ai, a gente ndo aceita as pessoas ficarem a vontade porque a visita é
monitorada”.

- Na sua opiniao, qual o sentido das pessoas entrarem na Fortaleza?
Vocé acha que todo visitante vem & Fortaleza apenas para conhecer a histéria?

- “N&o, ndo [pausa], é pra ter o contafo né ... com a histéoooria. O
que aconteceu aqui dentro. Saber dos escravos, o que aconteceu na histéria com
os escravos. Se morreu muita gente. Ndo houve batalha, mas em termos de
servigos, levou dezoito anos [pausa]. Com certeza muitos escravos morreram!
(...) A visitagdo aqui € monitorada. A gente ndo permife a pessoa ficar sozinha,
de repente, a gente ndo sabe o que é que as pessoas vao fazer, e empata até a
visitagdo da gente, porque alguns querem saber da historia, outros ndo querem,
dizem que ja sabem da histéria”.

- E ai, o que vocés fazem?

- ‘A gente chama o0 coordenador e diz que a pessoa estd
atrapalhando, por que oufros querem saber da histéria. Ai ele explica que a visita
€ monitorada, que a pessoa ndo pode ficar sozinha, sem a presenca do guia
pra contar a historia (...) Al ele diz: se vocé ndo quiser, vocé vai me desculpar,

mas eu vou pedir pra vocé sair”
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- “Antes a Fortaleza ndo tinha guia. Muita gente vinha aqui pra
namorar, pra fazer [pausa] semvergonhice aqui dentro da Fortaleza (...). A gente
tem que alertar ao visitante do nosso frabalho aqui dentro como guia [pausa], pra
néo jogar papel no chéo, pra conservar a Fortaleza, porque é o nosso trabalho”.

- Muitos dizem que sentem grande emogdo, que sentem muita paz,
gue se sentem felizes ao entrarem aqui na Fortaleza, e vocé? Vocé esta todo dia
aqui, trabalha aqui. O que a Fortaleza representa pra vocé? O que vocé sente
quando esta aqui dentro?

- “Eu ndo tinha muito conhecimentc da Fortaleza ao vim trabalhar
aqui. Entdo eu aprendi que tem gue fer conhecimento”.

Que tipo de conhecimento?

- “Sobre a histdria da Fortaleza, principalmente (...) E uma felicidade
minha estd trabalhando aqui na Fortaleza, porgue iSSo aqui vai servir para 0s
meus filhos [pausa]. Saberem que o pai deles frabalhou aqui™!.

A lembranca social da Fortaleza sobre os tempos de outrora, a fez
ser vista pela populagdo amapaense de uma forma individual e coietiva, pois 0s
olhares sobre ela, apresentam-se de acordo com a vivéncia, a experiéncia cultural
e a forma de percepcao de mundo de cada um, engquanto olhar instituido, haja
vista que seu processo historico de monumentalidade, encarregou-se de criar 0s
olnares sobre ela, a partir do othar da instituigdo, a partir do olhar do instituto do
pPatriménio Historico e Artistico Nacional. Hoje, depois de ter consolidado sua
monumentalidade, a Fortaleza vive um novo processo historico. E o atual periodo

de musealizacdo e transformacdc em patrimbnio urbanistico, quando o
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monumento sera transformado em palco de representa¢do do social e, também,
em objeto museal, pois, no “projeto de urbanizagdo e paisagismo”, de acordo com
0s técnicos do monumento, 0s aspectos arguitetbnicos e estilisticos, serdo
enaltecidos com a iluminag&o geral do monumento e com a visualidade propiciada
pelo paisagismo que colocara ¢ monumento na vitrine do espetaculo visual.
Dessa forma, surge um novo olhar sobre a Fortaleza, um olhar instituinie que se
institucionaliza no processo do dizer e do representar. Esse processo de
representacao do social dentro do espago museal e de exposicdo desse objeto
museal enguanto museu aberto, alem do sentido garantido pelo IPHAN de
contribuir para a cidadania, atraves do desenvolvimento sustentavel da regiao,
também, tem como objetivo; atrair para ser apropriado e, valorizar 0 patriménio na
sua ‘real dimensédo histérica e arquitetdnica”™®.  Aqui, o sentido de apropriacao
significa também, preservagao e vida nova ao monumento.

Dessa forma, os valores da Fortaleza enquanto patrimdnio histérico,
artistico e cultufai, serao ulilizados e instituidos para atrair a populagcac
amapaense e o turista, através de sua representagcdo visual e retdrica, num
processo de construcdo de discursos instituidores sobre a Fortaleza do presente
com projegdes para o futuro. Para entender melhor nossa forma de
raciocinio, € importante perceber que existe um olhar pessoal que se associa
a um olhar grupal, familiar e social, de acordo com a memoria coletiva, como

observa Goethe em “Verdade e Poesia™ “Quando gueremos lembrar o gue

19 _ Fortaleza de Sdo José de Macapi, 219 anos: Simbolo da memédria histérico-cultural do povo amapaense.
Governo do Estado do Amapa, Fundacio Estadual de Cuitura do Amap4, Departamento Cultural e Histdrico —
Fortaleza de Sio José de Macapd.



aconteceu nos primeiros tempos da infancia, confundimos muitas vezes o que se

ouviu dizer aos outros com as proprias lembrangas” ™.

7 _ Goeth, apud Ecléa Bosi. Meméria e Sociedade. Lembrangas de Velhos. T. A. Queiroz, editor, Sio Paulo,
Série 1°. Estudos Brasileiros, Vol. 1, p. 21.
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Capitulo V — CONSIDERACOES FINAIS: UM OLHAR DE

SOBREVOO.

“Yalor e monumentalidade estdo
portanto ligados, e o patriménio continua sendo o
meio essencial de uma teatralizagdo social dos
valores, uma vez que consagra as proprias
imagens das mem6rias coletivas para além da
temporalidade da vida cotidiana”

Henri-Pierre jeudy'®®

O monumento da Fortaleza de Sdo José de Macapa atravessou 0S
séculos numa sucessao de simbolos, sentidos, imagens e representagdes criadas e
reproduzidas no processo histérico, de acordo com a geo-politica estabelecida pelos
interesses de uma ordem social interna e externa que se configurou historicamente
estabelecendo e garantindo ¢ modo de pensar, sentir, expressar e perceber
historicamente, socialmente e esteticamente a realidade.

Enquanto monumento militar, construida pelos portugueses em terras
amazonicas e brasileiras, a Fortaleza, mesmo nunca tendo sido utilizada para fins
militares, no seu processo de monumentalizacdo ela continua sendo significada
pelas agbes militares no olhar do pove amapaense, que acredita que o fim das

incursbes estrangeiras em terras amapaenses se deve a imponéncia, a estrutura

%% _ Henri — Pierre Jeudy. Memérias do Social. Op. Cit.
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monumental e as caracteristicas militares do forte, nos elementos arquitetonicos e
defensivos, bastante avancados para a epoca. Um projeto militar para diferentes
tipos de combate, com algumas edifica¢des construidas a prova de bomba.

Passando por varios periodos de abandono, com ¢ tombamento
enquanto patriménio histdrico e cultural brasifeifo, apos a criacao do Territorio
Federal do Amapa e a chegada do 1.2 (primeiro) governador, comegou a histdria do
monumento da Fortaleza, uma histéria encantadora pelo discurso poético, alegorico
e representacao visual carregada de simboios e poesia.

O tombamento da Fortaleza deu inicio a criagdo do sentido de
monumento histérico, e, com a necessidade de alojar instituicdes publicas do recém
criado territorio, alem da falta de um espago para convivio social e cultural, veio
garantir sua apropriagao como patriménio cultural. A partir dai, a Fortaleza
monumentalizada voltou a constituir espaco socio-cultural para a comunidade
amapaense, gue mesmo sem compreender esse processo de institucionalizacao,
apts o projeto de restauracio, se apropriou da Fortaleza como espaco social e
cultural aos domingos e feriados, nas datas civicas e nos dias de festas religiosas.
No entanto, sua utilizacdo como espaco social e cultural ndo comegou com sua
monumentalizagdo e muito menos, a partir da politica do primeiro governo do
territério, como pensam muitos. A citada poesia "Macapa”, expressa em seus versos,
que ne passado mais longinquo, muito antes do seu tombamento, num periodo
anterior a data de publicacdo da poesia, ou seja, anterior a 1889, em datas de

comemoracdes civicas e em dias de festas religiosas, a cidade inteira se utilizava da
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Fortaleza como espaco publico:

‘Em manhés de primavera ou nas tardinhas do estfio, de um povo em
festa a folgar: mogas com lagos de cores, raparigas buscando amores... tudo era nir
e brincar” "%

Em 1964, apds “ser expulsa’ da Fortaleza, a comunidade amapaense
passou a olha-la de longe. Foi um periodo em que as visitas ao monumento eram
muito raras. A partir dai, as imagens e representacdes da Fortaleza viram passado,
cuja materialidade cultural, estava aili enquanto monumento, objetivacdo cultural e
memoria histérica de um passado distante.

Somente no final dos anos 70, a partir das intervengdes dos arquitetos:
Dora e Pedro Alcantara, representantes do entdc Servico do Patrimonio Historico e
Artistico Nacional, € que, a comunidade amapaense comegou, ainda, de forma
bastante timida e exporadicamente, a se aproximar da Fortaleza, movida por
interesse turistico e histdrico. Isso aconteceu num processo lento, num trabatho de
estimulo da imprensa, dos intelectuais e dos orgéos de cultura. Um processo ainda
em andamento.

Os anos 80 representaram relativa importancia na histéria da Fortaleza
de Sao José de Macapa. Levando em consideragdo a importancia da referida
década para o estudo da cultura material, pela criagao dos Curso de Pos-Graduacao
em Arqueologia nas universidades do ceniro-sul e também pelos esiudos e
constantes discussdes nesse periodo, sobre o papel dos museus em relagdo a

preservacao do patrimbnio cultural, da identidade nacional ¢ de suas caracteristicas

199 . Poesia "Macapd ” de Alexandre Vaz Tavares, [n: Marco Zero - Jornal do Amapd, Macapi, 1984, p. 17.




regionalistas.

A importancia dos anos 80 para a Fortaleza, também se deu em
consideracao as transformagfes culturais ocorridas no seio da sociedade
brasileira, principalmente com as transformagdes na estrutura politica do pais a partir
da mudanga do regime de ditadura militar, e consequentemente, com as
transformag¢Ges ocorridas dentro do préprio IPHAN. Neste periodo, o IPHAN
desenvolveu uma politica cultural voltada aos bens culturais numa perspectiva
material e imaterial. Os monumentos arquitetdnicos e as obras de arte, antes
privilegiados aos olhares do IPHAN, nos programas institucionais voltados ao
patrimonio cultural, continuam como importantes, no entanto, nao mais privilegiados.
Assim, por um lado, a Fortaleza foi favorecida pelas grandes transformagdes
culturais, por outro, houve um arrefecimento em relagdo ao olhar do IPHAN sobre a
Fortaleza, como também, das demais instituices federais e dos orgaos estaduais
responsaveis pela cultura.

A partir dos ideais modernistas, apos 0s anos 30, 0s pesquisadores no
Brasil preocuparam-se em estudar o povo brasileiro moderno numa discussao que
envolvia a formagao racial brasileira. O estudo, “envolvia muito mais os negros do
que os indios™®.

Ate a primeira metade dos anos 90, as imagens e representacbes da
Fortaleza, tinham 0 negro como maior contribuidor em termos de proporcionalidade

de mao de obra, de qualidade e organizacao do trabatho. Com esse ponto de vista,

% _ Prous, apud.Elizabete Tamanini. O Museu, A Argueologia & o Ptblico: Um olhar necessério.
in: Pedro Paulo de A Funari, Cultura Matferial e Arqueologia Histdrica, UNICAMP, Campinas —SP,
1998, p. 183
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a Fortaleza ganhou imagens e representacbes de origem negra. Hoje, apos
pesquisas nos arquivos de Portugal e no Arquivo Pablico do Parg, ja existe um novo
olhar, uma nova forma de representacdo da Fortaleza: é a Fortaleza construida
pelos indios, principaimente. Um discurso construido a partir do olhar & amazénia
indigena e, de acordo com os documentos primarios sobre a amazdnia na era de
Portugal. As formas de representacao passam a produzir sentidos de que, os indios
capturados na regido dos Tucujus,®™' representaram o maior contingente de
irabalhadores bragais na construcdo da Fortaleza, seguida, em menor quantidade,
dos negros africanos. Hoje, de forma generalizada, existe um certo apagamento
das imagens dos negros na representacio da histéria da Fortaleza, mesmo quando
se fala da participag@o dos dois elementos étnicos. Atuaimente, a antiga imagem da
Fortaleza negra foi substituida pela imagem da Fortaleza indigena. Isto é
perfeitamente percebido pelo visitante através dos textos histéricos e guias de
orientagbes escritas na lingua Waiapi, espalhadas por todo o recinto da Fortaleza®?.

No Amapa, a “queda” da ditadura militar, foi importante para a Historia
da Fortaleza. A partir dai, a classe artistica e intelectual comecou a discutir de forma
mais aberta, as politicas culturais. Seminarios, palestras, debates e publicagbes em
jornais, tendo a Fortaleza como objeto de discussdo, apareceram de forma mais
intensa.

O final dos anos 90 representou o momento de consolidagdo do

7 - Em 1748, o rei de Portugal D. Jodo V criou a Provincia dos Tucujus. Essa denominacéo veio dos
indios habitantes das terras do Estado do Amapa. (Estacio Vidal Picango, 1981: p. 38). Terras cuja
area compreende praticamente os municipios de Macapa, Mazagdo, Laranjal do Jary, Agua Branca
do Amapary, Serra do navio e Amapa.

- 0 apagamento da linguagem afro-brasileira, deve-se ao fato de que, vivendo na cidade dos brancos, a lingua
dos povos afros foram diluidas no processo de construgio da lingua nacional,
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sentido de reapropriacdo da Fortaleza como monumento histdrico e cultural
brasileiro, da amazdnia e amapaense de forma mais genérica, ndo apenas da classe
artistica e intelectual da cidade, como nos tempos passados. O simbdiico abraco &
Fortaleza é uma das formas de representar a aceitacdo do monumento pela
populagcdo amapaense, como seu patrimdnio cultural. As freqlientes visitas ao
monumento, ilustrada através da fotografia n. 219, ndo representam apenas,
conhecer uma histdria contada a partir do ponto de vista de um ideal colonizador,

mas, também, para se apropriar do patriménio deixado pelos antepassados e, a

partir dai, construir sua prépria histéria.

Fortaleza de Siao José:
histOria, festas oo v 1

S

|
|

A presencga de pessons N Fortalesd & & ante

Em 96, com a criagdo da Associagdo de Amigos da Fortaleza, muito

embora ela surja por iniciativa de funcionarios da Fortaleza e sua primeira
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administragao sendo constituida também pelos funciondrios daquele momento, a
iniciativa e o trabalho dessa associacdo, de alguma forma, contribuiu para a
reabertura do monumento quando ele foi fechado & visitagdo pablica. Contribuiu
para saida do Circulo Militar & dos militares da Fortaleza, e, no processo de
discuss@o sobre o projeto de restauracdo do forte em execugio desde 1997,
restauracao esta, que, de acordo com mudangas nas politicas culturais do IPHAN e
do Ministerio da Cultura no Brasil, e também, com as mudangas politicas no estado
do Amapa. A Fortaleza esta sendo restaurada com propdsito museoldgico, diferente
dos anos 50, quando apds a restauragdo, se instalou no recinto da Fortaleza, o 1.2
(primeiro) Museu Teritorial e 0 Museu do {ndio. Nesse periodo, a concepcao de
museu era de “gabinete de curiosidades”, museu “depdsito de objetos”. Hoje, com a
atual restauragao, a Fortaleza sera espacgo e objeto museoldgico. Ao mesmo tempo,
espago de convivio e de representacdo do social, com adaptagdes para auditério,
palestras, reunides, apresentacdes artisticas, galerias de artes plasticas, salas de
exposicoes, locais proprios para lanchonetes.

Mostrara com evidéncia, numa proposta de exposicdo museolégica, 0s
espagos externos a muralha; as ruinas do redente, a estrada coberta, os fossos, a
esplanada, além dos demais elementos construtivos desaparecidos. A Fortaleza
museu aberto oferecera espagos para convivio social de lazer, para contemplar a
panoramica vista do rio Amazonas e também, ciclovia, pistas destinadas ao cooper.
Um lugar para descanso nos dias de folga com areas ajardinadas, dois nucleos de
conforto publico contendo box de seguranga, informagdes turisticas, banheiros,

estacionamento e parque infantil.
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O resultado das escavagfes e dos demais estudos historicos
realizados na Fortaleza transformardo o monumento em objeto de vitrine através dos
“vestigios arqueologicos pertencentes ao conjunto arguitetdnico encontrados no
focal®, cujos objetos apos higienizados e tratados no sentido museografico, irdo
compor o visual de entorno da Fortaleza-museu. Esse projeto de restauracdo e
revitalizacdo da Fortaleza, associado a reabilitagdo urbana com intervengoes
paisagisticas e urbanisticas da drea de entorno, sdo estratégias da atual politica do
IPHAN para “o desenvolvimento de uma cuftura urbanistica do patriménio™®, que
segundo o IPHAN, garante o desenvolvimento econdmico das comunidades locais,
e portanto, também segundo o IPHAN, o desenvolvimento sustentavel, a
apropriagao do bem pelos seus herdeiros e, consequentemente, o direito a
cidadania.

QObservando os olhares a Fortaleza de Sao José de Macapa,
investigando os sentidos dados a ela desde 1950. No tombamento, quando o olhar
ao passado e o sentido dado a esse passado foi 0 que possibilitou a sua inscricao
no Livro Histdrico de Tombo, hoje, em 2001, nos seus 51anos de tombamento,
quando a cidade conta com uma universidade federal (UNIFAP) com mais de dez
(10) de funcionamento, e, quando a Fortaleza toma-se uma proposta de “museu
aberto” buscando além do sentido de espaco social, também, o de significar esse
social, através dos projetos que discurssivamente, garantem melhorar a qualidade
de vida da populacgéo, a partir da reabilitacdo e reapropriagao da Fortaleza e de sua

area de entorno, com projetos culturais gque tém como objetivo poiitico, ©

% . Discurso de Francisco Weffort — Ministre de Estado da Cultura, sobre o Programa de Reabilitagéo
Urbana dos Sitios Historicos. http://www. Iphan. Gov.br/furbis.htm. (03/04/2001, p.1-4
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desenvolvimento sustentavel e o direito & cidadania. Neste sentido, surgiu a
necessidade de investigar o olhar da academia sobre a Fortaleza, ou seja,
compreender a importancia da Fortaleza para a comunidade académica. Perceber
qual sentido € dado ao monumento a partir dos trabalhos de conclusdo de curso de
alunos da universidade federal do estado do Amapa. Por fim, chegamos a
conciusao que, a comunicacdo entre a academia e 0s demais segmentos da
comunidade amapaense & muito estreita. Os estudos realizados pelo grupo do curso
de Arte, foi efetivado no acompanhamento da primeira fase da restauracao da
Fortaleza e apresenta o mesmo discurso dos tecnicos e de todo o material impresso
apresentado no referido processo de restauracio e reabilitagdo do monumento,
materiais estes, que foram apresentados no processo de analise e bibliografia desta
dissertacao.

O grupo do curso de Histéria estd em fase de execugdo do trabalho,
acompanhando o processo de restauracao e reabilitacao do monumento e também,
apresenta 0 mesmo olhar do IPHAN e da politica cultural do estado através do
discurso dos técnicos do monumento da Fortaleza.

As constantes palestras e demais evenios académicos realizados no
espago da Fortaleza, evidenciam o discurso do patriménio histérico brasileiro, da
amazonia e o discurso do patrimdnio historico e cultural amapaense através dos
dizeres significados pela academia amapaense e pela politica cultural do estado, na
retorica dos técnicos e administradores da Fortaleza. Mas, é necessario, um olhar
sobre o funcionamento dos discursos. E necessario um refletir constante sobre 0s
discursos e agbes das politicas culturais direcionadas a Fortaleza como patriménio

brasileirc, amazdnico € amapaense, uma vez que a Fortaleza ja passou por varios
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processos de significacao e resignificacéo, uma vez que, atuaimente, a Fortaleza, ja
consolidado a sua monumentalidade, passa pelo processo mais significativo de sua
historia até a data de hoje, que € a construgdo de um novo sentido de monumento
historico e cultural, e um novo sentido de apropriacao, a partir da restauragdo e da
reabilitacdo do sitio historico e do projeto de urbanizagdo e paisagismo da area
de entorno, ou seja, a Fortaleza “museu aberto” enquanto espago multicultural.

Se toda verdade € construida, se nac somos donos dos nossos
dizeres, pois estao significados na historia e na ideologia, fazendo sentido em néds e
para nds, nos dizeres de Eni. P. Orandi, podemos afirmar tambem, que o sentido de
preservacao, de apropriacao, de patrimonio cuitural, de restauracéo, de reabilitacio
e da prdpria historia configurada no passado, consolidada no presente e projetada
para o futuro, sdo verdades construidas a partir da posicdo do sujeito significado
pela ideologia inscrita na historia, pois ‘o sujeifo se submete & lingua(gem) —
mergulhado em sua experiéncia de mundo e determinado pela injuncdo a dar
sentido, a significar(se) — em um gesto, um movimento socio-historicamente situado
em que se reflete sua interpelacdo pela ideologia™®®*.

Observando que a “historia é historia porque os fatos reclamam
sentidos™, buscamos ao longo deste trabalho, Identificar e dar visibilidade ou maior
visibilidade aos sentidos dos discursos verbais e iconicos construidos sobre a

Fortaleza de Sao José de Macapa, ou seja, trazer para discussdo, questdes ainda

nao visiveis e assim, suscitar novas discussdes sobre 0s assuntos que envolvem a

204 _ Epi P. Orlandi. Do sujeite na histéria e no simbdlico, In: Escritos. Contextos FEpistemalogicos da Andlise de
Discurso., Laboratério de estudos urbanos- LABEURB ~ NUDECRI —~ UNICAMP, maio/1999, p. 21.

05 P.Henry, apud. Eni P. Ordandi. Do Sujeito na Histéria e no Simbélico, [n, Escritos. Contextos Epistemoldgicas
da Andlise de Discurso, Labeurb/Nudecri — Unicamp, Campinas, maio de 1999, p. 21.
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Fortaleza como patrimdnio historico, artistico e cultural brasileiro, da Amazdnia e
amapaense. Foi 0 que sustentou o© nosso estudo, portanto, ndo recai aqui
nenhuma cesura, nenhuma critica destrutiva a ninguém. Ao analisar os discursos e
apresentar as autorias, ao nominar o0s discursos analisados, fizemos também, por
respeito e reconhecimento ao trabatho de todos aqueles que construiram e estio

construindo a histdria da Fortaleza.

“Se me disponho a filosofar, é porque
busco compreender as coisas e os fatos que me
envolvemn, a Realidade em que estou imerso. E
porque quero saber 0 que posso saber e como
devo ordenar minha visdo do Mundo. Como
situar-me diante do Mundo fisico e do Mundo
humano e de tudo quanto se oferece a minha
experiéncia. Como entender o discurso dos
homens e meu préprio discurso. Como julgar os
produtos das artes, das religiées e das ciéncias”.

Oswaldo Porchat Pereira
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Vil - ANEXO:

Em 13 de janeiro de 1937 o presidente Getdlio Vargas sanciona a
Lei n 2. 378, cuja Secgdo Il do Capitulo Ili— Dos servigos relativos a educagao, diz
o seguinte no “Art. 46: Fica criado o Servico do Patriménio Historico e
Artistico Nacional com a finalidade de promover, em fodo o pais e de modo
permanente, o tombamento, a conservagdo, o enriquecimento e o conhecimento
do patriménio histérico e artistico nacional™.
§ 19 “O Servigo do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional terd, alem de outros
drgdos que se fornarem necessdrios ao seu funcionamento, © Conselho
Consultivo™.
§ 2° - “O Conselho Consultivo se constituiréd de diretor do Servigo do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional, dos diretores dos museus nacionais de coisas
histéricas ou artisticas, e de mais dez membros, nomeados pelo Presidente da
Republica™.
§ 3°: “O Museu Histérico Nacional, o Museu Nacional de Belas Artes e outros
museus nacionais de coisas histdricas ou artisticas, que forem criados, cooperardo
nas atividades do servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, pela forma

que for estabelecida em regulamento™.

! _ Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional. Legislagdo Brasileira de Protegio aos Bens Culturais.
Ministéric da Educaco e Cultura, [PHAN, 1976. P. 33.

2 . Tbid..

* - Thid.

4 . Patrimdnio Historico e Artistico Nacional. Legislagio Brasileira de Prote¢io dos Bens Culturass.
Ministério da Educagio e Cultura, IPHAN, 1976, ps. 33 e 34.
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(..)

“Art. 128 da Constituicdo de 1937, criada em 10 de novembro do mesmo
ano. “A arte, a ciéncia e o seu ensino sdo livres a iniciativa individual e & de
associagfes ou pessoas coletivas, publica e particulares. E dever do Estado
contribuir, direta e indiretamente, para o estimulo e desenvolvimento de uma e de
outro (o desenvolvimento da arte, da ciéncia e do seu ensino [grifo nossof ,
favorecendo ou fundando instituictes artisticas, cientificas e de ensino”.

(...)

Art. 134 da mesma constituicdo: “Os monumentos histéricos, artisticos e naturais,
assim como as paisagens ou os locais particularmente dotados pela natureza,
gozam da prote¢cdo e dos cuidados especiais na Nagdo, dos Estados e dos
Municipios. Os atentados contra eles cometidos serfo equiparados aos cometidos
confra o patrimbnio nacional”.

{...)

“Art. 136. O trabalho é um dever social. O trabalho intelectual, técnico e manual
tern direito a protecdo e solicitude especiais do estado’.

Em 30 de novembro de 1937, o presidente Getulio Vargas cria o “Decreto - Lei N °©

25" (IPHAN: Legislagdo Brasileira de Protegdo aos Bens Culturais,

- Adriano CAMPANHOLE, ¢ Hilton Lobo. CAMPANHOLE Constituigdes do Brasil. 11 ° edigfio,
580 Paulo, editora Atlas, 1994, ps.366 e 567.
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1976, ps.5 a 13), cujo decreto apresentado a seguir, continua em vigor

regulamentando as atividades do {PHAN.

“CAPITULO |

DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL

Art. I ° Constitui o patriménio histérico e artistico nacional o conjunto dos bens
maoveis existentes no pais e cuja conservagdo seja de interesse publico, quer por
sua vinculagdo a fatos memoraveis da histéria do Brasil, guer por seu excepcional
valor arqueologico ou etnografico, bibliografico ou artistico.

§ 1° Os bens a que se refere 0 presente artigo sé serdo considerados parte
integrante do patrimdnio historico e artistico nacional, depois de inscritos separada
ou agrupadamente num dos quatro Livros do Tombo, de que trata o art. 4 desta lei.
§ 2° Equiparam-se aos bens a que se refere o presente artigo e sdo também
sujeitos a tombamento 0os monumentos naturais, bem como os sitios e paisagens
que importe conservar e profeger pela feigdo notavel com que tenham sido
dotados pela natureza ou agenciados pela industria humana.

Art. 2° A presente lei se aplica as coisas pertencentes as pessoas naturais, bem
como as pessoas juridicas de direito privado e de direito publico interno.

Art. 3° Excluem-se do patriménio historico e artistico nacional as obras de origem
estrangeira:

1.9) que pertengam as representagfes dipiomdéticas ou consulares acreditadas no

pais;
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2.%) que adornem quaisquer veiculos pertencentes a empresas estrangeiras, que
fagcam

carreira no pais;

3.%) que se inciuam entre os bens referidos no art. 10 da introdugédo do Coédigo Civil
e que continuam sujeitas a lei pessoal do proprietario;

4.°) que pertengcam a casas de comercio de objetos historicos ou artisticos;

5.9) que sejam trazidas para exposicbes comemorativas, educativas ou comercials;
6.°) que sejam importadas por empresas estrangeiras expressamente para adorno
dos respectivos estabelecimentos.

Parégrafo Unico. As obras mencionadas nas alineas 4 e 5 terdo guia de licenga
para livre transito, fornecida pelo Servico do Patrimdnio Histérico e Artistico

Nacional.

CAPITULO 1

DO TOMBAMENTO

Art. 4.° O Servico do Patrimbnio Historico e Artistico Nacional possuira quatro
Livros do Tombo, nos quais serdo inscritas as obras g que se refere o art. 1.° desta
fei, a saber:

1.°) no Livro do Tombo Argueoldgico, Etnografico e Paisagistico, as coisas
pertencentes as categorias de arte argueoldgica, etnografica, amerindia e popular,

& bem assim as mencionadas no § 2.° do citado art. 1.9
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2.°} no Livro do Tombo Histérico, as coisas de interesse histérico e as obras de
arte histdrica;

3.9 no Livro do Tombo das Belas-Artes, as coisas de arte erudifa nacional ou
estrangeira;

4.°} no Livro do Tombo das Artes Aplicadas, as obras que se incluem na categoria
das artes aplicadas, nacionals ou estrangeiras.

§ 1.2 Cada um dos Livros do Tombo poderd ter varios volumes.

§ 2.° Os bens, que se incluem nas categorias enumeradas nas alineas 1, 2, 3 e
4 do presente arfigo, serdo definidos e especificados no regulamento que for
expedido para execucdo da presente lei.

Art. 5° O tombamento dos bens pertencente a Unido, aos Estados e aos
Municipios se fard de oficio por ordem do Diretor do Servico do patriménio
Histérico e Artistico Nacional, mas devera ser notificado & entidade a quem
pertencer, ou sob cuja guarda estiver a coisa tombada, a fim de produzir 0os
necessarios efeitos.

Art. 6° O tombamentoc de coisa pertencente & pessoas natural ou & pessoa
Jjuridica do direito privado se fard voluntéria ou compulsoriamente

Art. 7° Proceder-se 4 ao fombamento voluntaric sempre que o proprietario o
pedir e a coisa se revestir dos requisitos necessdrios para construir parte
integrante do patrimbnio historico e artistico nacional, a juizo do Conselho
Consultivo do Servigo do PatriméGnio Histérico e Artistico Nacional, ou sempre que
O mesmo proprietario anuir, por escrito, a notificacdo, que se lhe fizer, para a

inscrigdo da coisa em qualquer dos Livros do Tombo.
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Art. 82 Proceder-se & ao tombamento compulsério quando o proprietério se
recusar a anuir 8 inscrigdo da coisa.

Art. 9.° O tombamento compulsdrio se fara de acordo com o seguinte processo:
1.9 O Servigo do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional, por seu 6rgéo
competente, nofificara o proprietério para anuir ao tombamento, dentro do prazo
de quinze dias, a contar do recebimento da notificacdo, ou para, se o quiser
impugnar, oferecer dentro do mesmo prazo as razbes se sua impugnagsio;

2.°) no caso de ndo haver impugnacdo dentro do prazo assinado, que & fatal, o
direfor do Servigo do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional mandaré por simples
despacho que se proceda a inscricdo da coisa no competente Livro do Tombo;

3.%) se a impugnagdo for oferecida dentro do prazo assinado, far-se-4 vista da
mesma, dentro de outros quinze dias fatais, ao 6rgdo de que houver emanado a
iniciativa do tombamento, a fim de sustentad-la. Em seguida, independentemente
de custas, serd o processo remetido ao Conselho Consultivo do Servigo do
Patrimbnio Historico e Artistico Nacional, que proferirg decisdo a respeito, dentro
do prazo de sessenta dias, a contar do seu recebimento. Dessa decisdo néo
cabera recurso.

Art. 10 O tombamento dos bens, a que se refere o art. 6 desta lei serd
considerado provisério ou definitivo, conforme esteja o0 respectivo processo
iniciado pela notificacdoc ou concluido pela inscrigdo dos referidos bens no
competente Livro do Tombo.

Parégrafo Unico. Para todos os efeifos, salvo a disposicao do art. 13 desta lei, ©

tombamento provisorio se equipard ao definitivo.
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CAPITULO 1ii

DOS EFEITOS DO TOMBAMENTO

Art. 11. As coisas tombadas, que perfencam a Unido, aos Estados ou
aos Municipios, inaliendveis por natureza, s6 poderdo ser transferidas de uma a
outra das referidas entidades.

Paragrafo Unico. Feita a transferéncia, dela deve o adquirente dar imediato
conhecimento ac Servigo do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional.

Art. 12. A alienabilidade das obras histéricas ou artisticas fombadas, de
propriedade de pessoas naturais ou juridicas de direito privado sofrera as
restricbes constantes da presente lei.

Art. 13 O tombamento definitivo dos bens de propriedade particular sera, por
iniciativa do 6rgdo competente do Servico do Patrimbnio Histérico e Artistico
Nacional, transcrito para os devidos efeitos em livro a cargo dos oficiais do
registro de imdveis e averbado ao lado da transcrigdo do dominio.

§ 1.° No caso de transferéncia de propriedade dos bens de que frata este artigo,
deverd o adquirente, dentro do prazo de trinta dias, sob pena de mufta de dez por
cento sobre o respectivo valor, faze-la constar do registro, ainda que se trate de

transmisséo judicial ou causa mortis.
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§ 2.° Na hipétese de deslocagdo de tais bens, deverd o proprietario, dentro do
mesmo prazo e sob pena da mesma multa, inscrevé-los no registro do lugar para
que tiverem sido desiocados.

§ 3.° A transferéncia deve ser comunicada pelo adquirente, e a deslocacdo pelo
proprietario, ao Servigo do Patrimbnio Histbrico e Artistico Nacional, dentro do
mesmo prazo € sob a mesma pena.

Art. 14. A coisa tombada ndo poderd sair do pais, sendo por curto prazo, sem
transferéncia de dominio e para fim de intercdmbio cultural, a juizo do Conselho
Consultivo do Servigo do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional.

Art. 15 Tentada, a ndo ser no caso previsto no artigo anterior, a exporfacéo
para fora do pais, da coisa tombada, sera esta seqliestrada pela Unido ou pelo
estado em que se encontrar.

§ 1.° Apurada a responsabilidade do proprietario, ser-lhe-a imposta a multa de
cingdenta por cento do valor da coisa, que permanecera seqgiiestrada em garantia
do pagamento, e até que este se faca.

§ 2.° No caso de reincidéncia, a multa sera elevada ao dobro.

§ 3.° A pessoa que tentar a exportagdo de coisa tombada, além de incidir na
multa a que se referem os parégrafos anteriores, incorrera nas penas cominadas
no Cédigo Penal para o crime de contrabando.

Art. 16.  No caso de extravio ou furto de qualquer objeto tombado, o respectivo
proprietario devera dar conhecimento do fato ao Servico do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional, dentro do prazo de cinco dias, sob pena de multa de dez por

cento sobre o valor da coisa.
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Art. 17. As coisas fombadas ndo poderdo, em caso nenhum ser destruidas,
demolidas ou mutiladas, nem, sem prévia autorizacdo especial do Servico do
Patrimébnio Historico e Artistico Nacional, ser reparadas, pintadas ou restauradas,
sob pena de multa de cingiienta por cento do dano causado.

Paragrafo Unico. Tratando-se de bens pertencentes & Unido, aos estados ou aos
Municipios, a autoridade responsavel pela infragdo do presente artigo incorrera
pessoalmente na multa.

Art. 18.  Sem prévia autorizagdo do Servigo do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional, ndo se podera, na vizinhanga da coisa tombada, fazer construcdo que
lhe impecga ou reduza a visibilidade, nem nela colocar anuncios ou cartazes; sob
pena de ser mandada destruir a obra ou retirar 0 objefo, impondo-se neste caso
multa de cinglenta por cento do valor do mesmo objeto.

Art. 19. O propretario de coisa tombada, que ndo dispuser de recursos para
proceder s obras de conservagdo e reparagdo que a mesma requer, levara ac
conhecimento do Servico do patriménic Histérico e Artistico Nacional a
necessidade das mencionadas obras, socb pena de multa correspondendo ac
dobro da importancia em que for avaliado o dano sofrido pela mesma coisa.

§ 1.° Recebida a comunicagdo, e consideradas necessarias as obras, o diretor do
Servico do Patrimbnio Historico e Artistico Nacional mandard executd-las, a
expensas da Unido, devendo as mesmas ser iniciadas dentro do prazo de seis
meses, ou providenciaré para que seja feita a desapropriacdo da coisa.

§ 2° A falta de qualquer das providéncias previstas no pardgrafo anterior,

poders o proprietdrio requerer que seja cancelado o tombamento da coisa.
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§ 3° Uma vez que verifique haver urgbencia na realizagdo de obras e
conservagdo ou reparagdo em qualquer coisa tombada, poderd o Servico do
Patrimbnio Historico e Artistico Nacional tomar a iniciativa de projetd-las a
executa-las, a expensas da Unido, independentemente da comunicagéo a que
alude este artigo, por parte do proprietario.

Art. 20 As coisas tombadas ficam sujeitas a vigildncia permanente do Servico
do patrimbnio e Artistico Nacional, que podera inspeciond-fas sempre que for
julgado conveniente, ndo podendo os respectivos proprietdrio ou responsgveis
criar obstaculos a inspegao, sob pena de multa de cem mil réis, elevada ao dobro
em caso de reincidéncia.

Art. 21. Os atentados cometidos contra os bens de que trata o art. 1.° desta lei

s80 equiparados aos cometidos contra o patriménio nacional.

CAPITULC IV

DO DIREITO DE PREFERENCIA

Art. 22 Em face da alienacdo onerosa de bens tombados, pertencentes a
pessoas naturals ou pessoas juridicas de direito privado, a Unido, os estados e 0s
Municipios terdo, nesta ordem, o direito de preferéncia.

§ 1.° Tal alienagdo ndo serd permifida, sem que previamente sejam os bens
oferecidos, pelo mesmo prego, a Unido, bem como ac Estado e ao Municipio em
gue se encontrarem. O proprietario devera nofificar os titulares do direito de

preferéncia a usa-io, dentro de trinta dias, sob pena de perdé-io.
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§ 2° E nula alienacdo realizada com violagdo do dispositivo no paragrafo
anterior, ficando qualquer dos titulares do direiio de preferéncia habituado a
sequestrar a coisa e a impor a multa de vinte por cento do seu valor ao
transmitente e ao adquirente, que seréo por ela solidariamente responsaveis. A
nulidade seré pronunciada, na forma da lei, pelo juiz que conceder 0 seqlestro, o
qual sé sers levantado depois de paga a muita e se qualquer dos titulares do
direito de preferéncia néo tiver adquirido a coisa no prazo de trinta dias.

§ 3.° O direito de preferéncia ndo inibe o proprietario de gravar livremente a
coisa tombada, de penhor, anticrese ou hipofeca.

§ 4.° Nenhuma venda judicial de bens tombados se podera realizar sem que,
previamente os titulares do direito de preferéncia sejam disso notificados
judiciaimente, ndo podendo os editais de praga ser expedidos, sob pena de
nulidade, antes de feita a nofificacéo.

§ 5° Aos titulares do direito de preferéncia assistiré o direito de remissdo, se
dela ndo lancarem mdo, até a assinatura do auto de arrematacdo ou até a
sentenca de adjudicacdo, as pessoas gue, na forma da lei, tiverem a faculdade de
remir.

§ 6.° O direito de remissdo por parte da Unido, bem como do Estado e do
Municipio em que os bens se enconfrarem podera ser exercido, dentro de cinco
dias a partir da assinatura do auto de arrematagéo ou da sentenca de adjudicacéo
ndo se podendo extrair a carta, enquanto ndc se esgotar este prazo, salvo se 0

arrematante ou o adjudicante for qualguer dos fitulares do direito de preferéncia.
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CAPITULO V

DISPOSICOES GERAIS

Art. 23 O Poder Executivo providenciara a realizagdo de acordos entre a
Unido e os estados, para melhor coordenacdo e desenvolvimento das atividades
relativas a protegdo do patrimbnio histérico e artistico nacional e para a
uniformizacgdo da legislacdo estadual complementar sohre 0 mesmo assunto.

Art. 24 A Unido mantera, para conservagido e a exposi¢do de obras historicas e
artisticas de sua propriedade, além do Museu Historico Nacional e do Museu
Nacional de Belas-Artes, tantos outros museus nacionais quantos se fornarem
necesséarios, devendo outrossim providenciar no sentido de florescer a instituicdo
de museus estaduais e municipais, ‘com finalidades similares.

Art. 25, O Servico do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional procurard
entendimentos com as autoridades eclesiasticas, instituicGes cientificas, histéricas
ou artisticas e pessoas naturais e juridicas, com o objetivo de obter a cooperacio
das mesmas em beneficio do patrimdnio historico e artistico nacional.

Art. 26. Os negociantes de antiglidades, de obras de arte de qualquer
natureza, de manuscritos e livros antigos ou raros sdo obrigados a um registro
especial no Servico do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional, cumprindo-thes
outrossim apresentar semestraimente ao mesmo relagbes completas das coisas
historicas e artisticas que possuirem.

Art. 27 Sempre que 0s agentes de leilbes tiverem de vender objefos de

natureza Idéntica & dos mencionados no artigo anterior, deverdo apresentar a
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respectiva relagdo ao 6rgdo competente do Servico do Patriménio Histérico e
Artistico Nacionai, sob pena de incidirem na muita de cinqienta por cento sobre 0
valor dos objetos vendidos.

Art. 28. Nenhum objeto de natureza idéntica a dos referidos no art. 28 desta lei
podera ser posto & venda pelos comerciantes ou agentes de Ieilbes, sem que
tenha sido previamente autenticado pelo Servico do Patrimbnio Histérico e
Artistico Nacional, ou por perito em que 0 mesmo se louvar, sob pena de mulfa de
cinglenta por cento sobre o valor atribuido ao objeto.

Parégrafo Unico. A autenticacdo do mencionado objeto serd feita mediante o
pagamento de uma taxa de peritagem de cinco por cento sobre 0 valor da coisa,
se este for inferior ou equivalente a um conto de réis, e de mais cinco mil réis por
conto de reis ou fragdo que exceder.

Art. 29. O titular de direito de preferéncia goza de privilégio especial sobre o
valor produzido em praga por bens tombados, quanto ao pagamento de muitas
impostas em virtude de infragbes da presente lei.

Paragrafo Unico.  S6 terdo prioridade sobre o privilégio a que se refere este artigo
os créditos inscritos no registro competente antes do tombamento da coisa pelo
Servigo do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional. |

Art. 30 Revogam-se as Idfsposig:ées em contrario.

Rio de janeiro, em 30 de novembro de 1937, 116.° da Independéncia E 49.° da
Republica.

GETULIO VARGAS,
GUSTAVO CAPANEMA. do estado™®.

® . Adriano CAMPANHOLE e Hilton Lobo CAMPANHOLE. Constitaigdes do Brasil. 11 ® edigdo, Sio
Paulc, editora Atlas, 1994, ps.566 e 567.
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“Para regulamentar as competéncias previstas nas leis do SPHAN, em 26
de marco de 1976, através da Portaria N.° 230, o Ministério da Educacdo e Cuitura
na administragdo do Ministro Ney Braga, aprova o Regimento Interno do Instituto
do Patrimbnio Histdrico e Artistico Nacional”

“Em seu art. 1.° o Instituto do Patrimbnio Historico e Artistico Nacional — IPHAN,
dotado de aufonomia administrativa e financeira por forca do disposto no
art.14, do Decreto n° 66967, de 27 de julho de 1970. De acordo com O
regimento do IPHAN em seu art. 3.°, sdo criadas as Diretorias Regionais, em

numero de nove. Essas regionais, sdo os 6rgdos de execucdo das atividades-fim

do Instituto™

Em 21 de outubro de 1998 & criado ¢ Decreto n.® 2807 que “APROVA A
ESTRUTURA REGIMENTAL E O QUADRO DEMONSTRATIVO DOS CARGOS
EM COMISSAO E FUNCOES GRATIFICADAS DO  INSTITUTO DO
PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL - IPHAN, E DA
OUTRAS PROVIDENCIAS™.

‘O Presidente da Reptblica no uso das atribuicbes gue the confere o art.
84, inciso IV e VI da Constituicdo, decreta:
Art. 1° - Ficam aprovados a Estrutura Regimental e o Quadro Demonstrativo dos
Cargos em Comissdo e Fungfes Gratificadas do Instituto do Pafrimnio Historico e
Artistico Nacional — IPHAN na forma dos Anexos | e Il a este Decrefo.

(..)

7. ibid, pp. 37 ~ 62.
® . http:/www.iphan.gov.br/legislac/decreto28807. Him — 1 de 8 - 04/10/2001.
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Anexo i

Estrutura Regimental do Instituto do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional -

IPHAN.

CAPITULO !

Da natureza e finalidade:

Artigo 1° - O Instituto do Patriménio e Artistico Nacional — IPHAN, autarquia federal
constituida pelo Decrefo n.® 99.492, de 3 de setembro de 1990, com base na Lel
n. ° 8.029, de 12 de abril de 1980, vinculado ao Ministério da Cultura, com sede e
foro em Brasilia, Distrito Federal, tem duragdo indeterminada e gozara de
autonomia técnica, administrativa e financeira.

Artigo 2° - O IPHAN tem por finalidade pesquisar, promover, fiscalizar e proteger 0
patrimdnio cultural, nos termos da Constituigdo e, especialmente:

| - formular e coordenar a execucéo da politica de preservacdo e protegdo do
patriménio cufturai, em consonéncia com as diretnzes do Ministério da Cultura,

Il - formufar e promover programas de cooperagdo técnica e aperfeicoamento de
recursos humanos para conservacéio e preservacdo do patrimbnio cultural,

Il - desenvolver estudos e pesquisas, visando a geragdo e incorporagdo de
metodologias, normas e procedimentos para conservacdo e preservagdo do

patriménio cuitural,
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1V - promover a identificacdo, o inventario, a documentagdo, o registro, a difuséo,
a vigilancia, o tombamento, a desapropriagdo, a conservacgdo, a restauragio, a
devolugdo, o uso e a revitalizacdo do patrimbnio cultural.

V - exercer poderes discricionario e de policia administrativa para protegdo do
patrimonio cultural brasileiro;

Vi - aplicar as penalidades previstas na legislagcdo de protecdo ao patriménio
cuftural.

Vil - exercer as competbencias estabelecidas no Decrefo-fei n.° 25, de 30 de
novembro de 1937, no Decreto-lei n.? 3.866, de 29 de novembro de 1941, na Lei
n.° 4.845, de 1° de novemnbro de 1965 e na Lei n.® 3.924, de 26 de julho de 1961.
(..)

Art. 18° - Constituem patriménio do iPHAN

I - Os acervos das extintas Secretarias do Patrimdnio Histérico e Artistico
Nacional — SPHAN e Fundacdo Nacional Pré-Meméria - PRO_MEMORIA;

il - os bens e direitos que adquirir ou os que the forem doados”.

()

“Implantada em 1979 em Belém, a 1" Diretoria Regional tinha inicialmente
sob sua jurisprudéncia 0s estados do pard, Amazonas, Acre e Rondbnia, além dos
territérios do Amapé e Roraima. Com a criagdo da 1° Coordenacdo Regional em
Manaus, a 2° Coordenacdo Regional, atual 2° Superintendéncia Regional, passou
a atender Para ¢ Amapa. Em 1992 a sede foi transferida de instalagdo provisoria

para edificio na Av. Gov. José Malcher, 563 — Nazare 66035 — 100
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Belém — PA”

“A acdo do Instituto do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional se

desenvolve por intermeédio de:

. 14 superintendéncias regionals,

. 19 sub-regionais,,

. 9 unidades museolbgicas,

. 18 museus regionais,

. 9 casas historicas,

o 1 parque histérico,

. O palécio Gustavo Capanema,

. O Pago Imperial e

. O Sitio Burle Max, no Rio de Janeiro,

® E a Cinemateca Brasileira em S&o Paulo

¥ . http://lwww.iphan,gov. brfiphan/end-crshtm 1 - 6, 0_41’ 10/2001.
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