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INTRODUGCAC

No Governg e Washington Luis, nos ancoe vinte, a gquestdo
social no Brasil era tratada como casc de policia. Nos anos
getenta., o entfo Ministro da Educac8oc Ney Braga, no Governo
Geisel, parafrmseando Hermann Ghoering, Ministro do III Reich,
gquando ouvia falar em cultura, sacava logo a arma. A 'questdo
cultura', dentro de uma concepg8o abrangente, sempre esteve as
voltas com o poder. Ora como uma guestdo (também) scecial dque

necessita-se sacar JIogo as armas para conté-la e enguadré-la,

¥
r "

naquile que determinadas fracdSes dominantes véem como "a amesca
cultural” ao status guo. Qra em contraposicéo a iss=o
possikbilitando, entre outras, a afirmac8o da c¢idadesnia = a
democratizacio do acesso aos bens culturais para o conjunto da

populagiao.

Em Campinas, a questio da produgfo cultural vem acompanhando
com Seus ritmos e contra-marchas o movimento de expansidoc e
consolidag8c do mercado de Eena simbélicos do Pais. Muitas vezes
em proximidade c¢om ¢ eixo Rio-580 Paulo, cutras dentro de um
movimento ensimesmadoe gerador de uma produgdo local atrelada a
uma histéria cultural concéntrica, insular e de auto-projecéo. A
proposicdo da existéncia da Tarte campineirs” e do Tartista

campineirc”, designa formas de apreensfio e de viasdes de mundo

gutia, escamoteadora das diferengas sociais.



QO acompanhamento da histdria soccial e cultural de Campinas,
desde o inicio do século até o inicio dos anos oitenta,
possibilitou aproximar deois niveis de andlises. De um lade como
determinadas fracdes e/ou grupos sociais dominante se apropriam
do "fazer cultyral", como forma de distingB8c e de exclusio
social. De out;o, como ¢ processo de expansfio e constituicdo do
campo cultural & atravesgado por vigdo de mundo ensimesmads, a-
histérica e ufanista sobre a cildade e seus artistas. Esses dois

,“3
movimentos estdo multo proximos & idéia acima referenciada sobre
a "cultura”, como uma gquestdo social - um caso de policia (de
Poder). Logo: saca-se as armas!!t!

A preoqupac&o rorém desta Dissertagdo, fol com o processo de
constituicé; do campo cultural e a dependéncia s=zocial dos
artistas, criadores e intelectualis &s instituicSes +tradicionais
como a lgreja, o partido, o poder e, em grau diminuto, com o
"mercado” transpassado de maneira difusa nsa cidade. Esse wltimo,
fora visto muitc pouco. Deixo-o para o Doutorado. Quem sabe até
14, possa haver um  "'mercade” cultural em Campinas e se possa
referenciar como objeto de estudo o trabalho artistico longe das

concepcBes que designam a Cidade como a "Campinas artistice”™ e o

"artista campineiro’.

Nezte smentido as “"armas’” utilizadaszs foram as ideclogiam, as
vistes de mundo, os valores comungades por determinadas fracdes
e/ou grupos dominantes em exaltacBo &s potencialidadez artisticas
e culturais como "fato social” inerente & gente de Campinas. Esse

discurso, de certa maneira, resvala nco campo cultural locesl em
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detrimento da autonomia do trabalho artistico. O gue se pretendeu
foi recuperar determinados movimentos e eventos culturais
representativos de wvarios grupos sociails, em consconfncia com ©

trabalho artistico, &s voltas com o exercicic legitimo de uma

disposican artistica onde as taxinomias, as regras e as
-
hierarquias s8oc formuladas e exigidas & partir dos pares

concorrentes.

0 primelro capitulo traz &= apropriacBio da “arte", da
"cultura” e da "ciéneia” no interior de um espaco legitimado pela
frac8o "cultivada” da classe dominante, comoc marcagdo de uma
sociabilidade definidora da disting8c e da exclus8c social e
cultural. O aspecto interessante, e como determinadas
instituicae;.da época - a lgreja, a familia, os Jjornais etc.-—,

dimensionam o fazer artistico como pratica de reproducfoc scocial a

favor dos antigos Barotes do Café e dos capitalistas em ascensfo.

No segundo capitulo trago ¢ movimento de constituicgc de uma
produclo cinematografica "autbnoma”, em Campinas. ProducBc essa,
que reproduz em menor escala as dificuldades e os embates da
filmografia nacional noe anos vinte. As mudancas de habitoz e oe
valores s8c dimensionados na cidade n8o 86 pelos filmee aqui
exibidos mas tambem. pelas carsacteristicas dos filmes produzidos.
A tentativa de se designar a cidade como a “hellywood” mirim e de

sotaque caboclo, tem muito a ver com um momento de transicio e

de renovacidc do capital urbane e industrial na cidade e no Pais.
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0 terceiro capitulo, retrata, Jja no contexto da
industrializacioc pesada e de tendéncia & metropolizacdo, ©
surgimentoc tardio da arte moderna na Cidade e a expansdc do
mercado de arte da capital paulista. Em particular as limitacdes
dos grupos de artistas &s voltas com uma arte de vanguarda, em
contraposgicio ;s visdes de mundc conservadora e de exaltacBo da
arte académica. No fundo, as disputas entre essas duas concepges

tiveram seus &imites pautados no ufanismo e no bairrismo sobre a

.
cidade e a auséncia de uma ruptura conceitual no campo cultural.

O ultimo capitulo € uma sintese sobre as designacgfes de
origem que, de certa maneira, esbarram na constituig8o de um
campo cultural dotado de uma relativa autoncmia. O aspecto a ser
regsaltado %;i a transic8o, dos anos setenta para o0s ancs
pgitenta, do discursoc gue afirmava a arte e a cultura como da e
para a cidade de Campinas. E mais., como essas designacgtes v8o ser
assumidas pelo poder plblico em substituicBo &aos produtores
tradicionais bem como na tentativa efémera, de novos grupos
sociails, em relativizear essa pratica cultural em decorréncis da

busca de autonomia do campo cultural e do processo democratico em

curso no inicio da década de citenta.

Em conformidade a isso, as mudangas estruturais na dinémica
do capital a nivel nacicnal e internacional facilitaram e
aproximaram - via indGstrias cultural € meios de comunicagéo de
massa —, novas referéncias e "identidades” culturais diluindo aos
pouccs & visdo ensimesmadsa, concéntrica. ufanista da produgdo

local. O aprofundamento e a expansio do eixo cultursel Rio-5ao
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Paulc, a partir dos anos setenta., processou uma nova dinédmica na
produgao, na difusBio e consumo local. Fora isso, desde os anos
cingliénta ocorria na cidade mudangas na composig8o do capital
econfmico acentuando comec aspecto positivo a wurbanizacBo, a
diversificacdc gos servigos e o aumento do contigente migratérioc

em Campinas.

A idéia de mercado cultural nos anos oitenta na Cidade €&
precaria, taé&ia e ainda encontra-se desarticulada até hoje. O
aprofundamento sobre a histéria social e cultural da cidade,
levou-me a reorientar as minhas preocupagdes iniciais de
dissertac8o. O meu objetve inicial era de verificar a existéncia
do trabalho.artistico no crivo das relagles capital-trabalho ne
campo cultu;;l da cidade. Foi mais producente, a analise sobre a
historia cultural da cidade e as limitacBes da mesma, como um

exemple tipico de uma producdo cultural fora do eixo Rio-5&0

Paulo.

Utilizei dados em vdrias instituigBes, em pearticular no
Centro de Meméria- UNICAMP e no conjunto das instituicbes ligadas
&4 Secretaria Municipal de ?ultura e & Prefeitura - MIS (Museu da
Imagem ¢ do Som-Campinas, DIAC (DivisB8o de Ac8o Cultural), BPM
{Biblioteca Publica Municipal), IMA (Informatica dos Municipios
Associados), entre outras. Foram utels as informacdes coletadas
na imprensa local, os depoimentos realizados pcocr terceiros e os
"bate-~papos” informais dque mantive com dirigentes, artistas e
criadores. Além disso, com bolgas concedidas pela FAEP/UNICAMP

pude realizar levantamentc de dedos em Brasilia, nos ministérios
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do Trabalho, da Cultura, da Educag¢8o e nas bibliotecas do Senado,
da Camara e na UNB etc. Os dados coletados nestas instituicfes,
estac subjacentes &s anédlises sobre o© '"mercado” e asobre a

dindmica cultural do Pais,.



Capitulo 01:

A Arte e a Cultura no “Centro de Sciéncias, Letras e Artes”.

0O CCLA - Centro de Ciéncias, Letras e Artes - surge em 1901
na cidade de Campinas fomentando uma produc8o intelectual de
cunho cientifico wvisando a c¢irculagoc e a +troca de idéias =

reapeito do novo cenario mundial na virada do século XIX.

Transpassava nesse espago ¢ “cientificismo difuso', ressaltado na

época comc estelo do progresso local e nacional.l Catedraticos,
agronbmos, médicos, engenheiros, advogados, geografos, literatos
e tantos outros profissionais tomam para si a responsabilidade de
institucionalizar e difundir um saber com o0s olhos voltados para

a Europa e para oe Estados Unidos. Boa parte desses

1 O conceitoc de "Cientificismo Difusc” generaliza a perspectiva
da ciénecia na virada do século aglutinando formas diferenciadas
{Darwinismo sccial, Positivismo, Cientificismo ete) no escopo das
anédlises scciais. Ver: Dantes, Maria Amélia M. Universalismo e
cilénecia no Brasil no final do sécule XIX. In: Lafuente. A. et
al. (org.) Mundializacion de 1la ciencia ¥ cultura nacional,
Madrid: Doce Calles, 18993: Dantes, Maria A&mélia M. "Fases da
Impiantacdo da ciéncia no Brasil”. In: Quipu, México: Vol. 5, N.
2, 1988, p. 265-75, maio-agoc. ; Motovama, BShogo. "Histdria da
Ciéneia no Brasil. Apontamento para uma andlise critica'. In:
Quipu, Maxico: Vol. 5, N. 2, maic-ago. 18988, p. 187-89.
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"intelectuais'" eram egressos do 'Colégio Culto & Ciéneia'", do

"Ginadsio de Campinas" e do "Instituto Agrontmico de Campinas“.2

Contudo o surgimento do CCLA decorre de fatores muite mais
profundes do que o mero encontro fortuito provocado pela auséncia

de espace fisiceo mna cidade. Deve-se, pois, a conjugagioc de

condicBes histéricas e sociais tais como: 1°- a proliferacidioc dos
postulados do positivismo, do darwinismo social e demais
correntes cigptificistas que, desde meados do sécule passado,
vinham obtendo adeptos a partir dos movimentos magdnicos e
republicanos; 2°- a consolidacdo da acumulacio capitalista
pautada na indastria cafeeira; 3%- a localizac8o estratégica da
Cidade como entreposto entre o interior, a capital e o porto de
Santos aprovVeitando-se da malha ferrovidria existente bem como da
alocac8o de profissionais residindo na cidade; 4°- os surtos de
"febre amarela” como tragédia propiciadora de experimentos
médicos e sanitdrios e 59 a existénecia de um ambiente urbano
engendrado pela diversificacgéo do comérecio e da prestacic de

servicos, scolicitados por demandas populacionais em expans§0.3

2 (...} os trabalhos do '"Centreo' s8o sugestivos; os sdcios ndo
se reunem para um vage ideal platfnico, mas para cooperarem pelo
beneficio material e moral da cidade e do Estado. E porgue néo
estender a todo o Brasil? (...}" Paula, Carlos F. de. Monografia
Histérica do centro de Ciéneias de Campinas. In: Revista do CCLA.
Campinas, N. 58, Ano LII, Dez. 1953, p. 15-6.

3 Para uma melhor compreensioc sobre o assunto esbocado vwver:
semeghini, Wlysse C. -~ Do Café a Indastriea (uma cidade e =seun
tempo). Campinas: Unicamp, 1881:; Peula, Carlos F. de - Monografia
Historica do Centro de Ciéncias de Campinas. In: Revista do CCLA.
Campinas, 31 out. 1951 (numero especial): Lobe, Pelagioc Alvares.
O Centro de {{idnecias no quingidagesimoe aniversidric da sua
fundacdo. In: Revistm do CCLA. Campinas, 31 out. 1851 (numero



0 contextc da Cidade no inicic do século possibilitou =a
emergéncia de diversas instituicdes de cunho associativo
representando determinados interesses de classe e de grupos
sociais. S8o as instituigBes de socorro-mituo, de recreacdo, de
caridade, de leitura agregando corporativamente ¢ proletariado,

profissionais afins e a classe média urbana etc., frisando sempre

o aspecto da sociabilidade no interior das mesmas. 4 0 "Centro",

diferenciando-se dessas instituigdes, incorporava a "ciénecia" -
" 1 4 L3 - » - +

as luzes - come possibllidade de inserir-se numa époce designada

como progressista e cosmopolita, repregsentando de forma

deliberada os anseios da burguesia emergente e de fracSes do

capital agro-exportador.

Mais déwque divagacOes etéreas, propunha-se como vertente de
desenvolvimento "cientifico” um engajamento de feic&o puramente
"intelectual”, delimitando a atuag8c “técnica” e “pratica" ao
local de trabalho. E no interior do CCLA gue as idéais liberais e
republicanas tomam consisténcia guando incorporadas a novos
processos de producio social. As pesguisas, o8 inventos e as
idéiss preogressistas aglutinavam fazendeiros, capitalistas,

comerciantes, rrofessores, autoridades politicas etc.,

especial); Afonsc, Cleide Maria de Luca. Culto a Ciéncia: cento e
treze anos a servico da cultura. Campinas: s.n.t., 1888.

4 No Almanagque de Campinas de 1801 tém—-ge uma vis8o completa
sobre o0 nuimerc dessas institulicbes e a que fins serviam.
Transparecem nas mesmas a hnecessidade de uma sociabilidade como
elemento aglutinador no lazer sobressaindo a danga, o canto, a
musica, a leitura. o pigquinique, os passeios, etc. Ver: A (Cidade
de Campinas (Almanaque). Campinas, s.n.t., 1901.
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pPredispostos e sintonizados com os avancos materiais da sociedade
5

burguesa.

A difusio dos debates e das propostas ficava por conta das
conferéncias semanais e de sua posterior publicacfo na Revista,

tornando possixel o rastreamento da rotina desse espagco e a
compreensdo sobre a nogdo de "ciénecia”, de arte” e de

"eultura”. 8 No entanto, essas Gltimas sdo incorporadas no periodo
de 1901 a 19Q§ a principio come wum fato secunddrio e eventual,
para, posteriormente, no inicio da década de dez, representar uma
sociakilidade inerente aos anseios de fracBes do grupc dirigente
em sua maioria composto por fazendeiros, capitalistas e
funciondrios médios gue se "fecham" dentro do cireculo restrito da
cidade, dirécionando o “Centro" como espaco de encontros & de
"vida social” da "familia campineira” em detrimento do ideal

anteriormente esbocado de espacgo “cientifico'.

5 ... ) Chegam—-nos. de todos o8 palises, noticias de
organiza¢bes de grupo scientificos, literarios e artisticos - sdo
pequenos nucleos que se vdo formando esporadicamente e que, com
as comunidades gque entre si estabelecem, pela correspondencia e
prela permuta de publicacbes que fazem, como 4que se Vao
aggregando, attrahidos sympathicamente pelo Hnesmo elevado
intuito, dando assim a esperan¢a de um futuro de vida espiritual
nfo disseminada por Iindividuos, em pontos afastados mas geral e
intensa, em todo o paiz concorrendo para o mesmo fim de pesguiza
e cultivo j& no campo das sciencia pura, jd no dominio ideal das
letras e das artes (...)". Editorial da comissdo de Revista. In:
Revista CCLA. Campinas, N. 01, 31 out. 1902, p. Q3.

6 Procurei peaquisar a partir de dados recclhidos da Revista no
periodo de 1802 até 1815 perfazendo um total de quarenta revistas
(do namerc C1 ao 41). No entanto, por condigdes financeiras a
revista néo fora efetivamente publicada trimestralmente. Alguns
numeros foram publicados de forma conjunta bem como ocorreu a
suspensio da publicacdo em 1905 e em 1811.



Este primeirc capitule, tem como perspectiva delinear como
fragoes do grupco dirigente local compreendiam e afirmavam o fazer
artistico comoc perspectiva de alianca familiar e de exclusio
social e cultural. Torna—-se necessario pois acompanhar a
transicdo de "Centro de C(Ciéncias"” para '"Centro Artistico’” a
partir da Revigta onde transparece nas conferéncias, nos artigos
e nas atas das sessbes o0s8 confrontos entre “ecientistas” e
"literatos™ na busca da legitimidade propriamente cientifica e

-
cultural.



1. A Revista e a composicao dos sécios.

0O processo de organizac8o e difusBo do "Centro'” ocorria
através das gessles sBemanais com discussdes e apresentacgdes de
“teses” que -;ram exaustivamente polemizadas e retificada pela
comissdo temdtica. No interior das sessles sinalizavam-se de
forma trangsparente a rotina administrativa, académica e ludica

desse espaco possibilitando rastrear e delinear as transformaces

no itineraric do mesmo.

Como sociedade juridica, o "Centro' era subvencionadec pelos
sbcios efetivos e correspondentes e pelas vendas e assinaturas
trimestrais da Revista.'! Os primeiros eram moradores de Campinas
e os outrogs sé6cios dividiam-se majoritariamente pelos estados da

federacdo e pelos paises da América e da Europa.a Os s8o6cios

7 A publicac8o da ERevista contava com recursos e donativos dos
s6cios e da subvenc8o da C8mara Municipal de Campinas (- scbre a
subvencd8o da Cémara ver: Relatdric de atividades. In: Revista do
CCLA. Campinas, N. 08, 31 out. 1808). Do numero 03 (abr/1803) ateé
o numero 07 (jul/1804) publicou-se antncios de empresas de
Campinas, de S8c Paulo e do Ric de Janeiro. Pelo tipo de antncio
pode-se aventar a que publico se dirigia: 48% dos anuncios eram
sobre consultdrios, clinicas e artefatos médicos, cdontolégico e
farmaceutico; 41% para empresas de seguros, de empério e
importacio e 11% lojas de comércio, tipografia, atélier de arte,
livrarias ete., no total de 94 antincios.

8 Os socivs correspondentes ne listagens de 1901-1903 eram em
numero abeoluto 185 deste, 126 sBo do pais e 59 estrangeiros; na
listagem de 1801-1905 <tinha-se um +total de 266 sendo, 170
nacionais &« 86 moradores ou residentes de outros paises. 0Os
s6cioce correspondentes no exterior geralmente eram brasileiros



efetivos correspondiam de 1901 a 1903, a wum total de 259;
declinando no periodo de 1901-1905 para 172 e estabilizando—-se em

dezembro de 1913, com 18B.

Os 52,5% dos sb6cios rastreados no pericodo de 1801-1903,
compunham-ge das seguintes categorias profissionais: 42 (17%)
eram 'profissionais liberais"” nas areas de satde, de engenharia,
de geografia, geologia e biologia; 41 (18%) proprietarios -
fazendeiros, «comerciantes e capitalistas - e, ainda neste grupo,
empregados ¢ funcionidrios ptblicos médios; 29 (11%) nas Areas de
direito e do magistério; 17 (B8%) nas dreas de ciéncias humanas e
sociais - historiadores, escritores, muasicos, Jornalistas,
guarda-livros, bibliotecdrios, ardgquivistas etec. e, por fim, 6
(2,5%) era;' peliticos ou religiosos. Dos restantes 47 ,8%,

infelizmente, ndo foi possivel rastrear a origem profissional.

Os numeros, entretanto, escondem uma outra realidade. Pois
ao fazermos comparacdes entre as duas listagens descobrimos que a
partir da segunda, esta apresenta uma tendéncia de ''quebra’” no

grupo de cientistas havendo um ‘'rompimenteo” de 178 sécios em

1904.9 Na segunda listagem {1901-~1805) tém-se respectivamente 81

ligado as intituicdes insternacionais de pesgquisas ou pertenciam
ao COorpo diplomatico. Na listagem de 1913 tém—se,
aproximadamente, 370 sécios ndo esprecificando a profissdo ou
local de trabalho dos mesmos.

9 As listasgens encontram—-se na Revista do CCLA respectivamente
nos numeros 05, 31 out. 1903, (Anexo I), p. I-1X (para o ano de
1901,/71903}Y; numeroc 0B, 31 out. 1905, p. bH7-62 (para o ano de
18901-1805) & numero 33, 31 dez. 1913, Ano XII, Fasc. IV, p. 68B-72
(para o ano de 1913). Nas duas primeiras listagens aparecem o©
nome completo do sdcio efetivo, cruzando com o indice das
Revistas do Centroc bem como com o8 Almanaque de Campinas para o
ano de 1901 ¢ 1908; com a Transcripclo do alistamento geral do
Municipio de Campinas de 19056-1909 e de 1906-1812, Juizo Federal
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socios remanescentes do primeiro periode, acrescido de 91 noves
so0clos egressos o periodo de 1904 a 12805 perfazendo um soma
global de 172 sbocics. O fundamental destes ntmeros & gque estes
revelam mudangas na composigdc dos membros do Centro e informa-
nos sobre as categorias profissionals hegeménica que transitaram
de ‘"espaco de ;iéncia prara espaco literdrio”

A listagem do segundo periocdo - 1901/1905 -, acompanha essa
tendéncia exposta acima, contudo, em declinio respectivamente em
quase todas as Aareas. No entanto, comparando os nimeros dos
s6civs remanescentes com og dos ingressantes em 1904, ocorre uma
alteracéco na composicdo das categorias profissionais
anteriormente esbogadas, acentuando o declinio das atividades
liberais e ; aumento significativo do ntmero de proprietiarios e

de profissionais médios.

Esga tendéncia, parece-me, aprofunda-se em 1913 em virtude
dos quadros dirigentes associados ao CCLA serem preenchidos de
forma hegembnice por fazendeiros, capitalistas, comercisntes e
profisgsionais médios. Isso implica em visSes de mundo
diferenciadas em relagéo a0 Erupo fundador. Esses dados tornam-se
mais expressivos se forem concatenados com a produc8c dos

artigos produzidos e difundidos na Revista.

da Seccdo de S&o Paulo - acervo AHCM e com os Recibos dos Titulos
Eleitor de 1906-1914 Juizo Federal da Sececdo de Sdo Paulo -
acervo AHCM, possibilitocu-me rastreasr as categdrias profissionais
dos sécios efetivos principalmente, os da segunda lietagem.
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2. os percalgos da Revista e a producldo artistica do Centro.

Para efeito metodoldégico delimito a produclioc da Revista =a

-
partir de trés periodos: a) de 1802-1905 como periodo de formacie
“cientifieca”; b} de 1906-1910 como periodo de ruptura com a

"ciéncia” e ¢} de 1812 a 1915 comoc pericdo da consolidac3o da

vertente "literéria"-lo

1. Durégte o periodo de formacd@o “cientifica” os debates e &
producéo dos artigos concentravam-se nas seguintes &areas: 28
artigos nas de ciénecias naturais; 18 em literatura e arte; 17
discursos/biografias e 14 em ciéncias sociais. 0O efetivo de
s6cios neste periodo, como assinalei anteriormente, era

preenchido principalmente por profissionais liberais ligados &

10 Para uma melhor compreensio ver: Matos, 0Odileon Nogueira de. ¢
espelho de uma Iinstituicldo: a '"Revista do Centro de Ciéncias,

Letras e Artes. In: Revista do gCLA- Campinas: Grafica e EHEditora
Palmeiras., (Edic&c de comemorag8co ao 75%Y- aniveredrio do Centro

de Ciéncias, Letras e Artes), 31 out. 1978 e Ricei, Maria 1. §S.
Rangel e Matos., Qdilon Nogueira de. Temas de histdoria e sugestdes
para pesquisa numa publicac8o cultural campineira: a "Revista do
Centro de Ciéncias, Letras e Artes”. Franca: IHSS/UNESP, 24-8
nov. 1980; Ribeiroc, José Alexandre dos Santes e Piaui, F. BS.,
Histérico do Centro de (Ciéncias, Letras e Artes. In: Revista
CCLA. Campinas: s. n. t., N. 01, dez. 1872, p. ©9-1Z e Matos,
Odilon Nogueira de. O Centro de Ciénecias, Letras e Artes e sua
Kevista, In: Noticia Bibliografica e Histéricea. Campinas:
Departamento de Historia/PUCCAMP, Ano XVII, N. 117, Jjan./mar. /85,
p. 73-88.



drea de ciéncias naturais, de proprietdrios e de empregados
médios. Embora tenha havido uma concentracdc de artigos na &drea
de ciéncias naturais, predominava ainda um ecletismo na linha
editorial verificando-se um certo equilibrio entre as distintas

dareas.

2. 0 periodo de ruptura inicia-se com wuma nova linha

editorial perceptivel no deszslocamento das ciéncias naturais, ao

sobressair as demais sreas.tl Mudangca essa, concatenada e
paralela a ocorrida na composic8o dos sécios. Essa tendéneia na
Revista comegava a ser flagrante Ja no inicio da década de dez,
particularmente entre os anos de 1908-1910 onde s8o encontrados

seis artigos na &rea de ciéncias naturais para dezesseis na de

r

ciéncias sociais e +treze biografias/discursos e outros doze

artigos scobre literatura/arte.

3. No terceiro periodo o entusiasmo da producdo intelectual
local nd8o mais provinha do grupo de '"'cientistas’, consolidando-se
em 1915 s&artigos™ de cunho 1literdrio, histérico e %biocgréafico

provenientes dos sdcios correpondentes. Neste aspecto o terceiro

periodo marca a consolidagcdo e o "boom” literario demarcando

11 (...} Foi nosso primeiroc escopo, no cumprimento desse dever,
variar-lhe guandeo possivel. o primeiro aspectco. de mero escrinio
scientifico, para a feigc8o atual, sempre de acorde com ©s
Intuites de uma agremiacdo ndo somente seientifica. mas ainda
literaria e artistica.

FE assim foi. com effeito, gue., logo ac primeiro numerc sob

nossa direccéo, nella fizemos Inserir alguns trabalhos
literdrios., — prosa & verso. — que sSe nos afiguraram de subido
valor. entremeado-os, de resto, com  outros de carscter

gimplesmente scoientifico, ou de critica e historia (...} " Duerte,
Raphael. A4 Titulo de abertura. In: Revista do CCLA. Campinas, N.
21, p. 3, 31 mar. 1809.
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determinadas posturas no interior do Centro. Essas dreas tornam-

se hegemfénicas. HEm termos metodoldgicos, a andlisze do Centro

recaird a partir desse terceiro periodo enfatizando-se gue a

mudanca nos qQuadros dirigentes & na temdtica editorial da revista

assinalam wvisdes de mundo diferenciadas, disputadas entre
-

"clentistas' e "literatos'.

Nesse contexto, a "ciéncia” wpassa a configurar um status
secunddric e relagdo a literatura e & arte, realcando
preocupagdes de viés subjetivo € disciplinatéric. Os artigos
comegam a perder o conteudo ‘cientifico" estabelecido nos
primérdios da Revista, voltando—-se para uma abordagem realcada em
conhecimentos gerais, pedagdgicos e de exaltacdc aos mortos e a0
passado camgineiro. As bicgrafias, as histdérias, as lendas e o
folclore s8oc veiculados, ora para designar de forma atabalhcada e
anedética um "passado” de conquista, de vitdria e de marcacdo

positiva sobre a pessoa e/ocu sobre os eventos narrados, ora

buscavam uma aproximagdo do puiblico através da vulgarizacdo

cientifica atraindo principalmente a "mocidade estudiosa’ .12

12 0 perfil e a freqiiéncia da "mocidade estudiosa” pode ser
descritc a partir do uso da Biblioteca do Centro. Em 1910 a média
de publicc foi de 300 e a de sbécios 570; o total de obras
retiradas pelos sdcios ficou em torno de 342 e as consultadas
pelo publico foi de 3240 sendc, respectivamente, 2831 em
portugués; 333 em francés; 33 em inglés; 25 em italiano; 11 em
alemgc e 7 em espanhocl. Deste universo, os assuntos escolhidos
para consulta foram: 2733 em ficgc&o em prosa; 286 de "leitura’” e
geografia; 100 em assuntos gerais; 42 de comércio e industria;
38 de ficgcdoc em verso; 34 sobre as cidncias naturais e exatas e
17 em belas-artes com a freqgliéncia média didria de 10 pessocas.
Até esse periodo, o volume de oObres era de 9.772. Relatorio.
Revista do CCLA. Campinas, Ano XI, Fasc. I, N. 28, 31 mar. 1812,
p. 21-6. 0 acervo da Biblioteca era constantemente enriquecido
por doagdes dos sfcios ou por aquisig@io de acervos particulares
ou publicos. Por exemplc em 1808 a CAmara Municipal de Campinas



Por outro lado, perdia-se em conteiddo. Mais do que "ciénecia”
adotavam—se atitudes preconceituosas de viés disciplinatéric e
ordenador. Ou ainda, oz artigos eram designados pretensicsamente

v »

como cientificos enfatizando preceitos moralizantes e higiénicos.

Essas transformacgtes decorriam da pulverizac8io dos '"cientistas”
-

como também de mudancas processadas na cidade, acentuando uma

urbanizacdo requisitorsa de novas instituigdes e/ou novas

estratégias para o balizamento dag prestacgdes de servigos sociais

i3

e culturais.

Ao lado das transformactes estruturais compartilhava-se uma
visdc de mundo perpassada na FRevista como lugar preferencial para
a divulgacdc de uma literatura retrograda e descompassada Trente

aocs novos movimentos artisticos e literdrios que iriam eclodir em

1822 na capital paulista, e, em 1921, em Campinas, com os poetas

"modernistas” da revista A’Onda.14 Concomitantemente as

repassa ao “Centro” o acervo da Biblioteca Corréa de Mello, com o
total de 1.840 wvelumes. Sobre essa doacdo ver: Felatdrio. In:
Revista do CCLA. Campinas, Anc VII, Fasc., 4, N. 20, 31 de=z.
1908, p. 123-6.

13 Semeghini explicita &a existéncia de wum novo padrio de
acumulacg8o na virada do século, destacando-se uma forga de
trabalho urbana alocada no setor terciario da economia
predominando o comércico, o transportes e as profiasd8es liberais,
gegmentos expressivos no setor de servico de apoio & populacéo.
Semeghini, Wlvsse C. ibidem, p. 55-80.

14 (...} O primeiro decénio do sécule XX n8o foi multo
auspicioso para a poesia campineira, se fizermos o cotejo entre
os poetas bons e mediocres desses dez anos, o resultado revelard
um melancdlico balango (...) comegava a agonizar a "belle épogue"
e ©0 panorama roétice loecal apresentava uma situapdo de
conformismo ou equilibrio estdatico, com a predomindncia de um
estilo insipido gue usava TexpresslSes feitas' e cedicas. sem
orlagbes originais (...)" Monteiro, Aristides. Panorama da Poesia
em Campinas {até 1920). Campinas: Publicacdes da Academia
Campineira de Letras., N. 34, 1876, p. B83. Sobre o movimento
literaric de Campinas até os anos wvinte vey também: Battistoni



publicagges literarias, estimulavam-se neste periode - de 1913 a

1915 - novas exposicgdes artisticasl5 e organizavam-—se saraus

16

litercs-musicais atendendo aos reclames das familias dos

s6cios. O aspecto interessante € a Jjustificativa para incrementar
a parte artistica e literaria em contraposicdoc & cientifica,

bt L) »
recorrendo-se para isso ao seguinte argumento:

“¢...)EBm nosso seculo uma especie de divizio
do trabalho se faz entre os artistas como
entre os sabios. Ha uma arte pratica e
productiva, uma sciencia usual e applicada,
que nao Impedem nem a grande arte
desinteressada, nem a alta especulacdo
scientifica. A lei economica da offerta e da
procura também rege a producdo artistica
como todas as outras. Estes diversos grupos

soclais ndo podem dispigsar o auxilic mutuo
uns dos outros (...)".

Filho, Duilio. A +wvida cultural em Campinas anos 20. Campinas,
s.n.t., 1986; Gomes, Eustidquic. Os rapazes ¢ A Onda e outros
rapazeg. Campinas: Pontes/Unicamp, 1982 & Gomes, EHustiaquio.
Noticia de uns rapases de Campinas In: Ensaios Minimos. Campinas,
Campinas: Pontes/Unicamp, 1888.

15 Até o periodo pesguisado ocorreram exposicdes de pintura e de
escultura de nove (08} artistas, perfazendo um numero total de
11.00C (onze mil}) visitantes. Mais a frente, enfatizo sobre as
expoBicles artisticas particularmente, & exposigdo de Lasar
Segall em 1913.

16 A necessidade de monter os Sarauvs Literédrios e Artisticos ja
existia como projeto desde 1804. Entretanto, a efetivacdo do
mesmo., pautado nco deominio da sociabilidade., =6 se consolidaria
com 2 hegemdnia dos literatos & frente do Centro. Pars uma melhor
compreensio ver: Sessfo extraordindria. In: Revista do CCLA. N.
10, 30 jun. 1808, p. 92-3.

17 Brito, Souza. Discursc de abertura da sess&oc solene no sexto
aniversdrio deo CCLA. In: Revista do CCLA. Ano VII, Fasc. 2, N.
18, 30 jun. 1908, p». 47-50. (grifc meu).
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As disputas eram travadas entre duas correntes: uma - a dos
“cientistas’' - que fundaram e demarcaram o Centro como espaco de
"eiéncia', sendo secundado pela arte € pela literatura. Essas
duas Mltimas Areas lembremos, para o periodo de 1902-1905,
representavam 22,5% de todos os artigos publicados (ao todo, sao
98) e no perioéo de 1912-1915 representavam um total de 84,2% dos
120 artiges publicados. Na primeira etapa (1802-19058) a
literatura e a arte expressavam ‘momentos” de contemplacioc e
exaltacio de;}nteressada como foram os eventos realizados para
comemorar os cem anos de nascimento do escritor Viector Hugo, as
expogicdes artisticas eventuais e os concertos musicais. A
fissura nas &reas de ciéneias naturais comegou noe pericdo de

1908-1910 assim como, no universo de soécios iniciou-se a partir

de 18904.

A segunda vertente - a dos literatos — assume em nome de uma
divisdo social do trabalho espagos para a arte e para a
literatura - n8o como mercadoria - porém, com O mesmo status de
“ciéneia” na medida que existiria uma lei econdmica que rege a
produgdo cultural e cientiﬁica na oferta e na procura de um certo
publice. E este publico, doravante, procuraria uma certa
"literatursa'" e uma certa "arte” bem ao gosto da sociabilidade da

familia campineira.

0 que esta vertente explicitave eram mudangas processadas no
interior do Centro, onde a freqiiéncia de sdcios e de piblico

passam a eXigir ndc mais um espago austero e sisudo de Yciénecisa



pois, a Cidade passava por um intenso processo de urbanizacio e

08 espacos tradicionais do grupo dirigente tornavam-se
rarefeitos.18 0s saraus litero—musicais definitivamente iniciavam
uma nova marca no CCLA. Era neles que a "“familia campineira”lg
poderia ter o© seu "rendez-vous" nas festas domingueiras,
aproveitando pgra acalmar o cansacgo do dia-a-dia provocado pelo
"struggle for life" ao vivenciar wuma arte, uma literatura e uma

miusica propiciadora da ‘'sociabilidade definidora da "vida

espiritual’, “hesta ‘cidade culta entre as mais cultas'.20

18 No momento de maturacdo dos saraus do CCLA ocorreu a criacdo
do Clube Semanal de Cultura Artistica. O primeiro sarau desta
instituicdio ocorreu em 18/05/1915: (... )Que lhes parece, meus
amigos, tal fundagdo? Tantos elementos que hd por agui esparsos,
musicistas, declamadoress, literatos (...} Contariamos vcom o
magnifico "'tric” (...) poderiamos depois organizar uma boa
orguestra (...) as mogas e rapazes declamariam, diriam versos,
fantasias encantadoras de nossos poetas e eseritores (...) criar-
se—-ia um grupo dramatico entre os soclos e senhorinhas que
revelassem aptidSes para a cena (...) Queriamos também ouvir a
opinido das senhoras que se Interessam psla elevacdo do nivel
cultural de nossa sociedade e que Jjamais deixavam de compartilhar
desses movimentos ascensionais da verdadeira arte (...)" Duarte,
Raphael. Crdnica do Clube Semanal de Cultura Artistica - pdginas
da Histéria de Campinas. S&o Paulo, s.n.t., 1847, p». 45-8.

18 "(...) [B papel do] nossc gremio (...} congregar no seu vasto
saldo nobre as familias de seus soclios, que s&c, por que assim
nos exprimamcs. a familia campineira, no que ella tem de mais
culto e mais distincto (...)" Revigta do CCLA. Campinas, Ano
XI1I, Fasc. I, N. 34, mar. 1914, p. 66-7. (grifo meu).

20 Na sessfo Noticiario da Reviasta de Jjunho/setembro de 18914
estdo condensados varios artigose de jornais de Campinas e da
capital paulista, que fazem referencia aocs Saraus literos-
masicais enfoeando marcacdes de digtinc8oc social onde
determinadas familias da cidade transitam no Centre afirmando
posturas diante do fato artistico como cadafalsc, para exprimir
08 interesses e as aliancas de fragBes do grupo dirigente. Sobre
os programas executados e os artigos de Jjornais condensados ver:
Noticiario. Revista do CCLA. Ano XIII, Fascs. II e III, N. 35 e
36, Jjun./set. 18314, p. B2-96.
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Os SBaraus literos—musicais e as ExposigBes artisticas de
fato s8c mais do que uma representac8o artistica e musical

desinteressada. HA nessas execugSes trés idéias que estdo
subjacentes: 1°- a de sociabilidade alicercada nas aliancas
matrimoniais; 2°- a de espetdcule desprovido de conteudo

artistico, e, por fim, 3°+ o ideal de arte e de artista.

2.1. a sociaPilidade alicercada em aliancas matrimoniais.

Sobre o primeirc aspecto, torna-se necessdrio chamar a
atencdo para o fato de gue desde o surgimento do Centro ocorreu a
incorporagéc das letras e das artes visando a constituicdo de uma
Escola de Belas Artes gue envolvesse aulas de musicas, canto
coral, desenho linear, estética, nocSes de arquitetura e histéria
da arte. A inten¢fo era de promover o ensinc para ambos os sexos,

sem disting¢éo de classe, chamandoc “a atencdc benéfica dos homens

influentes do nosso Estado”-21 A BEscola fiecou como projeto, em

detrimento da constituic8c do Museu e da Biblioteca do CCLA.

21 A BSecretaria de Interior do Estade de S8c Paulo ers
freguentemente convidada rara participar das expesicfes
artisticas pecis. essa, detinha o controle do Pensionato Artistico
franqueador de bolsa & artista para estudar na Europa. O Centro,
aquando promovia a8 exposicdes colocave-se como  um patrono
iembrando das dificuldades por que passavam “essa distinctsa
clasze”; ® dos artistas. Contudo, essa "promoc8o” revestia-se en
uma auto-promo¢8c do prépric Centro muito mais do gue um cardter
de mecenas das arte pois, decorria um ambiente propicio para os
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A idéia ressurge nzo mais como Escola porém, como espetiaculo
aglutinador da "mocidade estudiosa" e das "senhoritas" visando
despertar os dotes artisticos e literarios. Dotes esses
definidores da postura do corpo, da voz e do gestual na
declamac8o de recitais poéticos e dos célnticos. A idéia de

virtuosismo e amadorismo transparece na medida em que se anula a
criatividade em detrimento da reproducéo passiva e
contemplativa.22 O ensino de piano, de oratdéria, de recital
inicialmente restrito ao &mbito familiar, como procedimentos
educacionais e disciplinatérios, e, em oposic8o ao celibato,
estende-se publicamente como reunifo entre pares da mesma fracdo
dirigente. A sociabilidade reformulava a vida social local
aproximando,  as "senhoritas" e os '"vardes", herdeiros diretos dos
antigos barfes da industria cafeeira e dos présperos capitalistas

em ascensio:

"(...)As '"matinées” familiares daguelle instituto
de tal medo se impSem ds sympathias e as
preferencias da sociedade campineira, que J&
ninguem mais as dispensa; aos domingos a

sociedade slegante e culta de campinas encaminha-—
se para o Centro c¢omo se encaminharia para um
ponto obrigatoric de reunifo, ondzs & certo
congregarem—se, ao lado de senhoritas
gentilissimas, normalistas e estudantes., as mais
respeitaveis senhoras e os malis conspicuos vardes
da nosga sociedade (... )Honra & sua directoria,

“encontros”, os "acertos” peliticos e apadrinhamento do que uma
reflex8o estética e artistica.

22 Os Saraus Literc-musicais mantinham wuma estrutura fixa
prermeada pela recitacdc de poemas e/ou céntico em francés e na
execuclo de musica instrumental por artista mirins (crisncas com
idade superior a o0ito anes) com um repertorio de masicais
nacionais (particularmente, Carlos Gomes) e internacionais, e, na
leitura de revistas da moda do Rio e da capital paulista. As
matinees realizavam-se 805 domingos=s a tarde, passando,
rposteriormente, a ser guinzenal,



applausos aos dignos cavalheliros que estio 8 sua

testa - e que tdo Iintelligentemente tém
comprehendido os fins da sociedade e a wutilidade
do seu funcionamento, tirando-lhe o aspecto
pesade de gremio theorico de scientistas. e
dando-1lhe essa feigfo juvenil e alecre de centro
de artes, assgocliacdo destinada a educar,
distrahir e aperfeicoar o espiritao dos =seus

consorcios, sob a forma 1nnﬁsente de “matinges”
literarias e musicaes(...)

-

Se retomarmos as discussdes anteriores, sobre a mudanga dos
socios efetivos € bem como a orientacdc editoriasl da Revista,
percebemos a‘%mergéncia de uma nova egfera de reproduc8c social.
Os Saraus litero-musicais atendiam a uma idéia de sociabilidade
requerida com o falsc argumento de satisfazer uma caréncia
" . jonde o0s seus filhos e principalmente suas rfilhas encontrar

pudessem (sic) um derivative, uns momentos de folga ao seu

espiritc. apds seis dias de labutar nos seus afazeres domesticos

e sociaes(--.)".24

0O "struggle for 1life” era o desespefo das "'senhoritas” e dos
"varBes” para dquem o “labutar” - nos afazeres domésticos e
gociais !!!- era sindnimo de estafa e coisificacéoc da “vida
espiritual”. Enquanto nas fazendas, nas fadbricas e no comércio o
proletariado sustentava é ociosidade daqueles. A idéia de
"familia campineira” é um dado exemplificador da apropriac3o da

arte e da cultura como diferenciacfo e marcas de distincio social

23 Cf. Revista do CCLA. Campinas, Ano XIII, Fasc=. II e III, N.
35 e 36, jun./set. 1914, p. B69.

24 Festas Artisticas. O Mensageiroc de Campinas, Campinas, 19 de
abril de 1814. Cf. Revista do CCLA. Campinas, Ano XIII1, Fasce. II
e III, N. 35/36, Jun./get. 1814, p. 75. {(grifo meu).
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aproximando e tornando pessivel construir aliancas matrimoniais
nos seios dos grupos dirigentes. No fundo, a gociabilidade
pleiteada exigia o resguardoc das genealogias familiares
ressaltando a lo6gica privada burguesa pautada na transmissic da
rropriedade. na sua concentrac8o e na aguisic8o de titulos

-

nobilidrgquico advindos da aristocracia cafeeira.

-~
2.2. As exposigles artisticas: espetaculos desprovidos de

conteiddo artistico.

Nas Exposicgbes artisticas, transpassava-se a feitura de um
"espetdculec” desprovido de conteudo artistico, sobressaindo a
manutenclc da vertente artistica majoritdria do Pais: a
legitimidade artistica e cultural oriunda da Academia de Belas-
Artes bem como a insercg8c desses eventos como propulsores da
sociakilidade de fracbes dirigentes, do gque uma exigéncia
estética. No aque concerne a produgdo artistica, & temdtica
dominante restringia-—ae aos candnes da arte académica,
viglumbrada pela imitagdc e pela reproducdo contemplativa da

naturezs.

Das exposicdes artisticas deste periocdo, aparentemente a de

Lagar Segall tenderia a impingir uma vis8o modernista no interior



do "Centro” e na Cidade.25 No entanto, essa ndoc se processa
referenciando uma exposic8c igual &as dos demais expositores

académicos pelo fato de expressar a) um encontro scocial; b)) um

apadrinhamento, arranjado pelc Senador Freitas Valleszs; Cc) uma

receptividade passiva do publico d) a auséncia de wuma ruptura

artistica.2! =

25 Em 1805 o= pintores Benedicte Calixto, Martins Cunha e 16be
faziam doacdes aoc centro de telas de pintura académicas. Neste
periodec ocorrew as exposicfSes artisticas de Miguel Feitosa
(1905); Lourenco De Servi (1906}; Pedro Alexandrino (1908);
Marcellino Velez (18912); Torgquato Bassi (1912); Lasar Segall
(1813): Alfredo Norfini, com a partcipacdoc de Godefray e P.
Torrini (1913);: Nicota Bayeux (1913); Beatriz Pompeu (1913).

26 Freitas Valles era socioc correspondente do CCLA desde o
inicio do Céntro. Sua participacic na década de dez como patrono
seja no CCLA seja na Capital - na Vila Xyrial -, circunscreve-se
pelo fato de exercer no Senado o© controle do Pensionato
Artistico. A exposicioc Segall deveu-se aos contatos da sua irm3 -
Iuba - com o Senador. EHEste, apoiou ¢ "Jjovem pintor” nas
exposicles realizadas em S&8c Paulo e em Campinas, influenciando
favoravelmente junto & critica nos jornais locais.

27 A "rupturs” para com a estética académica se daria na capital
paulista com & exprosig8o de Anita Malfatti em 1817 € com o
surgimento da Semana de 2Z. Vera D'Horta coloca que o periodo em
que Begall expds na Capital e em Campinas, o ambiente cultursl -a
autora contesxtualiza mais =a capital - era extremamente
provinciano. Devido as ligacSes deste com o Senador Freitas
Valies e, principalmente, por sua visita passageira ao Pais a
receptividade dc publico era de benevoléncia para com o8
trabalhos de Segall. Se de um lado, a exposic8o Segall marcava
cronologicamente a primeira exposic@o medernista a de Anita, como
agsinala a autora, (...) foi a primeira a realizar uma exposicio
vigta como moderna (...)" " Beccari, Vers D Horta, Lasar Segall e o
modernismo paulista. S&8oc Paulc: Brasiliense, 1884, p. 63. Ou
seja: (...} A Importédncia de Segall como um dos precursores da
arte moderna no Brasil teria sido grandemente valorizada, se ele
tivesse o seu Monteiro Lobato (...)" Beccari, Op. Cit., p. 62. (A
autora faz referencia a¢ artigo de Monteiro Lobato "A propodosito
da Exposgi¢do Malfatti - Parandéia ocu Mistificacéic” publicado na
ediclo da noite de O Estade de S&c FPaulo).



Por outro lado, Vera D Horta assinala que em Campinas,
diferentemente da capital paulista, havia uma critica

jornalistica mais receptivel e atenta aos desdobramentos da arte

“modernista” de Lasar Segall.ZB No entanto, creio que ha um
entusiasmo “exagerado” da autora bem como uma andlise deslocada
do contexto dg cidade de Campinas, particularmente, s=sobre o
"espaco” de exposic8o do Centro. A critica jornalistica de fato
poderia até ser “atualizada"” como enfatiza a autora, porém a sua
influéncia era diminuta na produgdo artistica da cidade. Por
outro lado, estranha-gse que essa critica jornalistica n8o =e
insurgisse diante das demais exposicgfes académicas patrocinadas
pelo Centro. Por fim, a exposic8o Segall efetivamente nd8c marcou

nenhuma ruptura no campe cultural da cidade, diante da hegemonia

artistica da arte académica.zg

Pelc contrario, no Centro, a receptividade sobre a exposicio
Segall fora marcada pelo "receio” do confronto com o promotor da
mesma. O Senador Freitas Valles, c¢omo patrono ligado ao

Pensionato Artistico conseguia bolsas para os artistas que se

28 Ver Beccari, Vera D'Horta - Op. Cit., p. 48-64; Bastos,
Eliana. Entre o escéndalo e o suceasgo (A Semana de 22 e o Armory
show). Campinas: Ed. Unilcamp, 1991, p. 41-6; Maric de Andrade. 0
movimento modernista. In: Aspecto da literatura brasileira. GS&o0
Paulo: Martins Editora, 1878, p. 231-55 e Brito, Mario da Silva.
Histéria do modernismo brasileiro (Antecedentes da Semana de Arte
Moderna). Rio de Janeiro: Civilizag8o Brasileira, 1878, p. 40-72.

29 A ‘“ruptura” com a arte académica em Campinas seria tratada
nesta dissertacao de tese no terceirc capitulo. Sobre as
impressdes deixada pela exposicdo Segall no CCLA ver: Exposicio
Segall. In: Revista do CCLA. Campinas, Ano XII, Fasc., II. N. 31,
30 jun. 1913, p. 70-3; 88-8.
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abrigavam na tutela social do CCLA. Dificilmente os sdécios iriam
se posicionar publicamente. Mesmo com a publicacB8o0 de artigos na
revista sobre a exposic8o Segall, o articulista enaltece as
inventivas ‘modernas” do artista europeu e procura se
desvencilhar do '"julgamento” sobre o trabalho recorrendo e
transcrevendo ;psis literi o texto do jornalista de codinome "A.

I. X.", que fazia uma critica favoravel ao cubismo de Segall.

2.3. o ideal de arte e de artista.

Ao negar o espaco do Centro como local de '"ciéneia" devido
as restricdes e &s especializaches de cunho "cientifico",
sugestiona_—se a nessidade de “"democratizar” uma certa cultura de
forma restrita e excludente voltando-s8e para uma producdo
marcada, particularmente nos Saraus, pela recepglc contemplativa
e pela reverénecia ao grande politico ou a grande musicista30, bem
como na diferenciag8o para com o que era veiculado na cidade

devido aos '"abusos' morais:

"{...)Forcoso era que buscassem algures
essas diversdes tdo reconfortadoras para
quem reside noe interior e 1he falta wum
centro de sociabilidade. E tanto mals

30 Nos Saraus ocorria homensgens a determinadas perscnalidades
artistica e politica. Foi ¢ caso da pianista Giomar Novaes e do
Politico Ruy Barbosa. Ver: Revista CCLA. Campinas, Ano XIII,
Fasecs. 1I e III, N. 35736, jun./set. 18314, p. T4: 77-78.
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batemos palmas ac '"Centro”, por abrir suas
portas em festas artisticas dedicadas as
familias, quanto & certo gque profligamos e
somos obrigados a profligar o abusc que se
vai fazendo de espectaculos damnosos a
moral, taes como as operetas descabelladas e
as fitas cinematographicas, onde para um
ligeiro espectaculo malis ou menos

edificante, centenas de outrossfa com grave
abuso da moral publica (...)". .

Por mais que o texto acima tenha sido escrito per um Jjornal
religioso este, ao negar um tipo de produgfo cultural, afirmava
uma outra déhcunho mais moralizante, retrdégrado e proximc do
poder politico € econdmico. A Igreja abencoava a iniciativa do
Centro iembrandc gue esta era, desde os tempos idos, patrona das
artes... ‘oxald muitcs certames dessa ordem se estabelecessem por
toda parte,.pols a egreja nidc é inimiga da boa arte, antes foi no
proprio seic da egreja gque ella encontrou melhor Incentivoe e

apoio(,..)'laz

0 interessante € que nesse mesmce pericde +tinha sido

publicado um textoc de um certo Monsenhor Ch. Sentroul, fazendo

31 Ver: Revista CCLA. Campinas, Ano XIII, Fascs. II e ITII, N.
35/36, jun./set. 1914, p. 756. Os grifos =80 para assinalar como
determinados grupos sociais apropriam-se da arte e da cultura a
partir de visBes de mundo diferenciadas. Isto €& o autor tachawva
as fitas cinematogriaficas de “imorais" Juastamente quande a
"bilheteria' tornara-se accesivel ao publico trabalhador. A outra
observagdo é a marcagio modernista do “"cinematografo"”
representando o5 anseios da classe média e da pequena burguesia
em ascensio, residente do niaclee urbano, &vida em redefinir os
hidbitos e as atitudes origindria da antiga ordem social. S8c pois
circuitos de “producé8o’ e de "consumc” diferenciados mas que,
mantém-se eqiiidistancias nas idéias que fazem sobre a familia
campineira e sobre a sociedade campineira como excluc8o social e
cultural para com o ‘“populacho” campineiro. No segundo capitulo
da dissertacio de tese retomo eszas proposigdes.

32 Ver Revista CCLA. Campinas, N. 35/36, ibidem, p. 75.



24

preleclio entre arte e moralidade.33 0O ideal de artista e de arte
no artigo era permeade pela insténcia religiosa mediante a
determinados preceitos morais e estéticos. O autor dialogande com
um interlocutor imagindrio ~ o adveogade da arte livre -,
paulatinamente discorreu sobre o ‘“"belo” na arte dentro da
seguinte senteﬁoa tautologica: (...)existe uma arte immoral e

esta arte immoral ndo pode ser bella, na proporgdc daguilo em que

é immoral(...)“.34 Ou seja no interior desta assertiva s&o
inseridos artistas, obras e piblicos dentro de um campo de forca
transpassados por determinadas regras sociais aceitas e impostas
publicamente pelos poderes (religioso, peolitico, econbémico,
familiar, etc.) t8o aoc gosto de um grupo dirigente preocupado em
difundir uma certa Tarte" e uma certa ‘"cultura" acritica,

comportamental e diciplinatéria.

Se por acaso o artista, esse pimpolho, ora animado, ora
corrompido, incorrer em fomentar uma arte voluptuosa recairid nunma

arrogdncia que terd como paralelo uma arte imoral e, portanto,

feia © corrompedora do pudor.35 C artista por ter uma “alma

33 Sentroul, Ch. (Monsenhor). A moralidade na arte. In: Revista
do CCLA, Campinas, Ano XIII, Fasc. IV, N. 37, 31 dez. 18914, bp.
22-9.

34 Sentroul, Ch. (Monsenhor), Op. Cit., p. 22.

35 (...} E eu conecluo racionalmente: si a obra é immoral para o
egpectador, ella Jjda o era para o artista creador; ella é. pois,
immoral, de per si, seja comoc causa, sSeja como effeito, de uma
immoralidade humana de gue procede, ou de uma outra immoralidade
humana a que se destina (...} Ndo, ndo & sdémente o espectador gque
opéra o mal; porgue bem o gquer; &, antes delle. o artista que uma
tal obra elaborou, &, enfim, a prépria obra gue & e que se mantém
moralmente m&. E, portanto, a propria  arte que & munitas veszes
immoral (...) Que a arte tenha Buas salas de tolerancia, para
certos generos de quadros e de obras! (...}" Sentroul, Ch.



aberta” e sensivel ac "belo” sobrepde-se ac vulgo devendo, como

assinala ¢ autor, ter uma responsabilidade t&o proxima & do

cientista.>® E mais ainda, o sédbio, assim como o artista nZo pode

titubear diante do "verdadeiro” e do "belo", afinal eles sSo os

“propagadores” do gosto estético e da "moral"” hegemdnica, tendo a
.

benevcoléncia da frag8o dirigente que & Tincentivava" e a

7] apolava“ .

A obra de arte no poderia expressar a ‘'imoralidade”. Ela
deveria pingar uma ‘serenidade comovida” que enfatizasse o
"prazer de contemplagdo’, devido aoc geu cariter ”desinteressado”
de obra de arte. A proposicgBo fazia-se por uma tens3c que
envolvesse artista-obra-piblico. Ndo havia uma gratuidade na

publicac8o deste artigo, pois, este, assinalava uma forma de

prensamento recorrente, se ndo exclusivamente entre artistas, mais

ibidem, p. 24. Todavia é necessdrio frizar gue a “moralidade”
enfatiza peloc autor n8o diz respeito exclusivamente &soc corpo
humanco {(~ao ni) mas sim, a explicitag8c da realidade social e
histérica como, por exemploc., o realismo de Zola, que o autor
assinalo como uma obra imoral (grifo meu).

38 A aproximacdc entre arte e ciéncia era reccrrente neste
rericdo denotando uma necessidade de um aparato ‘“cientificista"
para a arte, onde & reproducdo e a imitagcdo da "natureza"
condizia com as pré-disposicles estéticas legitimas. No entanto,
essa 'realidade” era extericr £ contraria aos desejos individunais
e as relagdes socisis. Nessa perspectiva "cientificiste” da arte
ndo havia lugar para a histéria e nem para as contradicdes
socilale onde as 1idéias e o8 vwvalores dominantes enfocados na

pintura, na escultura, na poesia, na literatura etec., marcavam
feitos oficiais e a apreciaclc estética contemplativa da
natureza. Em Campinas uma boa indicac8o dessas relacgdes,

assinaladas acima, podem ser encontradas na coletfinea de artigos
selecionados por Sampaic Peixoto, artista pldstico que viveu em
Campinas mudando-se, posteriormente, para Braganga. Peixoto,
Antonio Carlos de Sampaio. As Bellas—Artes ao publico. Braganca:
Typ. da Companhia Impressora Bragantina, 18BS2.



ainda entre o pubklico frequentador do Centro. E nas exposicdes

artisticas gque se torna mais evidente a impossibilidade de uma

reflexdo sobre "arte” diante de wum campo cultural regido por

insténcias de consagragfes externa & mesma, inviabilizando a

busca de uma autonomia na medida em que as regras, os sistemas de
-

classificagfes e de taxonomia eram formulados n8o pelos artistas.

O correlato dessa idéia de arte tinha como substrato uma producio

artistica esvasiada e pronta aos reclames do grupo dirigente.37

>

38

O patronato era promovidc pelo CCLA como pratica gque

afirmava uma sociabilidade interessada em aglutinar e difundir

37 ©Scobre a arte desenvolvida em S&o Paulo no século XIX e no
primeiro decénioc do século XX ver: Secretaria de Estado da
Cultura/Pinacoteca do Estado. DEZENOVEVINTE: wuma virada no
século. S&o Pauloc, s.n.t., nov. 1986.

38 "{...)os progressos do artista s8o de tal maneira pratentes,
que a gente custa a acreditar em Marcelino Velez um esculptor
feito por si, sem o auxilio dum mestre a guial-o nos labyrintos
da Arte ¢ desvendar-lhe os seus segredos techicos, para alcancar
o bello em toda a sua extensdo, para sentir e fazer sentir em
suas obras a verdade em toda & sua nudes.

Estranho e doloroso seria, pois, gque o0s poderes publicos,
considerande os triumphos e os predicados do nosso Jovem
patricio, lhe negassem o0s melo para prosseguir na rota Jluminosa
gque vae trilhando. Assim pensando. no dia 25 de maio ultimo, em
sessf8o no Centro de Sciencias, Letras e Artes (...)

(...} Considerando gue o Centro...de conformidade com os
estatutos que o regem, tem por fim, entre outros, promover o
desenvolvimento das artes:

- considerandc que o Jovem campineire €& nossc consoccio
Marcelino Velez, apesar de sua modesta, ¢ considerado como um dos
nossos mais futuros esculptores;

- considerando gque a& sua maravilha aptidéeo artistica tem
conseguide verdadeiros prodigios, gra¢as apenas ao seu proprio
esforco;

- considerando gue © exame malis superficial dos seus
trabalhos, na ordem chronologica em gque foram feitos, attestam
uma verdadeira vocacgdo, cujos progressos accentuam em cada um
delles, com maior Intensidade e com mais brilho:

Indico gue o Centro de Scienciss, Letras e Artes represente,
do mode mais conveniente, ne sentide de obter do patriotico
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uma arte voltada para o "Belo", como expressic da naturezea
propiciadora de uma imagem de artista dotado de um fazer mediado
pela "inspirag8o divina”. As telas produzidas s8o marcadas por
uma temdtica académica sobressaindo o "rural” onde as paisagens,
as flores, os galhos, as casas, as ruelas etc., designavam uma
compreensio de.%mndo tradicional, agriaric e nfo urbano. E mais,
as figuras humanas retratadas {(ou esculpidas) eram inseridas em
determinadoe ambiientes para designar posturas de altivez e de
feigdo séria:’ consistindo-se em demonstrac8c de prestigioc e
disting8o social. Ess=a arte "bela” e "moral” estava inserida
dentrc de uma légica comportamental, tra¢ada pela negacido de uma

refiex8io estética e eritica sobre a realidade social & histérica

em virtude -rda necessidade de reproduzir de maneira fiel =a

natureza enguanto mencdo peculiar do “belo" artistico.39

governo do HKstado os melios necessarios para que Marcellino Velez,
sob a tutella do Pensionato Artistico, possa aperfeicoar-se e
fazer os seus estudos no Velho Mundo (...)' Melilloc, Vicente. Um
artista Campineiroc. Campinas: Typo. Livro Azul, 1912, p. 18-19.
Na Revista do CCLA. N. 28, 30 set. 1912, p. 28-3C e Revista do
CCLA. N. 28, dez. 1912, p. 865-7., tém-se uma descricdo detalhada
sobre ¢ "patronato’ promovido pelo Centro.

39 ... ) Alfredo Norfini salientou-se por diveraas
manifestacbes; artista fertil e inspirado, fez realgar o© seu
talente na paisagem -~ vida trangquilla - dbce. suave, esbatida e
natural, fazendo-nos Ilembrar uma pagina de J. M. Macedo na -
Scena do Interior -.

C. Klein, a celebre e admiravel pintora de flores, despertou
na imaginacdo de Norfini a produc8o das - Résas e cravos. — onde
a transparéncia das petalas faz realcar a fidelidade do marmore
c5r de résa. FPara a complexidade de assumpto, ainda temos & -
Refrega - marinha gque nos dd a Impressioc do bello., em dia
tempestuosc (...J". Revista do CCLA. Campinas, N. 32, 30 set.
1913, p. 68.



A producéo artistica, seja nos saraus, seja nas expo8icoes,
denotava uma necessidade da "sociabilidade” de fracSes dirigentes
na busca de distinc8o social e na acumulacglc da propriedade, como
féra enunciado acima, inferindo, desse modo, na auséncia de
autonomia do campo cultural. A relacdo artista e sociedade
implicava, nes;é contextoc, na dependéncia do primeiro bem como nc

ideal perspassado sobre o fazer artistice. Ideal esse, expresso

no condicionamento da temdtica académica - as belas artes -

b
esbogada, ora como resgate da memor1a40, ora como peculiaridade

artistica, que nem a fotografia poderia captar.41

Por fim, para concluir, gostaria de retomar a preccupado
desse primejirc capitulo gue foi o de explicitar a falta de
autonomia do campo artisgtico onde determinados grupos sociais ou
fracBes ‘'cultivadas” das classes dirigentes tomam para si o
encargce de estimularem como patronos, mecenas, beneméritos das
“"artes" e da "cultura'. dentro de uma persprectiva de incrementar

uma scciabilidade formadora de aliancas familiares, econdmicas e

40 (...} Ndo devem passar despercebida as copias de Raphael. FE
precisamente pela divuigacdo da obra dos grandes mestres gque se
educa & mocidade. Longe das galerias e dos museus e dos
monumentos, & mister ver e estudar as copias dos grandes pintores
{...) O grande painel. que, gquando a industria e a agricultura
tiverem devastado os restos da matta, deverd lembrar, em um dos
nossos edificios publicos, o gue fol a vegetagdo e a mattaria
agreste (...)". Revista CCLA. Campinas, N.33, dez. 1813, p. 31-2.

41 (...} Agradam logoc & primeira vista os guadrinhos de n®-14 e
16, em que minuscula superficie de tela. tem, com um vigor e
movimento gue a objetiva photographica ndc pode apanhar, uma
perspectiva admiraveis, cheia, ou de iuz ou de melancholia ou de
saudade. No gque o trabalho de D. Beatrirz tem mais &ttrahido a
referencia do publico, é em 'natureza morta (...)". Revista
CCLA. Campinas, N.33, dez. 1813, p. 31-2.



politicas resguardando a légica da exclusio social e cultural.

Esse processo incide no campo cultural na existéncia de visBes de

mundo diferenciadas, correlacionadas com a situac8o e a posicldo

sccial que determinados grupos e/ou classes sociais ocupam no

processo produtivo, visando a conquista da hegemonia ideolégica.
-

E necessario frisar também, que o processo de producio
artisticos e cultural do Centro fazia parte dos interesses de
fragdes das .Zlasses dirigentes gque transitavam no circuito de
produc8o da indiastria cafeeira com ligacles no universo urbano a
prartir deo comércio, da indistria e de instituiceles derivadas e
ordenadas por essa produc8c. Por cutro lado, a andlise do CCLA
possibilitou-também compreender como a atividade artistiea &
reelaborada concomitante a0 Processo de urbanizacdo
pessibilitando emergir, comc veremos nos prdéximos capitulos,
novos atores sociais atuando no interior da classe média e da

pequena burguesia em ascensdo.
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Capituloc 02:

A producao Cinematogridfica na cidade nos anos wvinte.

A produc8o cinematogrdfica de Campinas insere-se no que o
resquisadores denominaram de ciclos regionais de producgles
cinematogré%écas ocorridos em Cataguases (MG), Recife (PE) e
Campinas (SP).l S8o0 pois, exemplos da incipiente indastria

cinematografica nacional realizada fora do eixo Rio-S&o Paulo

surgidos ac longo dos anos vinte, dotadas de especificidades

1 Para uma melhor compreensdo acerca da produc8o cinematografica
desse periodo e scbre os Ciclos HRegionais ver: Souza, Carlos
Roberte de. O cinema de Campinas nos anos 20 ou uma Hollywood
Brasileira. Dissertacdo (mestrado)}. ECA/USP, 1879; Ribeiro,
Suzana et al. 0O c¢cinema Campineiro dos anos 20 até os anos 80.
Campinas: s.n.t., 1989. (mimeo)}; Emilio, Paulo. Cinema:
trajetdoria no subdesenvolvimento. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1986: Galvdo, Maria Rita. Crodnica do cinema paulistano. S3o
Paulo: Atica, 1975 e Burguesia e cinema: o caso Vera Craz. Rio de
Janeire: Civiliza¢fio Brasileira/Embrafilme, 1981; Bernardet,
Jean-Claude. Cinema brasileiro: Proposta para uma histéria. Rio
de Janeiro: Paz e Terra, 1978; Bernardet, Jean-Claude e Galvio,
Maria Rita. Cinema: © nacional € o0 popular. S8o Paulo:
Brasiliense/Embrafiime. 1983; Ramos, Fern&o (Org.). Histéria do
cinema brasileiro, S&c Paulo: Art Editora, 1987 e Meirelles,
William Reis. Cinema e histérie: o cinema brasileiro nos mnos 50.
Dissertagdoc {Mestradc). UNESP, 1889.



locais. Essas atividades foram estruturadas a partir da
experimentacao, do ensaio e da novidade expressa no produto
final: um <filme brasileiro realizadc por cineastas locais,
exibido com orgulho para o piblico do Pais. No entanto, néo
escapa a esges produtores o reconhecimento dos limites e das
possibilidadesb do mercado de exibicl8o, controlado pelas
distribuidoras que veiculam majoritariamente filmes
internacionais. Leia-se, norte—-americanos.

™

O ciclo cinematogrdfico na Cidade estd compartimentado =a

partir de quatro ciclos cronclogicamente datados.2 0 primeiro
ciclo sera tratado como objeto de estudo visando resgatar idéias,
valores e condicdes sociais que tornaram possivel emergir tal
produgdc. Hste ciclo caracteriza-se, por condicdes sociais e
culturais auferidas pelo entusiasmo das primeiras cenas aclamadas
como peculiaridades inerente ac desenvolvimento € ao progresso da

cidade etec. © bairrismo € a tdnica do discursc dominante e

homogenizador desta época.3

2 0Os outros ciclos cinematografico da cidade, serfo tratades ao
longoc dos proximos capitules de maneira dispersa.

3 GSobre ogs Ciclos de Campinas reiferenciados nos Jornais
conaultados ver: Cinema: o ciclo de Campinas. 0 Estado de S8o
Paulo. (Suplemento Cultural), S3o Paule, N. 136, Anc III, 1C jun.
1979. ». 5-8. (BCM); Frojetec do MIS reitne oz filmes feitos na
cidade. JL. Campinas, 12 set. 1882. (BCM): Poucos sabem. mas
Campinas faz filmes desde 18Z20. Jornal de Domingo. Campinas, 12
set. 198Z. (BCM): MIS documenta © cinema feito agui. Diario do
Povo. Csampinas, 08 set. 19BzZ. (BCM); © cinema campineiro
documentado. Diario Popular. Campinas, 08 set. 1882. (BCM); MIS
documenta segundo ciclo deo cinema campineirc, Correioc Popular.
Campinas, 11 set. 1882. (BCM):; Campinas presente em diversas
fases do cinema nacional. Correio Popular. Campinas, 04 fev.
1875, (BCM): © ciclo cinematogrdiice campineiro., Didrio do Povo.
Campinas, 21 Jan. 1965. (BCM): Cinema campineiro:r um caso de
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0 ciclo dos anos wvinte estava inserido no contexto da
producac internacional. Ora negando esse circuito em nome da
"produgdo nacional”, ora capitalizando e incorporando os enredos,
as técnicas, o8 medos de ser, os tipos artisticos ete. como
elementos fundamentais e "originais" da filmografia brasileira.
Tendo como bééica essa premissa, o Ciclo Cinematogriafico

Campineiroc sera tratado a partir dos limites estruturais da

época. No entanto, a andlise concentrar-ge-3a através dos
seguintes enégndimentos: 1°- ¢ mercade exibidor e a producfo
internacional; 2°- as condicBes humanas € <técnicas do mercado
local; 3°- os valores sociais e culturais extra-campo cultural e,

por fim, 4°- as propostas temdticas dos filmes.

policia, um fato da historia. Correic Popular. {Suplemento
Cultural)}, Campinas, N. 0b, p. 4-bH, 05 set. 1882. (BCM); O
pionerismo de Amilar Alves -~ O cinguentendrio da cinematografia

campineira (1,4). Correio Popular. Campinas, Jjan. 1973. (BCM); O
cinema brasileiroc por dentroc. Revista Manchete. Rio de Janeiro,
N. 111, 05 Jun. 1854, (BCM):; Campinas Jjd foi a meca do cinema
nacional. Correio Popular. Campinas, 28 nov. 1871. {(BCM); Cinema:
primeiro longa-metragem do Brasil foi rodade em Campinas (sic).
Correio Popular. Campinas, 28 set. 1971. (BCM}); Pupo, Beneditec
Barbosa. 4 promissora indistria cinematogrdfica. Correio Popular.
Campinas., 27 fev. 1877. (BCM); Hd 100 anos. nascia ¢ pal do
"longa-metragem'. Correio Popular. Campinas, 2 nov. 1881. (BCM);
Pupo, Benedito Barbosa. ¢ elementc humanc (o cingquentendrio da
cinematografia campineira (3-4). Correio Popular. Campinas, 12
jan. 1873. (BCM); Pupc., Benedito Barbosa. Depecis de "Jo&o da
Mata’ (o cinguentendric da cinematografia campineira (4.74)}.
Correio Popular. Campinas, 19 Jan. 1973. (BCM); Estude mostra

come foi o cinema campineiro. Diério do Povo. Campinas, 01 nov.
1985. (BCM).
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1. Os ensaios da geracao de vinte.

1.1. O mercado exibidor e a producao internacional

a. A cidade e o cinema

-

A modernidade do final deo século XIX e inicio do =séculec XX
assinala a atualizagdo, o acompanhamento € a marcacgso de um novo
ritmo nc sistema social até entdo dominante. O universc e o
horizonte burgués internacionaliza-se através da introduc8o de
novas rela¢des de producSo e do guestionamento dos valores d;
sociedade escravista. Os centros urbancs 280 o8 espacos
privilegiados para as experimentacfes dos novog avancos
cientificos., econémicos, socilais e culturais. Em Campinas, as
salas de exibicgdes de cinema faziam parte do lazer e da vida
sccial do grupe dirigente na busca de disting8o sociel. O c¢inema
representave movimento, agdo, progresso ao redefinir o tempo
historico dentro de wuma '"'nova consciéneia’” estabelecida pela

técnica e pelos valores das sociedades européias e norte-

americana.



Dois anos apdés a primeira apresentacac do cinematdgrafo
pelos irmaos Luis e Auguste Lumiére, no Grande Café Paris, na
Franga, em 1885, chegam ao Brasil companhias itinerantes de

variedades trazendo aparelhos espalhafatosos e aperfeicoados que

por essénclia "reproduziam os movimentos da vida”.4 S80 Companhias
-
que difundem e propagam o2 inventos —-c¢inema, telefone, gramofone

etc— como realizacdes “progressistas’” deste final de século.

Estas ag}esentavam em Campinas, desde 1887, as primeiras
imagens qgque "reproduziam’” © cotidiano do Além-Mar COmo
curiosidade a ser sentida e vivenciada pelo seu lado mégico,
lidico, emocional e curioso. Ao mesmo tempo, as imagens revelam
sua faceta .oeculta, pois, sdo confeccionadas em basmes +técnicas
racionalmente estruturadas, trazendo em seu interior novas formas
de apreens8o e perplexidade diante do mundoe. Propaga-se a idéia
de progresso e de modernidade na emergente ordem burguesa de

producdo simbélica e material da vida social.

No inicio da primeira década do azéculo XX registra-se
abertura de varias casas de exibigd3oc em cardter permanente,

decorrente da eletrificacBco da Cidade em 1805. Espacos de

patinagdc, como o "Rink", s8c0 transformados em salas de cinemas

em 1908.5 0 cinema €& vivenciado comg espaco racionalmente

4 Fotos e comentaric que cercam o advento do cinema em Campinas.
Correic Popular., Campinas, {(sem registro). (BCM).

5 Geraldo Sesso Junior em Retalho de Velha Campinas assinala o
surgimento das salas de exlibic8o e des distribuidoras do "cinema
mudo"” de forma muito peculiar. Sobre as salas o autor explicita
as origens desses espag¢os advindo de outras atividades. No Rink,
por exemplo, gue antes da introdugfic do cinema na c¢idade divertia



estruturado, frequentado, inicialmente, por um grupo social de
poder aquigitivo alto. Embora, Jjia em meados da década de dez o

pablico tornara-se heterdgenec e o preco do cinema mais

acessivel.6

- 3
A imprensa local exaltava o cinema como faceta do progresso

em contraposi¢ao ac passado pacato da cidade. A coluna cinema do

o publico com rinha de galo e, posteriomente, com patinac8o; ©
Coliseu, com touradas; no Teatrc S8c Carlos além de espetdculos
teatrais ocorriam lutas de box e lutas grego-romanas. Com os
primeiros cinematografo eases espacos foram adaptados para salas
de exibicBes devido & "lucratividade'” do c¢inema. Ainda o autor
assinala que existia nesta época nove cinemas: Rink (fundado em
1905); S8c Carlos (denominade mais tarde como “Cassino”, em
1910); Cine Bijouw e Cine Recreio (ambos em 1908); o Cine Carista
e o Cine S&0c Jo8c (ambos de sacerdote, possivelmente, surgidos em
1911): "Coliseu” (em 1918} e em meados da década de vinte o
“"Republica”,e o "S&8c José". Todos tinham suas orguestras que
faziam o acompanhamento dos filmes rrojetados. Ha ainda
referencias a outras salas ("'Bden'"; "HEden Variedade"” e “Radium")
que, para o autor, foram obrigadas a encerrarem suas atividades
por falta de pGblico. Ver: Sesso Jtnior, Geraldo. Retalhos da
Velha Campinas. Campinas: Ed&. Palmeira, 1870. Sobre as
distribuidoras, pode-se constatar nos jornais do reriodo estudado
que essas eram majoritariamente estrangeiras. No pericdo da
Primeira Guerra Mundial, ¢ comércio internacional europeu guase
gue paralizou-se viabilizando & instalag8o das filias norte-
americanas nc pais. As mais representativas s8o & Paramount., Fox,
Universal, Warner Bross, Metro etc. Ver: Mendes, José de Castro.
Os mais antigos cinemas. Correio Popular. Campinas, Ano 1, N. 20,
3 abr. 1869, p. B-8. Socbre a producdo cinematografica ver ainda
p. 6-12 e Mendes, José de Castro. @ Cinematografo em Campinas.
in: Efemérides Campineiras (1739-1960). Campinas: Gréfica
Palmeira, 15683, p. 125-41.

6 “(...)0 cinema era mudo, silencioso, o© gue solicitava
acompanhamentoc de corguestra (...) Com precos gue variam de 103000
a 18000. A jornada didria de um operdrio eguivaleria a 3000 a
38500 (...) Anos depois, guandec o cinema se tornou, em Campinas,
diversdo de todos os dias e em vdrios teatros, o Rink fixara os
precos de guinhentos reéis, para uma cadeira, e duzentos reéis para
a geral, ou ‘'galinheiro’ como se dizia. E tals pre¢os para o
cinema. perduraram até a grande guerra mundial, de 1814 (...)" J.
Marianc. 4 alvorocante neovidade do cinema. Correio Popular.
Campinas, 14 jun. 1874 (AHCM).



Gazeta de Campinas ¢é paradigmdtica. Esta, exaltava em prosa e
poesia a '"vida moderna’ Ppropiciada pelos cinemas misturando

romantismo com um certo tipo de "'modernismo’. Tomo como exemplo,

o artigo escrito em 1923:

«'C...) B a hora divina em que o dia morre na =sua
tristeza floral. Nas grandes alamedas as folhas
sussuram, farfalhantes, symphonias romanticas de
proetas tristes. Nos Jardins florescidos em
belleza, as rosas tém anseios musicais e o hdlito
perfumado parece wma grande consternacéo de
-~ atmospheras voloptuosas. Nastalgiza-se a alma das

causas (...) Sobre a cidade aletargada de
melancolia parece cair uma chuva de cinza e de
curo (...} KE a hora -~ sonata da perola e da

tristeza. A cidade scisma, com o© recolhimento
medieval de uma loura fidalga de olhos verdes

sonhando cavalheiros romanticos - paladinos da
graca e da belleza(...)
F a noite -~ a viitva das olheiras tenebrosas

-~ e do véo negro pontilhado de lantejoulas doiradas
- as estrellas, envolve o casario impassivel com
seu abraco mysterioso e sensual, o seu brago
gquente de mulher vampiro {...) Nas ruas,
ensolaradas, pela luz das lampadas electricas,
cruzam-se as projecedes tentaculares dos phardes
dos autos, que passam businande como wum “jazz-
band”. Nos "bars', em orchestrass Jazz-bandeiam
{...) F &a cidade do "Jazz-band"” - que Antonio
Ferro mostrou com sua pena - machina

photographica do recuo. Mas o espelho Verdageiro
da vida moderna esta alli - o cinema (...)"

0 cinema demarca mudangcas estruturais processadas no
interior da Cidade. Mudancas que se refletem nc comportamento e
no lazer de determinados grupos sociais. Nesta coluna, o escritor
enfatiza dois ambientes croneolégicos distintos: O primeiro,
ressalta a ausénecia de lazer noturnco ao enfatizar o dis como

“"hora divina"” gque leva congilgo, no entardecer, néo s5¢ as flores e

7 Gazeta de Campinas, 30 dez. 1923 (AHCM),
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-

I

seus perfumes mas "o recolhimento medieval” trazido pela noite.
Ja que a noite representa a natureza obscura -a vidva das
olheiras tenebrosas e do véo negro-, cintilada por "lantejoulas
doiradas - as estrllas'- exprimindo o lado femininoc, misteriocso,
sedutor. sensual e perigoso no “abracc gquente de mulher vampiro'.
-

Contrapondc 80 ritmo “medieval”, o escritor assinala o©

surgimento de wum novo ambiente noturno agitado e 1adico,
-

entremeadoc por técnicas Que possibilitam vivenciar z noite como
se fosse dia. As ruas ficam “ensclaradas pela luz das lampadas
electricas’”. Os "autos”, os "bars’, os "jazz-band’ sZc elementos
que enfocam o novo ritmo da vida burguess engendrado pela técnica
e pela acd@v. Ao cinema & atribuido prazer, vida, danca,
movimento, luz e satisfacdo de encontros noturnos como imagem &
ser refletida no cotidiano de determinados grupos sociais, como

realidade da "verdadeira vida moderna'.

Egsas visbes de mundo s8o construgBes simbdlicas que sugerem
a existéncia de grupos sociais atentos acs desdobramentos da
ciéneia e da técnicas, redefinindo os valores da antigs ordem
dominante para a nova ordem capitalista. Os pardgrafos acima,
sugerem que o publico, indiretamente, exprimia entusiasmo pelos
filmes e pelas técnicas de projeclo. Nesse ambiente, a geracio
dos anos vinte envolvida na confecg8c dos primeiros filmes de
longa-metragem ¢ de documentdrioc tinha espaco, predisposicsao

subjetiva para experimentar e fazer cinema na Cidade.



b. Og pioneiros: cinema posado e de cavacdo.

Amilar Alves fol o precussor do cinema de '"longa-metragem’,

de "posadc’ em Campinas.B 0 mesmo, pode-se dizer para ¢ Tenente

Haraldo Egidioc no cinema de "decumentdrio', de cavaoéo“.g Havia

8 Amilar Alves fol o primeiro "cineasta” de filmes de longa-
metragem em Campinas. N&o era um técnico mas sim um intelectual,
escritor, jornalista e teatrdlogo. O sue tnico filme "Jodo da
Mata"” advém de sua pega teatral de mesmo titulo premiada na
Academia Brasileira de Letras por expressar as falas e os tipos
do interior do Pais. Como teatrdleogo, Amilar Alves atuava no
teatrc amador do Externatc 8S8o JoSo aglutinandc atores para
participarem do filme Jodo da Mata. Além de ser Secretdrio da
Prefeitura (escriturario?). vendia terras na regifc. Foi o
segundo Secretidric em meados da década de dez do CCLA.

9 "f...) A&tualmente, um dos melhores meios de propaganda, &,
sem duvida alguma, o cinema. Elle nos mostra duma maneira clara o
precisa o adiamentco dum povo em seus diversos aspectos. Pensando
nisso, talvez, o© tenente Haralde BEgydic, que, a manelra dos
americanos do norte e dos europeus, organizou, para Campinas. uma
revista semanas intitulada '"Cousas Nossas', onde s8o foecalizados
o5 acontecimentos mais Iimportantes de nossa cidade (...} Ao
asslstirmes referides films, a nossa curicsidade Fficou t&o
agugada, gque resolvemos fazer uma visita ao studio do "Campinas—
filmes" para nos inteirarmos da maneira pela gual esta instalado
(...} O primeirc lugar a ser visitado foi a cdmara escura, que &
uma ampla sala de 20 metros quadrades (...} Ahi o tenente Haraldo
foi nos informando e demonstrando como trabalha. Tem elle tode o
apparelhamento necessdrio para revelacdo, fixacd8o e o¢odpias de
filmes, podendo, gracas ao.material de gue dispde, passar o film
no mesmo dia em que é tirado. Oz negativos vlo para a cémara
escura, onde s8c collocados em gquadro, com capacidade para 75
metros de film. Depois desse trabalho preliminar, passam os
negativos por dois tangues de revelacdo e, em seguida sfo fixado,
sendo,. depols, collocados em grande cylindro que gira velozmente,
0 gqual faz com gue os films sequem em 15 minutos. Esse Cylindro é
accionade por um motor elétrico. O gcopiador & wum apparelho
original de invencdo do tenente Haraldo. E ¢ resultado da prdtica
que elle tem de cinematographia pois que o tenente Haraldo se
dedica a isso desde 1904, tendo sido elle o primeiro a filmar no
Estado de S30 Paulo (...)". Una visita ao studic do Campinas-
film. Gazeta de Campinas. Campinas, 08 ago. 1828. (BCM). (grifo
meu).



na época, nos grandes centro do Pais, nso em Campinas, uma tensio
concorrencial entre essas duas formas de producéo
cinematografica. A primeira era considerada como arte pois
possibilitava a criatividade, a diversidade e a experiénecia
profissional. O importante ndo era s6 captar as imagens, as
realidades iméﬁiatas do cotidiano, mas, atribuir "olhareas"
cinematogréficos as mesmas interagindo-as a partir de um enredo,
de uma ficc3c. O processo de criacfo articulava demandas que
-
rosicionavam produtores, atores e técnicos dentro de um circuito
comum: a exibic8o final de um produto auto-afirmado pelo pablico
frente a producdo estrangeira. Era possivel dentro da perspectiva

da época fazer cinema "genuinamente" nacional.

Ao cinema de "cavag80" era atribuido um papel irrelevante e
inoportunc. Esse expressava ¢ comércioc promocional valorizande e
reforgcande © "status” social de determinados grupos dirigentes
como ¢s politicos., os bardes de café, as autoridades nacionais e
internacionais etc. Ou ainda exibiam invenc8es, ambientes de

trabalho, fazendas, instituig8Ses cilentificas, procisgdes,

esportes € o cotidianc “"barulhento” das cidades em expansﬁo.lo

10 No Cine Republica, as imagens exibidas falam mais: "¢(...) a
chegada do Consul de Hespanha nesta cidade, & o formidivel embate
{...) no campo de futebol da veterana Associacdo Athletica Ponte
Freta (...)". Cousas Nossas. Gazeta de Campinas, Campinas, 28
Jun. 1928. (AHCM} e "(...) a festa das drvores em Conchal - a
procissfo de Santa Therezinha - o0 Jogo Guarany x corinthians
(...)". Cousas Neossas numero 7. Gazeta de Campinas. Campinas,
1828. (AHCM).
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O cinema de cavagio era considerado pelos criticos um fazer

atribuido de conotaces pejorativa: ‘“cavar” dinheirc.1l Isto é,
"aproveitar-ge’ do saber cinematografico ac captar imagens
projetando & "imagem" alheia. Capitalistas, fazendeiros,

autoridades e "estrelas da moda" participavam comoc coadjuvantes
na maior partg encomendando as filmagens que eram exibidas
publicamente. Hé& ainda uma outra questfo: essas filmagens serviam
para propagar nas cidades a idéia de Progresso, de
desenvolvimeﬁ%o e de distanciamento do passado, deixandoc ao largo
sua lentiddo, superando-o através da velocidade e da emergéncia

de novos processos de producdc social.

Mais ainda a pratica de ‘“cavacdoc”' para os criticos
desgastava toda uma perspectiva de afirmacdo do cinema nacional.
Fazer cinema ndo artistico era dividir o mercado cinematografico
nas mios de “"gente inescrupulosa’, "fazedorezs de dinheiros” etc.
Aliado &a essa argumentac8c, havia a certeza de serem os
"covadores” ogs responsaveis indiretos pelo esvaziamento da
producdo nacicnal e, por conseguinte, pela penetrac8o da producdo

estrangeira.

Em Campinas, estava ausente a discuss8o em torno dos filmes
de "pogado” e "cavaglo”. Primeirc porque o debaste restringia-se

ao circuitc de producdc do eixo Rio-S8oc Paulo particularmente, as

11 Os criticos a&a gqual me refiro s8co: Pedrec l1lima da Revista
Selecta e Adhemer Gonzagsa da Revista Para Todos e,
posteriormente., este Ultimo. na Cinearte. Essas revietass eram
financiadas pelas distribuidoras internacionais, tendo Como
objetivo a divulgacdc dog filmes de Hollvwood.



revistas Para Todos, Selecta e Cinearte. Segundo, a producio e a
exibig¢do do cinema de ''cavag8o’' abarcava toda a década de vinte
nido sendo um fato 1isclado, mas concatenado e articulado com as
salas de exibigSes locais. Por fim, a imprensa local
caracterizava essas produgSes como aspecto do desenvolvimento
cultural e do ;rogresso campineiro pois ressaltavam e projetavam
o nome da cidade. Além do mais, essa mesma imprensa encontrava-se

alheia aos desdobramentos sobre a validade artistica do cinema de

-
“cavacgido” informando ao piblico com wum certo entusiasmo sobre o

qué, onde, gQuando e quem se filmaria, 12

Esse processgoe decorria, creio, relo excesso de zelo
compartilhade pelos grupos dirigentes onde a légica da exclus8o
transparece no ufanismo e no bairrismc impedindo a proliferacHo
de uma vis8o mais critica da sociedade local. A cidade € tratada
comc um “"objeto” homogéneo de todos e para todos os campineircs e

os gue agul chegam. H4, nesse discussc uma postura sedutoramente

ideoldgica, escamoteadora das diferencas sociaig. 13 Mais adiante,

retomo essa questio.

12 (...} a Romaria do Conservatdério Carleos Gomes ac monumento
insgne do maestro campineirco, por ocasido do movimento de sua
morte ocorrido domingo (7)., a visita do Secretarioc de Instrucdo
do espiritc Santos & Escola Normal, as bodas de ouro do Sr. .J.
Guattemozin e o Jogo Ponte-santista a ser filmade hoje (...)".
Cousas Nossas Numero 06. Gazeta de Campinas. Campinas, 1928.
( AHCM) .

13 ¢ interessante €& com esse discurso ideolégico pode ser
delimitado através das linhas editoriais dos Jjeornais da época,
que difundem cotidisnamente um& "fala” no singular da cidade a
partir de um certoc bairrismo e do ufonismc atrelado aos
interesses do Capital. Essas projecles da cidade como obgjeto
homogéneo de todos & para todos demarca doils tipos de
reconhecimento. O primeiro debruca-se na visdc entusidstica que



Das empresas direcionadas para o cinema de “cavagio” existia
desde 1904, o Estidio Haraldo/Campinas Films.14 Inicialmente como
empresa fotografica mas, posteriormente, em meados dos anos
vinte, volta-se sobretudo para o cine-jornal semanal denominado
"Cousas Nossas”. Outra empresa foi a APA Film S/A que recorreu,
ocasionalmente: em virtude de crises financeiras, a “cavac8o",
langando no mercado exibidor local o APA-Jornal com perspectiva
de obter fundos para produzir o filme "A Carne'. Da capital
paulista, a gﬁpresa de Menotti del Picchia - a Helios Films -,
tentou em vac produzir filmes de cavagdo com dinheiroc piblico da

Camara de Campinas para projetar e propagandear a Cidade no

exterior.15

confere o " desenvolvimento das indastrias, do comércio, da
agricultura e das artes como fatores inerente & vocacio
"progressista” da cidade de Campines e do povo campineiro. 0O
outro reconhecimento & externo. Reside nas imagens projetada de
Campinas em contraposic8o as ocutras cidades do Paie

particularmente, as do Estado de S8c Paulo. Essa “fala”
ideolégica toma como atributos de todos uma relacgdoc socinl
pautada pela excluséo, em Tfavor dos Erupos dirigentes

representado pelosg diferentes interesses do Capital.

14 Os dados sobre o Estidio Haraldo Egydio/Campinas Films est3o
digpersos. Pelas leituras acompanhadas particularmente no Gazeta
de Campinas e pela dissertacdo de Carlos Roberto de Souza
permite~-me inferir que: a) o cine-jornal Cousas Nossas assim como
0s demais filmes de cavacldc, expande-se em meados da década de
vinte aproveitando o vazio deixado pelas empresas dos filmes de
longa-metragem: b) pode-se ainda aventar a fus8o nos anos wvinte
do Estidio Haralido com a Empresa Campinas Filmes, fundada por E.
C. Kerrigan ao sair da APA Films. Para Carlos de Souza, o tenente
Haraldo Egydio era o representante exclusive da fabrica Pather
Baby de filmes e de equipamentos. Ver Souza, Carlos Roberto de.
ibidem., p. 35B6-57.

15 Apés o términc da Selecta Film gue produziu Mocidade Louca em
1925, Gltimo filme do ciclo dos anos vinte, os gruposg iniciais de
cineasta € produtores s&oc substituide por novos grupos e
companhias - Unifc dos Amadores Cinematographico, Roval Film e o
resurgimento da Selecta Film sob nova raz8c social -,
aproveitando-se do prestigic da cidade em materia de cinema como



A imprensa local indiferente & polémica gerada pelo cinema
de "cavacao’ exprimia o entusiasmo do piblice - os  “habitués”,
como eram designados -, diferenciando-os sccialmente. Para a
imprensa, as filmagens realizadas pelo Estudioc Haraldo/Campinas
Films no c¢ine-jornal “"Cousas MNossas"” "“(...) vem despertando
bastante inte;esse no seio da nossa sociedade e do pbovo
campineiro, pelos flagrantes gue Ifocalisa semanalmente. Nessas

pequenas pelliculas (...) revela sempre um bom gosto., pelos

-
panhados e bonitas photographias das mais importantes festas e

solennidades occorridas em Campinas (...)“.16

Deixando de lado easas questfes, torna-se importante
debrucar sebre outra problemdtica gque era recorrente neste
periodo: a compreensio dos limites do cinema nacional e do cinema
estrangeiro. Fazer cinema no pais significava para os criticos do
eixo Rio-S35o0 Paulo, resguardar espaco de autonomia para a
emergente "indtGstria" nacional pois essa, encontrava—se
incipiente guantc &s questdes técnicas, de pessocal e de
tematicas. A busca se fazia por enredo com contornos nitidamente
nacionais. Isto &, cenas que demonstrassem tipos, jeitos, falas e

formas de expressadc do 'mosso”’ pals em contrarosicdo aocos filmes

norte—-americanos.

afirma Roberto de Souza: "({...) Dissolvido o grupc gue ffra o
responsdvel pela producdo de Mocidade Louca, o cinema em Campinas
parece transforma—se numa terra de ninguém, campo aprazivel para
todas as espécies de ecavagdo..."” Souza, Carles Roberto de.
ibidem., p. 348-58. (grifo meu).

16 Cousas Nossas. Gazmeta de Campinas, Campines, 28 jun. 1928.
(AHCM) .
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Mas essa contraposicdo n8c 86 demarcava espagos de poder,
como expdoe contradicdes na cinematografia nacional. Em outras
palavras, gostaria de frisar que, ao mesmo tempo em que se fazia
campanhas contra o cinema estrangeiro, a favor de wum caminho
"autdnomoc'” para a industria nacional, exaltava-se e espelhava-se
como meta a se;.atingida uma produgdo anidloga adgquela do exterior.
Q filme estrangeiro, particularmente, ¢ norte—-americano, era
desejado pelos aparatos econdmicos e técnicos utilizados. Neste

e J
aspectc, o0 custo e a grandiosidade de suas produgdes; 08
aperfeigoamentos técnicos exigidos e os enredos cheios de ag8o e
de trucagem estimulavam empreendimentos que fossem t&o proéximes a
essa realidade. Além do mais, nos BEstados Unidos o cinema era uma
indistria baseada em Hollywood. Esse era o sonho e/ou devaneioco

dos criticos das revistas do eixo Rio-S83o0 Paulo, bem como dos

cineastas,. envolvidos nos cicloe regionais.

A cada novo filme do ciclc reforcava-se a designagdo da
cidade de Campinas come a "'Hollywood Mirim”, a “Los Angeles”
cabocla e de sotague brasileiro. A perspectiva langada pelo olhar
do subdesenvolvido era transcender a essa condig8o., 1lgualando-se

a0 dominante. Neste sentido, Paulc Emilio Salles & categdric na

andlige gue faz sobre a cinematografia nacional.17 O autor, ao
fazer emergir a producgBo naciocnal na dialética do ceolonizador e
do eolonizado, estabelece relagdes pautadas na caréncia cultural

desse ultimo, revelada por condigdSes histdricas advindas da

17 Salles, Paulc Emilic. Cinema:trajetéria no subdesenvolvimento.
Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1886.



colonizag8o, diferindo substancialmente da "penetraclc’ do cinema
norte—americanoc em outros povos com uma cultura ja =solidificada e

historicamente resistente.

Por outro ladc, essas polémicas estimulavam a percepCio dos
limites do meréﬁdo cinematogrédfico nacional. Limites esses, dados
n&o 86 pela "penetragdo” da produgdo norte-americana através das
firmas aqui instaladas, como também limites técnicos, de recursos

—
humanos, de tematica e de valores culturais e sociais extra campo

cultural.

1.2. as condicOes humanas e técnicas no mercado local

Produzir filmes em Campinas, bem como nc Pais, significawva
burlar a inexisténcia de capitais estruturados e sdlidos. Havia
uma verdadeira campanha para estimular a entrada de capitais do
governo ¢ dos capitalistas em nome do cinema necional. Os
investimentos em Campinas foram dados de maneira precaria. Ora
havendo a cooperagdo de grupos minoritarios de capitalistas
egtimulades para uma tnica producdo, guando muito, duas

produgbes. Ora recorria-se & populacgBo, em geral buscando auxilio
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na tentativa de transformar as companhias em sociedades andnimas
em nome do progresso campineiro e da projeciic da cidade.lB

A realidade era outra: poucos se aventuravam a investir,
porque a expectativa de um retornoc era infimo, assustando os
POUCDS capital;stas sensiveis ao ¢inema emergente da Cidade. O
governo, mesmo © local, ndo respondia aos anseios dos produtores.
Parece-me que, neste periodo, o poder pablico limitava-se a
executar uma"politica voltada para as &reas de infraestrutura
deixando para os grupos preocupados com a arte e a cultura, a

atribuigido de articularem entre 81 suas organizacdes culturais,

grémios recreativos, associlagles artisticas e saldes sociais.

Em detrimento desta situac8oc, nos anos vinte, quatro
empresas cinematograficas de filmes de “"longa-metragem” surgem na
cidade com repercussdes bombistica e com vida efémera. A Phénix
film, a APA Film, a Condor Film e a Selecta s8o empresas gque
surgirsm concomitantemente para produzirem os seguintes filmes:

"Jo8o da Mata" direcdo de Amilar Alves (1923): "Sofrer Dpara

18 Para sanar as dividas e continuar seus trabalhos
cinematogréaficos, a APA - Film recorreu & opiniéo pubklica
egclarecendo sobre as péssimas condicglSes financeiras pelas gquais
passava a empresa, estimulando &8 transformaco da mesma em
sociedade andénima. Os jornais locais estabeleceram uma campanha
de estimuic Jjunto &scs capitalistas: "{(...} Lamento gque em
Campinas, o grande numero de capitalistas gque temos tende a
cuidar mais da parte agricola, sem dar grande attencdo 8 rendosa
industria cinemateographica, apesar de Jja termos dado prova de
habilidade com as producdes agul confecclionadas e que despertam &
attengdo de muitas pracas do paiz, cujos olhares voltam-se para
Campinas (...) Esperemos. entretanto, porgue & de Campinas que hs
de partir o film modelo (...)". Gazeta de Campinas. Campinas, 25
set. 1924, CIf. Souza, Carlos Roberto de. idem., p. 157.



Gozar" de E. C. Kerrigan (1923); "Alma Gentil" de Antonio Dardes

Neto (1924); "A Carne” e "Mocidade louca" ambos de Felipe Riceci,

realizados em 1925.19

Iistas empresas existiram para a produgao de um uGnico filme,
exceto a APAb Film gue produziu "“"Sofrer para Gozar', e,
posteriormente, quando constituida em sociedade andénima produziu
"A Carne”. Contudo todas padeciam de um mesmoc processce de
produgdo arté%anal, sem caracteristicas empresariais. Eram grupos
de pessoas voltados para um Unico fim, ecuja dimensio emotiva
ultrapassava a confeccglo dos filmes, apesar de se auto-designarem
como “industria cinematografica”. A "producdo’ desase primeiro
ciclo representava um ensaio, um projeto personificado que
envolvia produtores, atores amadores e publicos - esses
destituidos de critica, envolvidos no bairrismo, no

conservadorismo e na moral vigente a épocsa.

Pode-se inferir também que os capitalistas., os diretores, os
artistas e os produtores envolvidos cruzavam-se na sucessido dos

filmes, dando a impressio de que havia uma limitac8o estrutural

19 (0 desgaste desse primeiro Cicleo de Campinas pode ser
prenunciado nas atitutes dos criticos frente a situacBo de
entrave da producdo nacional. A descrenga, o esgotamento e o
oportunismo de alguns faziam com gue os criticos tomassem
atitudes extremamente defensivas. O anuncio da existéneia, em
1927, da "Imperial Film" féra rechagada de prontc pela Cinearte:

{...) fundou-se em Campinas a Imperial Film, gues segundo nos
conta € uma das taes escolas (...) mas ainda havera pessoas gue
se deixem levar nestes verdadeiros centro de exploracdo(...)}". Em

Campinas. Cinearte, Rio de Janeiro, 28 dez. 1827. (AHCM).



na capacitacao de recursos financeirecs e humanos, decorrente da

falta de formagio cinematogriafica dos grupos sociais envolvidos.

Bem demarcada, por exemplo, é a presenca de Thomaz de Tulice
e de Felippe Riccl em todos os filmes deste periodo, sendo, pois,
os verdadeiros. fomentadores da produg8o 1local. Gravitavam em
tornc deles, Aas atividades e as realizagBSes dos filmes ndo
havendoc uma definig8c clara sobre o papel e as atribuicdes de
cada um. Eigs eram, ao mesmc tempo diretores, produtores,
confeccionadores de letreiros, montadores, téecnicos, fotogriafos,

etc. Forcando acreditar, como sugere Carlos de Souza, que Thomdz

de Tilio foi o ‘'personagem Ffundamental para o surgimento do

cinema felito-em Campinas e para a sua posterior interrupp&b”.zo

Foram eles também os precussores da linguagem filmica local,

dos recursos e dos improvisos téoenicos além de serem

"professores’” e ensaiadores do cinema em Campinas.21 N&o

20 Souza, Roberto de. idem.. p. 25.

21 A Escola Cinematographica Campinas surgiu devido a presenca
de C. kerrigan na cidade. Ele era +tido como aventureiro que =e
passava de Conde italiano, com experiéncias cinematografica em
Hollyvwood. Juntc com Felippe Riccli e ToHmaz de Tullo ensinaram a
“setima arte’ para os atores amadores e curiosos. 02 criticos do
eixo Rio-580 Paulo condenavam essaes escolas poilis, estes,
acreditavam que, sua existéncia, eram um engodo gque objetivava
recolher fundeos dos alunos parsa as realizacdes dos filmes né&o
comprometendoe ¢ governe e nem 08 capitalistas com a emergente
indhistria cinematogridfica. A rproblemidtica acentuada relos
criticos refere—-se & constituicdo de uma cinematografia autdénoma.
Para os mesmos, o cinema de cavagBo e as escolas eram atenuantes
gue escamcteavam as suas verdadeiras intengfes, guais sejesm: as
de obter recursos financeiros faceis relegando em segundo plano o
processo criativo e a ampliacdoc da divis8o de +trabalho. Para
Maria Rita Galv8o hevia um equivoco nas posigfes desses criticos.
Pois., como sugere a autora, egsas escolas 1. representavam um



constituiram eles uma escola de c¢inema dotada de linguagem
expressiva. Foram mais ensaiadores e entusiastas do cinema.
Amadores que adguiriram experiéncia no processo de trabalho e que
conheciam a dist8ncia entre teatro e cinema.

-

Os aspectos técnicos eram superados pela habilidade e pelo
voluntarismo de diretores, produtores e artistas. 0O mesmo pode-se
inferir para o elenco de amadores gque participavam dos filmes.

he |
Era um fato paradoxal: artistas, técnicos e capitalistas atuavam
no elenco dos filmes exercendo néo sé atividades de produgdo,
como também de interpretac8o. A origem comum desges artistas era
o teatro amador, coriundos do Grupo Dramdtico Benedicto Octévio,
do Cultura-- Artistica, do Clube Lusitano e da Eacola
Cinematogrdfica Campinas. Outros, eram curiosos convidados que

nido tinham nenhuma experiéncia em teatro, gquanto mais em cinema.

A grosso mode, as filmagens eram realizadas nos finais de
semanas e feriados. N8o caracterizando, portanto, atividade
profissional com trabalho diéric e constante. N&o recebiam, na
maioria das vezes, saldrios ou 4qualguer remuneracg8o. Havia
excecles, mas, mesmo assim, decorria de uma remunerac8o indireta

e/ou eventual. Eram atividades cinematograficas essencialmente

atenuante para o problema corodnico de falta de dinheiro; 2.
atrailam pessoas interessadas em cinema; 3. propagavam um minimo
de técnica e 4. conseguia o minimo de recursos rara a producio
dos filmes vrealizados. Galv8o, Maria Rita. Crbnica do cinema
paulistano. 580 Paulo: Atica. 1975.



realizadas por amadores em todos o8 niveis, que possuiam como

estimulo o ideal motivador de atuarem no cinema.

Contudo, apesar da habilidade de Ricci e de Téllic as
questdes técnicas Provocavam uma verdadeira batalha de
improvisacéo. ﬁﬁs empresas, existiam estGdios fixos e camaras
"atualizadas”, porém predominavam cenas externas e de locacfes.

@Quandc haviam interna, improvigsavam~se cendrios, bem cCOomo

-
aproveitava-se a iluminacf8o disponivel das casas de terceiros e o

ampiente natural.22

CQutrc incoveniente era a auséncia de leis que protegessem o
mercado naglional e local. A distribuicde dos filmes eram
centrolada por firmas eatrangeiras, aqui ingstaladas,
representantes da matriz, obtendo vantagens n8o econdmicas como
também preferénciais na exibic8oc dos filmes nas redes de cinemas
espalhados relo Pais. As salas de cinemas exibiam
preferencialmente oz filmes norte—-americanos com uvma temdtica de

facil aceitacdo pelo piblico. Cabendo aoc produtor nacional

22 Por exemplo, no filme "Jofc da Mata" recorreu-se s folhas de
flandres como refletidores da 1luz solar e “algodBozinho" que
“"{...) servia para Ilmpedir gue o sol batesse diretamente sobre os
atores quando eles estivessem representando numa sala de jantar,
dormitorio, ou num Iinterior ficcional qualgquer (...)" Bouza,
Carlos Roberto de. idem, . 20. A APA Film s/a estruturou-sze no
contexto mais téconico comprando gerador de eletricidade no Rio de
Janeiro ¢ adauirindo Ilémpadas de arcos da prefeitura local,
viabilizando filmagens independentes das condicdeg ambientais.
Esses recursos tecnicos, posteriormente foram adquiridos pelas
empresas que a precederan.



aceitar as regras do mercado de exibig8o, t8o desvantajosas em

relacdo ao retorne financeiro.

A exibigdo da produclBo local tinha sua veiculacZo inicial
restrita & Cidade e ao eixo Rio-88o Paulo. Posteriormente,
esgotade seu potencial de retorno econdmico nos grandees centros,
ou deslocava-se para o interior do Estado de S&8o Paulo, ou
perdia-se literalmente no anonimato transformando-se, geralmente,
em sucata para outras industrias de transformagfes ou ainda,
devido ao material altamente infldvel, muito desses filmes teriam
a infelicidade de se "queimarem” em instituic¢Bes cujo objetivo &

Justamente preservar a memdria do cinema brasileiro.

1.3. o8 valores culturais e sociais extra—-campo cultural.

Uma das particularidades das restrigbes extra-campo cultural
explicitada na formag¢8o dos artistas da cidade, pautava-se na
demarca¢idc de valores socialmente aceitos por determinadas
instituicbes como a familia, a Igreja e o8 Jornais locais
legitimando condutas moralmente aceitas publicamente. Evidéncia-—
se assim, atitudes conservadores scbre a imagem do artista e do

"meio artistice” a partir de dois enfoques de anAlise.
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0 primeiro, dizia respeito & atuacdo da mulher (-e do homem)
no 'meilo artistico"”. O segundo enfoque, era quantoc &s tematicas
dos filmes e & aceitagdo dos mesmos, quando estes ndoc feriam a
moral € 05 bons constumes locais. Diga-se de passagem gue no
interior deste enfogque occorriam duas censuras: uma dada pelos
cortes de cenas promovidos pelo censor da capital paulista,
invisbilizandoe © entendimentc dos filmes exibidos. A ocutra era
dada peloc conservadorismo local. Sobre a participacéo dos
artistas noc teatro e no cinema, Carlos Roberto de Souza
analisando o filme Jodo da Mata nos coloca a guestfio de forma

apurada e exemplar:

(...) Participar de um espetdculo de amadores,
levado & cena num ambiente fechado, guase
doméstico, era uma colsa; virar artista de cinema
era outra completamente diferente. Ndo que se
soubesse exatamente o gue faziam as artistas de
cinema; mas o simples fato das filmagens
envolverem pesscoas degconhecidas - a maior parte
homens—, realizarem—-se em diferentes hordrios e
locais., dificultando a supervisdo familiar, era um
grande obstdeculo. Havia também o problema da
divulgagdo rmiiblica da imagem dos atores. Enguanto
num espetdiculo amador conhecia-me a maior parte
dos espectadores, no cinema a colisa se complica.
Nunca se sabe onde um fiime serd exibido e o tipo
de comentdric gque poderd provecar. A imagem
cinematogrdfica, exibida Indiscriminadamente,
assumia um aspecto de promiscuidade inadmissivel
aos padrfes dticos familiares{...)} .23

A atuagéo da mulher e do homem nco cinema da época expregsava
muitoc bem & situacado exposta peleo pardgrafo acima. Os personagens

femininos eram revezados principalmente pelas irmés Carlota e

23 Souza., Carlos Roberto de. idem., p. 3Z.
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Vicentina Richerme que adotaram, j& a partir do filme "Sofrer
para Gozar', os pseuddnimos respectivos de Juracy Aimoré e
Cacilda Alencar como forma, creio, de escamotear suas verdadeiras
identidades muito mais do gue apresentar um 'nome artistice'”. Um
fato marcante e exemplificador do conservadorismo local foi a
situagfo particular da atriz Isa Lins que participara do filme A
Carne e Mocidade lL.ouca. A partir do seu primeiro filme, mudara-se
para 580 Paulo em virtude das repecusstes que o filme A Carne
obteve junto aos "donos da moral’ provinciana da cidade. @Quanto
aoz homens, alguns ge afastaram do cinema alegando uma

imcompatibilidade entre os papéis sociais gue assumiam na vida

cotidiana com o "papel"” de artista de cinema.24

0 argumento sobre censura moral aconteceu no filme A Carne,
romance realista dée Jilio Ribeiro, produzido comercialmente pela

APA films s/a. A censura moral voltou-se em relagdo aoc enredo,

néio quanto ac filme produzido.25 Pois no filme - assim, como, no
livro -, © que se eniccou foi o desejc sexual femining. Ao
"explicitar nas telas” este argumento, quebrou-se certas regras

da moral e dos bons costumes da época. Felippe Rieci, procurou

24 “(...) Quande me encontrei com Luiz Laloni, ele tinha 73
anos e deixara hd muito de ser professor de Educacdo Fésica do
Doem Bosco. Confessou gque o papel de Felisberto, que interpretou
em Jofo da Matia foi a sua Gltima atuac8o dramdtica; nunca mais
voltou a trabalhar, mesmo em teatro amador, por que, coniorme
afirmou, “"como comerciante, nfo ficava bem para mim'. Cf. Souza,
Carlos Roberto de. idem, p. 33. (grifo meu).

Z25 "(...J) pena que o assuntc escolhidec seja escabroso. &
reproducéec guase rfiel do remance de gque foi tirade (...) Devemos
crear escola nossa - a da moralidade e dos bons costumes (...)".

Diaric do Povo. Campinas, 21 out. 1826.



contornar as cenas de sedugdo e de amor através de metaforas para

representar o encontro da personagem ‘“Lenita” com o "jovem

L

Manduca” .28 0 fato interessante & que esta moral conservadora néo
dizia respeito 86 & cidade de Campinas, mas sim fazia parte do
itinerdric conservador de certos grupos sociais do Pais. Contudo,
o que é mais paradoxal &€ que a censura era abrandada em relac8o
aos filmes norte-americanos., onde o final dos filmes eram
acompanhado beloc "beijo” do mocinho. Nos filmes de Campinas, bosa

parte destas cenas foram cortadas.

Além disso a "APA Films" utilizou-se de artificio para
esconder a verdadeira temadtica do mesmc. As revistas Selecta e
Para Todos informavam acs leitores gue a produtora estava
realizando dois filmes. O primeiro com direcBio de Felippe Ricei,
como titulo provisdrio "A Escravid@o”. O segundo anunciado com
direc8o de Antonioc Rolando “"Lagrimas que triumpham”. Adotou-se
essa estratégia, possivelmente, como forma de deixar para 1Ultima
hora o nome exato do filme como medida preventiva e de estratégis

comercial. Ademais. a empresa passava por sérias dificuldades

26 "(...}) A Ristoria era considerada audaciosa ¢ temia-se gque a
atriz principal abandonasse ¢ trabalho se descobrisse ¢ sentido
exato do enredo. No contorno dezssa dificuldade Ricei fez uma
passagem de seu "filme™ prenunciasse a célebre segiidncia dos
cavalos no ''Bstase'’” de Machaty, com Heddy Lamar. Ndo podendo
“filmar' uma cena de amor particularmente realista num bosgue,
Riecci. inspirando-se no romance, apelou para estranhas imagens de
um touro e de uma vaca. Ilgnorante das possibilidades metaforicas
do cinema, a atriz nido compreendia porgue depois de uma cena
idilica o diretor lhe podia gue exprimisse o mais profundo
cansaco (...}  Balles, Paulo Bmilic. Bvolucdo Campineira. G
Estado de S8c Paulo. (Suplemento), S8c Paulco, 15 dez. 1956,
(BCM). Cf. Souza. Carlos Roberto de. idem. p. 213-14.
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financeiras recorrendo & imprensa e & populacio na campanha de
constituicdo da "APA Films" em sociedade andnima. Dificilmente
uma empresa, nesta conjuntura, iria se expbr em embates pUblicos
dificultando a entrada de capitais e o respaldo da imprensa

local.

1.4. as propoBtas temAticas dos filmes.

Falar sobre as propostas temdticas dos cincos filmes
"posados”, de longa-metragem possibilitaria enveredar por viarios
caminhos de interpretag8o. Julgo, que é possivel compreender uma
tendéncia sutil no interior dos filmes do primeiro ciclo
relacionada com as mudan¢as processadas na base produtiva € na
consolidac8o de uma alianca entre o capital rural e o urbano na
cidade. A interpretag8o que fago, possibilita observar duas
tendéncias inter-relacionadas: a rrimeira diz respeito ao
conteddo implicito dos filmes a partir de situacdes, tramas e
enredos. A segunda demarca e assinala, pelas sugestSes dos
enredos. a transicdo "associada” da economia agrério-exportadora
para a industrializacdo vislumbrando mudancas no dJdesenvolvimento
econdmico, social e cultural da cidade. Concatenar essas duas
interpretacbes, faz parte das conclusdes sobre o primeiro Ciclo

Cinematografico de Campinas.
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0 procedimento mais plausivel é de estabelecer relacgdes de
oposicdes de situacbes e de posicbes wverificadas nos filmes
expressos nos pares manigueista: ordem versus desordem; vida
versus morte; Justica wversus injustica; campo versus cidade.
Dicotomias que nio se excluem mutuamente, fazendo perte de um
Jjogo onde o “acaso’ ‘''desordenadamente’” restabelece e mantém a
ordem social e familiar. Isto &, nas tematicas dos filmes tém-se
a impress8o gque sdo transportados conflitos existenciais,
accntecidos por acasoc. provocadorez de desordem mas que, ac mesmo
tempc, no climax revelam e afirmam a necessidade de se recuperar
e manter a ordem como c¢ritério de convivio social mediado e
aceito pela familia, pela Jjustigca e por outras instituicdes.
Todos os filmes desse primeiro cicle acompanham essa dinémica.
Uns com mais sutileza, outros evidenciam de imediatc sem muito
esforcar o© g2eu conteltdo. Nenhum filme desse periodo, se
caracteriza como guesticnador dos valcres da sociedade dominante.
Pelo contrario as '"desordem', as "injustica’ e as "mortes' sfo

facetas que reafirmam a necessidade do ‘'status guo'.

Se a primeira tendéncia de interpretacio remete a um enfoque
inerente &4 temdtica dos filmes, a segunda for¢a uma mediac8o

entre o que €é veiculado e 08 processos de desenvolvimento

histéricoe e econdmico locais. O primeiro filme - Jol3o0 da Mata
(1923) - a problemdtica exibida tratou da expropriacido da terra.
Em contraposigio, o vltimoc filme deo periodc — Mocidade Louca

(1925) - trabalhou com elementos do universoc urbano enfocando a

vida existencial da peguena burguesia envolvida com a indastria



téxtil. Esses dois filmes demonstram uma tendéncia: a passagem de

uma tematica rural para uma temadtica urbana transposta para a
tela de maneira simbélica. Essa transposig8o fica evidente nos

filmes intermediarios aos assinalados acima.

0 gsegundo fiime, Sofrer para Gezar (1923), por ser um
western, estd mals proximo da temdtica Campo. O filme Alma Gentil
(1924), a tematica €& hibrida havendo um ''casamento” e uma
"agsociacdo” de interesse entre o homem do Campo com o industrial
da Cidade. A Carne (1925} os distirbios sexuais da personagem
feminina sdo visto como “patdlogia’ no mundo rural, solucionado
quando & personagem se muda para a capital paulista casando-se. O
desejo sexual representa corte no universo rural. A personagem
feminina € voluntariosa e, diante desse universo, escolhe a

cidade grande “pensandoc num mundo feliz e num amor reconheecido

pbelas leis da sociedade”,27

Essa rassagem de uma econcmia agraria para uma outra com
base industrial - do campo para cidade - pode levar & concluir-se
que, nc conjunto dog filmes, ¢s grupos sociais envolvidos na
produglic dos primeiros filﬁes "posados', estavam sintonizados com
as mudangas estruturais na base produtiva da cidade. O primeiro
filme do ciclo, a temdtica levantada dizia respeitc &s injusticas
sob as quais vivia o homem do campo. Amilar Alves era "soliddrio"

e atrelado a0 universo rural. Lembremos gque, o auvtor vendia

27 Cf. 5Souza, Carlos Roberto de. idem.. p. 384 (anexo).
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terras na regizo. HEm oposiclBio, o Ttultimo filme além de ter seu
enrede pautadce na vida da peguena burguesia industrial fora
financiado por uma Cooperativa de Trabalhadores da Mogiana e pela

industria téxtil - a Fabrica de Seda Nacional.

No filme, a fabrieca denominava-se Companhia de Seda
Nacional. Porém, o enredo do filme nidc trata do universeo da
fdbrica. mas sim dos conflitos familiares e comerciais explicitos
nas aventuras do "jovem estroina e transioucado' e na tentativa
de sabotagem pela concorréncia. O argumento do filme situa-se no
universc urbano simbolizado por chietos e situacdes gue demarcam
o horizonte da pequena bhurguegia em ascens8o: a vitrola, o tango,

o autombvel, o trem, a latinha de conserva etc...

No entanto, a "modernidade” pleiteada pelo grupc dirigente
em Campinas, parece-me, foi o da Alma Gentil. Istc &, o
desenvolvimento das bases produtivas locais nBo se fez pela
interrupcdo de um processo de acumulacg8o agrario-exportador pars
o industrial. Ao contrério, pela asscciagc8oc dos interesses dos
capitalistas e proprietér@os do campo com o da cidade. HN&o
aconteceram também conflitos ou a suplantagBo de uma forma de
acumulac8o por cutra, mas uma alianca de interesse redundandc em
uma economia equilibrada em seus diversos setores produtivos. E
mais, os distirbicos e o0s conflitos existenciais assinalados nos

filmes estavam muito proximo as preoccupacdes de uma classe médisa
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urbana em expansio, gque definia seus espacos de acBes sociais e
culturais, estabelecendo relagdes formais, impegsoais €

individualista no meio urbano.
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Capitulo 03:

A Modernidade, a Cidade e o Grupo Vanguarda.

Esse capitulo tem comc objeto de estudo a insercao e =

atuacéo na década de cingtiénta do Grupo Vanguarda de artes
pidsticas gurgidc na cidade com & estrategis de "romper” com os
canfnes da arte académica. A proposic8o de um "ideal modernista”
vinha se processando na Cidade a partir da conjugacBo de Tatores
histéricos € soclais extra-campo cultural. Em um cendrio mais
amplo, o desenvolvimento das forcas produtivas assinalava o
surgimento de novas bases de acumulag8o do capital nacional e
internacional, fazendo-se presente em Campinas pela introducéo
das indGstrias de bens de consumo duraveis e da atuaglo do Poder

Pablico através da implantac8c do Plano de Melhoramento Urbanco,

proposto por Prestes Maia na década de trinta.l

1 Badard, Ricarde de Souza Campoe. O Plano de Melhoramento
Urbanc de Campinas {(1934-1962), Dissertaglo {(Mestrado). Esccls
de Engenharia de 380 Carlos/Departamento de Arquiteturs &
Planejamento. 1886. :
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A segunda fase de implantagg, 4o Plano de Melhoramentoc na
Cidade (1956-1862) estruturou-se dentro de um novo padric de
desenvolvimento "modernista”. O centroc histdérico passa por um
procegso de profunda remodelacdo arquitetdnica: as ruas estreitas
s8o alargadas; os s&ntigeoe prédios s8c demolidos: montam-se
grandes corredores rodovidrios cruzando o centro: atrai-se o
Brande capital internacional, subsidiando-o; pressiona-se O
trabalhador para a periferia, wvalorizando a regifo central da
Cidade etc. A imprensa reforgava cotidianemente uma "fala"
progressista ¢ modernista, deixando entrever o ‘recalque” de
Cidade provinciana que necessitava dos "arrojados arranha-céus’ e
do “"cintilar da iluminagdoc” como estimulante reveladores da

"modernidade’:

“(...) Vem melhorando, sem duvida, o aspecto
da cidade, com o desaparecimento de velhos
edificios que tanto enfeiavam a nossa

‘urbs”, prejudicande outrossim a execucdo do
riano de urbanismo. A cidade transforma-se.
Embeleza-se. Perde as feigbes provincianas
decorrentes das ruas estreitas (...) Velhos
bredios vieram abaixec, nfo resistindo as
ricaretas do progressc (...} Alguns resistem
teimosamente haja vista o pardieirce do Largo
do  Rogario, c¢om wn sotdozinho em cima.
Auténtica "religuia’ de Museu (...} no ponto
central da cidade (...) tendo ao lado um

arranha-odéu de linha arroggnte. Duas épocas.
0 dia dele chegard (...)

Como sugere Badard e Semeghini, essa &nsia de "modernidade”

trazia no seu bojo os interesses do capital indugtrial articulado

2 Vira abaixo um prédio dos tempos coloniais: no mesmo sugird um
arrojo de cimento armado: vinte pavimento, Didrio do Povo,
Campinas, 01 maioc 1856. Cf. Badaré, Op. Cit.. p. 189.



com as varias fragces do capital mercantil - notadamente, o

imobiliario, comercial, de transportes e de servicos -,

aproveitando o surto de expansic urbana.< Nesse periocdo o Plano
de Melhoramento Urbano propiciava B0 setor industrial,
sintonizado com a rolitica de desenvolvimento nacional,
implementada pelo governo JK, projetos de feicdo modernizadora

pautado na atrac8c do capital internaciocnal.

Essa nova feigc8o do desenvolvimento capitalista no rais,
implicou em mudanc¢as qualitativas no campo cultural e artistico
nacional estimulandoc o confronto de posicdes na circulacdo e nas
trocas de 1idéias e nas praticas artisticas bem como na
constituigdo, embora, incipiente, no eixoc Rio-S8o Paulo, de um
mercado de bens simbélico divergificado e heterogéneo
consolidando-se atravée dos meios de comunicacSes de massa em
detrimento de projetos culturais locais e arcaico que, no caso de
Campinas, estavam ainda patentes as préticas e as expressies

oriundas das "belas artes” legadas pelc século rassado.

O presente capituleo procurara resgatar 19+ o surgimento
tardio da “arte moderna” em Campinas:; 2°- a atuelizace e =

renovacdo estética e artistica do campo cultural e 3°- =&
configuragésy e expans8o do mercado de artes plésticas paulista na

cidade.

3 Semeghini, W. ibidem., p. 128.



1. o surgimento tardio da "arte moderna" em Campinas.

Dos anos quarenta aos finais dos anos sessenta ocorreu na
Cidade um dificil e lento processc de mudanca de hdbitos e de
valores no que tange a formaglo do gosto e a apreciaclo estética
e artistica da obra de arte. Mudanga configurada, na feitura de
um preocesso de atualizacg8o tardia da segunda fase do modernismo
brasileiro.4 A tradicldo académica, qQue era hegemdnica na Cidade,
ainda tinha por referéncia, no campe cultural, os anseios da
frac&8 rural decadente. A modernidade nas artes plasticas era
vista com certa reserva e receio na medida em que podia abalar
essa hegemonia, desestruturando o campo artistico solidificado
rela idéia de '"belo” enguanto contemplacdoc e imitaclo da

Natureza.

A auséncia marcante em Campinas de escolas artisticas5, de

5

galerias de arte comerciais €, por outro lado, a atracic ds

Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro, e, de S80 Paulo, definia

4 Una visg8o geral da segunds fase do modernismo ne Brasil nos
anos quarenta pode ser encontrada em: Zilio, Carlos. A querela do
Brasil. Rio de Janeiro: Funarte, (Temass e Debates 1), 1982.

9 Havia na cidade a BEscola de Desenho e Pinturs de Campinas,
fundada em 1841, direcionada para o ensino da arte académica e
impressionista. Dessa Escola, € gue saiu alguns membros do Grupc
Vanguarda. Ver: Matos, Silvia. O ensino de artes plasticas em
Campinas. Campinas, s.n.t., 1888, p. 15-22.

6 Fora ¢ Teatro Municipal da cidade os leccais recorrentes,
utilizados como espacgo de exposicSes eram as "vitrines” das lojas
comerciais.
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atitudes artisticas frentes aos saldes oficiais.7 A producioc das
obras eram confeccionadas e elaboradas de forma amadoristica e
auto-didatica expresgsando a habilidade do artista virtuoso
confeccionador de um trabalho predisposto & atender aoc gosto do

pablico frequentador dos Saldes Académicos.

Sair ao "campo”’ para pintar e retratar as paisagens e expd-
las no Sagudo do Teatro Municipal, era o trajeto de artistas en
busca de wuma “inspirac8o” portadora e reveladora do “"belo”
natural. Trajeto esse, recorrente, formador de um “habitus’ que
se efetivava ne ingresso e na participacg8o garantida nos Salbes
de Belas Artes de Campinas e nos Sal8es Intermunicipais do
Interior de S&o Paulo. Havia uma limitagso estrutural no campo
cultural, guer seja na formacdo artistica, gquer seja na agquisicio

do capital cultural por parte da populacéo.

A idéia preconceituosa sobre a incipiente Tarte moderna”
implantada na cidade era difusa e contraditéria, recaindo sempre
numa postura de confronto e de disputa noc interior do campo
cultural na busca de posigdes hierarquicamente definidoras dsa
legitimidade propriamente éstética e artistica. A tens8c no campo

cultural se processava pela rejeic8o de todos os “Ismos’, que a

7 “(...)Notamos mals, que 65 prémios '"Prefeitura Municipal” s8o
apenas deis "premios” e dois segundo’ e & tude guanto ha de
recompensa aos expositores. Nio eremos que isso baste: deveria
haver gqualguer coiss mais (...} uma peguena bolsa de estudo, uma
viagem ac Rio de Janeirc, um auxilio para um cursc em Escola de
Belas Artes, em S38c Paulo., seriam coisas indicadas e bem
pogsiveis. .. Faber, Jota. ImpressBes de arte. Correic Popular.
Campinas. Jjul. 1945 (CM/7Argquive Silvia Matos).



distancia vinham conguistando espacos nos grandes centros do Pais
e no exterior. EBEm Campinas, a recep¢io das “obras modernas"
caracterizavam—-se pelas idéias gue se faziam do “artista moderno"
que, ora era visto como um ser infantil, ora como um ser

socialmente desajustado:

“(...) Realmente & colisa absurda uma arte
asgsim reduczida a simples férmula quimica ou
matemdtica. As vézes deparam-se trabalhos
que sé atrasm a curiosidade, porgue nunca
agradam realmente ou emocionanm. Parece
criacgdes produzidas por seres inconscientes
ou dotados de iIinfantilidade. Ou entdo obra
de um desequilibrado ou de algum ser
primitivo, que ensaia descrever ou

representar alguma cousa sem nada Boonhecer
da arte em que se embrenhou (...)".

O campo artistico da Cidade abrigava um discurso de repulssa
& modernidade. Se por um lado a idéia de "modernidade”, tinha por
referéncia positiva as transformacSes dos espacos urbancs como
perspectiva inerente ac ‘progresso campineiro”, respaldado e
introjetado pela populagdo, o mesmo, ndo se coadunlava no campo
artistico, onde "modernidade” esignificava “o perigo™ iminente que
rondava ¢ se proliferava a partir do eixo Rio-S&c Paulo, com &
existéncia de movimentos de renovac8c estética atualizados pelas
Bienais paulistas.
“(...) Mas, a Arte Moderna (...) tem
(... )uma legido de verdadeiro intrusos. que
invadinde campo que nunca devera ser o sSeu,
incapazes, porgue falhos de espiritos e de

idéias. de gualguer concepcic ceriginal ou
verdadeiramente bela. apresentam as suas

8 Amendola, JoBo. A Arte Moderna. 1In: Revista CCLA. Campinas,
Anc LIITI, N. 60, jul./set. 1854, p. 25.
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obras extravagantes, que s5¢ por Sserem
extravagantes é gque S8o notadas e
"discutidas’., wma ves gque esteticamente

valem tanto gquanto nada. E clarc que uma
réde lInvisivel de Iinterdsse funciona, a
maravilha, para alimentar constantemente uma
bropaganda laudatoria a Xfavor dessa pseudo
Arte gue ninguém sabe realmente ou
criteriogamente explicar. Tantc foram e
tantos constinuam sendo os abusos que
enfaticamente S8p apresentadas sob esse
"rétulo” novidadesco, que a ‘arte moderns’
nde raro ¢ tida como sinonimia de coiza
felia, anti-natural e até monstruosa. E em

todos os setores da Arte ‘égse destruidor
espirito se manifesta (...)".

A "rede Invisivel de interésses” revela ¢ deslccamento
raulatino, em cutros centros, das atencdes politicas e econdmicas

na difus8o e na agquisicdo das obras modernas. Por mais gue o©

argumento exposto confira uma predisposicio estética
preconceituosa sobra a arte moderna - sinonimia de coiss feia,
anti-natural e &até monstruosa - designa tambkém, o8 egtreitos

espagos de poder e de persuas8o gque vinha sofrendo a arte
académica. Corrobora para o entendimento desse fato o surgimento
nos ancs quarents e nos anos cingliénta, de instituigdes culturais
e artisticas como as Bienais (1951): o MASP-SP (1948}; o MAM-RJ

(nos anos 40} e os saldes modernos no eixo Rico-580 Paulo por essa

época.lo Ap6s a Segunda Grande Guerra ocorria o mesmo neoe outros

9 Amendola, JoBo. Op. cit., p. 24-5.

10 Em relacdo ao cinema, nos ancos cingliénta, setores da
burguesia paulista estimularam e financiaram produtoras como a
Vera Cruz, Multifilmes e Maristela para concorrerem com &
produgdo internacionsl & com o8 musicails nacionais - as
chanchadas -, de feigio hollywoodiana, realizadas pela Atlanta no
Rio de Janeiro. Em Campinas oz ponteiros do reldgic estavam mais
concatenado com & légice dos snoe vinte do que com & producdo
cultural da burguesia paulista dos anos 5HB0. 0O segundo ciclo
cinematogrdafico da cidade demarcou dolis tipos de produglSes: uma
nostalgica e um outra de pretensfes empresarieis. A primeira



w4

o~

paises latinos, onde fracdes dominantes estavam atentas aos

experimentos artisticos e culturais proéximos aos processos

industriais;ll

0 saldo académico dominava © cendrio local até a décade de
cingliénta, tendo o respaldo do poder piblico na organizacfc e na
aglutinacdo dos participantes. Os salles de Campinas serviam para
prestigiar e legitimar determinados artistas e obras, conferindo-

se uma feigdo meramente de fomentador do gosto estético do que da

refere~se a um modelc de produgdo pautado nos anos vinte
sobressaindo o0 mesmo projetoc de contorne familiar. ensaistico e
experimental além de um viés educativo incluindc as seguintes
produgdbes: 1. filmes mudos - Eescola de Fuzmarca (1949-1950) e
Aventura do Dr. A. Venca (1950) ambos de Alfredoc Robertoc Alves,

filho de Amilar Alves., realizados como ensaios feitos em “(...)
i6mm, brance e preto, mudos. nioc tendo sido exibidos em nenhum
local prublico (...)". Ribeiro, Suzana et al., ibidem, p. 24 e
Licdo Merecida (Henrique de Oliveira Jr. - 1852):; 2. Primeiro
filmes sonoros - Falsario (Alfredo Roberto Alves - 1852)
realizadc comc projeto familiar e de contornos emotivos tendo uma
hora de duracdo, envolvendo satores amadores; A segunda

perspectiva abrigou: 1. filmes sonoros de "empresas': a) de cunho
educativo, tém-se: Ferndo Dias (Alfredo Roberto Alves/Cine-
Produtora Campinas S.A.) € b) de perspectiva ‘mercadolégica™:
sobressaindo a temdtica de western tendo a Ifrente o© médico
Antonio Hossri que fundou a Cinematografica Princeza D’ QOeste,
produzindo os filmes Da Terra Nasce o 0Odio (1954) e A ILei do
Sertdo (1856). Para Antonic Hossri o cinema se insere dentro de
uma perspectiva profissional, pois (...) [ele] considera o cinema
antes de tudo uma industria gque deve satisfazer o gosto do
publico, motiveo pelo gual dedicou-se ao géneroc “western’, que no
seu entender ¢ o peferido pela grande maioria dos espectadores
{...)". Didrio do Povo, Campinas, 20 jan. de 1965. (BCM).

11 sobre o desdobramento da modernidade na América Latina ver:
Morais, Frederico. Artes Plasticas na América Latina: do transe
ao transitério. Ric de Janeiro: Civilizacg8c Brasileira, 1979:

Belluzzo, Ana Maria de Moraes (Org.). Modernidade: Vanguarda
artisticas na América Latina. 580 Paulo: Memorial /UNESP,
(Cadernos de Cultura), 1890. e Canclini, Néstor Garcia. La

Produccidén Simbb6lica: teoria y método en sociologia del arte.
México: Siglo XXI editores. 1688.
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expansao € extensdioc do mercado de arte. Foi &a opartir da

rejeicdoc paulatina & estética académica, legitimada negses
saldes, gue originou-se em 1958 o Grupo Vanguarda.13 Os seus
membros, em sua maioria, tinham uma formag8c amodoristica pautado
n6 académicismo participando periodicamente dos salBes, inclusive

ganhando prémios.

Percebe-se pela tabela abaixo (Tabela 01), que o &mbitc de
atuacdo do salfic restringis-se acs artistas locais, onde o ritual
de “canonizacdo” e de ‘“consagrac8o” das obras e dos artistas
vinha paulatinamente, sendo saturado entre o2 mesmos pares-—

concorrentes ndo se diferenciande a cada evento.

12 A partir dos catdalogos dos BSaldes de Campinas pode-se
vislumbrar duas observacSes: a primeira é o atributo dado as
obras de artes como explanac8o da “cultura de um povo~”. Até o

quinto ©Salac (1947), encontrei explicitamente a ideéia de
"cultura' associada com as "Belag Artes". No catdlogo do oitavo
(1851), ano da primeira Bienal em S8o0 Paulo, evidéncia-se

mudancas de atitudes referenciando ndo a gualificacBo estreita de
"belas artes”, mas sim: "0 gdbsto pelas artes evidencia a cultura
de um povo"”. Esse deslocamento de "belas artes” para “arte"
agsinala uma sutil modificacic quanto as categorias de
entendimento. A gsegunda observacio & que nos catdalagos
encontramos 08 nomes e os endere¢os dos artistas, enfocande uma
relagdo direta entre artista e compradores sem a intermediac&o de

marchand, galeria, etc., devido, creio, a auséncia desses agentes
eccendmicos. Nos ancs oitenta., o Sal¥o Académico ressurge trazendo
4 baila 0 mesmo "slogan": "Apés muitos anos de luta, e aspiracdo

de um grupo (...} os académicos viram concretizado e conservado o
espaco gque sempre Jlhes coube, porgue o custo para as artes e
principalmente para a académia, evidencia a cultura de um povo
(--.)". As trés galerias do convivéncias lotadas. FE o Saldo de
Belas Artes. Didrio do Povo. Campinas, 18 mar. 1986. (grifo
meu).

13 s membros do Grupo Vanguarda até 1966 eram ao todo onze:
Bernardo Carc, Edgardo Belgrado, Enéas Dedeca. Francisco Biojone,
Franco Bacchi (1902-1872), Geralde Jurgensen, Geraldo de Souza
(1922-1870), Maria Helana Motta Paes, Mario Bueno. Raul Porto,
Thomaz Perina. :



TABELA 01

SALAO DE BELAS ARTES DA CIDADE DE CAMPINAS

ANO SALAC OBRAS ARTISTAS PROCEDENCIA DOS ARTISTAS

CAMPINAS CAPITAL INTERIOR OUTROS

1944 20- 86 3z 24 04 03 1
1946 40- 47 22 22 - - -
1947 50. 65 32 26 04 01 01
1851 8°- 102 55 34 09 12 -
1955 119©- 58 33 11 04 18 -
1957 139. 40 21 13 01 07 -

Fonte: Catalogos dos Saldes de Belas Artes de Campinas (CCLA
e CM/Arquivo Silvia Matos). Obs: A partir do sexto salso,
surge o Saldo Intermunicipal do Interior de 3580 Paulo.

N8o & por acaso gue, no fTinal dos anos quarenta, entre o
sexto e o sétimo salfo, o O6rgdoc municipal, responsivel pela
organizag8o do evento, incorpora o Sal8o Intermunicipal do
Interior de S&8oc Paulc visando renovar e aglutinar novos inscritos

em termos regionais e estaduais, ampliando as basges de

concorrencia entre os mesmos.14

14 “(...) mesmc os gue ndo conseguiram premiacdc ndo deixaram de
ser beneficiados com a mostra de arte em aprecc, peois, vendo e
analizando os trabalhos de profissionais portadores de melhores
tecnicas os amadores locals naturalmente 1ir8o corescendoc em
aperreicoamento e em capacidade de trabalho.

{...) & fora de duvida que a concorrencia de um maior npumerc
de artista teria de se verificar =si a imprensa do interior fosse

lembrada para divulgar © noticidrio cgneernente 4o importante
certame {...)". Atividade Artistica - 8%+ Saldo de Belas Artes”.

(jornal sem regitro), 1851. (CM/Arquivo Silvia Mato=).



0 “"rompimento” com o0s c8nones académicos processou-se

inicialmente atraveés de exposigoes individuais e coletivas sem,

contudo, provocar uma ruptura profundas no campo cultural.l® o
interessante & que essasg exposigdes sd3oc bem anteriores ao
surgimento doc Grupc Vanguarda e v8o aos poucos indicando e
assinalando wum certo conhecimento e atualizacBo sobre o}
desdobramento da arte moderna fora da cidade, agrupando uma
critica Jornalistica favorédvel a essa nova estética incidindo no
esclarecimento de se fugir ac “"lugar comum”™ da obra académica,

respeitando a expressBo individual do artista:

“(...) Essa mostra de arte (...) é prépria
dos temperamentos verdadelramente
artisticos, novas formas e expressic, e
novas maneiras de externar as realizacdes de
geus espiritos diante das paisagens e das
colsas. A pintura nio pode ser estdtica e
contemplativa, subordinada a velhos dogma e
escolas., revelando em maior ou menor cesczla,
a capacidade de traduzir com fidelidade uma
figura, uma frutas sobre a mesa, uma drvore
perdida ao Ilonge da paisagem. ete. O pintor,
por um imperativo irresistivel do Seu
proprio temperamento tém que procurar novos
caminhos, outras formulas para tradu=zir suas
concepodes, por mais que egecandalizem

agueles gque combatem todas as 1€aniféstacaes
que fujam do academismo {(.._.).

Aventurar-se em outras opraticase srtisticas gignificava

romper € mantér-se em “atitude de wvanguarda' para com o}

15 ®m 1952 nc Teatro Municipal scontece a primelra exposicio

moderna de Campinas com a apresentacdo dos trabalhos de Geraldo
Décourt.

16 Mostra de Perina, Clevis Chages e Mario Bueno. Atividade
Artisticas - A BExposigdo, no Muniecipal. Diarioc do Povo. Campinas,
nov. 1853. (CM/Arauivoe Silvia Matos). (grifo meu).



estabelecido. No entanto, o que nos chama atencic na citacio

antericr B&c trés componentes sugestivos qQue eBtdoc no amago do

modernismo: 19 a necessidade de afirmacé&o da individualidade no

interior da criag8c, como reveladora de “um temperamento
vedadeiramente artistico’; 29- o deslocamento de uma posturs
artistica presa a rigidez académica —-pintura estdatica e

contemplativa-, fomentando uma busca estética atravées da resguisa

e dos experimentos em materiais, em linguagem bem como a

redefinicdo da forma e do conteldo da obra de arte e 39 & tomada

de posicdo em combate.17

As vanguardas trazem em seu interior wuma postura de corte
epistemoldégico, de vis8o e de concepcdo distinta e diferenciada
frente a arte dominante estabelecendo argumentos e praticas
recorrentes nc interior deo campo cultural, provocadora do “"efeito
de choque” gque escandalizam ‘'agueles gque combatem todas as
manifestacbes gue fujam do academismo”. Mais do que uma simples
mengdo retdrica, a necessidade de atualizac&o incide na busca de
uma autonomia relativa do campo artistico e cultural frente as
instancias de consagracdo e legitimidagBo externa a esse campo
gue visam dominar e cercear, como assinala Mdrioc de Andrade, o

direito a pesquisa estética e a marcacBo da individualidade

artistica.

17 4 igéia de Vanguarda como portadora de uma dimensio "militar”
e de enfrentamentc dado através de "chogue"” foi retirado da obra
de Subirats, Eduardo. As vanguardas e a cultura moderna In: A
Flor e o Cristal. S&c Faulo: Nobel, 1888.



Havia nesese contexto o entendimento de duas situacges
histéricas que iriam paulatinamente se perpassando no Pais: a
primeira evidéncia-se no projeto de fracdes dominantes atadas ao
universo agro-exportador tendo =geu lastro em cidades Como
Campinas, onde obras e artistas se fecham no circulo viciosc e
estreito do campo cultural local. A segunda vertente explicitava
a vocagdo “internacionalista” perceptivel nas ligacdes das
fracdes burguesas indastriais ao estimularem propostas
"modernistas”, rearticulando o processo criativo na aproximacdc

que faziam das obras e dos artistas as exigéncias da industria,

da propaganda e do designer em ascensgo.lB Neste sentido os
artistas de vanguarda se apropriam dos recurs=0os e materiais
digponiveis nas indGstriass, reciclando-os em suas criagdes: do

mesmo modo também alinhavam um discurso permeado rela

racionalizagdo e elaborac8ic em série da obra de arte
particularmente, atraves dos movimentos Conecretistas e
Neoconcretistas.

1B sobre  a aproximacao da arte com a indastria, ver: Morais,
Frederico. Arte construtivista e desenveolvimentismc. In: Artes
Plasticas na América Latina: do transe ao +transitorio. Ric de
Janeiro: CivilizacBo Brasileira, 1879.
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2. A atualizacdo e renovaclio estética e artistica no campo

cultural.

0 "rompimento” com a tradicBo académica n8o se fez de forma
abrupta e ininterrupta na Cidade. 0 Grupo Vanguarda, afirmando
espaccs de "autonomia” no interior do campo cultural vai pouco s
pouco se diferenciando da produglo académica articulando-se com
o8 movimentos "modernos” gque vinham se proliferando no Pais noe
anoe sessenta. No entanto, as limita¢Ses na formaclo tedrica de
seus membros redundou muito mails na congquista de “espacoz” de
persuasdo da arte moderna em Campinas do que em uma ruptura
conceitual com a arte académica. O préprio surgimento e término
do Grupo Vanguarda processou-se de maneira espontdnea propondoc um
“fazer" artistico de combate ac academicismo, em detrimento de

proposi¢les "tedricas" sobre o contetide e a forms da arte

moderna. 19

C "fazer” artistico era a resposta wpossivel & ceréncia na
formagdo tedrica e conceitual que existia entre os participantes

do grupo. Caréncia essa, compreensivel &8 medida que havia na

19 No Manifesto do Grupo Vanguarda pode-se delinear duss atitudes
"vanguardistas": a primeira pautava na necessidade de inserir a
histdéria - o "movimento"” comoc "antimodorra”. A segunda cbservacio

€ a ténica excessiva da pratica: (...} Fazer... Fazepr...
conscientemente: ir aoc amago das coisas (...) por uma arte atual
{...})". Fonsecsa, Dayz Peixoto (Coord.). Manifesto: Grupo

Vanguarda de campinas. In: Grupo Vanguarda de artes Plasticas de
Campinas 1958-1966. Cempines: MIS/Secretaris Municipsal de
Cultura. ouwt. 1981, p. O0O7.
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Cidade wum descompasso de informagdesz, bem como inexistiam
institui¢des portadoras de uma ac8oc moderna. Ao mesmo tempo, este
"fazer” designava estratégias de aproximac¢doc com grupos dispersos

em Campinas, e, no Pais, predispondo-os constantemente a
rarticipar de exposicbes aglutinadoras de artistas e pﬁblico.zo
As preocupagoes se definiam na diferenciacBo com as tematicas
académicas e no uso livre do experimento, da pesguisa, do ensaio
na obra de arte. A constituig8Bo do Grupo Vanguarda deveu-se &
necessidade e & possibilidade da atualizagfo estética no interior

do propric grupo, expandindo-se e conquistando espaco a favor de

uma autonomia relativa no campo cultura 10031.21 Contudo, essa

20 “(...) & o segulinte, ndés gueriamos forma € nieo tinha um
numero limitado. o grupec nfo era fechado., elementos assim gue
tinham tendéncia, para a arte contemporinea. estdo se aparecesse
alguem, se um alguém Iindicasse para mim e falasse: "Olha., eu
tenho um amigo gue td gquerendeo, vocds gquerem ver a pintura
dele?”. Nunca aconteceu porgue og amigos Jj& estavam no grupo mas
aparece, estdc ele levava a obra 14, nés analisdmos. entende, se
tinha ou ndo, porgue mulitos apareceram ld com vontade, mas sem
saber o gue & arte contemporidnea, e tava ainda muita raiz na
pintura académica e ndc tinha nem ainda, como & gue vou dizer,
nem insinuacdo da colisa. Entd8o, nés esclarecidmos a ele gque néo
podia pertencer {(...)" (Depoimento de Thomaz Perina, em 17 mar.
1981 -~ Fita Tomko 0112/MIS). Essas entrevistas foram realizadas
em 1981. egtBo transcritas e encontrando-se & dieposicBo do
usuérioc no MIS e no Centro de Memdéria da UNICAMP.

21 (...} A Indiferenca dos campineireos, a falta de ambisnte
para a pintura moderna, nos levaram a fundar o Grupo Vanguarda,

através do qgual nos unimes, para sobreviver {...) Através do
Grupo Vanguarda, temos podido dar continuidade aos nossos
trabalhos, debatendo o wvalor das novas obras. discutindo

informagdes que nos chegam através de revistas especializadas.
ete. Enfim, conseguimos oriar, para nos, um ambiente artistico
gue estava faltandeo (...)" Chaves, Antonioc Carlos. Pintura
Moderna: artista locais brilham em outros centros - Grupo
vanguardsa (Santo de Casa) 56 FAZ MILAGRE FORA DE CAMPINAS. Ultima
Hora. Campinas. 0Z ago. 1860. (CM/Arquivoc Silvis Matos),.



conguista no interior da Cidade teve o apoio programatico e

tedrico do movimento Concretista de S&o Paulo.22

Nac significa dizer gque havia uma dependéncia do Grupo
Vanguarda para com os Concretista paulista. Pelo contrdario, havia
sim wuma autonomia interna no grupo de Campinas onde 08
Concretistas na disputa concorrencial que mantinham com os
Neoconcreto do Rio de Janeiro, ligavam-se &a varios grupos
fornecendo apoio, respaldo politico e tedrico etc. 0O Grupo
Vanguarda por ser um grupo “batalhador” e ‘guerrilheiro das
artes"”, nc dizer de Décio Pignatari, era mantido discretamente na
orbita do referencial tedrico dos paulistanos. A relacéc dos
Concretistas com esses grupos do interior, marcava a atuacBo e o
prrestigio em &mbito nacional de uma disputa simbdélica e politica
entre as propostas construtivistas em oposiclBo aos Negconcretos
do Rio.

“(...) ai entdo ndés tinhamos o hdbito de

mostrar no Teatro Municipal. ai comepou a
aparecer, saldados para o batalhio, aparecem

22 “{...) ainda em 58, surge a oportunidade de um entrosamente
com outres grupos de artistas que estavam se mobilizando por uma
arte de vanguards: a arte concreta. Além de um amistoso
relacionamento com Décio Pignatari (poeta e engaista), Waldermar
Cordeiro (artista pldstico e critico), Filaminghi fartigta
plastico), gque, mais experientes e em posigdo Ja bastante
privilegiada em 580 Paulo, procuram dar todo o apecio aocs artistas
de Campinas. Primeiramente, articulam uma exposicdo na galeria
das Folhas de 580 FPaulo, depois vém a Campinas para intercédmbio,
palestra, analise dos trabalhos. Em novembro de 58, Décio
Pignatari, Haroldo de Campos e Ronalde Azevedeo, poetas concreto
comparecem para o encerramento de uma exposigiao do GV {Grupo
Vanguarda)} no Teatrec Municipal (...) Décio Fignatari declara que
aquela mogtra e arte astava a altura do que ss fasia em S&o
Faulo e Fio. K gue seus autores podlam salr sem medo ds concha da
provincia (...)" Foneecaz. Days P. Iibidem.. p. 09, {grifo meu).
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0 Raul Porto, e o Raul Porto trouxe um grupo
de intelectuais gque foi o Amendola, e ocutros
elementos. ele tinha contato assim com o
pessoal de Szo Faulo, um grupo concretista,
al entdo ele se animou abriu uma agéncia de
viagens dele npuma galeria [{de Artel. com
isso ele trouxe esses elementas fantdsticos

de S&o Paulo,gﬂFiamingbi, Nogueira Lima,
Botelho (...J}".

Esses contatos se faziam através da restruturaci8o internz do
campo cultural e na ampliac8o do mercado de arte. Diga—-se de
passagem que de 1958 até 1866, anos da existéncia do Grupo

Vanguarda, proliferavam na Cidade védrios artistas e movimentos

cultura1524

23 Depoimento de Thomas Perina, MIS/Campinas - Tombo 0112,
17,/03/1981. (grifo meu).

gue comecavam a direcionar seus trabalhos em funcido

24 Dos anos cingiiénta aos anos sessenta uma nova geraclo
implementa experimentos artisticos em outras A4Areas culturais
particularmente, através do Teatro dos Estudantes de Campinas e
do Cineclube Universitario aglutinande e formando o publico de
estudantes segundaristas e universitiarios. (0s anos segsgenta e
inicio dos &anos setenta - corresponde =so terceiro ciclo
cicematogrdfico da cidade -, onde s%o0 marcados pela atuac3o do
movimento cineclubista local ji n8c mais centrado, como na décads
de congiiénta, no cinecliubismo "oficial” realizado particularmente
pelo Departemento de Difusdo Cultural da Prefeitura exibinde
filmes do Consulado Americano, do Instituto Nacional de Cinema
Hdueativo e da Filmateca da Shell.

0O novo cineclubismo, atuou dentro de uma perspectiva de
engajamento social e politico tendo come referéncia o Cinema
Novo. Alem de ser uma iniciativa de estudante e profissionais
liberais, tiveram esses cineclubes - do CCLA e da Catdlice —, =&
intens8c de difundir filmes de artes, gque para determinadas
institui¢les conservadoras correspondia ao seguinte srgumento:
"(...) o cénego Amaury Castanho, ent8c diretor da faculdade de
Filosofia e (Chefe do Jjornal “"A Tribuna’ da Arquidioccese de
Campinas, abriu a edicéo do periodico classificando as
organizadores da mostra [Semana Internacional do Filme Modernol
como "esguerda festiva’ como uma minoria de rapazes e mogas que
dinamizam a luta de classe e pregam o© 6dio e "festiva”, porque
"se rapazes esporam as mocas, as mocas divertem—se com os rapazes
(--.) [para Dayz] (...} o cineclubismc Ifol wuma espécie de
guerrilha cltural desencadeada pelos universitdrios de Campinas
pos—-golpe de 64. "O cdnego Amaury disse 1 que disse talver por
ndo ter compreendidc o movimente, com conotacbes novas., e



dessa nova proposta, procurandc uma aproximacdc com os membros do
"Vanguarda”. Mas de fato, foi com o grupo de S&8o Paulo que o5
lagos e o apoio ficaram mais explicitos. Waldemar Cordeiro e
Décio Pignatari - sendo os expoentes do Movimentoc Concretista em
S&o0 Paulo -, quer seja pelc prestigioc junto & imprensa, quer seja
pela marcac8o conceitual - conseguiram do grupo de Campinaes uma

prdtica artistica atualizada que a difundia entre os grupos da

regifo e de ocutros Estados. 29

O Grupo Vanguarda procurou expdr os trabalhos néc =8 na
Cidade. Na medida em que se auto-afirmava e conguistava esraco no
intericr do campo cultural local atravée do reconhecimento e do

prestigio adgquirido particularmente da capital paulista, o grupo

comportamento de guerrilha cultural. Exibiamos filmes de
vanguarda dos anos 650, reformulamos comportamentc, renovamos
valores, abridmos caminho. O cénego ouvia o galo cantar mas néo
sabia onde. Ele estava na superficie e ndc enxergava a
profundidade (...)". Padre atacou em 66. Mas hoje cineclube tem
até sala propria. Didrio do Povo, Campinas, 28 set. 1985. (BCM).
(grifo meu).

Esses movimentos v8o paulatinamente deslocandoc os interecses
& a presenca marcantes das fragbes conservadoras ligadas ao clero
e as institui¢des correlatas que, fazism da prédtica artistica e
cultural a explanac8c da 'moral ¢ dos bons costumes” locais,
sapesar do periodo autoritario. Concomitante & difusio, no
Cineclube Universitdric da Catdlica, realizou-se filmes de curta-
metragens: Um pedreiro (Dayz Peixoto/Henrique de Oliveira Jr. -
1866}; O Artista (Luiz Borges - 1967) e Dez Jingles para Oswald
de Andrade (Cineclube Universitério de Campinas/Rolf de Luna
Fonseca - 1872). Nesse periodo, reaslizou-se ainda o filme Ser de
Henriques de Oliveira Jr. (1969).8obre o teatro na cidade ver:
Aguiar, Teresa. O teatro no Interior Paulista - Do TEC ao
Rotunda, um ato de amor. S8c Paulo: T. A. Queiroz, 1892.

25 ver: Wilder, Gabriela Suzana. Waldermar Cordeirc: Pintor
Vanguardista, Difusor, Critico de Arte, Tedérico e Lider do
Movimento Concretista nas Artes Plasticas em S&o Paulo, na década
de 50, Dissertacso (Mestrado). Departamento de Artes
Pléasticas/Escola de Comunicac&c da USP, 1982.
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passava a designar-se como difusor da arte moderna em cidades do

prorte de Bebedouro, Pocos de Caldas, Santo André e Belo Horizonte

aglutinando e estimulando os grupos “modernos’ destas cidades.26
0 interesse dozs “modernos” de Campinas era situar e colocar a

cidade de Campinas no "'mapa’ artistico do Pais.

0 fato marcante desses argumentos é & feitura de ums
bipolaridade entre centro e periféria, podendoc ser relacionada a
consolidagdo histérica do eixe Rio-8&0 Paulo. Consolidac8oc essa,
gque nfo diz respeito exclusivamente as questdes inerentes &as
institui¢des artisticas e culturais, mas também de cunho
politico., econdmico e social. No ambito artistico, o eixo Rio/S&c
Paulo assinalava, como ainda hoje, o desenvolvimento do mercado
de trabalho.para artistas e a formag¢ldo no piblico de um certo
gosto estetico e cultural. E mais. nesse eixo as idéias e as
propostas culturais eram mals permedveis sos valores sociais e
culturais consagrados por insténcias de difus8o préximas aos

grandes centros de decisbes da Eurocpa e dos Estados Unidos.27 Ne&a

26 “(...) Ndo representa nenhuma escocla cu facedo artistica em
particular, as tendéncias de seus Iintegrantes. embora dJdirijam

prara um mesmo ponte - express8o atualizada de wuma exigéncia
comunicativa (...) 4 procura do didlogo renitentemente negado &
arte moderna...". Prefeitura Municipal de Pocos de Calde/Grupc

Temposom. Mostra do Grupe Vanguarde de Campinas., (Catdlogo), 14 =&
28 ago. 1860. {(grifo meu).

27 “(...) Se a Bienal de 580 Faulo dilui. com atraso., as
correntes internacionals entre nods, funcionando a rebogue das
bienais européias, pode-se perguntar se og Salbes ndoc cumprem a
mesma funcdo no tocante aoc resto do pais. Ou por outra, tal como
Nova Iorque ou FParis, o eixo RiosS3c Paulo pretende colonizar o
grande vazio brasileiro (...)". Morais, Frederico. Op. Cit., ©p.
42 . Pode-se retirs desse argumento uma andlise contempladora de
um caminho de via Unieca: do centro para & periferia, e, no
interior desta, para as sub-periferias. Meu enfoque ¢é outro.
Procuro apreender do campo cultural local, como o processc ode



capital paulista, as exposicfSes do grupo eram valorizada com
entusiasmo pelos criticos da Folha de S&8c Paulo, que chamavam
atengédc para ¢ fatc de que na provincia a atualizacdc estética

estava t3o préxima aos grandes centros:

“(...) A critica, portanto., ndo precisa
assumir atitude generosa como se estivesse
diante de uma eguipe provinciana, cujos
exercicios grdficos e elaboracfes pldsticas
se visse na contingéncia de aceitar como
indicios promissores de voecagdo. O progressoc
do mundeo tornou ubiguos os padrdes da arte,
€ nfo é raro ver-se o elementec da chamada
provincia invadir as metrépoles., como também
€ comum certos centros de previneia,

montanha ou beira-mar. se torna 5y outros
tantos barbizons das artes {(...)".

A disputa entre Concreto e Neoconcreto n8c se colocava no

campo cultural local.29 A quest8o mais imprescindivel do Grupo

concentracgic € a excius8o social e cultural dificultam € inibem
as producles locais. Efetivamente a existénecla do eixo Rioc/S&o
Paulo estimulam muito mais a producio local do que as
inviabilizam. O que procurc enveredar é a auséncia e/ou a
relativa auntonomia do campo cultural da cidade anslisando no
interior do mesmc a existéncia de instituicBSes, de falas e
discursos gue g2e apropriam do fazer artistico e cultural
esvasiando-o, ao provocarem fisuras a partir das posicdes e de
praticas de poder externa ao campo cultural.

28 Vieira, José Geraldo. Artistas de Campinas. Folha de S3ao
Paulo, S&c Paulo, 30 cut. 1952, Cf. Fonseca, Dayz P. ibidem.. bp.
15.
29

Essa polémica serd agui referenciada nos seus aspectos
socials. Sobre esse assunto ver: Cocchiarale. Fernando e QGeiger,
Anna Bella. Abstracionismo Geométrico e Informal (A vanguarda
Brasileira nos anos cingiiénta). Rio de Janeirc: FUNARTE, (Col.
Temas e Debates 5) 1987; Brito, Ronaldo. Neoconcreto Vértice e
Ruptura do Projeto Construtivo Brasileiro. Rioc de Janeiro:
FUNARTE. (Cocl. Temas e Debates 4) 1985; Zilio, Carlos et al. 0O
Nacional e ¢ Popular na Cultura Brasileira - Artes Plasticas e
Literatura. S8c Paulo: Brasiliense, 1882; Gullar, Ferreirs.
Etapas da Arte Contemporénea. S&8c Paulc: Nobel, 1985 & Peccinin,
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Vanguarda era os embates com os académicos, marcando presenca na
conquista € no respaldo da populacdc através das exposicdes.
Neste sentido, o Grupo Vanguarda procurou conferir o prestigio de
suas andancas em coutras cidades come '"conguista’ da cidade de
Campinas. Quandc eles faziam exposic8o fora da Cidade, faziam
levando ¢ nome de Campinas. Essa retdérica provinciana com uma
pratica artistica moderna impulsionava e servia como marco
aglutinador, no inicioc da década de sessenta, respaldado pela
imprensa, para se consegulir do poder puablice a montagem do Saldo
de Arte Contempor8nea e a aquisicio de um espago para a arte
moderna:
“f...) Campinas, pelo gque seus artistas
moedernos ja fizeram e pelo nivel artisticeo
atingido, bem merecia possulr um salidc de
arte moderna (...} Apesar de todo esse
desinteresse dos poderes publico e do
proprio povo pelas nossas realizacfes, muito

tem feito o Grupo Vanguarda pela cidade,

situando—-a entre os centros mais ggiantados
gque cultuam a arte moderna (...)

Com a derrubada &o Teatro Municipal em 1965, a necessidade
de um novo espaco cultural fora efetivado com ¢ surgimento do
MACC - Museu de Arte Contemporénea de Campinas, no mesmo anoc,
constituinde aparentemente na "perde” definitiva de espacoe

artisticeo rara os académicos. Apbdés essa conguista, o Grupo

Daisy Valle Machado (Ccord.). Objeto na Arte: Brasil anos 60. S&o
Paulo: Fundac8oc Armando Alvaro Penteado, 1978B.
30

Chaves, Antcnio Chaves. Pintura Moderna: artista locals
brilham em outros centros - Grupo vanguarda (Ssanto de Casa) 5o
FAZ MILAGEE FOFA DE CAMPINAS. Ultima Hora, Campinas, 02 ago.
1960. (CM/Arguive Silvia Matos). (grifo meu).



25

Vanguarda deixa de existir em 18966, aparentemente deslocando os

académicos e as concepcdes de “"belas artes” como residuo da

histéria cultural da cidade.31

No entanto, a montagem do Museu revela a falta de
referencial do Poder Publicc frente as guestSes da arte moderna.
N&o ocorreu um processo de implantac8o, na Secretaria de Educagio
e de Cultura, de uma politica cultural atenta aos desdobramentos
e & ’'ruptura” moderna sobre a forma de conceber o fazer
artistico. Mas sim, a institucionalizaco de uma pratica
artistica t&o andlicga a0 que se <fazia na décade de quarenta e
cingliénta com os Salbes Académico. Foi muito meis “obra do scaso”
€ a articulag8c de circunsténcias pessocais que possibilitaram a
designacdo & a tarefa do Museu dentro de uma perspectiva pratica

moderna e contemporénea.

31 "Parece incrivel, mas em certas Escolas de Belas (?) Artes
(7} existe ainda a cadeira de Natureza Morta, com tantas coisas
que morrem esta cadeira nfo morre. Se & emprego. guando se vai
acabar com emprego?"” Lucas, Clodomiro. Artes LPldsticas. Correio
Popular, Campinas, set. 1867 (CM/Arquivo Silvis Matos).



[
t

3. A configuracio e expansioc do mercado de artes plésticas

paulista, em Campinas.

Os Baloes Contemporéneos de Campinas na sua primeira fase -
de 1966 até 1975 -, sofreram processos de ajustamento a&s demandas
culturais estabelecidas diante do novo cendric sccial e politiceo
do Pais. Com o 1ideal de difundir e aglutinar os asrtistas em
dmbito nacional, particularmente os da capitel paulista, ¢ salio
foi administrado com o apcio da prefeitura local e do
empresariado oferecende prémics € assinalando uma estrutursas

organizacional a mercé das incipientes instituic8es

“comprometida’” com o mercadeo de arte local.32

32 (...} A realizagdo dos Salbes de Arte Contempordnea
contribuird para intensificar ecada vez mais o intercamibico dos
meios artisticos de todo o© Brasil e o0s de Campinas, assim como
para incentivar ainda mais o amor dos campineiros pela arte.
Despertou grande simpatia a elevada compreensfo demonstrada pelas
autoridades municipais campineiras, pelas firmas e pelog amigos
da arte gue estabeleceram prémios e medalhas para os melhores
trabalhos (...)" Schenberg, Mario. I Saldo de Arte Contemporéanea
de Campinas. Campinas, (Catdlecgo)}, 30 set. 1865. (Grifo meu).
Ezgas doagles eram uma espécie de Marketing Cultural onde o=
rrémio em dinheiro designavam o0 nome das empresae financiadoras

(Ex: Prémio de Aquisigdo "Samnitdria Guarani'; "Correio Popular':
"Cémara Municipal': "Universidade Catdlica de Campinas";
"Cerémica Braston”:; "Casa Hilda” etec.) e/ou aguisicdes de
materias ("...40s5 primeircs colocades da Categoria Pinturas:
Colegcdo de Tinta c6lec TALENS...Colegdo livre escolha material
"Michelangelo" etec.) e ainda de personalidades: “"Hurides
Fernandes”; "Marcondes Filhog", "Orestes Quercia” etc. A partir

de 1869, estipula-se os "prémios =agquisicdes” fornecidos pela
Prefeitura.
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Diga-se de passagem que no periodo de existénecia de Grupo
Vanguarda surgem trés galerias de artes na Cidade, fundamentais
para o squecimento do mercado local - a Aramar, & Girasscl e a do
CCLA -, difundindo obras dos "moderncs'” de Campinas e de Sao
Paulo. Concomitante a difus8c das obras dos artistas nacionais,
ampliou~se também o mercado de trabalho para professores em
escolas particulares, possibilitando assim a formac8o de um corpo

de profissionais atentos aos desdobramentos da arte

contemporénea. Boa parte desses noves profissionais, estavem - e
ainda estao - ligados aos cursos universitdrios em educacio

artistica da PUCCAMP em 1974 e da UNICAMP em 1983.33

A andlise do BSal8¢c Contempordnec de Campinas pode ser
subdividide dentro dos seguintes recortes: 10-  guanto a

freqiiéncia de artistas e obras; 2°9- guantce ac surgimento,

expansiac e declinie do mercado artistico paulista.

Scbre o primeiro aspecto, pode—-se verificar o predominic dos
artistas da capital paulista seguido de s&rtistess dos outros
Estado particularmente. o0s do Rio de Janeiro, expressando uma
confluéncia de interesses conceituais {Concretos versus
Neoconcretos) e de mercado (vide Tabela 02). Por outro lado.
havia uma presenca significativa de artistas de Campinas e do

Interior (e Regido) zo longo desta =érie historica.

33 Matos, Silvia. ibidem.. p. 33-56.
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TABELA 02

SALAO DE ARTE CONTEMPORANEA DE CAMPINAS

ANC SALARO OBRAS ARTISTAS PROCEDENCIA DOS ARTISTAS

CAMPINAS CAPITAL INTERIOR RIO OUTROS

1965 10-. - 223 28 141 37 10 o7
1566 20. 435 213 20 152 24 11 06
1967 30. 386 216 11 129 13 32 31
I - A -
1969 - 08
1870 6o - 155 55 09 23 04 13 06
1971 70 269 101 14 48 09 17 13
1972 8O- 290 113 10 57 12 23 11
1874 gC. 59 56 04 27 01 17 07
1975 10©- - 12 01 04 — 03 04

Fonte: Catdlogos dos Saldes de Arte Contemporénea de Campinsas
(acervo MACC). No Saldc de 1874 participarem B8 artistas
selecionados € 21 convidados. Para efeito metodolégico, exclui os
artistas convidados devido & auséncia de dados quanto as
procedéncias do mesmos. Em 1975, somente artistas convidados.

Nos trés primeiros salfes (até 1967), foi possivel obsevrvar

um total de 652 artistas e 835 obras.3% De 1968 até 1975 nota-se
& presenca de 504 srtistas e a soma de 1.235 obras. O total de
cbras expostas até 1975 foi da ordem de Z2.070, com a participaco

total de 1.156 artistas procedentes de véarios Estados do Pais.

34 obs: No Catdloge do Primeiro Salioc de Campinas inexiste a
referencia sobre os nimeros de obras expostas, inviabilizando
assim um guadro comparative guanto a guantidade de obras expostas
nos saldes seguintes.



Comparativamente, o primeiro periodo {(1965-1967), abrigou uma
quantidade superior de artistas e obras em relacBo ao segundo
(1968-1975). Era o periocdo de "inchago” e "encantamento” diante
da nova perspectiva apontada pelos saldes de Campinas. Boa parte
dessas obras e artistas foram sehdo alijados do mercado de arte,
gquando esgotado o potencial de vends e retorno financeiro dos

mesmnos.

Pode~se estabelecer também wum guadro comparativo entre os
1.156 mrtistas distribuinde-os por procedéncia de cidades e
regides: 5B% eram egressos da capital paulista; 14.5% dc Rioc de
Janeiro: 10.5% de Campinas; 10% do interior do Estado de Sio
Paulo e 9% para os outros Estados. O Sal&o era majoritariamente
paulista, com & participagc8c de 76.5% do total de artistas
resitindo no Estadc de S8c Paulo. A presenca feminina nos saldes

oscilava entre 30% a 35%. A média mais bhaixa ocorreu em 1970 com

indice em torno de 23%.3°

A segunda perspectiva - surgimentc, expansic e declinio do
mercade artistico paulista -, pode ser compreendida a partir dos

dados da Tabela acima que assinalam trés tendénciss gue mercam

até hoje o campo cultural da Cidade: 1°. a manutencc e o

prreatigic dos membros do extinto Grupo Vanguarda em todos os

35 sobre a participac8o feminina no mercado de arte ver: Durand,
José Carlos. Arte, Priviiégio e DistincBo: artes plasticas,
arquitetura e classe dirigente no Brasil, 1855/1985. S&o0 Pauloc:
PersgpectivasEd. USSP, (Série Estudo 108), 1989. »p. 187-224
(Particularmente ver: IV Parte: A era do Mercado e da
Profissiconalizacéio (1960-1985).
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Saldes, excetc no salBo de 1974; 2°. até 1966, percebe-se o
nimero significatives de "novos modernistas” na Cidade que

ficaram a meic caminho, ndo prosseguindo suas atividades

artisticas nos Salfes postericres e 39, a existéneis de novos
artistas ingressantes na arte contempordnea, constituindo-se =
base dos primeiros professores das escolas particulares e das

universidades.

De 1866 & 1875 o salBic passou por mudancas em sua
conceituagdo e estritegia de trebalho. A orgenizac8o e a
administrac8c dos salfes até 1968, fora pautado na premiacdo do
artista fomentando 1a) cardter competitivo do evento.
Posteriormente, o poder piblico demarcava e consclidava os
prémios-aquisicﬁes visande ampliar o acérvoc de obras do MACC.
Essas aquisi¢fes tinham como perspectiva cultural a formacic do
gosto estético de publieco, que ainda mantinha-se resistente as

obras modernas & contemporineas.

Devido ao entusiasmo dos trés primeiros salfes, a critica

Jornaliestica local enfatizava e enaltecia a populacBo de Cempinas

come um “"povo’ propensc as~artes.36 Entretanto, os parémetros do

36 “(...) E comove-nos auscultar a receptividade do pove ante
tal cometimento — &le, em atitude. vibrétil, audaz, contaminado e
contagiante - proporcionando-nos aquilo de gque se revigoram os

Processos culturais: curiosidade, interésse, aceitacéo,
identificacdo. vivéncia (o.o.l sensibiliza—-nos, também,
apercebermos—-nos de que Campinas J& néo mais ¢é esfinge
passivamente provinciana, debrucada sdbre anguilosados =)

tabéticos padroes de arte académica ou puramente mimética, e,
sim, alguém de contestura renovada, a espera de revelacfes as
mais desconcertantes e vibrdteis (...) E com isso. constata-se a
presenga dia a dia maior de novas e esclarecidas elites, elas
mesmas repudiando o Iimehilismo., ou a nagacio, on G
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‘novo”, apreciado por essa  populacdo, ficavam a mercé de uma
tenséo entre as nogfes de "feio” e de “bonito” nas obras de

artes, exprimindo a falta de capital cultural e artistico.97 0
fatc que ©pode explicar essa caréncia cultural decorre do
surgimento tardio da idéia de "modernidade” bem como da auséncia
de um “"campc cultural erudito” proveniente de instituicSes que
legitimassem os artistas e as obras modernas como, por exemplo as

Universidades, as galerias, os museus, o= leildes ete.

0 surtc do mercado de artes pidasticas no Pais, na década de
sessenta € setenta, acompanhou uma tendéncia internacional que

vinha se processando desde as primeiras Bienais. Neste sentido,

vale apenas debrucarmos sobre as andlises realizadas por Durand38
& respeitc da emergéncia do mercado de arte no Brasil, resvalando

no campce cultural de Campinas. Para Durand o mercadoc de artes

desconhecimento da existéncia de podercsas fércas criadoras

(...2" Milani, Jacy. 29- Saldo de Arte Contempordnea de Campinas.
Campinas, (Catdlogo). out. 1866. (grifo meu).

37 “(...) Significag8o, no caso, € a dimens8o e a densidade do
didlogo gue ¢ artista sugere ao observador atento: & o nivel em
gue capta os aspectos atuais da nossa condigdo. Dai a
irrelevancia do bonitce ou de feio e a& Iimportiancia do poder de
revelac8o da obra (...) Criatividade ndo é a novidade fdcil. o
achado superficial: é a formulagdo do gque n8c havia sido tido, &

a concregdo (...) é a proposta de nova raciopnalidade (...) Na
pintura ou na escultura, ver nio & procurar gozos sublimados. &

ser estimulado a pensar o que somos € © gque nos envolve (...)"
Ferro, Sérgio. Z%Y%- Saldo de Arte Contemporénea de Campinas.

Campinasg, (Catdlogo). out. 1967. (grifo meu).

38 Durand, José Carlog. “Mercade de Arte e mecenato: Brasil.
Eurcpa, Estados Unidos”. In: Revista Brasileira de Ciéncias
Sociais. S#Ho Paulo, N. 02, Vol. 1, out. 1888, p. 55-87 e "Mercado
de Arte e Campo Artistico em 580 Paulo (18947,/1980)". In: Revista
Brapileira de Ciéncias Sociais. S8o Paulo, N. 13, Anoc 5, Jun.
1960, p. 101-11.
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plasticas naciornal, particularmente do eixo Rio-Sg, Paulc,

consolidou-se em virtude da presenga de instituicfes difusoras
tanto das obras de artes quanto dos artistas como as galerias, os
leildes de arte, as feiras livres, os salSes regionais e
nacionais e da atuacéo de instituicdes formadoras de

profissionais nas universidades e nas escolas de nivel médio.

Além do mais, o advento do "milagre brasileiro"” propicicu &
fracbes do grupo dirigente, o escoamento do excedente econémico
aplicando-o na aquisic8c de obras de artes. O inicioc dos anos
setenta marcam ainda a vrenovag8o de uma burguesia &vida e
propensa a adquirir um capital cultural, a fim de se diferenciar
dos assalariados e_da classe média da populacdo. A renovacdo do
quadro dos dirigentes do Pais, pbés-golpe de 1964, acompanhava o
processc de concentrag8io de renda e & formagdo de um gosto da

"elite”, marcadc pela necessidade de distincBo social através de

exclusdo social e cultural. 99

39 O inicic da década de setenta marcou & progressiva mudengs no
Saldo, como veremos adiante. No entanto € importante assinals a
emergéncia da repress8o politica nesse pericdo: “(...) o Grupo
Renovag8o, gue surgiu no comepo dos anos 70. pare protestar
contra as mudangas -~ para pior - gue ocorreram no (...) Salfo de
Arte Contempordnea., e contra, também, a ditadura vigente. Virios
artistas foram presos, o que provocou uma mudanca radical na arte
de Campinas. A ditadura militar fomentava o medo nos artistas -
foi uma época terrivel, onde o nosso trabalho ficava sujeito &
censura prévia. Lembro-me gue um coronel examinava obra por obra,
antes de qualquer mostra ou exposicio; predominava a Dproducio
tipo dgua com acticar (...)". C(Clodomiro Lucas. compromissc com a
arte e com a ecologia. Caderno Viver. Diario do Povo, Campinas,
ANO 15. N. 615, 12 fev. 1988. (grifo meu).
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Os Saltes de Arte Contemporéneas de Campinas transformam-se
num desdobramento e expansf8io do mercado de artes pléasticas da
capital paulista. Como vimos anteriormente, a soma de artistas da
capital paulista era superior & de artistas de Campinas, interior
e demais estados. Essa concentracio de artistas paulistas, além
de abrigar uma perspectiva estética - o Concretismo -, enfocava
ainda a organizac8o empresarial do mercado artistico da capitsal
trazendo no seu bojo o= interesses de marchands, galerias de

artes e leiloeiros.

Os anos setenta revelam as expansdes, consolidagdes e crises
que se refletiriam nas obras dos artistas inseridos no mercado de
arte. A prépria idéia de ‘“vanguarda” deixava de ser o eixo
norteador das resaliza¢des artisticas em wvirtude da efetiva
consolidacdo do experimento, exercicio e também das criatividade
sem haver a intermediac8c do ''choque”, como wuma atitude de
ruptura para com o passado. O mercado de arte forcava e esvaziava
o processo criativo so impigir ¢ "novo” sobre as obres modernss e
contemporéneas. Hm conformidade as exigéncias do mercado
artistico este, ao exigir dos artistas uma produgdo "padronizada"
da obra de arte, esvazia-a em termos estéticos e sociais de
meneire andloga aos procedimentos scadémicos.

0 poder piitblico articulava os 8Baldez mosg moldes de uma
politica cultural cujo anfoque era notadamente diddtico. Contudo,
nesses saldes, estava subjacente 8 perspectiva comercial

legitimando determinadas cbras = artistas inscritos e sustentando



os movimentos financeiros das galerias, dos marchands, dos

leilbes da capital paulista e do incipiente mercado de Campinag.
Em 1874, os galdes regionais e nacionais sofreram uma
reorientacdc em virtude da crise do petrélec do ano anterior e do
malogro do "milagre brasileiro". A falta de capitais disponiveis
e em circulagdo, restringiu as aquisicBes das obras de artes
tanto pela pequena burguesis gquanto pela fracl8o dirigente,

provocando assim o refluxo no mercado de arte.

Em Campinas, foi implantada uma nova orientacfo sintonizada
com as crises que vinham passando o mercado de arte: filtra-se o
numeros de expositores; estimula-se a qualidade dos trabalhos
expostos e a aquisiclo das obras; preserva-se a imagem e as obras
doa artistas j& consagrados e, por fim, estimula-se a formac8o do
gosto do pGblico. No Sald8o de 1874, encontramos essa transicio do

esgotamento do mercado a funclo exclusivamente didética.

.

“(...)0 ponto de partidadpara o5 reajustes
bropostos no = ok Saldo (...) foi a
verificacg8o da Iinegdvel crise de

representatividade e interesge gque cerca, hd
algum tempo, as iniciativas desse tipo.
Grande parte dos artistas brasileiros tém se
recusado ao confronto, por motivos t80p sutis
quanto’ diversos, que v80 desde a oposic8o ao
suporte institucionalizado até, em certos
casos, o medo de correr o risco de
eliminacdo num coteJo competitive, com

desvantggem para suas Iimagens no mercado
PR R

40 pontual, Roberto et al. 99- Salfc de Arte Contempor&nea de
Campinas. Cempinas, (Cat&loge) Q07 3ul. 18974.
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Essa reorientacfo incidiu nas inscricdes dos artistas e na
pergpectiva do poder publico. Mais do que um evento competitivo
estimulou-se = critica e o balango da arte contemporénea
valorizando assim os artistas convidados. Neste aspectos, os dois
ultimos saldes s8o caracterizados pela difus8o documental e
didética da producdo nacional.?l a reformulac8oc dos saldes

ocorreu concomitante ac refiuxo e ao desinteresse dos artistas
para com os saldes da Cidade, pessando a ser designado como
insténcias comprometedora doe artistas e ¢como instituicio

anacrdénica.

Comecava & ser sinalizado o desinteresse por parte do Poder

Piblico na sustentagéio financeira dos saldes de Campinaa.42 No

41 “(...) A esse respeito, em artigo de abertura do IX Saldo
intitulado "Justificativa do Sal&ec”, os criticos (...} afirmavam:
"Havia & nossa frente duas opcdes. Uma, a aberturas radical, que

suprimisse o lado competitivo do certame, enfatizasse &5
pesquisas de vangaurdas e transformasse o * Saldo numa promocdo

experimental. OQOutra, a opodo  documental, ndo no sentido
nostdlgico de uma arte vivida e acabada, mas sim no de apresnder
e demonstrar a vitalidade de um setor ora emergente da arte
brasileira (...) A segunda opp&o pareceu—me melhor, em func8o do
cardter necessariamente Iinformativo e diddtico de que se deve
revestir um sal8o nas condigSes especificas de Campinas™. Os
célebres Salfes de Arte podem voltar & cidade. Correio Popular,
Campinas, 12.fev.1984.

42 “{...) Caro - Tudoc isso porgue a municipalidade ndoc assumiu o
papel gque lhe cabe. Ela permitiu que os criticos acabaasem com um
veiculo de difus8o importantissimo como era ¢ Saldo. Esze fato &
fundamental. Nos ultimos dez anos, o Saldo nunca teve uma direcgdo
segura, sempre esteve entregue a funciondrios nfo especializados
gue se viram envolvidos pela médfia da critica brasileira. Esees
eritico transformaram o 1iltimo Sal&c num simples semindrio,
imagine, e além disse manipulando arbitrariamente a varba
municipal destinada ao Saldo (...)

Perina - 0 Bernardo [Caro] tem razdo num sentido:r os criticos
traziam como convidados os grandes valores de fora e nao
procuravam saber se exlistiam valores na terrsa.

Biojone — E, a turminha da terra dancou néo hd duvida, faltou
a esses criticos wum reconhecimento real do noaso trabalho.



final da década de setenta ocorreu a interrubcaip temporaris dos

saldes, retornandc em meados dos anos oitenta. O refluxo, tanto
do saldo e gquanto dc mercado de arte contemporénea local
significou a volta de um discursoc e de uma prdatica académica.
HEsse retorno, vinha se processando no inicio dos anos setentas &
medida em que o8 grupos locais "modernos' eram preteridos aos
artistas dos grandes centros. Através da critica na imprensa fora
aberto espagos para a insergfo da arte académica a partir de dois
énfoques: o primeird, dizia respeito & concepcdc de arte moderna
designando-a com os mesmos critérios da década de quarenta e

cingliiénta.

“(...) se pode demonstrar gue a diferenca entre
uma e outra concepgfoc artistica é de gqualidade e
ndo de época, gue a pureza e o refinamentec da obra
de arte sdo frutos malis de estudo, de amor e de um
incomum espirito de sacrificic mesmo nos melhores
dotados, gue de teorias, dialéticas ou sofismas, &
o cago de perguntar-se porgue se continuam a
guebrar langas com indisfarcadas veeménecia a favar
duma convencional arte que se resolveu batizar
pomposamente "de arte moderna”, que serviu e
serve, até hoje, a reunir num s6 Ifeixe as mais
disparatadas concepobes gue, se deixadas livres de
agir e mandar, conduziriam fatalmente a decadéncia
definitiva da arte, em especial & pinturas, para
gaudio dos gque. numa arte estéril. pudessem
pontificar & vontade, j4 donos absoluto dum campo

em que nem ciclos nem estilos apresigtqm
influéncias e caracteristicas formails (...)}".

Afinal, temos toda uma documentacdo gue prova gue o Grupo
Vanguarda teve pressondncia nacional e Internacional (...)'.
Gomes, Eustaquio. Vida, paix8o e crise na arte contemporidnea na
cidade de Campinas. Correlo Popular. Campinas, 21 fev. 1982.
{BPM).

43 Améndola, Jodo. Temas Velhos e Sempre Novo. Diario do Povo,
Campinas, 28 abr. 1974 (BCM).
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O segundo aspectc compreendia a feitura do discurso pontual,

restrito e particular ao "mundo artisticoe” da Cidade, como se &

producio local bastasse por 81 86 ac expressar a competéncisa
artistica e cultural limitada & formacBo amadoristicas no mercado
de arte, sustentado exclusgsivamente a partir do “universo” de
instituicgdes e préaticas que, embora, classificadas em académicas,
extrapolam a4s hierarquias internas do campo cultural assinalando
visges de mundo difﬁsas sobre a Cidade e o movimento de expansio

e internacionalizac8ico dos bens simbélicoe e culturais.

"Juizos temerdrios. resultantes da ignordncia e da
ma f€, guerem dar a entender, gque sé de uns anos
para ca, Campinas comegou a viver uma fase de
imensas atividades artisticas, guando tivemos. num
passado recente, periodo de extraordiniaria
vibragdo (...) Campinas, felizmente, no campo das
artes, sempre contou com elementos abnegados e
idealistas. (...) Iriamos longe s5i econtinuassemos
& mencionar nomes (...) comprovando gue Campinas
fol sempre wm celeiro de notidaveis e abnegados
artistas, voltados Iinteiramente para as artes, sem
visar recompensas materiais. Pouco a pouco, iremos
recordando esses nomes, voltando no tempo e
relembrando tudo gue eles realizaram, com extrema
dedicagdo, no campo das artes, para demonstrar que

ndo foi precisc vir gente de fgia‘para Campinas
ser um grande centro artistico”.

No entanto nos anos oitenta, a incipiente presenca das
Universidades fomando artistas profissionaie para o mercado de
trabalho bem como a interdependéncia desse ‘'mercado” ecom &

producioc do eixo Rio-5&o0 Paulo, choce-se com a prdtica acsdémica

44 5. EME. Artes - As Artes em Campinas. Correio Popular,
Campinas, 06 abr. 1977 (BCM). (grifo meu).
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de arte. Por outrc lado a referéncia ao passado e aos artistas
académicos sac epifenémenocs locais que invocam o retorno as
origens tradicionais do pegueno ‘“universo" artistico da Cidade.
Isto é existe setores conservadores que mantém uma repulsa aos
artistas, as idéias e experiéncias atualizadas e externas ao
campo cultural como se a “universalidade” da arte e da cultura
pudesse ser resumida, simplificada e circunscrita as

determinagdes locais.



Capitulo 04:

0 Caracol e o Caramujo: Artistas & cia na Cidade.

1. "Campinas Artistica™ e o "Artista Campineiro”.

Nos anos setenta ressaltava-se de maneirs recorrente na

imprensa, a disputa simbélica entre duas academias de letras

existente na cidade. De um lado, & Academia Campinense de Letras

propondo & substituic8Bo do nome dos nascidos em Campinas — de
campineiro para campinense -, alegando que o termo "campineiro”
encerrava uma adjetivacdo "rude”, ‘“plebeu” e "nfio erudita“.l Do

ocutro lado a Academia Campineira de Letras assume a defessa do
modo tradicional de express8oc da populac8o independente dos
"acertos” gramdticais, valorizando as designa¢les recorrentes e

habituaies dadae através da histéria.

1 “(...) considerando ¢ campineiro um termo rude, plebeu, né&o
erudito, gquerem impor o pedante e pretensioso campinense, pols a
baixa condigdo da palavra na escale social da Gramdtica n&ao
condisz, dizem eles, com a& importdncia e a dignidade de pressoas de
alta posipdo nas Letras campineiras (...)". Pupo, Benedito
Barbosa. Campineiro, sim! Com muita honra!. Correio Popular,
Campinas, 15 fev. 1974. (BCM). (grifo meu).
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Denotava no interior desta proposiggy - entre gser os

naecidos campineirc ou campinense -, n8o 56 uma compreensio de
posicbes de status conferido a uma "elite” intelectual como
também encerrava uma digputa simbélica pelo reconhecimento entre
as distintas academias. O reconhecimento de status & designado
pelo fazer, pela atividade laboriosa em consonancia com o capital
cultural. A valorizac8io positiva do trabalho intelectual em
contraposi¢do ac trabalho manual assegurava, para s Academisn
Campinense, a necessidade de marcar distincgSes culturais entre
grupos ¢ fracdea de classe no que tange ao acesso A formacso
cultural. Para essa instituicdo, o trabalho intelectual
correlacionava~se com a identidade contemporénea dos nascidos em
Campinas diferindo-se da compreensioc de origem que ressaltava o
trabalho ‘“bracal”, realizado pelo "camponés"” desprovido de
"instrucdo".

“(...) Dizem o5 taiz 'imortais', gque seria
uma vergonha para eles, gente erudita, serem
gqualificades como “campineiros’”, aque serve
para designar profissdo de gente rude e
inculta, como eram os povoadores de Campinas,
no inicio. Na posip8fo em que est8o, de
mentores intelectualis de nosso povo,
constituindo por isso a elite, a nata, ndo
bodem -~eles ser equiparados a simples
trabalhadores bracais, homens do campo,

desprovidos de Instrucdo. Assim, sSe batem

pela szsubstituicdo 2 de "campineiro" prelo
“campinense” (...).

2 Um fato em foco - Campineiros serfeo camplinenses?. City News de
Campinag, Campinas, 10 mar. 1874. (BCM).
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Essa guerela fores assimilada através da imprensa como uma
disputa que, em seu &msgo, contém guesties de fundo que a
principios conaidero fundamentais para a compreensSic de ums
época, vivida prela aociedade brasileira, Nos anos do
autoritarismo emergiu uma "fala" oficial tracada, ora de maneirs
escancarada como negacfio e exclus8oc das diferencas politicas,
sociais e ideolégicas, ora diluida como uma luta politica tracada
simbélicamente através de instituicBes, que nio exclusivamente o
Estado. O aspecto interessante n8o é particularmente o ufanismo
nacionalista sobre o Brasil ou o bairrismo sobre Campinas, mas
sim a possibilidade de um discurso de exclusdo ter sido acionado
e levado a cabo dentro de uma perspectiva de embate politico e

social nc interior de uma “comunidads .

"(...) Estas pessoas esclarecidas condenam
iguaimente os "entreguistas”. Os campineiros
natos., que vdo na onda, levados por dois ou
trés elementos, que lideram o movimento, gue
tenta, Jinclusive num golpe de auddcia,
consegulir do Poder biiblico municipal a
oficializacdo do termc 'campinense' (...)
Vejam =6, senhores leitores, a confusdo que
egsa gente causaria caso a pretendida mudanca
se concretizar, cuja linica Justificativa &
encontrada no desejo de tumultuar, de
subverter o nossc amblente (...) @ue uma
egscassa minoria de elementos gque, néo se
integrando em nossa comunidade, estd fazendo
onda & verdade. Todo mundo, na cidade sabe
disso. E um fato. gque ninguém pode negar. A
atividade subversiva dessa gente estd em

foco. mas também é fato que Chmpinag nio estd
impassivel diante de tal atentado .

3 City News de Campinas, Op. cit. (grifo meu).
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A nomenclatura utilizada dentuncia os chavées de uma época
autoritdria. Porém essa cristaliza uma disputa simbdlica no
interior da Cidade onde o reconhecimento ¢ a legitimidade social,
politica e cultural exprime-sge &a partir do universo de uma
"comunidade” fechads, onde o= geus membros se reconhecem

mutuamente negando & atuacio de "uma escassa minoria de elementos

gue, ndo se Integrando...’ sB8o capazes de cometerem ''atos
subversivos”. Ou ainda, &a designac8o assume ¢ aspecho de
previsibilidade de reconhecimento no "horizonte” pois "..Todo

munde, na cidade sabe disso...mas também & fato que Campinas néo

estd impassivel diante de tal atentado'.

Essa previsibilidade de recenhecimentos entre os “membros”
da Cidade impulsionava determinados interesses de grupcs sociais.
BEla caracteriza e dimensiona oz limites, as fissuras e as

disputas como esteic do processo de construc8c social de uma
identidade que mescla 1°- a contraposicBo a todas as designacbdes
gque “ferem” essa suposta unidade Tcampineira’: 2°- o uso
ideoldgice e unificador em nome de uma pretensa entidade abstrata
— chamada "Campinas” -, desconsiderando ose contradicles s=mociais
no interior da mesma e da sociedade brasileira por fim 3°- apesar
das transformacdes econdmices, as relacbes socisis entre o8
grupos hegembnicos pautavam-se por mediagdes de reconhecimento
matuc, designadas pelo seu cardter comunitarioco e informal

mantendo espacos de persuassc DEYE COmM OB de ”fora“.4

4 “(...) A gquestdo &, portanto, tocar para frente, pois engquanto

"os Ccdes ladram a caravana passa’. Somente com 0 nessc desprezo
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Un fato exemplar que ocorreu no inicio da década de setenta,
em termos publico, que pode exemplificar esses pontos de vistas
foi a desavenca entre o Prefeito, a comunidade e um programa
humoristico de TV.D Tal preograma impulsionou e deixou as claras
recalque gue evidenciavam uma negatividade sobre a identidade do
campineiro.6 Essa polémica suscitou escérnic das ropulactes de

outras cidades, bem como deixou transparecer os limites de

ds piadas com que nos brindam os engracadinhos da TV e de outros
setores, podemos fazer frente 8o movimento de degecrdéditeo de
Campinas e vencé-lo. A4 medida preconizada por adeptos deo
"campinense"”, de substituir por esta palavra o© nosso rude, mas
misculo ‘“campineiro" ¢é uma maneira de dar razdp aos que,
generalizando um fendmeno comum & todas as comunidades, querem
maldosamente gqualificar pejorativamente os gque nasceram em
Campinas ou nela vivem...Que importa que os suinos sujos  queiram
borrificar lama por onde passam. Sigamos a caminhada célebre com
passos rapido, ac compasso lenddrio do Bandeirante (-..}". Pupo,
Benedito Barbosa. A carta de um velho amigoc. Correio Popular,
Campinas, 03 maic 1974. (BCM).

5 Programa humoristico da TV Record de S8oc Paulo (Canal 07) com
Ronald Golias, Renato AragSo e outros.

6 "(...) Bem andou o prefeitoc de Campinas em representar prerante
¢ governo federal contra algumas emissoras de televis8eo, que em
programas de auditdrios vém insistindo em piadas agressivas e de
mau gosto contra o bom nome da gente campineira (...) Esse é um
fendmeno psicoldgico-social bem conhecido. Talvez reflexo da
secular "luta de classe” de gque nos falam alguns autores e
estudiosos da histéria e dos fendmenos coletives. Nio podendo
regolver doutra maneira os chogues e tensfes origindrios da
competicdo, os grupos socialis gue se anulam apelam para a
agressédo verbal, a critica, a irénica mordacidade, a piada, o
boato. a anedota. a estéria, & lenda, o mito, a maledicéncia, o
apelidamento, a caricatura, com gque visam a exaltapg8o prdépria e a
humilhacdo do grupo rival (...) Em resumo, como dissemos, tais
epiteto., apenas refletem uma situacdo social subjacente. A
disputa pelo prestigio entre ricos e pobres, senhores e escravos,
proprietarios € ndo-proprietdrios. adventicios e filhos da terra
{...) trabalhadores e donos do capital, dirigentes e
subordinados, classes superiores e classe mal colocadas na
pirdmides social.

Cidade Industrial, forte, rica, altamente Dbolitizada,
cosmopolita, de nivel estudantil avangado, saudidvel, bem
urbanizada, centro regional de largo raic de influéneia, com
universidades notdveis e uma Imprensa tédc boa quanto a da
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persuasces locais em virtude do ustc e do alcance dos meios de
comunicacio de massa. HEm contrapartide as autoridades locals
impulgionaram e mebilizaram apelos, em nome da moral da “familia

campineira’, pars que s Policis Federal censurasse tal programa.

Essa polémica poderia passar degpercebida como fato
anedétice insignificante. Porém, ela mesmo encerrava determinadas
fissuras na forma de ag8c e de concepclo sobre s Cidade. A
primeira diﬁia respeitoc quantto ao usc de categorias e de
conceitos politicoes como luta de c¢lasse' para expressar &
existéncia de contradigdes sociais, mediadas e inscritas por
relagdes jocosas que extrapolam o controle politico e repressorT,'
Segundo que. ela também dizia respeito ao universo local, onde é
pontualizado fronteiras e atritos entre cidades do interior bem
como demarcava a liga¢8o e a atuacfo “estreita" entre a
“autoridade” e a populac8io. Mesmo sendo considerada cidade de
porte médic em termos populacionais, recorria-se ainda a figura
do prefeito - comoc & “autoridade mi&xima” - na defesa da

“comunidade” de 400 mil habitantes!

capital. Campinas, filha que é de Jundial, donde se desmembrou,
n8o poderia deixar de levantar a ciumeira geral, no desafio a que
goube responder, passande 4 frente de outras cldades. mals
antigas mals tradicionais, porém mencs audacioszsas e inteligentes.
Nao podende superd-la, nem sabendo perdoar, apelaram (...)}".
Brandao, Adelino. @ proteste de Campinas. Correioc Popular,
Campinas, 14 fev. 1973. (BCM). (grifo meu).

7 0 protesto da Prefeitura frente a emissora de Tv fora
encaminhado através do Departamento de Policia Federal. Ver:
Prefeitura protesta contra afrontas. Folha de S&c Paulo, S&o
Paulo, 03 fev. 1873 (BCM)} e FHravo, '"'Cidad8c Lauro'. Correio
Popular, Campinas, 10 fev. 1873. (BCHM).
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“(...) Ainda no decorrer da entrevista &
Iimprensa, o brefeito disse que Jamais
admitird que humorista de TV abusem do 1ome
de Campinas, "ofendendo a nossa dignidade, a
nossa tradigio. Como a mais alta autoridade
da cidade - enfatizou - jamais admitirei que
o nome desta Cidade seja objeto de
brincadeira, de calunia, de avacalhacdo. E
conclui suas declaracgées: "N&c estou agui
para ser artista de televisdo ou artigts de
video. Estou aqui para defender a familia
campineira; estou agui para defender o a&alto

nome gue Campinas vem mantendo q§sde a sua
fundagdo, hé duzentos anos (...)}".

Autoritarismo & parte, pode-se vislumbrar a necessidade de

manutencao de uma idéia de ‘“cidade” que 8e perpetuarisa

indeterminadamente .9 Quando a “"autoridade maxima" fala em nome ds
populacdc defendendo a “familia campineira”™ ele n8o esta

exclusivamente conjecturando em termos morais, congervadores,

8 Prefeito reafirma: ndo aceita calunia. Folha de S&o Paulo, SBEo
Paulo. 06 fev. 1973. (BPM). (grifo meu).

9 No inicio da décmda de oitenta, um outro Prefeito intervem
Junto a umea emissora de televisdo: “(...) Mais wuma vez o
animador-mor dos domingos consegue tirar proveito da cidade de
maior poderio cultural do Estado e quem sabe até do Psis. Existe,
Iinclusive quem acredite ter sido possivel a broeza, apenas porque
© momento politico da cidade assim o permitiu e ou a foroou e ou
facilitou. A tese sustentada por muito parece ter Ifundamento
principalmente se Ffor lsvade em consideracdo ¢ fato de gue uma
proibicédo por pvarte do chefe interino do executivo, &
participacdo da cidade no programa, © colocaria contra uma boa
parcela da populacdo, da qual grande parte tem direito & voto.

A medida mais s&bia teria sido mesmo o impedimento da
participagdo (...) Ao invés disso, porém preferiram enfrentar
primeiro o vexame, para, depois ent8o refutar a conduta do
animador ¢ de sua produgfo (...) S8e, se pensou em breservar o
nome de Campinas guando aptou-se pela apresentacdo da Sinfénica e
ge querem realmente continuar preservando o nome da terra de
Carlos Gomes, alguém, com poderes para isto, deve impedir gue
Campinas se curve diante de um corpo de jurados sem nenhuma
competéneia € se exponha ridicularmente diante de tantos que
ainda a consideram um berco de cultura"”. Vitéria de Silvie Santos

no ‘cidade x cidade”. Correio Popular, Campinas, 15 sbr. 1980.
(BCM1).
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retrogrado etc., mas sim na possibilidade de estabelecer um
sistema de disposigic - um habitus - reconhecido e legitimado
pela “comunidade" como uma atuagl@o condigna na defesa da
"tradic¢8o campineira”. Tal perspectiva n&o assinala
exclusivamente o wuniverso interiorano, bairrista e provinciano
onde as relacfes sociais se estabelecem téte-a-téte entre os 400
mil campineiros! Vai mais longe, ao estabelecer fronteira do aue
¢ permissivel bem como assume o cariter homogéneo de uma préatics

politica que esconde ou dissimula as diferencas sociais.

As designacdes da cidade de Campinas, nesta perspectiva,
extrapolam as marcacBes de tempo, de lugar e de histéria onde o
sentimento de pertencimento e de identidade culturais equivale a
circunscrever os fatos, as idéiaz e os valores artisticos e
culturais como inerente a “gente campineira". Q sentido a-
higtérico € tradicional revela e se desdobra de forma ufana no
campo cultural. Nao €& de todo absurdo qQue ainda, até hoje, =se
encontra_ eém escritos e debates publicos as designa¢8es de

existéncia de uma “cidadania campineira”, ou mesmo, de uma

"repiblica de campinas”.lo

10 “(...) Ora, néo vivi nunca em Campinas, mas fui educado como
cidaddo campineiro. Campinas, na verdade, Jd desde o séculc
passado, & um dos poucos lugares do Brasil] em que emergiu o
cidaddo. E ful educado como campineiro mesmo em S&o Paulo, Jlendo
o5 muitos livros sobre (Campinas. Nem sou o tnice cidadic da
Fepublica de Campinas em missdo no exterior: hd o caso de Geraldo
Sesso, Jodo Falchi Trinca e tantos outros espalhados pelo Brasil
e o mundo: ouvi dizer mesmo gue hd descendentes de campineiros
que nunca viram Campinas e cultuam assim mesmo a cidade (...)".
Campinas dd samba e romance. Domingo Cultura. . Correic Popular,
Campinas, N. 28, 20 fev. 1983, Suplemento.
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Ora €& usada para ressaltar as desavencas, ora é enfatizada
dentro de uma perspectiva irdnica e ludica. O mais sério & quando
essas colocag¢des s80 tomadas A risca como arcabouco mistificador
e revelador de uma atuac8o artistica e cultural inerente &
Cidade, denotando muito mais uma auséncia e um vazio cultural do
gue necessariamente vuma producg8o impulsionadora do acesso a
democratizacdo da cultura. Chema atengBo para esse fato =
necessidade de inferir a nocdoc de cidadania, destitulda de
atributos politicos e sociais da e na sociedade brasileira para
se reportar como atributos necessarios do fazer arte e cultura da

"gente campineira’.

E mais, essa forma de conceituar a “cidadanie” expdem as

diferencas e as contraposicdes para com aqueles que sBo de

“fora”: os "estrangeiros”.ll Essa noc¢8o limitsda de ‘“cidadania’

11 “(...) Régis - Mais ai tem um fator interessante. For exemplo,
o que eu produsce desde 72, venho procurando objetiva e
insistentemente integrar na produgdoc de Campinas. FEu acho gue
agora & gue estou comepando a convercer Campinas a me aceitar um
pouco. A primeira vez que tive possibilidade de colaboracio
sistemdtica em Jornal foi: com ¢ “Jornal de Hoje'", o©ito anos
depois quée eu estava na cidade. E agora estou tendo com vocés.
Ent&o hd esse problema, do elemento que vem de fora, que gostaria
de se integrar, mas que nio encontra maleabilidade, facilidade de
aceltac8o.

Roberto - 4dcho gue isso n&o ocorre sé com oS8 que vém de
fora, mas inclusive com o= que J& estdo "dentro.

Borgea -~ Alids, essa gquestdo de Campinas ser uma
soqieqade fechada j4 vem de longe. Nés precisamos criar o nosso
proprio espaco.

Eustdguio - Acho que é o momento oportuno desse espaco
ser criado porgque aguele miicleo de produtores de cultura
tradicional e completamente defasadc perdeu totalmente & forca
{(...). Campinas: centro ou periferia cultursl?. Domingo Cultura. ..
Correioc Popular, Campines, N. 01, 08 ago. 1982. p. 5. Suplemento.
(grifo meu).
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exprime. no campo cultural, 8 possibilidade de inferir
indicadores sugestivo sobre & atuacao artistica e cultural na
Cidade. A primeira é a marcacdo restrita & idéia de territdorio,
enquadrando-se na valorizac8o de uma producdc cultural loeal
passivel de ser ‘“exportada" e ‘“importada“. Tais visGes ndoc se
remetem necessariamente sobre a expansfio do mercado de trabalho

para artista. Ela abriga dicotomias como & existénecia do "artista
campineiro”, do "artista da Unicamp” e do "artistas de fora“lz;
"exportagdo' cultural nos anos setentaltd e “importagdo” cultural

nos anos oitenta.14

12 “(...) acho qgue grande parte do pessoal gque vive uma
experiéncia intelectual na drea de arte da Catolica, da Unicamp,
tenho a impressfo de gue seria uma coisa que deporia contra eles
o fato de eles se apresentarem comeo artistas de Campinas. Eles
s8o artistas da Unicamp, da Catdlica eto. (...)" Campinas: centro
ou periferia cultural?. Domingo Cultura . Op. Cit. p. 5.

13 “(...) Campinas parou (.-..) Entdo o gque fazer? Preparamos os
nossos melhores e exporta-los (perdoem-nos a expressio} para
outros centros artisticos e culturais. Carlos Gomes né&o se fer na
Itdlia? Maria Monteiro também? NAo temos em nossos meios uma Niza
de Castro Tank que J& percorreu o mundo” Nio possuimos um

Marialva gue provou sua forca de vontade e seu dominio (...) Os 7
sabios da Grécia tornaram-se célebres por gque ndo viveram em suas
cidades de origem (...)". Provou na Itdalia a sua classe:r quenm

ampara & sua carreira!/. Correio Popular, Campinas, 1973 (BPM).

14 (...} A @gente tem discutido bastante gobre o movimento
cultural campineiro e agora o dr. Sebastifo disse que Campinas de
certa forma ¢ periferia de S8o Paulo e tem seu lado positive
porque a gente pode importar os grandes espetdculos e negative
porgue essa Iimportacdc de certa forma abafa os movimentos
culturais da cidade. O que a gente tem sentide & o seguinte:
qualguer espetdculo de gualquer nivel tem vindo a Campinas e
ocupado o8 espacos dos artistas de Campinas, inclusive manipulado
pela televisio e levando uma grande renda da cldade (...)". Caros
senhores, qual é a politica (ecultural)?. Domingo Cultura, Correio
Popular, Campinas, N. 09, 03 out. 1982. p. 5. Suplemento. (grifo
mew ).
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Ou seja, ao enfatizar a producdo cultural a partir de uma
base territorial local portadora de uma dualidade entre os
artistas de “fora® e 08 artistas de ‘“dentro’, explicita
diferenciacfes interna e externa entre o "centro” e a "periferia”
cultural; entre a provincia e o eixo Rio/S&c Pauloc; entre a
insercdo, ou ndo, no circuito de produgdo nacional e
internacional. Neste aspecto o ‘'espago territorial e cultural
campineiro” configura a) uma dimensdc do embate politico e de
ocultamento das disputas ideolégicas entre grupos sociais; b)) =&
imposig8o de uma visHo nostalgica e idilica da histéria cultural
da Cidade; c) a condescendéncia dos “artistas tradicionais" rara
com & fragdo dirigente d) as limitacBes e restricles quanto &
formac8o profissional dos sartistas “amadores" e, por fim, e) =&

auséneia de uma possivel autonomia cultural.

Ou ainda, se insere como uma vocacdo artistica local
impulsionadora de determinadas regras e posturas artisticas
inerente e legitimads entre os “pares concorrentes”. A idéia de
uma pretensa “identidade campineira'’ assume o marco de referéneis
e de estimulo ordenador da producédo artistica e cultural, sendo
possivel adjetiva-la positivamente a partir das no¢des de
"Campinas artisticas” tendo como correlato a essa Proposicdo, o
‘artista campineiro”. Tal perspectiva, configura o aspecto
positivo sobre as realizacBes artisticas € culturais como da e
para a cidade de Campinas. Por outro lado enfatiza de maneirsa

incongruente as limitagBes de uma possivel autonomia no cempo

cultural. Limitagdes que envolvem varias ingtituictes e sgéncigs
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culturais dentro de um discurso gue se auto-reproduz e se auto-—
elogia constantemente, deslocando e atrelando o fazer artistico

como capacitacao dessa pretensa unidade . 1%

A prépria denominag8oc da Cidade como “terra das artes’,
"bergo da cultura” ou mesmo ‘‘campinas artistica” e Cartista
campineiro"” compreende & feitura de um 16gica que incide ns
auséneia de autonomia deo campo cultural. Mais do que producfo
artistica e cultural, s8c enfatizadas atividades sociais de
grupos hegemdnicos aue buscam reproduzir determinadas relagdbes de
poder com caracteristicas de disting8o e de exclus8o social.
Quando enfatizam e enaltecem a Cidade, como esses epitetos,
recorrem—se. geralmente a uma histdria dos sucessos aritisticos
iegitimado pela fracdo dominante. Voltando-se a0 passado de
maneira nostalgica, enaltecendo as qualidade de determinados
artistas e ou de determinadas instituicles e eventos como

realizagdes inerente 3 Cidade.

15 "(e..) Esse hdbitc de se chamar Campinas de centrc cultural
me parece gque tem pouco de verdade. de auto-elogio e de
confusfc... O lado gque eu acho de auto-elogic & gque, porgue houve
um dia na cidade wum Guilherme de Almeida e um Carlos Gomes néo
autoriza que uma clidade se deite em cima de caddverss e figue
abanando, ndo €7 Ent8c a cidade fica se elogiande a4 custa de uma
colsa que ol e gue nem sempre es5td sendo na medida em gue
poderia, dade o porte da cidade e das instituiedes.... Na
realidade, o gque percebo, nestes dez anos que esatou agui, & o
seguinte: hd muita gente preccupada ecom a producidc cultural: hia
prouca gente olhando isso a sério. Isso faz com que psesudovalores,
que atingiram um status mais social gque artistico, formem certos
niciecos de manifestacldes cultural gue apresentam um produto., A&s
vezegs, lamentavel. esses grupos guase se ofendem quando wm outro
gErupe ocu alguém em particular resolve fazer alguma coisa (...1°".

Campinags: centro ou perirferia cultgral?. Correio Popular (Domingo
Cultura ), 0B de agosto de 1982, NY- 01, p. 4.
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E o caso, por exemplo, da atividade musical de Carlos Gomes.
Ainda persiste um estigma, um mito em torno do seu nome e de sus
familia. Carlos Gomes é constantemente lembrado como alguém que
possuia uma disposicfo artistica e musical, fomentadora de wuma

imagem historica positiva para com a produc8o cultural da

cidade. 16 oy ainda, no mais das vezes, a sua trajetédria de vids &
lembrada em termos negativo quando ocorre desestimulo e
obstaculos a atividades do artista visionario. & historia de vida

do misico € constantemente referenciada como a do artista gque

obteve sucessc no exterior, morrendo na miséria no Pars.l?

Em menor escala o ciclo cinematogréfico na cidade ainda &
reverénciado para alguns setores de maneira “ufanista', ora como

expresasdo de uma produg8o que marcou & cidade com a “meca do

16 “(...) Escolhemos Carlos Gomes para patrono da ABAL
[Associac8o Brasgileira "Carlos Gomes'" de Artistas Liricos] porgue
Campinas tem obrigacéoc de cultud-lo. EKle s6 ndo & maior porque a
maioria da populag8o jd nSo é ligada com as raizes da cidade, e
isso despersonaliza a cultura. Mas Campinas sempre serd o berco
do maior compositor de dpera das américas: nem nos Estados Unidos
— com grande teatlros de Opera - tem um compositor operistico como
Carlos Gomes (...)". Dia do artista lirico comemorado com festa.
Correio Popular, Campinas, 27 3un. 1988. (BPM). {(grifo meu).

17 -4 historia conta das negativas dos homens publicos desta
cidade de Anténio Carlos (Gomes, em sua época. ( fato se repete na
atualidade: da mesma forma como se repudiou o £Zénic musical das
Américas, parece agora que Campinas confirma o¢ conceito de
destrulr tudo gque & histérico e de néo ajudar seus filhos gue,
por ventura. possam engrandscer seu nome? Por que os homens
publicos da cidade estdo se omitindo? ou sers apenas problemas
burocrdtios gue se apresentam intermindveis, orejudicando assim o
bolsista? (...) Serd coincidéncia apenas que neovamente alguém do
Fard [fala-se agui, do ex-Ministro Passarinhol soccorra um cutro
campineirc gue néo Antbénio Carlos Gomes?". Prefeitura nio deu

bola mas cantor vai & Jtdlia. Diério Popular, Campines, 28 mar.
1973. (BPM}.
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cinema nacional” ou mesmo como a “Hollywood" brasileira.l8 os
anos setenta & década de oitenta, compreende a continuaciaoc do
terceiro ciclo cinematografico na cidade com produgBes voltadas
para © ‘'mercado” com financiamentoc estatal (Embrafilme) e

producdes experimentais em Super-8, 16mm € cinema de animaglo

infantii.1®

N&o escapam a essas visSes ’tradicionalistas”’ sobre a
producéo artistica e cultural todo um elenco mistificador e
saudocista do que era - e, ainda é - =& producéio da Cidade,
acentuande a capacitagdoc da “arte campineira” e do “artista
campineiro” dentro de uma rede de relac8o onde nega-se &
universalizaclio e internacionalizacBic da arte e da cultura ao
enquadra-la de maneira singular e autoritéaria como atributos
locais. Isto & ao enfatizar = pretensa existéncia da "arte" e/ou
mesmo do Tartista campineiro" instauram-se incongruéncias na

Propria dindmica da criacio artistica, bem como em gualgquer outro

18 “(...) Cingtiénta anos depois do primeire filme aguli
realizado, o cinema em Campinas. torna-se calorido, com J.
Davila. Vdrias circunstancias favorecem hoje & cinematografia
brasileira. Além de outros fatores pPositivos como a existéncia de
capita, de organizacBo e de equipes tecnicas, o cicloc atual &
ainda favorecido por medidas governamentais {...) Campinas poderd
ser, de fato, a "hollywood brasileira”. A crenca de J. Davila no
future de Campinas como centro cinematogrdfico de arande
magnitude, & oriundo dos atributos que ela tem: excelente clima,
pogicdo geogrdfica, lindas paisagens, arguitetura, fazendas, gue
ge constituem em belos cendrios (...) Esperamos, portanto, para
ver se realizam o sonho e os prognésticos daqueles, gue desejam
ver Campinas erigida em grande centro cinematogréfico do
continente (...)}". Pupo, Benedito Barbosa. A promissora indiistria
cinematogrdfica. Correio Popular, Campinas, 27 fev. 1977. {BCM},

18 Sobre a produ¢des dos anos setenta até o0s diae atuais ver:

Ribeiro, Suzana et al. Q Cinema Campineiro dos anos 20 até os
anos 80, Campinas, 1989 (mimeo).
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campo da ciéncia. 20 Podendo incorrer prejuizos sobre o fazer
artistico, ao se particularizar a criacao a partir de e para

Campinas.

Nao ¢ de todo absurdo que, como referenciei nos capitulos
anteriores, a insisténcia de um discurso e de uma pratica
artistica circular e excludente para com determinadas expressBes
culturais “universais", revezstem-se em disputas simbdlicas
reprodutoraes de relagdes de poder que se desdobram em rostura, em
pPrética e em visfes de mundo distintas entre grupos sociaiz com
vista a exercer a hegemonia do processo cultural local. E o caso,
por exXemplo, dos artistas contemporéneos e dos artistas
académicos que buscam demarcar fronteiras, Bseja em termos
"territoriais”, seja na possibilidade de incrementar, ou nic, a
acumulac8o do capital artistico € cultural por parte da

ropulacéo.

Por tras degsses atributos egcondem—-se determinadeas
problemdticas que podem ser classificadas na auséncia no campo

cultura de um sistema de claseificacido e hierarquizags8o acionado

™

e legitimade & partir dos pares concorrentes. Essas visSes e
apropriacfes culturais centram-se nc modelo de exclusBo e de
distinc8o social acirrando e ressaltando, com uma certa dose de

cumplicidade, a recepc8o contemplativa e passiva da obra de arte

20 C usv recorrente dessa forma de concepcao sobre a arte ¢ a
cultura pode involuntariasmente estender-se para outros campos
cientifico. Teriamos entio a "sociologia campineira’: a "medicina
campineira” e 08 c¢correspondentes rrofissionais "socibtlogo
campineiro”; "médicc campineiro” etc. ! !
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negligenciando e comprometendo a reflexao estética, politica e

cultural sobre a Cr‘iagao artisticsa.
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2. 0 campo da producfio eruditz e a "reestruturacfio” da Sinfénica.

Nos anos setenta setores dominantes da Cidade se aproXimaram
de maneira escancarada com © poder rolitieco pbés-64. Ag
manifestacdes e as producdes culturais nas institui¢des publicas
e tradicionais, consistiam em eventos de cunho "oficial”
denotando prestigio de grupos e/ou de fracgdes dominantes
travestida na idéia de "familia campineira”. Havia nesta épocsa
uma reprodugdc das relagdes entre arte e sgociedade externas aos
criadores e produtores culturais. Primeiro, por que a arte entéo
produzida, tinha um cariter nitidamente de evento social
atendendo &s demandas da frac3oc dominante. Segundc por gue as
rrodugbdes culturais e srtisticas pautavam-se na feitura de um
arcabougo dito ‘“erudito”, “classico" e "tradicional”, onde
determinadas frac8es dominantes, préximas ao poder politico e
econdmico, consagravam e legitimavam "oficialmente” determinadas

obras e artistas.

No inicic dos anos setenta o Poder Pablico, através da
Secretaria Municipal de Educacioc e Cultura, atuou conjuntamente

com as distintas instituicfes e com oe grupcse artisticoe voltedos

para O campo da producéo erudita.21 Nesta década, antes da




reestruturagdoc da Orguestra Sinfénica de Campinas, em 1875, o
campo da producdo erudita tinha sua legitimidade e legalidade
tutelada por setores dominantes, portanto, diferindo de uma
producdo dotada de uma relativa autonomia cultural. A
apresentacdo dos concertos liricos e cléssicos eram designados
enguanto "eventos sociais” pautados por seu carater oficioso
expressc de forma "sisuda”, 'séria" e "restrita" & determinados

grupos scciais hegemdnicos proéoximos ao Poder Publico.

A idéia que se fazia do "erudito” no campo cultural loecal

denotava a designacioc de uma atividade referenciada pels

21 p producdo da masica erudita era visualizada através da
histéria dos misicos e das “"familias” de musicistas locais,
atuantes nas antigas bandas e conservatdrios. 0O espaco jegitimado
de execuclio dos concertos liricos, das 6peras e dos cléassicaos
eram as antigas Sinfénicas que se sucederam na Cidade. Das
antigas bandas surgia em 1929 a Sociedade Sinfénica Campineira,
com a presenca € a atuacdo dos maestros Salvador Bove e Jorge
Whitemann. Extinguiu-se em 1953, por falta de verba. Im 1958
surge & Orquestra de Concertos Maestro Jo&o Di Tulio, com o apoio
do Coneervatdrio Musical Carlos Gomes. J& 1963 esta Orguestra,
com © apoio da Universidade Catélica de Campinas e do
Conservatorio Musical Carlos Gomes transforma—-se na Orquestra
Sinfénica Universitaria de Campinas. Em 1968 com o apoio da
Prefeitura esta “resgsurge" passando a8 ser deslignada como
Orguestra Sinf6nica Municipal de Cempinas tende a frente Q
Maestro Jo&io Di Tulioc. Em 1975 sofre "reestruturacdo”, periocdo em
que ¢ Maestro Benito Juarez a assume. Os remanescentes da antiga
Sinfénice, fundsram em 1975 a Orquestra "Musicos de Campinas”. No
inicio da década surgem instituicSes comc & SCALA {Scciedade
Campineira Lirico Artistica), filial da SBLA; Semana Lirica,
patrocinada pela Prefeitura € o Clube de Opera fundado no Clube
Militar de Campinas € na década de oitenta a ABAL. Ver: Mendes,

José de Castro. Campinas, terra da arte. Correio Popular,
Campinas, N. 18, 30 jan. 1969, p. 1-1i1 e Toledo, Conceic8o
Arruda. Tal como a Fénix... Diario do Povo, Campinas, 14 jun.

1975 (BCM); Sociedade Brasileira Lirico Artistico. SCALA - Letra
por letra todo o seu programa. Correio Popular, Campinas, 14 mar.
1972; Estd nascendo o Clube da Opera. Correio Popular, Campinas,
16 jan. 1972 e “La Traviata' inaugura a Semana Lirica de noasa
Cidade. Didrio do Povo, Campinas, 20 Jjun. 1971. Esses artigos,
enceontram-se ns BPM.



necessidade de distingdo e de exclusso social.22 Bm outras
palavras, a formacdoc do campo erudito era um fato social recente
na sociedade brasileira e, em particular, na Cidade, apesar de
toda uma histéria musical. Sus caracterizaclio estava disseminada
enquanto discurso e prédtica de uma "elite" econdmica e politica,
onde determinadas categoriss de artistas € criadores viviem &
mercé da mesma, seja em relacfo a dependéncia direta para com o
Estado, seja no vinculo que se estabelecia com uma espécie de
mecenato incipiente, inconstante e paternalista. Seja ainda, na
auséncia de uma ruptura conceitual e de autonomia cultural frente
as praticas tradicionalistas pautadas no bairrismc e no

provincianismoc de feig8o conservadora.

Na literatura sociolégica, particularmente, em Bourdieu, o
campo artistico e cultural é conceituado & partir da progressiva
autonomizagdo do sistema de relacles de produclo, circulacdo e

consumo de bens simbélicos em oposiclo sos lacos de  dependéncia

social.23 C processo de autonomizag8c no campo cultural é
correlato a existéneia de uma categoria socialmente distintas de

artistas ¢ criadores propenscs & legislsr a questio cultural. O

n

22 (...} a precos populares, para que toda Campinas possa
aplaudir os valorosos elementos dog meios artisticos que
resolveram, com admirdvel esforco, encenar a épera de Verdi (...)
Traje de gala: masculino, passeio com gravata. Senhoras, longo. 0O
recital de hoje contard com a presenca de altas autoridades (...)
o prefeito (...) vereadores, secretdrios municipais e alto
escaldo do executivo, Judicidrio e legislativo de Campinas".
Hoje. no Municipal. recital de gala da épera “La Traviatta'.
Correio Popular, Campinas, 20 jun. 1976 (BPM). (grifc meu).

23 Bourdieu, Pierre. A economia dase trocee simbSlicas. Sao
Paulc: Perspectiva (Série Estudo),., 1982.
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campc cultural, para o autor, € definido a partir de duas
insténcias de producdes culturais. O campo da indastria cultural,
estando as voltas com a lei fundamental da expansdo dos bens
culturais para um piblico andnimo e extensivo - o grande piublico
~ visando méximizar os lucros. BEsta instancia de produc@o, 1lida

com os nlo-artistas.

O campo da produgdo erudita caracteriza-se pelsa produgdo gue
obedece a critérios estéticos e culturais estabelecidoes pelos
pares de artistas qQue =80, ao mesmo tempo, clientes privilegiados
€ concorrentes. O campo da produgdo erudita & grosso modo pode
ser classificado como uma insténcia de produg8o fechada, circular
€ distantes das demandas do grande publico. Embora o indice de
sucesso € de prestigico, sejam também verificadeos através da
extenséo das vendas e do consumo cultural. No entanto, o
fundamental & retermos, por ora, qQue, no interior deste campo,
instauram-se relacgdes de reconhecimento e de legitimidade
cultural a partir de critérios - ortodoxia -~ implementados pelos
pares concorrentes gue vio legislar e sancionar determinedas

praticas intelectuais e artisticas.

~



Entre os pares concorrentes estabelecem-se pretensdes gquantc
ao exercicio legitimo da autoridade cultural aoc conceberem
regras, normas, taxinomias e hierarguias instauradoras de
distinefes culturais e de privilégios no interior do campo
erudito. Neste sentido a autonomia relativa no campc cultural
agsinala uma disposic8o na definic@o sobre a forma e contetido das
cbras de artes, exclusivamente legitimada pelos artistas e
criadores. Exclui-se desse procesgo de legitims¢do cultural,
todas as insténcias que dizem respeito ao publico dos n&o-—

artistas.

Se essas ponderacdes dizem respeito & sociedade européis
{francesa, em particular). no caso brasileiro torna-se necessario
relativizéhias. Primeiro o campo da produgdc erudita na sociedade
brasileira é um fato social recente devido & incipiente divisdo
social do trabalho no mercado de bens simbélico. Segundo, para a
constituic8o desse campo necessita-se da expansfo de um sistema
de ensino que o possa legitimar. E, por fim, a proépria existéncia
do campo erudito estd, entre nés, atrelads & duas situacdes
histdérica e sociaie subjacentes: 1°- a marcacfo da distinc8o e da
exclus8o cultural estabelecidas pelqs fracdes do grupo dirigente,
como correlato da exclusfio social e econbmica e 2°- ¢ surgimento
e expans8o recente da indistria cultural, segmentando o mercado

cultural entre os distintos grupos sociais.

No casc de Campinms, essas abordagens conceituails tornam-se
objeto de fundo para um melhor entendimento do campo de producio

erudita em determinado periodo da histéria artistica e cultural
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da cidade. A producie erudita enguanto discursc “elitists"
servia, e, em certo sentido, ainda serve, até hoje, como ‘“campo"
de contraposic8o ao “popular” e ao acesso ao sistema de ensino e
& formac8o cultural. Podendo considerar que =& problemdatica
levantada, em meados da década de setenta, reportava-ze sobre uma
concepgdo cultural de e bPara a "elite campineira" exXecutadas em
locais de transito restrito e excludente. A propria preocupacéo
em afirmar a Cidade como “terras da artes”, "berco da cultura’” e
"Campinas artistica" fazia parte de um discurso e de uma pratics
excludente sintonizada com uma vig8eo de mundo de cunho
conservadora, que negligenciava a Problematica da democratizacio

e da socializac&o da arte e da cultura.

A énfaée 80 erudito na irea musical mascarava em termos
histéricos e sociais determinados procedimentos caracteristicos
da producBc local. A pretensa concepcsio acerca do artista
campineiro” correlacionava-se com uma vis8o tradicional sobre o
“"artista” virtuoso e idealista. Para determinados Erupos, a
trajetdéria social dos "misicos campineiros” tinha sua relevéncia
legitimada no escopo de uma heranga musical familiarp. A
principio, tal perspectivsa configura uma exigénecis artistice
pautada no amadorismo"” adverso & Profissionalizacfio formel e

reificada do mercado em ascens§0.24

24 "Bsta mestra de algumas geragbes de valores, esta figura tio
importante e elegante sob todos o5 aspectos, tem sido, acima de
tudo, a plasmadora de talentos, a orientadora de vocagdes, a
satil edvcadora na arte bem difficil de ensinar o colorido, a
perfeicdo, o brilho, a sensibilidade e o rigor na execupso,
musical. S5e ensinar outras materiais, as ciéncias, as linguas, as
artes plasticas, & tarefa penosa, que s¢ hd de diser do  trabalho
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A caracterizacio do "artista campineiro” envolvido no “campo
erudito” preenchia requisitos pertinentes & pratica artistica da
época na Cidade. Aludindo uma concepgdo mistificadora, saudosista
e tradicional do fazer arte e cultura e. de sua transmissic, ao
correlacionar categorias emotivas COmo “"espiritualidade"”,
"sensibilidade”, “mundo artistico”, “bel-canto” etc. Como
procedimentos exaustivos de uma atuac8o artistica, dotada de uma
capacidade de dominio de "segredos emblemdticos” revestidoes de

uma "aura de pureza’ e de "exaltaglo" gue levava ao "éxtase” e &

"profunda comocﬁo”.25

Entretanto esse ‘“artista campineiro” dependia em termos
sociais e culturais, das institui¢Ses pGblicas e das instituicBes
tradicionais comprometidas com as fracfes dirigente. 0 processo

de transmiss&o do saber”’ musical nos Conservatdrics e nas

desta abnegada criatura, artista de cabeca aos pés, em sua funcio
delicada de formar outros artistas, desenvolvendo aptidSes,
agucando a compreensso, estimilando o estudo, corrigindo,
impulsionando, despertando para a mais bela das artes, a misica?
{-.-)" Farjallart, C. Siqueivra. Senhora da Arte e do Som.
Correio Popular, Campinag, 2Z1 nov. 1873. (BPM). (grifo meu).

25 nublico campineiro teve ontem mals uma prova de guanto
pode a dedicacdo, o trabalheo sério e bem orientado, o amor & arte
lirica, na realizsacdoc de um cometimento como o de ante-ontem en
que mals de 200 pessoas atuaram nesse eapetdcule verdadeiramente
empolgante (...) Campinas assiste e colabora para & continuidade
das fulgurantes tradigdes artisticas de seu passado. As velhas
pperas imortais, se renovam aco sobro vivificador de nossa geragéce
de artistas (...) ceom a continuacdo do apoio importantissimo e
ezclarecido gque a municipalidade (...) nos deram: com essa unifo
e solidariedade artistica que aqui existe: com a exceléncia dos
musicos; cantores coral e ballet gque enriguecem esta cidade
rrivilegiada;: Campinas atingird em breve os pincaros de capital
da dpera destacando-se em todo o Pais e sua fama percorrerd até
os confins do mundo artistico (...)" . Hoje:r "La Traviata' no

Castro Mendes. Correio Popular, Campinas, 14 nov. 1971. ({BPM).
(grifo meu).
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Escolas de Miusica eram regidos pelo arquétipo do 'mestre”
abnegado, dotado de uma aura carismidtica e paternalista capaz de
"plasmar” os "talentos” orientando as vocagdes “despertando para

a mais das divinas artes'.

A necessidade de profissionalizacéo inclusive dos artistas
"amadores” e "tradicionaig”, por parte do Poder Publico, decorreu
da vontade politica de rearticular &g instituicSes eruditas
viéando formar novas geracdes de Jjovens artistas para o
"mercado”. Nesse sentido a depuracfio do legadc musical e

tradicional da cidade, possibilitou wuma aproximac8o com as

universidades locais.zs

0 papel, em particular, da Unicamp na reformulacio do campo
“erudito” e, de sBua aproximac8o ao “popular”, deveu-sze =8OS
primeiros cursos de musica {(-tendo como conseqliéncia, a
profissionalizacdo e a atraclBo de misicos de outras regides que
ingressariam posteriormente na Sinfénica) como também na

implementac8ic por parte do Poder Publico de politicas putblicas de

26 g inegavel que nossa.cidade vem se configurando cada veszs
mais como local de dotes culturals de pretensdo artistico-
cultural e de configuracdo fundamentalmente universitdria. Por
isso nos acreditamos que Camplnas va ficar na histéria,
fundamentalmente como uma cidade de Intelectuais e operosidade
neste campo de grande abertura cultural.

Os prdprios rumos que vém tomando as nossas universidade
mostram isso. Entdo & preciso que todas as forgoas de atuacdo da
cidade conscientizem-se disso e procurem pautar e regar as suas
atividades bdsicas, no sentido de insuflar essa caracteristica,
que afinal & uma das nobres e das malis pertinentes do munde de
hoje (...)". La traviata Inaugurs & Semana Lirica de nossa
Cidade. Didrio do Povo, Campinas, 20 jun. 1971. (BPM).
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cunho "modernista” e "populista’ dentro de uma perspectiva de
rearranjo do universo tradicional local. Rearranjo decorrente da
prrogregsiva perda de respalde dos pgrupos tradicicnais e da
emergéncia de novas “identidades culturais”, trazidas pela

populacac migrante.

A "reestruturac8c” da antiga Sinfbnica em 1975 inseriu-se
dentro cde um cenédrio social, cultural e politico mais amplo.27 Em
relacao ac contexto local, foi o resultade de um processo de
diesputa entre duas concepcles — ndo t8o antagbnicas -, acerca do
campo cultural. De um lado os representantes da cultura
tradicionalista envolvidos no ufanismo e na exaltag8c da "arte” e
do ‘'"artista campineiro", defendendo a manutencBic da antiga
Sinfdénica do Maestro Jo8o Di Tulic. Do outro lado determinadas
instituic¢bes e grupos sociais, com © respaldo da municipalidade,
rearticulando o campo da produgdo “erudita” ac introduzirem
propostas "ecléticas” e “modernistas', mesclando o discurso dsa

"profissionalizac8o” com o da “"democratizac8o’” do campo cultural

travestida em préatics “populista".28

27 o contexto ao gual me . refirc € o da “distens8c politica”
iniciada no governo Geisel c¢com ¢ abrandamentc paulatino da
repreesgdo politica e cultural bem come na tentativa de cooptagBo
de intelectuais e artistas Aas instituigbes artisticas e
culturais. Para uma melhor compreens&o ver: Miceli, Sérgio. O
Estado e a Organizac8o da Cultura. S8o Paulo: Difel, 1984.

28 (...} Fol nesse clima gque se criou a Secretaria Municipal de
Campinas. Mas., dizer gue ela se Iinstituiu para funcionar como um
nucleo de resisténeia & evidente exagero. No miximo, animava—se
um vage populismo, que Iimpelia a Orquestra 5infénica para o8
bairros ¢ incluia na programac8o o teatro de feira para ser
repregentado nos bairrog periféricos da cidade em cima da
corroceria de um caminhdo. No mais, o egpiritc gue pregidiu a
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Essas estratégias foram engendradas a partir de dois eixos
de atuacao: a primeira na tentativa de retirar o cardter “sisudo”
e "sério” das execugbes dos concertos cléssicos, restrito a um
piblico "fechado” de apreciadores. Buscou—-se para tanto assimilar
a difus8oc da misica cléssica e da musica popular para ume faixa
de publico cada vez mais numerosa, diversificada e andénima em

espagos ndo restrito com vista ao entretenimento, a informacBo e

a “"democratizacggfo” do campo cultural.29 Concomitante a isso,

forgou~se a necessidade da profissionalizac8o dos mﬁsicosao,

criac8o da Secretaria Municipal de Cultura foi modernizante
(...)". Castanho, Sérgio E. M. Politica Cultural - Reflex#o sobre
a separacdoc entre educac8c e a cultura no Brasil, Faculdade de
Educacéo, Tese (Mestrado), UNICAMP, 1987, B. 186. Ver

especialmente Cap. 03 ~ "Uma experiéncia: a criacdo e implantacBo
da Secretaria Municipal de Cultura em Campinas", p. 174-200.
(grifo meu).

29

"Assocliar-se a misica erudita uma ambientac8c erudita. séria e
sisuda. € um erro do gual devem penitenciar-se todes agules que
atuam nesse campo no pais: intérpretes, maestro, compositores.
Estabelecer-se a sala de concertos como o Unice palco para um
conjunto sinfénico, ou fixar para ele um publico especifico.
significa atribuir ao veiculo o mesmo preconceito que se gerou
contra a mensagens (...) A programacdo popular, iniciada em 1975,
na mesma epoca em gque a OSMC foi reestruturada, apraoveitou
igrejas de bairros como ponto de sustentac8o (... )Com tude isso,
0 regente acredita ter “"atingido uma faixa de piitblico numerosa e
diversificada”. Considerando a reconhecida caréncia de atividades
culturais, levar este piiblico a uma sala de concertos é, para o
maesiro, uma auténiica wvitdéria. Ele entende como repertério
basico de uma orquestra brasileira, um corpe organizado e bem
pensado de obras, “que objetive entreter, deleitar e informar
tanto o ocuvinte "desprevenido” comp o "prevenido”, isto &, o que
ndo é dotado de nenhum elemento comparativo, e o que j& formou
sua bagagem de significados musicais". Sinfénica de Campinas
lanca o seu primeiro Lp. 0 Eetado de S8c Paulo, S8c Paulo, 17
dez. 1878. (BPM). (grifo meun).

30 “(...) em pelo mencs uma das reunides para ensaio os misicos
discutem problemas que ultrapassam a propria Sinfénica, como a
profissionalizacdo do misico e seu papel na sociedade. por
exemplo. Fara o maestro Juarez, os Jlaboratérios, os estudos de
historia da misica ou & procura dc aperfeicoamentd técnico. 230



inclusive daqueles masicos "amadores" e "tradicionais”

originarios da antiga Sinfénica.31

Ezsa "reestruturaczo” fora objetos de discussBeg acirradas

na imprensa € na CaAmara dos Vereadores, ao longo da década de

t8o Importantes quanto & consciéncia da funcédo do instrumentista.
FPor isse a Orquestra toca também, miisica popular (...) . A
Sinfénica de Campinas no Municipal, com Juarez. Folha de S&o
Paulo, 580 Paulo, 15 nov. 1877. (BPM).

31 “(...) A opinide piiblica vem sendo gistematicamente
ludibriada pelas noticias divulgadas pela imprensa. Dia 3 itiltimo
os Jjornais divulgaram o resultados do Secretdrio de EducacB8o, da
Diretoria de Cultura e dos maestros Di Tiulio e Benito, na qual
afirmavam ter sido este Ultimo designado "titular” e o outro.
regente “honordrio"” da Sinfénica, o gue ndo foi verdade. Dias
apos, Luiz Di Tulio desmentiu haver assumido gualguer compromisso
com & Prefeitura, soliddric com seus pupilos sumariamente
excluides. (O assunto, na oportunidade, nem sequer fora ventilado!

No dia seguinte 4&guela reunifio deveria haver um ensaio no
"Castro Mendes” e para 14 acorreram 48 misicos com seus
Iinstrumentos e com o maestro Di Tilio, confiantes em gue poderiam
finalmente tocar. Sabem o gque ocorreu? O novo Administrador da
Orguestra Sinfénica postado & porta, foi selecionando: - "Vocé
entra, vocé nido entra...' deixandc para fora grande nimero dos
antigos componentes da Sinfonica (23 de Campinas & 16 de 580
Paulo). Como ndo podia deixar de ser., n&o houve ensaio!

Soube gque realmente hd entre os antigos misicos da Orguestra
Sinfénica alguns elementos com deficiéneias ocasionadas talvez,
rela idade ou mesmo pelo preparo técnico. Forém, sob a regéncia
do maestro Di Thilio ndo era notada porgue sele conseguia perfeita
unidade, sem © Qué ndoc hd sinfénica, fato gue nfo ocorreu socbh a
regéncia de Penito gque. acostumade a reger coorais, guls faszer
sobressalir ora este ora agueles intrumentos, com prejuizos do
todo, causando o presente impasse que culminou com a usurpacdo de
direitos adguiridos ac longo de vidas sacrificadas em prol da
Arte em Campinas.

Se o Secretdric de Educag8o tivesse usado de diplomacia e
come bom democrata gue deveria ser, viesse aos poucos preparando
a opinifoc publica e o5 préprios misicose para a propalada
"profissionalizac8o”, ou s8e quisesse paralelamente & atual
Orguestra Sinfénica formar outra profissional, sob a regéncia de
Benito, com candidatos submetidos a rigorosos testes, ndo haveria
a grita, a Justa revolta de todos os gque conhecem o0 quanto de
ideal foi precisc para a sobrevivéncia da Sinfénica, que tantos
bons programa nos proporcionou. A cidade sairia ganhando (...)"
Toledo, Conceicfio Arruda. Usurpacdo de direitos, Didrio do Povo,
Campinas. 18 abr. 1975. (BCM). (grifo meu).
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setenta.32 Os

argumentos e as tentativas de persussdoc e de
convencimento estrapolaram de muito, o© ©prestigio entre as
"autoridades” propriamente artisticas e culturais revelando o
rapel e o desempenho das instituicSes publicas - Secretaria de
Cultura e Cémara dos Vereadores - como arbitro ‘“legitimo" e
ordenador do campo cultural local. Essa disputa tomou foro de

acédc no abrigo do "poder ptblicc"” como cancelas por onde se ecos e

se determina em Gltima insténcia a dinédmica cultural da cidade.

Em determinado Jjornal essa disputa fora assimilada na
tentativa de se manter o reconhecimento e a legitimidade dos

espagos da antigas Sinfénica.93 0 rastreamento desta discussio

32 Ng Camara dos Vereadores foi apresentada propostas de
extingfo da Orquestra em 1977 e em 1978. Os motivos aparentemente
e reportava ao déficit que a Sinfénica acarretava ros cofres
pablico (sic), "privilegiande wuma minéria” em detrimento das
necessidades de infraestrutura da periferia da cidade. Noutro
momento, as justificativas consistiam na criaciso de uma 'comiss3o
especial” para apurar as "irregularidades administrativas® na
Sinfénica. No entanto estas proposicBes +tinham como "pano de
fundo” o desdobramento das disputas acerca da reestruturacfc da
Sinfénica. Para uma melhor compreensic ver: Vereador de Campinas
rede a extingdo da Orguestra Sinfénica. O Estado de Sao Paule,
580 Paulo, 25 Jjun., 1977. (BCM). Dave Brubeck chega hoje a
Campinas. O Estado de S8o Paulo, S&c Paulo, 16 mar. 1978 (BCM).
Lanaro, Jo8o. Ainda & Sinfénica. Correioc Popular, Campinas, 30
Jul. 1877. (BPM) e Pupo, Benedito. Lel estabelece gque & Sinfénica
deve ser mantida por fundacfoc. Correio Popular, Campinas, 07 jun.
1877. (BPM).

33 Uma certa Conceiclo Arruda Tolede "articulista” do jornal
Diario do Povo procurou defender a antiga Sinfénica alertando o
leitor e registrando para os futuros “historiadores da masica de
Campinas"”, como se deu o processo de reestruturacido da antigs
Sinfdnica a partir do ponto de vista gue defendia. Ver: Orquestra
Sinfénica. Didrio do Povo, Campinas, 15 mar. 1975: Usurpac8o de
direitos. Diario do Povo, Campinas, 19 &br. 19785: Ultims pd de
cal”. Diario do Povo, Campinas, 03 maio 1975: Tal como a
Fénix...". Didrio do Povo, Campinas, 14 jun. 1975: Subsidio para
a historia da musica em Campinas. Diaric do Povo, Campinasg, 25
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trouxe & baila uma situacdo histérica muito particular: o momento
de ruptura e de polarizac8o acerca do trabalho artistico dos
masicos tradicionaie. A guestfc se insere no bojo da histéria da
miasica legitimidada por fracfes cultivada das classes dominantes.
A "reestruturacdo” da Sinfénica foi um corte nesta histdria, ao
transparecer e situar e defasagem entre os misicos amadores no
contexto da profissionalizag8io universitaria volteda para o
mercado: seja em relacdc ac desempenhc técnico, seja em relac3o a
"idade” dos mesmos ou ainda ao desempenho das instituicSes
tradicionais frente aos novos publicec de apreciadores e

consumidor culturais em potenciais.

A defasagem no desempenho técnico, de "idade” e nos espacos
de execu¢des fora articulada come justificativa positiva para que
houvesse a "reestruturacdo” da Sinfénica. Muitos desses misicos
“amadores” realizavam atividades profissionais em varias
instituicdes, nio necessariamente na drea musical. O virtuosismo,
o idealismc e o altruismo eram ressaltados na imprensa como
componente afirmativo dos artistas ceampineiros, pois, apesar de
‘mal pagos, com saldrios em atraso', eles tocavam 'para que o

campineiro tenha bons concertos“.34

out. 1975; Subsidio para a histdria da misica em Campinas II.
Diario do Povo, Campinas, 06 dez. 189758 e Vamos ser prealiszsta.

Didrio do Povo, Campinae. 24 nov. 1979. Eseesz artigos, encontram-
s na BCM.

34 “(...) Se o0s misicos de Campinas néo se dispersaram. se
tivemos misica durante todos esses décenios, devenos
exclusivamente a Luis Di Tulic., que soube, com Ffibra, humildade &
idealismo manté-los na ativa, coesos como mondlito (...) Todos
eles (ou guase todos), estdo envelhecidos e deoentes., suportando
egtoicamente, a despeito de tudo, os exaustivos ensaios, para que
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Mesmo com essas observacoes negativa quanto as condigdes de
trabalho e de salédrios, o embate nidc se continha exclusivamente
nesse nivel de reivindicacéo. Este fora deslocado COomo
necesgeidade de manutenc8o, de reconhecimento e de legitimidade da
antiga Sinfénica no campo cultural. Em certo sentido na
reprodugic de uma vigsfo e de umes pritica musical +tradicional,
familiar e comunitdria no interior do campo de producéo
"erudita’. As execu¢les da antiga Sinfénica geralmente estavam
circunscritas as homenagens civicas obedecendo a determinado
calendarios oficiais referenciando e enaltecendoc determinadas
personalidades publicas e/ou entidade da sociedade civil e

militar, de cunho possivelmente conservador.

Paradoxalmente, essaz execucdes estavam inseridas de forma

subjacente em um cendrio de mudancas estruturais na dinémica da
Cidade.3® Em fins dos anos setenta e inicio dos anos oitenta o
surto migratdorioc e a expansfo da indGstria cultural aprofundou
transiormacdes estruturais na Cidade, principalmente através: a)
da diversificac8o dos habitos e dos valores da populacio
"campineira” difundidos pelos meios de comunicagBo de masgsa: b)

do refluxeo paulatino das instituic@es tradicionais, gque &sinde

¢ campineiro temha hons concerots. Mal pagos., com saldrios em
atraso, com todos os percalgos, nossos misicos querem, & precisam

tocar! (...J". Toledo, ConceicBo Arruda. Orquestra Sinfénica.
Diario do Povo, Campinas, 15 mar. 1975. (BCM).
35 As "Politicas Piblicas” que se sucederam na Cidade desde o

inicio da decada de setenta, contemplavam o atendimento de
demandas come de infra-estrutura urbana; saneamento bésico;
urbanizacédc de favelas e assisténcia social na dres de saude e
de educacio devido ao aumento e a mudanca da composicHo da
porulacdo.
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faziam reverencia a “"familia campineira”™; c) da inserg¢ic de novos
grupos soclais origindrios de outras regideg do Pais, trazendo
novas referencias e valores culturais; d} da din&mica e renovagio
do capital financeiro e mercantil no cenario urbano; e} da
composicdo da PEA - Populac8o Econbmica Ativa-, voltado scbretudo
para o setor tercidrio e gquartendrio (nos anos oitenta) e por fim

f) no aprofundamento e consolidac8c das relagfes de consumo - via
indistria cultural - no interior do mercado artistico e

cultural.36

Foi através das instituigdes piblicas, inicialmente com &
"reestruturacédo” da Sinfbénicsa, e, meses depois, com o
desmembramentoc da antiga Secretaria Municipal de EducagBo e
Cultura que comegou a se ensejar a "diluig8o” progressiva e s
“"capitulagéc’” da referencia da "arte” e do "artista campineiro”

em proveito da nova instituig8o puiblica. A separacl8o da esfera da

36 Comc assinals Baeninger (1982): ... A "propaganda”’
realizada durante os anos 6, tanto para instalacdo de indistrias
noe Municipios como para atralr mio-de-obra pelos setores
dominantes locais, também contribuiu para o elevado Ffluxo
migratorio que se dirigiu para Campinas ja na década de 50. Em
1960, 43% da populagdc era composta por pesscas ndo-naturals do
Municipio. No periode 1860-18970, o saldo migratdério de Campinas
foi de guase 100 mil pessoas, o representou BZ% do corescimento
abscluto da década de 60. Em 1870, a populagcdoc ndo-natural do
Municipio representava 52.6%. Na década de 70, o saldo migratorio
elevou-se para 180 mil pessoas, passando & representar 63% do
incremento absoluto. sendo a populag8o n8o-natural. em 1880,

responsavel por 61% do total populacional de Campinas (...)"7
Baeninger, Rosana. "Espagco e Tempoe em Campinas: Migrantes e a
Expansio do Polo Industrial Paulista”, Campinas, Tese

{Mestrado), IFCHA/UNICAMP, 1892. Ver também: Semeghini, Ulysses
Cidade - Campinas (1860 a 1880) : Agriculturs. industrializacao e

urbanizacdo. Campinas, Tese (Mestrado), IE/UNICAMP, 13988 €
Secretaria de Planejamente - Sumdrio de Dados NY- 1 Populacéo

Regido de Campinas, Campinae, .n.t., jul. 1893.
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"cultura" da pasta da “educacso”

» possibilitou a nova Secretaria

Municipal de Cultura articular as demandas culturais da Cidade

substituindo os produtores tradicionais.37

Iss0 ndo significa dizer que o papel do Poder PGblico fosse
secundario na articula¢8c das demandas culturais antes da
reestruturacio e do desmembramento da Secretaria de Cultura. Pelo
contrario, a atuaclc do Poder Publico era sentida em vérias &reas
culturais e por diversos grupos sociais. No entanto este

“competia’ e/ou estava a "rebogque', das necessidades dos Erupos

tradicionais para com ¢ processo de legitimacd&o cultural.

A existéncia de uma Secretaria Municipal de Cultura voltada
primordialmente para a esfera cultural tinha como meta a
implantac8ioc de Politicas Culturais inseridas dentro de uma
estrutura funcional ‘"burocrdtica e ‘racional”, concorrendo no
“mercadc simbdlico” pela hegeménia do processo cultural em
contraposicac (- em certo sentidc, vale mais a pena expressar em

complementariedade com...) a4 instituicgbes e o8 artistas

37 “(...) Umn acontecimento de relavdncia para a vida artistica
de Campinas ocorreu recentemente com a aprovacéo rela Cdmara
Municipal (...) criando o Fundo de Assisténcia & Cultura. Uma
grave lacuna serd preenchida gracas a essa medida, com a
implantagdo do Conselho, gue se encarregard de orientar as
atividades artisticas em Campinas. Espera-se que com egae
Conselho, formadoc por pessoas idbéneas, aguelas falhas, até agora
notadas agui. ndo mais ocorram. O policiamento pPor parte do poder
publico municipal da atividade artistica para qgue ndo se impija
aos campineires ‘gato por lebre”, como tem acontecido muitas
vezes pela caréncia de um &rgdo em condicbes de "separar ¢ Joio
do trigo”, é medida salutar e necessdria (...)". A vida artistica
de (Campinas. Correio Popular, Campinas, 03 maio 1877. {BCM).



tradicionais.38 No fundo n8o ocorreu uma ruptura conceitual no
campo cultural local, mas sim uma adapta¢8io "funcional”, das
forgas politicas, voltadas para a questfic da "populsrizacBc"” e da

“democratizagdc” da cultura, a nova dinédmica do capital.

Na organizac¢8o da Secretaris, a Orquestra Sinfdnica
Municipal destacava-se dos '"corpos artisticos" fazendo parte da
primeiro escaldc da mesma.SY A Secretaria Municipal de Cultursa
estabeleceu uma Politica Cultural "descentralizada” e "populista”
ao realizar os concertos musicais em locais n8o convencionsais
como as pragas, as ligrejas, os estacionamentos, as Areas dos
estabelecimentos privados e as areas de lazer piblica do centro e

da periferia da Cidade.

Esse processo de legitimac8io cultural trouxe & tona o "povo"
como categoria social passivel de ser mobilizada para consumir,
participar e prestigiar as grandes manifestacles musicais
proporcicnadas pela Secretaria de Cultura. Essas estratégias
foram estruturadas pelas sucessivas administracBes, buscandoc até

hoje reproduzir determinadas rela¢Bes scociais ns obtencdc do

respaldo politico da populécéo.4o

38 Castanho, Sérgio E. M., Op cit., p. 187-90.
39 Castanho, Sérgio E. M., ibidem. p. 188.

40 “(...) N8o sei ge Campinas & pioneira dessa modalidade gquer
no Estado, gquer no FPais. Seja ou ndoc, valeu a pena, poraque
mostrou gque o pove, ou seja, o trabalhador, tem alma, e mesmo nio
conhecendo misica e jamais ter ouvido pecas clédssicas, sabe, no
entanto, aprecid—la e genti-la, igualzinho como as criaturas
privilegiadas e acostumadas a se fazem presentes as salas de
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A 'reestruturacac” da Sinfénica revelou-se como uma
estratégia de propaganda positiva para a Cidade, beneficiando os
varios setores econdmicos e sociais: “(...) Basta gue o municipio
se arvore seriamente de programas culturais mais sdélidos e
préprios, para gue os resultados retornem de pronto. Todo o apoio
que a cidade de Campinas empresta & sua Orquestra estd, agora,
sendo pago com Jjuros, na forma de um reconhecimento nacional

pelas qualidades da corporaco sinfdnica que a cidade criou,

degenvolveu e aloja. Sem romantismo, hd wm pouco de cada

campineire participando desta “tournée'’” Iinter-estadual (---)".41

concertos pagando altos precos - o gue é muito justo. Como tal
evento - pelo menos em Campinas — estd quebrando o tabu, bem como
o privilégio das pessoas abonadas e nem sempre de fino gos8to a
comparecerem em tais espetdculos (...) Em parte justifica-se a
preocupagdo do governo de levar ao povo (no caso os bairros) o
esporte onde predomina o futebol. E através dele que se consegue
tornar rijo e forte o corpo da Jjuventude campineira. Todavia, néo
se deve esguecer a midxima de juvenal: Mens sana in corpore sano.
E nada melhor do que a misica para a educac8c espiritual, néo
fora o s8eu poder de conguista e de arrebatamento, tornando-se a
mente mais arejada. Até as feras, conforme se tem noticias, ae
aquietam ao ouvir a boa misica. E, 8e a "Operacioc Comunitdria’
progseguir na sua benéfica jornada, ndo tardard a surgir — saido
do seio das massas - novos misicos, porque, tomando gosto pela
misica ndo irdo se preocupar Gtdo somente com futilidade
perniciosas, vicios, etc.(...) Com a prdtica agora imposta pela
Secretaria Municipal de Cultura, através da "Oparac8o
Comunitaria”, Jjd& se pode compreender as novas estruturas
impiantadas no seio da nossa Sinfénice, as queis, por sua ves,
Justificam plenamente as intencB8es e apB8es do chefe do governo
municipal, nesse importante setor, quando o assunto Sinfdénica era
o "prato do dia”. Lanaro, Jo8o. Misica para o povo. Correio
Popular, Campinas. (08 maioc 18976. (grifoc meu).

41 4 viagem da Orgquestra Sinfénica de Campinas, [jornal sem
registro], 13 ago. 1978. (BCM). Uma das caracteristicas de todas
as Sinffénicas e Orquestra da Cidade foram os “slogans” de

axaltagdo aplicadas as mesmas: em 1929 dizia-se que “¢...) todo
¢ campineire gque 8Se ufana de ser campineiro, deve prestar seu
apdic & Sinfdnieca (...)". DBociedade Sinfénica Campineira,

Correioc Popular, Campinas, 18 nov. 19689. (BCM). H& ums eemelhancs
discursiva bem préxima, com o texto citado acima.



A énfase na propaganda das atividades artisticas da Cidade e
a poesibilidade de supremacia do "interior” frente ao cenirio
nacional, vinha se caracterizande como a mais nova perspectiva de
exaltag8o da "arte” e do ‘“artista campineiro"” agora centrado na
idéia de "mercado”.4? Neste sentido a Sinfénica ao alcangar um
"posto de proje¢dc nacional”, incrementou o “turismo’ cultural e
artistico local favorecendo distintos setores econdmicos e
sociais. Em conformidade a isso, desempenhou o papel de projecio
de uma cidade do interior no cendrio nacional. Pois, sendo uma
Orquestra “veterana” e ‘“profissional” esta s8e insere com
facilidades dentro de uma economia capitalista, articulando-se

-

como um “produto”, passivel de prestar “servicos" & comunidade

local e nacional.43

42 “(...) Nio & por acaso gue o episédio, tipica manifestacdo de
autoritarismo. tenha envolvido uma orquestra do Interior. mantida
com verbas municipais pela segunda cidade do Estado. Na verdade,
a bSecretaria de Cultura praticamente desconhece, ocom pPoUCAS
excepdes, a existéncia de outras praca que ndo a capital. E esse
imperialismo de pardguia Invarialmente prejudica exatamente a
faixa da populacdoc gque - formalmente pelo menos — é o objetivo da
atual administragio (...) A tentativa de banir do auditério de
Campos de Jorddo a OSMC permite assim uma segunda leitura, & da
aplicacdo de um corretive exemplar nos “insurbordinados” da
provincia que, um dia, tentaram superar a metropole. K
conseguiram. Ndo foi a primeira vez, nem serd a ultima nesse
longo enfrentamento. Masp a historia prova gque a vantagem estd com
a ousadia dos interioranos”. A Cultura e o Interior. O Estado de
S80 Pauleo, Campinas, 24 jun. 1985. (PBM). (grifo mew).

43 "(...) B um principio da Propaganda gque '"ndo se deve fazer
alarde de um produto ou servigo oferecido ac pitblico, sem que
esse produto ou serviceo pare em pé sobre as suas préprias
pernas”. Na verdade., um prroduto sem gqualidade, divulgado
intensamente, cai logo, ndc para de pé por muito tempo. NBo é
este o caso da Sinfénica, qgque tem seu prestigio consolidad.
gracas 4 sua organizagdo, gragas &8 suas performances (...)".
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A nova Orquestra se diferiria das anteriores pelo fato de
mesclar o "eruditoc” no popular” acompanhando o processo de
expansao do publico consumidor e da conscolidac8o da industria

cultural. Deslocando o eixo de confluéncia do campo erudito. ou
melhor, mesclando-o, ao impingir uma pratica que dava vazéo 1°- =

auséncia do capital cultural da populacéo: 2°- &as condicBes

precdrias de funcionamentec dos poucog equipamentos culturaise

pGblicos ainda existéntes bem como 3° - servia para aglutinar uma
clientela consumideora ampla, diversificada e andnima suceptivel
808 pédraes e meciénismos da indistria cultural ac se popularizar
a misica classica e legitimar ¢ misica ‘“popular” em “formato"

Sinfénico, voltando-as para ¢ mercado.

As apresentacfes da Orquestra Sinfdénica noes locais mais
ins6litos gerviam também como pratica de fomento ao
entretenimento € na educag8c do gosto musical por parte do
piiblico consumidor. Embora creioc, que a recepc8o contemplativa
e/0u mesmo a recepcio "participativa” no momento das
apresentag¢bes ndo garanta necessariamente o acumulo do capital

cultural por parte da populacio.

No cotidiano AB instAncias de difuséc cultural
majoritariamente est8c orientadas a partir dos melos de
comunicacido de massa que tem o 'poder” de penetracsoc, ndoc tio

absoluto, em muitos casos permeande relagSes de reificacdo

Pupe, Beneditoc - 0 mais significativo evente cultural de
Campinas. Correio Popular, Campinas, 295 maio 1876. (BCM).
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através dos bens simbélicos e culturais.44 O fundamental &
retermos que a "reestruturag8o” da Sinfénica significou o recuo
das instituicSes ditae "eruditas"., como consealiéncia da perda
paulatina da referéncia da visBo de mundo "tradicional”. Sendo
essa, reelaborada em consonéncia com as mudancas estruturais da

sociedade brasileirs.

N

44 g importante relativizar a '"penetracio” dos meio de
comunicaclic de massa. No entanto, o gue busco frisar & que afora
as instituigles comc & familia e & escola voltadas pars a
aguisicdo do capital cultural e & socislizac8o dos individuos
torna-se imprescindivel ©pensar a guestdc cultural levando em
conaideragio as transformacSes dos hébitos, dos valores e das
visbes de mundc difundindas constantemente pelos meios de
comunicag¢édo de massa, particularmente atresvées des indastrias
culturaies que s8¢, de certa forma, “reinterpretadas” relas
divereas agéncias de fomento cultural como os Museus, as
Bibliotecas, as Salas de Teatro, oe Centros Cultursis etc.
pGblicos e privados.



3. Artimstas & cia na Cidade.

“(...)Roberto - Mas o sr. considera realmente gque
Campinas € um centro cultural?

Lauro - Campinas & um excepecional centro
cultural.

Roberto - Comoc é que o sr. ¢ define?

Lauro - Fu ¢ defino como o fulcro de realizacHes
do prassado. Praticamente o] unico grande
compositor latino-americano é nascido em
Campinas. O inventor da fotografia é campineiro.
Roberto - Mas atualmente...

Edgar Rizzo - E, hoje...

Lauro - Hoje?

Roberto - Como é gque o sr. vé isso?

Lauro - Eu vejo que estd morrendc. Onde & gue

estdo por exem&éo 05 grupos folecldricos de
Campinas? (...).

Nos anos oitenta a guestdo cultural na cidade fora
dimensionada a partir do guestionamentc e na busca de novos
referenciais, em decorrencia do pericdo de censurs politica e
cultural. O debate ao longe da década assumiu um corpo articulado
de reivindicacio e de exigéncias. artisticas mediante a
interpenetrac8o de varias instancias de produgfo cultural na
tentativa de ruptura conceitual para com o passado nostdlgico da

cidade, devido a perda de prestigio e o progressivo deslocamento

4% caros senhores., gqual é a peclitica (cultural)?. Domingo
Cultura. Correio Popular. Campinae, N. 08, 3 out. 1982. p. 4.
(Suplemento}.
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das fracoes dominantes em relacdoc as priaticas artisticas
"oficiosas". O processo democritico enfatizava a participacio
politica e a conquista da cidadania, como requisito basico para a
tomada de consciénecia critica a respeito da realidade cultural

local e nacional.

A producBc dos eventos, dos espetdculos, as montagens dos
mesmos nos equipamentos publicos e o surgimentos das empresas

culturais privadas foram sendo processados no inicio dos anos
oitenta a partir dos seguintes enfogues: 1°- enquanto diretrizes

do Poder Publico em implementar politicas culturais na tentativa

de democratizar o acesso aos bens culturais; 2°- enguanto uma
critica dos artistas, criadores e produtores quanto a

ineficiéncia e incapacidade administrativa de alguns BSecretarios

na pasta da Secretaria de Cultura ao longo da década e 3 ©O-

engquanto uma incipiente organizacio do mercadoc cultural local

sendo este, extensdo do eixo Rio/S&o Paulo.46

Neste aspecto ocorreu no campo cultural local a articulacio

de varios setores com perspectiva distinta, visando: 1°- a

profissionalizac8o da eritica Jornalistica local, voltada

46 “(...) pra que a gente ndo caia numa visfo provinciana do
tipo "a cultura s6 vai ser autenticamente campineira nc memento
em que for uma cultura de Campinas”. Acho que hoje. do ponto de
vista geointelectual, geocultural, Campinas faz parte de um eixo
Rio-5&0 Paulo. Wuem vem se apresentar em Campinas & quem vem a
S&o Paulo e passa por Campinas... Acho que & preciso bpensar a
partir dai, pra gente ndo se insular, inclusive. O importante &
que agueles gque tém consciéncia dessa insercfio, olhem também pra
Campinas (...)". Domingo Cultura . N. 01, ibidem.. rp. 5. ({grifo
meu}.
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exclusivamente para as areas artisticas e culturais; 2°9- 3
proposicao de politicas culturais, como plataforma dos partidos
politicos; 3°- a diversificac8Bo dos cursos da Unicamp e da PUCC
profissionalizando artistas nas &reas de teatro, danca, arte

educag@o € artes plésticas e no atendimento as demandag de

consumo cultural por parte da populac8o; 4°- a organizacdo dos

artistas e produtores em associagBes, cooperativas, conselhos de
cultura etc. e, por fim, 5°- a possibilidade de estruturar,

organizar e consolidar o mercado artistico local.47

Os sucessivos debates occorridos neste periodo possibilitou a

feitura de wum “balanco” critico acerca da rroducido cultural

atraves do desempenho das instituicles artistica e a insercdo dos

47 Realizei levantamento amostral em 1892/1993 sobre um universo
de 1817 estabelecimentos, grupos e artistas envolvidos no
"mercado cultural' da cidade. As dreas predominantes eram: artes
plasticas 575; artesanato 378; masica 243: multimidia 176; teatro
121; danca 90; literatura 72 etc. Deste universo verifiquei a
exXisténcia de 233 empresas privadas; 20 empresas publicas; 22
associacbes profissionais e 27 gruros culturais. Quanto ac numero
e classificagdo dos estabelecimentos predominavam 44 locadoras de
video; 23 galerias de artes; 17 casas, teatros e centros de
cultura; 11 museus; 14 escola de misica; 10 conjuntos mGsicais:
15 bares ¢/ misica ac vivo; 28 academias de danca; 18 produtoras
de video; 22 livrarias; 15 lojas de discos; Q7 salas de cinema
etc. Quanto ao universo de artistas e de profissionais tinha-se
1493, destes: 526 artistas plasticos; 365 artesdo; 155 produtores
cultural: 76 atores de teatros; 58 musicos; 42 fotografoas etc.
Este levantamento n8o pretendeu esgotar todos os dados quanto ao
universc de empresas, grupos e artistas envolvidas no ‘“mercado
cultural”™ mas sim de mapear e assinalar em termo amostrais o
potencial cultural da cidade. Por outro lado, o mesmo certamente
estd defasado. Isto é o "mercado" local é incipiente, inconstante
e B8ao poucas as empresas que tem uma 'expectativa de
funcionamento”™ & longo prazo. Esses dados fizeram parte de uma
pesquisa Jjunto as empresas e egtabelecimentos ptblicos
particularmente no Departamentc de Turismo da Secretaria
Municipal de Cultura, Turismo e Esporte: na AssociacBo das
Locadoras de Videc de Campinas e Regifio e na Delegacia Estadual
de Cultura entre outras.
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artistas na dinédmica da cidade. No inicic da década, surgia um

suplemento na imprensa especializadoe em critica literdria e

cultural.4B Este tornara-se veiculo de motivag8o, de aglutinacdo
e de experimentacfo criativa dos artistas, criadores e
intelectuais dispersos. A perspectiva lancada peloc Suplemento
demarcava 08 conflitos, as disputas, as diferencas ao

desarticular as concepcles dominantes sobre o fazer artistico.

A producé@o cultural da cidade passou a ser tratada como
"objeto"” factivel de ser analisdvel, transcedendo o enfoque
"ufanista” e "bairrista” que assegurava a hegemonia do processo
cultural e social &s sucessivas fracSes dominantes conservadoras.
Neste crivo de anadlise, a questlo cultural passou &a ser vista a
partir dos fraamentos extraidos da realidade social e no interior
dos critérios de classificacles ditados pelos pares—-concorrentes

visando a autonomia relativa do campo cultural local.

A principal questdc ccoleocada no Suplementoc, revelou uma
certa apatia e indiferenca para com as idéias dominante que

designavam a cidade como centro e/ou periferia cultural.49 o

48 ¢ Suplementc Domingo Cﬁltura do jornal Correio Popular tinhs
come Editor Bustidgquic Gomes e "Co-editor” Roberto Goto. Existiu

desde agosto/1982 a julhos/1983, perfazendo um total de B0
ntémeros.

49 “(...) A turma do porgue-me-ufano-de-viver-nesta-cidade tem
argumento literalmente sélidos para encher a boca com a frase:
"Campinas é um (grande, importante ete.) centro cultural'’; duas
universidades, duas academias de letras, teatros, um museu,
cinema - tudo em concreto... Mas, parodiando o sempre atual
Francelino Pereira, que centro cultural é este? Yes, temos (7?)
Unicamp. mas nossa (%) ‘'universidade de fama internacional" tem
olhos., lingua escrita voltados para KRie, Sac Paulo, Paris e
adjacéncias. Alguéem sabe o que se discutiu nas tdltimas reunido
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fundamental é vretermos que essas guesties, assinalavam uma
tentativa de critica em relacdo as instituic8es crgénicas
tradicionais como as Academias de Letras bem como a pouca
inserc@o da Unicamp no cenirio cultural. O mesmo rode ser aludido
quanto a atuagdo dos artistas e do piblico consumidor. Esaa
giratéria de argumento tinha como perspectiva tornar o Suplemento
o "articulador” das demandas em termo critico sobre a produg8o, a
criacdo e o consumo cultural procurando realizar "...um ato

provocativo nessa atmosfera de pdntano na gqual, com certeza (...)

vamos ter gque dissipd-la a tapas”.50

Una “atmosfera de pdntanc” que refletia o Processo pelitico
nacional e a estrutura social do Pais, amordacada pelos anos de

autoritarismo e relo processo de exclusio social e de

das Academias Campineira e Campinense de Letras? J& notou gue
entre elas hd uma rivalidade gque ndo faz a cultura avancar um
centimetro? A existéncia de foecos isolados de cultura, carentes
de uma visdo (e uma acdo) de conjunto? A indiferenca de
intelectuais e artistas a espera de que publico e Jornalista
batam na porta de suas torres de marfim? A falta geral de
acustica da cidade dominada por um ptiblico consumista que reduz a
cultura a um complemento de almopo ou do Jjantar?... Talvez esta-
& preocupacgdo da cidade em se projetar como centro cultural néo
passa provavelmente de mais uma das manifestacdes agudas de seu
provincianismo crénico (S&o Paulo nSoc tem semelhante veleidades).
4 propria discussio sobre isso pode ser. igualmente, coisa
provinciana... mas vivemos aqui e, como diz Vianinha, é preciso
olhar nos olhos da tragédia para domind-la. .. Ou, como Freud e
Freire explicam, é preciso conscientizar para libertar. K se a
cidade se libertar de sua obsess8o de ser ({ou parecer) centro
talvez possa, enfim, ser cultural®. Domingo Cultura . N. 0%,
ibidem.. p. 4. (grifo meu).

50 Ver: Gomes, EBustdquio. Opinido a proposito de mapas. Domingo
Cultura . Correio Popular, Campinas, N. 20, 19 dez. 1882. p. 2.
Suplemento.
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"esterilizacio da cultura”.2l O embate refletia a necessidade de
articular em termo politico, econbmico e social o campo cultural
local no interior das conquistas democriticas e na ldgica da

expansido e consclidag8o do mercado de bens simbdlico.

Ne Suplemento buscou-se desmontar as designacgdes recorrente
que se faziam da cidade, enguanto centro ou periferia cultural ou
mesmo, na existéncia de uma produc8o cultural de e para Campinas.
No entanto, apesar das colocagles irem além das proposicdo de

origens, elas traziam em roupagem "nova'" as "velhas"” designagfes

51 (...} Portante, se o5 convido ac balango, ndoc os convido a
balangar. O balanco, por vezes, é amargoe, o passivo sobrepondo-se
ac ativo, o© salto negativo prepoderando sobre o positivo. E
verdade que nao tivemos Hiroxima nem Auschwitz. Mas alguma bomba
explodiu entre nés, por vezes dentro de nés. Nos atomizou e nos
dividiu ao ponto de ndo mais nos reconhecermos, ac ponto de
passarmos a viver em peguenons mundos concentraciondrios. morntando
com palavras e siléncio o arame farpado em volta de nossas
panelinhas, nossas vistas, nossos coracdes. Por alguns de nos
pogso falar; foi o modo gue, acuados, encontramos para nos
defender da opressfc, dos fantasmas gue ela gerava dentro de nés
e através dos outros.

Sem duvida, com isso também me arrisco a um diagnéstico
viciado por uma obsessdo. Mas quem sabe a opressdo & velha (e Jd
pagsou hd mais dos 16 anos...) e que & dor é mais embaixo, sabe
também que 64 nfo & apenas um numero, gque repressido politica e
censura tém a ver diretamente com esterilizacéo cultural. Porém
ndo vejam nestas indicacdes um 'dar o tom!" N&o gquero senfo dar
um togue, apesar de (ou justamente por) saber gque hd pessoas,
produtoras de cultura, para as gquals estas questies nem se
colocecam. Um togue ao ritme de Mdrio [de Andradel: sejam
consonentes ou dissonantes, mas falem (escrevam), ponham os
fantasmas pra fora, desvendem o espelho, abram as  Janelas,
mostrem a carne viva. E entdo, Inventariande os fragmentos,
garinpando as obsessbes, talvez possamos tragar o diagndéstice
coletivo, o balanco geral. Tendo refeito o chic, poderemos dar os
saltos necessdrios. Porgue, para lancar o ideal, & preciso
prestar contas ao real; a0 real”. Goto, Roberto. Convite ao
balangco (carta ao leitor). Domingo Cultura . Correio Popular,
Campinas, N. 03, 22 ago. 1882. p. 2. Suplemento.



ressaltando a ‘“reproducdo, imitagdo e importacdo cultural DZ;

"cultura de e desde Campinas“53; "centro produtor ou receptor de

cultura’” etc_54

52 “"Brandao - (...) Se vocé pensar Campinas como parte de um
prélo cultural, se vocé tentar integrar Campinas a ele, a coisa
muda de figura. Agora, se vocé guiser pensar Campinas como um
centro cultural fechado em si mesmo para concorrer com S&¢ Paulo,
acho isso ilusérico, um pouco guixotesco, hoje. E muito mais uma
questdo de uma real integragdo, nesse sentido de gque Campinas ndo

venha a ser um lugar de reprodugdoc de cultura (...)
"Roberto — Entdo o que se pode fazer para reduzir essa
reprodugdo? :
Eustaquio - Como deixar de ser um apéndice de S8c Paule?...
Otaviano — Acho gue a gente precisaria distinguir entre

reproduzir cultura de S8o0 Paulo e acompanhar o gue estd
acontecendo (...)

Régis - (...) se a gente pensar Campinas como um aspecto
deste eixo cultural do centro-sul do pais. entdo ela n8o estar
imitanto, porque estard imitando a si mesma, Jjd que é parte desse
eixo. Agora, o problema gue se verifica é o seguinte: sé vem de
la prda ca, ndo val dagui prd ld, ndo tem ido. Tem ide esporddica
e excepcionamente.

Rustaguio - O problema é gque ndo hd veiculo com poder de fogo
suficiente para fazer isso chegar l4.

Otaviano - £Entdo sdo duas coisas: wma &€ a tentativa de
acompanhar o gque acontece a nivel nacional e mesmo internacional.
E outra & até gque ponteo isso atrapalha a producé&c local.

Eustaquio - Vejo dois aspectos: gquando ha Iimitacdo,
importagdo ou reproduc8o, a coisa Jd é um pouco defasada, salvo
algumas dreas. Por exsesmplo. na Unicamp nédo hd defasagem. Mas no

teatro hd, e muilto grande. Na literatura também (...). Domingo
Cultura . N. 01, ibidem., p. 5.
23 (...) Entdo a gente poderia fazer uma oposicdo entre cultura

desde Campinas e cultura de Campinas. A cultura desde Campinas €
riguissima. Agora, eu acho gque & cultura de Campinas € muito
pobre (...) EF a cultura de Campinas existe contra a cultura de
Campinag. Eu vou publicar fora por uma recusa de publicar agui
(..-}". Domingo Cultura . N. 01, ibidem., p. 5.

o4 "KEustaquio - (..., Acho gque a guestdo principal & se Campinas
€ um centro produtor de cultura ou se & wn centro s6 receptor. E
o gue parece que estda acontecendo.

Brandao - Au sou muito mais um produtor de cultura em Bardo
Geraldo do gque em Campinas. Se a Unicamp representa alguma cecisa,
ela representa muito mais no eixo Bardo Geraldo-S&o Paulo do que

no eixo Campinas-53c Paulo (...}
BEustaquio - As vezes & gente se surreende vende notas,

noticias da vida cultural da Unicamp no “Jjornal do Brasil” e que
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Tal perspectiva forgava involuntariamente a reproducdo das
analises desgastadas e ufanista sobre o cendrio cultural 1local.
Haja vista, as dificuldades dos varios grupos sociais e mesmo da
grande imprensa local em se desvencilharem da perspectiva
tradicional que toma a cultura da cidade de maneira insular e
concentrica. Entretanto, nestes debates havia uma marcagfo
dialética. Recorria-se ao arcabougo tradicional, para
posteriormente implodi-~lo: "¢...}) é preciso conscientizar para
jibertar. E se a cidade se libertar de sua obsessdo de ser (ou

parecer) centro talverz possa, enfim, ser cultural'.

Era factivel que a producio cultural '"da Cidade" ja n%oc mais
se contivesse dentro de uma perspectiva insular, mas como
componente do eixo cultural do Rio/S8c Paulo. Seja a partir de
uma histéria artistica e cultural 1local em sintonia com o eixo:
seja ainda por representar ao longo da década de oitenta e inicio
da década de noventa a ‘'"massa econdmica" do Estado de S8c Paulo
nas areas de teatro e dos espetdculos musicais. O aspecto
interessante sobre o consumoe das producdes do eixo Rioc/S&o Paulo

na cidade pode ser detectado pelo volume € qualidade dos eventos

nem chegam ao conhecimento de Campinas. De alguma forma a2 coisa
foi canalizada por 14, sinal de que as pessocas que fregiiéntam a
Unicamp ndo tém realmente Campinas como lugar de referéncia.
Brand8o - Mas a Unicamp ndo existe em Campinas. Ela estd
situada em DBardo Geraldo, ocasionalmente. grande parte das
pessoas mora em Sdo Paulec, o© ponto de referéncia cultural é Sio
Paulo. Alguns se »relnem mais no Rio do gque agui e a produgdo
cultural é feita com os olhos em S0 Paule, ne Rio de Janeiro, ou
nos centrog internacionais de cultura que produzem revistas que
publicam seus artigos. Quem de nés da Unicamp, publica aquli? Acho

gue tres ou quatro (...)". Domingo Cultura .. N. 01, ibidem.. bp.
4.
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realizados, em virtude da existéncia de um piblico consumidor e
de uma estrutura social passivel aos mecanismc de controle de
"mercado’. E na "pra¢a’ de Campinas, entre outras 'pracas', que
o8 langamentos e as 'estréia” das pecas teatrais e dos shows

musicais do eixo Rio-53o Paulo s83c experimentados e testado sntes

de percorrerem O circuitoc nacional.

“f...) A meta & Iimplantar um circulto
artistico sdlido no valioso e rouco
explorado mercado do interior paulista. A
idéia & assegurar excursies envolvendo,
inicialmente, Santos, Campinas, Ribeirio
Preto, B0 José dos Campos e S&8c José do Rio
Preto. Formar ¢ gque Sarkovas define como uma
‘massa econdémica"” envolvendo a publicidade
pela televisdo e jornais da capital 1idos
pelos formadores de opinido no interior.
Produgbdes em cascata gque, uma vez por ano,
fechem patrocinic ou apoios de prefeituras,
hotéis e toda a divulgacdc. Na sua opiniBo,
Campinas &, hoje, o melhor mercado relativo
do Brasil (em um dia de vendas se conseguiu
esgotar ggz segsdbes de A Vida é Sonho)

Contribuiu muito a isso, o8 novos meios de comunicaclo de
massa e a difusé@o da indastria cultural através da produglo, da
circulago e do consumo cultural agregandec ums Tfaixsa de

N

consumidor cada vez mais extensa e andnima que vai desde a classe

média aos novos ricos em ascens’a“\o.56 Desde o= anos 50 acs anos

70, que a industria cultural vinha 8e configurando e se

55 Rios, Jefferson Del. A producdo teatral no Brasil. 1In:
Revista USP. S&c Paulo: N. 14, jun./jul./ago. 1892. p. 64.

56 vyep: Forjaz, Meria Cecilia Spina. Lazer e consumo cultural
dag elites. Revista Brasileira de Ciénciase Sociais. S8§c¢ Paulo:
ANPOCS, N. 6, Vol. 3, fev. 1988.
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solidificando como forga produtiva necessdria para a reproducio
do capital Jligado aos setores da prestacdo de servico.57 Q
mercado cultural tornou-se insténcia passivel de legitimacde de

um tipo especial de relag8o capital-trabalho no interior do campo

artistico nacional.58

0 mercado de bens culturais nos anos oitenta diversificou-
se, especializando suas formas de produc8o ao incorporarem

paulatinamente as producdes regionalis ampliando o consumo

57 Ver: FUNDAGRO JORO PINHEIRO. Economia da cultura: reflexdes
sobre as indastrias culturais no Brasil, Institutc de Promocdo
Cultural/Secretaria de Apoio & Producdo Cultural — Ministério da
Cultura, Brasil, 1988.

58 Apesar desta quest3o ter sido a minha preocupacgfo inicial, os
dadosg coletados revelaram-me uma inadeguaglic desta hipdtese para
a cidade devido: 1) & incipiente profissionalizac8o do mercado
cultural composto basicamente por artistas; 2) a auséncia de
instituicdes, empresas e profissionais de servigo de apoio e
técnicos; 3) por uma questdo de sobrevivéncia, parcelas
significativas dos artistas trabalham em atividades correlatas e,
muitos até, em outras atividades:; 4) a formagdo universitaria
recente e a pouca especializag8o do setor de servigos e de apoio
técnicos; 5) ao mercade de trabalho local escasso e refratirio,
provocandc & “migracdo” para a capital e cidades da regidic; B) a
dependéncia para ¢om o8 mecanismos institucionais puablico de
incentivo & cultura e 7) a dependéncia direta para com as poucas
verbas e egquipamentos da Secretaria Municipal de Cultura ete. Por
outre lado a estrutura social do Pais corroborou para a
manutencdo: a) da concentracsc da renda e por conseguinte,
dificultando o acesso democratico & arte e A& cultura; b) da
“auséncia” do capitasl cultural da populag8o jovem em decorréncia,
entre varios fatores, da massificaclo e padronizacdoc do consumo
cultural; da baixa formaclo escolar e da predominéncias na cidade,
em particular, de uma formacdo escclar "técnica" negrigenciandoc
muita vezes as A&reas humanas e artistica. Para uma melhor
compreensdo acerca das relacdes de trabalho dos artistas no
mercado nacicnal ver: Morelli, Rita C. L. Industria Fonografica
um estudo antropolégico. Campinas: Ed. Unicamp, (série Teses).
1991; Jambeiro, O. Cancdo de Mamsa: as condicBes de produc®o. S3o
Paulo: Hditora Pioneira, 1975; Piacentini, Ténia. Literatura: o

universo brasileiro por trds dos livros. Florianépolis: Editora
da UFSC, 1991.
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cultural. A propria questic do consumo fora redimensionada pela
"oferta” de produtos culturais ‘“padronizados"” e de "facil
aceitacao”, que extrapolam em muito os limites culturais da
Cidade. Neste sentido o processo democrdtico e a ampliacdo do
mercadc fol uma das variadveis significativa para se relativizar
as designacles tradicionais sobre o universc cultural local. A
idéia que referenciava a Cidade como “centro cultural" a partir
da perspectiva tradicional, fomentava a dependéncia social dos
artistas € criadores & fracl8o dirigente impossibilitando a
socializac8o € a democratizacg8o dos bens culturais inibindo
inclusive, o processc de constituicio de uma poasivel autonomia

no campo cultural local.

A énfase as designacSes sobre as qualidades intrinsecas da
producdo da cidade inviabilizava a constituic8o do processo de
autonomizagdo do campo cultural nec sentidc mais extensc. Seda

através das "solidfes” dos artistas e criadores "a espera de gque

publico e Jjornalista batam na porta de suas torres de marfim”;59

seja ainda pela falta de '"espaco fisiceo” e a amuséncia de acustica

n

59 “(...) Outro dia, fomos a um bota-fora de um amigo gue partia
para a Nigéria. A cerveja foi no Paulistinha. Pareceu-me gue ali
concentra-se aguilo gue, se ndo é. quer ser elite intelectual. O
guadro ndo foi dos mais belos: gestos nervoscs, griteos, beijos
prolongados, baixo caldo.,. Participagdo é isso? Que outro tipos
de comunidade culturais temos? Desconhecc. Ilha 6 o que somos.
Caramujo gque, & primeira percepclo do elemento estranho, correndo
e esconde. Outra pergunta: com que finalidades e objetivos
individuais reunir-se-iam as solidbfes culturais? Seria uma outra
Torre de Babel (.._)". "Confiss8oc e contrigic’. Domingo Cultura .

Correio Popular. Campinas, N. 09, 03 out. 1982. Suplemento. p. 2.
(grifo meu).
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da cidade®9; seja devido as precdrias proposic8o das politicas

61

culturais por parte das sucessivas administracSes publicas e

até mesmo, dos préprios produtores culturais.62

Porém essa situacio era mais perceptivel na relagao
"passiva” e “"acritica" talvez da ''meioria dos leitores” ao
solicitar aos intelectuais do Suplemento artigos mais
"didaticos”, "meis simples” e de "tom professoral" (asic) etc.

Havia uma necessidade de transferir para os ‘'intelectunais",

atuantes no OSuplemento, a capacidade critica de discernir o
60 “(...) 0O que mais Impressiona e gque, hoJje, jd& tem guase
cingiiénta grupos de teatros, duas academias, dois teatros e estdo
sendo projetade mais quatro [777]. E no entanto todo esse ruido
ndo ultrapassa as fronteiras de valinhos”. Domingo Cultura . N.
01, ibidem., p. 4. (grifo meu).

61 -

{(...) existe uma representatividade cultural individual e
até o momente uma politica favorecendo os interesses da acéo
imediata de grupos. Trés fatores determinam a auséncia de eventos
representativos: a falta de uma politica cultural definida, uma
mentalidade artistica iseclacionista, calcada numa visio de dentro
para dentro, e a falta de tendéncia coletiva. Além dissc, hd uma
linha de acdo voltada sé para a ocupagdo dos espacos culturalis e
nido para o© aperreicoamento dos mecanismos de producdo e
divulgagdo (...} . Conversa com Jodco Cunha. Domingo Cultura. .
Correio Popular. Campinas, N. 3G, 27 fev. 1983. Suplementc. p. 3.

62 “{v..) Ele [fazendo alus8oc a Luis Carlos Prestes] me
questionava sobre a politica cultural campineira. Uma politica
voltada para satisfazer o consumc de uma minoria. Asfixiando as
potenclialidades culturais do pove campineiro, fruto da formacdo
Bocio—econbmica dos diversos bairros. Ji& sem um Carlito Maia ou
wn Guillardi., Campinas vive um dos periodo mais negros de
dominacdo cultural, com valores importados de grandes capitals
invadindo nosso campo de trabalho. Uma provincia esquecida de
suas proprias tradicdes, irmd pobre das colonias malores gue s3o
Rio e Sdo Paulo (sic). (...) Sempre detesteli esse esquema da
Secretaria de Cultura, de dominacdo de nossos espacos culturais.
Fruto da faita das mais elementares liberdades. Da participacdo
dagueles gque ‘“fazem” cultura em Campinas. nas decisfes da
Secretaria (...}". B8ilvia, Bené. Prestes (guem diria?) e a
FPolitica Cultural de Campinas?. Domingo Cultura . Correio
Popular. Campinas, N. 19, 12 dez. 1982. Suplemento. p. 2.
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processo cultural local mistificando-os.83 Por outro lado, essa
“incapacidade” da ‘maioria dos leitores” revelava também o
desempenho de uma situagd@o histdérica particular do Pais, advinda:
a} da exclus8c social; b) da repressBo politica e cultural; c) da
massificag8o do sistema de ensino; d) da padronizacdo do gosto
cultural, permeado pelas indGstrias culturais e meios de
comunicac8o de massa e f) através do passado "nebuloso”,

saudosista e de cunho conservador da Cidade referenciade pelas

fragdes dominantes. 54

63 "(...) Quanto a mim, ¢ gue me assusta € essa aspiragdo a
medianidade, traduzidas nas cartas, essa auto-indulgéncia do tipo
"sou simples’, "sou intuitivo”, 'ndo compreendo essas palavras
dificies", talvez represgentandc o© pensamento da maioria dos
leitores. Sinto-me ent8c como diante de uma geracdo acomodada,
habituada a ser ensinada. a receber passivamente uma dose maciga
de concelitos, mas gue sSe apavora e se horroriza ante a primeira
dificuldade, ante a primeira solicitacdo & gue exercite a sua
capacidade de raciocinio, a gque deixe de ser um simples receptor
de conceitos de bom e de mau e se inicie a apreender e assimilar
os Iinstrumentos culturais necessdrios a agquisicdo de uma
consciénecia critica das coisas. Assusta-me esta cobranca a que
seja condescendentes com sua simplicidade, a gque seja, enfim,
paternalista - & me desagrada profundamente &a 1idéia de
paternalismo, essa secrecdo do autoritarisme (...)". Geragdo
acomodada. Domingo Cultura . Correio Popular, Campinas, N. 09, 03
out. 198Z. p. 2.

64 “(...)}) Por onde se percebe gue, se devemos estabelecer algum
tipo de confronteo, ndo & entre a Princesa D Oeste e gqualguer
outra praca intelectual, mas entre a PFPrincesa D'0Oeste e seu
nebuloso passado. FE mais Interessante e mals profildtico. gue
tinhamos até a década de 60? Uma literatura mitda para consumo
pessoal ou Familiar, sem gualguer sentido de contemporaneidade e,
sem diuvida para sorfte municipal. sem circulacdo dita editorial.
Traziamos todas as caracteristicas da peguena literatura de
provincia, regida Invariavelmente peor algumas leis redutoras, das
gquais as principalis s8oc estas: a) publicacdo auto-financiadas b)
distribuicdc artesanal c¢) falta de relacionamento com ocutros
centros culturais d}) desinteresse ou hostilidade para com a
resposta critica e) falta de vidae editorial (...)". Gomes,
Bustaquic. Mapeamentc precose. Domingo Cultura . Correio Popular,
Campinasg, N. 18, 12 dez. 19882. Suplemento. p. 3.
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Desvencilhar-se desse fardo, significava a tomada de postura
mais cons=eqiiénte por parte dos artistas e das instituictes
artisticas no campo cultural local. As estratégias adotadas
consistiam em fazer do Suplemento o veiculo de agiutinacio, de
"mobilizacac” e de formac8o de um movimento cultural vivo com
repercussfes na cidade e/o0u guando muito, no mero comentador da

cultura que se produz em Campinas.

“(...) Tenho visto o Suplemento como uma coisa
diggsociada de uma movimentacido viva, independente
da qualidade das matérias publicadas. Porgque eu
lembro da antiga pdgina cultural que existia no
Correio na segunda metade da década de 50, o
"Minarete" dirigido pelo Isolino Siqueira, que
coincidiu com a eclosdo de um movimento vive de
cultura em Campinas. gue fol o movimento do Grupo
Vanguarda(...) Esse movimenteo foi até determinado
momente ¢ de repente se extinguiu. Aconteceu
igso. Os movimentos culturais de Campinas tém
sido estangues. Depois, na década de 60, surgiu
outro movimento, de cine-clubes universitdrios,
gue publicou cinco numeros de um Jornal
exclusivamente sobre cinema, chegou & producdoc de
filmes e também a partir de certo momento se
extinguiu. Mas esse dois movimentos tiveram um
orgio gue os exprimiu engquanto movimentos
culturais vivos. No momento ¢ Suplemento estd
nesse pontor hd colaboradores intelectuais mas
desvinculados de um movimento vive, de

a
producdo de cultura viva. 530 maniféstagges
individuais, de maior ou menor valor (_...)}".

A busca de um "movimento vivo" na Cidade, fora processado no
Suplemento & partir de varias perspectivas que visavam de cerisa
maneira a autonomia relativa do campo cultural local. Pode-se

aventar quatro eixos de execug8o: 1. na tentativa de repensar as

80  para comego de conversa: gque suplemento é este?. Domingo
Cultura . Correio Popular, Campinas, N. 07, 19 aet., 1982.
Suplemento. p. 4. (grifo meu).
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politicas culturais no escopo do processo democratico; 2. na
énfase da arte pela arte, pautade por critério expresso pelos
pares concorrente buscando ‘'proveocar’ o cireculo vicioso da
cidade®®; 3. na inserclio dc trabalho artistico no interior do
mercado cultural e por fim 4. na perspectiva de inserir a questéo
cultural no interior de uma reflexfo totalizante, gue dizia

respeito ao processo histérico vividos nos Gltimos anos no Pais.

Chama atenc8o, as discussBes acerca do papel do Poder
Publico na elaboracdo de Politicas Culturais. Neste sentido, o
inicio da\ década de oitenta foi fértil em mobilizacgéo e
reivindicacdoc de artistas, criadores e intelectuais aprofundando
a participag8o na elaborag8o de politicas culturais para o
municipio, dentro do “espirito” de liberdade democratica e de
conguista da cidadania. No entanto, tal perspectiva estava ainda
imbuida de uma exaltac8o da “arte campineira’, visando defender o
“espaco’ de trabalho dos “"artistas campineiro” "limitando” e ateé

“regtringindo”, quando necessaric, & entrada de "espetdculos” de

66 “(...) O mini-poster—-poema ouse tornou—-se estandarte de uma
possivel luta cultural, extrapolando seu sentido gemidtico
(icénico) para um significado (conteide) ideoldgico de

contestacdo e, para alguns, surpresa nossa - de agressividade téo
contundente que os tapas de Eustdguio jamais poderia atingir. E
gque 0 ouse feriu o cerne da gquestdo - mexeu com a proépria
estrutura da linguagem (...} as reagdes preconceituosas contra &S
inovacdes acontecem porgue a presengd do Signo novo denuncia a
existéncia das celulas mortas no organismo cultural (sic) (...)"

Fonseca, Rolf de Luna. Poema de uma palavra 86 modo de usar.
Domingo Cultura . Correio Popular, Campinas, N. 43, 13 maio.
1983. Suplemento. p. 7. {vide anexo, no corpo do texto}.
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"fora” bem como a adog¢zc por parte do Poder Publico de uma acdo

cultural contempladora do universo "tradicional™” local.67

A '"questdc cultural” pagsou a sey vislumbrada pela
implanta¢&o de propostas dos partidos politicos, nas tentativa de
crdenar uma acédo cultural mediada: a) pela auséncia de
equipamentos culturais piblicos e privados, que pudesse suprir os
eventos artisticos dos produtores locais e dos de "fora”:; b) na
"visB&o de‘ munde” que conferia a existéncia de um “centro
irradiador de cultura" podendo ser esse o "imperialismo norte-
americano” (-via indastria cultural) e/ou o imperialismo ‘'das
colonias maiores gue s8o Rio e S0 Paulo” (-na ocupacio dos
equipramentos publicos) e c¢) na dependéncia direta dos artistas e
criadores para com as diretrizes, verbas e equipamentos da

Secretaria Municipal da Cultura e da boa vontade poelitica do

partido no poderSB.

Tal perspectiva possivelmente nio assegurava ¢ processc de

autonomia do campo cultural, na medida em que colocava os

687 Ccaros senhores, qual € a politica (cultural)?. Domingo
Cultura . Correic Popular, Campinas, N. 08, 03 out. 188Z.
Supliemento. p. 56,

68 “(...) Politico (isto &, o que exerce a Ifungdo, posto que
todo homem é um animal politico) parece ndo gostar muito de falar
sobre cultura. Talvez porque o© assunto nfo renda grandes
dividendos eldeitoras. Talvez porgue nem todos percebam gue
cultura ¢ uma das coisas gue mantém o homem vivo. Que uma festa
religiosa., um canto, uma danga, um livro, uma escultura Sg8p, para
um povo, tdo essenciais guanto o arroz-com-feijdo. Cultura néoc &
uma necessidade ‘“espiritual’. # material mesma (...)". Goto,
Roberto. Caros senhores. gqual & a politica (cultural)?. Domingo

Cultura . Correio Popular, Cempinas, N. 02, 03 out. 18982.
Suplemento. p. 4.
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artistas a mercé das vontades politicas de guem estava no comando

do poder pﬁblico.69 E mais, esta propiciava o retorno de um

discurso tradicional rlasmado, agora, pelo processo de

democratizacao da sociedade brasileira e pela dependéncia formal

dos artistas as determinac¢des do mercado cultural em ascensao.70

Para concluir, gostaria de frisar que nos anos oitenta aosg
anos noventa, processou-se na Cidade, em sintonia com o eixo
Rio/B&o Paulo, a referéncia sobre o ‘“'mercado” constituindo-se
através da insercdoc das instituicSes publicas e das empresas
envolvidas com a produgf8io da indiastria cultural. Nestes sentido,
ocorreu uma reiativa autonomia no campo cultural aoc propiciar uma
certa independéncia e sutonomia frente as designacgdes

tradicionais da “"arte campineira” e do ‘“artista campineiro’.

69 “(...) A manifestacdo popular di base & cultura. Todos nds
sabemos, pois depende do pove o trabalho da produgdo cultural
neste Pais, como em qualquer outro. Prefeitura nenhuma. Governo
nenhum produz cultura. Eles a direcionam ou manipulam conforme
seus critérios e interecsses. A pasta da Cultura & diferenciada de
suas similares por esse aspecto. A tentativa de produzir cultura
de cima para baixo encontra o vazio. A falta de apoio popular
(...)". Cheida, Marcel. Todas as chances para incentivar a
cultura. Domingo Cultura . Correioc Popular, Campinas, N. 33, 20
mar. 188Z. Suplemento. p. 4.

70 “(...) uma vez gue c¢ intelectual estd fora da sombra do
Estado - e ai se inclui a Universidade-, da Igreja ou do Partido,
seja totalmente submergido nas determinacdes do mercado, que & um
imediatismo iguimente empobrecedor de sua organicidade. Ent8o o
desalio gque se coloca para o intelectual hoje é a conguista de
sua autonomia e independéncia. 56 assim ele pode ser critico e
eriativo (...) Acho gque precisamos de espacos e condi¢cles para
uma produgdo livre. Porgue o produtor cultural hoje estd sujeito
& vontade de comerciantes, de donos de empresas culturais (...)
Qualquer proposta cultural hoje tem gue ter como objetivo a
limitacdo do poder dos donos das empresas culturais. FE ndo 56
isso: € necessdrio facilitar, democratizar a possibilidade da
producdo cultural (...)". Domingo GCultura . Correic Popular,
Campinas, N. 37, 17 abr. 1982. Suplemento. p. 4-5,
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Embora persista ainda a reprodugzs da dependéncia formal dos

artistas e criadores dentro dos noves marcos institucionais.

A propria constituigdo da Secretaria de Cultura se processou
em ''substituicBoc” aos produtores tradicionais e/ou mesmo, em
complementag8o aos mesmos. No segundo aspecto, deve-se levar em
consideracido a centralizac8oc do processo de difusido, produgio e
distribuicdo cultural permeados pelcs meios de comunicagdo e
pelas indGstriais culturais. 0 estudo sobre a cidade de Campinas,
posgibilitou uma reflex&o sobre as "restricfes’” que visam cercear
a emergencia das preodugfes fora do eixo Rio/S8c Pauloc, em
particular as vistes de mundoc gue enfatizam no universo local a
questlo ‘cultura’” de maneira concentrica, insular e impermedvel,
vislumbrandb 0 horizonte cultural finito as proprias relacbes
sociais de distincdo e de exclusdo transadas entre as fracdes

dominantes.




CONSIDERACORS FINAIS

0 acompanhamento da histéria do campo cultural da cidade
revelou indicadores sugestivos scbre as visfes de mundo e o8
valores professados por varias fracSes de classes e/ou mesmos dos
grupos sociais, &0 longo desses anos. O fundamental ao se
ragirear a dindmica dos movimentos culturais expressivos de
Campinas, foi a possibilidade de se inferir sobre a situaclc de
dependéncia social dos artistas em relacdo as distintas

instituig¢fes extra-campo cultural.

A preocupacdo em enfatizar e designar a Cidade com os
epitetos de "campinag artistica'; Tartista campineiro” ou mesmo
de “"centro cultural"” representou o distanciamento dos artistas,
criadores e intelectuais a logica de constituicdo de um campo
cultural dotado de relativa autonomia. Esses diversos momentos
demonsﬁraram como parcelas significativas de artistas, oriadores
e intelectuais incorporaram a exaltacdo da "arte” e da ‘“cultura’
como algo ensimesmado, concéntrico, pontual e inerente & gente
campineira, dificultando a critica cultural, bem como a busca de
critérios e de préaticas artisticas designadas a partir dos pares

concorrentes,

Essa situacsgo histoérica, em certa medids, esté em

consondncia pars com determinados =aspectos da sociedade



brasileira: seja pela formacso tardia de um campo da producio
erudita, seja relo surgimentc recente da industria cultural, ou
ainda, pela estrutura social de Pais que, através dos mecanismos
de exclusao social, revela no processo criativo essa prépris
exclusao, impossibilitando assim a socializacgdo e a

democratizacgdo dos bens culiturais.

Im Campinas percebe-gse que as sucessivas tentativas de
producdio cultural em "confronta¢8o” com o eixo do Rio-58c Paulo,
reforgou © ganho das visdes ufanistas, bairristas e provincianas
quanto ao "fazer artistico” local. Contribuiu muito, a auséncia
da profissionalizac8o de determinadas instituicBes artistica e
culturais como as empresas. as universidades e Poder Pablico. Tal
processc, inibiu a expansdo e a constituic8c de um campo cultural

relativamente autdnomo.

As mudangas estruturais na dinémica do capital urbano na
cidade e a expansao do mercade simbdlico - via induastria cultural
e meios de comunicacdo de massa -, configurou-se como fator de
delocamento dos espagos dos produtores tradicionails. A busca de
uma autoncmia no campo cultural, nesse periodo, se processou a
partir da nega¢Bo do discurso tradicional so inserir a producio

da cidade no intericr do mercadc de bens simbélicos.

Nao pretendil esgoter toda as discussies sobre & “cultursa’,
na cidade de Campinas. Ao escolher determinados temas e assuntos,
busgquel compreender como a producfc cultursal & atresvessads por

limites estruturais da sociedade brasileira. A "quest8o cultural”
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no PaiS, é vista PO detEPminadaS fracaes dirigentes de maneira

conservadora e retrdograda. A constituicdo de um campo cultural
autdénomo, relacicna-se com a possibilidade de emergir a

diversidade e a diferenca para quem produz, difunde e consome

cultura.
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