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Resumo

Esta pesquisa analisa as representacdes do gaucho nos quadrinhos de Inodoro Pereyra,
personagem criada pelo humorista argentino Roberto Fontanarrosa na década de 70 do século
XX. Nascido como uma parddia da literatura gauchesca, do radioteatro e do folclore argentino, a
trajetéria do renegau retoma a metafora sarmientina civiliza¢io e barbdrie, que atravessa ndo sé a
histéria deste pais, mas se inscreve na tradi¢ao politica de toda a América Latina. Neste sentido,
através dos quadrinhos deste gaucho € possivel rediscutir importantes questdes que marcaram a
historia da Republica Argentina, tais como as oposi¢Oes entre pampa e litoral, unitarios e
federais, nacionalismo e cosmopolitismo, € que compdem a imagem de uma nacdo dividida.
Além disso, a epopéia vivida pela personagem permite que redimensionemos o tema “as duas
Argentinas”, tendo em vista que este quadrinho estd transpassado por imagens relacionadas ao

imagindrio social desta nacao.

Palavras-chave: 1. América Latina - Industria Cultural. 2. Argentina - Historia. 3. Gauchos -
Argentina. 4. Histéria em quadrinhos. 5. Humorismo ilustrado argentino. 6. Inodoro Pereyra

(Personagem ficticio).






Abstract

This research analyzes the representations of the gaucho in the comics of Inodoro Pereyra, a
character created by the Argentine comedian Roberto Fontanarrosa, in the 70s of the twentieth
century. Born as a parody of Gauchesca literature, of radiotheater and of Argentine folklore, the
renegau’s trajectory retakes the sarmientina metaphor of civilization and barbarism, which
crosses not only the History of this country, but also inscribes itself in all Latin America’s
political tradition. In this sense, through the comic of this gaucho, it is possible to rediscuss
important issues that have marked the history of the Argentine Republic such as the oppositions
between pampa and coast, unitary and federal, nationalism and cosmopolitanism, which
composes the image of a divided nation. Moreover, the epopee experienced by the character
allows us to resize the theme “two Argentinas”. Considering that, this comic is transfixed by

images related to the social imagination of this nation.

Keywords: 1. Latin America - Cultural Industry. 2. Argentina - History. 3. Gaucho - Argentina.

4. Comic books, strips. 5. Argentine wit and humor, Pictorial. 6. Inodoro Pereyra.
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Apresentaciao

Pereyra por Pereira

“Giienos dias, Pereyra ;Como anda?”, pergunta um paisano ao gaucho Inodoro Pereyra,
ao que este responde: “Mal, pero acostumbrau™'. Inodoro Pereyra, el renegau, é uma personagem
da HQ? argentina, que por 14 eles chamam de historieta. Trata-se de um gauch03 que vive na
regiio da Pampa Umida, acompanhado de sua mulher e de um cdozinho que fala. Criado pelo
desenhista rosarino Roberto Fontanarrosa, Pereyra surgiu na verdade como uma parddia de uma
figura que tem uma longa histéria na cultura e nas letras argentinas: a figura do homem que
percorre livremente os pampas, montado no seu cavalo.

A saga desde anti-her6i campeiro comecou em 1972, quando Don Inodoro apareceu pela
primeira vez na revista Hortensia, publicacdo humoristica da cidade de Coérdoba. Nas suas
primeiras aventuras, este gaucho se apresentava como um homem duro e de mau feitio, muito
parecido ao Martin Fierro de José Herndndez e aos gauchos perseguidos de Eduardo Gutierréz.
No entanto, Pereyra mudard com o passar dos anos, e suas historias se tornardo mais comicas e
caricaturescas.

A série foi publicada durante mais de 30 anos na Argentina e as personagens acabaram
caindo nas gracas do publico, conquistando o seu carinho e apreco. Indo a Feria de Mataderos®
em Buenos Aires, por exemplo, pode-se comprovar a inconteste popularidade de Inodoro

Pereyra, convertido em simbolo de uma das mais importantes feiras de artesanato e tradi¢des

: “Mal, pero acostumbrau” in FONTANARROSA, Roberto. 20 afios con Inodoro Pereyra. Buenos Aires: Ediciones
de la Flor, 1998, p. 405
? Abreviatura de histéria em quadrinhos.
3 Utilizarei ao longo do texto a grafia “gaucho” sem acento, para diferenciar do “gatcho” brasileiro e de seu
gentilico.
* Ver: http://www.feriademataderos.com.ar. Acesso em 17/05/2009.

1



http://www.feriademataderos.com.ar/

populares argentinas. Enfim, trata-se de uma personagem bastante popular, compardvel a prépria
Mafalda no que diz respeito ao reconhecimento pelo publico-leitor. Mas, diferentemente da

menina de Quino, os quadrinhos de Pereyra ndo conseguiram ser publicados fora da Argentina.

Up lu
se rezolEn

L

s ciu

I - Slogan da Feria de Mataderos. Repare no desenho da II- Um dos postais da Feria de Mataderos
personagem Inodoro, no detalhe em amarelo.

Alids, é curioso que a obra de Fontanarrosa seja tdo pouco conhecida no nosso pais, haja
vista que, exceto no caso de Inodoro Pereyra, outras personagens criadas pelo Negro tiveram
projecao fora da Argentina. Boogie, el aceitoso, por exemplo, foi publicado na Colémbia e no
Meéxico, o que possibilitou que a violéncia delirante da personagem fosse difundida também por
outros lados. Além disso, a producdo grafica de Fontanarrosa teve boa acolhida na Itdlia, Espanha
e Nicardgua. No Brasil, chegou-se a publicar alguns dos trabalhos deste humorista, embora eles
ndo tenham se popularizado tanto por aqui como ocorreu com os quadrinhos da Maitena, Quino e
Liniers.

E claro que houve algumas tentativas para tornar este autor de HQs conhecido no nosso

pais. Por exemplo, em 1978 a editora L&PM lancou o Gauchissima Trindade, livro contendo



. L . . oo . 5 .
chistes graficos de Fontanarrosa, do argentino Crist e do brasileiro Santiago”. “O que uniu as
producdes do trio, como o titulo ja indicava, era o universo gauchesco, comum aos dois paises e
trabalhado por Fontanarrosa na figura do personagem Inodoro Pereyra e por Santiago em

6

Macanudo Taurino™. Dez anos mais tarde foi publicado um dlbum da personagem Boogie em

7 . )
”". Nos anos 1990, realizou-se no Memorial da

portugués, traduzido como “Boogie, o seboso
América Latina o 1° Encontro Iberoamericano de humor grifico, envolvendo cartunistas
argentinos e brasileiros, e Fontanarrosa obviamente foi escalado para compor o grupo argentino®.

No que se refere as historietas de Inodoro Pereyra, sua unica apari¢do no Brasil ocorreu
no prefacio feito por Fontanarrosa ao livro de seu amigo Santiago, intitulado Ndo td morto quem
peleia, contendo tiras do gaicho Macanudo Taurino’. Na historinha, Inodoro é interrogado por
uma coruja se por acaso ndo conheceria Porto Alegre, ao que o renegau responde: “Porto
Alegre... Bueno... se € alegre ¢ por ali, no Brasil. Esses morenos sdo gente alegre!”. Em seguida,
Pereyra diz que teria um amigo por aqueles lados, Macanudo Taurino, e cochicha com seu
cachorrinho que Don Macanudo ficaria feliz de que lhe enviassem algum pato para o assador.

Contudo, Inodoro percebe que se tratava, na verdade, de uma praga de louros, que destruiria as

plantacdes de seu colega rio-grandese.

> Apelido do cartunista rio-grandense Neltair Rebés Abreu.
% RAMOS, Paulo. “Uma Mafalda entre Brasil ¢ Argentina, nio muito mais que isso” in Actas del Primer Congreso
Internacional de Historietas Viiietas Serias. Buenos Aires: 2010. FONTANARROSA, CRIST, SANTIAGO.
Gauchissima Trindade. Porto Alegre: L&PM, 1978.
" FONTANARROSA, Roberto. Boogie, o seboso. Porto Alegre: L&PM, 1988.
8 I Encontro Latino-Americano de Humor Brasil-Argentina. Sdo Paulo: Memorial da América Latina, 1990.
® SANTIAGO. Nao td morto quem peleia. Porto Alegre: L&PM, s/d.
3



Den i”?aa?-nuda me vd J
ce
aﬂran pato PEJ' asador

Mﬁﬁd‘lﬁ'f’a

Mo conoce naides por alls ande
podamaﬁ Fahar F

jLos lovos ; Erg informacicn
Faf los fotos f

'::fe'ar ni wng
badnang & don

III — “Priegunten por Macanudo Taurino”'’

Entretanto, € preciso salientar que, mesmo ignorado no Brasil e sem traducdo para o
portugués, os quadrinhos de Inodoro Pereyra sdo uma excelente fonte para estudarmos a histdria
da Argentina, particularmente no que se refere ao problema da identidade nacional e de sua
interface com questdes politicas e culturais. Neste sentido, estamos diante de uma documentacao
riquissima, que permite ao historiador repensar questdes cruciais do passado e do presente
argentinos. As aventuras de Inodoro Pereyra sdo uma mescla de fina ironia com humor absurdo,

N

recheadas de referéncias ao cancioneiro folcldrico, ao radioteatro e a literatura gauchesca.
Caracterizam-se, ademais, pela devastadora andlise politica, que € resultado da maneira inusitada

como esta historieta trabalha temas relacionados a histéria deste pais. Enfim, a saga da

10°«_Ndo conheces ninguém por 14 [por Porto Alegre] onde podemos parar?/- Tenho um amigo gausho... Macanudo
Taurino. Perguntem por ele./ Don Macanudo vai me agradecer que lhe mande algum pato para o assador, Mendieta./
- Adeus, Pereyra. Tchau Narigdo/ -Moito obrigado, cara de salto alto./-Os louros! Era informacdo para os louros!/-
N3o vio deixar nenhuma banana para Seu Taurino” [Tradugao nossa]

4



personagem pode ser definida como épica moderna, liicida e ironica sobre a Argentina'’. Dai a
sua atualidade e relevancia histdrica.
sk

Minha trajetéria de pesquisa envolvendo o trabalho com HQs e América Latina iniciou-se
ainda durante a graduag¢do, quando decidi estudar os quadrinhos de Tintim, personagem da bande
dessinée belga amplamente conhecido em todo o mundo. Na minha iniciacdo cientifica, analisei a
representacdo de questdes politicas latino-americanas no dlbum O idolo roubado (L’oreille
cassée, 1937), historia cujo pano de fundo era a Guerra do Chaco (1932-1935) e o cendrio, a
América do Sul'%.

A partir desta pesquisa, consolidar-se-ia meu interesse tanto pelas questdes vinculadas a
histéria do continente (a formag¢do da nacdo na América Latina, o problema identitario, o
caudilhismo, as matrizes do pensamento americanista etc), como as que dizem respeito ao
universo das HQs (o tema da cultura de massa e das industrias culturais, a semidtica, as questdes
de cultura visual etc).

Contudo, ao final da graduacdo em Histéria, percebi que seria interessante continuar
minha formagdo também analisando a producdo latino-americana de quadrinhos, que ¢é
praticamente desconhecida no Brasil. Afinal, quando se pensa em quadrinhos latino-americanos,
costuma-se lembrar apenas da Mafalda de Quino e das Mulheres Alteradas da Maitena, ou,

quando muito, do Panchito, personagem criada pelos estidios Disney no contexto da Politica da

" Pagina/12, 27/04/2004.

'2 PEREIRA, Priscila. Essas frdgeis Repiiblicas Bananeiras... Estudo das representacdes sobre a América Latina
presentes nos quadrinhos de Tintim. Campinas: Unicamp: Projeto de Iniciacdo Cientifica, junho de 2006 a junho
2007. Apoio Fapesp.



Boa Vizinhanca. Mas o que sabemos sobre o Condorito, Los Supermachos, o Eternauta™? J4
ouvimos ao menos falar dos desenhistas Pepo, Rius, Solano Lépez, Ernesto Franco, Padroncito,
QuinternoM? Enfim, o que temos a dizer sobre o virtuoso trabalho de Oesterheld? Ora, este
desconhecimento pode estar relacionado tanto ao monopdlio dos comics norte-americanos pelo
mundo - o que dificulta o desenvolvimento das industrias editoriais de HQs de outros paises para
além do seu ambito nacional - como com a vigéncia de certa idéia sobre o lugar do Brasil na
América Latina - ja que se costuma acreditar que estamos fora dela.

Portanto, decidi seguir meus estudos de pds-graduacdo analisando a producio latino-
americana de HQs, escolhendo para tanto um quadrinho argentino bastante conhecido naquele
pais. Durante o primeiro semestre de 2008, iniciel meu mestrado sob a orientacdo do Prof. Dr.
José Alves de Freitas Neto com o trabalho Entre a épica e a parddia A (des) mistificacdo do
gaucho nos quadrinhos de Inodoro Pereyra, el renegau. A proposta inicial era investigar as
historietas do gaucho Inodoro Pereyra - considerada a melhor parédia da HQ gauchesca
argentina - a partir do cotejo entre o discurso literdrio e o discurso quadrinhistico. Quer dizer, o
objetivo era demonstrar a maneira pelas quais certos esteredtipos e imagens teldricas ligados a
figura do gaucho foram ressignificados neste quadrinho, através de uma linguagem humoristica e

de um discurso que incursionava nos desfiladeiros da parédia e do absurdo. Além disso,

" Condorito é uma personagem da HQ chilena criada pelo cartunista Pepo (René Rios) no final dos anos 1940 como
uma resposta a visdo estereotipada presente no trabalho de Walt Disney para representar a América do Sul - através
da criacdo das personagens Z¢é Carioca, Pedro, o avidozinho e o Gartcho Pateta, representantes do Brasil, Chile e
Argentina, respectivamente. Os Supermachos € uma série humoristica criada pelo mexicano Rius (Eduardo del Rio)
em 1964 e que é conhecida pela maneira engenhosa como combinava humor e politica no tratamento dos temas
abordados. Finalmente, o Eternauta é a principal criagdo de um dos maiores criadores de quadrinhos do mundo, o
argentino Héctor Germdn Oesterheld, juntamente com o desenhista Francisco Solano Lépez. Trata-se de uma HQ de
ficcdo-cientifica que foi reeditada muitas vezes e que acabou se tornando objeto de muitas leituras e polémicas na
Argentina.
' Ernesto Franco é o criador da tira Copetin, considerada uma das personagens de HQ mais populares na Coldmbia.
Padroncito € o nome do ilustrador cubano Juan Padrén (1947 -), autor do quadrinho Elpidio Valdés. Quinterno é o
nome do quadrinhista argentino Dante Quinterno (1909-2003), criador da série Patoruzu.

6



pretendia-se compreender o porqué certa discussdo sobre a gauchesca, que remontava ao século
XIX argentino, permanecia no século XX, considerando-se que o gaucho Inodoro Pereyra é,
sobretudo, uma parddia do Martin Fierro, de José Hernandez.

sk

A primeira vez que vi o gaucho de Fontanarrosa foi quando estava cursando uma
disciplina sobre cultura e politica na América Latina com o professor José Alves. Na ocasido
discutiamos o livro Culturas hibridas, do antrop6logo Néstor Garcia Canclini, quando tomei
conhecimento dos quadrinhos de Inodoro Pereyra. Nele, Canclini analisava um episédio no qual
0 renegau entabulava uma conversacdo com um contrabandista de fronteiras, que fazia uma
espécie de metacontrabando de “balizas, barreiras, marcos, arames farpados, linhas pontilhadas™.
O efeito humoristico do quadrinho era resultado de uma série de deslocamentos de sentido,
criados no interior de um espacgo intertextual no qual se misturavam fontes literarias, relatos
populares e mass-media. Assim, esta HQ me pareceu um interessante objeto de estudo por tratar
de uma mitologia bastante arraigada na histéria argentina, e que tem uma ampla recorréncia
dentro da sua historia nacional, isto €, a “mitologia do gaucho que ndo reconhece fronteiras, o
habitante da ‘imensiddo dos pampas’”" .

Na verdade, quando decidi estudar essa HQ ndo tinha a minima nog¢do do desafio que era
analisar os quadrinhos de Inodoro Pereyra, e tampouco imaginava o quao dificil seria estudar esta
personagem de grande sucesso e aceitacdo popular em toda Argentina. Minhas dificuldades
comecavam com a linguagem forjada pelo quadrinho, que exagera até o limite o jargdo

gauchesco-nativista, que teria sido criado pela literatura gauchesca, aclamado pelo folclore

'S CANCLINI, Néstor Garcia. Culturas hibridas Estratégias para entrar e sair da Modernidade. Sdo Paulo: Edusp,
1997, p. 342.



nacional e reproduzido por gente do campo e da cidade através da sua espetacularizacdo nos
meios midiaticos. “Giieno” ao invés de “bueno”, “yo jui” ao invés de “yo fui”, “renegau” ao
invés de “renegado”, “poyo” ao invés de “pollo” sdo exemplos da preciosidade do linguajar
utilizado pelos quadrinhos. Sem contar os indmeros termos de dificil tradugdo, alguns de origem
indigena, como “ahijuna”, “malaya”, “fianduti”, “huinca”, etc.

E claro que Fontanarrosa nio inventou simplesmente tais palavras, pois elas aparecem na
literatura gauchesca argentina e fazem parte do capital simbdlico da na¢do. Algumas, inclusive,
sdo familiares ao leitor brasileiro por causa da tradicdo gaicha do Rio Grande do Sul, como

b

vemos no emprego nas historietas de termos como “guri”, “chiripa”, “bombacha”, “carpincho”,
“prienda”, etc. Nao obstante, e volto a insistir, a grande inovacdo de Fontanarrosa foi a forma
como combinou o preciosismo do jargdo gauchesco-nativista numa narrativa de densa
expressividade, que exagera propositadamente a fim de obter um efeito caricato daquilo que se
pretende ironizar. E, neste caso, o humorista quis desmistificar o universo teldrico do gaucho
argentino.

Como exemplo, reproduzo as palavras empregadas pelo narrador no episoddio “Gurizito

pelo chuzo”, publicado na revista Mengano em 1974.

De pie sobre la pampa horizontal y tozuda, Inodoro era un almécigo vivo de tradicion,
una mandioca prefiada de acervo nativo.
De pé sobre o pampa horizontal e teimoso, Inodoro era uma aroeira viva de tradicdo,

uma mandioca prenhe de acervo nativo [Tradugdo nossa].

Um fato que chama a aten¢@o neste excerto sao as figuras de linguagem utilizadas, bem
como a maneira como elas estdo combinadas. Primeiramente, destaco o pleonasmo proposital
contido na expressdo “pampa horizontal” — existiria por acaso um pampa vertical? — que

combinado com o termo “tozuda” produz um efeito hildrio. Além disso, a comparacdo de Inodoro
8



Pereyra com dois elementos da natureza, a aroeira e a mandioca, € no minimo engracada. Mais
uma vez as metdforas reforcam o tom burlesco e exagerado do quadrinho: Inodoro estaria para a
“tradicao” e para o “acervo nativo” tal e qual a aroeira ¢ a mandioca estdo para a natureza.
Entende-se, assim, porque Fontanarrosa definiu esta HQ “poema telurico”. A pergunta que
fazemos é: trata-se efetivamente de um poema teltirico ou de uma sétira contra o telurismo?

Uma segunda dificuldade foi tentar recuperar as inimeras referéncias que os quadrinhos
criados pelo Negro fazem a histéria argentina, a episédios politicos recentes, ao universo da
comunicacdo de massa, ao folclore, a literatura e ao radioteatro gauchescos, etc. Obviamente, em
se tratando de um discurso parddico que dialoga com uma infinidade de interlocutores, que vao
de Sarmiento a Borges, do Martin Fierro de Herndndez aos gauchos de Molina Campos, do
problema agrario oitocentista as reivindicagdes sdcio-ambientais do Greenpeace, nao foi possivel
furtar-me da tarefa de entender como funciona uma parddia, e qual a fun¢do do humor nestes
quadrinhos. Logo, tive que me confrontar com uma extensa bibliografia sobre humor e riso, que
vai de Freud a Bergson, dos aportes da andlise do discurso a filosofia. Todavia, em muitos
momentos era dificil captar a piada, entender a ironia, analisar a sequencia de gags que levavam
ao riso nos quadrinhos de nosso gaucho. Talvez essa dificuldade tenha sido decorréncia da
pretensdo de se propor uma andlise de uma HQ tdo argentina e em didlogo aberto com os
discursos sobre a nacionalidade.

Explico melhor: Inodoro Pereyra foi uma historieta bastante consagrada no seu paifs,
embora nio teve éxito fora da Argentina, ao contrdrio do que sucedeu com outras personagens
criadas por Fontanarrosa. A explicacdo para isso € muito simples: trata-se de um quadrinho muy
argentino, embora ele tenha sido criado justamente como uma parddia e uma sétira deste suposto

“ser nacional”. Logo, como explicar o paradoxo? Como explicar que uma parddia da

9



argentinidade seja apresentada como uma obra argentina? O problema que se apresentava para
esta pesquisa estava muito claro. O préximo passo seria ler os quadrinhos e ver com quais temas
eles dialogavam. Canclini j4 havia dado a pista inicial de que Don Inodoro seria um ensaio de
rediscussdo da oposicdo entre unitdrios e federais. A questdo era saber como o quadrinho teria
feito isso, e a partir de quais estratégias grafico-textuais se passava de um discurso épico para
outro pardédico.

Enfim, a grande questdo que se colocava neste trabalho era entender se a parddia de
Fontanarrosa de fato subvertia certa discussao sobre a gauchesca que remontava ao século XIX
argentino, ou se ela continuava operando segundo as mesmas premissas que nortearam tal
discussdo. Em outras palavras, nosso objetivo foi investigar se esta HQ desmistifica e consegue
desmontar o universo teldirico do gaucho argentino, ou se acaba mistificando o mesmo por outras
vias. Para tanto, foi preciso recuperar uma série de leituras e tradicdes conformadas durante a
gestacdo de uma histéria pdtria argentina para compreender o que Fontanarrosa estava
parodiando. Tarefa ndo muito simples, diga-se de passagem, a comegar pelo problema da fonte
sobre a qual estdvamos nos debrucando.

skskok

Apesar da ampla circulagdo e presenca das histérias em quadrinhos no mundo
contemporaneo, observa-se ainda sua pouca inser¢do como fonte documental nos trabalhos dos
historiadores. Ora, isso € resultado de uma imagem pejorativa vinculada aos quadrinhos, e
também da dificuldade de se trabalhar com este tipo de fonte, que exige uma abordagem em
muitos casos original e interdisciplinar. Acrescenta-se a este quadro o problema dos arquivos e
fundos documentais, em geral desassistidos pelas politicas de Estado no que tange a gestao de

documentos desta natureza. Neste sentido, um historiador que queira trabalhar com HQ deve ter
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em mente o cardter descontinuo, fragmentdrio e assistemdtico da documentacdo, que
freqiientemente se encontra em colec¢des particulares e de dificil acesso. E claro que este é um
quadro mais geral, j& que hoje existem iniciativas publicas de arquivamento e preservacio de
quadrinhos, como € o caso da Gibiteca Henfil, situada na cidade de Sao Paulo, e considerada a
mais importante instituicio do género no pais. No que se refere ao segundo ponto, também &
preciso dizer que os historiadores, de maneira geral, sio mal preparados para lidar com este tipo
de linguagem, que exige uma abordagem que transite por um conjunto de disciplinas, que vao da
comunicacdo social a lingiiistica, da sociologia da cultura a pedagogia, dos estudos de cultura
visual a semidtica.

Outro ponto que talvez explique porque os quadrinhos ndo ingressaram de maneira mais
substancial nos dominios de Clio € a persisténcia da ideia de que os géneros estariam divididos
em maiores e menores, divisdo fomentada pelo suposta tensdo entre arte popular e belas artes,
imagem e palavra, arte € mercado, cultura popular e erudita. E ainda que tal discussio esteja mais
ou menos resolvida no plano teérico, numa dimensdo académica e institucional a convicgcdo é

menos conclusiva. Dito de outro modo,

A HQ como objeto as vezes privilegiado para a discussdo remete a discussdes que fixam
equivocos pares fixos: elite/massa; popular/arte; inddstria massiva/experimentagdo e
vanguarda. Entretanto, a HQ tem uma escritura exibicionista e opaca, pueril e
sofisticada, complacente com a industria e resistente ao seu oficio. De todos os registros
visuais, talvez sua linguagem seja a mais resistente a especificidade por seu jogo de

. A 4 1
mesticagens entre géneros, t€cnicas € recursos 6.

Com efeito, a linguagem dos comics se caracteriza pelo seu carater hibrido e impuro, que

longe de outorgar-lhe um selo de inautenticidade e/ou inferioridade, € onde reside seu traco mais

' VAZQUEZ, Laura. ““En el comienzo hay un muerto...’: hacia un programa de estudios de la historieta
latinoamericana”. in Didlogos de la comunicacion. n°78, janeiro- julho 2009.
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original. Talvez seja por isso que existam tantas defini¢cOes para se conceitualizar a linguagem sui
generis dos quadrinhos, "‘linguagem heteroclita’, calcada na alianga bem sucedida entre cultura
iconica e literdria, e que explica o porqué esse género produz os maiores lucros da inddstria
editorial na atualidade'”. Porém, de todas as defini¢des que temos encontrado, desde a de Will
Eisner, que definiu os quadrinhos como arte segiiencial, passando pela de Zunzunegui, segundo o
qual o comic se caracterizaria, sobretudo, como um meio manual, miltiplo e imovel, chegando
até a conceitualizacao de género impuro de Canclini, a que mais nos pareceu apropriada é a sua
concep¢do como um hibrido, isto €, os quadrinhos teriam sua especificidade exatamente nessa
juncdo entre figura e palavra, significado e significante, de modo que ambos formem uma s6

unidade semantica. Nas palavras do argentino Pablo de Santis

A HQ se afirma nas zonas de sua indetermina¢d@o e de sua mescla: como género hibrido
entre a narrativa e a grafica, encontra sua pureza no ponto de maxima contaminagao:
palavras que sdo desenhos, desenhos que foram previamente palavras e que carregam

: 18
ainda um peso textual .

Isso significa dizer que “na historieta existem pldsticas narrativas e narrativas que sao
plasticas. Trata-se de leitores de literatura e escritores de narrativa desenhada. Mas também de
desenhistas que escrevem e escritores que desenham. Isso supde um tratamento do relato que
dificulta seu estreitamento semantico™'”.

Inclusive, esse carater hibrido ja estaria presente na origem dos quadrinhos, isto é, no seu

nascimento bastardo. O surgimento das HQs estd intimamente relacionado ao aperfeicoamento

de técnicas de reproducdo de imagens e ao desenvolvimento da industria editorial, sobretudo

17 CANCLINI, Néstor Garcia. Culturas hibridas. op. cit.
18 SANTIS, Pablo. La historieta en la edad de la razon. Buenos Aires: Paidds, 1998. EISNER, W. Quadrinhos e arte
seqiiencial. Sao Paulo: Martins Fontes, 1989. ZUNZUNEGUI, Santos. Pensar la imagen. Madrid: Ediciones
Catedra: Universidad del Pais Vasco, 1992.
" VAZQUEZ, Laura. ““En el comienzo hay un muerto...”” in Didlogos de la comunicacion. op. cit.
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aquela voltada para o setor do entretenimento®’. Os quadrinhos apareceram entre o final do século
XIX e inicio do XX em tiras didrias publicadas nas cadeias de jornal norte-americanas,
expandindo-se em seguida para outros meios. Sua apari¢do estd atrelada tanto ao advento de
modernas técnicas de gravacdo como ao despontar de uma consciéncia da imagem como noticia,
uma vez que ela se torna multipla e repetitiva, exigindo a sua reapari¢cdo periédica®’.

A criagdo da personagem Yellow Kid para a série Hogan’s Alley constitui um marco na
histéria das histérias em quadrinhos, sendo considerada por muitos especialistas como o primeiro
comic do mundo. O Menino Amarelo foi criado pelo americano Richard Outcault em 1894, vindo
a integrar em seguida as paginas do suplemento comico colorido do New York World, do self-
made man Joseph Pulitzer. Tratava-se de “um menino pobre e picaro, com caracteristicas metade

9922

irlandesas e metade orientais””", e que vivia num gueto nova-iorquino. O quadrinho do menino

calvo e desdentado foi o primeiro a utilizar o balloon, elemento grifico que proporcionava maior

dinamismo e sonoridade as palavras.

O Yellow Kid sintetizava o resultado de uma série de fatos e circunstancias que
convergiram na origem dessa forma de narrativa grafico-visual. Do ponto-de-vista
tecnoldgico, havia, naquela época, o conjunto de inven¢des que conduziram ao
extraordindrio desenvolvimento da imprensa. Do ponto-de-vista socioldgico,
destacavam-se as levas de imigrantes chegados a América do Norte, com escasso
dominio da lingua inglesa e, portanto, mais voltados para a contemplac¢do de imagens do

que a leitura. [...] Um outro fator importante foi a acirrada competicdo entre os jornais

* Segundo Moacy Cirne, as HQs surgiram “como uma conseqiiéncia das relagdes tecnologicas e sociais que
alimentaram o complexo editorial capitalista, amparados numa rivalidade entre grupos jornalisticos (...) dentro de um
esquema preestabelecido para aumentar a vendagem dos jornais, aproveitando os novos meios de produgdo e criando
uma loégica propria de consumo”. CIRNE, Moacy; A explosdo criativa dos quadrinhos; Petropolis: Vozes, 1972, p.
12.
2! ZUNZUNEGUI, Santos. Pensar la imagen. op. cit. GOCIOL, Judith ¢ ROSEMBERG, Diego. La Historieta
Argentina Una Historia. Buenos Aires: Ediciones de la Flor, 2000. Ver também: BENJAMIN, Walter. “A obra de
arte na era de sua reprodutibilidade técnica” in Obras Escolhidas Magia e Técnica, arte e politica. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1994.
*> GOCIOL, Judith e ROSEMBERG, Diego; La Historieta Argentina. op. cit.
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pela preferéncia do publico, particularmente a histdrica disputa entre dois magnatas da

industria jornalistica norte-americana: Joseph Pulitzer e William Randolph® .

A disputa em questdo foi decorrente da transferéncia da série para o didrio New York
Journal em 1897, gracas a astdcia e visao comercial de W. Randolph Hearst, mais conhecido
como o “Cidaddo Kane”. Para rivalizar com seu arqui-rival, Pulitzer contratou George Luks, que
criou um menino amarelo plagiado, e durante um tempo a mesma personagem foi publicada nos
dois jornais concorrentes. Por causa dessa disputa, cunhou-se o termo “jornalismo amarelo”, em
referéncia ao camisoldo amarelo do Yellow Kid e também a imprensa sensacionalista e
preocupada unicamente com a vendagem de seus “produtos”.

Segundo Romdn Gubern e Sonia Luyten, é equivocado dizer que Outcault inventou as
HQs. Para os dois autores, o criador do Yellow Kid simplesmente fez a sintese de uma série de
elementos que ja existiam em estado latente, contidos na obra de muitos autores que se
encontravam no mesmo momento criativo. A grande inovacao de Outcault teria sido a introdugao
do baldo de didlogo, elemento que definiria uma HQ como tal**.

De qualquer forma, muitos especialistas em quadrinhos afirmam que esta arte seria a
evolucdo de formas mais antigas de narrativa seqiiencial, das quais a pintura rupestre seria o
exemplo mais afastado no tempo. N@o obstante, os precursores mais diretos dos quadrinhos
foram os desenhistas que, na primeira metade do século XIX, produziram historias grdficas em

forma de ficgcdo ilustrada, com diminutos blocos de prosa e (ou) verso no pé de cada vinheta,

porém ainda sem globos de didlogo™. Dentre estes desenhistas, poderfamos citar Rodolphe

» FONSECA, Joaquim da. Caricatura: a imagem grdfica do humor Porto Alegre: Artes e Oficios, 1999, p. 51.
24 GUBERN, Roman. El lenguaje de los comics. Barcelona: Ediciones Peninsula, 1979. LUYTEN, Sonia M. Bibe.
O que é historia em quadrinhos. Sao Paulo: Brasiliense, 1987.
* FONSECA, Joaquim da. Caricatura: a imagem grdfica do humor. op. cit.
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Topffer, Wilhelm Busch, Christoffe e Angelo Agostini, considerado o introdutor dos quadrinhos
no Brasil.

De qualquer maneira, o importante é saber que o surgimento da HQ como um produto
cultural inédito s6 seria possivel no contexto dos meios de comunica¢do de massa, o que situa os
quadrinhos entre a arte e a imprensa periddica. Destinados ao consumo rapido e massivo, tiveram
um crescimento vertiginoso ao longo de sua histéria, o que veio a caracterizd-los como um
material generoso e atrelado ao entretenimento. Como um dos meios mais singulares da cultura
contemporanea, muito ja se comentou sobre o potencial expressivo das HQs, que misturam artes,
géneros e épocas, através de uma alianca muito bem-sucedida entre cultura icOnica e cultura
literaria. Com efeito, os quadrinhos mantém indimeras relagdes com outras artes, tais como o

teatro, a fotografia, a pintura e o cinema, e abrangem diversos géneros, tipos e formatos. Enfim,

Do inicio do século XX até a atualidade as HQs passaram por fases diversas, se
expandiram como meio de comunicacdo de massa e linguagem artistica, abarcaram
todos os géneros possiveis, do infantil ao erdtico, sofreram preconceito e discriminagio
por parte da sociedade e da academia, sobreviveram a tudo isso e atualmente vém sendo

largamente estudadas nos meios académicos, que se curvaram a forca e singularidade

P 2
dessa arte centendria, nomeando-a de “Nona-Arte” 6

Todavia, ainda que a HQ possa ser vista hoje como uma arte consolidada, ela ainda sofre
o ranco de ser considerada uma arte menor, ja que seria “filha do comercialismo e da tecnologia,
concebida por descuido e nascida por acidente”’. Sem contar que, ainda hoje, existem intimeros
lugares-comuns que continuam insistindo na obviedade da linguagem das HQs, como se esse

meio de comunicagdo ndo apresentasse nenhuma complexidade. Ora, tais referéncias aos

% FRANCO, Edgar Silveira. HOTRONICAS: do suporte papel & rede Internet. Sio Paulo: Annablume: Fapesp,
2004, p. 22.
*” HORN, Maurice. “El nacimiento de los comics norteamericanos. Infancia y fantasia en las primeras paginas de
comics” in Historia de los comics. Toutain Editor, Barcelona; s/ data.
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quadrinhos como “subliteratura”, “sub-arte”, ou uma espécie de “Opio literario”, que visaria
unicamente a estandardizagao e alienagao, € ressonancia de certo debate sobre cultura de massa e
inddstrias culturais, que ndo obstante seu tom critico contra a arte massificada, estd assentado
muitas das vezes em premissas elitistas e numa concepcao aristocratica de cultura®.

Para sair deste lugar-comum, € preciso desviar-se do argumento hegemonico de arte,
problematizando o canon artistico e indo mais além da clivagem dos géneros. Em suma, € preciso
historicizar as HQs, abandonando o rétulo de “marginalidade” que lhe ¢ atribuido para indagar-se
sobre sua materialidade, suas condi¢des de producdo, difusdo e recepgdo. “Trata-se de pensar nas
varidveis materiais de difus@o destas imagens, nos modos de producdo e apropriacdo, nas
transformagdes nas tecnologias de impressdo, na posicdo destes profissionais €, em suma, na
articulago destas imagens com os contextos e tramas culturais nos quais se inserem”>.

Neste sentido, ndo € forcoso reconhecer que o surgimento das HQs significou uma
verdadeira revolugdo narrativa, que adicionou imagens dindmicas ao texto impresso. E embora a
linguagem dos comics possua uma série de elementos significantes largamente conhecidos por
todos (onomatopéias, metaforas visuais, baldes, enquadro) ndo se pode perder de vista que eles
nem sempre existiram, mas foram criados a partir de uma conveng¢ao social. Convencionalidade,

montagem e sucessiao foram e s@o condicao sine qua nom para o surgimento do relato nas HQs, e

para a conformacgdo da sua linguagem. Tais consideracdes desmontam o argumento da obviedade

*¥ A relagio entre quadrinhos e cultura de massa pode ser remontada aos polémicos debates promovidos pela Escola
de Frankfurt, que discutiu exaustivamente questdes como o potencial revoluciondrio (Walter Benjamin) ou alienante
(Adorno) dos meios de comunicacdo de massa, a relacdo destes com as culturas populares, o papel do mercado na
conformacgdo de objetos artisticos e a relacdo entre arte e mercado. Enfim, “cultura de massas' torna-se [...] uma
defini¢do de ordem antropoldgica [...] vdlida para indicar um preciso contexto histdrico [...] onde todos os fendmenos
comunicativos - desde as propostas para o divertimento evasivo até os apelos a interiorizagdo - surgem
dialeticamente conexos, cada um deles recebendo do contexto uma qualificacdio que ndo permite reduzi-los a
fendmenos andlogos surgidos em outros periodos histéricos” LIMA, Luiz Costa (org). Teoria da Cultura de Massa.
Sao Paulo: Paz e Terra, 2000, p. 16. ECO, Umberto. Apocalipticos e Integrados. Sao Paulo: Perspectiva, 1970.

* VAZQUEZ, Laura. ““En el comienzo hay un muerto...”” in Didlogos de la Comunicacion. op. cit.
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do meio, pois como postulou Will Eisner, “a leitura da revista de quadrinhos ¢ um ato de

percepcio estética e esforco intelectual"™.

skekesk

Mas por que estudar HQs? E por que interessar-se pela historieta latino-americana? As
HQs sdo uma fonte privilegiada para se estudar os imagindrios sociais e politicos que circulam
em determinada sociedade, numa determinada época. “Enquanto produto da industria cultural, a
historieta participa ativamente na conformagdo de subjetividades e na construgdo de

531

identidades™", segundo argumentou Laura Vazquez. Trata-se de um tipo de fonte que permite

inimeras possibilidades de estudos, uma vez que se pode analisar desde questdes de historia
politica, passando pelas problemaéticas do género e da memoria, chegando até questdes de historia

da arte e estética nos comics. Particularmente no caso latino-americano,

[...] estudar historietas na América Latina € se perguntar pelas condi¢des de produgdo do
simbdlico, mas também pelas desigualdades que leva a este processo. Quer dizer, estas
imagens e textos de circulacido massiva e popular, vendidas a precos médicos em bancas
de revistas, também constituem fendmenos de dominacdo, resisténcia, negociacio,
choque e transculturacdo. Em outros termos: produzem um amdlgama que de modo
paradigmdtico revela uma série de tensdes entre modernizacdo/nacdo,

globalizagdo/diferenca, mundializacdo/tradi¢io™.

A problemitica da produgdo do simbodlico € um ponto chave para se explicar a relevancia
de se estudar quadrinhos num sentido mais geral, e a producdo latino-americana de historietas,

em particular. Como "lugares de intersec¢do entre o visual e o literario, o culto e o popular, [que]

% EISNER, W. Quadrinhos e arte segiiencial. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1989, p. 8. CAVALCANTI, Ionaldo A.
Esses incriveis herois de papel. Sao Paulo: Editora Mater, s/data. ZUNZUNEGUI, Santos. Pensar la imagen. op. cit.
*' VAZQUEZ, Laura. ““En el comienzo hay un muerto...”” in Didlogos de la Comunicacién. op. cit.
2 Idem.
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aproximam o artesanal da producdo industrial e da circula¢do massiva"*®, os quadrinhos acionam
exatamente este nivel simbdlico, colocando em evidéncia as representagdes coletivas que
circulam em determinada sociedade. Segundo Baczko, através do estudo dos imagindrios sociais
€ possivel compreender melhor o exercicio do poder, ja que o paradoxo entre imaginacdo e poder
€ apenas aparente. A imaginacdo estd no poder desde sempre, pois nenhum poder pode prescindir
de representagdes coletivas, inscritas no ambito do imagindrio e do simbdlico. Ndo se trata
meramente de um adorno das relagdes econdmicas e politico-sociais, ou de um reflexo da
realidade. Imaginario nio se confunde com algo ilusério, mas, pelo contrario, € uma das forcas
reguladoras da vida coletiva. Designa identidades e maneiras de pertencimento social, € € por i1sso
um lugar de conflitos e de tensoes”*. Neste sentido, os quadrinhos seriam um dos canais de acesso

aos imagindrios sociais, € também onde os mesmos sao produzidos.

A historia da HQ latino-americana nio estd apenas nos seus papéis impressos. Estd na
memoria de suas gentes, nas ruas e nas bibliotecas, nos cruzamentos de referéncias de
autores, obras e leitores, nos exilios forcados, nas palavras e nos siléncios, nos sobre-
entendidos e nos mal-entendidos, na apropriacdo estrangeira de pardmetros, na fusdo do

imposto e do naturalmente préprio. Falar de HQ latino-americana é, entdo, falar de

injustica social, de perseguicdo politica e liberagdes, de esquerdas, centros e direitas

[..]°.

Na América Latina, os estudos das HQs tiveram uma forte influéncia tanto dos chamados
“estudos visuais” (de matriz semidtica e linguistica), como da tradicdo da histéria cultural

francesa, via estudos iconoldgicos. Mas como teria se conformado um campo de estudos de

3 CANCLINI, Néstor Garcia. Culturas hibridas. op. cit., p. 336.

¥ BACZKO, Bronislaw. Los imaginarios sociales Memorias y esperanzas colectivas. Buenos Aires, Nueva Vision,
1991.

% GARCIA, Fernando. La historieta latinoamericana. Cuba- Chile — Uruguay. Tomo I. Buenos Aires: Ediciones El
Escriba: Sonaste Maneco: La Bafnadera del comic, s/ data.
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quadrinhos? Quais sdo os discursos que circulam na academia sobre as HQs? Como a HQ foi
estudada na América Latina, e na Argentina de modo particular?
sk

De acordo com Laura Vazquez, “os quadrinhos sao uma linguagem que entra na academia
quando finaliza sua época dourada. Ou dito provocativamente: no momento em que a HQ se
torna “p6s-HQ” ¢ que aparece a analise socioldgica™®. Com efeito, os primeiros estudos que
propuseram pensar a HQ como um problema tedrico relevante comegaram na década de 1960,
momento no qual os quadrinhos se recuperavam da crise dos anos 40, e que havia implicado na
sua perseguicdo como objeto nocivo as criangas e atrelado a propaganda e a manutengdo do
establishment. Esta aproximagao “curiosa, esnobe, pedante ¢ necessaria” que se fez em relacao
aos comics baseou-se nos modelos estruturalistas em voga, de critica marxista (DORFMAN e
MATTELART: 1972) e da semiologia (ECO: 1965). Parece que tais trabalhos tinham uma
preocupacido comum: revelar os mecanismos ideologizantes contidos nas HQs, através de uma
hermenéutica decifradora do discurso. Outro ponto comum € que estes primeiros trabalhos
abordaram os quadrinhos sobretudo como discurso textual, subordinando a imagem desenhada ao
texto escrito, como comprova a tese de Oscar Masotta de que os comics seriam “literatura
desenhada™’.

Particularmente o livro dos chilenos Ariel Dorfman e Armand Mattelart, publicado no
contexto do governo da Unidade Popular de Salvador Allende, teve um impacto muito forte nos
estudos de HQs na América Latina. “A partir da conviccdo de que a revolugdo requeria uma

mudanca profunda na sociedade, e apostando na concep¢ao de um “homem novo”, Dorfman e

3 VAZQUEZ, Laura. ““En el comienzo hay un muerto...”” in Didlogos de la Comunicacion. op. cit.
" DORFMAN, Ariel e MATTELART, Armand. Para ler o Pato Donald: comunicagcdo de massa e colonialismo. Rio
de Janeiro: Paz e terra, 1980. ECO, Umberto. Apocalipticos e Integrados. op. cit. MASOTTA, Oscar. La historieta en
el mundo moderno. Buenos Aires: Paidds, 1970.
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Mattelart 1€em os quadrinhos do Pato Donald destacando os mecanismo que, nos seus termos,

. . . . 1. , + 5938
manifestam a ideologia neo-colonialista que sustenta a série”

. Esta abordagem de corte
marxista, entretanto, se ateve aos elementos textuais desta HQ, ignorando sua parte gréfica. De
qualquer maneira, seja centrando-se numa narrativa do comic como parte de um sistema
mitoldgico, seja enfatizando seus elementos ideoldgicos, o caso é que a abordagem estruturalista
foi responsdvel pela homogeneizacdo do campo de estudos de quadrinhos na década de 1960 e
1970.

Por outro lado, surgem nos anos 70 e 80 trabalhos que tentaram questionar a exclusao dos
quadrinhos dos discursos académicos por causa de sua conceitualizacdo como veiculo ideologico
ou como um género menor. Nestes trabalhos, ocorreu gradativamente a passagem da polémica
envolvendo a semiologia e o marxismo — “entre estrutura e consciéncia, como habilmente
sintetizou Masotta” — para uma discussdo pautada nos problemas de defini¢do de uma cultura
nacional e popular. A tese revisionista de Jorge Rivera sobre “literaturas marginais”, por
exemplo, tentou inserir a HQ nos estudos literdrios mais amplos, apesar de fazé-lo segundo as
mesmas premissas do modelo anterior. Quer dizer, o tedrico “esgrime uma atitude defensora da
historieta a partir do ambito de enunciacdo no qual ela ndo é reconhecida, tomando como
proprios alguns dos sistemas e mecanismos de exclusdo que regulam o campo literario””.

Neste periodo também se destacaram as propostas de Juan Sasturain e Eduardo Romano,

estudiosos da historieta argentina muito respeitados no seu pais. Tanto Rivera quanto os dois

ultimos estavam envolvidos no mesmo projeto de valorizacdo do suposto cardter marginal da HQ,

3% ALDANA, Fabiola. “La historieta como traduccién cultural” in Lisa BRADFORD (comp). La cultura de los
géneros. Buenos Aires: Beatriz Viterbo Editora, 2001, p. 134.

¥ Idem, p. 138. Ver também: BERONI, Lucas Rafael. “El discurso sobre la historieta en Argentina (1968 — 1983)” in
Didlogos de la comunicacion. Dialogos de la comunicacion. n°78, janeiro- julho 2009.
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a partir dos debates e ferramentas oriundos das ci€ncias sociais. Sasturain, por exemplo, estava
preocupado com a constru¢do na Argentina de uma HQ nacional, cujo lugar de expressdo seria
exatamente a marginalidade, o locus de resisténcia contra a hegemonia cultural. Em outras

palavras,

A série de trabalhos de Eduardo Romano, Jorge B. Rivera, Carlos Trillo, Guillermo
Saccomanno e mais tarde, Juan Sasturain, ocupa os espacos do “entretenimento” e, de
modo geral, os espacos definidos como marginais pela cultura oficial na Argentina, para
instalar ali os sentidos e as formas de uma nova “seriedade”: a de uma produgdo cultural

. N . . . . 40
massiva subterranea, vinculada aos sentimentos emancipadores de um povo subjugado™.

O mais interessante € que essa revalorizagdo da HQ ocorre justo num momento no qual “a
historieta deixava de ser um objeto cativante do olhar intelectual, possivelmente por causa da
derrota que o mesmo campo atravessa durante a nova etapa”. Contudo, apesar das novas
reflexdOes propostas por estes estudiosos, seguiu a convic¢do de fundo de que os quadrinhos, uma
vez vinculados aos meios de comunicagdo de massa, impunham a configuracdo de uma
realidade® .

Atualmente, os estudos sobre os comics tém buscado entender muito mais as ferramentas
que a HQ dispde para representar a realidade do que propriamente avaliar o quao verossimil é
uma historieta. Tal perspectiva estd totalmente de acordo com a nocdo flusseriana de “mundo
codificado”, isto ¢, a no¢do de convencionalidade sobre a qual esta assentada a experiéncia do
mundo social*’. Hoje € central aos trabalhos sobre HQs o problema da representagdo visual e seu

lugar na cultura, o que extrapola em muito o campo das historietas, do humor grdfico e da

“BERONI, Lucas Rafael. “El discurso sobre la historieta en Argentina (1968 — 1983)” in Didlogos de la
comunicacion. op. cit.

*! Idem. RIVERA, Jorge. Panorama de la historieta en la Argentina. Libros del Quirquincho, Buenos Aires, 1992.
SASTURAIN, J. “Un punto clave de la historieta en nuestro pais: El Eternauta”. in Clarin, Cultura y Nacion
(27/07/1978): pp. 2-3.

* FLUSSER, Vilém. O mundo codificado Por uma Filosofia do Design e da Comunicagdo. Sio Paulo: Cosac &
Naify, 2007.
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caricatura. Nas abordagens mais recentes, a HQ tem recebido uma abordagem estética e/ou
socioldgica que tem destacado a especificidade da sua linguagem, sem recair na mera celebracio
ou em teses nostalgicas do populismo cultural.

Neste sentido, os novos estudos sobre as HQs tém insistido na sua defini¢do como
traducdo cultural, ou seja, como re-escritura feita através de um duplo processo: de codificacio
(do roteiro ao desenho narrativo) e de decodificacdo (a leitura). Também tem se buscado calibrar
melhor na andlise dos diferentes niveis que compdem a estética hibrida das narrativas
desenhadas: imagem e palavra, massivo e popular, popular e erudito, etc. “Um dos problemas
que supde em termos analiticos descrever as praticas de produgdo e recepcao dos quadrinhos estd
ligado a dificuldade de analisar as préticas e discursos dos setores populares”43. Contudo, a
relacdo entre culto/popular/massivo tem sido pensada mais em termos de intersec¢do e
hibridag¢do, do que como dicotomia, se bem que muitos autores t€m alertado que nio se pode
ignorar a tensdo entre setores hegemonicos e culturas populares, bem como a apropriacdo
desigual do capital cultural por cada um desses grupos. O popular como problema tem sido a
tonica de boa parte destes trabalhos.

Ora, se o problema da representacdo se encontra no centro da reflexdo sobre HQs, como
isso funciona entdo? Como entender as complexas media¢des que existem entre os quadrinhos,
os meios de comunica¢cdo de massa e os imagindrios que circulam em determinada sociedade e
que sdo acionados pelo desenhista de quadrinhos? Voltemos aos quadrinhos de Inodoro Pereyra,

€ vejamos como tais questdes se colocam nesta historieta argentina.

skekesk

* VAZQUEZ, Laura. ““En el comienzo hay un muerto...”” in Didlogos de la comunicacion. op. cit.
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Como ja dissemos, o presente estudo trata do problema da representacdo do gaucho nas
historietas de Inodoro Pereyra, personagem criada pelo humorista grafico rosarino Roberto
Fontanarrosa na década de 1970. Inodoro Pereyra, el renegau, nasceu nas paginas da revista
cordobesa Hortensia em 1972, no marco das comemoragdes do centendrio do Martin Fierro de
José Herndndez e de revitalizacdo do humor gréfico argentino a partir do interior do pais. Através
deste quadrinho, analiso como se forja uma linguagem humoristica gauchesca que tem como
matéria-prima a parddia, e quais sdo os alcances e limites deste discurso que imita a outros
discursos. Em relacdo ao meu corpus documental, trabalho particularmente com as revistas
Hortensia, Mengano e Siete Dias, publicacOes onde as historietas de Inodoro Pereyra estiveram
vinculadas entre 1972 a 1976. Ressalto que ndo encontrei todos os numeros das publicacdes
mencionadas, € principalmente no caso de Siefe Dias, as lacunas na documentacdo foram
enormes — consegui apenas cinco edi¢des para o periodo em questﬁo44.

O objetivo principal desta pesquisa € compreender o motivo pelo qual uma discussio
sobre a gauchesca permanece no século XX argentino. Para isso, tento recuperar as inimeras
referéncias que esta HQ faz a literatura, ao folclore e ao radioteatro gauchescos, tendo em vista
que toda parddia se constrdi a partir de um referencial intertextual. Ao recuperar os modelos com

os quais Fontanarrosa faz referéncia, busco entender se o humorista de fato subverte a metéfora

sarmientina civilizacdo e barbdrie, ou se a reitera por outras vias.

“ Entre maio a julho de 2009, estive na Argentina para fazer minha pesquisa nos arquivos e fundos documentais
deste pais. Meu objetivo era buscar as revistas nas quais Inodoro Pereyra foi publicado originalmente e, por sorte,
consegui uma documentagdo inédita e ainda ndo estudada de maneira sistemdtica. Em Cdérdoba entrevistei o
humorista grafico e amigo pessoal de Fontanarrosa, Crist, também integrante do grupo responsavel pela composicio
da pagina de humor do jornal Clarin. Em Rosario estive com os amigos do criador de Inodoro Pereyra, Los Galanes,
e também com sua vidva, Gabriela Mahy, que me mostrou o estidio onde o humorista trabalhava. Entretanto, ndo
obtive permissdo para consultar o arquivo pessoal de Fontanarrosa, por causa da indefinicdo pelos direitos autorais
de sua obra devido ao seu recente falecimento.
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Ressalto que levei em consideragdo o tipo de linguagem que o quadrinho pde em cena, ja
que estamos diante de uma HQ de humor, que trabalha sua mensagem humoristica a partir de
recursos como a condensagdo, o exagero, a aliteracdo, a antitese e o uso de estereétipos. Trata-se
de uma linguagem do encoberto e do ndo-dito, que opera a partir de deslocamentos semanticos e
dos duplos sentidos; daf a dificuldade de analisd-la. Além do mais, nota-se que o 4gil traco de
Fontanarrosa guarda muitas semelhangas com a caricatura e com o desenho humoristico. Isso é
devido tanto a sua filiacao a historieta de humor como ao seu manuseio da parddia. Afinal, uma
HQ humoristica tem outras dimensdes que ndo fazem parte, por exemplo, de um quadrinho de

aventuras. Enfim,

[...] a historieta humoristica tem uma série de caracteristicas que a diferenciam da
historieta narrativa. O desenho é simples e com tendéncia a caricatura. O leitor deve
compreender a situagdo com um golpe de vista. Ndo hd lugar para os detalhes. Neste
fundo s6 existem aqueles elementos que sdo indispensdveis para a compreensdo da
seqiiéncia. E um género de uma s6 dire¢io; a atengio viaja como uma flecha do primeiro

ao tltimo quadro®.

Esta dissertacdo de mestrado estd dividida em quatro capitulos. No primeiro trato da
biografia do criador de Inodoro Pereyra, relacionando sua trajetoria as suas escolhas gréficas,
como 0 humor, a parddia e o trago caricatural. Abordo também o nascimento de um marco na
historia da historieta gauchesca, isto €, analiso o surgimento dos quadrinhos de Inodoro Pereyra,
considerada a melhor parddia dos quadrinhos gauchescos. Explico a origem do nome das
personagens € sua importancia para o relato, bem como abordo a mudangas que as historias
sofreram com o passar do tempo. Trato também dos modelos iconograficos e textuais que

Fontanarrosa utilizou para desenhar as aventuras de Inodoro Pereyra, relacionando-os com cada

fase que a personagem atravessa.

45 SANTIS, Pablo. La historieta en la edad de la razon. Paidés: Buenos Aires, 1998.
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No segundo capitulo discorro sobre a relacdo entre humor e politica nos quadrinhos do
criador do renegau. Para tanto, me apoio numa longa bibliografia sobre humor e humor grafico
argentino, tentando entender a relacio entre o riso e determinado contexto social. Assim, faco
algumas consideragdes tedricas sobre o problema do humor e da arte do comico, passando pela
questdo do humor grifico e, finalmente, trato de algumas publicacdes humoristicas argentinas,
em especial a revista Hortensia, onde as aventuras de Inodoro Pereyra foram inicialmente
publicadas. Termino o capitulo discutindo a arte da parédia em Fontanarrosa.

Na terceira parte da dissertacdo, explico porque Inodoro Pereyra foi chamado de “poema
telarico. Fago, assim, uma discussdo sobre o telurismo que o quadrinho pretende desconstruir,
através da ridicularizacdo de uma figura que se tornou central na histéria argentina. Neste
capitulo traco um longo processo através do qual o gaucho se tornou uma controvertida figura de
identidade, implicado na metafora cunhada por Sarmiento “civilizagdo e barbarie”. Mostro como
essa leitura a0 mesmo tempo dual e ambivalente acerca do homem dos pampas foi inaugurada a
partir do Facundo, atravessando textos seminais como Martin Fierro e Radiografia de la pampa.
Finalizo explicando as razdes pelas quais o gaucho se tornou um simbolo dos conflitos e tensdes
presentes na Argentina moderna, funcional em muitos momentos por sua associacdo com o que
seria proprio e particular a este pais, e rejeitado em outros por causa de sua relagdo com a parte
barbara que se pretendia excluir.

Finalmente, no dltimo capitulo analiso os alcances e limites do discurso parddico criado
por Fontanarrosa. Discuto, assim, desde a relacdo de Pereyra com outras personagens da HQ
gauchesca, passando por cada instancia que estd sendo parodiada nesta historieta. Quer dizer,
tento cotejar as discussdes sobre literatura gauchesca, folclore e radioteatro com a releitura que

Fontanarrosa faz destes trés temas, através de sua incursdo nos desfiladeiros da parddia.
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O mais importante a destacar € que através desta historieta, ainda nao estudada de maneira
sistemadtica, € possivel repensar importantes questdes que marcaram a histéria argentina, e que
foram responsdveis pela conformacdo de subjetividades e projetos identitdrios naquele pais.
Pardédia estupenda da épica gauchesca, os quadrinhos de Inodoro Pereyra sdo um 6timo exemplo
da desconstrugao das fdabulas de identidade cunhadas tanto na tradicdo literdria argentina como

no amplo espaco cultural da pés-modernidade. Quer dizer,

Ha um século, os argentinos discutem se a politica cultural deve optar pela civilizacio
das metrépoles, rechacando a barbarie do autéctone, ou por uma reivindicagdo enérgica
do nacional-popular. Ao chegar a beira do século XXI, quando as inddstrias culturais
como as histérias em quadrinhos e as telenovelas nos fazem habitar um espago
internacional, frente a pergunta de se preferimos Sarmiento ou Rosas, é melhor nos

. 4
aproximarmos de Inodoro Pereyra®.

Enfim, € preciso esclarecer que uma das principais dificuldades que encontramos ao
analisar os quadrinhos de Inodoro Pereyra foi lidar com tdo ampla bibliografia, j4 que nosso
estudo transita por praticamente toda a histdria da nag¢do argentina, do século XIX ao século XX.
Além disso, as aventuras de nosso herdi dialogam com uma multiplicidade de temas, espacos e
temporalidades, que vao do caudilhismo oitocentista a ditadura militar de 1976, e que dadas as
limitacdes de um trabalho de mestrado, criaram alguns percalcos para a investigagdo. Contudo,
sabemos que ndo se pode esgotar a andlise destes quadrinhos em apenas trés anos de estudo, e
tampouco temos esta pretensdo. Por outro lado, isso ndo inviabiliza que seja feita uma andlise,
ainda que incompleta e provisdria, sobre a representacio discursiva e iconografica da mais bem

sucedida parddia da HQ gauchesca argentina.

% CANCLINI, Néstor Garcia. Culturas hibridas. op. cit., p.341.
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IV — “Pobre gayo bataras

kskosk

NOTA AOS LEITORES

Em relag@o as citagcdes em espanhol presentes no corpo do texto, optei por traduzi-las quando se tratavam de
comentadores e da bibliografia utilizada, e deixei-as no original no caso das fontes pesquisadas. Além disso, devido a
proximidade entre portugués e espanhol, traduzi somente as citacdes que continham o jargdo gauchesco-nativista,
assim como os didlogos presentes nos quadrinhos. Ao final deste volume, encontra-se um indice das ilustragdes,
contendo as referéncias de cada imagem, bem como os créditos das mesmas. Os quadrinhos analisados também
podem ser encontrados na integra no item ANEXOS. Finalmente, o significado das palavras assinaladas com um
asterisco (*) pode ser encontrado consultando-se ao final um glossario de termos gauchesco-nativistas, elaborado

especialmente para este trabalho.

47 «_pobre galo batardz* [caipira], estd abrindo sua pele, ja que nem para dar um conselho, como se costuma dizer,
vocé se lembra / -Cada dia canta pior.” [Tradugdo nossa]. Destaco que neste quadrinho parodia-se o tango “Pobre
Gallo Batardz” de José Ricardo e Adolfo Herschel.

27



28



F'% i ; . ]
jtarece mentival | 5abe gue pasa 7:5irtic \ :
Con la sitvacicn ¢ hablar de la famosa division
que s vive ;Y internacional del trabajo’'7
vsted haciendo | Gieno.. A nosctres nos
bromas 7 tocs hacer reir

- Parece mentira! Com a situagio que se vive e o senhor fazendo piadas!
- Sabe o que acontece? Ja ouviu falar da famosa “divisdo internacional do trabalho™? Bueno... a

noés coube fazer rir.
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Lo primero que hay que distinguir es que Fontanarrosa es un hombre que
trabajo en el humor grafico y en el humor literario con igual éxito en
Argentina. No ha tenido la trascendencia de Quino en el humor grafico
con su obra Mafalda, que ha sido traducida a quince idiomas y ahora es
llevada al japonés. Pero, en un 4mbito de consumo interno, los personajes
como “Boogie el aceitoso” o “Inodoro Pereyra y su perro Mendieta”,
tuvieron un valor preferente, dominante.

(Entrevista com Pedro Luis Barcia. Clarin, 29/07/2007)

En general nuestro trabajo tiene un componente de infomacién muy
grande, una gran observacion de la realidad, de leer qué pasa, y después,
obviamente hay un porcentaje de oficio que es: “que hago con esta
informacion”, porque solo tener la informaciéon no te soluciona el
problema. Y después si, habrd un porcentaje que yo definirfa como
facilidad personal [...] Pero digo, si tengo que esperar la inspiraciéon me
muero de hambre, jyo tengo que publicar todos los dias!

(Entrevista com Roberto Fontanarrosa. Sélo Lideres, 2000).
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CAPITULO 1

UM SOLITARIO GAUCHO NO PAMPA

Vinte de Julho de 2007. Uma multiddo composta por amigos, familiares, torcedores do
Rosdrio Central ou simplesmente curiosos aglomerou-se em frente ao estddio Gigante de
Arroyito para dar o ultimo adeus ao contista e humorista grafico Roberto Fontanarrosa. Nas
margens do rio Parand, o cortejo auriazul cantou emocionado a marcha do Central, acompanhado
de um unissono “Soy Canalla, soy Canalla”. Ao mesmo tempo, uma imensa bandeira com o rosto
do desenhista flamejava no ar, erguida por uma multiddo de maos anénimas. E embora a maioria
dos olhos que chorava a morte de Fontanarrosa nunca o havia visto em vida, era como se todos o
conhecessem de longa data. “Venimos a despedir al amigo no conocido de todos”, afirmou um

. 48
dos desconhecidos presentes no sepultamento ™.

Figura 1.1 - Detalhe do estddio Gigante de Arroyito
mostrando seu mascote , o “Canaya”, desenhado
especialmente pelo Negro. O desenho foi
incorporado a camiseta dos jogadores dessa equipe
no dia 02/02/2007.

* CARAFA, Silvia. “Le decimos chau a un gran amigo de todos” in La Capital, 21/07/2007, p. 5.
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Na cidade berco da bandeira argentina, o clima era de dor e de pesar. Rosario, municipio
pertencente a provincia litordnea de Santa Fé, foi a cidade natal e lugar onde o Negro passou toda
a sua vida. Por causa de sua atuacdo como quadrinhista, humorista grafico e literato, Fontanarrosa
tornou-se figura publica e um dos icones do lugar, juntamente com personalidades como o
“Negro” Olmedo e Ernesto “Che” Guevara. Segundo o humorista grafico Carlos Gaycochea, “En
Rosario va a ser un mito y se lo ha ganado”.

No bar El Cairo, freqiientado por Fontanarrosa e pelo grupo Los Galanes durante 30 anos,
havia uma mesa e uma cadeira vazias, uma Xxicara de café e o retrato do Negro como ultima
homenagem a um freqiientador ilustre. No Monumento Nacional a la Bandera - onde acredita-se
que foi alcada a bandeira branca e celeste do exército patriota do general Belgrano pela primeira
vez - ergueu-se a bandeira argentina a meio mastro, em sinal de luto pela morte do desenhista. Da
Casa Rosada veio um decreto sancionando aquele dia como “Dia de Duelo de la Cultura
Nacional”. Segundo os jornais, toda a Argentina chorava a morte de Fontanarrosa...

Artistas dos mais diversos ambitos, politicos, gente ligada ao mundo do futebol e um
grande nimero de jornalistas estiveram presentes na despedida do Negro, cujo corpo foi velado
na Cocheria Bassi, no tradicional bairro de Pechincha. Na saida do cortejo em dire¢do ao
cemitério Parque de la Eternidad, em Granadero Baigorria, centenas de pessoas cantavam “OlI¢,
olé, olé, olé, Negro, Negro, Negro”. De acordo com o desenhista Caloi, “El Negro tenia una

ligaz6n fuerte con el sentimiento popular, disfrutaba de andar con la tropa”™*’.

# “Las imagenes de un dia doloroso” in La Capital, 21/07/2007, p. 6.
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Figura 1.2 - Capa do didrio rosarino La Capital de Figura 1.3 - Fotografia do Monumento Nacional a
20/07/2007, noticiando a morte de Fontanarrosa. Bandeira no dia da morte do Negro

Fontanarrosa morreu as 15h do dia 19 de julho de 2007 de uma parada cardiovascular.
Desde 2003, o humorista vinha lutando contra uma esclerose lateral amiotréfica, doenca
degenerativa que paulatinamente foi minando sua capacidade motora. Triste ironia do destino, ja
que Roberto Fontanarrosa consagrou-se pela habilidade grafica e pelo talento intranhdvel como
fazedor de personagens mdgicos, tais como o gaucho Inodoro Pereyra, o cachorrinho Mendieta e
o mafioso Boogie, o seboso. No dia 18 de janeiro de 2007 ele havia anunciado ao publico que
deixaria de desenhar suas personagens, pois a doenca se agravara e ji fazia algum tempo que ele
vinha andando sobre cadeira de rodas. Naquela ocasido, Fontanarrosa se dirigiu com muito bom
humor aos seus leitores, dizendo que, embora ndo seguisse mais desenhando, continuaria fazendo
os roteiros, confiados ao génio dos desenhistas cordobeses Cristobal Reinoso, “o Crist” (que
seguiria fazendo suas tirinhas para o Clarin) e Oscar Salas (incumbido de continuar as aventuras

de Don Inodoro)so.

% Segundo Salas, continuar desenhando Inodoro foi um desafio, principalmente pela pressio dos fis e pelas

expectativas depositadas sobre ele. No inicio, ele teria tentado fazer uma cdpia fiel do desenho, mas logo percebeu

que sairia um Pereyra diferente, até porque Fontanarrosa tinha deixado claro que ndo queria um clone de sua

personagem. Algumas mudangas, entdo, foram se impondo. Por exemplo, os primeiros Inodoros criados por Salas
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Finalmente, la mano derecha claudicé. Ya no responde, como antafio, a lo que dicta la
mente. Por lo tanto, e independientemente de que yo siga intentando reanimarla, me veo
en la necesidad de recurrir a alguno de los muchos excelentes dibujantes y amigos para
que pongan en imdgenes mis textos [...] Vale este informe a los lectores para que no se
sorprendan al advertir que he mejorado notablemente la calidad de mis trazos y de mis

colores. (FONTANARROSA, Roberto. “Carta a los lectores” in Clarin, 18/01/2007).

Aos 62 anos de idade, morreu o Negro Fontanarrosa como um artista consagrado, tanto
em sua cidade natal quanto nacional e internacionalmente. Apesar da doencga, “se murid con el
genio y el talento intacto”, segundo dizeres de Oscar Salas, referindo-se a lucidez que o Negro
manteve até o ultimo momento. Dono de um trago rdpido e de grande qualidade técnica, ficou
particularmente conhecido gracas as personagens Inodoro Pereyra, el renegau e Boogie, el
aceitoso. Apaixonado por futebol, este fanatico torcedor do Rosério Central também publicou os
quadrinhos Sperman e Semblanzas deportivas. Como literato, Fontanarrosa se destacou
sobretudo como contista, publicando doze livros de contos curtos, além de trés romances. Em
1994 recebeu o prémio Konex e, 12 anos depois, o governo argentino o homenageou com a
medalha “Domingo Faustino Sarmiento”, pela sua distinta trajetéria e por contribuir com a
cultura popular daquele pais.

Durante seu sepultamento, um dos integrantes da obra de teatro “Aryentains” (baseada no
ultimo livro de Fontanarrosa El rey de la milonga), brincou que a morte do Negro ofuscou o
lancamento da candidatura a presidéncia da nacdo da entdo senadora Cristina Ferndndez de
Kirchner, realizada no dia anterior em La Plata. Mas afinal, quem ¢ o homem “que logré opacar a

Cristina”? Como explicar essa despedida tdo emotiva e dolorosa suscitada pela morte de um

desenhista de quadrinhos? A que se deve o sucesso da obra e das personagens criadas por

safram com 4 dedos, ao contrdrio dos 5 que o Negro costumava desenhar. ALBERTO, Celina. “Una mano para
Inodoro” La voz del Interior, 9/02/2007.
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Fontanarrosa? Se se considera acertado o progndstico do intendente de Rosario, Miguel Lifschitz,
segundo o qual “el Negro dej[d] una gran obra literaria y humoristica, una obra monumental que
seguramente se agigantard con el tiempo”, como avalid-la? Por que seus personagens teriam
caido no gosto popular argentino, passando a constituir um capital simbdlico relacionado ao
imagindrio social da nagao.

i PRESSAS AniNHA,
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Figura 1.4 — Homenagem do cartunista brasileiro
Santiago ao amigo Fontanarrosa, através de sua
personagem Macanudo Taurino.

1.1 - Roberto Fontanarrosa: Um artista de todos

Roberto Fontanarrosa nasceu em Rosario no dia 26 de novembro de 1944 e, como narra
na sua autobiografia, desde pequeno seria negro e canalla. Com 10 anos de idade, o pequeno
Fontanarrosa foi levado pela primeira vez a la cancha para ver uma partida entre Rosario Central
e Tigre e foi ai que nasceu o seu amor pela bola. Seu sonho era ser um jogador de futebol,
seguindo uma carreira esportiva a exemplo da que seguira seu pai, que foi um homem do
basquete. Na escola, o rosarino ndo era dos alunos mais aplicados: tinha dificuldades com
Quimica, Matematica e Fisica, e era bastante disperso. Ele passava longas horas copiando os

quadrinhos “Rayo Rojo”, “El Tony”, “Pufio Fuerte” e “Misterix” e, como disse uma vez, “no
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51
27 Nessa mesma

sabia por entonces qué iba ‘a ser’, pero sabia lo que no me gustaba ‘hacer
época, Fontanarrosa comecou a fazer um curso de desenho a distancia chamado os “12 famosos
artistas”, ministrado pela Escuela Panamericana de Arte, s porque entre os seus mestres estava
o italiano Hugo Pratt®”. Anos depois, nosso humorista reconheceu sua divida para com o criador
do Corto Maltés, que juntamente com Quino, foi seu grande maestro e exerceu sobre sua obra
importante influéncia.

Ap6s repetir o terceiro ano na Escola Politécnica Industrial, Fontanarrosa decidiu
abandonar os estudos. “Yo he sido el pionero en la desercion escolar”, confessou. Anos depois,
sua segunda esposa lembrard de um curioso episddio, no qual ela recebera uma ligacdo da
Universidad Nacional de Cérdoba comunicando que o Negro fora escolhido para receber o titulo
de Doctor Honoris Causa. Ao dar a noticia ao marido, o desenhista simplesmente lhe disse: “E o
que que ¢ isso?”. Gabriela lhe explicou, entdo, que se tratava de uma distin¢do académica, ao que
Fontanarrosa replicou: “Acontece que soa a Habeas Corpus”. Em relatos como este, percebe-se

claramente o senso de humor do rosarino, bem como sua modéstia e simplicidade, comentados

por muitas pessoas que o conheceram de perto.

Les voy a contar que estuve en Cérdoba, donde me dieron el Doctor Honoris Causa, 1o
que indica lo mal que estd la educacién argentina. Imagino la desolacién de los
estudiantes que estudian ocho horas diarias y ven que a un tipo como yo le dan el Doctor
Honoris Causa. Yo no terminé el tercer afio de la escuela secundaria. Y no levanto como
bandera el ser un ‘salvaje ilustrado’; digo que no terminé la escuela porque desde el

comienzo sostuve una batalla desigual contra las matemadticas. Desigual por la simple

St BONIFAZI, Kamala. “Roberto Fontanarrosa Con Sello de identidad rosarina” in Solo Lideres. Rosario: N° 11,
Inverno de 2006, p. 17.

>2 Hugo Pratt (1927 - 1995) foi um desenhista italiano que viveu na Argentina entre 1947 a 1962. E particularmente
conhecido pelas suas colabora¢gdes com o roteirista Héctor German Oesterheld, que resultou na producdo das séries
Sargento Kirk, Ticonderoga e Ernie Pike. Viveu um tempo no Brasil, auxiliando a Enrique Lipszyc na criacdo da
Escola Panamericana de Arte. Pratt teve uma vida itinerante, vivendo em muitas partes do mundo. Sem duvidas,
Corto Maltese é seu personagem mais conhecido, que lhe rendeu a fama de ser um dos grandes criadores do século
XX. Em 1991 colaborou com Manara na producio da obra El gaucho. PRATT, Hugo. Corto Maltés. Buenos Aires:
Biblioteca Clarin de la Historieta, 2003.
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condicién de superioridad numérica de ellas. Los niimeros son millones, y yo era uno

s6lo. (“Pequefio Fontanarrosa ilustrado”. Pdgina/ 12, 30/08/2006)

Em 1963, Fontanarrosa comecou a trabalhar numa agéncia de publicidade de Rosario,
onde aprendeu a fazer muitas coisas, como diagramacdo e confeccao de avisos. Por essa mesma
época apareceram suas primeiras ilustragdes coloridas, apesar de ele ndo ser muito hdbil com o
manuseio das cores. Indagado muito tempo depois sobre a sua escolha pela carreira de humorista
grafico, Fontanarrosa afirmou: “[Mis padres] no esperaban que yo fuera a vivir de esto. Ser
historietista para mis padres era como ser astronauta””.

Além disso, o Negro nos conta que, quando comecou a desenhar, queria fazer HQ de
aventura e ndo de humor. Afinal, as historietas que ele copiava — as de Pratt, por exemplo — ndo
eram humoristicas. “Yo queria hacer Indiana Jones o algo en el estilo de Pepe Dinamita, un
personaje del gran dibujante yanqui Roy Crane, que me gustaba con locura”. Inclusive,
Fontanarrosa notou que, quando crianga, fazia humor escrevendo, mas ndo desenhando. Talvez
esta caracteristica tenha ficado como marca residual nos quadrinhos de Inodoro Pereyra,
principalmente nos seus primeiros anos, onde a aventura d o tom 2 narrativa™.

Sobre as suas leituras, Fontanarrosa diz que para ele a literatura sempre esteve atrelada ao
prazer; dai a sua predilecdo por histérias com uma linguagem menos hermética, mais proxima do
leitor. Dos escritores argentinos, ele menciona gostar de David Vifas, autor de livros como Los
dueiios de la tierra (1958) e Indios, ejército y frontera (1982). O humorista também diz que se
sente mais proximo do jornalismo, o que pode ser explicado pelo seu oficio de humorista grafico,

que precisa estar sintonizado com o mundo das noticias para compor suas piadas. Ele destaca seu

3 BONIFAZI, Kamala. Sélo Lideres. op. cit., p. 17.
4 GILIO, Maria Esther. “Una entrevista inédita con Roberto Fontanarrosa a un afio de su muerte”. in Pdgina/I2,
20/07/2008.
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gosto pela narrativa norte-americana com caracteristicas mais jornalisticas, representada por

. . .. 55
autores como. Hemingway, Truman Capote, Salinger e Norman Mailer

De pibe me gustaba mucho leer y dibujar. Salgari, Jack London, Joseph Conrad y Julio
Verne estaban muy vinculados com las aventuras que aparecian en las revistas Misterix,
Hora Cero y Frontera. Con un compaiiero de grado dibujdbamos historietas y en la parte
de atrds de la hoja le agregdbamos un cuentito de cowboys o un policial. No escrebia
tanto como dibujaba, pero lo hacia bastante. Me gustaba fundamentalmente contar
historias (RANIERI, Sergio. “FONTANARROSA: ‘Lo que quiero es contar cosas’ ” in
La Maga. ano 1, n° 14, 15 de abril de 1992, p. 14).

Em agosto de 1968, no contexto do Maio Francés e da ditadura de Juan Carlos Ongania,
surgiré a revista Boom™. E 14 que o Negro publicard sua primeira vinheta humoristica, concebida
a partir de um tracado bastante simples e estilizado. Tratava-se de um policial mostrando para o
seu superior um cassetete manchado de sangue, sob o argumento de que ndo havia ddvidas, “[...]
eran comunistas”. Em Boom, Fontanarrosa encontrard o espaco que necessitava para desenvolver
seu humor gréfico. O criador de Inodoro Pereyra comegaré a trabalhar na revista por influéncia
do fotégrafo Carlitos Saldi, a quem Fontanarrosa conhecia da area publicitdria. O fato € que
Boom funcionard como uma espécie de vitrine para os seus trabalhos, que serdo publicados no

Boletin Publicitario e o fardo conhecer-se em Cordoba.

% “E] artista de todos” in Pdgina/12, 07/01/2007. BONASSO, Miguel. “Hablar al pedo es una sana costumbre” in
Pdgina/12, 09/11/2003.
%6 A contestatéria Boom nascerd a partir da iniciativa de Ovideo Miguel Lagos, que acumulara experiéncias anteriores
através das publicagdes Primera Plana e Addn. A revista aparecerd em Rosario como uma publicacdo mensal de
atualidades que terd durac@o de dois anos (22 nimeros). Nela trabalhardo o escritor Rafael Ielpi e o jornalista Luis
Etcheverry, pessoas a quem o Negro atribuird a sua incurs@o no campo literdrio.
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Figura 1.6 — Primeiro desenho humoristico de

Figura 1.5 — Capa de Boom desenhada pelo Negro.
Fontanarrosa.

Em 1971, a equipe do Rosario Central ganhou um campeonato pela primeira vez, apos a
eliminacdo do arqui-rival Newell’s Old Boys. Fontanarrosa imortalizou esse episddio através do
conto “19 de septiembre de 1971, publicado no livro Nada del otro mundo. Nesse mesmo ano, o
Negro criou para a revista rosarina Tinta a personagem “Ultra”, precursora de Boogie e parddia
do agente secreto 007. Nessa mesma revista, surgird outro trabalho de sua autoria, a HQ “Tadea y
sus hijos”.

1971 também € o ano em que despontard no cendrio cordobés a revista Hortensia. Por
volta de seu 10° nimero, Fontanarrosa se unird ao grupo de colaboradores da revista, gragas a
amizade travada com Crist e Alberto Cognigni. Segundo o humorista, Hortensia servird como
“una gran vidriera para muchos de nosotros. Aqui fue donde ya me dejé de complejos y me lancé

»57

a la historieta, copiando sin asco a [Hugo] Pratt™". Por causa do sucesso editorial da revista, que

passou a organizar um conjunto de saldes do humor, o Negro conheceu a muitos dos artistas

>7 Autobiografia de Roberto Fontanarrosa, Ver: www.negrofontanarrosa.com. Acesso em 30/08/2007.
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http://www.negrofontanarrosa.com/

que circulavam pelos canais do humor gréfico nacional, como Caloi, Roberto Brocoli, Quino e
Alberto Breccia. Além disso, serdo nas paginas de Hortensia que nascerdo as personagens Boogie

e Inodoro, ambas criadas em 1972.

Figura 1.7- Fontanarrosa no meio de suas criagdes
Boogie e Inodoro Pereyra

Em 1972 também saird seu primeiro livro de piadas gréficas, ;Quién es Fontanarrosa?, e
também seu primeiro livro de relatos, Fontanarrosa se la cuenta, editado posteriormente como
Los trenes matan a los autos. No final deste ano, o Negro publicard alguns quadrinhos baseados
em filmes, em best-sellers ou em contos de Borges na revista Satiricon, que aparecerd em Buenos
Aires em novembro de 1972 e logo serd interrompida pelo governo de Isabel Perén, através do

Decreto 866/74°%,

%% A revista Satiricén foi uma publicagdo argentina de humor grafico que surgiu em 10 de novembro de 1972, e que
desapareceu em 2005 ap6s uma histdria de muitas interrupgdes. A revista foi criada por Oscar e Carlos Brotta, além
de Andrés Cascioli que também havia concebido Hum®, e é considerada por muitos como a mais revoluciondria
revista de humor gréfico argentino. GOCIOL, Judith e ROSEMBERG, Diego. La Historieta Argentina Una Historia.
Buenos Aires: Ediciones de la Flor, 2000. RAMOS, Paulo. Bienvenido Um passeio pelos quadrinhos argentinos.
Campinas, SP: Zarabatana Books, 2010.
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Figura 1.8 — Primeiro desenho de
Fontanarrosa publicado pelo Clarin em
07/03/1973.

Em 1973 o didrio Clarin iniciou um processo de renovagdo grafico-editorial importante,
que repercutird diretamente no formato e no conteido de sua contracapa. O jornal portenho
decidiu substituir as tiras de humor, que geralmente eram compradas dos syndicates norte-
americanos, pelo trabalho de ilustradores e humoristas nacionais. Neste contexto de
fortalecimento do humor gréfico argentino, Fontanarrosa serd convidado por Caloi a unir-se ao
novo projeto, e juntamente com Crist, Viuti, Tabaré, Altuna, Ian, Rivero e Dobal, terd seu
trabalho veiculado pelo Clarin. Segundo sua avaliacio

[...] el remplazo fue exitoso, no porque nosotros fuéramos mejores que los extranjeros
[...] ya que copiamos y aprendimos de muchos de ellos, sino porque simplemente nos
referiamos a los problemas del pais que eran los mismos que la gente lefa en el diario

(BONIFAZI, Kamala. Solo Lideres. op. cit., p. 21).

Reconhecido como o melhor humorista de 1973, Roberto Fontanarrosa participard nos
anos seguintes de distintos projetos graficos na sua cidade: Risario, La cebra de Lunares,
Chaupinela, etc. Com o fechamento de Satiricon em 1974, o historietista emigrou para Mengano,
publicacdo portenha que surgiu para ocupar o vazio editorial deixado pela sua antecessora. Sua

personagem Inodoro Pereyra mudou-se para 14 também.
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No final dos anos 1970 o grupo cdmico musical Les Luthiers convidou Fontanarrosa para
colaborar nos roteiros de seus espetaculos. A partir de entdo, o nome do Negro estard atrelado a
um dos mais importantes grupos de humor argentinos. Como costumava lembrar, Les Luthiers

tinham (e tém) tanto prestigio que ele acabava se beneficiando disso.

Figura 1.9 — Fontanarrosa com o luthier Daniel Figura 1.10 — Fontanarrosa e a Mesa de los Galanes
Rabinovich

Na década de 1970 também se formard, por iniciativa do préprio Fontanarrosa, a célebre
“Mesa de los Galanes™. Tratava-se de uma mesa composta majoritariamente por homens, que se
reuniam todas as quartas-feiras, inicialmente no bar El Cairo, depois em La Sede, e, com o
avanco da doenca do Negro, num bar na esquina de sua casa, para conversar sobre futebol,
politica e mulheres. Como definiu Fontanarrosa, Los Galanes eram “una veintena de hombres
[que] se retinen todas las tardes y lo fantdstico es que no se habla de nada importante, es la

insoportable levedad de la conversacion”. Inclusive, “Os Galds” foram imortalizados em uma das

% Quando estive em Rosario em 2009, tive a oportunidade de conhecer a alguns dos Galanes, e me sentei com eles
no bar El Cairo. Além do apurado senso de humor, os senhores da mesa se mostraram bastante entusiasmados com o
andamento de uma pesquisa sobre um de seus membros mais ilustres. Nao poderia deixar de destacar entre os
“socios fundadores” da mesa a Ricardo Centurion, Chelo Gomez, Hugo Diz e Pochimir Gustavo Felmang. Mas entre
os Galas havia muito mais gente: Marcelo Herrera, Gustavo Soboleosky, Postiglioni, Manuel Martinez, Rogelio
Baya, o “Pitufo” Rubén Fernandez, o “Colorado” Vazquez, Chiquito Martorell, o “Turco” Galli, Jorge Brisaboa,
Belmondo e muitos outros.
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obras de Fontanarrosa, além de haver muitas referéncias a eles em outros contos de nosso
humorista. Neste sentido, a afirmag¢do de Crist parece ser bastante precisa: “[Roberto

Fontanarrosa] Pint6 el mundo desde la mesa de un bar’®. Enfim

[La mesa] Era una cofradia masculina (por no decir machista) donde imperaban chistes,
anécdotas y andlisis de cdmo arreglar el mundo [...] Y se habia hecho tan popular que
hasta habia dado pie a una obra de teatro dirigida por Atilio Veronelli. (La Capital,
20/07/2007, p. 3).

Em 1981 foi publicado o primeiro romance de Fontanarrosa, Best-Seller, que teve como
sequencia a obra El drea 18. O livro marcard a paixado do criador do renegau pelo futebol, que se
tornard uma de suas caracteristicas mais idiossincriticas. Fontanarrosa foi pioneiro em unir
futebol e literatura, e algumas de suas criagdes para os quadrinhos serdo ressonincia dessa
paixdo. Um exemplo € a personagem Hermana Rosa, pitonisa que pressagiava os resultados da
selecdo argentina de futebol, e que apareceu durante 0 Mundial de 1994 nos EUA. Ou, ainda, a
série Semblanzas Deportivas, incorporada a revista Fierro® em 1984, juntamente com outra

62
personagem do Negro: Sperman, o Homem Esperma .

% «Un tipo de los mas queridos ” in El Ciudadano, 20/07/2007, p. 4.
6! A revista Fierro surgiu na Argentina no contexto da redemocratizacio politica em 1984, e foi publicada até 1992.
Em 2006 a publicacdo reapareceu no cendrio portenho através de sua vinculagdo com o jornal Pdgina/l2, com
tiragem mensal. Recentemente, foi selado um acordo entre a Editora Zarabatana e os responsdveis pela revista
argentina, e assim a revista serd publicada no Brasil no formato livro, semestralmente. VAZQUEZ, Laura. El oficio
de las vifietas: la industria de la historieta argentina. Buenos Aires: Paidés, 2010.
%2 Parédia do Superman de J. Siegel e J. Shuster, Sperman parou de ser publicado um pouco depois de seu inicio,
segundo Fontanarrosa por causa do esgotamento de sua principal atividade: a doag¢do de esperma.
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Figura 1.11-Capa do Sperman. Figura 1.12 - Vinheta do episédio “Lito y el
Gomera” de Semblanzas Deportivas.

Alids, o publico que acompanhava o trabalho do Negro era formado por muita gente do
futebol. “De cada diez tipos que me ven por la calle en Rosario uno me habla de Inodoro Pereyra
y los otros nueve me preguntan si le ganamos el domingo o me dicen que me haga de Newell’s y
deje de ser canallon™®. E claro que seus leitores ndo se resumiam a torcedores, j4 que havia
muitos apreciadores de comics também. De qualquer forma, o Negro costumava dizer que seu
publico ndo era formado por leitores “cultos”, pois nas feiras de livros que ele participava quem
se aproximava eram geralmente pessoas do povo.

Yo me doy cuenta que, con los afios, las manias y las locuras se acentian. Es mentira
que uno se convierte en mas sabio. Yo no sé si sufro mas ahora con Central que cuando

3

era chico. A veces me pregunto ‘;como puedo ser tan pelotudo?’ Creo que si no se
entiende que es una pasion, y las pasiones son bastantes inexplicables, no se entiende
nada de lo que pasa en el fitbol (FONTANARROSA, Roberto apud El Ciudadano,

20/07/2007).

Em 1985 aparecerd um novo romance do Negro Fontanarrosa, La Gansada, que surgiu

como roteiro de um filme que nunca chegou a filmar-se. A tentativa partiu do diretor Teo

5 PANNO, Juan José. “Un canalla querido por todos”, Pdgina/12, 20/07/2007.
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Kufman, que queria fazer um filme que tivesse os atrativos do teleteatro. Em 1992 o Negro
receberd o prémio Konex, repetido dois anos depois. Serd também homenageado em Rosario em
fevereiro de 2006, apds regressar da cidade colombiana de Cartagena das Indias, onde esteve para
receber um prémio no Hay Festival. Recepcionado com louvor na sua cidade, recebeu das maos
do proéprio prefeito um troféu desenhado por Dante Taparelli, e foi saudado da sacada de seu
apartamento por uma multiddo de fas. Alguns meses depois serd a vez do Senado homenaged-lo
através da mencao de honra “Domingo Faustino Sarmiento”, ¢ em dezembro de 2006 terd seu
talento novamente reconhecido na Feira Internacional do Livro em Guadalajara, México.

A respeito da homenagem recebida no Senado, Fontanarrosa brincou que finalmente
saldara a sua divida para com “o grande educador sanjuanino”, referindo-se com isso a
personagem historica que d4 nome ao prémio. "Fui precursor de la desercion escolar y siempre

. ~ . . , . . 64
crei que el cefio fruncido de Sarmiento era porque yo no habia terminado el secundario"™".

Figura 1.13 — O Negro recebendo a distingao “Domingo Faustino Sarmiento”

Em 2004, ocorrerd em Rosario o III Congresso da Lingua Espanhola, e Fontanarrosa
surpreendeu a todos com seu discurso sobre as “malas palabras” — em portugués, o bom palavrao.

Através de uma fala irreverente e dessacralizadora, e diante de uma platéia de catedraticos dos

% «Un malon de admiracion y carifio”, Pagina/l2, 26/04/2006.
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mais conceituados, o Negro pediu anistia as “malas palabras”, por causa de sua sonoridade, forca
e contextura fisica. Afinal, ndo seria o mesmo dizer que alguém ¢ “tonto” ou “zonzo” (bobo) do
que dizer que é um “pelotudo” (mané, imbecil, filho da p...). “{Por qué son malas las malas
palabras, quién las define como tal? ;Quién y por qué? ;O es que acaso les pegan a las malas
palabras a las buenas? ;Son malas porque son de mala calidad, y cuando uno las pronuncia se
deterioran?”“, argumentou Fontanarrosa. No encerramento do encontro, ele citou a Alberto
Castillo, e advogou por uma concepgao popular e plural da lingua: “Yo soy parte de mi pueblo y
le debo lo que soy, hablo con su mismo verbo y canto con su misma voz®

Enfim, Roberto Fontanarrosa teve uma carreira marcada pelo autodidatismo e virtuosismo
de sua obra, que surpreende pela quantidade e qualidade alcangada. Como literato, consagrou-se
pela maneira como incorporou a oralidade aos seus escritos, e pelo apelo popular e picaresco das
situagdes narradas. Como humorista grafico, criou personagens inesqueciveis, que transcenderam
fronteiras e consagraram-se como tipos representativos de uma coletividade. “Foi Roberto
Fontanarrosa quem melhor pintou aos rosarinos, aos argentinos”, reiterou o secretario de cultura
de Santa Fé Jorge Llonch®. Suas histérias foram publicadas na Coldmbia, no Uruguai, na
Niracaragua, no México, na Itdlia e na Espanha, e fizeram um sucesso estrondoso em toda a
Argentina. Talvez a definicdo de um “intelectual del pueblo” se aplique a figura do Negro, cuja
obra se revela como um terreno fecundo para muitas investigacdes e que lanca novos olhares

sobre a histdria argentina contemporanea.

% “Las Malas Palabras lo lloran” in El Ciudadano, 20/07/2007.
° MICHELETTO, Karina e FRIERA, Silvina. “El cierre de la ‘fiesta del idioma™ in Pdgina/12, 21/11/2004.
Durante este congresso realizado em Rosario, Fontanarrosa ndo poupou sequer ao presidente da Real Academia da
Lingua Espanhola, o senhor Victor Garcia de la Concha. Como ¢ sabido, “concha” ¢ uma palavra que em castelhano
também serve para designar a genitdlia feminina, e seu uso em sobrenomes de pessoas seria mais ou menos o
equivalente ao portugués “pinto”: Fernando Pinto, por exemplo. Assim, o humorista grafico passou a referir-se ao
presidente da Real Academia de maneira brincalhona, como “Victor Garcia de la Idem”.
%7 «“Evocacion para el mas grande artista local” in El Ciudadano 20/07/2007.
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Su rol como creador que unia alta cultura y literatura popular y su obra también llegd a
influir sobre otros ambitos, como el teatro, con innumerables adaptaciones de sus
cuentos, y el periodismo, en el que desembarcé de la mano del fitbol, una de sus grandes
pasiones. Sin duda serd uno de los autores cuya marca quedard en la literatura y la
cultura popular argentina y serd fuente de diversas lecturas y estudios segiin pases los
afios (“jAhijuna Mendieta!, que una flor de artista se nos fue” in El Ciudadano,

20/07/2007, p. 5).

1.2 - A génese de um (anti) heré6i do pampa argentino

No final de 1972, aparecerd na revista Hortensia de Coérdoba uma personagem que
alcancgard enorme sucesso nos anos seguintes, e cuja criacdo é considerada a parddia gauchesca
mais bem-sucedida da HQ argentina. Inodoro Pereyra, el remegau, é um gaucho “macho y
cabrio” que vive no pampa argentino, [...] usa vincha*, anda bien montao y es bueno pa’
payar*®. Em uma de suas primeiras aventuras, este hombre de mal genio y mucha picardia
criolla*, apresentou-se a si mesmo da seguinte forma: “Pereyra por mi mama, Inodoro por mi

tata, que era sanitario”.

Figura 1.14 — “Para saber como es la soledad”.

De acordo com Néstor Canclini, “Inodoro Pereyra retoma a linguagem folclorica de

cancdes e lendas gauchescas, do radioteatro e dos programas televisivos sobre ‘a identidade

68 “[...] usa cinta, monta bem e é bom para cantar” [ Traducdo Nossa].
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nacional’”®.Com efeito, nosso gaucho nasceu e cresceu numa época de consagracio do folclore
na Argentina, e sua caracterizacdo foi feita a partir de um minucioso levantamento documental,
que permitiu ao seu criador adentrar na temdtica campestre. Contudo, esta HQ era originalmente
uma parddia dos esteredtipos visuais dos “gauchos”, em que se exageravam os regionalismos
lingiiisticos através da desmistificacdo humoristica do universo folclérico. Quer dizer, o Inodoro
Pereyra dos primeiros tempos era claramente uma sdtira feroz ao folclorismo e aos temas

terrufiales, e sua filiagdo se encontra ndo no pampa argentino, mas na literatura gauchesca.

Inodoro Pereyra é um gaucho que nasce ndo do pampa, mas da literatura gauchesca.
Poderiamos considera-la a primeira pardédia da poesia gauchesca culta, dentro e fora da

literatura ilustrada’.

Alids, € significativo que, ao contrario de outros quadrinhistas que fundaram a historieta
71 - . - . .
gauchesca’, Fontanarrosa ndo conhecia o campo e este nio lhe despertava maior interesse, como

ele préprio afirmou:

Certa vez me perguntaram se Inodoro reflete meus conhecimentos. Nao se pode enganar.
Somando todas as horas de minha vida que estive no campo, se sdo quatro € muito. Nao

~ P 2
conheco ao campo e ele ndo me desperta curiosidade’”.

Além disso, o proprio Fontanarrosa confessou que fez as primeiras aventuras de Inodoro
Pereyra, de maneira irrefletida e sem nenhuma pretensdao de dar-lhes continuidade. O mesmo
pode ser dito em relacdo a Boogie, el aceitoso, criado apenas um més antes do renegau. O fato €

que o desenhista rosarino nao contava com a extrema popularidade que estas personagens

% CANCLINI, Néstor Garcia. Culturas hibridas Estratégias para entrar e sair da Modernidade. Sio Paulo: Edusp,
1997. p. 339.
" MAZZOCCHI, Mirtha. “Inodoro Pereyra y los chistes de gauchos” in Ciudad/ Campo en las Artes de la Argentina
e Latinoamérica. Buenos Aires: Centro Argentino de Investigadores de Arte, 1991.
7 GARCIA, Fernando e OSTUNI, Herndn. “La historia de la historieta gauchesca” in Catdlogo del Museo de
Motivos Argentinos José Herndndez, 1992.
2 GOCIOL, Judith; “Inodoro y su tata” in FONTANARROSA, Roberto. 20 afios con Inodoro Pereyra. Buenos
Aires: Ediciones de la Flor, 1998, pp. 9-10.
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alcangariam nas péginas de Hortensia, e que pode ser atribuida ao estilo “ir6nico e telarico”
desenvolvido pelo humorista, bem como a maneira engenhosa como trabalhava a parddia. Afinal
de contas, tanto Inodoro Pereyra quanto Boogie foram concebidos a partir da mesma estratégia
retérica: o apelo ao discurso parddico, seja em se tratando de um didlogo com o género policial
(no caso de Boogie), seja como sdtira a gauchesca e as suas apropriacdes (no caso de Don
Inodoro).

No entanto, o quadrinho de nosso gaucho sofrerd um longo processo de mudanga no
decorrer dos anos. Assim, o Inodoro aventureiro dos primeiros tempos, que tanto lembra a
representacao tradicional do gaucho — nas primeiras histdrias, ele se enfrenta com malones™,
persegue a luj mala* e ao mandinga*, e até mesmo rapta a uma mulher, a china® Eulogia — é
substituido por um Inodoro mais reflexivo, situado, que recebe visitas inesperadas, tais como as
de Kung Fu, os Reis Magos, o Superman, Zorro, Dom Quixote, turistas brasileiros, os defensores
do Greenpeace, etc. “E um Inodoro cada vez menos épico, mais caricaturesco e proximo a outro

modelo nacional de longa data: o chanta®*"".

Figura 1.15 — Inodoro Pereyra e suas transformagoes.

? GOCIOL, Judith e ROSEMBERG, Diego. La Historieta Argentina. op. cit., p. 300.
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Figura 1.16 — Mendieta Figura 1.17 — Eulogia

E mais: as mudancas ocorridas nesta historieta ndo envolvem somente as temdticas, mas a
propria visualidade das personagens. Talvez a transformag¢do mais drastica tenha se dado com
Eulogia, a mulher do renegau, que em dois quadrinhos engordou 67 kilos! E claro que tais
transformacdes podem ser explicadas pela transferéncia da historieta para um dos jornais de
maior circulagdo na Argentina, o Clarin, onde as histérias voltaram a ser unitdrias e ndo mais
feitas por entrega’". Enfim, a personagem que nasceu em uma revista humoristica (Hortensia) se
consolidard em um didrio (o Clarin), o que explica a preocupagdo que adquiriu este quadrinho de
dialogar com a atualidade argentina.

Portanto, com o passar do tempo, “Inodoro Pereyra se converteu em um ‘“argentino
comum”, que vé transcorrer a atualidade com um assombro que se aproxima ao desconcerto (...).

O desenho é menos surpreendente e audaz mas nao perdeu qualidade: sucede, simplesmente, que

* Depois de passar pelas revistas Hortensia, Mengano e Siete Dias, as histérias de el renegau integraram Viva,
revista dominical do matutino Clarin, em 1976. Neste periddico, Inodoro se aquieta, fixando o seu ranchinho de
adobe (de uma s 4rvore) com seu perro Mendieta, sua mulher Eulogia, e seu chiqueiro (com o porco
Nabucodonosor), considerados suas tinicas posses.
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o elemento visual cedeu ao protagonismo e se subordina estritamente as necessidades do didlogo,
o principal autor destas historias™"”.

Assim sendo, as principais situagdes protagonizadas por Inodoro, Eulogia e seu cachorro
Mendieta sdo as seguintes: os enfrentamentos com militares, pragas de louros ou malones* —
entre os quais se destacam os indios ranqueles™, chefiados pelo cacique Lloriqueo; as delicias
conjugais — que terminam as vezes com um mate* voando pelo ar; e o encontro com personagens
reais ou imagindrias.

Neste sentido, percebe-se que esta historieta argentina, nascida da confluéncia entre a
literatura gauchesca, o radioteatro e o folclore, permite que redimensionemos a representacdo do
gaucho dentro da tradicao letrada deste pais. Afinal de contas, ja se argumentou que esta HQ, que
ndo tinha mais que a pretensdo de fazer rir e ndo visava a transcendéncia, foi lida muitas vezes
como a representacio do argentino, e isso explica, em parte, o seu sucesso de publico e critica. Ja
dizia Judith Gociol, que “es justamente por estos sentidos antagonicos — la dinid4, la derrota, la
viveza crioya* — que Inodoro Pereyra es tan argentino como el dulce de leche, la birome o el
colectivo: un verdadero mojon de argentinida ™.

Todavia, como explicar que os quadrinhos de Inodoro Pereyra se tornaram um simbolo da
argentinidade, se € sabido que Roberto Fontanarrosa criou esta personagem como uma sitira ao
regionalismo e a representacdo estereotipada do gaucho, vigente naquele contexto? E em que

sentido a repeticdio de um modelo mitico de representacdo do gaucho, que remonta aos

primérdios da tradicdo gauchesca, ainda manteve seu vigor e fecundidade no terceiro quartel do

7 FREIDEMBERG, Daniel apud GOCIOL, Judith. “Inodoro y su tata” in FONTANARROSA, Roberto. 20 aiios con
Inodoro Pereyra. op. cit., p. 13.
76 «“f exatamente por estes elementos antagdnicos — a dignidade, a derrota, a viveza criolla*, que Inodoro Pereyra é
tdo argentino quanto o doce de leite, a caneta ou o 6nibus — um verdadeiro marco de argentinidade” [Tradugao
Nossa] Idem, p. 15.
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século XX, vindo a integrar as Illanuras* de papel de uma HQ? Por que o publico argentino
identificou na figura do renegau um modelo comum que supostamente representaria a identidade
desta nacdo, isto €, as imagens do chanta’’ e do anti-her6i?

A justificativa para este trabalho, portanto, reside no fato de que esta HQ rediscute,
através de uma perspectiva renovada, importantes questdes relacionadas a histéria da Argentina,
recorrendo-se a sdtira, ao humor e a parddia. Recolocando probleméticas que marcaram
profundamente o século XIX argentino, como a oposi¢do entre unitdrios e federais e o debate
sarmientino entre civilizac¢do e barbdrie, a epopéia criada por El Negro também langa um curioso
olhar sobre o seu proprio tempo, revelando a maneira pela qual o passado se interpde no presente
e reinventa as tradigf)es78.

Enfim, “¢ significativo o episddio inicial do primeiro tomo de suas historias: Inodoro se
vé em uma situacdo semelhante a de Martin Fierro ao encontrar-se com um grupo de soldados, da
qual o salva um equivalente de Cruz que o convida para fugirem juntos “para as tolderias*”.
Inodoro recusa a oferta argumentando: “A esto ya me parece que lo lei en otra parte y yo quiero
ser original”. A histéria em quadrinhos do autor introduz a preocupagdo da arte com a inovagao
na cultura massiva e, a0 mesmo tempo, a réplica de Inodoro sugere que a histéria mudou e ndo é

possivel repetir Martin Fierro”.”

" A palavra “chanta” vem do lunfardo e evoca uma séric de qualificagdes negativas, como mentiroso, torpe,
trapaceiro, alguém que néo se pode confiar.
8 Ver: SVAMPA, Maristella. El dilema argentino: Civilizacion o Barbarie. De Sarmiento al Revisionismo Peronista.
Buenos Aires: Ediciones el cielo por asalto: Imago Mundi, 1994. HOBSBAWM, Eric ¢ RANGER, Terence. A
invengdo das tradigoes. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1994.
" CANCLINI, Néstor Garcia. Culturas hibridas. op. cit., p. 340.
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Figura 1.18 — “Cuando se dice adios”

1.3 - Algo he leido, le diré ...

Mas de onde teria surgido a ideia de fazer um gaucho como personagem de quadrinhos?
De acordo com o Negro Fontanarrosa, Pereyra nasceu meio por acaso, sem nenhum estudo
prévio, e exatamente um més depois que ele havia criado Boogie para a revista Hortensia. Isso
significa dizer que o humorista foi delineando as caracteristicas graficas e psicoldgicas do
renegau na medida em que as histérias iam sendo desenhadas, do mesmo modo em que ia
resolvendo os problemas da narragdo improvisadamente, conforme a sua apari¢ao no relato™.

Inclusive as demais personagens foram surgindo aos poucos, uma vez que niao havia um
roteiro preliminar através do qual se especificasse como o gaucho deveria ser, como seriam as
personagens secunddrias e com qual traco se deveria apresentd-las. O Negro sequer pretendia
continuar desenhando Inodoro, assim como ndo pretendia continuar com Boogie, parddia do
filme Perseguidor Implacdvel (Dirty Harry) de Clint Eastwood, e criado especialmente para seu

amigo Crist.

% Documentario: FIORE, Daniela. Imaginadores La aventura de la historieta argentina (2008). Argentina, 90 min.
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E por este motivo que Don Inodoro mudou tanto no decorrer dos anos, tal e qual ocorrerd
com Boogie. Uma evolugcdo imperceptivel, porém constante, segundo dizeres de Juan Sasturain.
De qualquer forma, a boa acolhida de ambas as personagens explicam porque Fontanarrosa
decidiu investir tanto talento nelas, fazendo de trabalhos que nasceram diretamente a tinta, sem
esboco nem rascunho, as obras primas de sua carreira.

No caso de Inodoro Pereyra, Fontanarrosa retomou um tema de longa tradi¢@o na histéria
e nas letras argentinas — o gauchesco — e a partir dele criou todo um universo de tramas e
situagdes. Quer dizer, por mais que a personagem tenha nascido improvisadamente e sem
nenhum estudo prévio, a gauchesca por si s ja seria suficiente para oferecer um vasto repertorio
a ser explorado pelo artista, composto de acdo, aventura, €pica, drama, poesia, etc. Batalhas
contra indigenas, perseguicdes policiais, duelos com faca, desafios com viola, dancas, musicas,
jogos, brincadeiras, travessias pelo “deserto”, causos e relatos de fogdo, rapto de mulheres, sdao
motivos presentes no género gauchesco e que poderiam ser largamente explorados pelo rosarino.
Ou seja, matrizes para a narrativa o Negro tinha: faltava encontrar o jeito certo de seleciond-las e
combina-las. O modelo encontrado sera, entdo, o Martin Fierro de José Hernandez, um classico

da literatura gauchesca, considerado por muitos como o maior do género.

- (Conocié a Martin Fierro?

IP* - Me leyeron algo sobre él. Una nota o un reportaje muy largo que le hacia un tal
Hernandez, letrau el hombre. Todo en versitos, con palabras que pegaban; una
preciosidada era eso [...]

- (Qué parentesco lo ata a Martin Fierro?

IP - Y por ahi somos hermanos, quien le dice... Ricuerdo que mi tata solia decir que se

habia echau un Fierro por algin lau®* (ACOSTA, Rail. Crisis. mayo de 1974).

8! Abreviagdo de Inodoro Pereyra.
82 P— . .
* - Conheceu o Martin Fierro?/ - Me leram algo sobre ele. Uma nota ou uma reportagem muito longa feita por um
tal de Herndndez, letrado o homem. Todo em versinhos, com palavras que grudavam; uma preciosidade era isso [...]/
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Nesta hipotética entrevista feita com o gaucho de Fontanarrosa em 1974, temos
importantes pistas sobre suas matrizes discursivas, seu parentesco com Martin Fierro e sobre
algumas de suas principais caracteristicas, como o machismo e o costume de ndo tomar banho.
Trata-se de um didlogo non-sense, através do qual o remegau inscreve sua trajetéria em
determinada tradi¢do, a0 mesmo tempo em que a rechaga como uma fabula de identidade. Assim,
apesar do tom de quase indiferenca presente na resposta de Pereyra a pergunta “Conheceu o
Martin Fierro?”, ¢ sem dlvidas na personagem de José Herndndez que Fontanarrosa buscard a
identidade para o seu gaucho, nas suas primeiras aventuras. Até do ponto de vista gréfico tal
similitude se comprova. De acordo com Sasturain, a imagem aspera e os tragos duros do Inodoro
dos primeiros quadrinhos retomam, em tom caricaturesco, o trabalho do artista pldstico Juan

Carlos Castagnino (1908 - 1972), que ilustrou uma edigdo de 1962 do Martin Fierro.

el g
Figura 1.19 — Uma das ilustragdes do Martin Fierro de Castagnino.

Ora, o trabalho de Castagnino € considerado por muitos como uma das mais famosas

versoes ilustradas do poema de Herndndez. Destaca-se na obra deste artista plastico a liberdade e

- Qual parentesco o ata a Martin Fierro?/ - Por ai hd quem diga que somos irmaos... Lembro que meu av6 costumava
dizer que um tal de Fierro tinha se metido em algum lado” [Tradug@o Nossa]
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sintese expressiva no manuseio linear das formas, bem como o dramatismo obtido através da
crueza da representacdo. Talvez isso explique porque o Pereyra dos primeiros tempos tem tragos
tdo fortes e duros, responsdveis pela conformacdo dos caracteres rudes da personagem.
Recentemente, mais precisamente em julho de 2010, foi realizada a exposi¢do “Castagnino -
Hernéndez, astilla del mesmo palo” no centro cultural “El telégrafo”, localizado em Monte
Grande, provincia de Buenos Aires. A mostra continha 35 desenhos e pinturas de Castagnino,
ilustrando os versos do maior poema da literatura argentina. Na ocasido, Eduardo Solano
escreveu para o Diario la Union que uma das ilustracdes mais significativas era do proprio rosto
do Martin Fierro, que “ficou gravada no imaginario popular como se na verdade fosse a imagem

do protagonista do livro de Hernandez™™.

SHate

Figura 1.20 — O rosto do Martin Fierro por J. Castagnino Figura 1.21 — Close-up no rosto do renegau.

Neste sentido, por mais que no inicio Fontanarrosa tenha feito os quadrinhos de Pereyra
de maneira descuidada, como um mero episédio isolado que ndo teria continuidade, certamente

ele ndo poderia se furtar da tarefa de evocar imagens - discursivas e pldsticas - pertencentes ao

% SOLANO, Edgardo. Diario la Unién, 05/07/2010.
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“imaginario popular” argentino. Inclusive isso explica o sucesso alcancado pela série, cuja
apari¢do redundou no seu reconhecimento imediato. “Parece que jd li isso em algum lugar e
quero ser original”’. Quer dizer, desde o primeiro epis6dio o humorista convoca a cumplicidade
dos leitores, que provavelmente também conheciam essa histéria ja contada, e sabiam bem o que
queria dizer esse: “ja li isso em alguma parte”. Logo, o publico poderia achar graga e rir das
piadas apresentadas, através da identificagdo nos quadrinhos da retomada de uma narrativa
inaugural e de um gesto fundante.

Com efeito, € possivel identificar fontes, tanto textuais quanto imagéticas, que permitiram
a Roberto Fontanarrosa adentrar na temdtica campestre. Deste modo, por mais que no inicio o
criador tenha se baseado unicamente no seu conhecimento de um tema tdo difundido na
Argentina, a medida que os quadrinhos foram se popularizando, tornou-se necessario o uso de
iconografias especificas, bem como de uma pesquisa documental para a elaboracao dos roteiros.
As edigoes ilustradas do Martin Fierro podem ter sido uma fonte para o trabalho grifico do
humorista — a semelhanga entre o Inodoro de 1972 e a versao de Castagnino nio deixa desmentir
isso -, bem como a historieta gauchesca de entdo - representada por personagens como Lindor
Covas, Fabidn Leyes ou Cirilo, el audaz — poderia servir de inspiragdo. Do ponto de vista
discursivo, havia uma vasta literatura sobre gauchos, folclore e miusica do interior. Enfim,
Fontanarrosa tinha muitos ingredientes para o seu relato. A questdo era como combind-los em
uma obra autoral e com pretensdes de originalidade.

Além do didlogo com a obra de Castagnino, o Negro também teria se inspirado nas
ilustragdes feitas em 1965 por Carlos Alonso para o livro La Guerra al malén (1907), do
comandante Prado. Este livro de memorias trata da “Conquista do Deserto”, o avango dos

exércitos do general Roca sobre as populacdes indigenas, do sul do rio Colorado até Choele-
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Choel nos anos 1870. A recriagdo de Carlos Alonso foi realizada na cidade de General Villegas,
provincia de Buenos Aires, antigo limite entre o governo argentino e os territérios indigenas.
Chama a atengdo nessas ilustracdes o emprego expressionista das cores, da mancha difusa da
aquarela ao traco quase nervoso da tinta, “que parece unir a todos os protagonistas sob idéntica

nuvem de espanto”* (Clarin, 11/10/2005).

INAUGURACION: Jueves ] ¢ marzo de 2007, a las 19
CARLOS ALONSO
LA GU F.RIE..-’\ AL MALON
iy

Figura 1.22 - Cartaz da mostra “Carlos Alonso La Guerra al malon” de 2007.

Carlos Alonso (1929 -) € um gravador, pintor e desenhista argentino que fez parte de um
movimento chamado Nuevo Realismo. Conhecido pelo seu compromisso politico atrelado a
atividade artistica, “sua arte deriva rapidamente em dire¢cdo a formas cada vez mais livres e
expressivas — simultaneidade da imagem, ruptura do plano, uso da narrativa filmica, do comic, do
pop”®. Além disso, destaca-se a presenca da violéncia como eixo estruturante de sua obra, como
vemos nas ilustracdes que fez para o conto “El Matadero”, de Esteban Echeverria, ou mesmo nas
series Lo ganado y lo perdido, Carne, Leccion de anatomia, Manos anénimas e Amanecer

argentino. llustrou textos de Cervantes, Vifias, Borges, Neruda, Lugones e José Hernandez.

Sobre a associagdo da suas pinturas com a violéncia, este autor - que teve uma filha desaparecida

% Clarin, 11/10/2005.
% BERLANGA, Angel. “Pinta tu aldea”. Disponivel em: www.boletinargentino.com (2008). Acesso em 10/01/2011.
Ver também: Carlos Alonso, (auto) biografia en imdgenes, Buenos Aires: RO Ediciones, 2003.
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durante a tultima ditadura militar argentina, o chamado Processo de Reorganizacdo Nacional

(1976-1983) - respondeu o seguinte:

[...] Soy todo lo contrario a una persona violenta [...] Pero la violencia es un sino
argentino. Naci en el "29, con el primer golpe. Yo diria que en mis cuadros la violencia
estd como forma de reflexion acerca de su capacidad destructora. Hay otro tipo de
violencia, mds estética; en mi caso apunta mds a un exorcismo, a intentar borrarla.
Siempre lo senti asi. Y sigue siendo indudable que después de EIl matadero, de La
guerra del malon y del Proceso, segunimos aprendiendo sobre el dolor y la muerte [....]
Son las muertes violentas las que de alguna manera producen en la sociedad la necesidad

. . : 6
de cambios, las grandes reflexiones y rebeliones®’.

-

E interessante notar que, tal e qual na obra de Alonso, a violéncia também foi um tema
recorrente na producdo gréfica de Fontanarrosa. Inodoro Pereyra, por exemplo, nasceu como uma
personagem bastante violenta, criada sob o signo da delinqgiiéncia que caracterizaria o relato que
lhe serve de modelo: o Martin Fierro”. Alids, 2 medida que se aproxima o inicio da ditadura na
Argentina, o renegau vai ficando ainda mais irascivel. Conforme comentou Fontanarrosa
“recordo que, pelo ano de 1976 ou 1977, quando vi compilado um dos livros de Inodoro me dei
conta de que era bastante violento. Inodoro exagerava lutando com a policia, com os soldados,
com os indios, com todo o mundo. Enquanto o ia publicando nio me dava conta, mas depois
notei que estava refletindo um momento violento**.

Contudo, para narrar esta violéncia - o rejucilo de bravura que cruzava pelos olhos do

nosso gaucho todo vez que se sentia ameacado e/ou desafiado - Fontanarrosa pode muito bem ter

se apropriado das representacdes criadas por Alonso. Assim sendo, € possivel perceber uma

% BERLANGA, Angel. “Pinta tu aldea”. op. cit.

% E preciso, entretanto, diferenciar a violéncia de Inodoro e a de Fierro, considerando-se que o primeiro é uma
parddia. De maneira geral, os arroubos de valentia e ferocidade de nosso gaucho de papel terminam em piada, de
modo que a propria a¢do violenta encenada seja desconstruida.

% GOCIOL, Judith. “Inodoro y su tata” in FONTANARROSA, Roberto. 20 afios con Inodoro Pereyra. op. cit., p. 13.
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influéncia deste artista plastico no trabalho de texturas que o humorista faz nos quadrinhos de
Inodoro Pereya. Afinal, o recurso utilizado pelo quadrinhista para expressar a raiva das
personagens lembra bastante as linhas rajadas de Alonso: quando enraivecidas, aparece uma série
de pontinhos de ira préximo ao seu rosto, ou simplesmente a jugular delas incha. Tudo isso

confere maior expressividade ao relato, ao mesmo tempo em que lhe d4 um tom tragicomico.

Figura 1.23- Cena de El Matadero ilustrada por C. Alonso. Figura 1.24 — “El vendaval no tiene riendas”

Finalmente, destaco como fonte imagética para a criacdo de Inodoro Pereyra o trabalho do
pintor e ilustrador argentino Molina Campos (1891-1959). Este artista tornou-se muito popular na
Argentina gracas a difusdo de suas ilustracdes nos Almanaques de Alpargatas que circularam
entre 1931 a1936, e entre 1940 a 1945. Molina Campos pintou cenas da vida pampeana com um
toque de humor, fazendo caricaturas de gauchos com olhos saltados, bocas descomunais e

cavalos magros.

Seu tema [de Molina Campos] foi o gaucho e seu entorno, mas nao somente o tema em

si era o importante, mas a agudeza com que interpretou as personagens e a originalidade
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da expressdo gréafica. O tratamento da forma e a cor estdo fora de toda comparacdo com

os esteredtipos visuais tanto do academicismo como do vanguardismo®’.

Figura 1.25 — Ilustracdo de Molina Campos.
Figura 1.26- “Las tradiciones patrias”.

Segundo especialistas, foi a partir de Molina Campos que se forjou uma imagem
humoristica do gaucho argentino, relacionada ao parddico e ao grotesco. Afinal, ndo se v€ nas
suas ilustragdes “o gaucho fugidio e desconfiado que José Hernandez representou numa época em
que a Argentina vivia o regime politico que caracterizou o periodo de organizacdo da
campaﬁa*”9 0 Campos, portanto, teria desdramatizado esta concep¢do do homem do pampa
como um sujeito triste, discriminado e préfugo que aparece no Martin Fierro. Valendo-se de
suportes como selos, baralhos e almanaques, este pintor retratou o cotidiano das populagdes
rurais, a partir de lembrangas de sua infincia vivida no campo. A presenca do traco caricatural e

das expressoes faciais exageradas de Molina Campos € uma marca bem evidente nos quadrinhos

8 ROLLIE, Roberto e MONETA, Raul. Molina Campos: el pincel que bautizo lo nuestro. Boletin, Instituto de
historia del arte argentino y americano, Facultad de Bellas Artes, Universidad Nacional de La Plata, Afio 8, N°6,
Noviembre 1984, pdg. 15. GROLERO, Cecilia. “Un mediador entre el humor y la burla” Disponivel em
http://www.solesdigital.com.ar/sociedad/molina_campos.htm. Acesso em 13/05/2009. SALAS, Jorge. “El proceso
de legitimacioén de la figura del gaucho a traves de la historieta y el humor”. in Actas del Primer Congreso
Internacional de Historietas Vifietas Serias. Buenos Aires: 2010.

% GROLERO, Cecilia. “Un mediador entre el humor y la burla”. op. cit.
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de Inodoro Pereyra, principalmente na sua fase mais caricaturesca. Afinal, conforme passam os
anos, o renegau vai ficando cada vez mais parecido com os gauchos pintados pelo ilustrador dos
calenddrios de alpargatas. Ou seja, Pereyra se tornard caricaturesco porque o modelo ao qual ele

se reportara também transita entre “o humor e a burla”.

O Inodoro guri tinha os olhos puxados e os caracteres fisicos das personagens de La
Guerra al malén do Comandante Prado, na versdo do pintor Carlos Alonso, tal como
destaca o proprio Fontanarrosa. Endejpué o renegau emagrece e entuavia mds endejpué
os olhos se tornam saltados e a boca mais dentuda, ao estilo dos paisanos dos

almanaques de alpargatas ilustrados por Floréncia Molina Campos’".

Sobre o processo de criagdo de Inodoro Pereyra, Fontanarrosa costumava dizer que nao
era nada fécil compor a personagem. “Si vos leés con cuidado veras que el chiste no es uno que
se reserva para el final sino varios. Al principio hacia uno cada dos o tres cuadritos [...]
Actualmente trato de que cada cuadrito tenga un chiste. Me da mucho trabajo pero a pesar de
todo [...] me rio mucho™®*. Ou seja, em Inodoro Pereyra, o arremate final costuma ser algo
secunddrio diante da vertiginosa acumulacdo de piadas ao longo dos quadrinhos. E por este
motivo que dava tanto trabalho compor os episddios da série, razdo pela qual Fontanarrosa
decidiu fazé-la quinzenalmente, pois ndo havia meios de ser toda semana. O Negro anotava num
caderno coisas que lhe fossem ocorrendo durante este periodo até que a histdria estivesse pronta
para ser montada. “Creo que hay una relacion logica entre calidad y cantidad. Mientras mds
cantidad menos calidad”. Na composicdo dos quadrinhos de nosso gaucho, as escolhas de

Fontanarrosa eram, portanto, muito claras.

! GOCIOL, Judith. “Inodoro y su tata” in FONTANARROSA, Roberto. 20 aiios con Inodoro Pereyra. op. cit., p.
11-12.

2 GILIO, Maria Esther. “Una entrevista inédita con Roberto Fontanarrosa a un afio de su muerte”. in Pdgina/I2,
20/07/2008.
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1.4 - Um gaucho de papel

Vimos que no nimero 26 da revista Hortensia o préprio Inodoro Pereyra apresentou-se
para os seus leitores, anunciando a sua identidade em chave humoristica: “Pereyra por mi mama,
Inodoro por mi tatd quera sanitario”. Mas o que este nome poderia significar? Teria Fontanarrosa
se inspirado em alguma pessoa ou alguma coisa para crid-lo? Qual é o sentido da alcunha de
“renegado”?

Na entrevista ja citada de 1974, Don Inodoro foi indagado sobre suas origens e sobre seus

pais. Vejamos o que ele diz sobre o assunto.

Mi tata fue guitarrero, cantor de madrugadas, cumpa del Payo Sold churo carpero de
Salta. Ahura, mi mama supo ser curandera por Saleriquecacd, los pagos del
Independencio Funes. La cencia le debe a ella el descubrimiento de los ungiientos
con sebo de comadreja macho pa calmar la culebriya; la cria de sanguejuelas
silbadoras que en vé de chupar, le soplan y la vacuna crespin Oral, contra la parali, el
terrible mal de Nelly Meden”. (ACOSTA, Ratl. “Algo he leido, le diré” in Crisis,
maio de 1974).

Nesse trecho, Inodoro traga sua filiagdo a partir do deboche e da ridicularizacdo de suas
origens. Diz, por exemplo, que seu pai havia sido companheiro de Payo Sold, nome de Gustavo
Adolfo Sola (1908-1962), que foi um importante compositor e violeiro saltenho de musica
folcldrica argentina, e que € considerado um dos precursores do boom do folclore nos anos 1950-
1960. Além disso, o trecho acima retoma a zamba* “Del mismo palo”, composta em 1965 por

Oscar Valles como homenagem a Payo Sola:

Mi padre fue guitarrero

% “Meu pai foi violeiro, cantor de madrugadas, compadre do Payo Sol4, anelado campeiro de Salta. Agora, minha
mae foi curandeira em Saleriquecac, nos pagos de Independencio Funes. A ciéncia lhe deve a descoberta dos
ungiientos com sebo de doninha para acalmar a herpes; a criagdo de sanguessugas chupadoras que ao invés de
chupar, sopram e a vacina Crespin* Oral, contra a paralisia, o terrivel mal de Nelly Meden” [Tradugdo Nossa].
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cantor de madrugadas,
cumpa del Payo Sola,

churo carpero de Salta.

Inodoro também faz uma alusdo a atriz argentina Nelly Meden (1928 - 2004), que
trabalhou no teatro, no cinema e no radioteatro. De qualquer forma, o termo “inodoro” (do latin
inodoru) tem dois significados em espanhol, o primeiro igual ao do portugués, “que no tiene
olor”, e o segundo, “vater, retrete”. Em bom portugués, privada. Privada Pereyra, Inodoro

Pereyra.

Inodoro é um verdadeiro achado de humor, a comegar pelo nome que imita a sonoridade
dos nomes préprios campeiros, mas em argentinés significa vaso sanitdrio. Espécie de
Martin Fierro as avessas, esse anti-heréi, na frente do seu rancho, se encontra com os

.. . , ., . .. 4
mais inesperados personagens, com os quais mantém didlogos de genial comicidade®.

Segundo Fontanarrosa, o nome “Inodoro Pereyra” ndo teria surgido do nada, e sua origem
estaria ligada a uma amizade que ele fez durante sua vida. "Asi le decian a un amigo mio, Daniel
Giménez, que tenia pinta de criollo*. El apodo naci6 antes que el personaje y se lo habia puesto
el pintor Leonidas Gambartes, porque decia que Giménez no odia tener un nombre tan castizo".

E o que dizer da alcunha de “renegado” que Pereyra carrega? No episddio “Eulogia”
ocorre o primeiro encontro entre Don Inodoro e sua futura esposa, a china® Eulogia Tapia. Ao
chegar a um baile, “lengo de seda, rastra* com moedas peruanas, bombacha bataraza®, chiripa
de fianduti* e botas de potro* de verniz”, Inodoro Pereyra causa alvorogo entre a mulherada.
Contudo, ao fundo de um galpdo ele avista a Eulogia, cujo olhar o apunhala. Nosso gaucho fica

como “capivara que vé a um capacho” e, abrindo o peito, exclama: “Abram caminho!”. Entdo, de

% SANTIAGO. (Neltair Rebés) “Tributo Meu amigo Fontanarrosa” in Jornal do Comércio, 25/07/2007.
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maneira bastante cOmica, ele interpela a china: “Prenda*, seus olhos sao dois fucu-tucus*
desbocados urtigas que irritam ao meu cora¢do potro”. Na sequencia, Eulogia lhe pergunta sobre
o motivo pelo qual lhe chamam “el renegau”, ao que Don Inodoro responde: “Porque de guri
renegava muito ao meu pai”’. Ora, temos aqui uma pista importante sobre a origem do nome do
nosso gaucho, relacionada a uma negacdo da figura paterna, e que nos faz lembrar uma fala da

personagem Mafalda: “o0 mal da grande familia humana ¢ que todos querem ser o pai”.

Porque de guri hacfa
renegar mucho
m & mi Tota

Ch '
1
".' i » (A

2807 qué lo yaman
g! Renegau, Inodorg ;-
‘.. "“‘
|, R

Figura 1.27- “Eulogia”

E claro que esta caracterizacio se refere ao herdi na sua génese, pois como vimos, Pereyra
mudard muito conforme passem os anos. Contudo, a alcunha de “renegado” permanecera como
um importante elemento definidor da identidade de nosso gaucho, como veremos nos préximos
capitulos. Também serd mantido o cardter atemporal da personagem, capaz de mover-se por
distintos momentos da histéria argentina, estabelecendo relacdes com personagens as mais
diferentes possiveis, bem como distanciadas no tempo € no espaco: assim, se num momento
Inodoro Pereyra se encontra com a personagem Antdonio das Mortes do filme Deus e o Diabo na
Terra do Sol (1964), do cineasta brasileiro Glauber Rocha, em outro ele manda saudacdes para
Juan Manuel de Rosas através de um suposto mazorquero* de natal. Neste sentido, nota-se que

os quadrinhos do nosso gaucho se passam em um tempo mitico, cujas limitacdes sd@o apenas
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dadas geograficamente, por meio de uma genérica paisagem pampeana — que como afirmou

Fontanarrosa era muito facil de ser desenhada, “con la pampa uno dibuja una linea y listo”.

Ven conmigo
3l sertdo

JnodorO, 8
matar

.
Cangaceiro ;:m\:\
W

53 l;(;lOS al
Juan Manvel

L]

e e T T

Figura 1.28 — “Encuentro com Antonio das Mortes”. Figura 1.29- “El mazorquero de navidad” .

De qualquer modo, o Inodoro que nos interessa analisar neste trabalho, isto é, a
personagem publicada entre 1972 a 1976 nas revistas Hortensia, Mengano e Siete Dias, é um tipo
que se situa entre a épica e a parddia: construido a partir do modelo do gaucho préfugo e
perseguido oferecido pelo poema Martin Fierro de José Hernandez, Pereyra €, todavia, a imagem
invertida do herdi hernandiano. Nao obstante, ele mantém uma solenidade, brio, liberdade e senso
de honradez que o aproximam também do gaucho mitico monumentalizado no texto de
Hernandez. Ou seja, o Pereyra dos primeiros tempos € uma mistura de relato épico com narrativa
humoristica, epopéia com picaresca, heroicidade com bufonaria. Em contrapartida, sua versao
pos- 1976 estard muito mais para o deboche e a burla do que este Inodoro que estamos
analisando.

Conforme ja explicamos, as mudancas formais no tracado e no texto desta HQ tem a ver
com as diferentes etapas do processo criativo da série, bem como com os diferentes modelos

iconograficos— Castagnino, Alonso, Molina Campos - e textuais- o género gauchesco - que lhe
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serviram de base. Deve-se destacar, todavia, que a modificagdo no tragco de Inodoro Pereyra
também se explica por causa dos diferentes canais onde esta historieta esteve veiculada. Por
exemplo, entre 1972 a 1974 o quadrinho foi publicado na revista Hortensia, em episédios
unitdrios que tinham como modelo a imagem do “gaucho profugo” da primeira parte do poema
Martin Fierro, em didlogo aberto com a figura do gaucho malo consagrada por Sarmiento.
Segundo Juan Sasturain, na “etapa Hortensia”, Inodoro Pereyra opera sobretudo por reflexo, ja
que ele reage como uma caixa de ressondncia de situacdes e personagens que vem ao seu
encontro e que sdo apresentadas como integrantes do conhecimento compartilhado com o publico
leitor. Quer dizer, parte-se do pressuposto de que os leitores serdo capazes de identificar nos
encontros com Antonio das Mortes, Jorge Luis Borges, Yon Darwin (Charles Darwin) e os
charros mexicanos o que estd sendo parodiado no relato.

Em seguida comeca a “etapa aventureira” da nosso personagem, que se muda para as
revistas Mengano e Siete Dias. De setembro de 1974 a abril de 1976, Inodoro € publicado em
Mengano, revista que surgiu para ocupar o vazio editorial deixado por Satiricon, tendo em
seguida uma curta aparicdo nas paginas de Siete Dias (revista dominical do jornal Clarin) até
marco de 1977. A partir de 1978, o renegau € veiculado definitivamente na pagina de humor
daquele jornal, até a morte de seu criador em 2007. De qualquer modo, na etapa aventureira,
“desaparece a cena isolada, a maneira do encontro, e aparece a aventura, prolongada de numero
em nimero, sustentada por um suspense artificial que parodia o folhetim™”.

Nesta segunda etapa, cresce paulatinamente a importancia de Mendieta, companheiro e
interlocutor do renegau, e a medida que esta importancia aumenta, dd-se a transi¢do para o

Clarin, onde finalmente nosso gaucho se fixa, e onde as historinhas voltam a ser unitdrias. Inicia-

% SASTURAIN, Juan. El domicilio de la aventura. Buenos Aires: Ediciones Colihue, 1995, p. 198.
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se, assim, a terceira e ultima etapa dos quadrinhos de Inodoro Pereyra, caracterizada por um
didlogo cada vez mais intenso com a atualidade. O gaucho que vemos entio ja ndo é o mesmo de
1972, e como afirmou Sasturain, Inodoro Pereyra “se deseintelectualizou para crescer
jornalisticamente [...] J4 ndo h4 quase narracdo: ha piadas™®.

Segundo Fontanarrosa, além destas mudancas formais, com o passar do tempo Inodoro foi
ficando cada vez mais sedentdrio: tudo ocorre no rancho ou perto dele. A explicagdo para isso €
que, com a transferéncia das histérias para o suporte jornal, limitou-se o espago para o
desenvolvimento da agdo: em Siete Dias, por exemplo, o Negro dispunha de duas paginas

semanais para compor suas historias, ao passo que no Clarin contard com 12 ou 13 quadrinhos.

Consequentemente, a personagem sofrerd mudangas na sua caracterizacdo psicologica.

[Inodoro Pereyra] Al principio era mds heroico. Ahora pretende ser heroico, pero
siempre termina en el fracaso. No en el ridiculo total, no me gustaria que el personaje
cayera en eso, pero las cosas le salen mal. Es un antihéroe: a veces reacciona bien, otras
mal, como cualquiera de nosotros. Eso le da una complejidad al personaje, porque los
héroes siempre reaccionan igual y terminan ganadores, a mi eso nunca me atrajo” (“Las

palabras y las cosas de un artista popular” in Pdgina/12, 7 de janeiro de 2007).

E preciso deixar claro que essa ultima etapa da personagem, na qual o que vem busci-la é
a noticia e ndo mais a aventura, nao foi contemplada por este trabalho, que se restringiu
exclusivamente a primeira e segunda etapas da saga de Inodoro Pereyra, ou se se preferir, ao
estudo das revistas em que este gaucho foi publicado. De qualquer modo, queremos destacar
alguns tracos bdsicos que compdem a caracterizacdo do renegau em suas primeiras historias, e

z

que € importante assinalar para o desenvolvimento da nossa argumentacdo nos proximos

% SASTURAIN, Juan. El domicilio de la aventura. op.cit., p 201.
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capitulos: sua caracterizacdo entre o herdico e o parddico, a violéncia e o carater feroz, a picardia

criolla, seu trago caricaturesco, sua atemporalidade e seu caréter digno. Enfim,

Habitando um tempo lasso e comodo onde convivem o general Quiroga e os turistas
brasileiros; um espaco virtual onde sdo possiveis as furadas de Pincén e Superman,
Inodoro ndo tem histéria nem biografia descritiveis. Entretanto, serviu na fronteira, certa
vez andou nas montoneras* contra Sarmiento, soube ser pedo ou levar um arreio de

frangos... '

1.5 - Mendieta e Eulogia Tapia

Como vimos mais acima, a personagem Eulogia Tapia apareceu pela primeira vez nos
quadrinhos de Inodoro Pereyra em fevereiro de 1973 como uma jovem graciosa e sedutora — veja
o close-up que Fontanarrosa da no olhar da prenda. Entretanto, a chinoca* engordard e ficard
cada vez mais proxima de uma mulher estilo neo-realista italiano, ou, segundo palavras do

proprio Fontanarrosa, de linda mina, se tornard fulera.

jodl

Figura 1.30 — “Eulogia”. Figura 1.31 — “ No quiero volverme sombra”.

Pois é para a obesa Eulogia que se destinardo as tiradas mais machistas de Inodoro
Pereyra: “Usté no estd gorda, Eulogia. Es un bastian contra la anorexia apatrida”, ou, “Yo no

quiero ser irrespetuoso, Eulogia, pero lo que ha hecho Tata Dios con usté es abuso de autorida”.

9 SASTURAIN, Juan. El domicilio de la aventura. op. cit., p. 202.
71



Ou ainda no didlogo com seu cachorrinho: “-Y usté, sospecha de la Eulogia?/-Sospecho....
sospecho que sea um hombre”.

O fato € que a gorda e feia concubina do gaucho se tornard uma matrona rolica, ciumenta
e que nao hesita em atirar uma cuia de chimarrao na cabeca de Don Inodoro quando estd irada.
“La Eulogia es, lejos, la mejor prienda que conoci en mi vida. Bien lejos... 20, 30 kilometros. De

cerca es asi, jodida”, disse o renegau certa ocasiao.

(Qué opina de la mujer?
IP- ;| De qué mujer? Si es de la ajena es julero andar opinando y si es de la mia, la
Eulogia, usté la habréd visto, se dard cuenta que mds vale no opinar un carajo’®

(ACOSTA, Raul. “Algo he leido, le diré” in Crisis, maio de 1974).

Neste depoimento dado pelo renegau fica muito clara a sua visdo sexista sobre sua mulher.
Eulogia seria tdo feia que nem valeria a pena falar a respeito. Ndo obstante, o resgate
empreendido pelo quadrinho dos valores do machismo do gaucho encontra sua fissura no préprio
seguimento das historinhas. No episodio “De los deberes”, por exemplo, Eulogia Tapia chega ao
rancho de Pereyra, apos ter sido raptada pelo gaucho. O renegau, entdo, apresenta a nova casa
para sua chinoca*: “Este ¢ meu rancho, minha china. Nao havera luxo mas tampouco € limpo. As
ratazanas e os escorpides correm aos montdes. Nao toque no barbeiro que € perigoso. E agora,
minha prenda, preste atengdo que explicarei teus deveres. O chimarrdo e a cama... bem quentes.
O locro*, forte e encorpado, as empanadas recém feitas e com gordura de potro. A china tem que
ser carinhosa e disposta a cumprir seus deveres. Os guris, machos e habilidosos para o lago. Nao
deve reclamar quando corta o lombo aos pedacos ou quando € pega por carrapichos... [Deve

estar] com as mechas presas quando eu voltar bebaco da pulperia* do Basilisco Luna. Nao deve

% «O que vocé acha da mulher?/ - De qual mulher? Se é da mulher dos outros ndo cai bem ficar falando por ai e se é
da minha, a Eulogia, o senhor deve té-la visto, notard que € melhor nao opinar um caralho” [Tradugao Nossa].
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permitir mais que uma casinha de vampiro no beiral do telhado... e a0 Mendieta trate-o com rigor
porque o animal é meio inquieto e nervoso. A china tem que ser prestativa, doce como patay* e
rapida como cuspida de musica”. Enfim, todo esse discurso laudatério € interrompido com uma
cuia voando pelos ares, que acerta em cheio a cabeca de Don Inodoro, que conclui: “isso... isso...
€ que seja um pouco brava também”. Quer dizer, o arremate final desse episddio desconstroi
todas as premissas anteriores e desestabiliza o discurso sexista e misdgino de Inodoro Pereyra.

Afinal, Eulogia demonstra que ndo serd submissa conforme reza o protocolo que lhe ditou o

gaucho.
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Figura 1.32— “De los deberes”
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Construida a partir de elementos bastante teatrais, esta sequencia também pde em
evidencia tanto a légica machista do gaucho como o seu reverso. Assim, a loquacidade e aos
gestos nervosos de Inodoro — ele coloca o dedo em riste, levanta os bragos, cerra os punhos — se
contrapde a suposta passividade de Eulogia — que na sequencia em questdo é mostrada em apenas
trés quadrinhos, em compara¢do com a superexibicdo do gaucho. Inclusive os tracos fortes do
protagonista — barba cerrada, vasta cabeleira, expressdo facial marcante, olhos middos — ficam
mais destacados diante dos tragos suaves da chinoca — olhos grandes, cabelo fino e liso, linhas
mais claras. Ou seja, tanto os elementos graficos como os textuais parecem contribuir para a
representacdo da virilidade e machismo do renegau. Contudo, hd uma vinheta na qual Eulogia
aparece frontalmente e através de um big close-up, onde se nota uma ligeira expressao de
aborrecimento no rosto dela. Neste sentido, esta vinheta antecipa a quebra da expectativa
produzida pela cuia jogada contra Pereyra, assim como o arremate final da historia. E mais: as
linhas cinéticas também estdo 14 para nos indicar a direcdo de onde veio o objeto lancado pelos
ares, denunciando, portanto, quem foi o autor do lancamento. O leitor sabe que foi a “mimosa
prenda” que atirou a cuia em Inodoro, apesar de ndo vé-la, e isso produz o efeito de humor do
episodio.

Ora, a personagem Eulogia Tapia €, sem dividas, a que mais sofreu mudangas do ponto de
vista de seu trago, e segundo explicagdes dadas pelo autor, “no tenia sentido que Inodoro tuviera
una mujer hermosa”. Concordamos com Juan Saturain que tais transformagdes ndo foram feitas
por um problema de verossimilhanca - j4 que seria mais verossimil que a mulher do renegau
permanecesse do mesmo jeito- mas pelo processo de humanizagdo a que todos os personagens

foram submetidos nesta HQ.
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Observa-se também que a personagem ¢ uma referéncia explicita a Eulogia Tapia
consagrada na cancdo “La Pomefia”, zamba musicalizada por um dos maiores nomes da musica
folclorica argentina, Gustavo “Cuchi” Leguizamon (1917 - 2000). A letra de “La Pomefia” foi
composta por Manuel J. Castilla e gravada em 1969 pelo Duo Salteiio”. Um fato que chama a
atencdo na histéria desta zamba € “a realidade de Eulogia Tapia e da localidade saltenha de La
Poma, nos Vales Calchaquies”, que a can¢do faz referéncia. Quer dizer, a poesia foi feita por

Manuel Castilla a partir de seu contato com uma figura popular que ele conheceu em Salta

(noroeste argentino) durante a sua juventude, a Eulogia Tapiawo.

Eulogia Tapia en La Poma,
al aire de su ternura,
si pasa sobre la arena
y va pisando la luna [...]
El sauce de tu casa
te esta llorando,
porque te roban, Eulogia,
101 ({

carnavaleando ‘La Pomeria”)

i
Figura 1.33 - A Eulogia de La Poma, Salta Figura 1.34 — A Eulogia de papel

% Dupla musical do folclore argentino composta por Néster Echenique e Patricio Jiménez
1% ALDAZABAL, Carlos Judrez. “Sujetos populares en la poesia de Manuel J. Castilla: el caso de Eulogia Tapia”.
IX Jornadas Nacionales de Investigacion en Comunicacion. Villa Maria, Cérdoba, 2005.
19" “Eylogia Tapia em La Poma/ ao ar de sua ternura/ se passa sobre a areia/ e vai pisando a lua/ O salgueiro de tua
casa/ Esta chorando por ti/ porque te roubam Eulogia/ carnavaleando” [Tradugdo nossa]
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Em suma, a personagem FEulogia é peca chave no desenvolvimento das histérias de
Inodoro Pereyra, e também é uma personagem que tem seus simpatizantes, dentre os quais estdo
a Negra Mercedes Sosa, que afirmou que € a criacdo de Fontanarrosa que mais lhe agradam.
Enfim, o que o Negro faz com Eulogia € transformar o nome préprio em um arquétipo.

Em relagao ao Mendieta, o cachorrinho do renegau, sua primeira apari¢ao se da também
no episddio “De los deberes”. Todavia, s6 teremos um retrato mais completo do cao na historia
“Toda la verdad sobre el Mendieta”. Neste episddio, o cdozinho conta para seu dono a sua
histéria desde filhote, numa conversa de “homem para homem”. “Fui pedo da fazenda Velha,
distrito de Madalena, e embora ndo valha a pena, perceba que niao sdo queixas. Eu era
lobisomem, sabe? Me emperraba as tercas de lua cheia. Ao amanhecer voltava a ser cristao cheio

de graca. Até aquela noite do eclipse”. Com uma lagrima nos olhos, Don Inodoro suplica para

que Mendieta ndo continue o relato.

Mire,don Inodoro, 1 fui p\&n_de 3 Bstancia
yo pa 50 o fengo | Vieje,partido de Madalena

pelos en 1a lengoa y
Yy dunque no valga !

es0 gue.me lamo
la pena anote queno
50N QUEJdS

E| harizonte se 1%5 comio de abajo

Elcrespin lloraba coma si supierd,

Figura 1.35 — “Toda la verdad sobre el Mendieta”

12 La Capital, 20/07/2007, p. 6.
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Neste episddio chama a aten¢do o tom dramético e triste da narrativa de Mendieta, um
cristdo que teria se tornado lobisomem nas noites de lua cheia, até que um eclipse o “emperrou”
de vez, convertendo-o em cachorro. Além da retomada de um tema pertencente ao folclore
universal — a lenda do lobisomem -, é interessante observar como Fontanarrosa constroi essa
sequencia a partir do paralelismo entre a figura do cdo e a figura do homem: assim, as linhas
fortes e escuras do gaucho se alternam com os tragos débeis e claros do animal. Contudo, a
inclusdo de dois planos panoramicos transforma esse paralelismo em cruzamento: Don Inodoro e

seu cachorrinho se convertem na mesma paisagem perdida no horizonte, e as diferencas entre

homem e animal desaparecem.

Figura 1.36 — Paralelismo entre homem e animal

(ero hablar con yste
hambre 3 hombre
Mendieta.
[uentemie 54 wda
desde cachorrd

E| harizonte se los comd de abajo
El crespin floraba como si supiera,

Figuras 1.37 e 1.38 — Indistin¢do entre homem e animal.
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Ora, é muito recorrente nas narrativas folcléricas e na tradicdo oral em geral a
antropoformizacio da realidade e o entrecruzamento entre natureza e cultura. Olhando por este
ponto de vista, esta sequencia indicaria que simplesmente Fontanarrosa faz uma atualiza¢do do
repertério tradicional, sem introduzir nenhum elemento novo. No entanto, é sabido também que
na tradi¢do gauchesca o cavalo é um elemento importantissimo para o relato: inclusive, a imagem
do gaucho sobre o cavalo é uma das mais fortes do género, e foi retratada por escritores, pintores
e artistas dos mais diversos. Fiel companheiro do homem dos pampas, este animal aparece
individualizado nestes textos através de uma variedade de nomes: “flete”, “pingo”, “potro”,
“bagual”, “bichoco”, “patrio”, “mancarrén”, “yeguarizo”, “parejero”, “cimarrén”.

Portanto, € de se estranhar que o Negro tenha escolhido como companheiro de seu
protagonista ndo a um cavalo, mas a um cdo, que nem sequer seria de uma raca conhecida. Quer
dizer, a escolha de Mendieta como personagem pode ser considerada uma atitude transgressora
em relacdo ao repertorio tradicional e ao género gauchesco, uma maneira de mudar suas pautas

culturais através da insercdo de novos elementos. Vejamos o que o renegau diz sobre o tema, na

ja mencionada entrevista de 1974.

(Por qué su caballo no tiene nombre y su perro si?

- Porque mi perro no es un perro. Es un crestiano emperrau. Un lobizén que se quedd
perro porque lo agarré un eclipse de luna. Ademads, no tengo flete tan pobre soy. Por eso
en Montiel pasé de largo. Pero le adelanto en caracter de primicia, que voy a agenciarme

uno, que se va a yamar “Juria”'® (ACOSTA, Ratl. Crisis. maio de 1974).

103 5 . = 2 o
“- Por que seu cavalo ndo tem nome e seu cachorro sim?/ - Porque meu cachorro ndo é um cachorro. E um cristdao

emperrau. Um lobisomem que se tornou cachorro porque foi pego por um eclipse lunar. Além disso, ndo tenho flete
de tdo pobre que eu sou. Por isso em Montiel passei longe. Mas te adianto de primeira mao que vou dar um jeito de
conseguir um, que vai se chamar ‘Juria’”’ [Tradugdo Nossal].
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Finalmente, destaco que na narrativa de Mendieta sobre sua vida - “Fui pedo da fazenda
Velha, distrito de Madalena, e embora nao valha a pena, perceba que nao sao queixas” - parodia-
se a canc¢do “Milonga del pedn de campo”, composta por Atahualpa Yupanqui (1908 - 1992), e
José Razzano (1887 - 1960). Como veremos no capitulo 4, Yupanqui, é considerado um dos
maiores compositores e divulgadores de musica folcldrica argentina, e o pioneiro na conformacao

do que ficard conhecido como cangio de protesto dos anos 1960, ou simplesmente Nova Cangao.

Soy pedn de La Estancia Vieja,
Partido de Magdalena,

y aunque no valga la pena,

—

anoten, que no son quejas [...
A veces me entra tristeza,
Y otras veces rebelion
En mads de alguna ocasion
Quisiera hacerme perdiz,
Para ver de ser feliz
En algun pago lejano...
Pero a la verdad, paisano,

Me gusta el aire de aqui...'"

Mendieta, como dissemos, vai crescendo como personagem ao longo dos quadrinhos de
Inodoro Pereyra. Cachorro de raca desconhecida que acompanha o renegau nas suas andangas
pelos pampas, possui a propriedade de falar — o elemento de absurdo que faltava a narrativa,
segundo palavras de Fontanarrosa. Sdo suas as frases: “jQué lo parid!” e “Negociemos, don
Inodoro”, a primeira levemente transgressora, ao passo que a segunda revela uma de suas

principais caracteristicas: o bom senso e a voz judiciosa. Também € sua a exclamacgdo

104 “Sou pedio da Fazenda Velha/ Partido de Magdalena,/ e embora ndo valha a pena/ perceba que ndo sio queixas

[...]/ as vezes entra em mim a tristeza,/ e outras a rebelido/ Em mais de uma ocasido/ quis me fazer de perdiz,/ Para
ver se seria mais feliz/ Em algum pago distante.../ Mas na verdade, paisano,/ Gosto do ar daqui...” [Tradug¢do nossa]
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“Animalito’ e Dios!”, com que costuma comentar os mais estranhos despropdsitos de seus mais
ou menos semelhantes. A relagdo entre o gaucho e seu caozinho lembra em muitos momentos o
topos Dom Quixote e Sancho Pancha, o segundo personificado na voz da ternura e do bom senso
de Mendieta. De qualquer forma, ele € o principal interlocutor de nosso solitdrio gaucho e sem a

sua presenca, certamente a imensiddo de “una pampa ancha y ajena” se tornaria insuportavel.

Sem temer o ridiculo e sem soberba alguma, sem propor jamais a seu companheiro que
baixe a guarda nem supor que somente o outro a baixard, a sabedoria de Mendieta — tdo
proxima do chio — ndo propde outra coisa que um alternativa para sair do insustentavel,
negociar no melhor (e tnico) sentido da palavra. Quer dizer: estar disposto a ceder algo
para poder entrar em acordo” (SASTURAIN, Juan. “La doctrina Mendieta”, in
Pagina/12, 23/06/2008) .

Ora, na saga de Inodoro Pereyra aparece uma infinidade de outras personagens, que
veremos mais detidamente conforme avancem as historias e caso aparecam nos quadrinhos que
analisaremos. Algumas sdo esporddicas, outras t€m uma apari¢@o tnica, ao passo que tém aquelas
que sao frequentes, como € o caso do porco Nabucodonosor II, do cacique Lloriqueo (juntamente
com os indios ranqueles), e das pragas de louros, que sempre trazem preocupacdes reais ou

imagindrias para o relato.
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H»- don Tnodoro...;No se gsusta con [Gue | nas*..a eso nos han cambedu. Antes|
35 ﬁlshrlag dp apa)—e{ldos P ekradn I"1[5 ﬂ"35 f‘F (?L"&"‘EC idos “g
Ahuta son de dESd?arﬁ'mdu.-

Yr'o 50"‘ ﬁlS‘O?Ias

- Ai, Seu Inodoro!.. Nio se assusta com as histérias de aparecidos
[assombracao]?

- Sabe o que acontece, Eulogia?/ Que até isso mudou. Antes eram histdrias de
aparecidos [assombracdo]. Agora sdo de desaparecidos. E ndo sdo historias

[Grifos nossos].
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Se supone que el humor casi siempre es en contra. Es dificil hacer humor
a favor. Ahora, la dificultad reside, para mi al menos, cuando las crisis se
transforman en tragedias. Ahi se te queman los papeles, porque ya no
sabés desde donde hacer el humor, qué tono darle... no aparecer riéndote
de las victimas. ;Como tratds Malvinas, el atentado contra la AMIA, los
desaparecidos? A lo sumo, por ahi, pudiste hacer chistes sobre los
desaparecedores, pero son temas muy dificiles. Y ahora, todo lo referido a
la mortalidad infantil o la desocupacién como lo tratds para no aparecer
como uno que se rie de la desgracia ajena. Pero bueno, todo eso también
responde, ya te digo, a resortes personales de cada uno.

(Roberto Fontanarrosa. Pagina/12. 09/11/2003)

[...] Podemos caracterizar a representagdo humoristica [...] como aquele
esforco inaudito de desmascarar o real, de captar o indizivel, de
surpreender o engano ilusério dos gestos estdveis e de recolher, enfim, as
rebarbas das temporalidades que a histdria [...] foi deixando para trés. Ela
¢ também o instante rdpido da anedota, aquele ouro do instante: ela s
consegue revelar o impensado, o indizivel ao surpreendé-lo naquele seu
momento supremo de estranhamento, que se realiza num 4timo, porque
depois a histéria se movimenta novamente, o sentido do novo se esvai, o
riso se esgarcga e se retrai [...] como que espargindo cinzas sobre a patina
jé cinzenta das estatuas do passado.

(Elias Thomé Saliba. Raizes do Riso)
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CAPITULO 2

POLITICA E HUMOR
NOS QUADRINHOS DE FONTANARROSA

Embora o debate sobre a relacdo entre humor e realidade social seja tdo antigo quanto o
proprio riso, trata-se de uma discussdo muito atual, que mobiliza opinides e gera intensos
embates. Em 2005, por ocasido da exibicdo em Buenos Aires da mostra itinerante /00 aiios de
Humor Grdfico Argentino, muitos humoristas e intelectuais se pronunciaram sobre o assunto,
avaliando a importancia do trabalho de artistas que fizeram do humor uma das manifestacoes

oo . . 105
mais importantes da cultura grdfica nacional

. Para o humorista Carlos Garaycochea, por
exemplo, costuma-se atribuir uma responsabilidade muito grande ao humor, e que ndo lhe
pertenceria. “Nosotros [0os humoristas graficos] no modificamos nada. Simplemente sefialamos
con una sonrisa algunos errores y algunos desaciertos”. Em um sentido mais radical, Miguel Rep
afirmou: “no hubo ningun chiste que haya derrocado a ningin gobierno. Lo que derroca a un
gobierno es una suma de intereses y el mal humor social, no el humor”. Para o criador da
personagem Gaspar, o humor funcionaria de muitas maneiras, e atenderia a diferentes propositos

106

ligados a “realidade”: apaziguamento, reagcdo violenta, anestesiante social, etc . Fontanarrosa

também opinou sobre o tema, dizendo que

A veces pienso que el humor es como el sabor naranja o frutilla que tienen algunos
medicamentos muy feos. Entonces, uno puede digerir mejor noticias que casi siempre
son duras, lo que no modifica el origen de la noticia, para nada (RANZANI, Oscar. “Un

espacio publico que provoca la risa” Pdgina/12, 23/07/2005).

%5 RANZANI, Oscar. “Un espacio piblico que provoca la risa” Pagina/12, 23/07/2005.
19 fdem.
85



Neste trecho, nota-se claramente uma concepcao freudiana de humor, como um elemento
que atenua a apreensdo da realidade social e que ajuda a suportar as agruras da vida. Neste
sentido, queremos analisar neste capitulo se realmente o Negro seguiu esta mixima no seu
trabalho como humorista grifico, e como podemos interpretar o seu discurso humoristico. Sem
querer ver na sua obra uma mera instrumentaliza¢do de determinado posicionamento politico, e
sem for¢ar uma analise “social” da mesma — como se a sua producdo artistica tivesse meramente
refletido um contexto sociopolitico vivido por ele -, pretende-se avaliar os meandros e as
multiplas relacdes entre politica e humor nos quadrinhos de Roberto Fontanarrosa.

Segundo Fernando Sendra, o criador de Inodoro Pereyra teria revolucionado o humor na
Argentina, elevando-o a uma “categoria superior”. E muito significativo, alids, que quando
morreu em 2007, o jornal paraguaio La Nacién tenha noticiado a morte do Negro com os
seguintes dizeres: “El humor esta de duelo”, o que mostra a importancia do legado humoristico
do desenhista. Mas como seria o0 humor em Fontanarrosa? Como ele trabalharia a matéria
humoristica nos quadrinhos de nosso gaucho? Tratar-se-ia de um humor alegre e ingénuo ao
estilo da série Patoruzii de Dante Quinterno? Ou seria um humor mais irreverente e despojado,
como aquele apresentado pelo Geralddo do desenhista Glauco? Ou seria, ainda, algo mais 4cido e
critico, como nos trabalhos de Robert Crumb? Seria mais apropriado falar em “humor negro”, a
exemplo das tiras do ditador Emir Saad de André Dahmer? Enfim, como humor e politica se
entrecruzam na obra do Negro Fontanarrosa?

Primeiramente, € preciso atentar para o fato de que as piadas e a comicidade dos

quadrinhos deste rosarino niao se sustentavam nem em palavras forpes, nem em alusoes
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escatologicas ou grosseiramente sexuais. Fontanarrosa, ou FontanarRisa'”  se preferir,
costumava dizer que nao fazia humor para fazer as pessoas pensarem, pois isso seria muito
pretensioso da sua parte. Pelo contrério, ele fazia humor para fazer as pessoas rirem, até porque
essa seria a sua fungao como humorista: “si no hago reir me ponen en la calle y se buscan a outro

[desenhista]”, brincava. Enfim,

Se dice que nunca un chiste derribé un gobierno — y creo que eso es asi — Puede si
determinar cambios a nivel mds doméstico. Yo agradezco mucho a quienes me hacen
reir. Creo que el humor puede hacernos cambiar la opinidn sobre un problema y — lo que
es evidente — puede cambiarnos el dnimo (GILIO, Maria Esther. “Una entrevista inédita

con Fontanarrosa a un afio de su muerte” Pdgina 12, 20/07/2008)

Quer dizer, para Fontanarrosa humor estd diretamente atrelado ao riso, a habilidade do
humorista de fazer com que as pessoas riam, gargalhem, morram de rir. Este seria o seu objetivo
maior e sua principal gratificagdo também. Neste sentido, para ele pouco importava que sua obra
alcancasse o reconhecimento da critica: ele ndo aspirava ganhar o premio Nobel. Contudo, o
rosarino acreditava que seria possivel dizer coisas delirantes em tom sério. Alids, ele gostava
muito desse tipo de coisa. Assim, muito da comicidade de Inodoro Pereyra deriva de situagdes
sérias: nos quadrinhos do renegau alterna-se o tempo todo o registro sério com o cOmico, o tom
reverente com a profanacdo, o épico com o parddico, de tal modo que nem sempre tal
deslocamento € percebido pelo leitor. Afinal, as diferencas entre ambos os registros as vezes sao

tdo sutis que ndo se sabe se € um dito para rir ou uma piada para chorar...

197 EONTANARROSA, Roberto. Fontanarrisa. Barcelona: Mondadori, 2005.
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Segundo a vidva de Fontanarrosa, seu esposo era muito mais um sujeito reservado do que
um tipo espalhafatoso e que gostava de holofotes. Na vida privada, ele seria parcimonioso e
discreto, e ndo gostava de roubar a cena. Todavia, quando estava em publico, com um microfone

nas maos, o Negro transformava-se, como ilustra sua desenvoltura no Congresso da Lingua.

[Fontanarrosa] no estaba permanentemente haciendo chistes [...] En las reuniones, no era
el protagonista. Cuando hablaba, todo el mundo se callaba porque querian escucharlo.
Hacia bromas irénicas permanentemente, no hirientes, sino irénicas de esas que hacen

reir; nunca llegaba al limite de la agresion, podia cargar con respecto a algo pero nunca

108
molestaba a otra persona .

Desta maneira, o humor em Fontanarrosa ndo seria nem agressivo, nem virulento, embora
estivesse calcado na ironia e na critica dcida. Em entrevista concedida, o humorista disse que
obviamente tinha receios de agredir as pessoas com o riso, principalmente as vitimas de
tragédias. Ou seja, para o Negro era preciso evitar fazer um tipo de humor que recaisse na burla
da desgraca alheia. E por este motivo que para ele seria tdo dificil tratar de alguns temas com
comicidade, como a questdo dos desaparecidos politicos durante a ultima ditadura militar
argentina ou a derrota na guerra das Malvinas. A dificuldade decorreria de ndo se saber qual seria
o tom mais adequado para tratar destas temadticas, assim como a maneira como deveriam ser
abordadas'®.

Sobre a relacdo entre sua obra e a politica, Fontanarrosa disse que sua tarefa ndo seria a
priori politica, haja vista que ele ndo fazia humor a partir do lugar do militante. Entretanto, houve
ocasides em que ele percebeu que seu trabalho grafico teve um carater mais “engajado”, por

exemplo, durante a ditadura de 1976. “Ahi yo sabia que me estaba contraponiendo al mensaje

' Entrevista com Gabriela Mahy. Disponivel em http://dulten.110mb.com/paginawebentrevista.html. Acesso em
20/08/2010.
19 BONASSO, Miguel. “Hablar al pedo es una sana costumbre” Pdgina/12, 09/11/2003.
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http://dulten.110mb.com/paginawebentrevista.html

oficial, sin que eso me llevara a martir de la democracia. Entre otras cosas porque es siempre mas
s . . . 110 ~ ’, .
facil decir cosas en broma que en serio” . Sobre a questao da censura neste periodo, o humorista

disse que foi censurado sim, sem com isso querer se passar por “paladino da liberdade”.

[...] Algunos dibujos en la revista Humor rebotaron, pero hubo que mantener un perfil
bajo en general. Después de Malvinas ya se vio que venia la apertura. Pero antes habfa
como una doble censura. Después hubo una posibilidad de meterse en la critica a la
economia. Era un campo que podias tocar, cuando no podias tocar ni fuerzas de
seguridad, ni religién, sexo, o incluso esa cosa tan ambigua que es la familia [...] No
fueras a tocar la familia porque apuntaba contra las costumbres occidentales y cristianas,
qué sé yo. Era todo muy ambiguo, que yo creo que esa es una de las fuerzas de la
censura, porque vos te detenés antes de los limites. Pero en general los inconvenientes
que pude haber tenido fueron como ciudadano comun que vivié acd. De todos modos, no
es cierto lo que dicen algunos, que el ingenio se agudiza en las dictaduras para burlarlas.
No es verdad: te embrutecés, se te reducen las posibilidades de decir las cosas. Entonces
hay quienes dicen, “;y la sutileza?” jla sutileza un carajo!, si no podés hablar de politica,
no podés hablar de problemas sociales, no podés hablar de sexo... de qué podés hablar,
de nada. (BONASSO, Miguel. “Hablar al pedo es una sana costumbre” Pdgina/l2,
09/11/2003).

Em suma, critica dcida e traco inconfundivel caracterizariam o humor em Fontanarrosa,
cuja aspiracdo maior seria fazer as pessoas rirem. Humor nio se confundiria com agressio na sua
obra, que teria transitado mais pelo caminho de uma ironia de corte irreverente, transgressor e
inteligente, porém sem beirar o hermetismo. Talvez seja por esta razdo que sua obra tornou-se tao
popular na Argentina, resultando na sua consagracdo e reconhecimento como “um intelectual

disfarcado de cultura popular”, segundo palavras de Jorge Llonch.

2.1 - Quem acredita no humor?

1% GILIO, Maria Esther. “Una entrevista inédita con Fontanarrosa a un afio de su muerte” in Pdgina 12, 20/07/2008
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A pergunta “;Quién cree en el humor?” foi feita por Raul Acosta em 1974 a proposito da
andlise da HQ Inodoro Pereyra. Vejamos o que ele diz.

A pergunta, real, é referida a quem acredita no humor enquanto capacidade revulsiva,
revoluciondria. Sabe-se bem que os humoristas ndo fazem nada mais que retorcer,
cinicamente, os pontos mais detonantes, notdrios, de um inconsciente coletivo. Seu
trabalho de destaque, talvez inocente ou impensado, torna-os testemunhas em primeira
linha no que diz respeito aos verdadeiros eixos do grupo social no qual estdo imersos.
Sdo, a sua maneira, catalisadores agudos, emergentes das tensdes a que se véem
submetidos como integrantes de uma sociedade. Nao existe humor sem este ingrediente

de cinismo, de critica (ACOSTA, Raul. Crisis, mayo de 1974).

Neste trecho, observa-se que o autor em questdo tem uma visdo progressista sobre o
humor, associando-o a uma suposta capacidade revoluciondria, subversiva e de perda da
reveréncia absurda. Para Acosta, isso € que tornaria o humor um elemento tao perigoso, ja que ele
seria detonante de um “inconsciente coletivo”. Ora, talvez a fala deste escritor possa ser lida a
partir do contexto em que Acosta escreveu, ja que os anos 1970 na Argentina foram tanto um
momento de revitalizacdo do humor grafico nacional através do aparecimento de uma série de
revistas contestatorias e humoristicas, como de recrudescimento dos regimes politicos, o que
incidird diretamente na generalizacdo da violéncia, elevada a categoria de terrorismo de
Estado''".

Entretanto, a arte do comico pode ter outras dimensdes, que nem sempre coincidem com a

visdo positiva esbogada por Acosta. Neste sentido, queremos tecer algumas consideragdes sobre

"' Sobre a relagdo entre humor e politica na Argentina nos anos 1970 ver: BURKART, Mara Elisa. “Dictadura y
caricaturas. Estudio sobre la revista Hum®” in e-/@ftina, vol. 3, n° 12, Buenos Aires, julho-setembro de 2005.
LEVIN, Florencia Paula; “De matones, represores y miembros de la pesada en el humor gréfico del diario Clarin —
Argentina 1973-1983” Didlogos de la comunicacion: n°78, janeiro-julho 2009. BURKART, Mara Elisa. “La
oposicion de la revista Hum® a la politica econdmica de la dictadura militar (1978-1979) in Intersticios Revista
Sociologica de Pensamiento Critico: vol. 1, n° 2, junio 2007. LEVfN, Florencia Paula. “Representaciones sobre la
violencia a través del humor grafico en la Argentina de los afios 70. El caso del diario Clarin” in BOHOSLAVSKY,
E. (et all). Problemas de historia reciente en el Cono Sur. Buenos Aires. Universidad Nacional de General de
Sarmiento — Universidad Nacional de San Martin (no prelo).
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o problema do humor, do riso e do comico, para finalmente chegarmos a questio do humor
gréfico. Afinal, ndao podemos nos esquecer que estamos trabalhando com uma fonte cuja natureza
€ a priori humoristica; logo, foi impossivel furtar-se da tarefa de abordar o problema do humor
em suas amplas conexdes com a politica e com os imagindrios que circulam em determinada
sociedade. Quem acredita no humor? Como avaliar o seu potencial expressivo? Qual é a sua
funcdo social e politica? Trata-se de um mecanismo de subversdao ou de um apelo conservador?
Visaria a catarse mental ou a oposi¢ao?

Com efeito, o debate sobre a arte do cOmico ndo é nada novo, e atravessa uma longa
tradicdo historico-filosofica, que vai de Aristételes, passando por uma horda de filésofos e
historiadores, incluindo finalmente o trabalho de médicos, psicélogos e socidlogos. Homens
como Rabelais, Hegel, Nietzsche, Freud, Baudelaire, Pirandello, Breton e muitos outros se
ocuparam do tema. Entretanto, talvez o estudo sobre o humor s6 tenha ganhado legitimidade na
academia nos ultimos tempos a forca de uma mudancga no regime de historicidade, embora ainda
existam muitos rincoes a serem explorados e ainda persista alguma resisténcia em encard-lo como
um tema sério.''? Enfim, seria impossivel fazer uma histéria do riso ou do humor sem falar das
teorias sobre o riso € o humor. Citando George Minois, o riso é um caso muito sério para ser

deixado para os comicos.

Estudado com lupa ha séculos, por todas as disciplinas, o riso esconde seu mistério.
Alternadamente agressivo, sarcdstico, escarnecedor, amigivel, sardonico, angélico,
tomando as formas da ironia, do humor, do burlesco, do grotesco, ele é multiforme,
ambivalente, ambiguo. Pode expressar tanto a alegria pura quanto o triunfo maldoso, o
orgulho ou a simpatia. E isso que faz sua riqueza e fascinacdo ou, as vezes, seu cardter

inquietante, porque, segundo escreve Howard Bloch, “como Merlim, o riso ¢ um

"2 PESAVENTO, Sandra Jatahy. Porto Alegre Caricata: a imagem conta a histéria. Porto Alegre, EU/ Secretaria
Municipal da Cultura, 1993, pp. 17-18.
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fendmeno liminar, um produto das soleiras,... o riso estd a cavalo sobre uma dupla

verdade. Serve a0 mesmo tempo para afirmar e para subverter”'".

No entanto, antes de iniciarmos a explanacdo sobre algumas das principais teorias sobre o
riso € o humor, cabem algumas precisdes conceituais. Apesar da sinonimia que costuma ser
estabelecida entre humor e o conjunto do comico, € preciso esclarecer que ndo se trata da mesma
coisa, assim como nem toda comédia tem como fim dltimo provocar o riso. Na verdade, as
distingdes entre humor, riso e cOmico sdo bastante complexas, € ndao € nosso objetivo aprofunda-
las com a densidade que o tema exige — entrariamos em minucias do debate, como, por exemplo,
as distingdes entre humor, ironia, melancolia, sarcasmo, etc. Todavia, faz-se necessario
conceitualizar minimamente estes termos, para que compreendamos o debate em questao.

“Comico” ¢ um conceito mais amplo que “humor”, e seu reino envolve um conjunto de
manifestagdes das quais o humor faz parte, e cujo fim € o “riso”. O género comédia, por exemplo,
ndo deve ser confundido com o cOmico, jd que, pelo menos no mundo grego, nem sempre ela
tinha a fun¢@o de suscitar o riso, estando mais ligada ao caos e a representacdo de um mundo as
avessas'™. A melhor definicdo que encontramos sobre esse conceito estd em Freud, que alids
também definiu “humor” e “chiste” como integrantes de trés registros com distintos graus de
generalidade. O cOdmico seria uma situacdo gerada pela quebra da previsibilidade (quando
alguém escorrega numa casca de banana, por exemplo), de modo a gerar a satisfacio de uma

pulsdo agressiva e o sentimento de superioridade do eu (o expectador que viu alguém

escorregando na casca de banana).

"5 MINOIS, George. Histéria do riso e do escdrnio. Sio Paulo: Editora UNESP, 2003, pp. 15-16.
14 AREAS, Vilma. Inicia¢cdo a comédia. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1990.
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“Humor”, em contrapartida, implica que o efeito humoristico recaia no proprio eu, isto €,
o prazer derivado da percepc¢ao cOmica deve ser compartilhado tanto pelo emissor quanto pelo
receptor de uma situacdo. Voltando ao exemplo acima, se o proprio sujeito que escorregou na
casca de banana se levanta rindo e achando graga da sua queda, isto € humor. J4 em relacdo ao
“chiste”, ou os ditos graciosos, a comicidade esta depositada em uma terceira pessoa, ou seja, ¢
como se um “eu” e um “tu” burlassem juntos de um “ele” que escorregou na casca de banana.'"

Com efeito, o termo “humor”, cuja origem estd na terminologia médica relacionada aos
fluidos do corpo humano, tem na teoria medieval dos quatro humores (o sangue, a fleuma, a bilis
amarela e a bilis negra) uma das fontes mais importantes para sua definicdo semantica. Essa
caracteristica de fluidez e liquidez €, sem duvidas, um dos principais tragcos do humor, embora
ndo seja exclusiva a ele. A fluidez do efeito humoristico se conecta com seu cardter maleavel,
que pode servir a muitos fins. Quer dizer, o humor pode sim ser encarado como uma forma de
oposi¢do, sem que isso seja uma condi¢do sine qua non para sua existéncia.

No século XIX, surgiu uma série de teorias sobre o riso € o humor, e o tema foi
largamente debatido por filésofos das mais variadas correntes do pensamento. Hegel, por
exemplo, esbocou em seus escritos um total desprezo pelo irdnico e satirico, que segundo ele,

dessacralizavam a realidade das coisas e impediam o filésofo de enxergar o seu carater essencial.

Segundo suas proprias palavras,

O irdnico, como individualidade genial, consiste no auto-aniquilamento de tudo o que é
soberano, grande e nobre... Isso implica, alids, que ndo somente o que ¢ direto, conforme

aos bons costumes e veridico ndo deve ser levado a sério, mas que toda superioridade,

15 FREUD, Sigmund. “EI chiste y su relacién con el inconsciente” e “El humor” in Obras Completas, Buenos

Aires: Amorrortu ediciones, vol. 21, 1967. Ver também: STEIMBERG, Oscar. “Sobre algunos temas y problemas del
analisis del humor grafico” in Signo y Sefia, Buenos Aires: Instituto de Lingiiistica de la Facultad de Filosofia y
Letras, Universidad de Buenos Aires, 2001.
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toda exceléncia, se reduz a nada quando se manifesta em individuos, caracteres, acdes;

ela se contradiz e se aniquila, restando apenas a ironia em si mesma''®,

A seriedade dialética hegeliana contrapde-se 0 riso como incongruéncia proposto por
Schopenhauer. Para o filésofo alemao, o riso andaria de maos dadas com o pessimismo, uma vez
que funcionaria como uma maneira de sobreviver a uma realidade absurda e desencantada. Logo,
somente as pessoas sérias ¢ que seriam capazes de rir de verdade. “O riso ndo ¢ outra coisa senao
a falta de conveniéncia [...] entre um conceito e 0s objetos reais sugeridos por ele, seja de que
forma for; e o riso consiste precisamente na expressio desse contraste™'"”.

Em Nietzsche, o riso € uma categoria aniquiladora, e tal e qual em Schopenhauer,
caminha junto com o pessimismo. “Nao ¢ pela colera, é pelo riso que se mata”. Essa concepcao
niilista do riso ¢ do humor esté relacionada ao primado nietzschiano “‘Deus estd morto’, ou antes,
que ele nunca existiu e que estamos a bordo de um barco a deriva que ndo vai a lugar nenhum. E,
de fato, para morrer de rir!”''®. Contudo, na concepcio de riso expressa por Nietzsche também
existe o ingrediente da redengdo, isto €, do riso como libertacao: “O ser encarquilhado, tremendo
de medo, para e desabrocha lentamente — o homem ri!”'"’.

Em 1884, aparecerd um trabalho que se tornard fundamental para os estudos sobre o riso e
o humor. Em O Riso, Henri Bergson desenvolvera sua teoria da mecdnica social do riso, atrelada

a sua concep¢do como sancdo social. De acordo com a professora Vilma Aréas, Bergson

recuperard na sua teoria trés postulados classicos sobre o tema: a do “riso como caracteristica

" HEGEL, F. Cours d esthéthique, apud MINOIS, George. Histéria do riso e do escdrnio, op. cit., p. 512.
17 SCHOPENHAUER, A. Le monde comme volonté et comme representation, apud MINOIS, George. Histéria do
riso e do escdrnio, op. cit., p. 515. Schopenhauer diferencia também ironia de humor, dizendo que a primeira seria a
brincadeira que se esconderia por trds do sério e visaria alguém, ao passo que o segundo € o serio por trds da
brincadeira e recairia sobre o proprio humorista.
"8 MINOIS, George. Histdria do riso e do escdrnio, op. cit., p. 517.
"9 NIETZSCHE, F. Humano demasiado humano apud Histéria do riso e do escdrnio, op. cit., p. 520.
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unicamente humana” — ¢ dele a frase “o homem ¢ o unico animal que ri” -, “a insensibilidade
necessdria para que ele aconteca - se nos emocionamos, nio hd riso - e a inteligéncia”'*. Porém,
nao se pretende desvelar uma suposta “esséncia do riso”, haja vista que para este tedrico interessa
muito mais investigar a dimensdo social de comportamentos humanos. Além disso, Bergson
escreveu seu estudo num contexto de acirrada polémica sobre o riso, na qual muitos tedricos,
influenciados pelas idéias positivistas em voga, viam no riso apenas um ato reflexo de aspectos
psicofisiolégicos, sem intencionalidade alguma.

Como um rigido incrustado no vivo - conforme nomenclatura utilizada pelo préprio autor
- 0 riso se configura como um “gesto social”, cuja funcdo ¢ humilhar o objeto debochado e, com
1sso, corrigir comportamentos e desvios sociais. Quer dizer, segundo Bergson rimos nio pelo
puro prazer de rir, mas rimos da desgraca alheia. Assim sendo, o riso funciona como um castigo,

uma sang¢ao social.

Para compreender o riso, impde-se colocd-lo no seu ambiente natural, que € a sociedade;
impde-se sobretudo determinar-lhe a fung@o ttil, que é uma funcdo social. Digamo-lo
desde ja: essa serd a ideia diretriz de todas as nossas reflexdes. O riso deve corresponder

A . . . e ~ . 1121
a certas exigéncias da vida em comum. O riso deve ter uma significacio social ~.

Bergson ndo vé a discussdo sobre o riso por um viés essencialista, posto que para ele
existiria uma dimensao social no ato de rir. A explicacdo para o riso se encontraria na sociedade e
nao na natureza. O riso teria uma funcdo social ligada ao restabelecimento dos elementos vivos

que compde o proprio mundo social.

A despeito do interesse do ensaio, a maior critica que se pode fazer a Bergson é que,
segundo ele, a “fun¢do util” do riso ndo varia com as diferentes sociedades. A ele

também ndo ocorre que diversos estratos sociais, em conflito e contradi¢do, possam

120 AREAS, Vilma. Iniciacdo a comédia. op. cit., p. 26.
12l BERGSON, Henri. O riso. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1983, p. 9.
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fazer um uso diverso do comico. Tem em mente um modelo de sociedade de tradi¢do

humanistica, que o riso contribuiria para equilibrar.'*.
Outro estudo visceral sobre o tema foi o realizado por Freud em 1905, intitulado EI chiste
y su relacion con el inconsciente, seguido de O humor, de 1927. Através de um viés psicanalitico,
Freud postula neste primeiro ensaio que, se o riso permanece tao misterioso para os homens, é
porque ele se situa no nivel do inconsciente. Segundo a abordagem hermenéutica do austriaco, o
chiste, a piada e a palavra espirituosa seriam maneiras de atingir o prazer, a partir de uma
economia de energia psiquica. Ou seja, “o humor é um processo de defesa que impede a eclosao

do desprazer”, o que explica porque a pessoa que sorri se poupa, ao passo que a triste, definha.

[...]¢ a primeira vez que Freud lanca mio de uma explicacdo econdmica, fazendo o
prazer derivar da poupanga de energia psiquica: a psique faria uso de um investimento de
energia para apreender o mundo exterior, energia esta que permaneceria sempre pronta a
ser usada quando se observa algo externo. Mas se este Ultimo se comporta ou se
apresenta de modo inesperado [...], o dispéndio de energia, pronto a encontrar emprego,
torna-se supérfluo e € liberado para descarregar-se no prazer e no riso.

Portanto, o prazer que sentimos com os procedimentos de degradacdo cOmica
(caricatura, parddia etc.) deve-se a poupanga de energia que deverfamos empregar para
representar algo de grande e de superior (por exemplo, uma autoridade) e que, em vez

. . .. . 12
disso, torna-se “livre” a vista desse grande reduzido a pequeno. '

A questao € que, através destes trabalhos, Freud contrariou toda uma tradi¢ao que insistia
na superioridade do riso — segundo a qual rimos daquilo que consideramos inferior a nds —, além
de ter definido suas trés fontes, a saber, o cOmico, o chiste e o humor, como trés registros

diferentes que compartilham deste mesmo mecanismo de economia de energia. Na perspectiva

122 AREAS, Vilma. Iniciacdo a comédia. op. cit., p. 27.

12 AREAS, Vilma. Iniciacdo a comédia. op. cit., pp. 29-30. FREUD, Sigmund. “El chiste y su relacion con el
inconsciente” e “O Humor” Obras Completas, Buenos Aires: Amorrortu ediciones, vol. 21, 1967.
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freudiana, o humor, enquanto economia de energia de sentimentos, teria alguma coisa de
“sublime e elevado™.

Baudelaire também escreveu um ensaio sobre o tema. Em Da esséncia do riso, o poeta
defendeu que o riso seria a0 mesmo tempo diabdlico e humano, porém nunca divino. O riso faria
vir a tona o diabo escondido que cada um de nds carrega, e se apresentaria como a miséria e a
grandeza do ser humano. Retomando os mesmos termos de Bossuet sobre o tema, mas
introduzindo uma nova perspectiva, o riso para ele seria a semente da ma¢a que o homem comeu
no Jardim do Eden. Logo, expressaria um sentimento de superioridade e se configuraria como
uma forma de agress@o contra o outro. “A forca do riso esta em quem ri € ndo no objeto do riso”.

O grotesco seria 0 comico absoluto.

O riso € satanico, portanto, profundamente humano. Ele é no homem a conseqiiéncia da

idéia de sua proépria superioridade e, com efeito, como o riso é essencialmente humano, é

z

essencialmente contraditério, quer dizer, ¢ a0 mesmo tempo sinal de uma grandeza

infinita e de uma miséria infinita, miséria infinita em relacdo ao ser absoluto do qual ele

. ~ e ~ . . 124
possui a concepgdo, grandeza infinita em relag@o aos animais

Outro texto fundamental sobre o tema € O Humorismo, de Pirandello. Procurando situar o
risivel nas imprevisiveis rupturas da realidade que marcavam o cendrio da época na qual vivia,
este autor trouxe uma nova interpretacdo em relagdo ao paradigma classico sobre o riso. Neste
ensaio de 1908, Pirandello distingue humor de comicidade, dizendo que o coOmico sempre nasce
da percep¢do do contrario. Contudo, quando tal percepcdo se transforma no “sentimento do

contrario” — quando aquele que ri busca entender as razdes pelas quais o objeto ridicularizado

124 BAUDELAIRE, Charles. “Da esséncia do riso e, de um modo geral, do comico nas artes plasticas” in COELHO,
Plinio Augusto (org.). Escritos sobre arte. Sdo Paulo, Imagindrio/ Editora USP, pp. 34-35. Para Baudelaire até o
suposto riso inocente das criancas deveria ser questionado, pois quem garante que elas sdo de fato “seres inocentes”?
Nao seriam mais propriamente “projetos de homens, isto €, satds em embrido”?
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seria motivo de riso — entramos no terreno do humoristico. Ou seja, “para passar da atitude

cOmica para a atitude humoristica é preciso renunciar ao distanciamento e a superioridade”. No

humorismo o eu se vé& implicado no ato de rir. Ri-se do outro, mas também se ri de si, pois aquele

que ri sabe que o mesmo poderia acontecer consigo. Neste sentido, humor seria uma forma de

desfamiliarizac@o, uma atitude desmistificadora por exceléncia.

O humorista ndo reconhece herdis: ou melhor, deixa que os outros o representem; ele,
por seu turno, sabe o que € lenda e como se forma, o que ¢ a histéria e como se forma:
composicdes todas elas, mais ou menos ideais, e talvez tanto mais ideais quanto mais
pretensdes de realidade mostram: composi¢des que ele se diverte decompondo, ainda

~ . . o o125
que ndo se possa dizer que seja uma diversdo agraddvel .

Para Elias Saliba, Pirandello teria sido o tedrico do riso que mais insistiu no seu carater

desmistificador. Contudo, e seguindo a teoriza¢do do dramaturgo italiano, a atitude humoristica

também conduzira a impermanéncia e fragmentagdo, ja que ela se revelaria num instante fugaz,

que logo se esvairia.

Porque [...] o humorista sabe que a vida é um fluxo continuo e todas as formas de 16gica
[...] sdo tentativas intteis de deter esse fluxo. A atitude humoristica é desmistificadora
por exceléncia, porque no momento mesmo que as formas légicas tentam deter e
paralisar esse fluxo, o humorista mostra que elas ndo se sustentam e revelam o que elas
sd0: mascaras. Por isso, o pensamento do homem, quando humorista, “gira como uma
mosca na garrafa”, procura apreender todos os lados da realidade, exercitando ao

‘. - ~ . Lo 126
maximo, e levando ao limite, a sua percepgdo e o seu sentimento de contrario

Nos anos 1960 foi publicado o livro A cultura popular na Idade Média e no Renascimento

do russo M. Bakhtin, que trouxe uma abordagem bastante original para a época sobre o cOmico-

125 PIRANDELLO, Luigi. “O Humorismo” Do Teatro no Teatro, apud SALIBA, Elias Thomé. Raizes do riso: a
representagdo humoristica na histéria brasileira: da Belle Epoque aos primeiros tempos do rddio. Sio Paulo:
Companbhia das Letras, 2002, p. 27.

126 SALIBA, Elias Thomé. Raizes do riso. op. cit., p. 27.
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popular. O propésito de Bakhtin ndo era teorizar sobre o cdmico em si, mas sim analisar sua
apropriacdo pelos setores subalternos. Nesta obra, € desnudado um universo multiplo,
desconcertante, risonho e renovador, no qual se encontra a unidade da cultura comico-popular de
todos os tempos. Seguindo uma abordagem estruturalista, o critico postulou que na obra do
escritor Frangois Rabelais convergia tanto elementos da alta cultura renascentista como da cultura
popular, da qual o autor de Gargdntua e Pantagruel teria sido porta-voz. Neste sentido, os
escritos rabelaisianos estariam contaminados por um ‘“sistema de imagens da cultura comica
popular” caracterizado pela ambivaléncia, pela mutabilidade e ndo acabamento das coisas, pela
renovacdo universal e ciclica, pelo contato livre de pessoas geralmente separadas na vida
ordindria, pela igualdade, etc.'”’

A obra de Bakhtin recebeu inumeras criticas, relacionadas principalmente a imagem a-
historica que ele nos apresenta desse comico-popular, enquanto corpo cosmico e coletivo. Mas
apesar de suas limitagdes, acreditamos que sua abordagem € a que mais podera nos auxiliar na
analise dos quadrinhos de Inodoro Pereyra, ja que seus conceitos de ‘“‘carnavalizacdo” e
“polifonia” permitem que entendamos o humor como outro um olhar sobre a histéria e como
uma maneira de sair do discurso oficial. Entretanto, também reconhecemos que estas multiplas
dimensdes da arte do comico devem ser balizadas pelo historiador, que deve realizar as
mediacdes necessdrias com o contexto politico, cultural, econdmico e social de onde medram tais
mensagens.

Destaco também dois estudos contemporaneos sobre o riso € o humor: o primeiro, do

historiador Georges Minois acerca da Historia do riso e do escdrnio, e o segundo, intitulado Uma

127 BAKHTIN, Mikhail M. A cultura popular na Ildade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois Rabelais.
Brasilia: UnB: Hucitec, 1987.
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historia cultural do humor, composto por um conjunto de artigos de especialistas sobre o assunto.
Ambos os livros estdo inseridos dentro do ambito da histdria cultural, e sdo fruto do interesse de
historiadores por um tema até entdo desprezado ou, no minimo, considerado marginal na
academia. O livro de Minois, por exemplo, propde fazer uma grande sintese sobre o tema, a partir
dos aportes da dita “historia das mentalidades” e seguindo os rastros de uma “historia total”.
Assim sendo, ele dividiu a sua obra em trés periodos: o riso divino (Antiguidade), o riso
diabdlico (Idade Média) e o riso humano (a partir do Renascimento), e sua conclusao € de que no
mundo de hoje assistimos a morte do riso, através do cerceamento e domesticacdo de sua
capacidade derrisoria. J4 o segundo livro é uma tentativa de superar as lacunas presentes nos
estudos sobre o humor, através da exposicdo de pesquisas que tentaram aliar teorizagdo com
trabalhos empiricos. 128

No que se refere aos estudos de humor no Brasil, hd o importante trabalho do historiador
Elias Thomé Saliba, que analisou a produ¢do humoristica brasileira entre o final do século XIX
até a década de 1940. Procurando recompor aspectos pouco conhecidos da vida cultural do nosso
pais, este autor tratou das concepgdes e praticas humoristicas vigentes no periodo, presentes nos
mais diversos ambitos da vida social: periddicos, teatros de revista, andncios publicitarios,
cinema, radio. Para Saliba, a Belle Epoque teria sido um periodo responsivel pela crise e
desarticulagao das defini¢des classicas do humor, isto €, as diferenc¢a entre “bom™ ¢ “mau” riso, e
a ideia da superioridade e distanciamento contidos no ato de rir, teriam perdido seu sentido. Neste
sentido, teria emergido uma concep¢ao mais ambivalente de humor, e € a partir dela que Saliba

analisa as representacdes da nacionalidade que circularam no Brasil entre o final do século XIX

'8 MINOIS, George. Histdria do riso e do escdrnio. op. cit., BREMMER, Jan e ROODENBURG, Herman. Uma
historia cultural do humor. Rio de Janeiro: Record, 2000. Esta segunda obra conta com textos do Peter Burke, J. Le
Goff, Aaron Gurevich, Jan Bremmer e muitos outros.
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até o inicio da era do radio. “Cada imaginagdo nacional, da mesma forma que produz a sua
propria narrativa, também produz sua peculiar representacio humoristica”, postulou o autor'?

Na perspectiva que adotamos para este trabalho, analisamos as imagens cOmicas dos
quadrinhos de Fontanarrosa buscando estabelecer os nexos entre politica e humor, ja que
partimos do pressuposto de que o enunciador humoristico € também um autor social, que
tematiza questdes e problemas que dizem respeito ao grupo do qual ele faz parte. Além disso,
acreditamos que o conjunto dessas imagens cOmicas constitui “uma forma, mediada pelas
peculiaridades da linguagem do humor e sobredeterminada por sua inclusdo num meio
jornalistico, de ter acesso ao mundo das representacOes € dos imagindrios coletivos do
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momento”

. Neste sentido, queremos analisar os quadrinhos do gaucho Inodoro Pereyra
tentando estabelecer as relacdes entretecidas entre humor e narrativa nacional, e entre humor e
politica. Afinal, o que a retomada da mitica figura do gaucho poderia significar? Em que sentido
se desmistifica um mito através de sua recuperacdo? Em suma, trata-se de entender estas

imagens, investidas de for¢a probatéria e inseridas em lutas simbdlicas, como produtos e

produtoras de realidade.""

2.2 - O problema do humor graifico
O criador da personagem Asterix, René Goscinny, declarou em 1971:

E evidente que nunca faria outra coisa que nio sejam histérias de humor, porque € o que

gosto de fazer. E acho que para isso estou bem preparado. Sou um bufio e nada mais que

'* SALIBA, Elias Thomé. Raizes do riso. op. cit., p. 31.
P LEVIN, Florencia Paula. “De matones, represores y miembros de la pesada en el humor grafico del diario Clarin”
in Didlogos de la comunicacion. op. cit.
131 STEIMBERG, Oscar. Signo y Seiia. op. cit. LEVIN, Florencia Paula. Didlogos de la comunicacion. op. cit., p. 3.
BACZKO, Bronislaw. Los imaginarios sociales Memorias y esperanzas colectivas. Buenos Aires: Nueva Vision,
1991. CHARTIER, Roger. A Historia Cultural Entre prdticas e representacdes. Rio de Janeiro: Difel: Ed. Bertrand
Brasil, 1990.
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isso; nem um moralista, nem um filésofo (“Lucky Luke cabalga entre el Western clasico

y la sétira” in La Maga, 15/04/1992).

Nas discussdes sobre o humor e a arte do comico, a categoria “humor grafico” tem um
status especifico, ja que ela ndo se confunde nem com as formas ndo-gréficas de humor, nem com
o restante da comicidade impressa. O humor grafico teria um cardter intermedidrio entre o
material da imprensa — que se relaciona com a noticia e com o imediatismo da informacdo — e as
artes gréficas, das quais a caricatura, o cartum, a charge, o desenho de humor, a tira comica e a
HQ sdo expressoes' .

De acordo com Oscar Steimberg, existe um problema na defini¢do deste conceito de
“humor gréafico”, ja que para haver humor, necessariamente o sujeito da enunciacdo deve estar
presente — pelo menos assim a coisa foi conceituada pelos tedricos do humor. No caso da
caricatura, por exemplo, como avaliar o seu efeito comico, se o desenhista que a fez ndo estd 14
no momento em que o leitor a desvenda? Neste sentido, as dificuldades de defini¢do do conceito
de “humor grafico” estdo ligadas, essencialmente, a despersonalizagdo da imagem do autor

dessas imagens. E isso, segundo Steimberg, ocorreria por quatro razdes:

1) Por sua condi¢@o nio-presencial.
2) Pela articulagdo da parte grafica com os textos da publicacdo.
3) Pelo problema da enunciagdo institucional atrelada ao contexto-suporte em que as

imagens sao veiculadas (se se trata de uma revista ou jornal).

132 Apesar das semelhangas entre caricaturas, charges, cartuns, tiras comicas e HQ, seria um erro reduzi-las a um
mesmo rétulo. As diferencas entre elas estariam relacionadas ao formato — charges, caricaturas e cartuns seriam
formados por uma unica vinheta, e ndo teriam o elemento seqiiencial —, e a presenca ou nao de elementos como a
narrativa — a HQ n@o pode prescindir do narrativo, por exemplo. Sobre o tema ver: RAMOS, Paulo Eduardo. Tiras
comicas e piadas: duas leituras, um efeito de humor. Sao Paulo: Tese de Doutorado: Universidade de Sdao Paulo,
2007. FRANCO, Edgar Silveira. HOTRONICAS: do suporte papel a rede Internet. Sio Paulo: Annablume: Fapesp,
2004. FONSECA, Joaquim da. Caricatura: a imagem grdfica do humor Porto Alegre: Artes e Oficios, 1999.
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4) Pelas préprias condi¢des cotidianas do género, que exige que o humorista grafico

cumpra um papel socialmente definido, limitado e previsivel (ele tem datas para as

.. . - 3
entregas, esteja inspirado ou ndo!)'*.

O problema gerado por essas quatro limitacdes é que, se partirmos do pressuposto de que

o humor sé existe quando se refere a uma expressdo de caréncias, quando entdo o humor é

“humor grdfico”?

Pode-se responder em principio que o enunciador humoristico criado por esse texto
grifico tem um modo particular de se manifestar como autor social. Todos o sdo, mas
este nao pode — enquanto imagem de autor ndo presencial, com seu texto sacudido por
relacdes intertextuais materialmente perceptiveis, subsumido em uma enunciacdo
medidtica institucional que o excede e definido seu humor como o efeito de um mandato
social - cobrir essa condi¢do com as expressdes de uma individualidade triunfante apesar

de tudo, como pode fazé-lo o humorista oral**,

Portanto, o humor gréfico se estrutura a partir da constru¢do da figura de um autor que

tem sua legitimidade para além de sua autoria, uma vez que a enunciacdo humoristica se dara

num espaco ndo-conversacional. Por outro lado, isso explica o poder que tem um humorista

grafico que, segundo Gombrich, pode impressionar mais que a um orador popular ou colunista.

“O cartunista pode mitologizar o mundo ou espalhar ilusdes”, afirmou o historiador da arte.

O caricaturista poderia assim ser considerado um sujeito perigoso ja que “nos ensinou a
vé-lo de maneira nova, a vé-lo como uma criatura ridicula. Essa é a verdade de fundo € o
objetivo oculto detrds da arte do cartunista [...]. Com algumas linhas pode desmascarar
ao her6i publico, reduzir suas pretensdes e fazer uma série divertida dele. Contra este

.. . . . 135
feitico até o mais poderoso fica impotente .

133 STEIMBERG, Oscar. Signo y Seiia. op. cit., s/p.

134 1dem, ibidem.

135 GOMBRICH, E. H. apud BURKART, Mara Elisa. “Dictadura y caricaturas. Estudio sobre la revista Hum®” in e-
l@tina,op. cit., p. 27. GOMBRICH, E. H.; “O arsenal do cartunista” in Meditacées sobre um Cavalinho de Pau e
outros ensaios sobre a Teoria da Arte. Sao Paulo: Edusp, 1999.

103



Sabendo do poder dessas imagens cOmicas, o general Per6n proibiu que lhe fizessem
caricaturas, atitude seguida também por Mussolini. Outros governantes, contudo, gostavam de ser
retratados, e até exploravam politicamente isso, criando marcas pessoais, como € o caso do

charuto de Getulio Vargas e do “V” da vitéria de Winston Churchill. Ou seja

A caricatura, ao registrar personagens estereotipadas, captando com arglcia as
caracteristicas essenciais e marcantes deste ou daquele individuo, o representa dentro de
um contexto de significagdes que exploram o grotesco, o insélito, o descabido. Enquanto
imagem, é a enunciacdo de um ausente, mas que € revelado em func¢do de uma critica,
percebida pelos “iniciados”. Ha, pois, indicios de que os nexos devem ser percebidos

pelo piiblico, que é capaz de identificar o deboche, o sarcasmo e dele achar graca'™.

Nota-se, portanto, que um desenho humoristico (charge, caricatura, cartum) pode ter
muitos sentidos. Freud, por exemplo, afirmou que “a caricatura e a parddia, assim como sua
antitese pratica, o desmascaramento, dirigem-se contra pessoas e objetos respeitdveis e investidos

59137

de autoridade. Sao procedimentos de degradar objetos eminentes” ~'. J4 Baudelaire considerava a

caricatura, em particular,

[...] portadora de um sentimento de superioridade do homem moderno que ri, uma certa

crueldade do habitante da cidade moderna que se burla de males e baixezas das quais se

sente distinto, melhor, e por sua vez, um reconhecimento da propria debilidade [...]138.

Entretanto, esse cardter agressivo das caricaturas € relativizado ao considerarmos que o
caricaturista, na verdade, estd invocando imagens que deverdo ser facilmente reconhecidas pelo
publico leitor. Logo, seu objetivo seria, em ultima instancia, frangiiilizar aos que jd estdo

convencidos, aliviando tensOes sociais.

13 PESAVENTO, Sandra Jatahy. Porto Alegre Caricata: a imagem conta a histdria. op.cit, p. 16.
57 EREUD, Sigmund. in Obras Completas. op. cit., pp. 155-162.
%8 MALOSETTI COSTA, Laura. Don Quijote en Buenos Aires. Migraciones del humor y la politica. Jornadas en
Historia del Arte del Instituto Payro. UBA, 1994.
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Como “arte da circunstancia”, outra questao importante no que diz respeito ao desenho
humoristico veiculado na imprensa (com excec¢do do cartum) é seu didlogo com a atualidade. E
por isso que caricaturas, charges e tiras de humor costumam constituir-se pela retomada de outros
discursos e pelo apelo a funcdo hipertextual. Todavia, essa relacdo com a atualidade ndo deve ser
vista como especular, ja que o didlogo dessas imagens com o seu contexto é mediado por uma
complexa trama de relacdes, “a partir dos conflitos particulares que geraram e através dos grupos
sociais, culturais e politicos que tomaram forma atrés de si”'*’

Ora, a caricatura e a ilustracdo humoristica, cujo desenvolvimento concorrerd para o
nascimento das HQs no final do século XIX, consolidam-se na primeira metade desse século a
partir da ruptura com o naturalismo e “para provar que as imagens artisticas podem ser
convincentes sem ser objetivamente realistas”'*® Assim sendo, a imagem caricatural terd sua
evolucdo atrelada a dois procedimentos distintos: a experimentacdo (cujo correlato € a satira) e a

esquematizacao (equivalente ao pastiche). Conseqiientemente, as duas grandes linhas do humor

grafico atual estariam representadas pela sétira e pelo pastiche. Enfim

[...] ninguém pode negar a importancia do desenho humoristico na imprensa, seja como
documento histérico, como fonte de informagdo social e politica, como termdmetro de
opinido, como fendmeno estético, como expressdo artistica e literdria ou como simples

o 141
forma de diversdo e passatempo.

¥ BURKART, Mara Elisa. e-I@tina, op. cit., p. 26.
19 GOMBRICH, Ernst H. “La méscara y el rostro: la percecién del parecido fisonémico en la vida y el arte”. in La
imagen y el ojo. Madrid: Alianza, 1993.
141 FONSECA, Joaquim da. Caricatura: a imagem grdfica do humor. op. cit., p. 13. STEIMBERG, Oscar. Signo y
Seria. op. cit., s/p.
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2.3 - Imprensa humoristica e quadrinhos na Argentina
A producao de HQs na Argentina impressiona pela quantidade e qualidade dos trabalhos
de seus autores, desenhistas e roteiristas, a ponto de ser impossivel ndo reconhecer seu destaque
no cendrio latino-americano de produ¢do de quadrinhos. Inclusive, fala-se da existéncia de uma
escuela argentina de historietas, que conta com nomes reconhecidos nacional e
internacionalmente, produzindo tanto dentro quanto fora da Argentina. Neste sentido, a pergunta
de Gociol e Rosemberg sobre a existéncia de um cardter nacional na HQ deste pais, parece
significativa
Existe uma HQ nacional? “E nacional El eternauta porque transcorre em Buenos Aires e
ndo Sargento Kirk porque pertence a épica da conquista do Oeste norte-americano, ainda
que as duas tenham sido escritas e desenhadas no pais?”, retrucou com lucidez o
desenhista Alberto Breccia, uma das tantas vezes que foi consultado. E arriscou uma

resposta: “Se definirmos como argentina a toda historieta realizada no pafs chegaremos

seguramente a conclusdao de que ndo somente existe uma historieta nacional mas que ela

< . . 142
¢ uma das que tem deixado sua marca com mais for¢a no mundo .

Quer dizer, da mesma forma que se fala na existéncia de uma escola de desenho francesa,
responsavel pela invencdo da linha clara, ou uma escola de desenho americana, também seria
correto referir-se a escola argentina de quadrinhos, que incluiria nomes como de Alberto Breccia,
Solano Lopez, Hugo Pratt, Quino, Caloi, Horacio Altuna, Oski...

Ao analisarmos a histéria das historietas argentinas, veremos que no processo de

constituicdo do campo das HQs neste pais houve o estabelecimento de duas correntes principais:

1“2 GOCIOL e ROSEMBERG. La Historieta Argentina Una Historia. op. cit., p. 15.
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a HQ realista ou de aventura e os quadrinhos de humor ou costumbristas. Apesar da imprecisao
conceitual, nos ocuparemos aqui, sobretudo, da HQ de humor e do humorismo grifico, cuja

tradi¢ao remonta aos periddicos satiricos que circulavam ja na época do vice-reinado. No entanto,

O processo de constituicdo do campo das histérias em quadrinhos na Argentina comegou
na segunda metade do século XIX, quando as revistas de humor politico alcancaram
certa solidez, em parte pelos avangos nos sistemas de impressao que reduziram os custos
e, portanto, o nimero de potenciais leitores, em parte através da oferta de ilustracdes
satiricas com textos curtos, que facilitou a leitura de centenas de milhares de imigrantes

: 143
e semi-analfabetos .

Quer dizer, € s6 a partir de meados do XIX, com o triunfo do liberalismo e com o
processo de formacdo do Estado-Nacgdo, que se estabelecem a imprensa e o jornalismo como
industria e profissdo na Argentina. Neste contexto, se desenvolverdo duas importantes
publicacdes de humor grafico, que se destacardo pela continuidade e duracdo no tempo: El
Mosquito e Don Quijote. A primeira, um “periddico satirico-burlesco” que surgiu em 1863 e
durou 31 anos, era editada pelo francés Henri Stein, satirizando ‘“as negociatas, costumes,
batalhas, visitas ilustres, leis criticdveis, a Guerra do Paraguai e demais acontecimentos que

1% J4 Don Quijote apareceu em 1884 sob a direcdo

marcaram a presidéncia de Bartolomé Mitre
do espanhol Eduardo Sojo, e em suas paginas brilharam os génios de Manuel Mayol (Heraclito) e
José Maria Cao (Democrito II), que se destacaram pelas caricaturas mordazes. Comparando-se os

dois periddicos,

Se El Mosquito representou e participou, de alguma maneira, na formacdo e

consolidacdo do Estado oligarquico, Don Quijote representou o inicio de sua

" VON SPRECHER, Roberto. “Desarrollo del campo de la historieta argentina. Entre la dependencia y la
autonomia”in Didlogos de la comunicacion. n°78, enero-julio 2009, p. 2. SANGUILIANO, Héctor Sanyu
(recopilacion grafica), MARTINEZ, Viviana e SFORZA (Investigacion historica). 100 afios de historieta en el
mundo La historieta en la historia argentina. Buenos Aires: AIGLE Ediciones; s/ data.
1% FONSECA, Joaquim da. Caricatura: a imagem grdfica do humor. op. cit., p. 189.

107



impugnacdo pelas classes economicamente beneficiadas pelo modelo exportador, mas

politicamente excluidas'®.

DAN QUIIOTE

e e e =

Figura 2.1 — El Mosquito Figura 2.2 — Don Quijote

Além dessa diferenca, € possivel observar nessas primeiras revistas de humor gréifico
argentino uma diferente concepcdo de humorismo que vai acompanhar toda a producdo
subsequente de HQs de humor: enquanto Don Quijote concebia o humor em um sentido
militante, virulento e comprometido, El Mosquito se valia mais de um discurso humoristico

universal, cujos chistes poderiam recair sobre qualquer um. Segundo a conceituagao que se segue

A margem do humor destas publicagdes que se conhece como “comprometido”, segue-se
cultivando na Argentina um humor mais universal, tanto por sua atemporalidade como
pelo arquétipo de suas satiras; € o humor pelo humor mesmo que caracteriza revistas
como “Rico Tipo” [...] ou “Patoruza”, cujos textos e piadas graficas podem interpretar-se
em qualquer época sem necessidade de conhecer os fatos que pudessem ter determinado

g 146
tal enfoque humoristico ™.

145 BURKART, Mara Elisa. “La oposicién de la revista Hum® a la politica econdémica de la dictadura militar (1978-
1979) in Intersticios Revista Socioldgica de Pensamiento Critico. vol. 1, n° 2, junio 2007, pp. 1-9.
146 VAZQUEZ LUCIO, Oscar: Historia del humor grdfico y escrito en la Argentina. Tomo le II. Buenos Aires:
Eudeba, 1985, p. 441.
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Em 1898 surgird a primeira revista argentina de HQ, capitaneada pelos espanhdis Pellicer
e Manuel Mayol. Caras y Caretas'?” demonstrou “profundo interesse em elevar a caricatura ¢ a
satira as suas maiores alturas”. Entre seus humoristas grificos estavam José Maria Cao,
Villalobos, Mayol e José Sixto Alvarez (Fray Mocho), entre outros. Entretanto, a idéia de um
humor politico combativo e militante é abandonada pela revista, que ndo segue as pegadas de

Don Quijote.

(ARAS Y (ARETAS

EN EL ENSAYO

(K ;;.,_:,@RETAS

B

CRIMENES ARGENTINOS

Figura 2.3 — Edi¢éo de Caras y Caretas de 1904. Figura 2.4— Caras y Caretas, novembro de 2010.

Ja bem entrado o século XX, surgirdo muitas outras publicacdes humoristicas, que
oscilardo entre o humor de corte mais aguerrido e engajado, € um humor mais atemporal e
universal. Cascabel, publicacdo antiperonista criada em 1941 por Jorge Piacentini, marcard o
“retorno do humor politico”, uma vez que a revista “acompanhou e retratou nas suas paginas o

fim da “década infame” (1930-1943), o golpe de Estado de 1943 e os primeiros anos do

47 O semandrio foi publicado entre 1898 até 1941, sendo retomado em 1982 e 2005 através de duas novas versdes da
publicacdo. Ver: http://www.carasycaretas.org/. Acesso em 30/03/2009
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peronismo em relacdo a politica interna do pais e da Segunda Guerra Mundial no plano

internacional” '**, Neste sentido, concordamos com a anélise de Mara Burkart, segundo a qual
O caminho errdtico da politica argentina entre a democracia e o autoritarismo e seu
impacto na cultura e no campo social é representado nas caricaturas, piadas, quadrinhos
e notas humoristicas da época e marcou o desenvolvimento de cada uma das
publicagdes'®’.

No contexto de sucessivos governos ditatoriais que marcaram a histéria mais recente da
republica Argentina, muitos artistas se utilizaram do humor e da sitira como arma de dentincia e
como maneira de expor suas idéias e driblar a censura. Os anseios de trazer a luz as “historias
reais” escamoteadas pelos regimes de exce¢do — como € o caso da negacdo da existéncia dos
desaparecidos — alimentaram um conjunto de iniciativas que se sedimentaram em publicagdes
humoristicas que conseguiram manter certo grau de autonomia em relacdo a férrea censura e a
silenciosa autocensura. Um exemplo desse carater contestatorio € Tia Vicenta, que apareceu no
final dos anos 50 por iniciativa de Landru. A revista “renovou as tradi¢des do comentario satirico,

irdnico, insolente. Sofreu as conseqiiéncias disso, pois foi suprimida, no final dos anos 1960, pelo

governo militar do General Ongania”'*’. Além disso,

Em relacdo ao humor politico, se Cascabel retomava a tradicdo de Don Quixote, Tia
Vicenta o fazia a partir de El Mosquito. Tia Vicenta teve uma grande capacidade de

N Zt :1: 151
acomodar-se as mudancas de governo fossem eles "democraticos" ou militares'".

'* BURKART, Mara Elisa. Intersticios. op. cit., pp. 1-9.
' 1dem, ibidem.
50 FONSECA, Joaquim da. Caricatura: a imagem grdfica do humor. op. cit., p. 197. LEVIN, Florencia Paula.
Didlogos de la comunicacion. op. cit.
15l BURKART, Mara Elisa. Intersticios. op. cit., pp. 1-9.
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Figura 2.5 — Cascabel, 1941. Figura 2.6— Tia Vicenta, 1957.

Nos anos 1970, apareceram outras publicacdes de oposicdo ao poder, como Satiricon e
Humor Registrado. A primeira caracterizou-se por sua irreveréncia e intrepidez, sendo que muito
humoristas graficos conhecidos e comprometidos politicamente trabalharam nela. Satiricon foi
fechada por ordem de um decreto da entdo presidenta Isabel Perdn, influenciada pela Igreja
Catdlica. No que se refere a Humor Registrado, ou simplesmente Hum®, que apareceu em 1978
em oposicdo a ultima ditadura militar argentina, destaca-se sua estratégia de apropriacdo do
discurso oficial para subverté-lo, de modo a fazer emergir vozes dissidentes. A revista se
concebeu como “publicagdo de humor grifico massivo e independente e se caracterizou por
brincar com os limites da cultura dominante e oficial de uma posi¢do marginal. Ao operar das

99152

margens se encontrou com a possibilidade de transpor os limites da censura e desafid-la” ~*. Entre

132 BURKART, Mara Elisa. Intersticios. op. cit., pp. 1-9.
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os seus colaboradores, encontrava-se Fontanarrosa, que publicou em Hum® a HQ Boogie, el

aceitoso.

2.4 - Hortensia, la Papa

Em 1971 surgird na provincia de Cérdoba uma publicagdo humoristica que marcara
época, e cuja criacdo serd responsdvel pela revitalizacdo do humor grifico argentino dos anos
subsequentes. A revista Hortensia nascerd de um projeto encabecado pelo seu fundador e diretor,
o humorista gréfico e editor Alberto Cognigni153, em conjunto com sua esposa € secretria de
publicacdo, Sara Catidn. No primeiro nimero da revista, publicado em 21 de agosto de 1971, fica
claro a iniciativa pouco pretensiosa de Cognigni, que sob o pseudonimo de “El Irresponsable”,

assinou o editorial da publicacdo com as seguintes palavras.

La mayor virtud de los cordobeses, esa irrespetuosa afectividad; esas ganas de reirse de
alguien y que se rian de él, apresur6 este parto que se llama Hortensia. La legendaria
Papa le presta su nombre a una revista con propdsitos altamente indefinidos. Una
publicacién con vocacion de fayuta, capaz de durar un s6lo nimero, no merece ninguna
confianza de nadie — ni siquiera la nuestra — pero hay algo que nos consuela: ninguna
revista sobrevivié demasiado tiempo en Coérdoba (“Carta al que Lee”, Hortensia,

21/08/1971).

133 De acordo com o humorista grafico Crist, “Alberto era asi, desmesurado, un hincha, un entusiasta, un nifio. Creia,
como Salinger, que Cérdoba y Paris eran limitrofes. El Sena se fundia en la Cafada, Nueva York era Nueva
Coérdoba, Londres un lugar cercano donde hacfa revistas de humor para ver a través de la niebla. Buenos Aires un
lugar donde se distribuia Hortensia, su suefio. Cognigni era fellinesco, juntaba todo como en un circo y era a la vez el
payaso y el maestro de ceremonias”.
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Figura 2.7 — Capa do 1° nimero de Hortensia, agosto de 1971.

Entretanto, o progndstico sobre a efemeridade da publicacdo, além da €nfase no carater
displicente e sem propdsitos da mesma, ndo se manteve com o passar do tempo, ja que Hortensia
se tornou um sucesso de publico e critica, sobrevivendo no cendrio do humor gréafico nacional
durante 19 anos. Inicialmente como publicagdo quinzenal, a revista teve tal €xito que era
esperada por dvidos leitores de toda a Argentina, sobrepujando seu ambito local e contando com
tiragens cada vez maiores: dos 2000 nimeros impressos em 1971, superou-se a marca dos 100
mil tempos depois.

E importante destacar que Hortensia emerge no cendrio cordobés num contexto de grande
agitacdo e conflitualidade social. Nao € por acaso que parta de Cérdoba esse processo de
revitalizacdo do humor, jid que dois anos antes a provincia havia sido noticia por causa do
Cordobazo — movimento operério e estudantil que estourou na regiao no contexto da ditadura de
Ongania. Como resultado da movimentacdo contra o autoritarismo do governo, o ditador foi

substituido pelo general Roberto M. Levingston, que por sua vez cederd o poder ao general
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Lanusse meses mais tarde. Quer dizer, a provincia acabou protagonizando um importante
movimento que se inscreve num contexto mais amplo de acérrimas disputas entre o regional e o
nacional, a “democracia” e o autoritarismo, o litoral cosmopolita e moderno e o interior criollo e
tradicional. Enfim, “foi a partir da crise agucareira tucumana e fundamentalmente do Cordobazo
em maio de 1969 que as complexas e variadas problemdticas do interior passaram a ocupar um
lugar central na vida politica da nacdo”">*.

Além disso, € possivel identificar outros acontecimentos que contribuiram para que a
provincia vivesse um momento socio-historico tdo convulsionado. Destaca-se, assim, o Viborazo
— também conhecido como “segundo Cordobazo” -, a apari¢do da revista Jeronimo e de Pasado y

Presente no ambito intelectual, bem como a ressonancia em cendario cordobés do movimento

internacional “Sacerdotes do Terceiro Mundo”. Em outras palavras

Podemos dizer que desde a sua criacdo Hortensia capta o momento em que a hegemonia
estava em questdo e durante o qual Cérdoba adquiria uma nova configuragdo urbana,
tipica das cidades modernas, conseqii€éncia da expansdo industrial iniciada na década de

1950'%.

Mas como explicar o €xito da revista, que manteve a fidelidade de seus leitores durante
tantos anos? Por que Hortensia teve uma longa duracdo, ji que € sabido que a publicacdo
atravessou processos tdo complexos e distintos, como os anos de decomposi¢do do peronismo € a

ditadura inaugurada com o Proceso de Reorganizacion Nacional em 19767  Ora, se

** HEALEY, Mark Alan. “El interior en disputa: proyectos de desarrollo y movimientos de protesta en las regiones
extrapampeanas” in JAMES, Daniel (dir.). Nueva Historia Argentina: Violencia, proscripcion y autoritarismo (1955-
1976). Buenos Aires, Sudamericana, 2003, p. 171.GORDILLO, Moénica B. “Movimientos sociales ¢ identidades
colectivas: repensando el ciclo de protesta obrera cordobés de 1969-1971” in Desarrollo Economico, vol. 39, n° 155,
out./dez.1999.

135 MIGUEL, Mboénica. “El discurso humoristico de Hortensia en la Cérdoba de los ‘70” in MIGUEL, Monica,
OSORIO, Mauro e PEREZ, Cristian. Cuadernos de Investigacion Humor e Identidad en Cérdoba. Damian Truccone:
n° 01, junio de 2008, p. 8.
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considerarmos que a revista foi a tnica publicacdo de humor do interior que conseguiu transpor
as muralhas portenhas de produciao de humor grafico, tais questionamentos se tornam ainda mais
relevantes.

Segundo Cognigni, a tradicdo universitdria da cidade — que lhe valeu o epiteto de “La
Docta” -, somada ao fato de que muitos cordobeses viviam fora de Cérdoba e, portanto, nutriam
um sentimento nostdlgico pela provincia, seriam explicacdes para o sucesso de Hortensia. Além

do mais, para o criador dessa publicagdo humoristica

Lo que si creo yo es que en Cordoba de alguna manera se expresa una geografia del
humor. No por el chiste [..] sino por la mecénica subjetiva y el manejo del absurdo, que
es tan personal del cordobés [...] El humor de Cérdoba es un humor inteligente, que

concilia muy bien con la imagen de una ciudad recreada culturalmente a través de sus

156

grandes centros de estudios ™ [Grifo nosso].

Além dos motivos elencados, € possivel pensar no vazio causado no mercado portenho
apos a desaparicdo de Tia Vicenta, acrescido as reiteracOes de revistas como Rico Tipo e
Patoruzii, que acabaram cansando os leitores. Quer dizer, “com ela [com Hortensia] ressurgiu
uma velha linhagem popular e picaresca, que encontra no humor uma maneira de sobrevivéncia,
afirmacdo da prépria personalidade e também da dignidade™"”’.

Outra questao importante diz respeito ao localismo da revista, € como esta conseguiu
projecdao nacional apesar dele. De fato, a aparicdo de Hortensia consagrou definitivamente o
chamado humor cordobés, o que pode nos remeter a assertiva de Cognigni sobre a suposta

existéncia de uma geografia do humor em Coérdoba. De acordo com Vazquez Lucio, a revista

teve dificuldades de se promover num ambito nacional durante a sua trajetéria, como atesta a

S COGNIGNI, Alberto “Hortensia y el humor” in Sexta Bienal 100 aiios de humor e historieta argentinos:
Municipalidad de Cérdoba: Cérdoba, 1986, p. 91.
157 GOCIOL e ROSEMBERG. La Historieta Argentina Una Historia. op. cit., p. 47.
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negativa de uma emissora de TV que ndo quis divulgar Hortensia por causa dos nomes de alguns
de seus personagens, considerados vulgares - como exemplo, o Inodoro Pereyra de Fontanarrosa
e 0 Negrazon de Cognigni. Nao obstante, € possivel pensar a inser¢ao da publicacdo nos circuitos
nacionais da Argentina dos anos 1970 no contexto de deslocamento do centro de gravidade da
politica deste pais em dire¢do ao interior. Em outras palavras, a proeminéncia de Hortensia deve
ser vista também como uma disputa pela centralidade politica, econdmica e cultural com Buenos
Aires, tendo em vista que “a partir da nova posi¢ao que a cidade adquiriu com o desenvolvimento
industrial, propds uma renovacdo em todos os ambitos, do sindical e empresarial até o

cultural”'®. Por outro lado,

Este enfoque que propde a revista no cordobés e no popular a coloca em uma posicio
que poderia ser definida como periférica, se pensarmos que Cérdoba tinha uma posi¢ao
subordinada em relac@o a Buenos Aires e que a cultura popular estava fora dos discursos

. ~ 15
dos meios de entdo."’
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Figura 2.8 — As personagens Negrazon & Chaveta de Cognigni integraram a revista Hortensia, e apresentavam-se
como tipos populares que circulavam nas ruas de Cérdoba.

Alguns estudos atuais t€ém demonstrado que, com o passar do tempo, € até mesmo no

sentido de manter-se integrada no concerto de vozes do humor grdfico nacional durante tantos

160

anos, a revista foi perdendo seu localismo Assim sendo, a perda de seus caracteres

%8 MIGUEL, M.; “El discurso humoristico de Hortensia en la Cérdoba de los <707 in Cuadernos de Investigacion
Humor e Identidad en Cérdoba. op. cit., p. 11.
* Idem, ibidem.
10 OSORIO Cuadernos de Investigacion Humor e Identidad en Cérdoba. op. cit.
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idiossincréaticos estd relacionada principalmente a morte de seu idealizador, Cognigni, em 1983, e
a nomeacao de Roberto di Palma como novo diretor de Hortensia. Todavia, € preciso que se
facam mais investigacdes sobre a mudanga da agenda politica da revista cordobesa no decorrer
do tempo, tema que excede a periodizagdo deste trabalho.

A revista recebeu este nome em referéncia a uma conhecida figura que circulava no bairro
de Santa Ana, uma senhora que fazia gracejos e dizia palavrdoes enquanto vendia bulbos de
horténsia pelas ruas de Cérdoba. Dai o nome da revista “Hortensia, la papa” em homenagem a
Papa de Hortensia. Alids, as capas da publicacdo costumavam vir acompanhadas com uma
etiqueta, “La Papa”, além de apresentar seu lema de maneira explicita: “Aca estoy para decir lo
que me antoja... 0 n0?”'°". Quer dizer, desde seu primeiro nimero a revista ressaltava sua suposta
liberdade, e sua pretensdo de fazer humor a partir do seu entorno, de maneira a dessacralizar a
tudo e a todos através de determinada concep¢do humoristica. “Parecia que a través de Hortensia,
Cérdoba se habia convertido en el ombligo humoristico del pais”, afirmou Alejandro Marco.
Mas qual era o discurso humoristico de Hortensia? Qual a concep¢do de humor vigente entre
seus desenhistas, colaboradores e conselho editorial? Quais sdo os recursos humoristicos

empregados para produzir a piada? Vejamos o que o proprio Cognigni diz sobre o tema

Otra causa es que practicamos un humor dificil de hacer: no se apoya ni en lo politico ni
en la sugerencia sexo, porno, etc (recursos estos siempre propicios para el éxito
inmediato, y de no ser asi, por lo menos son buenos recursos al fin de vender
publicaciones). Entonces resulta que Hortensia se ubica en un espectro muy amplio de la
familia y dentro, también, del grupo social. Es leida por gente de todos los sectores y

. . . . . 162
procuramos que no se intelectualice en exceso ni tampoco que llegue a mediocrizarse 62,

161 «“Aqui estou para dizer o que me d4 vontade [dé na telha], ou ndo?” [tradugdo nossal.
12 COGNIGNI, Alberto. “Hortensia y el humor” in Sexta Bienal 100 afios de humor e historieta argentinos. op. cit.,
p. 92.
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Observa-se, entao, que o humor produzido por Hortensia ndo € politico a priori, pelo
menos ndo no sentido do “humor politico” de outras publicagdes humoristicas, como Hum®, de
Andrés Cascioli. Nao obstante, “ainda que em “Hortensia” a politica ndo € no inicio um tema
habitual, quando a mesma ¢ abordada ndo se anda com rodeios”'®. De qualquer modo, “em
Hortensia nao haveria um outro como objeto de burla porque ndo existia um eu excludente.
Trata-se de um coletivo homegéneo sem um ‘objetivo politico’ acordado”'**

Segundo interpretagdo de Modnica Miguel, o humor produzido em Hortensia nao deve ser
entendido nem a partir da abordagem freudiana de agressdo, nem de acordo com a concepg¢ao de
humilha¢do de Bergson. Pelo contrério, a autora propde que se pense o humor de Hortensia como
algo ndo degradante para o outro, ainda que ele opere com categorias transgressoras e, como todo
discurso humoristico, seja um questionamento € uma critica a norma. A critica feita pela revista
seria resultado da representagdo do social através do humor. “A critica politica e social que
realiza Hortensia € um questionamento politico-social implicito, que apela a parddia e a
linguagem coloquial, ao espaco urbano local e d4d destaque aos personagens que representam o
setor popular”'®.

Quer dizer, o humor produzido na publicagdo de Cognigni investiu de protagonismo o

espaco publico e o elemento urbano, o que se explica pelo contexto inaugurado pelo Cordobazo e

por outros movimentos de revitalizacdo cultural dos anos 60'®. E por este motivo que algumas

193 v AZQUEZ LUCIO, Oscar: Historia del humor grdfico y escrito en la Argentina. op. cit., p. 183.

1% MIGUEL, M. “El discurso humoristico de Hortensia en la Cérdoba de los ‘70" in Cuadernos de Investigacion
Humor e Identidad en Cérdoba. op. cit., p. 10.

"% MIGUEL, M. Cuadernos de Investigacion Humor e Identidad en Cérdoba. op. cit 11.

1% Em entrevista concedida por um dos participantes da fundacdo de Hortensia, o humorista grafico Crist em
23/06/2009, o contexto de ebulicdo e vontade de mudanca dos anos 60 pode ter influenciado na criacdo da revista, ja
que o clima de contracultura e a sensacdo de viver-se um momento de inflexdo estava presente em todos os lados:
“Fue el momento mas feliz que tuvimos nosotros. [...] Habia en Cérdoba toda un clima, pero que no era de Cérdoba.
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temdticas que aparecem no discurso humoristico de Hortensia estdo relacionadas a certa
carnavalizacdo do mundo, a um olhar ao revés sobre a realidade social. Na representacdo do
social operada pela revista, aparece claramente a suspensdo das hierarquias, a contaminacao entre
sagrado e profano e entre culto e popular, de modo que se desnaturalizem as convencdes sobre as
quais estd assentado o mundo. Ou seja, Hortensia cria lugares de tensdo a partir dos quais é
possivel pensar o social.

Como recursos humoristicos presentes na publica¢io, encontramos a parddia, o absurdo, o
jogo de palavras, a ironia e o sarcasmo, que contribuem para gerar a comicidade e o efeito de
burla. A parddia, por exemplo, foi largamente utilizada pelo Negro Fontanarrosa, que ao lado de
outros humoristas, desenhistas e colaboradores - Crist, Broccoli, Ian, Chamartin, Peir6, Sabat -

protagonizou uma das experiéncias mais bem-sucedidas em termos de humor gréafico nacional.

2.5 - A arte da pardédia

Durante sua carreira como humorista, Roberto Fontanarrosa destacou-se particularmente
pela maneira como trabalhou a parddia. Foi através desse recurso que ele criou as personagens
Inodoro Pereyra e Boogie, além de parte significativa de sua producdo literdria. Portanto, se é
correta a assertiva de que ele teria revolucionado o humor na Argentina, a facanha s6 foi possivel

gracas a sua incursdo no movedico terreno da parddia.

[...] el mundo estaba en ebulicion. Todos queriamos cambiar el mundo para el mismo lado [...]. Miramos lo
imposible, la imaginacion al poder”.
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Neste sentido, este humorista, que teria ensinado as pessoas a lerem o jornal de trds para
frente, comecando pela pagina de humor'®’, tem no discurso parédico uma de suas principais
caracteristicas, tanto no plano literdrio como no campo do humor gréfico. Isso talvez explique o
quao dificil é avaliar a fortuna critica de sua obra, ja que ela € resultado da cépia de modelos
bastante conhecidos em toda a Argentina, retomados a partir de um referencial humoristico.
Contudo, como avaliou o préprio Fontanarrosa, seu tragado estava subordinado a uma

necessidade maior: a necessidade de contar histérias. E é neste ponto que € acionada a parddia.

Me doy cuenta de que el dibujo no ha crecido porque yo no tengo expectativas plasticas.
Lo que quiero es contar cosas. Las ilustraciones son s6lo herramientas para narrar. Me
conformo con que el dibujo cuente de la mejor manera posible lo que quiero transmitir'®®

(FONTANARROSA, Roberto in La Maga, 15/04/1992, p. 14).

No campo literario, esta vontade de ‘“contar coisas” se evidencia na busca de uma
narrativa que contasse histérias de maneira simples, ja que para o rosarino “contar sencillo no es
facil, exige todo um aprendizaje”. No campo gréfico, isso estd presente na escolha pelo tragado
caricaturesco: “A mi siempre me gusto un estilo mas simple, mas limpio y caricaturesco. Menos
realista”. Enfim, para Fontanarrosa uma boa piada salvaria um mau desenho, mas ndo o contrdrio.

Apesar da evolucdo grifica menor, “nem Boogie, o seboso, nem Inodoro Pereyra, o
renegado, perderam eficdcia: os didlogos e os baldes foram incursionando numa maior

teatralizacdo da linguagem e isso, certamente, foi devido & escritura de contos”'®. Assim, nos
b 2

"7 Durante o enterro de Fontanarrosa, Julieta Gobe, uma das muitas curiosas que compareceu para dar o ultimo
adeus ao Negro, disse que estava ali porque Fontanarrosa lhe havia ensinado a “ler o diario de tras para frente”
(CARAFA, Silvia. La Capital, 21/07/2007, p. 5).

1% «“percebo que o desenho ndo melhorou porque eu ndo tenho expectativas plasticas. O que quero é contar coisas.
As ilustracdes sdo somente ferramentas para narrar. Fico satisfeito quando o desenho conte da melhor maneira
possivel o que quero transmitir” [Tradug@o nossa]

169 «E] artista de todos”. in Pdgina/l2, 7/1/2007. Contudo, é preciso ressaltar que ndo analisamos a producio literdria
de Fontanarrosa, dados os limites deste trabalho.
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quadrinhos de nosso gaucho existe um trabalho bastante elaborado na realizacdo dos didlogos,
nem sempre contidos pelo baldo de didlogo’”’, como vemos na sequencia abaixo. Neste epis6dio,
Antonio das Mortes, o “Tofo”, tenta convencer Don Inodoro a juntar-se a ele na tarefa de matar
cangaceiros, apelando a histérica profecia de Antonio Conselheiro, pronunciada em chave
humoristica: “O pampa virard mar, o mar virara pampa”. Todavia, a parafrase de “O sertao vai
virar mar, o mar vai virar sertao” foi dita sem o baldo de didlogo, como se tal frase estivesse solta
no ar. Coincidentemente, inicia-se 0 momento mais teatral do episédio, no qual vemos Antonio
das Mortes com os bragos abertos fazendo uma espécie de profecia também: “O parabellum'”"
vai disparar. O parabellum vai disparar”. Na tltima vinheta, observamos os dois homens se
afastarem através de uma panorimica, e a tltima fala de Inodoro gera ““a repentina transformacao
de uma expectativa tensa em nada”, produzindo o riso. O gaucho recusa o convite do bandoleiro
sob o pretexto de que gostava do pampa e ndo pretendia sair dali, mas na verdade Pereyra nio
aceitou a proposta porque ndo sabia o que eram cangaceiros. Enfim, nestes trés quadrinhos
observa-se que a fala das personagens prescindiu de qualquer enquadramento. Na obra de
Fontanarrosa, € comum a utilizacdo deste recurso, quando se quer destacar a teatralidade da cena,

ou ainda, em momentos de tensdo narrativa, onde a auséncia do baldo geralmente é seguida de

um plano mais préximo, focando a autor da fala.

' Nos quadrinhos o baldo é um recurso utilizado para enquadrar a fala, tentando captar e tornar visivel um elemento
etéreo: o som. Trata-se de uma convencdo que pertence a linguagem dos quadrinhos, e que acabou definindo o que
seria uma HQ. Contudo, hd quadrinhistas que prescindem do baldo de didlogo, ou o utilizam pouco, como € o caso
do Henfil.
' Parabellum é uma pistola de origem alema.
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Adeus, lnodora (vaya & saber qué clase
o Prabelvm tronara de bicho gs ése!

E

Figura 2.9 - “Encuentro com Antonio das Mortes”

Quer dizer, por mais que Fontanarrosa tenha dito que ndo tinha expectativas pldsticas, os
quadrinhos acima sdo um bom exemplo de que ha sim elabora¢do gréfica na sua obra. Em relacdo
a linguagem da historieta do gaucho Inodoro Pereyra, por exemplo, observam-se os escorcos
cinematograficos mais impressionantes, acompanhados de um tracado solto e de grande
qualidade técnica. A influéncia da estética filmica na obra do Negro também € um dado que
chama a atencdo: “La fascinacion por el cine estd en todos los historietistas que en realidad
hacemos especies de story boards 7.

No episédio com o Antdonio das Mortes, também € notdrio o jogo parddico entabulado

pelas duas personagens, cujo encontro sO foi possivel aceitando-se as convencdes da linguagem

colocada em cena por Fontanarrosa. Assim, para entender a piada o leitor argentino deveria saber

172 RANIERI, Sergio, “FONTANARROSA: ‘Lo que quiero es contar cosas’ ” in La Maga. ano 1, n° 14, 15 de abril
de 1992, p. 14.
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necessariamente quem era Antonio das Mortes, assim como conhecer o filme protagonizado pela
personagem — hd um quadrinho que se refere claramente a Glauber Rocha, o que pode indicar que
seus filmes tiveram alguma repercussdo na Argentina. Mas o que vem a ser uma parddia? Qual é
a sua relagdo com a ironia? Como o Negro trabalhou a parddia nos seus quadrinhos?

A parddia, como recurso que integra os dominios do cOmico, se configura como um
discurso ancorado na idéia de protétipo, que deve ser retomado em chave humoristica. Além
disso, ela se caracteriza pela intertextualidade, na qual textos sdo colocados dentro de textos, de
modo que o que temos muitas vezes € a parddia da parddia da parddia. Finalmente, a parddia
pressupde a inversdo das premissas nas quais se sustenta o objeto parodiado, haja vista que ela
tem um carater contestador, que oscila entre o sarcasmo e a ironia.

O uso da parddia pressupde algumas coisas importantes. Como “versdo exagerada e
grotesca de certo tipo de mensagem estereotipada”, ela necessita que artista e ptblico compartam
um saber comum. Ou seja, “para captar a copia do original € preciso a participagdo implicita em

. , 1. , . .. 1
determinado cédigo, é preciso conhecer o original”'”>.

A parédia é prima irmé da ironia, se alimenta e vive com ela. Mas a ironia ndo é (...) uma
marca que esteja em alguma parte do texto, mas uma relacdo sutil, um pacto ticito entre
emissor e receptor, uma cumplicidade de dupla leitura que funciona como um
mecanismo que aciona e possibilita o desejado humor. O inimigo nimero 1 da ironia
(além da simples e rasa estupidez) sdo a literalidade, a hipocrisia e as distintas formas da
corre¢do ideologica/politica” (SASTURAIN, Juan. “Sangre facil”. Pdgina 12,
2/11/2009.)

7z

Além disso, a parddia estd ligada a desfamiliarizacdo da linguagem, isto €, coloca-se

aquilo que é familiar e conhecido num contexto estranho ou desconhecido, resultando na

"SGROLERO,  Cecilia. “Un  mediador entre el humor y la burla” Disponivel em
http://www.solesdigital.com.ar/sociedad/molina_campos.htm. Acesso em 28/07/2010.
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desarticulacdo do senso comum e gerando o riso. Neste sentido, o humor nasce do contraste,
estranheza e criacdo de novos significados. O resultado disso tudo € a descanonizacdo do
candnico, uma vez que a parddia é desmistificadora por exceléncia.

Finalmente, a dupla leitura, a ruptura do esteredtipo, a desfamiliarizacdo e o efeito
desmistificador podem conduzir a desfiguragdo do préprio original, levando a criacdo de algo
novo. “Nasce uma nova personagem que copia a anterior, € que por sua vez a modifica”.
Portanto, parddia ndo se confundiria com paréfrase, que é simplesmente a retomada de algum
discurso sem inverté-lo e desfigurd-lo. “Para-phrasis” € a repeticdo de uma sentenca sem alterar a
sua esséncia, ao passo que a parddia € a sua recriacao a partir do sarcasmo e do humor.

Em relacdo a arte da parddia na producdo literdria de Fontanarrosa, € interessante notar
que com o passar do tempo, ele foi abandonando este recurso em prol de uma escritura mais
particular e um estilo préprio. “;Pero cuanto tiempo se puede mantener la parodia? Tenés un
mecanismo, te pegés a su funcionamiento, lo exarcebds. Tarde o temprano se agota, se falsea el

. ., . , . . 174
mecanismo. Quiza lo que pasa es que ahora me interesa mas contar algo desde mi propia voz”'"*.

He ido agotando, por una légica consecuencia, los temas parddicos; la parodia resulta
mas facil, porque existe un modelo. Yo he escrito muchos cuentos basados en el estilo
Selecciones o de algin Best-Seller. Pero llega un momento que eso se acaba (RANIERI,
Sergio, “FONTANARROSA: ‘Lo que quiero es contar cosas’ ” in La Maga, ano 1, n°
14, 15 de abril de 1992, p. 14).

Mas como funciona um discurso parddico? Qual € o seu alcance? Até que ponto ele seria
capaz de subverter determinado discurso com o qual dialoga? Vejamos que toda parddia se

caracteriza pela alteracdo da linguagem, que se apresenta travestida de absurdo, referencias

hiperbdlicas, comparacdes inusitadas e acdes inverossimeis. César Aira, por exemplo, destacou-

174 «E] artista de todos”. in Pdgina/12, 07/01/2007.
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se pelas suas tentativas de desconstruir o género gauchesco-nativista através da parddia. Através
das obras Moreira (1975) e Ema, la cautiva (1978), o autor tornou-se um dos pioneiros nesse
empreendimento, embora haja quem diga que a relacdo entre gauchesca e humor esteja jai
esbocada no Martin Fierro de José Hernandéz'””. O mesmo pode ser dito em relagao a Molina
Campos, que teria reinventado a gauchesca a partir da introdu¢do de um elemento novo no
mundo do gaucho: o humor.

No repertério parédico e humoristico também estdo presentes a abolicdo da
correspondéncia entre significado e significante, as mudangas dos nomes das pessoas que estao
dialogando, a oposicdo ao realismo, a adaptacdo de slogans publicitarios, can¢des populares,
consignas de partidos politicos, etc. Enfim, a compreensdo da parddia é particularmente
complicada pela infinidade de temas e objetos que ela pode aludir, os quais ndo necessariamente
tém relacdo entre em si, € podem estar dispostos sem nenhum critério cronolégico e/ou 16gico.

Em relacdo ao discurso humoristico colocado em cena nos quadrinhos de Inodoro Pereyra,
deve-se atentar para o fato de que ele era resultado de um didlogo intenso com uma série de
elementos presentes na histéria e cultura argentinas, haja vista que, para Fontanarrosa, as fontes
do humor sdo “la realidad politico-social y todo aquello atinente a la condicién humana”.
Ademais, o humor absurdo e irreverente de Inodoro Pereyra — principalmente na sua fase final - é
diferente do humor negro presente na série Boogie, o seboso. Isso significa que Fontanarrosa
sabia trabalhar com sentidos distintos de humor, aproximando-se das concepg¢des freudiana,

pirandelliana ou bakhtiniana conforme fosse o caso. De qualquer forma, ndo se pode perder de

7> GARIANO, Carmen. “Elementos humoristicos en el ‘Martin Fierro’” in Revista Hispania, Vol. 51, N° 01, marzo
de 1968, pp. 67-78. ROMANO, Eduardo. Literatura/ Cine Argentinos sobre la (s) frontera (s). Buenos Aires:
Catélogos Editora, 1991.
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vista que nao se trabalhava sobre uma matéria original, mas sim “sobre mensagens debilitadas em

. ~ ~ . L1 5176
sua reiteracao, sucessao de efeitos que carecem de sentido” .

Construida na intersec¢do de duas tradicdes — uma literdria, a gauchesca — outra
humoristica — a satirica e grafica — Inodoro parte do momento no qual uma linguagem

cristalizada e uma mitologia de grossa espessura encontram um instrumento cortante

tirado da bainha: a parédia’”’

Se nos primeiros episddios, Inodoro Pereyra buscard seu modelo na literatura gauchesca
argentina através da re-encenagdo da vida do gaucho Martin Fierro, apds passar por um longo
processo de transformacdo, seu modelo serd outro. Entretanto, onde o renegau buscard sua
identidade? Quais serdo suas matrizes grafico-discursivas, seja na sua primeira etapa herdica ou
no seu devir como personagem cada vez mais caricaturesco? Se esta historieta € a parédia de uma
identidade essencializada e ancorada nos discursos sobre a nacionalidade, o que coloca em seu
lugar? Como um texto que retoma a outros textos pode ser considerado original? Nao seria uma

178 A
”7° se suas referéncias

aporia falar-se que “Inodoro ndo tem histéria nem biografia descritiveis
eram amplamente conhecidas por todos?

Portanto, através de sua incursdo pelos desfiladeiros da parddia, onde de misturam ao
mesmo tempo linguagens, referéncias multiplas e alusdes as mais diversas, nota-se que Inodoro
Pereyra ¢ “um produto paradoxalmente dificil, midiatizado, aberto, nunca esquematico”, como
definiu Juan Sasturain. Como repertorio de gestos e como texto que marca o lugar do Outro

numa narrativa, a linguagem humoristica desta historieta estd atravessada por trocadilhos,

entrecruzamentos de linguagens e referéncias que vao do cancioneiro folclorico aos meios

176 SASTURAIN, Juan. El domicilio de la aventura. op. cit., p. 195.
"7 1dem, 194.
'8 Idem, p. 202.
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massivos e as industrias culturais, de questdes da historia oitocentista argentina as problemadticas
de sua histdria recente.

A partir destas consideracdes, analisemos os quadrinhos do personagem criado pelo Negro
Fontanarrosa. Ora, como toda parddia que recorre a distor¢ao caricaturesca da “realidade”, com o
objetivo de se produzir o humor, a irreveréncia ou o grotesco, tentaremos discutir nos préximos
capitulos os alcances do riso nas histérias de Inodoro Pereyra. Serd que a parédia de Fontanarrosa
desafia a ordem estabelecida ou ela é um chamamento a ordem? Que dimensdes comportam o
olhar critico e mordaz lancado por este gaucho quando parafraseia outros discursos? Enfim, como
entender o constante processo de ressemantizacdo a que as personagens estdo submetidas nestas

L ” 179
historias repletas de humor erratico e absurdo?

' PESAVENTO, Sandra Jatahy. Porto Alegre Caricata. op. cit, FONSECA, Joaquim da. Caricatura: a imagem
grdfica do humor. op. cit.
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Buenos dias ivsted es Inodoro ijuna con la lobuna [; No sabia que
Fereyra 7 ’ carma,mi amr’go;;,-ng‘m
De cuerpo presente 70 3l °

Me ban diche que s el
aft'imo ;fnho

- Bom dia. O senhor € Inodoro Pereyra?

- De corpo presente

- Me disseram que € o tltimo gaucho.

- Ahijuna con la lobuna*! Nao sabia que era carreira, amigo.
E quem foi o primeiro?
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“[Los gauchos] Aprendieron los caminos de las estrellas, los habitos del
aire y del pdjaro, las profecias de las nubes del Sur y de la luna con un
cerco. Fueron pastores de la hacienda brava, firmes en el caballo del
desierto que habian domado esa mafiana, enlazadores, marcadores,
troperos, hombres de la partida policial, alguna vez matreros...”

(Jorge Luis Borges. Elogio de la sombra)

El anda juyendo,/ siempre pobre perseguido;/ no tiene cueva ni nido,/
como si juera maldito. Porque el ser gaucho [...] el ser gaucho es un
delito.

(José Herndndez. Martin Fierro)

La barbarie, siendo gaucha, y puesto que iba a caballo, era mds argentina,
mas nuestra.

(Ricardo Rojas. La Restauracion Nacionalista)
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CAPITULO 3

GAUCHO, ESSE SIMBOLO

Por causa do convencionalismo sobre o qual estd assentada a linguagem quadrinhistica, é
muito comum encontrarmos no universo das HQs a repeticao de elementos grafico-textuais que
acabam por constituir um repertério de gestos, tematicas e situacdes. Neste sentido, a apari¢cdo de
personagens estereotipadas e caracterizadas como tipos sociais definidos estd relacionada a
necessidade de criagdo de um ethos que as invista de caracteres facilmente reconheciveis pelo
publico-leitor, e que resultem na sua aceitacdo e previsibilidade, bem como na credibilidade das
historias narradas. E por este motivo que os “planos infaliveis” do Cascdo e do Cebolinha nunca
dardo certo, assim como o gordo e preguicoso Garfield jamais emagrecerd, apesar das constantes
dietas a que € submetido.

Alids, esta necessidade de simbolos reconheciveis que se repetem € uma das
caracteristicas dos quadrinhos, e independe de sua natureza mais ou menos comercial, ou de seu
trago mais ou menos autoral. De acordo com Will Eisner, "os quadrinhos empregam uma série de
imagens repetitivas e simbolos reconheciveis. Quando sdo usados vezes e vezes para expressar
idéias similares, tornam-se uma linguagem [...]. E € essa aplicacdo disciplinada que cria a

” s 1w 180
"gramdtica" da arte seqiiencial".

Um dos mais famosos personagens da HQ latino-americana, o
Condorito, é particularmente conhecido devido ao arremate final de suas histdrias, que terminam

geralmente com a queda da personagem (ou das personagens) vitima da piada, focalizando-se

180 EISNER, Will. Quadrinhos e arte sequencial. Sao Paulo: Martins Fontes, 1989, p. 8.
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apenas os seus pés - gesto acompanhado de um sonoro “jPlop!”. O mesmo pode ser dito em
relacdo as tiras da série Mafalda, que apresenta um conjunto de motivos que se reiteram, como a
aversdo a sopa, ou a presenca do globo terrestre e dos meios de comunicagdo como interlocutores
privilegiados da contestadora menina de Quino '®'.

No caso dos quadrinhos de nosso gaucho, hd uma série de elementos que também se
repetem, e que queremos analisar mais detidamente. Comecemos pelo mote das historinhas e a
maneira como elas sdo apresentadas para o publico-leitor. J4 no primeiro episédio de Inodoro
Pereyra intitulado “Cuando se dice adidés” aparece uma definicdo para as histérias de nosso
gaucho: tratar-se-ia de um “poema tellrico”, idéia reiterada em todas as aventuras que se

seguirdo. Quer dizer, apds este episddio, os quadrinhos de Pereyra sempre serdo apresentados ao

leitor da seguinte maneira:

Figuras 3.1 e 3.2 - Inodoro Pereyra, “el renegau”. Poema telurico de Fontanarrosa [Grifo nosso].

'81 Sobre o tema ver: COSTA, Talita Rodrigues. “Os meios de comunicagdo nas Historias em Quadrinhos Mafalda”.
Versiao on line: http://www.vinetas-sueltas.com.ar/congreso/pdf/Mafalda/rodriguescosta.pdf.
Acesso em 15/12/2010.
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Mas o que este rosarino entendia por “telurico”? O que quer dizer “telurismo”? Vejamos

uma definicao do termo retirada do Dicionario da Real Academia Espanhola.

Em relagdo ao

(Del lat. Tellus, Telluris, 1a Tierra).
1. adj. Perteneciente o relativo a la Tierra como planeta.

2. adj. Perteneciente o relativo al telurismo'*2.

conceito de “telurismo”, segue abaixo uma defini¢do apresentada pelo

escritor peruano Mario Vargas Llosa no seu Diciondrio Amoroso da América Latina.

Detesto a palavra “telirico”, brandida por tantos escritores e criticos como a virtude
literaria maior que deveria ter todo escritor peruano. Ser telirico significa fazer uma
literatura enraizada nas entranhas da terra, na paisagem natural e colorida, de preferéncia
andina, e denunciar o caciquismo e o feudalismo da sierra, da selva ou da costa, com
truculentas histérias sobre os mitis (brancos) que abusavam das camponesas, sobre
famosos bébados e ladrdes e sobre padres fandticos e corruptos que pregavam a
resignacdo para os indios.

Aqueles que escreviam e defendiam essa literatura “telurica” ndo percebiam que,
contrariamente as suas intencdes, ela era a mais conformista e convencional do mundo,
uma repeti¢cdo mecanica de lugares comuns, na qual a linguagem folclérica, rebuscada e
caricatural, acrescida da negligéncia na reconstrucdo das histérias desnaturava
totalmente o testemunho histérico-critico com que se pretendiam justificar sua

. 5183
orientagao 5,

Apesar de Vargas Llosa referir-se ao felurismo dentro do ambito literdrio peruano, sua

conceituagdo talvez nos ajude a entender o porqué Fontanarrosa chamou as aventuras de Inodoro

Pereyra de “poema teltirico”. Por “telurico” entende-se uma manifestacio enraizada nas

entranhas da terra, referenciada por sua paisagem natural e colorida, que reproduza a linguagem

folcldrica de determinada regido, enfim, que esteja vinculada a tradigdo e ao solo pdtrio.

182

30/08/2010.

Diccionario Real de la Academia Espafiola, 22* edicién. Versdo on line: http://buscon.rae.es/drael/. Acesso em

183 VARGAS LLOSA, Mario. Diccionario Amoroso da América Latina. Rio de Janeiro: Ediouro, 2006, pp. 334-335.
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Transpondo tais conceitos para os quadrinhos criados por Fontanarrosa, observa-se que,
ao dizé-los “telurico”, o Negro inscreve-os no solo argentino, na tradicao argentina, em uma
delimitagdo geogrifica e também numa comunidade imaginada. Isso talvez explique o motivo
pelo qual Inodoro Pereyra teve pouca difusdo fora da Argentina, ao contrario do que sucedeu com
outros personagens criados pelo humorista. Em outras palavras, ao nomear a histéria de Pereyra
como um “poema telirico”’, Fontanarrosa dialoga diretamente com a “tradi¢do” e com os
discursos sobre a identidade nacional. Mas como serd que o criador de Mendieta entendia essa
suposta tradi¢do argentina? Melhor dito, a qual tradicdo ele se refere? O que esta sendo parodiado
através deste “poema telturico”? Que fragmentos do passado sdo evocados pelo desenhista com o
objetivo de re-encenar uma suposta tradicao que se pretende ironizar?

Para responder a esta questdo, € preciso atentar para o fato de que uma das principais
situagdes que se repetem nas historinhas de Don Inodoro é a reflexdo sobre sua condi¢do
arquetipica, isto €, questiona-se o tempo todo se este gaucho de papel se encaixaria ou ndo num
suposto cardter modélico atribuido ao gaucho argentino. Este didlogo entre modelo e cdpia estd
presente nos episddios “El ser nacional” e “El gaucho, ese simbolo”, ambos publicados na fase
Clarin da personagem'®*. No primeiro deles, temos dois intelectuais fazendo uma espécie de
radiografia do pampa e de seus tipos humanos. Um deles diz: “Observe, Licenciado... Deixe-me
ver, Pereyra... fique de perfil. Olhe, Licenciado: vincha, rastra, chiripd, botas. E 0 mais parecido
que ja vi ao ‘ser nacional’ ”. O segundo entdo responde: “Um verdadeiro achado, doutor.

Ninguém conseguiu definir ao ser nacional e o senhor o descobriu!”. Diz o doutor: “Seu porte,

% Embora os episédios supracitados integrem um momento da producdo grifica de Roberto Fontanarrosa que

extrapola o recorte temporal deste trabalho, pareceu-nos que seria mais instrutivo inserir a questao do telurismo que
o quadrinho pretende desconstruir através de duas histdrias protagonizadas pelo Inodoro Pereyra mais caricaturesco.
Em seguida, veremos como isso ocorre com o Inodoro mais épico.
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sua imagem, seu... Qual ¢ a sua extracdo, Pereyra?”. Na sequencia, iniciam-se os didlogos

desencontrados entre o renegau e os dois estudiosos:

Gueno lg injcg estracién queiNo Y6 digo..sus
tengo es esta.lg muela Jel] origenes

I i

juicio fg Sa::}aapefa ndo pude e 3 Verge
de vna familig

ilustre

iNo le digo /
Etan tuifos
ilustres

desconocr‘d'o.s

Figura 3.3- “El ser nacional”'®®

Nesta sequencia, nota-se a presenca de um codigo gestual que orienta a conduta de nosso
gaucho, e que contraria totalmente a avaliacdo positiva que dele € feita pelos letrados, facultada
pela sua condicdo de arquétipo. Assim, a pergunta sobre qual seria a sua extragdo [social],
Pereyra responde, arreganhando a dentuga, que a unica extracdo que teria era de um dente do
siso. Em seguida, mais uma vez a personagem parece niao entender — ou, antes, finge ndo
entender - a pergunta do doutor, dizendo que viria de uma familia de ilustres desconhecidos,
afirmacdo acompanhada de um olhar voltado para o chdo, insinuando humildade. Este didlogo
desencontrado entre modelo e copia atravessa toda a histdria, provocando o riso e a série de gags.
Diante da constatacdo de sua condi¢c@o arquetipica, o renegau desconfia, responde com rodeios,
desconversa... O ponto maximo do episédio ocorre quando o doutor diz que Inodoro Pereyra é
uma imagem do futuro e que toda a Argentina serd como ele. Entretanto, o préprio gaucho nao se

convence disso, colocando em divida o seu papel protagonico na conducgado desse pais do futuro.

185 «IP - Bueno, a tinica extracio que tenho é esta. O dente do juizo, que nem indo ao dentista pude salvar./ D - Nio,
eu me refiro... suas origens./IP - Eu venho de uma familia ilustre [...]. Eram todos ilustres desconhecidos” [Traducdo
Nossa].
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Através de um plano inteiro, Pereyra inclina o seu corpo para frente como se quisesse transpor o

3

quadrinho e diz: “— Puxa, Mendieta... E eu que me lamentava que os gauchos éramos apenas

coisa do passado. Percebe-se que para alguns somos o futuro [...]. Mas eu, como meu futuro, ndo

me convengo”.

(réame, Fereyta Usted es una imagen de !l

futuro.Marchamos hacia un pais pastoril.

Nada de industtiags ni de esas cosas

Vacas y trigo .miamigo. Con el
. 1lempo fodos seremos

: como vsted

Ahutg ...no 56 ... Setd que me cenogco.
pero yo,como futuke mio, N0 me convenzo

lamentaba gue fos gauchos
€ramos cosas del pasdv,nomas

Se ve que pa alqunes Somos
/9 pe 23 un futuro

Figura 3.4 — “El ser nacional ”.

Em “El gaucho, ese simbolo”, ocorre justamente o contrario do episédio “El ser
nacional”. Aqui Don Inodoro ¢ recriminado por um sujeito de terno e gravata justamente por nao
corresponder ao arquétipo do gaucho argentino, por ndo parecer-se em nada a este simbolo
nacional. Diz o “letrado”, com uns 6culos na ponta do nariz: “Veja, Pereyra.... estivemos
estudando sua HQ e pensamos que o senhor ¢ uma personagem pouco edificante”. Na sequencia,
¢ apontada uma série de defeitos do renegado, e que impediria a sua “inscri¢do na realidade”:
cabelo longo, ociosidade, estatura baixa. Inodoro € reprovado até mesmo pelo fato de ndo
oficializar sua relacdo com Eulogia, e também por ter um cachorro como Mendieta, ao invés de
um Dogo Argentino tipo Terra-nova. A solucdo para o problema da inscri¢do do gaucho na

realidade ¢ a concessdao de uma fantasia de “Supereyra” ao protagonista, ironizada no ultimo
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quadrinho através da ridicularizagao do tipo de “estatuto de realidade” alcangada sob o disfarce

: . 186
dos meios massivos .

Vamos g tener que buscar dlgin |
guionista tealista pars ¢ esfa version
de 5UPquj!'a

Trﬁe tome esto, Fereyta.
Usted debe mfchbn—se en a
realidad

2Yes moy cata ]
mfchpaon ¢

__u—u MI W%

Figura 3.5 - “Gaucho, ese simbolo”.

Estes dois episddios sdo ilustrativos do tipo de relato que sustenta a narrativa criada por
Fontanarrosa, bem como do didlogo entre modelo e cdpia, épica e parédia que o quadrinho pde
em cena. Em alguns momentos, temos a impressdao que este gaucho de papel rende tributo aos
seus antepassados gauchescos €picos, a0 passo que em outros momentos parece burlar de todos
eles e querer que sejam superados. Tal caracterizacdo ndo faz parte somente da fase mais
caricaturesca do renegado, mas podemos vé-la presente ja nos anos iniciais da série. Na ja citada

entrevista de 1974, Pereyra teria dito:

Entrevistador - ;Ley6 a Tejada Gémez y Jaime Dédvalos?
IP — A gatas si sé leer. Pero le diré, con palabras que brotan por mi boca cual bandada
mineral de pdjaros breves, violados y adolescentes trepando epicéntricas por mis cuerdas

vocales tensas, llegando desde el fondo mismo del hombre-rio elemental y minimo que

MINELLI, Maria Alejandra. “Reconfiguracion de fronteras culturales (Argentina, XX y XXI)” in Escritores
Patagonicos, versao online: http://escritorespatagonicos.8m.com/ensayos/minelli3.html. Acesso em 24/08/2010.
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me habita dectbito dorsal en mis entrafias cosmicas, le diré que si, que algo he leido

[..]".

Armando Tejada Gomez (1929-1992) foi um escritor, poeta, politico e locutor de radio
ligado ao folclore argentino, alids, uma das figuras mais proeminentes do género. O mesmo pode
ser dito em relagc@o ao saltenho Jaime Dévalos (1921-1981), musico e poeta de musica folclérica
argentina, dupla do violeiro e cantor Eduardo Fald. Tanto Tejada Gémez como Jaime Dévalos
sao nomes relacionados ao boom do folclore nos anos 1950, e se tornaram figuras associadas
diretamente ao género. No trecho em questdo, é nitida a burla que Fontanarrosa faz, através de
uma suposta fala de seu personagem, ao folclore de seu pais e ao discurso do nacional-popular'™

tdo em voga nos anos de criacao do renegau.

A.Tejada G

Figura 3.6- Tejada Gémez com Mercedes Sosa Figura 3.7 - Eduardo Falu e Jaime Davalos

Neste sentido, o “telurico” em Roberto Fontanarrosa deve ser entendido na verdade como

uma investida contra o telurismo, como a parddia ao exagero do radioteatro gauchesco em sua

'8 “Entrevistador: Leu a Tejada Gémez e Jaime Davalos? /IP: Mal sei ler. Mas lhe direi, com palavras que brotam
pela minha boca igual bandada mineral de passaros breves, violados e adolescentes trepando epicéntricas por minhas
cordas vocais tensas, chegando do fundo mesmo do homem-rio, elementar € minimo que me habita de dectbito
dorsal nas minhas entranhas césmicas, lhe direi que sim, que alguma coisa li” [Traducdo Nossa]. ACOSTA, Radl. in
Crisis, maio de 1974.

'8 GARCIA, Tania Costa. “A cangdo folclorica argentina e as reconfiguracdes do nacional no cendrio politico
ideolégico dos anos 50” in IX Encontro Internacional da ANPHLAC. Goiania, julho de 2010.
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alucinada busca de uma “identidade argentina”. Em outras palavras, o poema “telurico” do
humorista é uma parddia contra certo discurso gauchesco-nativista que, embora origindrio da
literatura, “penetrou [...] como um amdlgama em um largo ramo do radioteatro mais popular, do
cancioneiro neofolcldrico e da retérica dos circuitos criollistas™ .

Em 1992, Quino fez uma homenagem ao Negro através das personagens da série Mafalda,
ilustrando muito bem o sentido de “telirico” em Fontanarrosa. No desenho a seguir, a

personagem Susanita 1€ os seguintes dizeres para o bravo gaucho Inodoro Pereyra, com a voz

embargada de emoc¢do e com ldgrimas nos olhos.

QUiENES, CoMo Yo, AMAMOS coN TELURICA HONDEZ AL PAISANO DE NUESTRA
NERNACALA TIERRA DAMOS GRACIAS A FoNTANARROSA, ESE HoMBRE DE
CcoioR,POR HABER CREADO UN PERSONATE TAN SIMPATICO Y TAN QUERIBLE
SOMo USTED, Doy iNoDORO,QUE S UN S[MBOLO DE TINTA CHINA Y No, N DE
iNbo2 MOROCHITOS DE CARNE Y HUESO FARAGANES, BORRACHINE S, TAIMADOS,
ENTES, ZAPARRAS TROS50S E IGNORANTES GUE,IAMENTABLEMENTE>

— (FUEBLAN casi ToDo EL INTERIOR DEL EATRID SUELO —
;ﬁ——v—_ Dy ———— Lot
_.? @\\\\nmlj@p

_ squels
rEfPar‘.o’_r

\z
U =
Fa - = ik = (L (///////__H o T
/7€ querewos, Negvo/ bu sbroze del QNG _vwaiaz
e ey

Figura 3.7 — Homenagem de Quino a Fontanarrosa, 1992.

Aqueles que como eu que amam com teliirica profundidade ao paisano de nossa
verndcula terra damos gracas a Fontanarrosa, esse homem de cor, por ter criado um
personagem tdo simpdtico e tdo querido como o senhor, Seu Inodoro, que € um simbolo
em nanquim e ndao um destes moreninhos de carne e osso folgados, bébados, velhacos,
indolentes, maltrapilhos e ignorantes que, lamentavelmente povoam quase todo o

interior do solo patrio [Grifos nossos].

1% ROMANO, Eduardo. Literatura/ Cine Argentinos sobre la (s) frontera (s). Buenos Aires: Catdlogos Editora,
1991, p. 276.
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Nesta vinheta, a hilaridade decorre do fato de que a homenagem feita pela insuportavel
Susanita na verdade é uma grande depreciacdo ao homem do pampa, do qual Inodoro Pereyra
seria um representante. Ela celebra nele exatamente seu cardter telirico e idealizado, a partir da
clivagem entre “gaucho de carne e osso”/ “gaucho de papel”. Para Susanita, portanto, teldrico
seria sindnimo de inexistente. Quer dizer, Quino escolheu a sua personagem mais conservadora
para enfatizar as duas leituras possiveis que o “poema teltirico” de Fontanarrosa pode gerar. Num
certo sentido, a expressdo de enfado no rosto das demais criangas, bem como o arremate de
Mendieta através da expressdo “jQue la re-parid!”, desconstroem o discurso de Susanita,
indicando que o telirico em Fontanarrosa deve ser entendido a partir de seu deslocamento

semantico, com o sentido oposto ao que o conceito evoca.

Detrds suyo estdn Chiappe, Bernardo de Bustinza, Alfonso Amigo, nombres, todos del
radioteatro. A su vera Tejada Gémez y Jaime Dadvalos, junto a la pléyade de

mixturadores del gongorismo y el folklore, que imitan a los imitadores, y se convierten

en el lenguaje tipico de los relatos de Inodoro Pereyra [Grifo nosso]™".

Contudo, ainda em se tratando de um discurso parddico, devemos nos perguntar que
valores ou qual tradi¢do Fontanarrosa recupera através da HQ Inodoro Pereyra. Afinal, ndo
podemos nos esquecer que nosso autor ndo conhecia o campo argentino, € o conhecimento que
ele revela sobre o tema provém exatamente desses imitadores, além de outras fontes relacionadas

a cultura politica na qual ele estava inserido. Conforme suas proprias palavras,

Inodoro Pereyra fue creciendo a pesar que — y lo repito muchas veces — nunca vivi en el

campo, pero claro, todos tenemos mucha informacién rural en la Argentina; incluso yo

1% ACOSTA, Raiil. “Inodoro Pereyra una historieta argentina” in Revista Crisis, mayo de 1974.
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me acuerdo del radioteatro gauchesco que siempre era muy exagerado. Y bueno, Inodoro

surge como parodia de ese radioteatro gauchesco'".

Assim sendo, se o trabalho do Negro consistia em imitar aos imitadores, como avalid-1o?
E se, apesar disso, sua obra tenha resultado em algo muito maior que uma imitacao, qual é o seu
alcance? Ficam, entdo, as perguntas: como uma copia pode ser considerada auténtica, haja vista
que Inodoro foi lido como a representacdo do gaucho argentino? Como uma manifestacao e uma
pratica “novas” podem ser vistas como tradicionais? Onde Inodoro Pereyra encontrard sua

identidade?

3.1 - Quem precisa de identidade?

A pergunta “quem precisa de identidade?” foi feita por Stuart Hall no livro Questoes de
identidade cultural e talvez sua argumentacdo nos ajude a sair do truismo de que as identidades
sdo processos naturais de constituicio do sujeito ou, em um sentido inverso, de que sdo
prescindiveis diante da euforia pds-moderna de que vivemos em um mundo madltiplo,
fragmentado e globalizado, onde o discurso identitdrio perdeu espago e eficicia. Afinal, como
postulou Néstor Garcia Canclini, € preciso repensar o problema da identidade na
contemporaneidade, que deve ser entendida mais no sentido de um entrecruzamento entre novos
e velhos processos do que como uma esséncia autocontida e referenciada pela sua pureza'®>.

Além disso, a importancia de se fazer uma reflexdo sobre problemas de identidade

cultural reside no fato de que estamos trabalhando com uma fonte que tematiza uma fébula da

I BONIFAZI, Kamala. “Roberto Fontanarrosa Con sello de identidad rosarina” in Sélo Lideres. Rosario: N° 11,
Inverno de 2006, pp. 21-22.
192 CANCLINI, Néstor Garcia. Latino-americanos & procura de um lugar neste século. So Paulo: Iluminuras, 2008.
HALL, Stuart e GAY, Paul du. “;Quién necesita “identidad”?” Cuestiones de identidad cultural. Buenos Aires:
Amorrortu, 2003.
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identidade argentina, a saber, a figura do gaucho e seu mundo, entronizado no pantedo nacional

na condicao de representante de uma suposta “argentinidade”.

Os trabalhos de Roberto Fontanarrosa ilustram a desconstrug@o e parodiam as
fabulas de identidade cunhadas tanto na cultura literdria argentina oitocentista
como no amplo campo cultural da pés-modernidade. Refiro-me especialmente
a Inodoro Pereyra, personagem que protagoniza e dd nome a uma HQ de
grande difusdo na Argentina. "Inodoro Pereyra (‘El renegau’)" tem seu efeito
humoristico a partir da ressemantizacdo parddica de um tipo claramente
definido: o gaucho (de imediata referéncia a Martin Fierro). Esta plataforma
de sentido ancorada na cultura escrita (mas que se inscreve na oralidade) e
[...] na inddstria cultural, possibilita ao humorista espetacularizar a
essencializacdo da qual é objeto a figura do gaucho e realizar uma sitira ao

. 193
"folclorismo" -

Neste sentido, acreditamos que os chamados estudos culturais podem lancar luz sobre a
questdo, ja que eles permitem pensar as relacdes entre o social e o simbdlico, a cultura e a
politica, praticas sociais e estratégias discursivas. De fato, tais estudos surgiram na esteira da
chamada “crise das identidades”, produzida pelo momento pds-colonial e pela desconstru¢do do
paradigma estruturalista. Tal crise veio a tona a partir da constatacdo de que as “velhas
identidades”, que durante muito tempo haviam ordenado o mundo social, estariam sendo
descentradas, deslocadas e fragmentadas. O conceito “identidade” - que abarcaria um amplo
espectro relacionado as distintivas de género, sexualidade, etnicidade, raca, classe e

nacionalidade - estaria desde entdo em xeque.

A desconstrugdo se realizou no interior de vdrias disciplinas, todas elas

criticas, de uma ou outra maneira, da nocdo de uma identidade integral,

!9 MINELLI, Maria Alejandra. “Reconfiguracion de fronteras culturales (Argentina, XX y XXI)” in Escritores

Patagonicos, op. cit.
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origindria e unificada. A Filosofia colocou de forma generalizada a critica do
sujeito autdbnomo suturado no centro da metafisica ocidental pés-cartesiana. O
discurso de um feminismo e uma critica cultural influenciados pela
Psicandlise desenvolveu a questdo da subjetividade e seus processos
inconscientes de formagdo. Um eu incessantemente performativo foi
postulado por variantes celebratérias do pds-modernismo. Dentro da critica
antiessencialista das concepgdes étnicas, raciais e nacionais da identidade
cultural e a “politica da situagdo” se esbogaram em suas formas mais fundadas

~ z 194
algumas aventuradas concepgdes tedricas'”.

Mas, afinal, o que € identidade? O que a define? Como se constitui? Num conto de 1839
de Edgar Allan Poe intitulado “William Wilson”, temos um personagem perturbado pela
perseguicdo de um duplo, que ele pensa tratar-se simplesmente de um homoénimo. Todavia, este
outro que lhe causa tanto estranhamento por ser-lhe idéntico e avesso a0 mesmo tempo, €, na
verdade, ele mesmo. Entdo, num impulso de agressividade gerado pela sua imagem especular,
William Wilson assassina o seu homdnimo, s6 assim descobrindo a verdade sobre sua identidade.
Ou seja, assassina a si mesmo, ao seu eu dividido. A despeito das interpretacdes psicanaliticas
desse conto fantdstico, o que queremos destacar nele sdo dois postulados que dizem respeito aos
processos de identificacdo do sujeito: o primeiro € a construcao identitdria através da similitude,
enquanto que o segundo é a identidade como diferenca, como a oposi¢do a um outro que
permanece nas suas margens. Com efeito, os dois postulados fazem parte do conceito de
identidade, que deve ser entendido como um jogo entre identificacdo e diferenca, entre dentro e
fora, definido mais por seu cardter estratégico e posicional do que por uma suposta ontologia do
ser. Quer dizer, toda identidade necessita de um outro necessério, de um afora constitutivo; ela é

produzida através de sua relacdo com aquilo que ndo €, ainda que essa falta constitutiva esteja nas

1% HALL, Stuart e GAY, Paul du. Cuestiones de identidad cultural. op. cit., p. 13.
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suas entrelinhas. “Toda identidade é fundada sobre uma exclusdo e, nesse sentido, ¢ um ‘efeito do
poder’'?.

Antes do universalismo Iluminista, as diferencas eram interpretadas como ordens distintas
do ser, a exemplo do que sucedeu no famoso debate de Valladolid em 1550 que colocou frente a
frente a Sepilveda e Bartolomé de las Casas. O primeiro teria indagado, a respeito dos indigenas
americanos ¢ em oposi¢do ao humanismo de Las Casas, o seguinte: “Sao eles homens de
verdade?”. Entretanto, com o advento do universalismo ilustrado nos séculos XVII e XVIII, a
identidade passou a ser vista como uma tnica ordem do ser, o que implicou na sua fixacdo no
discurso da civilizacdo, postulando-se seu cardter individualista, masculino, essencialista,
centrado, coerente e unificado'®®. Com a entrada da histéria no tempo das incertezas, ocorreu o
descentramento desse sujeito cartesiano e universal, e consequentemente, modificou-se a
concepcdo de identidade, compreendida agora mais em termos de fragmentacido e contaminacao
do que como homogeneidade e pureza. O impacto do pensamento marxista, a descoberta do
inconsciente por Freud, a linguistica saussuriana, os trabalhos de Foucault e o feminismo,
resultaram no advento de uma nocdo de identidade entendida como pluralidade, fratura e
agenciamento, concebida dentro do discurso e atravessada por modalidades de poder. Nesse

contexto, surgiram pautas especificas ditadas pelas chamadas politicas de identidade, a exemplo

da controversa questdo multicultural expressa pela doutrina do multiculturalismo'”.

195 HALL, Stuart. Da Didspora Identidade e Media¢des Culturais. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2003, p. 81.

19 HALL, Stuart. A identidade cultural na pos-modernidade. Rio de Janeiro: DP&A Editora, 2000.

"7 Segundo Hall, o multiculturalismo seria uma idéia bastante questionada pela amplitude de politicas identitarias
que pretende invocar, indo de vertentes mais progressistas as mais conservadoras. Em seu escopo tedrico, entraria
desde a versao liberal de um multiculturalismo que deseja incorporar as diferencas ao seu projeto universalista e
hegemdnico, até a versdo pluralista, que vé as diferencas como particularidades culturais que devem ser respeitadas a
partir de uma perspectiva mais comunal. De qualquer forma, trata-se de um termo que nomeia “desde o discurso das
minorias até a critica pés-colonial, dos estudos gays e 1ésbicos até a fic¢do chicana- [convertendo-se] no signo mais
carregado para descrever as contingéncias sociais fragmentadas que caracterizam a Kulturkritik contemporanea”.
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Ora, o debate sobre identidade remonta a polémica instaurada por Althusser através do
texto A Ideologia e os aparelhos ideologicos do Estado. Nesse texto, tentou-se esclarecer o
reducionismo da teoria marxista cldssica através da reuniao da funcdo materialista da ideologia
na reproducdo das relacoes sociais de producdo (marxismo) a sua funcdo simbolica na
constituicdo dos sujeitos (a partir de elementos retirados da teoria lacaniana). Contudo, segundo
constatou Michel Pécheux, o argumento de Althusser encontraria uma fissura na articulagdao que
ele tenta estabelecer entre ideologia e inconsciente, uma vez que fica subentendido que a
identidade seria um mecanismo acionado por um sujeito ja constituido'*®.

Numa frente totalmente oposta, encontra-se o trabalho arqueoldgico de Michel Foucault,
representado pelas obras A arqueologia do saber, As palavras e as coisas, Historia da Loucura e
O nascimento da clinica. Nestes livros ele propde uma leitura critica da categoria de sujeito
universal através de sua historiciza¢do. Ao recusar uma epistemologia que pense de forma binaria
categorias como aparéncia/esséncia, ideologia/ciéncia, saber/poder, Foucault demonstrou que o
processo de constitui¢do das identidades ndo deve ser pensado simplesmente em termos de
inversdo e dialética. O deslocamento proposto pelo filésofo seria passar-se de uma filosofia do
sujeito para uma filosofia da relagdo, ja que o sujeito (e logo suas identidades) € constituido nas
relacdes de saber/ poder (num terceiro momento de sua producdo intelectual ele falard disso a

partir da ética, como “cuidado de si”). Enfim, tal deslocamento presente na produtividade do

conceito foucaultiano de saber/poder s6 foi possivel como “um ataque desapiedado contra ‘o

BHABHA, Homi K. “O entre-meio da cultura” in HALL, Stuart e GAY, Paul du. Cuestiones de identidad cultural.
op. cit., pp. 98-99.
1% ALTHUSSER, Louis. Ideologia e Aparelhos ideoldgicos de Estado. Lisboa: Presenca, 1980.
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grande mito da interioridade’, ¢ movido tanto por sua critica do humanismo e da filosofia da
consciéncia como por sua leitura negativa da Psicanalise™®”.

Nao obstante, a abordagem foucaultiana também recebeu algumas criticas, que a
acusaram de um tratamento unidimensional do sujeito do discurso, compreendido na primeira
etapa de sua obra mais em termos de sujeicdo a partir de préticas discursivas e mecanismos
normativos reguladores. Neste sentido, o filésofo francés teria tropecado na mesma dificuldade
que a teoria althusseriana nao foi capaz de resolver, mas por uma via diferente. Afinal, Foucault

passou a dar um pouco mais de importancia para o problema da autoconstituicdo subjetiva na fase

final de sua obra.

Estes textos [os trabalhos genealdgicos de Foucault] propdem uma descri¢do formal da
construcio das posicdes subjetivas dentro do discurso, mas revelam pouco sobre a causa
pela qual alguns individuos ocupam certas posi¢cdes e ndo outras. Ao omitir analisar
como interatuam as posic¢des sociais dos individuos com a construg@o de certas posi¢oes

subjetivas discursivas “vazias”, Foucault reinscreve uma antinomia entre as posi¢des

.. . . 2
subjetivas e os individuos que as ocupam”.

Outro tedrico que influenciou no debate sobre identidade foi o pensador francés Jacques
Derrida. O seu conceito de différance, proposto em 1963 no contexto de uma argumentacao
contra a fenomenologia de Husserl, pressupde que as palavras e os signos ndo tém significados
fixos, pois estes sdo posicionais € relacionais, variando de acordo com sua relacdo com outros
termos adicionais num discurso, por diferenca. E como sabemos, a diferenca é essencial ao

significado, e o significado é crucial a cultura. Tal conceito de différance, de significados

" HALL, Stuart e GAY, Paul du. Cuestiones de identidad cultural. op. cit., pp. 27-28. FOUCAULT, Michel. A
arqueologia do saber. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1986. FOUCAULT, M. Historia da loucura na idade
cldssica. Sao Paulo: Perspectiva, 1978. FOUCAULT, M. As palavras e as coisas. Sao Paulo: Martins Fontes, 1995.
FOUCAULT, M. O nascimento da clinica. Rio de Janeiro: Forense-Universitaria, 1980.
200 HALL, Stuart e GAY, Paul du. Cuestiones de identidad cultural. op. cit., pp. 27-28.
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flutuantes num discurso, de significados como places de passage, influenciard a muitos

intelectuais ligados aos estudos pds-coloniais, como € o caso do indiano Homi Bhabha.

Os termos do embate cultural, seja através de antagonismo ou afiliacdo, sdo produzidos
performativamente. A representacdo da diferenga ndo deve ser lida apressadamente

como o reflexo de tracos culturais ou étnicos preestabelecidos, inscritos na lapide fixa da

tradi¢ao™".

Quer dizer, para Bhabha as identidades sdao performéticas, cambiantes e se inscrevem
numa zona de indeterminacgdo, a qual ele chama de fronteira. A fronteira, como o lugar onde algo
comeca a se fazer presente, € entendida para além da nocdo de limite, haja vista que € nela que
ocorrem as identifica¢des e choques fronteiricos; € nela, ademais, que se desenvolve o entre-meio
[in-between] da cultura®®>.

Para o socidlogo polonés Zygmunt Bauman a perda da solidez nos processos de
construcdo identitdria que caracterizam o mundo moderno ndo deve ser vista de maneira tdo
otimista, ja que eles implicam em desengajamento e descompromisso politico. Segundo ele, a
identidade seria uma invencdo moderna e seu acionar estaria relacionado com situagdes onde o
sujeito ndo se sentiria seguro do lugar onde estd. Neste sentido, a identidade se apresentaria
sempre como um projeto e um postulado, isto ¢, “a afirma¢do indireta da inadequacdo ou do

carater inconcluso do que se €”.

Dizer que a modernidade levou a “descontextualizagdo” da identidade ou a deixou “livre

de travas” ¢ afirmar um pleonasmo, posto que em nenhuma época ““se converteu” em um

. . 203
problema; foi um “problema” desde seu nascimento: nasceu como problema [...]*".

*' BHABHA, Homi K. O local da cultura. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 1998, pp. 20-21. DERRIDA, Jacques. A
escritura e a diferenga. Sao Paulo: Perspectiva, 1971. HALL, Stuart. Da Didspora. op. cit.
202 BHABHA, Homi K. “O entre-meio da cultura” in HALL, Stuart e GAY, Paul du. Cuestiones de identidad
cultural. op. cit.
203 BAUMAN, Zygmunt. “De peregrino a turista, ou uma breve historia da identidade” in HALL, Stuart ¢ GAY, Paul
du. Cuestiones de identidad cultural. op. cit., p. 41.
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Finalmente, destaco as contribuicdes de Stuart Hall e dos estudos culturais para o tema.

De qualquer forma, Bhabha, Bauman, Foucault, Derrida e Hall partilham de alguns pressupostos,

como a idéia de que as identidades n@o se constroem através de processos naturais, ja que elas
sdo sempre mediadas, plurais e heterogéneas; além disso, constituem-se na sua relacdo com o
outro e dentro do discurso. Para Hall, contudo, o grande desafio é pensar tais processos de
construgdo identitaria a partir da articulagdo entre uma posi¢ao subjetiva e uma pratica discursiva.
Ou seja, € preciso reconhecer de maneira plena e inequivoca a sutura entre os niveis discursivo e
psiquico na constituicdo de identidades. Enfim, para ele “cada identidade ¢é radicalmente

insuficiente em termos de seus ‘outros’” e elas s6 podem ser lidas a contrapelo.

As identidades [...] se constituem dentro da representacio e ndo fora dela. Relacionam-se
tanto com a invengdo da tradicdo como com a tradicdo mesma, e nos obrigam a 1é-la nio
como uma reiteracdo incessante mas como “o mesmo que muda”: ndo um suposto
retorno as raizes mas um aceitacdo de nossos “rumos”. Surgem da narrativizagido do eu,
mas a natureza necessariamente ficcional deste processo ndo solapa de modo algum sua
efetividade discursiva, material ou politica, ainda quando o pertencimento, a “sutura no
relato” através da qual surgem as identidades resida, em parte, no imaginario (assim
como no simbdlico) e, portanto, sempre se constréi em parte na fantasia ou, a0 menos,

£ 204
dentro de um campo fantasmatico™ .

Percebe-se, assim, que a questdo das identidades e sua teorizacdo é um problema de
considerdvel relevancia politica, que envolve temas como constituicdo do sujeito, politicas

culturais, xenofobia, etc. A questdo se torna mais complexa quando passamos ao nivel coletivo

24 HALL, Stuart e GAY, Paul du. Cuestiones de identidad cultural. op. cit., pp. 17-18. HALL, Stuart. Da Didspora.
op. cit, p. 81.
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do problema, a exemplo do que sucede em relacdo as culturas nacionais, uma das principais

fontes de identidade cultural®®.

3.2 - El Gaucho: uma controvertida figura da identidade

Muitas paginas ja foram escritas sobre o Gaucho, essa lenddria figura dos campos sul-
americanos. Seja com um fim apologético, seja visando sua detracdo, o fato é que muita tinta ja
correu em capitulos historicos ou socioldgicos sobre 0 homem dos pampas. De modo geral, tais
trabalhos oscilam entre o ingénuo tom essencialista as perspectivas mais criticas, se bem que ha,
atualmente, os que simplesmente preferem negar a relevancia histérica do estudo de um tema tao

mitologizado e convertido em lenda

. Quer dizer, ndo € nosso objetivo fazer uma longa
genealogia sobre o gaucho e seu mundo, para depois demonstrar que um suposto “gaucho real”
teria sido mistificado pelas letras rioplatenses, primeiro através dos relatos de viajantes e, em
seguida, com a literatura gauchesca e suas ramificacdes. Tampouco queremos cair no falso
problema de negar a existéncia dessa figura, j4 que para nés pouca importa saber se o gaucho
existiu ou ndo. Afinal, o importante € compreender a transcendéncia desta figura no imaginério
nacional argentino, o que torna o tema relevante e onde reside o seu interesse histérico.

Na documentacido relativa ao periodo colonial, j& € possivel encontrar-se o termo

“gaucho”, embora seu sentido apareca quase sempre associado a caracteres negativos. Em geral,

*® HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. op. cit.

296 Destacamos os trabalhos de Emilio Coni, Ricardo Rodriguez Molas e Fernando Assunc¢do. Ver: CONI, Emilio A.
El gaucho Argentina- Brasil- Uruguay. Buenos Aires: Editorial Sudamericana, 1945. RODRIGUEZ MOLAS,
Ricardo. Historia social del gaucho. Buenos Aires, Ediciones Maru, 1968. ASSUNCAO, Fernando O. Historia del
gaucho. El gaucho: ser y quehacer. Buenos Aires: Claridad, 2007. Sobre a polémica da exist€ncia ou ndao dos
gauchos, ver: MAYO, C. A., AMARAL, S., GARAVAGLIA, J. C et. All. Polemica Gauchos, campesinos y fuerza de
trabajo en la camparia in Estudios sobre el mundo rural: Anudrio IEHS, 2, 1987.
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a palavra designava as populagdes rurais rio-platenses marginalizadas, que viviam nas dreas
fronteiricas da colonizacdo espanhola e portuguesa. Vejamos um informe de 1790 atribuido ao

vecino Lorenzo Figueredo, de Montevidéu.

Peones de todas castas que llaman gauchos o gauderios, los cuales, sin ocupacién
alguna, oficio ni beneficio, s6lo andan baqueando y circulando entre las poblaciones y
partidos de este vecindario y sus inmediaciones, viviendo de lo que pillan ya en
Changadas de Cueros, ya en arreadas de caballadas robadas y otros insultos por el trafico

clandestino, sin querer conchabarse en los trabajos diarios de las estancias, labranzas ni

: 207
recogidas de ganados™ .

Destacam-se neste informe algumas caracteristicas bastante negativas atribuidas a esse
habitante dos pampas: a vadiagem, o engajamento em atividades “ilicitas”, como o roubo e o
trafico de gado e couro, e a resisténcia em arrumar um emprego (“conchabarse”). Além disso,
percebe-se pelo informe que a ideia de gaucho estd relacionada ao desenvolvimento da atividade
agropastoril na regido rio-platense, sobretudo aquela voltada a pecudria e a exploragdao do couro,
0 que culminard, ja na época de conformacdo do Vice-Reinado do Rio da Prata (1776), nas
vacarias (“vaquerias”) do século XVIII. Contudo, € preciso lembrar que tal atividade econdmica
data do inicio da colonizacdo ibérica na regido, e estd atrelada a implantacdo das missoes
jesuiticas, a introdu¢do do gado chimarrdo (“cimarron” ou “alzado”) em territérios sul-
americanos e as disputas territoriais envolvendo Portugal e Espanha.

No periodo colonial, o termo “gaucho” também se relacionava a outras designagdes, como
“changador”, “gauderio” e “camilucho”, consideradas em maior ou menor medida sua sinonimia.

Segundo descricdo feita pelo espanhol peninsular Alonso Carrié de la Vandera durante sua

passagem por Montevidéu em 1771, os gauderios seriam

27 Apud CONI, Emilio A. El gaucho Argentina- Brasil- Uruguay. op. cit., p. 177.
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[...] unos mozos nacidos en Montevideo y en los vecinos pagos. Mala camisa y peor
vestido procuran encubrir con uno o dos ponchos, de que hacen cama con los sudaderos

del caballo, sirviéndoles de almohada Ia silla. Se hacen de una guitarrita, que aprenden a
tocar muy mal y a cantar desentonadamente varias coplas, que estropean, y muchas que
sacan de su cabeza, que regularmente ruedan sobre amores. Se pasean a todo arbitrio por
toda la campaia [...] y pasan las semanas enteras tendidos sobre un cuero, cantando y
tocando. Si pierden el caballo o se lo roban, les dan otro o lo toman de la campafia [...]
Se convienen un dia para comer la picana de una vaca o novillo: se lanzan, derriban y
bien trincado de pies y manos le sacan, cuasi vivo, toda la rabadilla con su cuero, y
haciéndole unas picaduras por el lado de la carne, la asan mal, y medio cruda se la

comen [...]208.

Neste trecho, percebe-se claramente a imagem negativa que se vinculava aos gauderios,

que poderiam ser definidos pela “rentincia das regras da vida civil (ociosidade, vestimenta

descuidada, nomadismo, desprezo pela propriedade alheia, maneiras selvagens). O unico

elemento presumivelmente positivo, o canto, € rebaixado sem rodeios: estes mogos desentoam,

seus temas de improvisagdo sao monotonos, seus instrumentos musicais sdo de ma qualidade

Enfim,

95209

os gauderios [...] eram “mancebos da terra” e mesticos sem oficio que habitavam as
dilatadas planicies desde os prematuros tempos do periodo colonial e que haviam sido
repudiados pelas forcas da ordem que os considerava “vagos”, “ociosos” e “mal

. 210
entretenidos ™",

Segundo Fernando Assuncdo e Jorge Ribera, o registro mais remoto que se tem do termo

“gaucho” dataria do ano de 1771, e seria proveniente da Banda Oriental. O documento teria sido

% Apud CAMPRA, Rosalba. “En busca del gaucho perdido” in Revista de Critica Literaria Latinoamericana. Afio
XXX: n°60: Lima — Hanover: 2° semestre de 2004, pp. 311-312.

29 Idem, ibidem.

210 PODERTI, Alicia. “Giiemes” in LAFFORGUE, Jorge (Ed.); Historias de Caudillos Argentinos. Estudio
preliminar de Tulio Halperin Donghi: Buenos Aires: Alfaguara, 1999, p. 91.
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escrito pelo comandante de Maldonado, Don Pablo Carbonell, referindo-se a uns gauchos

“malfeitores”, ladroes de gado.

Muy Sr. Mio: Haviendo tenido noticia que algunos gahuchos se habian dejado ver a la
Sierra, mande a los Tenientes de Milicias dn. Jph. Picolomini, y dn. Clemente Puebla,
passasen a dicha Sierra con una Partida de 31 hombres entre estos algunos soldados de la

Batton a fin de azer una descubierta en la expresada Sierra, por ver si podian encontrar

. . . . , 211
los malechores, y al mismo tiempo viesen si se podia recoger algun ganado [...]" .

O segundo registro que se tem noticia contendo o termo “gaucho” ¢ de 1774, e diz
respeito a um comunicado assinada pelo encarregado de posto de San Salvador (Banda Oriental)
Ignacio Paredes, direcionada ao comandante José Rodriguez. Observa-se que gaucho aparece

aqui como sindénimo de lardpio e contrabandista.

En el campo — la campaiia del Uruguay — se reconoce que hay muchos gauchos. Yo estoy
muy lastimado de una mano y estoy muy determinado. Si vuestra merced lleva gusto
mandar a mi teniente con una partida grande al campo a fin de que se prenda y castigue
alguna gente perjudicial y aqui quedan unos mancarrones flacos y quiero con permiso de

vuestra merced repartirlos a mi gente”'.
Descrigdes como esta abundam na documentacdo colonial, onde a idéia de “gaucho”
aparece associada as imagens de vagabundo, ladrio e desocupado. No que se referem aos
“gatichos”, situados do outro lado da fronteira com a Monarquia Espanhola, também se nota a

atribui¢do de uma imagem bastante negativa, j4 que “nos primeiros tempos de ocupagdo e

colonizacdo, o gaicho, o guasca, o gaudério, era o marginal, “sem lei nem rei”, aquele que

' ASSUNCAO, Fernando O. Historia del gaucho. op.cit., p. 220. Ver também: RIBERA, Jorge B., La primitiva
Literatura Gauchesca. Buenos Aires: Editorial Jorge Alvarez S.A., 1968. RODRIGUEZ MOLAS, Ricardo.
“Antigiiedad y significado histérico de la palabra ‘gaucho’ (1774-1805)” in Boletin del Instituto de Historia
Argentina “Doctor Emilio Ravignani”, afio I, tomo I, Buenos Aires, abril-mayo-junio de 1956, pp. 144-164.
2 Apud RODRIGUEZ MOLAS, Ricardo. Historia social del gaucho. op. cit., p. 70.
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“morava na sua camisa, debaixo de seu chapéu”, e percorria, sozinho ou em bandos, aquela “terra
de ninguém” que seria depois o Rio Grande do Sul*".

Entretanto, tais qualificativos negativos relacionados a suposta ociosidade, vadiagem,
violéncia e roubo destes grupos humanos devem ser tomados com cautela, ja que se trata do
registro das “for¢as da ordem”. Ou seja, analisar o significado historico do termo “gaucho”
implica percorrer documentos de natureza judicia1214, crivados pelo olhar de autoridades
preocupadas com a “normalidade” dos campos sul-americanos. E por isso que tais populacdes
habitantes das /lanuras emergem na documentagdo colonial como renegados, num processo de
criminalizacdo que tem por objetivo a cria¢do do delinqgiiente, que poderia ser nomeado de muitas
maneiras: folgados, ociosos, malentretenidos, vagabundos, amancebados, chusma, gente perdida
e plebéia2]5.

Inclusive, alguns historiadores argentinos t€ém alertado sobre o cardter enviesado presente
na imagem pitoresca de um pampa povoado exclusivamente por gauchos e estancieiros,
colocando em questdo a onipresenca espacial e temporal desta peculiar figura do nosso passado.
Para Samuel Amaral, tal imagem € tributdria de uma construgio feita pela literatura, ja que seria o
olhar dos viajantes que percorreram a regido dos pampas que viram preguica € Ocio nos
trabalhadores rurais rio-platenses. Diante disso, estes historiadores t€ém advogado pelo uso

comedido do vocédbulo “gaucho”, ou at¢ mesmo na sua supressdo, ja que ele estd carregado de

conotacgdes politicas e crivado pela histéria nacional, além de homogeneizar aos trabalhadores

213 MACIEL, Maria Eunice; “Memoria, tradi¢do e tradicionalismo no Rio Grande do Sul” in BRESCIANI, Stella e
NAXARA, Mdrcia. Memdria e (res) sentimento Indagagdes sobre uma questdo sensivel. Campinas: SP: Editora da
Unicamp, 2001, p. 240.
*!4 Os relatos de viajantes constituem outra importante fonte para o estudo destes grupos humanos que percorriam as
coxilhas sul-americanas na época colonial e primeiros anos do século XIX. Ver: PRIETO, Adolfo. Los viajeros
ingleses y la emergencia de la literatura argentina. 1820-1850. Buenos Aires: Fondo de Cultura Econémica, 2003.
*I> MANCILLA, Mario A. Solar. “Elite, pulperia y disciplina social. San Juan de la Frontera (1750-1770)” in Revista
Universum: Universidad de Talca: N° 20: Vol. 2, 2005.
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rurais, em sua diversidade étnica, cultural e mesmo enquanto categoria profissional - pedes,
arrendatdrios, pastores, agregados, campesinos, conchabados - sob um tnico rétulo>'®.

E preciso destacar também que 2 medida que o século XVIII vai chegando ao seu termo,
“gaucho” aparecerd na documentacdo cada vez mais como uma palavra que identificava
determinado grupo humano com caracteristicas bem definidas, que habitava o mundo rural
(“campana”) e que se diferenciava tanto dos soldados como dos estancieiros. Contudo, por tras de
qualificativos como “ladrao” e “vagabundo”, fica subentendido em muitos destes registros que o
roubo era uma pratica ligada a subsisténcia das populacdes empobrecidas do campo, visto com

complacéncia por muitos pelo fato de fomentar todo um circuito comercial, que certamente

deveria ser lucrativo.

[...] el dn. Juan Pedro ha comprado partidas de cueros a unos hombres vagos que
Ilaman Gauchos los que faenaban Cueros en los citados campos [...]; no atreviéndose la
partida destinada pa. celar aquellos campos a embargar los cueros, ni aprehender a los

217
Gauchos™ .

Além do mais, a apari¢do do vocabulo “gaucho” nas fontes esta relacionada a um

218
1

momento no qual o problema das fronteiras ganha maior importancia no Cone Sul”°, atrelado a

. ~ e N . 219
introducdo de significativas modificagdes no campo rio-platense

. Tal processo - iniciado em
meados do século XVIII e que se estende até cerca da década de 1880 — foi o resultado de uma

politica de conquista de territérios por parte das duas coroas ibéricas e, em seguida, dos nascentes

Estados Nacionais, repercutindo no avango sobre terras indigenas e na privatizacio e

' MAYO, C. A, AMARAL, S., GARAVAGLIA, J. C et. All. Polemica Gauchos, campesinos y fuerza de trabajo en
la campaiia. op. cit.
7 Apud ASSUNCAO, Fernando O. Historia del gaucho. El gaucho: ser y quahacer. op. cit.,p. 223.
¥ Vide, por exemplo, a assinatura do Tratado de Madrid entre Portugal e Espanha em 1750.
Y% Tajs mudancas podem ser ilustradas pela utilizacio de apartes e rodeios, marca de ferro para o gado e
disseminagdo de fortes e de companhias militares (Blandengues, Milicias e Guarda Nacional) para a protecdo das
regides fronteiricas.
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recrudescimento dos conflitos sociais no campo. Diante deste quadro, gaucho se torna sindnimo

de delinqiiente, e inicia-se a sua perseguicao.

3.3 - Os campedes da liberdade americana®*’

Todavia, verifica-se que a partir das lutas de independéncia, € no periodo do caudilhismo
federal, as conotagdes pejorativas atribuidas a palavra “gaucho” vao sendo paulatinamente
modificadas, até adquirir um tom menos preconceituoso. Quer dizer, “o uso do corpo do gaucho
pelo exército acrescenta um sentido diferente a palavra “gaucho”, que até entdo significava
“delinqiiente”, “vagabundo”, sem domicilio fixo; uma palavra que convocava marginalidade e

r

delito. Agora “gaucho patriota” é o soldado valente que nio deserta dos exércitos™*".

2

E importante destacar que esse momento de ressemantizagdo do conceito de gaucho
coincide com o inicio da chamada literatura gauchesca, pelo menos com aquilo que a critica
convencionou chamar de seu inicio. O fundador do género gauchesco, Bartolomé Hidalgo (1788 -
1822), foi ao mesmo tempo poeta e serviu nas fileiras artiguistas, e seus cielifos”>> eram
claramente destinados ao gauchaje en armas que lutava pela revolucao na Banda Oriental. Nesse
mesmo contexto, os soldados-paisanos que combatiam as tropas realistas em Salta eram

identificados pelo seu lider, Martin Miguel de Gliemes, pelo conceito de “mis gauchos”. Quer

20 A frase parafraseia uma proclama do general Giiemes, que se referia as tropas milicianas que estavam sob o seu
mando como “mis gauchos”: “Patriotas: confiad en los campeones que tengo el honor de mandar [...]”. Proclama de
Martin Giiemes cuando fuera nombrado Coronel Comandante del Cuerpo Militar de los Paisanos de la Camparia de
la Provincia de Salta. GUEMES, Luis. Giiemes documentado. 13 tomos. Buenos Aires: Editorial Plus Ultra, 1979.
*! LUDMER, Josefina. “Oralidad y escritura en el género gauchesco como niicleo del nacionalismo”. in Revista de
Critica Literaria Latinoamericana. Afio XVII, n° 33: Lima, 1° semestre de 1991, pp. 29-33.
*22 Cielito, assim como o romance corrido, a décima e a media-caiia, faz parte do repertério folclérico rioplatense que
serviu de fonte para a gauchesca. Trata-se de uma danca campesina de conotagdo amorosa que concebe o “cielo”
como o locus da felicidade, zona distante e de dificil acesso a que todo amante aspira. “Cielito si, o cielito no, alude a
correspondéncia ou ndo do amor”. Como gé€nero que trabalha com antinomias, seu sentido foi transformado pela
poesia gauchesca de Hidalgo, passando a designar ndo mais o baile erdtico, mas sim as oposicdes politicas do
momento. NUNEZ, Angel. “Un cielito gaucho contra Fernando VII” in Revista de Critica Literdria
Latinoamericana. afio XV, n° 30, Lima, 2do semestre de 1989, pp. 9-23.
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dizer, com a erup¢do da revolugdo no cendrio rio-platense, o termo ‘“gaucho” ¢ acionado para

designar os soldados que lutavam contra um inimigo comum. O termo € ressignificado

justamente em funcdo da necessidade de criacdo de uma identidade que fosse definida em
.~ L. ., 223

oposi¢ao ao inimigo realista™".

[...] los gauchos, individualmente valientes, tan diestros a caballos que igualan, si no lo
exceden, a cuanto se dice de los célebres mamelucos y de los famosos cosacos”** [Grifo

Nosso].

Nesta apreciac@o sobre os soldados de Giiemes feita por um general espanhol durante as
lutas de independéncia em Salta (1814-1821), chama a aten¢do o destaque dado a caracteristicas
positivas dos gauchos, como a valentia e a destreza com o cavalo. Além disso, observa-se que o
vocéabulo “gaucho” aparece no documento imbuido de um sentido militar, que ndo evoca mais as
conotacgdes pejorativas do periodo anterior - como podemos ver na comparagao estabelecida com
os temidos soldados russos, 0s cosacos.

Enfim, “o caso da ressemantizacdo do gaticho parece ter algo a ver com este processo: do
passado, recolheu-se a idéia de valentia e liberdade, deixando de lado a crueldade e a violéncia
inerentes a estes bandos dos primeiros gauchos™ . Entretanto, é preciso deixar claro que
mudangas conceituais nao se processam de maneira simples e automatica, ja que “uma linguagem

politica somente entre em crise quando circunstancias histéricas precisas tornam manifestos

3 No caso do gaticho rio-grandense, a mudanga do sentido do vocdbulo ocorreu principalmente apés a Guerra do
Paraguai, dada a participagdo de tropas gadchas no conflito. MORAES, Carlos Dante de. Figuras e ciclos da historia
rio-grandense. Porto Alegre: Globo, 1959. Sobre o tema ver: MATA, Sara Emilia. Los gauchos de Giiemes Guerras
de Independencia y conflicto social. Buenos Aires: Sudamericana, 2008. FREGA, Ana. Pueblos y soberania en la
revolucion artiguista: la region de Santo Domingo Soriano desde fines de la colonia a la ocupacion portuguesa.
Montevidéu: Ediciones de la Banda Oriental, 2007.

224 Apud MATA, Sara Emilia. Los gauchos de Giiemes. op. cit., p. 157.

2 MACIEL, Maria Eunice. Memdria e (res) sentimento. op. cit., p. 247.
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aqueles pontos cegos que lhe sdo inerentes™*°. Voltando ao problema da ressemantizacio do
conceito de “gaucho” na época revolucionaria, o que devemos atentar ¢ que ndao houve a
passagem automdtica de uma sociedade na qual termos como ‘“gauderio”, “gaucho” e
“camilucho” tinham uma carga semantica negativa, para outra em que 0s mesmos termos passam

a ser vistos com aquiescéncia e simpatia.

3.4 - Entre a civilizacio e a barbarie

Em 1845, aparecerd uma obra fundadora de inimeras reflexdes que se seguirdo sobre o
gaucho e seu mundo, e que pode ser considerada “o gérmen da formulagcdo mitica do gaucho
como controvertida figura de identidade”. Facundo: civilizacion y barbarie, escrita pelo
sanjuanino Domingo Faustino Sarmiento (1811 - 1888), é considerada a obra maxima do
ensaismo romantico rio-platense, perfazendo o projeto politico-cultural da conhecida Geracdo de
1837 de trazer ares modernos a Argentina dominada por Juan Manuel de Rosas??’.

Escrito num contexto de proscricdo de jovens liberais argentinos, Facundo € um ensaio

que deve ser lido como um esfor¢co de conferir um sentido a histéria da Reptblica Argentina, ao

2pALTI, Elias José. El momento romdntico Nacién, historia y lenguajes politicos en la Argentina del siglo XIX.
Buenos Aires: Eudeba, 2009, p. 21. A preocupagdo com a linguagem se justifica tanto por uma necessidade de maior
rigor conceitual, quanto como uma maneira de evitar-se a leitura anacronica de conceitos politicos de uma época. A
idéia de reconstruir campos de significado, incluindo suas diferengas semanticas, tem o objetivo de restituir a
linguagem sua fungdo performativa. Pois “ndo basta entender o que disse um autor mas como foi possivel para ele
dizer o que disse”.

7 Também chamada de “Geragdo dos Proscritos” por Ricardo Rojas, a Geracdo de 1837 era formada por jovens
liberais argentinos preocupados com a questdo da nacionalidade, e que por causa disso podem ser considerados os
primeiros artifices da nagdo. Estes jovens, que inicialmente estiveram reunidos em torno do Salon Literdrio de
Marcos Sastre, passaram a integrar, apés a clausura do saldo em 1838, uma associagdo secreta, conhecida como
Asociacion de la Joven Generacion Argentina, ou simplesmente Asociacion de Mayo, sob a lideranca de Esteban
Echeverria e Juan Maria Gutiérrez. Sdo conhecidos como “proscritos” por causa do exilio impingido a eles devido a
oposicao ao regime rosista. SARMIENTO, Domingo Faustino. Facundo: civilizagdo e barbdrie. Petrépolis: Vozes,
1996. SVAMPA, Maristella; El dilema argentino: Civilizacion o Barbarie. De Sarmiento al Revisionismo Peronista.
Buenos Aires: Ediciones el cielo por asalto: Imago Mundi, 1994. PRADO, Maria Ligia Coelho. América Latina no
século XIX: Tramas, Telas e Texto. Sdo Paulo: Edusp: Bauru: Edusc, 1999. PALTI, Elias José. El momento
romdntico. op. cit.

159



mesmo tempo em que a vinculava a tradi¢do européia setentrional®*®. Isso explica o motivo pelo
qual o livro tornou-se uma das tematicas fundadoras deste pais, através da relagdo inextricavel
entre construir a nagdol escrever a sua historia®™.

No ensaio, Sarmiento nos apresenta a imagem de uma Argentina dividida e atravessada
pelas contradi¢des resultantes da dicotomia civilizacdo e barbdrie. Através desta férmula, o autor
encontrou a chave para decifrar a realidade de seu pais, o que terd um efeito paradigmético sobre
seus contemporaneos e sobre as geracdes seguintes. Em Facundo, “Sarmiento inaugurava [...]
uma andlise, posteriormente matriz de incontdveis outras leituras, que estabelecia a oposi¢dao
entre o campo, lugar da barbdrie, territério livre dos federalistas, e as cidades, lugar da
civilizagdo, protétipo da cultura, do progresso e da riqueza. As oposi¢des eram mais uma vez
politicas — federalistas contra unitarios — e culturais — mundo letrado contra tradigio oral”**°.
Neste texto, Sarmiento tece uma severa critica ao federalismo de Rosas, apoiado por

caudilhos interioranos como Facundo Quiroga. Embora desconhecesse o pampa, assim como a

cidade de Buenos Aires, este autor ndo pode deixar de apontar o mal que assolava a Reptblica

% Portanto, ndo se tratava de qualquer tradi¢do européia, ja que a necessidade de individualizar a recente nagdo
argentina implicou tanto na recusa de se filiar a tradi¢do ibérica, quanto na necessidade de se diferenciar dos demais
paises egressos da dominagdo espanhola. FREITAS NETO, José Alves de. “A formacdo da nacdo e o vazio na
narrativa argentina: fic¢do e civilizagdo no século XIX” in Esbogos, vol. 15, n° 20, 2008.
22 Segundo Carlos Altamirano, os escritos do século XIX latino-americano subordinavam as letras a politica, no
sentido de que todo o esforco da literatura de autoconhecimento e auto-interpretacdo daquele momento se
concentrava na definicdo de nossa suposta identidade. Portanto, para os intelectuais oitocentistas ndo se tratava de
“responder s6 a pergunta sobre quem somos, mas também porque ndo somos de determinado modo: por que nossas
republicas nominais ndo sdo republicas verdadeiras?”. ALTAMIRANO, Carlos. “Ideas para un programa de Historia
Intelectual” in Prismas, Revista de Historia Intelectual. n°. 3, 1999, p. 208.
230 pPRADO, Maria Ligia Coelho. “Prefacio a edig@o brasileira” in SARMIENTO, Domingo Faustino. Facundo:
civilizagdo e barbdrie. Petrépolis: Vozes, 1996, p. 26. Conforme argumentou Maristella Svampa, Sarmiento na
verdade retomou uma imagem que ja existia na tradi¢do européia, em que civilizacdo era relacionada ao progresso e
também a um modelo teleologico de historia, segundo o qual o pélo “civilizador” inevitavelmente venceria. Além
disso, esta autora afirmou que a imagem civilizacdo e barbdrie adquiriu trés fung¢des dentro da histéria sécio-politica
da Argentina, vindo a se estender também a toda a América Latina. Neste sentido, o dilema sarmientino funcionou
tanto como uma metdfora pertencente ao campo da politica — que buscava desacreditar ao seu adversario -, quanto
como um mecanismo de legitimacdo de uma classe social e uma representacdo de uma sociedade amedrontada pelo
fantasma da desagregac@o da ordem social. SVAMPA, Maristella. El dilema argentino. op. cit.
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Argentina, representado pela sua enorme vastidao e por suas paisagens pampeanas, esse “mar de
terra” onde se estruturava o mundo barbaro do gaucho. Segundo a abordagem sarmientina, a
tendéncia da Argentina ser uma repuiblica una e indivisivel era impossibilitada pela existéncia do
deserto e das llanuras do interior, produtoras da multiplicidade e do caos. “Dos solitarios pampas

. . .. . 231
argentinos, nasceu o despotismo”, diria Sarmiento™ .

2

E, portanto, a partir deste determinismo geogréfico que o autor de Facundo analisa a vida
dos habitantes do pampa, cuja originalidade emanaria dessa mesma paisagem descrita por ele.
Contudo, a especificidade do homem do interior ndo seria motivo de celebracido, e tampouco
serviria para fundar a nacdo, avaliada a partir de um inventdrio de suas caréncias. O principal

exemplo seria o gaucho, figura associada ao maquindrio selvagem.

La vida del campo, pues, ha desenvuelto en el gaucho, las facultades fisicas, sin ninguna
de las de la inteligencia. Su cardcter moral se resiente de su hédbito de triunfar de los
obsticulos y del poder de la naturaleza: es fuerte, altivo, enérgico. Sin ninguna
instruccidn, sin necesitarla tampoco, sin medios de subsistencia, como sin necesidades,
es feliz en medio de su pobreza y de sus privaciones, que no son tales, para el que nunca
conocié mayores goces, ni extendié mds altos sus deseos. De manera que si esta
disolucién de la sociedad radica hondamente en la barbarie, por la imposibilidad y la
inutilidad de la educaciéon moral e intelectual, no deja, por otra parte, de tener sus

. 232
atractivos™ .

Neste trecho fica evidente que o gaucho é considerado uma peca-chave da barbérie que assola a
Argentina, um elemento portador de péssimos habitos (vida errante, auséncia de vinculos sociais,
falta de “cultura”) e cuja existéncia seria um obsticulo a implantacio de um pais moderno e

civilizado. Até mesmo a sua entrada na vida publica seria motivo de barbarizacdo, pois ela

»! PRADO, Maria Ligia Coelho. América Latina no século XIX: Tramas, Telas e Texto; Sdo Paulo: Edusp: Bauru:

Edusc, 1999, p. 214.
2 SARMIENTO, Domingo Faustino. Facundo: civilizacién y barbarie. op.cit., p. 34.
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conduziria ao caudilhismo e a privatiza¢do do poder. Quer dizer, o gaucho € apresentado no texto
sarmientino como a parte indesejadvel de uma Argentina que se pretende excluir, a outra metade
de uma nacdo dividida entre civilizacdo e barbérie®”.

E 6bvio que nem todos os letrados da Geracdo de 37 concordavam com a imagem
sarmientina sintetizada em tal féormula. Para Alberdi, por exemplo, “a divisdo em homens da
cidade e do campo € falsa, ndo existe. Rosas dominou ndo com os gauchos mas com a cidade. Os
principais unitdrios foram homens do campo [...]. Pelo contrdrio, os homens de Rosas foram
educados nas cidades. A mazorca ndo se compunha de gauchos”***.

De qualquer modo, a imagem das ‘“duas argentinas” sobreviveu ao tempo e acabou
consagrando o texto Facundo como um monumento de sua cultura®. O resultado disso serd a
imposi¢cdo do dilema sarmientino como eixo explicativo da histdria nacional, de modo que tal
formula seja retomada e recriada em muitas ocasides, atendendo aos mais distintos projetos

politicos. Contudo, “o €xito da imagem [civilizagdo e barbarie], tanto literario como politico, vai

no sentido contrdrio a riqueza ambivalente deste par de opostos que se desdobra do livro e que

3 Segundo Maria Ligia Prado, “Facundo, como uma das ‘ficgdes/guias’ argentinas, deve ser entendido como uma
‘mitologia de exclusdo’, e ndo como uma idealizagdo da unidade nacional”. PRADO, Maria Ligia Coelho; “Prefacio
a edigdo brasileira” in SARMIENTO, Domingo Faustino. Facundo: civilizacdo e barbdrie. op. cit., p. 32.
4 Apud MAYER, Jorge. El pensamiento de Alberdi. Buenos Aires: Losada, 1984, p. 51. Sobre a relacdo entre
gauchos e caudilhismo, indico o trabalho de Ariel de la Fuente sobre as mobilizacdes gauchas durante as montoneras
de 1860. Através do uso de uma documentagéo inédita e original (cancioneiros e relatos populares, didrios intimos,
expedientes criminais) este autor nos oferece uma nova interpretagdo das lutas entre unitirios e federais e do
fendmeno do caudilhismo, considerando a cultura politica dos gauchos e os motivos da sua mobiliza¢do nas lutas
facciosas do periodo. Ver: FUENTE, Ariel de la. Los hijos de Facundo: caudillos y montoneras en la provincia de La
Rioja durante el proceso de formacion del estado nacional argentino: 1853-1870. Buenos Aires: Prometeo Libros,
2007. FUENTE Ariel de la. “’Gauchos’, ‘Montoneros’ y ‘Montoneras’” in GOLDMAN, Noemi y SALVATORE,
Ricardo (comp.). Caudillismos rioplatenses: nuevas miradas a un viejo problema. Buenos Aires: Eudeba, 2005.
235 BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas. Vol. 1: Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e
historia da cultura. Sdo Paulo: Brasiliense; 1994.
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manifesta a intencdo de Sarmiento de ndo reduzir a uma simples oposicdo-exclusdao a célebre
alternativa”>°.

Neste sentido, observa-se que a antinomia criada pelo autor de Facundo sobrepuja em
muito o mero dualismo, tendo em vista a natureza ambigua contida na férmula civilizacdo e
barbdrie. Afinal de contas, Sarmiento ndo conseguiu ocultar o fascinio que o mundo “barbaro” do
gaucho exercia sobre ele, por mais que antevisse o seu fim. Isso fica evidente na descricdo que

ele faz dos “tipos gauchescos”’

: 0 rastreador, o baqueano, o cantor e até mesmo o gaucho malo
teriam qualidades dignas de nota, como a habilidade com o cavalo e o culto a coragem.

Inclusive, tal ambivaléncia estd no titulo da obra, que apresenta tanto a ldgica da
incompatibilidade entre civilizagdo e barbérie, como o reconhecimento da coexisténcia dos dois
principios: “Neste titulo figura o fascinio que, apesar de todas as negacdes, a pretendida
“barbarie” exerce sobre Sarmiento. Trata-se, precisamente, do fascinio de figuras como a do
gaucho, que embora apareca como um elemento perturbador no programa de “civilizagdao” (ou
seja, na perspectiva de Sarmiento, de europeizagdo), representa também um paradigma de
destrezas e virtudes”**®.

Ora, tal porosidade entre os conceitos de civiliza¢do e barbérie que o livro deixa entrever

também figura nas obras de outros intelectuais ligados a geracdo romantica de 1837, como € o

23 . . ; .

% SVAMPA, Maristella. El dilema argentina. op. cit., p. 54.
7 No que se referem as tipologias do gaucho, Sarmiento descreve o rastreador como um tipo com grande habilidade
para identificar qualquer rastro nos campos, gragas ao seu apurado sentido visual. Ele seria “conspicuo”, “veneravel”
e dotado de “uma dignidade reservada e misteriosa”. O bagueano seria o “topografo” dos pampas, cuja especialidade
seria encontrar os caminhos e rumos, o que faria dele uma “personagem eminente”. Em rela¢do ao gaucho cantor,
este seria uma espécie de trovador medieval, que embora compusesse “rapsodias ingénuas”, teria uma “poesia
original” que em alguns casos alcangaria “alto nivel poético”. Finalmente, o gaucho malo é apresentado como um
homem divorciado da sociedade e proscrito pelas leis, embora tenha boa memdria e conheca profundamente o
pampa.

38 CAMPRA, Rosalba. Revista de Critica Literaria Latinoamericana. op. cit., p 314.
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caso de Esteban Echeverria e José Marmol®’. De qualquer forma, € a partir do Facundo de
Sarmiento que € inaugurada a imagem do gaucho como controvertida figura de identidade, o que

significa postular-se a sua existéncia entre a civilizagcdo e a barbdrie. Em contrapartida, a figura

do indigena - que serd fundamental para a definicio das identidades gauchas no género
gauchesco - aparece associada, quando muito, ao pdlo estritamente birbaro. Em obras como

Facundo o indio sequer € mencionado. Enfim,

Encontra-se [...] com freqii€éncia na obra dos proscritos [...] que as melhores pdginas, as
de maior risco estético, sdo as que expressam o mundo barbaro que se pretende civilizar,
esse mundo anatemizado: “El festin” em La cautiva, a violéncia tosca de “El matadero”,
o estilo exagerado na contraditéria admiracdo-repudio da barbarie de Sarmiento no seu
Facundo, a firme insurreicdo de Alberdi, o maniqueismo hiperbdlico de Marmol. A
afinidade clandestina com o mundo rechacado é apresentada na sua mais sincera

intimidade; eles também bdarbaros, vencidos para uma causa na que encontram,

. . . . . 24
inconscientemente, o orgulho do pertencimento, baseada na identidade®*’.

Além disso, o cardter inaugural da obra Facundo pode ser visto como um prendncio da
futura carreira politica trilhada pelo seu autor, que se tornard presidente da Argentina em 1868,
ap6s ter cumprido mandato como governador e senador da sua provincia natal. Como presidente,
Sarmiento pdde materializar seu programa de civilizacdo, empreendendo uma cruzada contra a
barbdrie através da implantacdo de uma drdua politica imigratdria e educacional. Seu governo,
no entanto, gerou o descontentamento de muitos setores que, em algum momento, acreditaram no

projeto liberal contido na ideia do avanco da civilizagdo sobre a barbdrie, a exemplo do seu

29 Refiro-me, particularmente, ao conto El Matadero (1838-1840) e a novela Amalia (1844), respectivamente de
Echeverria e Marmol.
240 Apud MATTALIA, Sonia. “El texto cautivo: del “color local” al mito” in PIZARRO, Ana (org.). América Latina
Palavra, literatura e cultura. Vol. 2, Sao Paulo: Memorial: Campinas: UNICAMP, 1994, p. 265.
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desacordo com o sobrinho de Rosas, o coronel Lucio Victorio Mansilla, e com o criador da obra

que serd considerado o poema nacional argentino, José Herndndez — como veremos a seguir.

3.5 - De homem livre a peio de estincia

O periodo que vai de 1852 — derrota de Rosas na célebre Batalha de Monte Caseros — até
1880 — ano de federalizacao da cidade de Buenos Aires — € marcado por profundas modificagdes
no mundo rural argentino, decorrentes do projeto modernizador alavancado pelos seus ide6logos
liberais. Durante estes anos, a vontade de integrar a Argentina ao sistema capitalista mundial,
através de uma economia agroexportadora e fundada na mao-de-obra imigrante, é colocada em
pratica pela Geracdo de 1880. Assim, este pais passa a viver uma época de euforia, representada
pela modernizacdo das cidades, pelo aluvido imigracional e pela implementagdo de novas
tecnologias territoriais, ja que se acreditava que o progresso finalmente havia vencido a
barbérie™"'.

Neste contexto de mudancas, a chamada cuestion fronteras torna-se cada vez mais
contundente, alimentando um caloroso debate que envolvia temas como a expansio territorial, o
problema indigena, a instabilidade da mao de obra no campo e a imigracdo. Assim, nos anos da
escrita de livros como Una Excursion a los indios ranqueles € Martin Fierro a grande polémica

era sobre as formas de integracdo do territério e defini¢do de suas fronteiras, indissocidvel da

problemadtica indigena. Em relacdo ao debate, as opinides estavam divididas entre os que

1 Sobre a integracdo do pampa a esta etapa modernizadora ver: ZEBERIO, Blanca; “Un mundo rural en cambio” in
BONAUDO, Marta. Nueva Historia Argentina Liberalismo, Estado y orden burgués (1852-1880). op. cit.
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defendiam a guerra ofensiva contra o elemento aborigene, com seu total exterminio, e os que
. . .. . ~ 242
acreditavam na guerra defensiva e assimilacionista como a melhor solucao™".

Diante deste quadro, entende-se o sentido das palavras do presidente Avellaneda,

pronunciadas em 1875:

La cuestién fronteras es la primera cuestién de todas y hablamos incesantemente de ella
aunque no la nombremos. Es el principio y el fin, el alfa y el omega [...] Suprimir los
indios y las fronteras no implica en otros términos sino poblar el desierto®” [Grifo

Nnosso].

Com efeito, o problema das fronteiras interiores serd solucionado em 1879, através do
episodio que entrou para a histdria argentina como a “Conquista do Deserto”. Tal episodio de
guerra total e exterminio das populagdes indigenas, liderado pelo general Julio Roca, ja havia
sido iniciado alguns anos antes sob o governo de Bartolomé Mitre (1862-1868). Contudo, o
“deserto” so foi efetivamente conquistado no inicio dos anos 1880, resultando na anexacdo de

15.000 1éguas de terras para a nacdo argentina.

Entre abril e maio de 1879 [...] teve lugar a denominada “Conquista do Deserto”, a

empresa militar que levou a cabo a definitiva ocupagdo da terra que ainda conservavam

e - . g 244
os povoadores originais (a¢des genocidas em que foram apresados dez mil indios)™".

Além da guerra contra o indio, tais campanhas militares, acompanhadas da modernizacao

. . 24 ~
do interior, resultaram no ocaso do homem do campo®", transformando o gaucho em pedo de

A guerra de exterminio contra os indios deve ser vista como uma estratégia moderna de fomento a instalagio de
coldnias agricolas na campaiia, acompanhada da introdu¢do de imigrantes de procedéncia européia que renovassem a
“raga” e da extensdo da cidade sobre o campo através da sua transformacdo num jardim produtivo. Com isso,
acreditava-se que se operaria a vitdria da civilizacio sobre a barbdrie.
3 AVELLANEDA, Nicolds. Escritos y discursos. Buenos Aires: Compaiifa Sudamericana de Billetes de Banco: VI,
1910, pp. 181-184. Veremos mais detidamente as representacdes espaciais relacionadas ao pampa no capitulo 4.
 LOIS, Elida. “Cémo se escribié el Martin Fierro” in SCHVARTZMAN, Julio (Dir.). Historia critica de la
literatura argentina. La Lucha de los lenguajes.vol. 2. Buenos Aires: Emecé, 2003.
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estancia ou soldado fortinero, o que serd documentado, por exemplo, no poema Martin Fierro. A
introducao do arame farpado, assim como a alteracdo dos padrdes produtivos e de propriedade da
campariia — fim da cultura campesina tradicional baseada na economia de subsisténcia e nos
contratos de trabalho temporarios, e adocdo de formas contratuais de trabalho, como a parceria e
o arrendamento - obrigardo o gaucho a adaptar seu modo de vida a nova realidade. De homem
livre ele se converterd em trabalhador assalariado, sendo submetido a um rigido controle por
parte do Estado liberal. Através da sancdo das Leyes de Vagos e Ley de Leva tratou-se de
combater o nomadismo, a “vadiagem” e a delinqiiéncia rural, pois era necessario tornar o homem
do pampa economicamente produtivo. O pedo que fosse pego sem portar a papeleta de conchabo
- documento que acreditava que o seu portador tinha um oficio e estava empregado em alguma
estincia - era automaticamente enviado para servir como soldado na fronteira, ou lhe era

imputada alguma pena social, sob a acusagdo de ser “gaucho matrero” ou “gaucho malo”.

O arame farpado € o limite entre topografia e tropografia: expulsa o gaucho do territério
- histérico e material — de produgdo pecudria e agricola, que vai se convertendo numa
terra de arrieiros e pedes; para reinstald-lo no territério imagindrio da nacionalidade, na
outra metade do quadro que é necessdrio conservar como marco de identificacdo

cultural®*®.

Obviamente, a transformacdo em paisano e pedo de estancia ndo significou o fim
automatico da gaucheria e do “gaucho”, uma vez que os limites entre os dois grupos eram muito

ténues naqueles anos. Nao obstante, tais modificacdes no modo de vida do homem do pampa

3 Pelo menos essa é uma interpretagdo candnica dada pela historiografia sobre o assunto. Ndo obstante, penso que
uma andlise feita a partir de um viés antropoldgico sobre esse desaparecimento do gaucho permitiria matizar tal
representacdo sobre o seu ocaso. Afinal, jd advertia Marshall Sahlins sobre os perigos de se acreditar na utopia
etnografica do desaparecimento iminente das culturas tradicionais. SAHLINS, Marshall. “O ‘pessimismo
sentimental’ e a experiéncia etnografica: por que a cultura ndo ¢ um ‘objeto’ em via de extingdo”; Mana: Rio de
Janeiro, v. 3, n°. 1, 1997, versao digital: http://www.scielo.br. Acesso em 20/09/2010.

%6 ANDERMANN, Jens. Mapas de poder Una arqueologia del espacio argentino. Rosario: Beatriz Viterbo Editora,
2000, p. 179.
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foram tradicionalmente analisadas como a condena¢do do gaucho ao desaparecimento, e como a
sua anatemizacao enquanto sujeito social e politico, pelo fato de findar a sua etapa como homem
livre e que errava a sua mercé pelos campos sul-americanos. Mas como veremos no préoximo
capitulo, é preciso tomar cuidado com explicagcdes como esta, que proclamam o fim das culturas
populares por causa de sua transformacdo. Citando Jauretche, “Existem muitos tradicionalistas
que propiciam o monumento ao gaucho, mas se opdem ao Estatuto do Pedo. E que uma coisa é o
gaucho morto e outra o gaucho vivo™*"’.

Alids, a transformag¢do do gaucho em paisano também parece ter ocorrido em outras
paragens dos pampas sul-americanos, uma vez que no Rio Grande do Sul deste mesmo periodo
também se verifica a presenca de populacOes rurais estabelecidas e produtivas, devido a
delimitacdo das estincias, ao cercamento dos campos e a participacdo de tropas rio-grandenses
em conflitos armados, como a Revolucdo Farroupilha e a Guerra do Paraguai248. De qualquer

modo, € possivel encontrar-se em testemunhos da época a identificacdo de diferencas entre os

gauchos livres e os paisanos e pedes de estancia, como se 1€ no relato a seguir.

Paisano gaucho es el que tiene hogar, paradero fijo, habitos de trabajo, respeto por la
autoridad, de cuyo lado estard siempre, aun contra su sentir.

El gaucho neto, es el criollo errante, que hoy estd aqui, mafiana alld; jugador,
pendenciero, enemigo de toda disciplina; que huye del servicio cuando le toca, que se
refugia entre los indios si da una pufialada, o gana la montonera si ésta asoma.

El primero, tiene los instintos de la civilizacién; imita al hombre de las ciudades en su
traje, en sus costumbres. El segundo, ama la tradicion, detesta al gringo; su lujo son sus
espuelas, su chapeado, su tirador, su facén. El primero se quita el poncho para entrar en
la villa, el segundo entra en ella haciendo ostentacién de todos sus arreos. El primero es

labrador, picador de carretas, acarreador de ganado, tropero, pedn de mano. El segundo

7 JAURETCHE, Arturo. La colonizacion pedagdgica y otros ensayos. Buenos Aires: Centro Editor de America

Latina, 1992, p. 127.
¥ MACIEL, Maria Eunice. Memdria e (res) sentimento. op. cit.
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se conchaba para las yerras. El primero ha sido soldado varias veces. El segundo formé6
alguna vez parte de un contingente y en cuanto vio la luz se alzé.
El primero es siempre federal, el segundo ya no es nada. [...] En una palabra, el primero

es un hombre itil para la industria y el trabajo, el segundo es un habitante peligroso en

cualquier parte [Grifos Nossos].”*

Neste excerto, observa-se que Mansilla distingue os “gauchos natos” do “paisano gaucho”
através da atribuicao de valores aos dois tipos. Neste sentido, enquanto o gaucho “auténtico”
seria ndmade, indisciplinado e ocioso, o paisano seria sedentério, disciplinado e trabalhador. Isso
o0 tornaria mais apto para os novos tempos anunciados pela modernizacao.

Enfim, a chegada maci¢a de imigrantes europeus, a conversao da Argentina no “granero
del mundo” e a consolidagdo das fronteiras interiores da nagdo implicaram no desaparecimento
do gaucho enquanto homem livre da campanha. A situagdo dos habitantes do interior tornou-se
dramética, o que pode ser atestado pela sua incorporagdo for¢ada ao exército, pelo enfrentamento
constante com partidas policiais € pelo envolvimento na guerra contra o indigena. Como
resultado disso, muitos gauchos migraram para as cidades, indo viver nos suburbios (gaucho
orillero), ou simplesmente morreram nas campanhas militares de entdo. Paradoxalmente, € neste
contexto que ocorre a exaltacdo do home livre do pampa pelas letras rio-platenses, através de um
esforco de incorpord-lo a economia rural e a nacionalidade em gestacdo. Nao é por acaso,
portanto, que livros como O Gaiicho (1870), de José de Alencar, Los Tres Gauchos Orientales
(1871), de Antonio Dionisio Lussich e Martin Fierro (1872), de José Herniandez foram

publicados nesta mesma época.

9 MANSILLA, Lucio V. Una excursion a los indios ranqueles. Buenos Aires: Agebe, 2008, pp. 295- 96.
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3.6 - O destino do canto

A publica¢io em 1872 do poema Martin Fierro™" de José Hernandez (1834 - 1886) é
considerada por muitos como a culmina¢do e, a0 mesmo tempo, o esgotamento do chamado
género gauchesco™'. A plena incorporagdo do gaucho como sujeito da civilizagdo, reivindicada
pelo texto hernandiano, coincide com o momento no qual o homem livre do interior deixava de
existir. Se matar gauchos era considerado obra santa para Sarmiento, em vdo Herndndez pintard
essa tragédia®’. Entretanto, para muitos estudiosos de sua obra, o mérito do poema foi salvar o
homem do pampa desta fatalidade, através de sua inscri¢do ao campo literdrio e de sua conversao
em personagem de ficgdo™”.

Nascido da confluéncia de duas tradi¢des, uma militante, resistente ao curso da politica
nacional, e outra literaria, que lentamente ganhou um espago na cultura argentina, o fato € que
este poema realista tornou-se particularmente conhecido pelo seu tom de denuncia social, pela
“pena extraordinaria” que ¢ cantada pelo gaucho Martin Fierro. Afinal, ¢ a primeira vez no
género gauchesco que um gaucho iletrado e vagabundo narra, através do canto, suas proprias

desgracas. E isso € feito de uma perspectiva delatora, sem perder o orgulho e vinculando sua

narrativa ao seu canto.

00 poema estd dividido em duas partes, publicadas em 1872 e 1879. A primeira foi intitulada como El gaucho
Martin Fierro, ao passo que a segunda parte foi chamada de La vuelta de Martin Fierro. De agora em diante me
referirei as duas partes do poema como “Ida” e “Volta”, respectivamente. A edi¢io das citagdes ¢ HERNANDEZ,
José. Martin Fierro /ilustrado por Roberto Fontanarrosa. Buenos Aires: Ediciones de la Flor, 2008.
#! Trataremos do género gauchesco no préximo capitulo.
2 JAURETCHE, Arturo. La colonizacién pedagdgica y otros ensayos. op. Cit., p. 77.
** HERNANDEZ, José. “Introduccién” in Martin Fierro. Edicién de Luis Sdinz de Medrano: Madrid: Ediciones
Citedra, 1997. DORRA, Raul. “Martin Fierro: la voz como forma de un destino nacional” in Entre la voz y la letra.
Puebla, Plaza y Valdés Editores, 1997. RAMA, Angel. Poesia Gauchesca. Caracas: Biblioteca Ayacucho, 1977.
LUDMER, Josefina. El género gauchesco Un tratado sobre la patria. Buenos Aires: Editorial Sudamericana, 1988.
CAMPRA, Rosalba. Revista de Critica Literaria Latinoamericana. op. cit. ANDERMANN, Jens. Mapas de poder
op. cit, ANSOLABEHERE, Pablo. “Martin Fierro: frontera y relato” in LAERA, Alejandra. Fronteras escritas:
limites, desvios y pasajes en la literatura argentina. Rosario: Beatriz Viterbo Editora, 2008.
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O transito de Martin Fierro é uma escalada de desgracgas: de homem sossegado na paz de
seu oficio e de sua familia a soldado for¢ado por uma leva; a vitima, portanto, de
variadas injusti¢as infligidas por autoridades militares e civis; a desertor; a pdria; a
gaucho “amotinado” [alzado]; a sujeito de bebedeiras e brigas; a homicida; e, como
ultima conseqiiéncia de tdo irremedidvel infortunio, a transfuga da vida social. Tudo isso
exposto numa voz, antes que queixosa, orgulhosa e rebelde, cuja 16gica argumentativa
estd destinada a mostrar a sua esséncia inocente, mas sobretudo a demonstrar que a
sociedade em que o gaucho atua estd de tal modo organizada sobre a injustica que seu
retrato ndo pode ser sendo o de uma continua afronta aos valores da natureza e do

espirito™*.

Na primeira parte da histéria, Herndndez constréi uma espécie da legenda negra do
habitante do pampa, que apds ter sido arrancado de seu rancho, submetido ao recrutamento
forcado, padecido infortinios como soldado fortinero*, matado a dois homens, perseguido pela
policia e perdido a sua familia, decide fazer el cruce de la frontera, fugindo para as tolderias
indigenas. Na segunda parte da epopéia, Martin Fierro retorna para as terras “civilizadas”,
reencontra seus filhos e também a Picardia, mostra seu valor em algumas payadas, e termina
emitindo sdbios conselhos para aqueles que o ouvem.

E sabido que o poema é uma resposta ao Facundo de Sarmiento, tendo em vista os
indmeros desacordos entre Herndndez e o entdo presidente da Argentina®”. Para o primeiro, a

associacdo entre a figura do gaucho e a barbdrie se basearia num grande equivoco, ji que o

homem dos pampas ndo seria a priori mal: a sociedade é que o tornaria um préfugo, um

»* DORRA, Raiil. Entre la voz y la letra. op. cit., pp. 124-25.
> A biografia de José Herndndez nos diz que este autor passou parte de sua infAncia numa estncia pampeana, o que
explica a sua sensibilidade para captar a riqueza da cultura popular e os tons e registros da oralidade rural de entdo.
Foi jornalista, literato, politico e militar, participando ativamente dos confrontos politicos de seu tempo. Seu desafeto
por Sarmiento é conhecido por causa de sua adesdo a causa federalista: de 1853 a 1886, participou das guerras civis
no seu pais, lutando ao lado de Urquiza e Lopez Jorddo. O conflito com o autor do Facundo o levou ao exilio em
1871. Tornou-se um federal reformista e defendeu a autonomia da provincia de Buenos Aires. Com as derrotas
politicas e militares sofridas pelos federais, Herndndez muda algumas convic¢des politicas, passando a integrar uma
das vertentes que desembocard no apoio ao projeto de Julio Roca.
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delingiiente. No seu livro, Herndndez denuncia as injusti¢as sofridas pelos moradores do campo,
decorrentes da chegada dos liberais ao poder, a exemplo dos recrutamentos forcados e da
participacdo compulsdria na guerra contra o indigena. Portanto, a férmula civilizagcdo e barbdrie

estaria deslocada nesta obra.

Numa linha oposta a de [...] Sarmiento, que numa célebre passagem do Facundo havia
elaborado uma tipologia social na qual o “gaucho malo” era resultado de uma emanagio
“natural” do pampa agreste, o Martin Fierro, sobretudo sua primeira parte de 1872, diria
que ndo havia naturalmente gauchos maus: eles eram um produto da iniqiiidade
governamental, ao serem violadas as liberdades mais elementares dos pequenos
produtores da campanha, negando-lhes instituicdes bdsicas, desfazendo suas familias;
resumidamente: transformando homens mansos (assim se auto-define a personagem de

2 : 2
Hernandez) em matreiros %,

Neste sentido se entende o tom de dentuncia social presente no poema, que de certa forma
deu um novo rumo a gauchesca. Como veremos no proximo capitulo, o género teria surgido com

um sentido politico muito forte, o que serd transformado a partir da saga de Fierro.

A conquista posterior do pampa, o cercamento dos campos, a implantacio de severos
codigos rurais, as leis de vagos e meliantes, o impulso de uma economia de exportacdo
requerida nos mercados europeus, todos estes sdo acontecimentos contemporaneos do
terceiro periodo da gauchesca. Nele encontramos a Lussich e a Herndndez com quem a
poesia gauchesca deixa de ser politica para comecar a ser social, operando com uma
ideologia reivindicativa primeiro, no seu viril momento realista, e logo elegiaca e
nostalgica quando vai se impondo a derrota e os vencidos elevam seu lamento™’ [Grifos

Nnossos].

256SCHVARTZI\/IAN, Julio. “Las letras del Martin Fierro” in Historia Critica de la Literatura Argentina. vol. 2,
Buenos Aires, Emecé, 2003. Disponivel em:

http://www.folkloretradiciones.com.ar/_literatura/Las_letras_del Martin_Fierro.pdf. Acessado em 22/02/2010.

T RAMA, Angel. Poesia Gauchesca. op. cit., p. XX.
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Para Rail Dorra e Josefina Ludmer, haveria uma identificacdo tdo forte entre péatria e
canto no Martin Fierro que é a partir de entdo que se promove e se funda a voz do gaucho como
voz de um destino nacional. Com efeito, o livro foi publicado num momento de transicdo, num
contexto de giro na imaginagdo espacial da nacdo. Afinal, entre as geracdes de 1837 e a de 1880
mudam-se as concepcdes de nacionalidade vinculadas as representagdes espaciais do territdrio,
passando-se do statum romdntico ao telos progressista. Livros como o Martin Fierro e Una

excursion a los indios ranqueles se situariam neste entremeio. Quer dizer,

Poderiamos dizer, pois, que o arame farpado, a demarcacdo de propriedades cujos
limites até entdo tinham sido mais difusos, ratificou uma determinada fopografia da
nagdo, a0 mesmo tempo em que despertava a urgéncia por inventar uma tropografia da
nacionalidade através da construgdo canonizante de um patriménio capaz de se
contrapor aos efeitos heterogéneos da imigragdo, fendmeno que crescia quase a0 mesmo

. . . . ~ . .12
tempo em que concluia um ciclo de paulatina integracdo territorial*®.

Entretanto, se o poema hernandiano estd situado nesta passagem entre uma topografia da

nagdo para uma tropografia da nacionalidade, € preciso tomar cuidado em classifica-lo como um
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“poema nacional” a priori, sobretudo sabendo-se como se deu o processo de sua canonizacao™ .

Uma leitura atenta do texto nos revelaria que os gauchos que aparecem nele carecem de um
sentido nacional e, inclusive, Fierro critica esta pdtria que mata aos seus filhos legitimos: el

gaucho no es argentino/ sino pa hacerlo matar (MF: Volta, XXVIIL: p. 158).

2

Seu mundo [do gaucho] é o pampa e o deserto. O tnico conceito politico-territorial

. L. 2 o2
trabalhado [no poema] — e isso uma tinica vez — é a provincia®®.

2% ANDERMANN, Jens. Mapas de poder. op. cit., p. 178.
29 ALTAMIRANO, Carlos e SARLO, Beatriz. Ensayos argentinos. De Sarmiento a la vanguardia. Buenos Aires:
Ariel, 1997.
20 HERNANDEZ, José. “Introduccién” in Martin Fierro. Edicién de Luis Sdinz de Medrano. op. cit., p. 47.
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E por este motivo que autores como Jens Andermann e Pablo Ansolabehere assinalaram
que, mais que uma exaltacdo da nacionalidade através da gesta herdica do gaucho argentino,
Martin Fierro € uma narrativa de refundagdo simbdlica da nacdo a partir daquilo que a produz: o
seu continuo fracasso. A permanéncia do deserto e a imposi¢do da fronteira como condenacao
indicariam que “cada tentativa de construir a nacionalidade sobre e a partir da alteridade [...] ndo
faz mais que reivindicéd-la e reescrevé-la como seu excesso constitutivo”?®!. Neste sentido, Martin

Fierro se aproximaria do Facundo, ja que

Tanto em Sarmiento como em Herndndez podemos perceber que o trabalho realizado
com o passado esteve intimamente relacionado aos planos de uma construgdo futura da
nacionalidade do pafs. E interessante notar que a gauchesca nio tem a pretensio de
incluir o gaucho na histéria, porque parte da premissa de sua existéncia ao realizar um
movimento de seu resgate no passado. O gaucho faria parte, portanto, de uma tradicdo
do pais, determinando a origem de um povo que quis pensar-se autdbnomo e, assim,

. P . £.262
oferecendo um sentido histérico almejado para o pais>®.

Quando publicou o Martin Fierro em 1872, José Herndndez ndo poderia imaginar a
espetacular acolhida popular que seu livro alcangaria entre seus conterraneos, a ponto de serem
realizadas 11 edicdes do folheto apenas nos seus seis primeiros anos, totalizando a cifra de
48.000 exemplares vendidos. Contudo, a recepcdo mais efusiva do poema ocorreu nos meios

rurais, apesar da obra ter sido escrita para eventuais leitores do campo e da cidade. Isso pode ser

! Voltaremos a este tema no capitulo 4. ANDERMANN, Jens. Mapas de poder. op. cit., pp. 179-180.
ANSOLABEHERE, Pablo. Fronteras escritas. op. cit. SCHEINES, Graciela. Las metdforas del fracaso Sudamérica
/geografia del desencuentro?. Havana: Ediciones Casa de las Américas, 1991.
62 MINELLI, Ivia. “A forca politica na grandeza das formas: o século XIX em didlogo nas obras de Sarmiento e
Hernandez” in Anais do IX Encontro Internacional da ANPHLAC. 26 a 29 de julho de 2010.
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explicado, em parte, pelo éxito das campanhas de alfabetizacdes promovidas em toda a

. . I . . Jon , 263
Argentina, que juntamente com a politica imigratoria, estavam mudando a cara do pais™ .

O sucesso do Martin Fierro também pode ser explicado pela emergéncia daquilo que
Adolfo Prieto chamou de “discurso criollista” na Argentina Moderna. Num contexto de
cosmopolitismo e perda dos referenciais identitdrios, provocado pela chegada de imigrantes
europeus e migrantes egressos do mundo rural — que décadas depois serdo chamados
pejorativamente cabecitas negras -, surgird um forte discurso de valorizagdo do estilo de vida

criollo e interiorano, ao qual cairia muito bem o poema de Hernéndez.

Para os grupos dirigentes da populagd@o nativa, esse criollismo pdde significar o modo de
afirmacdo de sua prépria legitimidade e o modo de recusa da presenga inquietante do
estrangeiro. Para os setores populares dessa mesma populagdo nativa, deslocados de seus
lugares de origem e instalados nas cidades, esse criollismo pdde ser uma expressdo de
nostalgia ou uma forma substituta de rebelido contra a estranheza e as imposi¢des do
cendrio urbano. E para muitos estrangeiros pdde significar a forma imediata e visivel de
assimilagdo, a credencial de cidadania de que poderiam se munir para se integrar com

.. . . 1264
direitos plenos na crescente torrente da vida social®®.

263 e . - . . »
Embora a aposta na politica imigratéria como meio de vencer a barbarie fosse compartilhada por muitos politicos

e homens de letra da segunda metade do século XIX argentino, havia divergéncias sobre o modo de viabiliza-la.
Assim, para Sarmiento, os imigrantes deveriam dirigir-se para o interior do pafs, a fim de ocuparem o deserto,
enquanto que para homens como Mitre eles deveriam radicar-se em Buenos Aires, seguindo espontaneamente rumo
as provincias. O fato é que, ap6s a promulgagdo da Lei de Imigragdo por Avellaneda em 1876, a maioria dos
estrangeiros de procedéncia européia acabard se fixando na capital portenha, dirigindo-se para os mesmos lugares
que a populagdo vinda do campo se dirigia. Isso contribuird para a formagdo daquilo que Adolfo Prieto chamou de
nova fronteira, isto ¢, “um espaco cultural proprio nos quais os signos de identidade deveriam entrar em conflito”.
PRIETO, Adolfo. El discurso criollista en la formacion de la Argentina Moderna. Buenos Aires, Siglo XXI
Editores, 2006, p. 17. Ver também: VILLACENCIO, Susana. “Ciudadanos, barbaros y extranjeros: figuras del Otro
y estrategias de exclusion en la construccion de la ciudadania en Argentina” in Araucaria, afio 5, n° 9, 2003.

64 PRIETO, Adolfo. El discurso criollista en la formacion de la Argentina Moderna. op. cit., pp. 18-19. Entretanto,
com o processo de criagdo de uma literatura nacional no século XX, operar-se-4 a separacdo entre a literatura
gauchesca (da qual o Martin Fierro faria parte) e a literatura criollista ou folhetinesca (composta por livros como
Juan Moreira de Eduardo Gutiérrez). E. Quesada foi um dos primeiros a tragar a fronteira entre a gauchesca e o
criollismo, a partir da associa¢do da primeira com o culto e do segundo com o popular. Segundo Svampa, “as razoes
dessa exclusdo sdo de indole politico-ideoldgica e apontam, entre outras coisas, a oficializar o rechaco as novas
formas de expressao e de identifica¢do social que introduz a literatura folhetinesca e que dizem respeito ao processo
de hibridagdo cultural que o pais registrava nesse momento”. SVAMPA, Maristela. “La dialéctica entre lo nuevo y lo
viejo: sobre los usos y nociones del caudillismo en la Argentina durante el siglo XIX” in GOLDMAN, N. e
SALVATORI, R. Caudillismos rioplatenses. op. cit., p. 73.
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Ora, esse criollismo fomentard a produg¢do de uma literatura com amplo apelo popular,
onde interatuardo elementos da cultura popular e erudita®®. Gracas a ela, as histérias sobre
gauchos perseguidos ou rebeldes tornaram-se bastante conhecidas na época de publicacdo do
poema de Hernandez, a exemplo da circulagdo de folhetos de versificadores populares, ou mesmo
de obras como de Lussich e Ascasubi. E obvio que o éxito dessa literatura serd também resultado
das campanhas de alfabetizacdo promovidas no periodo, que tinham o objetivo tanto de inserir o
imigrante na nova sociedade, como atender aos anseios do liberalismo modernizador de entdo.

Outro ponto que talvez explique o sucesso do Martin Fierro € a criacdo de um espaco de
identificacdo com o leitor através do uso da modalidade lingiiistica gauchesca, de modo que esta
seja percebida como natural e sem media¢des. Na Ida, Hernandez “se dirige ao publico por
antonomadsia, que € o da cidade, o culto, que ignora ja quem sdo os gauchos, pedindo-lhe que
aceite a imagem que lhe é oferecida destes desconhecidos porque ¢ uma imagem fiel”*®.
Contudo, apés a boa recep¢do da primeira parte do poema, o escritor enderecou a Volta
totalmente aos seus leitores do interior, a quem a leitura do Martin Fierro deveria parecer uma
continuacdo natural de sua existéncia. “Outra vez o grosso dos exemplares foi absorvido nas
areas rurais. Outra vez alguns criticos e curiosos da literatura se mostraram compreensivos e até
generosos com seu empenho. Outra vez o leitor urbano se absteve, reservando suas opinides” *°”.
Finalmente, € preciso destacar que muitos criticos apontaram a existéncia de diferencas

significativas entre a primeira e a segunda parte do poema, ji que o cardter aguerrido da

%65 Ao estudar a “Biblioteca Criolla” do antropdlogo e colecionador alemdo Roberto Lehmsnn-Nitsche, Adolfo Prieto
pdde perceber que a partir dos nos 1890 o vocabulo “criollo” se tornou cada vez mais sindnimo de “popular”. Sobre
a contaminag@o semantica dos dois vocdbulos, ver: PRIETO, Adolfo. El discurso criollista en la formacion de la
Argentina Moderna. op. cit., p. 64.
266 RAMA, Angel. Poesia Gauchesca. op. cit., p. XVIIL
7 PRIETO, Adolfo. El discurso criollista en la formacion de la Argentina Moderna. op. cit., p. 55.
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personagem da Ida é substituido, no seu retorno, por uma imagem mais docilizada. E embora a
imagem do Martin Fierro que a memoria coletiva preferiu reter seja a do homem indomito e que
ndo se dobra diante das adversidades, ndo se pode negar que o gaucho da primeira parte da
histéria € muito diferente do moralista da Volta, que aconselha obediéncia as autoridades. Logo,
como explicar tais mudangas?

Para Andermann, a transformacdo do folheto de 1872 no livro de 1879 pode ser
relacionada as proprias mutagdes que a economia rural pampeana sofreu neste periodo, e que
resultaram na conversdo da Argentina num pais moderno e pastoril. Isso explica porque
Hernandez teria convertido o homem livre da Ida em trabalhador rural na Volta, através da re-
encenagdo do drama social do gaucho transformado em pedo de estancia. Contudo, longe de ver
este processo com um acento melancélico, € nele que Herndndez vislumbra as possibilidades de
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insercdo do habitante do pampa a nova sociedade™". Dai o tom moralista da continuagdo do

poema: “Se com o El gaucho Martin Fierro [Hernandez] tinha tentado moralizar aos homens da
cidade, com A Volta propord moralizar o préprio gaucho™®.

Além disso, ndo se pode esquecer que no final de sua trajetdria politica, o criador do
Martin Fierro acabou aderindo a causa roquista, solidarizando com a solugdo apresentada pelas
campanhas de exterminio do final dos anos 1870. Sendo assim, ndo € por acaso que a publicacdo
da Volta coincida com este episédio histdrico. Isso nos leva a conclusdo de que, em 1879,

Herndndez ja estaria plenamente reconciliado com a Ordem dos anos 1880, a qual tdo

ferreamente teria se oposto.

*%% No projeto hernandiano, a incorporac¢io do gaucho a civilizagio se daria através da modernizacdo do tradicional,
que teria assim condicdes de competir com o moderno. Isso fica claro no Instrucciones del estanciero, texto de 1882
no qual Herndndez esboga seu plano de incorporar o homem do interior na nova economia agropecuaria: “Enquanto
a pecudria continuar representando a industria principal, o gaucho serd um instrumento indispensavel do que sera
sempre a industria principal”. ANDERMANN, Jens. Mapas de poder. op. cit., p. 202.
% DORRA, Raiil. Entre la voz y la letra. op. cit., p. 125.
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Inclusive, esta mudanca na trajetéria politica do escritor teria levado a frases de efeito
como esta de Ezequiel Martinez Estrada: “Na primeira parte Herndndez era Martin Fierro, na
segunda, Martin Fierro ¢ Hernandez” *’°. Obviamente, ndo estamos postulando que existiu uma
relacdo de mera instrumentalizacdo entre autor e obra, como se esta refletisse de maneira
pragmadtica, ou estivesse a servico, dos posicionamentos politicos do escritor. Entretanto, por
mais que se possa identificar convergéncias entre a saga de Fierro e a biografia de Herndndez -
que, inclusive, na época que foi senador por Buenos Aires, era conhecido como “o senador
Martin Fierro” —, nio se pode ler o poema como se voz do autor e voz da personagem fossem

uma coisa s6. Enfim,

[...] ndo é s6 Herndndez quem impde sua intencionalidade a Martin Fierro fazendo-o
cantar suas quadras de paz e administracdo do Estado roquista, mas também Martin

Fierro quem impde a Herndndez sua voz diferencial, fazendo-o escrever, outra vez, a
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histéria do gaucho que vai embora rumo ao horizonte de outra memoria™ .

De qualquer forma, tanto a Ida quanto a Volta terminam do mesmo jeito, com a despedida
do cantor e o fim de seu canto. Final emblematico, sobretudo se levarmos em consideragdo a
premissa de que, no Martin Fierro, a voz do gaucho estd atrelada ao destino de uma coletividade.
Neste sentido, o final da primeira parte do poema ja conteria a sua segunda, avaliada por Borges
como uma ‘retratacdo deplordvel” de um texto que teria se convertido em “puro

. 272
sarmientismo’™”'”.

3.7 - Rumo ao Centenario

70 MARTINEZ ESTRADA, Ezequiel. Muerte y transfiguracion de Martin Fierro: ensayo de interpretacion de la
vida argentina. México: Buenos Aires: Fondo de Cultura Econdémica, 1948, p. 86.
2" ANDERMANN, Jens. Mapas de poder. op. cit., p. 218.
"2 BORGES, Jorge Luis. El tamaiio de mi esperanza. Barcelona: Seix Barral, 1994, p. 41.
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Com a Geracdo de 1880, a Argentina finalmente havia integrado o seu territdrio,
consolidado as suas fronteiras e entrado numa etapa modernizadora e cosmopolita, impulsionada
por principios liberais e oligdrquicos. A imigragdo e o crescimento demografico seguiam a todo
vapor, o indio estava morto e o gaucho em vias de extingdo. O progresso, entdo, parecia reinar em
todos os lados, alimentado pela sensacdo de triunfo da civiliza¢do sobre a barbdrie.

Todavia, a chegada de imigrantes ndo foi capaz de resolver os impasses decorrentes da
cisao das “duas Argentinas” e, pelo contrario, aprofundou-a, colocando em cena, novas e velhas
problematicas. O sonho sarmientino de transformar o pampa em um jardim havia falhado, bem
como se esfacelara o mito agrério jeffersoniano, tdo aspirado pelo autor do livro Facundo. Ao
invés de pequenas propriedades, o latifundio; ao invés de pequenos agricultores, a aristocracia®’.
Segundo palavras de Rodriguez Molas, a pampa deixou de ser gaucha para se tornar gringa,
sem que isso houvesse se apresentado como uma solugdo. Pelo contrario, a medida que o
Centenario se aproximava, gaucho vai se tornando uma inversao de “gringo”, considerado agora
0 novo barbaro.

Portanto, é dentro deste contexto, no qual se teme a dissolu¢do social diante dos supostos
perigos encarnados na figura do estrangeiro, que € recuperada uma pretendida tradi¢do nacional,
corporificada na imagem do gaucho. Neste sentido, seguidores de Sarmiento emblematizardo a
sua antinomia através da transforma¢dao do homem dos pampas em um arquétipo de argentinidade

Desta maneira, a época do centenario ¢ marcada pela invencao cultural da nacao e do “ser
argentino”, uma vez que a oposicao civilizagdo e barbarie, defendida pelos letrados de 1837, ¢

ressignificada e invertida. O interior passa a ser visto como o depositario natural das tradi¢des, e

73 SILVESTRI, Graciela. “El imaginario paisajistico en el litoral y el sur argentinos” in BONAUDO, Marta. Nueva
Historia Argentina Liberalismo, Estado y orden burgués (1852-1880). Buenos Aires: Sudamericana, 2003.
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o gaucho se torna, por exceléncia, a representagao do ser nacional. “Estabelece-se assim a ruptura
da conjuncdo tradi¢do/interior/ caudilhismo. Ndo se trata com isso de desconhecer o vinculo
histérico existente entre ambos os eixos em relacdo ao interior, pois isso seria na época um
exercicio de amnésia histérica, mas de estabelecer a verdadeira relacdo existente entre eles. A
l6gica fatalista de Facundo encontra em Gonzélez uma de suas primeiras fissuras™'*.

Sendo assim, o chamado “primeiro nacionalismo” ou ‘“nacionalismo cultural ” teria sido
este momento politico-intelectual em que as discussdes sobre a identidade nacional estavam na
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pauta da vez

. Tal debate se entrelagard com algumas problematicas trazidas pela imigracio e
pela inser¢cdo da Argentina no concerto das nacdes. A necessidade de enfrentar-se a era da
politica de massas, assim como as tensdes e conflitos decorrentes da luta de classes do mundo
capitalista - movimento operdrio, anarquismo e socialismo -, eram aspectos muito marcantes para
essa geracdo da primeira década do século XX. E por este motivo que, numa tentativa de
contrapor-se a invasdo dissolvente representada pelo tripé modernizacdo, secularizagdo e

imigracdo, que serdo retomados como simbolos elementos que a marcha da civilizagdo havia

deixado para tras.

Se transforma tanto nuestra tierra Argentina, que tanto cambia su fisionomia moral y su
figura fisica, como el aspecto de sus vastas comarcas en todas direcciones. El gaucho
simbdlico se va, el desierto se va, la aldea desaparece, la locomotora silba en vez de la

carreta, en una palabra nos cambian la lengua, que se pudre [...] el pais*”® [Grifo Nosso].

" SVAMPA, Maristella. El dilema argentino. op. cit., pp. 90-91.
7 Nio estamos querendo dizer que tal debate nio existisse antes, j4 que desde a geracdo dos proscritos havia uma
preocupagdo com a questdo da identidade nacional. Inclusive, Sarmiento teria dito em 1883: “Somos nagdo? Nagao
sem amdlgamas de material acumulado, sem ajuste nem cimento? Argentinos? Até onde e desde quando, é bom
perceber isso”. Contudo, a retomada do debate sobre a identidade nacional na época do Centendrio se fez com novas
modulacdes ideoldgicas, posto que agora textos fundacionais sobre a nagdo eram deslocados por um novo discurso
culturalista sobre a nacionalidade. ANDERMANN, Jens. Mapas de poder. op. cit., p. 221.
16 MANSILLA, Lucio V. apud ALTAMIRANO, Carlos e SARLO, Beatriz. Ensayos argentinos. op. cit., p. 184.
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O mais interessante dessa passagem de 1904 é que a evocacdo de um passado recente nao
¢ feita da perspectiva nostalgica de quem sonha que um dia ele volte. Para Mansilla, “gaucho”,
“deserto” e “carreta” seriam ‘“‘simbolos com que se trama uma tradi¢ao nacional que o mesmo
‘progresso’ ameacaria dissolver™”’’. Isto &, se nas geracdes anteriores as discussdes haviam
girado em torno do que se fazer com a outra parte de uma nacao cindida, no Centendrio o debate
€ sobre os usos do cadaver deste Outro: o que agora se disputa é uma heranga, um legaalo2 78

A revalorizagdo da gauchesca, no plano literdrio, e a reivindica¢do de Rosas e de sua obra,
no plano historiografico, foram duas importantes realizagdes do nacionalismo cultural deste
periodo. Segundo Maria Ligia Prado, o processo de mistificagdo do gaucho, que culminou no
revisionismo histérico dos anos 1920°”°, implicou na reivindicagdo da barbdrie, na eleicdo de
Rosas como o seu porta-voz e na escolha do gaucho como expressdo da “argentinidade”. “Os
assim chamados revisionistas atacaram Sarmiento e sua dicotomia, civilizacdo e barbarie, pois,
para eles, era na ‘barbdrie sarmientina’ que se encontrava a Argentina real e poderosa, que fora
desvirtuada pelos liberais importadores de modelos e idéias estrangeiras, recusando a entranhada
realidade nacional”**".

E preciso observar que muitos dos integrantes do primeiro nacionalismo faziam parte de

uma elite que se encontrava nas margens do poder e que, portanto, disputava com o regime

oligdrquico a condu¢@o dos rumos do paifs. Isso explica também a insisténcia desses criollos

*” MANSILLA, Lucio V. apud ALTAMIRANO, Carlos e SARLO, Beatriz. Ensayos argentinos. op. cit.
8 ANDERMANN, Jens. Mapas de poder. op. cit., p. 222.
2 HALPERIN DONGHI, Tulio. El revisionismo historico argentino como vision decadentista de la historia
nacional. Buenos Aires: Siglo XXI Editores Argentina, 2005.
80 PRADO, Maria Ligia Coelho. “Prefacio a edi¢do brasileira” in SARMIENTO, Domingo Faustino. Facundo. op.
cit., p. 30.
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velhos™ em apontar a necessidade de uma restauracdo nacionalista para vencer a suposta crise
moral que se abatia sobre a nac¢do. Ou seja, a critica ao projeto liberal do século XIX tem a ver
« A . . L o .
com a emergéncia de uma oligarquia urbana vencedora que reivindicava seu direito de conduzir

a nacdo, a partir da salvaguarda das virtudes tradicionais e dos vencidos homens do campo”**.

2

E exatamente neste contexto que o poema Martin Fierro de Herndndez é reivindicado

como poema épico nacional, e expressao maxima da literatura gauchesca.

Se o texto de Herndndez continha o segredo da nacionalidade, voltar sobre ele
significava ressuscitar essa verdade primordial, mas ja ndo unicamente para evitar que o
“gaucho simbolico” se eclipsasse frente as mudangas que o progresso introduzia.

Também para afirmar, através do mito de origem, o direito tutelar da elite dos “criollos

, .. , . . 283
velhos™ sobre o pais. Direito que os recém-chegados pareciam impugnar

Ora, € sabido que a consagracdo do poema de Herndndez ndo ocorreu no exato momento
em que o mesmo foi publicado. Pelo contrario, “a reivindicagdo do gaucho Martin Fierro, a
exaltacdo da figura do paisano perseguido como paradigma do ser argentino, comecou em
Buenos Aires com uma enquete langada pela revista Nosotros em 1913: “Possuimos [...] um
poema nacional em cuja estrofe ressoa a voz da raga?”®. Através desta enquete, criou-se um
mito fundacional no campo literdrio e Martin Fierro foi elevado a condi¢do de texto épico
edificante. Muita gente respondeu a enquete, cujo significado deve ser localizado para além do

campo estritamente literdrio, como fica claro no trecho a seguir.

1 Segundo Beatriz Sarlo e Carlos Altamirano, a época do centendrio implicou na ressignificacio de uma série de
vocabulos que antes tinham uma conotagdo negativa, como “criollo” e “tradi¢do”. No contexto do nacionalismo
desta época, “criollo” se torna o oposto de “gringo”, termo que evocaria acepgdes negativas, como
desnacionalizag¢do, mesquinhez e labor sem proposito elevado. “Criollo”, em contrapartida, remeteria a caracteres
positivos que serviriam como referéncia para o “ser nacional”.
2 RAMA, Angel. Poesia Gauchesca. op. cit., p. XXI.
3 ALTAMIRANO, Carlos e SARLO, Beatriz. Ensayos argentinos. op. cit., p. 188.
4 SCHEINES, Graciela. Las metdforas del fracaso. op.cit., pp. 45-46.
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Yo propondria a ese efecto lo siguiente: 1° levantar en la plaza del Congreso una estatua
a José Hernidndez. Se lo representard vestido asi: bota de potro, chiripd, calzoncillo
desflecado; es decir, de la cintura para abajo, de gaucho; de la cintura para arriba en traje
burgués, de americana, cuello duro y corbata; en la cabeza, sombrero de copa. De esta
manera la estatua serd como un simbolo del pueblo argentino, que surge de la tierra del
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gaucho y termina en capitalista y sefior™".

Na verdade, a enquete proposta por Nosotros foi motivada pela polémica suscitada um
pouco antes por causa uma série de conferencias ministrada por Leopoldo Lugones sobre o
Martin Fierro. Nelas o escritor defendeu - diante de um publico composto pelo presidente Roque
Séenz Pefia e seu gabinete de ministros - que o texto criado por Herndndez seria o poema épico
argentino por exceléncia, localizado numa linhagem que remontaria a Iliada de Homero. Através
de uma mistura de nativismo e classicismo, Lugones disse que Martin Fierro seria motivo para
orgulho da raga e personificaria o futuro de toda uma nacdo, imprimindo assim ao poema um
pecado original que nem as leituras posteriores conseguirao expurgarzgﬁ.

Contudo, se com Lugones se cristalizou a imagem do gaucho como her6i épico, tal
reivindicagdo fundamentou-se em uma virtude inestimdvel presente nesse gaucho: a de ndo
existir. Portanto, o acento nostélgico contido na reivindicacdo do poema Martin Fierro como
paradigma do ser argentino nao foi capaz de dissimular o alivio com que o desaparecimento do
homem do campo foi celebrado por intelectuais como Ricardo Giiiraldes, Ricardo Rojas e

Manuel Galvéz. Quer dizer, ao reivindicar a monumentalidade do poema, Lugones acaba por

sepulta-lo.

% Contestacion del “maestro Palmeta” a la Segunda Encuesta de Nosotros, 1913 apud ANDERMANN, Jens. Mapas
de poder. op. cit., p. 219.
%6 Para Andermann, Lugones teria clausurado os sentidos do Martin Fierro através da producdo de uma versdo
definitiva do poema. As conferéncias proferidas por Lugones foram reunidas depois no livro El payador. LUGONES,
Leopoldo. El payador. Buenos Aires: Centurion, 1944.

183



O texto ‘critico’ como pantedo e necropole da tradicdo gauchesca sobre a qual diz
refletir, tal como a patria mesma é, em dultima instdncia, um cemitério de restos

gauchos®’.

Na mesma época da enquete de Nosotros também foi criada a cadeira de Literatura
Argentina na Universidade de Buenos Aires por Ricardo Rojas. Neste sentido, a fundacdo da
literatura argentina estaria intimamente relacionada a promocao dos mitos culturais de 1910. Nao
deixa de ser significativo que Rojas tenha escolhido comecar seu projeto de uma histéria da

. P . 2 .. ]
literatura de seu pafs com os “gauchescos”, ao invés de iniciar com os “coloniais™***.

E importante reiterar que a recuperagio do gaucho como icone do ser nacional estava
diretamente ligada a “necessidade de preservar valores tradicionais como reserva de
argentinidade ante o aluvido imigratdrio”. Isso significa postular-se que na época do centendrio
sdo descobertas ndo as qualidades poéticas do texto hernandiano, mas a sua utilidade ideoldgica:
o gaucho justiceiro como figura que aglutina e exclui. “A nova leitura do poema [...] ndo s6 foi
ocasido para a transfiguracdo mitologica do gaucho — convertido em arquétipo da raca -, mas
também para estabelecer o texto fundador da nacionalidade*®
E mais: a necessidade de criagdo de um mito nacional explica porque a categoria €pica foi

escolhida para classificar o poema de Herndndez. Como destacaram Sarlo e Altamirano, em tal

classificagdo subjaz o pressuposto de que haveria uma relagdo entre a épica (primitiva ou

7 ANDERMANN, Jens. Mapas de poder. op. cit., p. 228.
8 ROJAS, Ricardo. Historia de la literatura argentina: ensayo filoséfico sobre la evolucion de la cultura en el
Plata. Buenos Aires: Losada, s/ data.
% ALTAMIRANO, Carlos e SARLO, Beatriz. Ensayos argentinos. op. cit., p. 187.
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popular) com a nacionalidade. Logo, referir-se ao Martin Fierro como um épico seria 0 mesmo
que dizé-lo poema nacional®”.

Entretanto, para autores como Andermann a leitura épica do livro teria comecado ja na
sua Volta em 1879. “A sobredeterminagdo iconografica de Martin Fierro é um para-texto que o
poema vai acumulando no curso de suas releituras e sua canonizagdo, sim, mas este processo nao
teria sido vidvel a0 ndo comegar num texto que antecipasse essas apropriacdes” .

Em suma, a leitura que essa geracdo da época do Centendrio faz do livro de Herndndez
ressignifica a oposicdo de Sarmiento civilizacdo e barbdrie, acrescentando ademais um forte
acento nacionalista. Em El payador (1916), Leopoldo Lugones “exaltou o cariter épico do
Martin Fierro para converté-lo em nossa gesta nacional, em algo similar a La Chanson de Roland

. 292
para os franceses ou o El Cid espanhol”

. Mas o mais importante a ressaltar € que o gaucho
enaltecido nesses textos € um gaucho de ficcdo, “que somente subsiste na literatura”, ainda que

seja nesse gaucho ficcional que a nacdo argentina reconheceu os valores de sua suposta

identidade.

3.8 - Radiografando o pampa
A impugnacdo ao projeto oligarquico-liberal, o tracado de uma cartografia da
nacionalidade e o medo de uma Republica de massas sd@o pautas que continuardo presentes na

segunda geracdo do nacionalismo argentino. Como jé dissemos, a releitura da histdria deste pais a

*0 Embora Rojas e Lugones compartilhassem da mesma opinido de que o Martin Fierro seria um poema épico, o
primeiro acreditava que sua filiagdo histdrica estaria na poesia medieval, ao passo que o segundo preferia recuperar
suas raizes helénicas.
#! De qualquer forma, tratar das releituras do Martin Fierro nio significa dizer que existiu um texto puro e original
nos anos 1870, que teria sido falsificado pelos seus comentadores. ANDERMANN, Jens. Mapas de poder. op. cit., p.
220.
2 ROMANO, Eduardo. “Hacia un perfil de la poética nativista argentina” in Anales de Literatura
Hispanoamericana. n°® 27,1998, p. 73-88.
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luz da busca de uma identidade nacional culminard no revisionismo histérico nacionalista dos
anos 1930-1940 - corrente formada por grupos filiados as mais variadas vertentes do
nacionalismo.

Segundo Halperin Donghi, além da ojeriza a Reptblica democrética e do levantamento de
um “inventario das caréncias” da nagao, os revisionistas argentinos resgataram a figura de Rosas,
tanto por causa de sua capacidade de pairar acima dos conflitos pessoais, como pela sua retérica
agressivamente nacionalista e, em certa medida, xenéfoba. Entretanto, diferentemente da geracao
do centendrio, para estes intelectuais a historia nacional teria se degenerado em fracasso e queda,
e o presente da nacdo seria um exemplo disso. Os anos 1930 na Argentina sao conhecidos como a
“década infame”, caracterizada pela fraude eleitoral, pelas perseguicoes politicas e grandes
negociatas contra o interesse nacional’””. A inauguracdo deste periodo teria se dado através de
um golpe militar, que destituiu o presidente Hipolito Yrigoyen em 1930 e pds fim a ordem
democratica. Neste contexto de crise, Ezequiel Martinez Estrada publicard o ensaio Radiografia
de la pampa™”.

Radiografia é um o ensaio de cardter ontoldgico sobre o ser nacional. Contudo, ndo se
trata de uma celebracdo da argentinidade, tal e qual havia sucedido sob a égide do primeiro
nacionalismo. Antes, o livro se refere aos malogros da experiéncia argentina desde Caseros,
tendo em vista o presente nada otimista em que se vivia. Neste sentido, Radiografia de la pampa

“representa 0 momento no qual se comega a deixar de ver a Argentina como uma alegoria de

futuro otimista e facil”, para vé-la como um pais com indeléveis marcas do seu passado.

2 ALTAMIRANO, Carlos. “Um mundo em crise” in Tempo Social, revista de sociologia da USP, v. 21, n. 2,
novembro de 2009, pp. 11-34.
** MARTINEZ ESTRADA, Ezequiel. Radiografia de la Pampa. Buenos Aires: Coleccién Archivos/FCE, 1993.
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O que para Sarmiento é conjuntural — Rosas e o caudilhismo, a barbdrie, o deserto, os
vicios da Espanha inquisitorial do século XVII [...] para Martinez Estrada sdo invaridveis

histéricas e, como tal, impossiveis de desenraizar®.

Ou seja, o determinismo geografico de Sarmiento se converterd em fatalismo teldrico em
Martinez Estrada. Para este tltimo, o autor do Facundo teria se enganado na sua formulacao da
dicotomia civilizagdo e barbarie. Buenos Aires seria barbara e artificial, e o grande erro de
Sarmiento foi querer impor a Argentina uma realidade que lhe seria refratdria. Quer dizer, o
processo de modernizagdo imposto pelos liberais teria representado uma violéncia para o pais, tal

e qual a Conquista havia sido nos tempos da colonizagao.

[Sarmiento] Ndo viu que a cidade era como o campo, € que NOS COrpos NOvos
reencarnavam as almas dos mortos. Vencida esta barbarie, todos os vicios e as falhas de
estruturacdo e contetido adquiriram o aspecto da prosperidade, dos avangos mecanicos e
culturais. Os baluartes da civilizagao foram invadidos por espectros que se consideravam
aniquilados [...]. Conforme essa obra e essa vida imensas vao caindo no esquecimento, a
realidade profunda nos é devolvida. Temos de aceitd-la valorosamente para que ela deixe
de nos perturbar: trazé-la a consciéncia, para que se desvaneca e possamos viver unidos

com satde”®.

Para este autor, a unica realidade que a Argentina apresentaria seria a barbdrie, aquilo que ele
chama como “facundico”, uma espécie de forca ahistérica da qual nao se poderia escapar: “o
oculto, aquilo que vive uma vida subterranea e profunda, que permanece sempre igual a si mesmo
arraigado nas instituicdes e nos centros vitais da civilidade, entorpecendo-lhes até as

. J 2 . . ~ . . L, . , .
imobilizar™®’. O ensaio deixa entrever que a solucdo para o dilema argentino é aceitar a barbdrie

% SCHEINES, Graciela. Las metdforas del fracaso. op. cit, p. 52.
2% MARTINEZ ESTRADA, Ezequiel. Radiografia de la Pampa. op. cit., pp. 341-42.
»7T SCHEINES, Graciela. Las metdforas del fracaso. op. cit., p. 57.
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e parar de lutar pela sua extirpacao. “Soé seria possivel escapar do ciclo invariavel de frustragdes
tendo-se o mérito de aceitar a realidade reiteradamente negada”*®.

Ora, o mesmo fatalismo também se apresenta no texto Muerte y transfiguracion de Martin
Fierro de 1948. Dos leitores do poema de Herndndez, Martinez Estrada foi sem didvidas o que
mais insistiu no cariter negativo e marginal do mesmo. Para ele, Martin Fierro é um texto
desfigurado pelas leituras posteriores a ele, o que € uma decorréncia de seu cardter disfuncional e
transgressor dentro do sistema literdrio argentino. Contudo, para recuperar esse cOmeco
encoberto e sobre-escrito pela monumentalizacdo e folclorizacdo do texto hernandiano, seria
necessdrio passar por estas mesmas camadas de leitura, que deveriam ser entendidas como
resultado de disputas culturais. “A descoberta de Martinez Estrada ¢ de que o poema mesmo € o
grande ausente deste tipo de leituras; que para fabricar uma epopéia foi necessdario omitir o
ambiente, esquecer o mundo onde transcorriam as desgragas de Martin Fierro””.

Estrada escreveu este texto em oposi¢ao ao primeiro nacionalismo, oferecendo-nos a pista
de que ao invés de antagonismo entre as duas partes do poema, o que ha é uma continuidade. A

Volta do Martin Fierro representaria uma das primeiras tentativas de unificacdo nacional, através

de uma narrativa de reconciliacdo entre as duas metades de uma nac¢ao dividida.

A Volta, texto pelo qual Herndndez esperava substituir sua fama popular pelo aplauso
dos saldes, para Martinez Estrada representa um texto precursor da literatura do
Centendrio, um dos primeiros intentos literdrios de construir uma ficcdo de unificagdo
nacional, e o primeiro que fez isso recorrendo outra vez a figura do Martin Fierro. E o
texto do estancieiro que evoca a “sombra” [...] do gaucho matreiro para colocar na sua
boca uma narrativa de reconciliagdo. Mas na maneira ambigua em que Herndndez, na

segunda parte do poema, reinscreve e transforma as pautas da gauchesca, o critico

2% ALTAMIRANO, Carlos. Tempo Social. op. cit., p. 28.
2% ANDERMANN, Jens. Mapas de poder. op. cit., p. 187.
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encontra, surpreendentemente, uma alegoria do modo no qual o indigena e o gauchesco

. . . 3
acabam de incrustar-se na ordem surgida da “Conquista do Deserto™ .

3.9 - Gaucho, esse simbolo

A partir de todos estes debates elencados, pode-se concluir que as disputas pela voz, pelo
corpo e, finalmente, pelo “espirito” do gaucho foram cruciais para a constituicdo da Argentina
moderna. A sua incorporagdo pelos discursos sobre a nacionalidade implicou na transformacao
do gaucho num simbolo, que teria tanto a funcdo de agregar como de excluir. Neste sentido, esta
figura da identidade tornou-se um modelo referencial na histéria deste pais, estreitamente
vinculada a sua politica e as contingéncias historicas de cada momento.

Por causa do ingresso das massas no seu governo, Yrigoyen foi chamado de “o ultimo
caudilho”, assim como a dicotomia peronismo/ anti-peronismo foi apresentada como uma
reatualizacdo da clivagem civilizagdo e barbdrie. O resgate que os Montoneros™ ' empreenderam
das montoneras* do século XIX tem a ver com certa imagem positivada atribuida aos gauchos
que as compunham, e ndo foi por acaso que os militares do Processo de Reorganizacdo Nacional
escolheram o “Gauchito” como mascote do Mundial de 1978. Todos estes exemplos indicam que
a conversdo do gaucho em simbolo do nacional e do popular cumpriu uma funcio politica, ora
como panacéia para os problemas de um presente entendido como decadéncia, ora como
obstéculo a consolidagdo de um porvir glorioso. E por este motivo que textos como Facundo e

Martin Fierro tornaram-se narrativas seminais sobre a nacdo, pelo fato de monumentalizarem

300 Idem, p. 191.
' Montoneros foi uma organizagdo politico-militar atrelada a esquerda peronista que exerceu um importante papel
na Argentina dos anos 1970. A organiza¢do empreendeu varias a¢des de guerrilha urbana e luta armada, e sua origem
se encontra na polarizacao politico-ideoldgica dos anos 1960-1970, que culminard no golpe militar de 1976.
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negativa ou positivamente seus tipos humanos, principalmente no que se refere ao homem do
pampa.

Transformando o gaucho num simbolo dos conflitos da constituicio da Argentina
moderna, Sarmiento e Herndndez tornam possiveis e vidveis suas propostas politicas,

para um momento em que era importante a criacdo tanto da imagem do intelectual,

critico e realista, quanto do piiblico leitor, auténomo e original®*,

Entretanto, a entrada do gaucho no pantedo dos herdis da nacdo significou,
paradoxalmente, a gravacdo do seu epitiafio, uma vez que ele se tornard cada vez mais uma
evocagdo teliirica, uma lembranca pitoresca. Com isso criaram-se as condicdes para a redengao
dos responsaveis pelo seu desaparecimento, a0 mesmo tempo em que se acreditava que “as duas
argentinas” estariam finalmente harmonizadas e reconciliadas. E por isso que Borges afirmou em

1926: gaucho “hoje ¢é palavra de nostalgia”.**’

Figura 3.8 - “Gauchito”, o mascote do mundial de 1978

Obviamente, o processo de mistificacdo do gaucho argentino serd tributdrio da chamada

“invengao das tradigdes” — a sele¢do de uma parte do passado e de uma memoria a fim de recriar-

32 MINELLI, Ivia. “A forca politica na grandeza das formas: o século XIX em didlogo nas obras de Sarmiento e
Hernandez”. op. cit.
3% Apud SCHWARTZ, Jorge. Vanguardas latino-americanas Polémicas, manifestos e testos criticos. Sdo Paulo:
Edusp: lluminuras: Fapesp, 1995, p. 568.
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se uma figura de identidade®™. Em relacdo 2 fabricacdo de um mito fundador em torno do

habitante do interior, vejamos o que Svampa nos diz.

O gaucho que nos devolve Lugones tem mais a ver com o gaucho “cantor” que nos
retratou Sarmiento do que com as hordas selvagens que secundavam Facundo. Mais que
o gaucho do tumulto, das montoneras, € o solitario cantor que anonimamente deambula
pelo pampa [...]

Seu paradigma é, entdo, o gaucho do ocaso (Martin Fierro), o gaucho anénimo, o cantor
sem rosto que chora seus males em soliddo; oculto, perseguido, sabendo-se derrotado.
Aquele que combateu pela patria, contribuiu com sua morte andnima, mas mesmo assim

sua partida se tornou algo inevitdvel. Assim nos mostra sua imagem do dltimo adeus, ao

3
tranco manso de seu cavalo®®.

Quer dizer, o gaucho que serd enaltecido na época do Centendrio € o gaucho do ocaso, o
homem que lanca através do canto seu ultimo lamento diante do progresso inexordvel. Trata-se
de uma figura ideal e legendéria, dotada de valores positivos e herdicos, em suma, um simbolo. A
partir de entdo, as discussdes sobre o tema se verdo engessadas pela imposicdo deste crivo
nacional, acrescido da dualidade ja existente entre civilizacdo e barbarie. Jorge Luis Borges
resumiu muito bem a questdo em 1945, num discurso que fez em Montevidéu: “[...] para quase
todos nés, o gaucho € um objeto ideal, prototipico. Dai o dilema: se a figura que o autor nos
propde se ajusta com rigor a este protétipo, a julgamos trivial e convencional; se difere, nos
sentimos burlados e desapontados’™®.

Na Argentina de hoje, gaucho é uma palavra que tem um sentido muito mais positivo do

que negativo, como podemos ver no emprego de expressoes como ‘“hacer uma gauchada”, que

significa fazer uma gentileza, um favor. “Un hombre gaucho es un hombre atento y servicial, una

304 HOBSBAWM, Eric e RANGER, Terence; A invencdo das tradicoes; Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1994.

3% SVAMPA, Maristella; El dilema argentina. op. cit., pp. 109-110 e 112.

3% BORGES, Jorge Luis. “La poesia gauchesca” in Obras completas 1. Buenos Aires: Emecé, 1974, p. 180.
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chica gauchita es una nifla simpdtica, atenta y amable™”’. De qualquer forma, trata-se da
reivindica¢do de uma identidade que ndo ofereceria mais perigo; dai a sua monumentalizacdo e
folclorizagao.

Durante o século XX argentino - e na esteira da cultura de massa de entdo -, surgirdo o
folclore como campo de producdo cultural préprio, os movimentos tradicionalistas (a
confederacdo gaucha argentina e o circulo criollo, por exemplo) e a difusdo do universo
gauchesco através de outros canais, como a musica e o radioteatro. E neste contexto que deve ser
inserida a parddia criada por Roberto Fontanarrosa. Como representacao humoristica de um mito,
a obra de nosso humorista encerra a ambigiiidade estrutural de contribuir tanto para o processo de
invencdo da imaginacdo nacional como para a sua desmistificacdo. Desmistificacdo
mistificadora? Fontanarrosa certamente corrigiria: quirquinchos de argentinidadjog.

Em suma, pode-se dizer que a figura do gaucho na historia argentina dialoga com estes
multiplos referenciais de nacionalidade, forjados a partir de experiéncias dissimiles e que foram
se constituindo no interior da tradi¢cao nacional deste pais. De Sarmiento até a ressignificacdo do
interior argentino nos anos 1970, as imagens do gaucho sofreram muitas transformagdes, embora
sua depreciacdo ou revitalizacdo permaneca sendo uma ressonancia do debate sobre as “duas
argentinas”. Ora detratado pela sua associacdo com a barbdrie, ora resgatado como representante
da “alma” nacional, a compreensdo da figura deste homem do pampa continua sendo um desafio,

ainda nos dias de hoje. Mas uma coisa ndao poderiamos deixar de dizer nesta oposi¢do entre

civilizacdo e barbdrie: existe uma porosidade entre os dois conceitos que, muitas vezes, foi

37 SALAS, Jorge. “El proceso de legitimacion de la figura del gaucho a traves de la historieta y el humor” in Actas
del Primer Congreso Internacional de Historietas Vifietas Serias. Buenos Aires, 2010.
3% Estamos nos referindo ao episédio “Quirquinchos de argentinidad” publicado em Hortensia, n° 49, fevereiro de
1974, p. 5.
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obliterada pela critica da obra de Sarmiento e de Herndndez, mas que todavia nos permite pensar

e L. . 309
que a civilizagdo engendrou a barbdrie, ou, talvez, ambas se engendraram reciprocamente.

3% TANNI, Octavio. O labirinto latino-americano. Petrépolis: Vozes, 1993.
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(Lémo ha cambiadeo el felclote
Mendiets. Fnuncian:

"Los Bombos Fntigéreos’

Mool et
"los Bombos §5nﬂagueﬁof :
don Inodoto. ;Usté ve bien?

- Como mudou o folclore, Mendieta.

Antiaéreos”.

“Os Bombos Santiagueiios™”,

enxergando bem?

M £ parece que no oigo bien
7 esos bombos,

Gieno, se dice que usté usg
ese Femacfo pa ocultar que no
fiene orejs. Clue se las.
coHaron los indios,

“Os Bombos

Anunciam:

Seu Inodoro. O senhor esta

- Acho que ndo estou escutando bem a estes bombos.
- Bueno, dizem que o senhor usa este penteado pra esconder que ndo
tem orelhas, que foram cortadas pelos indios.

- Nasce uma lenda.
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Yo no soy un folklorista ni un gauchéfilo, pero por ese entonces habia
mucha efervescencia en el folklore, estaban muy presente Mercedes Sosa,
Armando Tejada Gémez, Hamlet Lima Quintana, Los Fronterizos, Los
Chalchaleros, Argentino Luna, Atahualpa, todos. Eso influyé en que
empezara a hacer a Inodoro, junto con Boogie, con mds periodicidad, y a
buscar las caracteristicas del personaje. Por eso, en las primeras entregas,
Inodoro cambia mucho desde el punto de vista grafico, porque no lo habia
estudiado ni previsto. Todo lo demds va apareciendo sobre la marcha:
Mendieta, la Eulogia y el resto de los personajes.

(Entrevista con Fontanarrosa. “El Inodoro de ahora es mas sedentario’

Pdgina/12, 30/04/2005).

Precisamente el boom del folklore, en los 60°, incentivo la produccion
poética para ese cancionero (Jaime Dévalos, Armando Tejada Gémez,
Ariel Petroccelli, Hamlet Lima Quintana, etc.) y, al mismo tiempo, los
tépicos retdricos nativistas, por ejemplo en las presentaciones y glosas
del festival de Cosquin. Eso es lo que Fontanarrosa ridiculiza, aunque
eventualmente mezcle citas del Martin Fierro, de La Cautiva, de
Giiiraldes...

(Eduardo Romano. Literatura/Cine Argentinos sobre la(s) frontera(s)).
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CAPITULO 4

NOS DESFILADEIROS DA PARODIA

O surgimento de quadrinhos que tematizaram o mundo do gaucho estd intimamente
relacionado com a projecdo da literatura gauchesca para além de seus limites, influenciando na
producdo teatral, musical e de outras artes argentinas. Tal literatura teria se formado no século
XVIII rio-platense, embora seu inicio formal tenha se dado com a obra de Bartolomé Hidalgo,
seguida do seu apogeu com a publicagdo do Martin Fierro de José Hernandez’"’. Ja a historieta
gauchesca apareceu nos anos 1930 como o coroldrio do reconhecimento tardio da figura do
gaucho. “E notério o tom nacionalista (e preconceituoso em relagdo aos indios) de muitas destas
tiras realizadas em tempos de nacionalismo e novas imigracdes. Em geral, sdo quadrinhos bem
ambientados, cruzados por referéncias a acontecimentos e personagens historicos, com roteiros
que tentavam imitar a linguagem do campo e assumem com naturalidade a violéncia, as mortes e

as arbitrariedades da autoridade™'!.

310 PRIETO, Martin. Breve historia de la literatura argentina. Buenos Aires: Aguilar, Altea, Taurus, Alfaguara,
2006. LUDMER, Josefina. “Oralidad y escritura en el género gauchesco como nticleo del nacionalismo” in Revista
de Critica Literaria Latinoamericana. Afio XVII, n° 33: Lima, 1° semestre de 1991, pp. 29-33. LUDMER, Josefina.
El género gauchesco Un tratado sobre la patria. Buenos Aires: Editorial Sudamericana, 1988. RAMA, Angel.
Poesia Gauchesca, Caracas: Biblioteca Ayacucho, 1977. CAMPRA, Rosalba. “En busca del gaucho perdido” in
Revista de Critica Literaria Latinoamericana. Afio XXX: n° 60: Lima — Hanover: 2° semestre de 2004, pp. 311-312.
RIBERA, Jorge B. La primitiva Literatura Gauchesca. Buenos Aires: Editorial Jorge Alvarez S.A., 1968.
PIZARRO, Ana (org.) América Latina Palavra, literatura e cultura. Vol. 2, Sdo Paulo: Memorial: Campinas:
UNICAMP, 1994.

3" GOCIOL, Judith e ROSEMBERG, Diego. La Historieta Argentina Una Historia. Buenos Aires: Ediciones de la
Flor, 2000, pp. 28-29. GARCIA, Fernando e OSTUNI, Hernan. “La historia de la historieta gauchesca”. in Catdlogo
del Museo de Motivos Argentinos José Herndndez, 1992. GOCIOL, Judith e RUSSO, Miguel. “La gente no necesita
citar la Biblia: tiene al Martin Fierro” in La Maga, 1° de margo de 1998.

199



Sabe-se, por exemplo, que o primeiro gaucho protagonista de uma HQ foi criado em 1913
e se chamava “Churrasco”. Contudo, ndo se tratava de um gaucho “de verdade”, haja vista que
suas aventuras se passavam na cidade e a pilcha*, neste caso, servia apenas para indicar que
Churrasco era argentino. Assim, € sO a partir da publicacdo de “El Tigre de los llanos™ que sera
inaugurada a historieta gauchesca propriamente dita. Neste quadrinho, criado em 1928 por Raul
Roux (1902 - 1961), o protagonista re-encenava a vida de Facundo Quiroga, personagem
histdrica retratada por Sarmiento quase um século antes.

No entanto, a primeira personagem gauchesca totalmente ficcional sera “Cirilo, el audaz”,
de Enrique Rapela (1911 - 1978), que aparecerd em 1933 no jornal La Razon. Alids, o mesmo
Rapela criou uma série de tipos folcldricos, retomando a oposi¢do civilizagdo e barbdrie que
atravessa a historia argentina. Sdo também de sua autoria os gauchos “El Huinca*” e “Fabidn
Leyes”, criados em 1957 e 1964, respectivamente. Considera-se a obra de Rapela pioneira na
representacio historietistica do gaucho argentino, com énfase na figura do gaucho alzado*, isto
€, o homem perseguido que foge da justica por ter cometido um delito. Além disso, seus
quadrinhos teriam um corte nacionalista bastante claro, com personagens destemidas que se

moveriam com tranqiiilidade pelo mar do pampa, e que funcionariam como tipos ideais.

I

COCTON §1 18 o]

Figura 4.1 —El Huinca Figura 4.2 - Fabian Leyes
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As personagens de Rapela s@o arquétipos. A forca e a inteligéncia sempre lhes permite
ganhar. Com uma visdo nacionalista e reivindicatéria do campo, Rapela ndo questiona a
violéncia do meio nem o pecado original da personagem. Assumido isto com
naturalidade, sobre essa base se constréi o arquétipo do gaucho que tudo pode: sua forga,
sua asticia e seu destino o convertem invariavelmente em vencedor. Nao por acaso,

Cirilo é um audaz>"?

Outra importante personagem da HQ gauchesca ¢ “Fierro a Fierro”, criada também por
Raual Roux. Com um forte sentido didatico e com a pretensao de resgatar “historias veridicas de
gauchos corajosos”, Roux contribuiu para a exaltagdo da figura mitica do homem némade e de
indomita liberdade que em outros tempos habitava o pampa.

Em relagdo a “Hormiga Negra” e “Lindor Covas, el cimarron”, tratam-se de criagcdes de
um dos mais exitosos quadrinhistas gauchescos, Walter Ciocca (1907 - 1984). Ambas foram
publicadas inicialmente no jornal La Razoén, e depois seguiram caminhos préprios. Hormiga
Negra, por exemplo, teve suas historias republicadas em 1962 pela revista Rayo Rojo, e tal e qual
todos os gauchos dos comics, sua histéria perfaz o drama do gaucho préfugo e perseguido pelas
autoridades. Lindor Covas, em contrapartida, ndo era tdo feroz como seu parceiro, porém sua
histéria foi a mais longeva das HQs gauchescas publicadas até entdo, sobrevivendo durante 26
anos num diério - de novembro de 1954 a janeiro de 1981. A narrativa se passa nos tempos de
Rosas e, ao contrério de Cirilo, el audaz, Lindor era inicialmente unitdrio. Com o tempo o jovem
se desilude e “pasod a una vida errante y marginal en la campafia bonaerense. Se ‘agauch6” y

k29313

volvié cimarron Com tanto tempo de existéncia, obviamente a personagem sofreu

mudancgas, como nos conta o seu criador.

312 GOCIOL, Judith e ROSEMBERG, Diego. La Historieta Argentina Una Historia. op. cit., p. 291.
313 CALIFA, Oche. “Lindor Covas, el cimarrdn... clasico entre las historietas” in La Nacion, 2/02/2008.
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He tenido que tejer infinidad de temas y argumentos evitando siempre la violencia, la
parte mas negra de la vida de los gauchos. Posiblemente yo en algo falté a la verdad pero
Lindor no se parece a los gauchos malos de Gutiérrez ni tampoco al gaucho bravo de

Hernandez'.

O fato é que Lindor Covas se tornard um cldssico da HQ gauchesca, incorporando
elementos importantes que supostamente faziam parte do mundo do gaucho, como o cavalo, a
viola e a mulher. Também desempenhara os diversos papéis que correspondem ao homem do
pampa: soldado fortinero, pedo de estancia e domador. Inclusive serd adaptado para o cinema em
1963. Nos anos 70, quando esta historieta ja era bastante conhecida em toda a Argentina, serd
publicada na revista Hortensia uma versao parddica da personagem, intitulada “Lindon Cuevas”,
que pode ser entendida como uma antecipacdo do tratamento que Fontanarrosa dispensard ao
tema da gauchesca. Na historia, assinada por Cognigni e Gimenez, Linddo tenta salvar a uma
china de indios jetones*. Mas o cavalo do gaucho se recusa a enfrentar os “selvagens” e o valente
decide fazer isso sozinho. Apds ser pisoteado pelo malon, Lindao tenta justificar o seu fracasso
dizendo que “a moga parecia muito feliz com a indiada atras”. A aventura termina com o gaucho
numa pulperia* cantando as seguintes estrofes: “Alzo mi voz de cantor/pidiendo a Dios que me

asista/ si s6lo pasan ciclistas,/ no trabaja el surtidor™".

314 CIOCCA, Walter apud GOCIOL, Judith e ROSEMBERG, Diego; La Historieta Argentina Una Historia; op. Cit.,
p- 294.
15 «Aleco minha viz de cantor/ pedindo a Deus que me assista/ se s6 passar ciclistas/, ndo trabalha o fornecedor”
[Tradugdo nossa]
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Figura 4. 3 “Lindo6n Cuevas, el matrer(ﬁreferido de las chinas™'®

Lindor Covas

Figura 4.4 — Fierro a Fierro. Figura 4.5 — Lindor Covas, el cimarrén

Por fim, ndo poderiamos deixar de citar as personagens criadas por Oesterheld (roteiro) e
Carlos Roume (desenho), “Patria vieja” e “Nahuel Barros”. Ambas as personagens foram
publicadas em 1957 na revista Hora Cero da Editorial Frontera. Em relagdo a primeira, “trata-se
de uma série de anedotas — as vezes com estrutura de fabula — que resgata a tematica da histéria
nacional™"’. J4 Nahuel Barros é um gaucho baqueano, filho de uma india com um cristdo, que

vive dividido entre a civilizagdo e a barbdrie. As personagens da histéria ndo s@o inteiramente

316 «Lindon desce do cavalo e se dispde a enfrentar ao malén*.../-Venham, filhos do demdnio! Cabeludos
chiliquentos! Malditos selvagens! Ratos do deserto!/- Este acredita que ¢ o Superman” [Tradugdo nossa].
37 GOCIOL, Judith e ROSEMBERG, Diego. La Historieta Argentina Una Historia. op. cit., p. 297.
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boas ou mds e suas vidas transcorrem num imenso espaco pampeano, marcado pela solidao,
recriada nos desenhos de Roume através de variados planos e poucos fundos.

E interessante notar que a HQ gauchesca se constituiu na Argentina através do didlogo
com as matrizes explicativas da histdria nacional, e a partir da retomada de modelos que integram
o imagindrio politico da nac¢do. Neste sentido, abundam referéncias a acontecimentos histdricos,
como as campanhas do deserto, as disputas entre unitdrios e federais, a Guerra do Paraguai, etc.
Observa-se, ademais, um forte vinculo entre estas historietas criollistas € 0 momento presente
vivido pelos seus autores. Assim, a reivindicacdo da figura de Juan Manuel de Rosas feita pela
HQ “El Huinca” nao foi bem vista por alguns leitores, que acusaram seu criador de ter transposto
para o quadrinho suas mal disfarcadas simpatias pelo peronismo — que, como se sabe, se dizia
herdeiro do legado “nacionalista” propagado por Rosas. Da mesma forma, a exaltacdo da figura
do “Giiemes guerrilheiro” promovida por Oesterheld em 1971 na revista Epopeyas Argentinas
talvez seja um prenuncio da filiacdo do roteirista a agrupacao guerrilheira Montoneros, anos mais
tarde.

De qualquer modo, o retrato do gaucho feito por estes quadrinhos gauchescos abarca sua
mais ampla tipologia — homem livre, pedo, soldado, desertor, baqueano, domador -, embora a

318

énfase seja ainda a figura do gaucho errante’®. Segundo Gociol e Rosemberg

[...] no modelo de historieta cldssica impulsionada por Rapela, todos os episédios tem
mais ou menos a mesma estrutura: sempre ha algum mal-entendido que pde em perigo a
vida do gaucho e tudo parece andar irremediavelmente mal até que, de um momento a

outro [...] a situagdo se reverte e entdo o herdi demonstra ser invencivel. E ali é visto,

318 DEL CARRIL, Bonifacio. El gaucho. Buenos Aires: Emecé, 1993. SANGUILIANO, Héctor Sanyu (recopilacién
grafica). MARTINEZ, Viviana e SFORZA (Investigacién historica). 100 aiios de historieta en el mundo La historieta
en la historia argentina. Buenos Aires: AIGLE Ediciones, s/ data.
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uma vez mais, ao final da aventura: um gaucho de nanquim, a galope, numa inalcancavel

planicie de papel’"”.

Entretanto, é importante ressaltar que a grande diferenca entre os gauchos consagrados
pela historieta gauchesca de entdo e a personagem criada por Roberto Fontanarrosa é que esta
dltima € antes de mais nada uma parddia. Nos quadrinhos de Inodoro Pereyra ndo hd o tom
nacionalista, a exaltagdo do arquétipo e a narrativa exemplar e didatica. Além disso, a parddia

, - .. .. 320 . . .
construida pelo Negro ndo se dirige contra a HQ gauchesco-nativista’ anterior, que teria surgido

2

T 321 .
em 1928 com o indio Patoruzi ', e que envolveria todas estas personagens gauchas elencadas,

, .4, . - . L. - L, . 322
além de outras indigenas. Ou seja, Inodoro Pereyra ndo foi uma parddia intra-genérica’ ~. Pelo
menos, ndo a principio.

- ;| De qué personajes se siente amigo?

-Giieno, a veces viene a matiar* conmigo el Lindor Covas, claro, le gusta el mate
cimarrén, légicamente. O me encuentro en la pulperia del Basilisco Luna con el
Fabian Leyes, no sé si lo ubica. Al Huinca hace mucho que no lo veo [...]

(Mantiene relaciones con el Indio Patoruzi?

-Por acd se cuentan anécdotas de él [...] Dicen que tiene campos donde se puede

galopiar y galopiar meses enteros sin salirse de eyos. Que tiene un pingo* que es un

319 GOCIOL, Judith e ROSEMBERG, Diego. La Historieta Argentina Una Historia. op. cit., p. 290.
20 Neste género se incluem as histérias de indios e as de gauchos.
2! Patoruzd é uma HQ humoristica criada por Dante Quinterno que tem como protagonista um indio patagdnico,
algo um pouco raro na historia da historieta argentina. Trata-se do tltimo tehuelche, um indiozinho agauchado e rico,
e que se tornou uma das personagens mais populares e polémicas dos quadrinhos deste pais. “A condi¢do autoctone
do protagonista € tdo irreal como a quantidade de dinheiro da qual ele se vangloria nos seus atos de generosidade.
Tem virtudes gauchas mas é um indio; e os indios gauchos nunca foram algo parecido a uma unidade social. E, por
sua vez, um fazendeiro e um cacique do Sul. Dualidade que se d4 num momento em que ainda estavam muito perto,
nesses tempos, as matancas de indios das que foram responsdveis indiretos e ainda diretos, casualmente fazendeiros
do sul. De algum modo, a leitura das aventuras de Patorozu reproduz essa sensagdo ambivalente, que flutua entre a
satisfagdo pelo resgate de uma personagem historicamente perseguida e a repeticdo de certos esteredtipos com
respeito a essa mesma figura”. STEIMBERG, Oscar. Leyendo Historietas. Nueva Vision: Buenos Aires, 1977.
322 ROMANO, Eduardo. Literatura/ Cine Argentinos sobre la (s) frontera (s). Buenos Aires: Catdlogos Editora,
1991. Por dimensédo dialogal intra-genérica entenda-se “um didlogo interdiscursivo que se estabelece entre diferentes
manifestagdes textuais pertencentes a um mesmo género”, ao passo que um texto inter-genérico seria aquele que
dialoga com outros géneros, a partir da mescla, combinagio e hibridagio. Sobre o tema ver: BRANDAO, Helena
Hathsue Nagamine. “A circulagdo dos discursos e a problematica dos géneros” Disponivel em:
http://www.gel.org.br/estudoslinguisticos/volumes/3 1/htm/aconfere.htm. Acesso em: 10/01/2011.
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rejucilo. Pero también dicen que todo eso no es de él. Que es de un tal Dante,
celosisimo el hombre y desconfiau como perro tuerto. Por eso yo no lo he ido a
visitar entuavia. Aunque me estin dentrando ganas. Pa ver cémo ha hecho los

patacones, porque llegar a santo y salir en las estampitas y todo como el Ceferino

323

Namuncurd™ debe ser mds facil, pero ser estanciero y millonario como Paturuzd,

mientraj los otros indios andan en boleadoras* nomaj, no parece tanto’** (ACOSTA,

Radl. in Crisis, mayo de 1974).

Na ja mencionada entrevista de 1974, observamos que Fontanarrosa parece reconhecer ,
através de palavras colocadas na boca de sua personagem, toda uma tradicao de HQs criollistas
anteriores a ele. Contudo, o reconhecimento de sua divida para com todos estes autores nao
implica dizer que o humorista seguird seu modelo. Afinal, ele deixa claro que seu caminho sera
distinto, e que, por isso mesmo, ele pode fazer burla de toda esta tradi¢do. Pode, por exemplo,
apontar a inverossimilhanca de Patoruzu, destacando que sua condi¢do de indigena miliondrio e
proprietario de terras ndo lhe pertence, mas € fruto da imaginacdo de Dante Quinterno, seu
criador. Enfim, pode rir de todas estas personagens, fazendo anedotas de seu cardter épico e
elevado, ao qual Don Inodoro jamais aspirou.

Como parddia inter-genérica contra certo discurso gauchesco-nativista, os quadrinhos

criados pelo Negro Fontanarrosa satirizam nao a historieta gauchesca em si, mas sim certo

323 Ceferino Namuncurd (*1886 + 1905) foi um jovem de origens mapuches e criollas, neto do famoso cacique
Cafulcurd, que foi beatificado recentemente pela igreja catdlica, por ser considerado santo. Segundo nos conta sua
biografia, tornou-se beato salesiano, foi amigo de Carlos Gardel na época do colégio, conheceu o papa Pio X e
morreu tuberculoso na Itdlia. Em meados do século XX foi sendo difundida a devo¢@o popular da sua figura, e era
muito comum por esta época serem encontrados selos com a imagem de “Sao Ceferino” estampada.

324 «_ De quais personagens vocé se sente amigo?/- Bueno, s vezes vem matear comigo o Lindor Covas, que gosta
do mate chimarrdo, logicamente. Ou me encontro na pulperia do Basilisco Luna com o Fabidn Leyes, no sei se vocé
sabe quem é. Ao Huinca faz muito tempo que ndo o vejo [...]/ -Mantém relagdes com o indio Patoruzi?/- Por aqui
contam anedotas dele [...] Dizem que ele tem campos onde se pode galopar e galopar meses inteiros sem sair deles.
Que tem um pingo que é um brinco. Mas também dizem que tudo isso ndo lhe pertence. Que é de um tal de Dante,
ciumentissimo o homem e desconfiado como cachorro vesgo. Por isso eu ndo fui visitd-lo ainda, embora estou com
vontade. Queria ver como fez fortuna, porque chegar a santo e sair em selos e tudo o mais como Ceferino
Namuncura deve ser facil, mas ser fazendeiro e miliondrio como Patoruzi, enquanto os outros indios andam apenas
com boleadeiras, ndo parece ser facil nao” [Tradugdo nossa].
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nacionalismo em voga durante os anos de criacdo de Inodoro Pereyra. Trata-se de um discurso
sobre o nacional bastante difuso por aqueles anos, e que ia das versdes mais reaciondrias do
criollismo até a musica de protesto dos anos 1960. Neste sentido, Fontanarrosa construiu sua
parddia a partir de trés alvos principais, a saber, a literatura, o folclore e o radioteatro gauchescos.

E este tema que serd tratado nas proximas paginas.

4.1 - A literatura gauchesca

O surgimento do chamado género gauchesco estd intimamente relacionado com a disputa
pela voz do gaucho rio-platense, bem como com as distintas imagens que se conformaram em
torno de sua figura. O género teria se constituido no contexto da revolugdo e das guerras de
independéncia no Vice-Reinado do Rio da Prata, quando a voz gaucha € retirada de sua
marginalidade para ser sublimada e universalizada pela literatura. Ou seja, a gauchesca surge
como uma conjung¢do entre a voz ouvida do gaucho (o cantor) e a palavra escrita do letrado (o
escritor), constituindo-se assim uma alianca unificadora de vozes, cujo objetivo é demarcar o
lugar do Outro numa narrativa. Além disso, o gé€nero teria se formado a partir de dois tons, o

325

desafio e o lamento’”, ambos retirados da payada* ou seja, o jogo de dois cantores em

contraponto®*.

Como ja explicamos no capitulo anterior, o nascimento da figura do gaucho patriota -

incorporado como soldado aos exércitos independentistas —, e a mudanga do sentido da palavra

% Inclusive, tais tons teriam fornecido a base para a milonga e o tango, respectivamente. “[Desafio e lamento]
deram sua matéria ritmica ao tango, que lamenta a ruptura do pacto com a mulher ou o amigo, e a milonga, que
musicaliza o desafio entre homens rivais ou sexos rivais” *>> LUDMER, Josefina. “Oralidad y escritura en el género
gauchesco como nucleo del nacionalismo”in Revista de Critica Literaria Latinoamericana. op. cit., p. 32.

26 LUDMER, Josefina. “Oralidad y escritura en el género gauchesco como niicleo del nacionalismo”. Revista de
Critica Literaria Latinoamericana. op. cit. LUDMER, Josefina. El género gauchesco Un tratado sobre la patria.
Buenos Aires: Editorial Sudamericana, 1988.
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“gaucho” — que ndo evocaria mais as acepc¢des negativas do periodo anterior — contribuiram para
a formagdo da gauchesca. Entretanto, e seguindo a adverténcia de Angel Rama, seria um
equivoco analisar esta literatura como se estivéssemos diante de espontdneas criagoes do povo
cantor ou, antes, como se ela refletisse fielmente a vida do homem do campo. Afinal, antes de
qualquer coisa, literatura gauchesca ¢ “literatura”, o que significa dizer que devemos dar menos
importancia ao termo ‘“gauchesco”, fixando-nos nas préprias regras de producgdo discursiva do
género. “As causas da literatura gauchesca [...] ndo devem ser buscadas nos temas que aborda e
menos nas personagens que utiliza, mas nas concretas operagdes literdrias que cumpriram 0s
escritores que as produziram™ ',

Neste sentido, mais que o tema “gauchesco” per si, o que definiria tal literatura é a
invencdo de determinado publico. Quer dizer, os textos da gauchesca “se instalam sobre a
convenc¢do de que o que se 1€ sdo vozes gauchas ouvidas que deliberam sem solenidade sobre as
grandes questOes da vida nacional e sobre como se tramam com elas as vidas dos pobres do
campo”.

A virtude maior das vozes [da gauchesca] nio reside [...] na construg¢do de personagens
realistas de rica individualidade, mas numa sutil e indireta contribui¢do para afastar a
presenga do escritor que mostrava tdo forte e abusivo predominio nas letras hispano-
americanas. E ele quem parece esfumar-se nesta literatura, substituido pelo narrador a

. 328
quem transmite alguns de seus melhores recursos™.

32 RAMA, Angel. Poesia Gauchesca. Caracas: Biblioteca Ayacucho, 1977, p. X. De fato, a leitura meramente
documental do artefato literario, seja qual ele for, pode redundar em explicagdes mecanicistas e pouco elucidativas
de um fendmeno que se da no terreno da ficcionalidade. Entretanto, a obra ficcional ndo pode ser vista também como
um discurso totalmente autonomo, pois ela estd atravessada por vozes que lhe sdo exteriores. E € essa tensdo entre a
autonomia e a heteronomia do texto literdrio que constitui o desafio para o historiador da literatura, que se debruga
sobre um texto que € ele também contexto. Ver: STAROBINSKI, Jean. “A literatura: o texto e seu intérprete” in LE
GOFF, Jacques e NORA, Pierre (orgs.). Historia: novas abordagens. Sdo Paulo: Francisco Alves, 1992. KRAMER,
Lloyd. “Literatura, critica e imaginagdo historica” in HUNT, Lynn (org.). A nova histéria cultural. Sao Paulo:
Martins Fontes, 1992.

3 RAMA, Angel. Poesia Gauchesca. op. cit., p. XL- XLL.
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Como género fundado no acontecer da voz, esta literatura seria “a ficcdo da reprodugao
escrita da palavra oral, ouvida, do outro como palavra do outro, e ndo como a do que escreve™”.
Neste sentido, a gauchesca estaria baseada no mimetismo da voz ouvida do cantor, realizada por
um autor ndo-gaucho, de modo que pareca que este Ultimo ndo esteja ali, e de que ndo haja
nenhuma distancia entre a sua poesia e a vida dos homens do campo que ele pretende retratar.
Portanto, a originalidade do género deriva da escolha de um publico iletrado e ndo-urbano como
destinatdrio de suas mensagens, bem como da incorporag¢do ao texto gauchesco da lingua falada
pelos habitantes do campo, o chamado “idioma dos gauchos™*’. Além disso, esta literatura teria
surgido imbuida de uma fungdo politica bastante clara: a de incutir nestes homens iletrados os
valores patridticos defendidos pela Revolucao.

De forma resumida, podemos definir a gauchesca como a junc¢do de um conjunto de
operacoes intelectuais (escolha do publico, vinculagdo de mensagem ideoldgica) e artisticas
(imitacdo do dialeto rural rio-platense)” que permite colocar em cena a figura do narrador
gaucho. “Outorgar a palavra a um narrador gaucho implica um gesto politico considerdvel na
medida em que se impde a voz do outro, alguém que toma partido abertamente e pertence ao

mesmo setor a quem o texto se dirige”™ .

3 L UDMER, Josefina; “Oralidad y escritura en el género gauchesco como nucleo del nacionalismo™; in Revista de
Critica Literaria Latinoamericana. op. cit., p. 30.
330 Rama advertiu que é preciso ndo confundir a lingua da poesia gauchesca com a fala rural dos periodos que lhe
corresponderam. Sobre esta ultima, quase nao existem registros que ndo os da propria literatura gauchesca, e por isso
¢ dificil saber como ela seria exatamente. Porém, acredita-se que este idioma falado pelos gauchos seria
fundamentalmente uma lingua de fronteiras, constituido através da mistura entre linguas nativas, portugués e
espanhol. De qualquer forma, deve-se ter ci€ncia que a fala gauchesca presente nestes textos literdrios é uma re-
elaboragdo feita por homens letrados, que tinham que “construir por completo uma lingua literaria para a qual
dispunham apenas [...] de uma fala que carecia de normas ou cddigos [...] € que ndo tinha sido sujeitado ainda a
nenhuma gramatica” RAMA, Angel. Poesia Gauchesca. op. cit., p. XXIX.
B RAMA, Angel. Poesia Gauchesca. op. cit.
332 SANCHEZ, Ana Maria Amar. “La gauchesca durante el rosismo: una disputa por el espacio del enemigo” in
Revista de Critica Literaria Latinoamericana. Afio XVIII, n°® 35, Lima, primer semestre de 1992, pp. 7-19.
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[Chama-se] literatura gauchesca o grupo de obras literdrias, em verso, escritas por
autores cultos, citadinos, que tem como protagonista e personagem principal o gaucho
historico [...], com seus especificos caracteres de campesino eqiiestre, sem oficio
especializado; obras que se inscrevem na paisagem pampeana; as quais utilizam [...] a
convengdo lingiifstica gauchesca [...]; que tem uma temdtica limitada, similar e
continuada, com semelhanc¢a no enfoque — o cantar opinando — o tom e o propdsito, com
um semelhante repertério formal [...] e que obedecem a uma mesma vontade artistica

[...] de provocar no leitor a adesdo, simpatia ou comiserac@o pelo gaucho e/ou pela causa

que este defende®.

Contudo, ¢é preciso fazer algumas distingdes importantes. A literatura gauchesca ndo se
confundiria nem com a poesia gaucha dos primitivos payadores rurais - que seria andnima e oral
- nem com a poesia nativista de origem culta®, que também teria versado sobre o tema
gauchesco. Sabemos, por exemplo, que a maioria dos escritores gauchescos eram homens
letrados que viviam na cidade, e que por mais que atribuissem a sua literatura uma posicado
inferior em relacdo a poesia culta, eram tdo escritores como qualquer um destes poetas cultos.
Inclusive, também foram influenciados pelas tendéncias literdrias vigentes no momento que
escreveram seus textos: Hidalgo no neocldssico, Ascasubi no romantismo e Herndndez na

maturidade do realismo. Quer dizer, por mais que eles tenham tentado criar uma literatura que

fizesse desaparecer por completo a figura do escritor, arrogando-se reproduzir a voz mesma dos

33 DELLEPIANE, Angela B. “La literatura gauchesca y sus ‘proyecciones’ in Quaderni del Centro di Studi
Americanistici “América in Italia”. s/data, pp. 221-234.

3340 confronto entre a literatura gauchesca e a poesia nativista de origem culta é um dos embates mais antigos das
letras argentinas, opondo duas poéticas diferentes no que diz respeito ao modo de conceber as incipientes literaturas
nacionais. Diferentemente dos textos gauchescos, esta poesia culta (iniciada com o poema La Cautiva de Echeverria)
se expressaria dentro do mesmo grupo do qual seus autores fariam parte. Tratava-se de uma literatura calcada na
modalidade culta da lingua, que pretendia revalidar o nacional através da exclusido do popular. J4 a gauchesca seria o
contrario. Nos seus primérdios, o género teria se apresentado como uma alternativa ao projeto dos poetas liberais do
Romantismo e da Asociacion de Mayo, aproximando-se do popular através da incorporacdo da sua voz — pelo menos
através da mimese do que se acreditava ser a sua voz.
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homens do campo, ndo se pode perder de vista que estes escritores gauchescos eram homens de
letras.

Além disso, enquanto género que nasceu da confluéncia entre matrizes eruditas (escritura)
e populares (oralidade), muito jé se discutiu sobre como avaliar os alcances estéticos e sociais da
gauchesca. Jorge Luis Borges afirmou, por exemplo, que esta literatura seria um género feito por
autores ndo gauchos, que geralmente desconheciam o campo. Mas que, apesar da sua origem
culta, ndo deixaria de ser um género “genuinamente popular”, posto que “pressupde um gaucho

cantor [...] que maneja deliberadamente a linguagem oral dos gauchos™*®.

Entiendo que hay una diferencia fundamental entre la poesia de los gauchos y la poesia
gauchesca [...]. Los poetas populares del campo y del suburbio versifican temas
generales: las penas del amor y de la ausencia, el dolor del amor, y lo hacen en un 1éxico

muy general también: en cambio, los poetas gauchescos cultivan un lenguaje

deliberadamente popular, que los poetas populares no ensayan>-°.

Por outro lado, Jorge Rivera destacou que, diante das altas taxas de analfabetismo da
época em que despontou a literatura gauchesca, era mais do que compreensivel apelar para
formas orais advindas da glosa, da leitura e do canto. Segundo esse raciocinio, o0 suporte escrito
seria apenas uma forma intermedidria, para a posterior difusdo oral dessas composi¢des. E mais:
“a diferenca dos payadores, cujas armas sdo puramente orais € mnemotécnicas, os autores
gauchescos escrevem para o tipografo, e tém atrds de si os aportes de sua formacdo letrada, que
lhes permitiu o acesso a modelos artisticos [...], a preceptivas, can¢des, vocabuldrios, etc. Tanto

que o cantor “folk” ou o payador se inclinam a criar, ou conservar, temas ‘“humanistas”

335 BORGES, Jorge Luis. El Martin Fierro. Buenos Aires: Columba: 1953, pp. 20-21.
336 BORGES, Jorge Luis. “El escritor argentino y la tradicién” in Obras Completas. Buenos Aires: Emecé, 1972, p.
269. Neste trecho Borges dd a entender que a gauchesca seria mais popular que a propria poesia “popular” dos
gauchos.
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prestigiosos; o autor letrado prefere os temas “rusticos”, apoiando-se no conhecimento real ou
livresco, da area “folk™’.

Na verdade, no centro dessa conjun¢ao entre cultura popular e erudita estd a disputa pela
voz do gaucho, ja que “o género discute o lugar e a fungdo do outro, do subalterno, na
distribuicao social, e o tipo de relacdes que se estabelecem entre ele e os outros setores, politicos

e letrados™*®

. Isso significa dizer que tal disputa estd ancorada em um jogo simbdlico de
inclusdes e exclusdes de outras vozes, as quais aparecem como distorcidas e inimigas, a exemplo
do que ocorrem com negros, indigenas e imigrantes.

Bartolomé Hidalgo € considerado o fundador do género gauchesco, € a composi¢do de
seus cielitos coincide com o marco de nascimento da nacdo (pelo menos com seu mito fundador),
isto €, os “herdicos” anos de 1810. Entretanto, segundo boa parte da critica sobre o assunto, a
gauchesca sO atinge o seu apogeu com a aparicdo do Martin Fierro de José Herndndez,
exatamente no contexto de organizacdo do Estado argentino pela geracdo de 1880.

Ora, a grande novidade produzida pela poesia de Hidalgo se encontra no publico
escolhido: o emissor da mensagem e seu destinatdrio sio o mesmo gaucho, integrado ao exército
independentista. Além disso, a escolha pelo afetuoso octossilabo ao invés do solene
hendecassilabo, em versos reunidos em grupos de quatro com rimas aos pares, ampliou a
possibilidade de circulacdo dos poemas, a0 mesmo tempo em que significou sua popularizacio:
eles se adaptavam perfeitamente a transmissdo oral e ao canto. Todavia “as formas escolhidas —

cielito, quadra, quarteto octossilabo — supdem [...] um passo atrds em relacdo as utilizadas pelos

neocldssicos antimondrquicos, liberais e revoluciondrios, porque em vez de apoiar-se em uma

37T RIVERA, J orge B. La primitiva Literatura Gauchesca. Buenos Aires: Editorial Jorge Alvarez S.A., 1968, p. 34.
3% LUDMER, Josefina. “Oralidad y escritura en el género gauchesco como nucleo del nacionalismo” in Revista de
Critica Literaria Latinoamericana. op. cit., p. 31.
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retérica anacrOnica mas progressista, se sustenta em uma mais anacrdnica ainda, de origem
medieval™.

De qualquer forma, o poeta oriental lancou os alicerces do género gauchesco, cuja
estrutura bésica serd copiada pelos escritores que o sucederdo. Assim, estes letrados do século
XIX, de Hilario Ascabusi a José Herndndez, tomardo de Hidalgo “ndo s6 sua entonacgdo, seu
vocabuldrio, seu esfor¢o proselitista na escolha de um publico nao urbano e iletrado, mas [...]
alguns de seus motivos essenciais como o didlogo entre paisanos, o ambiente sugerido por
alusdes e a perplexidade do gaucho na cidade™*.

Durante o periodo rosista, destacam-se as obras de Luis Pérez e Hildrio Ascasubi,
integrantes da segunda geracdo de poetas gauchescos. A conexio entre literatura e politica que a
gauchesca apresentou desde o seu principio fica bem evidente na obra destes autores, situados em
lados diametralmente opostos: enquanto que Ascasubi era unitdrio, Perez estava adscrito ao
rosismo. Contudo, ambos construiram o espaco da gauchesca de maneira similar, apesar das
diferengas entre seus textos.

Profundamente comprometidos na luta entre federais e unitérios, os textos exacerbam o
enfrentamento buscando atrair a um publico preciso e esta é uma das chaves que
definem sua especificidade: a intengdo de conseguir o apoio dos gauchos, daqueles a
quem se dirigem, determina uma mudanca essencial dos sujeitos que narram. Desenha-
se, assim, uma figura de narrador que canta-escreve-conta a0 mesmo tempo em que

. . 341
compartilha um espaco comum com seus interlocutores™ .

Seis anos antes da aparicdo do Martin Fierro serd publicado o poema Fausto de

Estanislao del Campo. Trata-se de um didlogo gauchesco entre Anastasio el Pollo — nome que

339 PRIETO, Martin. Breve historia de la literatura argentina. op. cit., p. 35.

30 PRIETO, Martin. Breve historia de la literatura argentina. op. cit., pp. 37-38.

! SANCHEZ, Ana Marfa Amar. “La gauchesca durante el rosismo”. op. cit., p. 8.
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homenageia a personagem de Ascasubi, “Aniceto el Gallo” - e seu amigo Laguna. Neste poema,
o gaucho Anastasio conta a um amigo as suas aventuras em Buenos Aires, durante uma
apresentacdo da 6pera Faust de Gounod no teatro Colén. Segundo Rosalba Campra, “o poema
pareceria destacar, em um registro parddico, a ingenuidade do gaucho, objeto de burla mais ou
menos condescendente. E essa foi, com efeito, a interpretagdo quase unanime da critica”***. Para
ela, no entanto, quem ¢é ridicularizado no poema Fausto ndo € o gaucho, mas a realidade urbana
por ele observada. Isso poderia ser considerado uma antecipacdo das posicdes de dentncia
presentes no Martin Fierro.

De qualquer forma, considera-se que a consolida¢do do género gauchesco teria ocorrido
somente com a publicacdo do Martin Fierro de José Herndndez. Segundo alguns criticos, este
poema seria diferente das obras gauchescas anteriores porque ndo visaria 0 mero entretenimento,
mas seria um estudo social completo sobre o homem do pampa. Diferentemente de Hidalgo,
Ascasubi ou Del Campo, Herndndez ndo teria abusado do canto para imprimir-lhe “mensagens
partidarias, fazer satira politica ou inventar grotescos circenses”**”. Neste sentido, a consagragao
do Martin Fierro paradoxalmente acabou implicando o préprio esgotamento do género
gauchesco, ja que os escritores anteriores foram vistos como meros precursores, € 0s posteriores
foram esquecidos, ou ndo receberam a devida atencéo que suas obras mereciam®,

Apo6s a publicacdo do texto hernandiano, houve, obviamente, outras obras gauchescas
importantes, como o Santos Vega o los Mellizos de la Flor (1872) de Ascasubi, o Santos Vega

(1885) de Rafael Obligado, Don Segundo Sombra (1926) de Ricardo Giiiraldes, sem contar o

2 CAMPRA, Rosalba. “En busca del gaucho perdido” in Revista de Critica Literaria Latinoamericana. op. cit., p.
316.
¥ ANDERMANN, Jens. Mapas de poder Una arqueologia del espacio argentino. Rosario: Beatriz Viterbo Editora,
2000, p. 209.
¥ RAMA, Angel. Poesia Gauchesca. op. cit.
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fendmeno do moreirismo inaugurado com os folhetins de Eduardo Gutiérrez**. Sobre os poemas
de Ascasubi e Obligado, ambos retomam a lenda do “Santos Vega”, o payador* invencivel que
teria sido derrotado pelo diabo, personificado na figura de Juan sin Ropa*®. Segundo Rosalba
Campra, o texto de Ascasubi teria criado uma primeira contradicdo no sistema gauchesco, ao
negar a imagem paradigmdtica do gaucho como um cantor espontaneo e popular. J4 Obligado
teria convertido a lenda do “Santos Vega” numa prefiguragao dos conflitos sociais que sacudirdo
a Argentina nos préximos anos: neste poema o cantor gaucho é condenado ao aniquilamento
total, apds ter sido vencido numa payada pela retérica laboral do imigrante. Finalmente, Don
Segundo Sombra apresenta-nos o retrato mais completo do gaucho como figura mitica e ideal.
Entre o final do século XIX e o inicio do XX esta literatura gauchesca se expandird em
revistas especializadas, repertorios teatrais e circulos de cultores tradicionalistas, alimentando
uma vasta producao que excede o campo gauchesco propriamente dito. Neste sentido, o conflito
original nas letras argentinas entre as matrizes cultas (poesia nativista) e populares (gauchesca),
que teriam fundado a literatura nacional, serd mais ou menos saldado em meados do século XX,
quando o repertério do chamado cancioneiro folclérico funde estas duas tradi¢des. Entretanto,
essa poesia nativista conservadora se caracterizard sobretudo pela sua apropriacdo desvirtuadora

do popular e pela depuracado dos elementos folcléricos de seu texto.

5 Eduardo Gutiérrez (1851-1889) foi um autor de novelas de folhetim que se tornaram muito populares na
Argentina. E de sua autoria as novelas Juan Moreira, Hormiga Negra, Juan Cuello e El Chacho, adaptadas para o
teatro, cinema e HQs. Por causa do alcance popular de sua obra e da classificacio da mesma como literatura
criollista e de massas, Gutiérrez foi considerado pela critica mais candnica como um autor menor, responsdvel pela
criagdo de personagens pouco virtuosas e que deturpavam o gosto. Contudo, sua obra Juan Moreira, levada ao teatro
em 1884, é considerada a peca fundadora do teatro argentino, e este autor teria sido também o responsavel pela
invencdo do moderno romance neste pais. PRIETO, Adolfo. El discurso criollista en la formacion de la Argentina
Moderna. Buenos Aires: Siglo XXI Editores, 2006.

36 Cuentos y leyendas de la Argentina. Barcelona, José Olafieta Editor, 1998, pp. 63-65.
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E mais: esse nativismo, re-encenado através de uma retérica nacionalista, sobrevivera ao
tempo e atravessard praticamente todo o século XX argentino, aparecendo em associagdes
tradicionalistas, programas televisivos, festivais folcldricos e até mesmo no radioteatro dos anos
1960. E nesse contexto que a voz do gaucho Inodoro Pereira € alcada a plenos pulmdes como
uma forma de oposicdo a este discurso nacionalista, ferozmente atacado e subvertido através de

sua incursao nos desfiladeiros da parddia.

4.2 - O Folclore

A constituicdo do folclore como campo de produgdo cultural com caracteristicas proprias
na Argentina data da segunda década do século XX, e seu desenvolvimento esté ligado tanto ao
nacionalismo cultural vigente neste periodo como ao fendmeno da massificacdo da sociedade
decorrente de processos como a imigracdo e a urbanizacdo. Instalado no imagindério social a partir
de sua difus@o nos meios de comunicac¢do de massa, o folclore nasceu naquele pais como parte
integrante da cultura de massas de seu tempo, encontrando ampla acolhida no interior da musica
popular, em associagdes tradicionalistas e nos programas de rddio. De acordo com Claudio Diaz,
o desenvolvimento do folclore argentino foi resultado da fixacdo de um conjunto de regras de
producio que acabaram por constituir o que ele chama de paradigma “classico” do folclore®*’ -
colocado em xeque décadas depois com a emergéncia de novos modos de producdo do campo.
Em todo caso, o que estd em jogo quando falamos de folclorismo € a conformacdo de

identidades, num processo sobre-determinado por critérios de inclusdo e exclusdo™®.

**7 O paradigma clssico do folclore iria dos anos 1920 até o boom do folclore nos anos 1950/1960, que teria sido o

responséavel pela crise do mesmo.

¥ DIAZ, Claudio Fernando. “El lugar de la ‘tradicion’ en el paradigma clasico del folklore argentino” in Actas del

\%4 Congreso Latinoamericano IASPM - AL, Buenos Aires, 2005. Disponivel em:

http://www.uc.cl/historia/iaspm/baires/actasautor1.html. Acesso em: 12/12/2010. JONG, Ingrid de. “Entre Indios e
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Mais do que o impulso colecionista de salvaguardar valores desvirtuados pelo progresso,
deve-se entender este processo de constituicdo de um campo de produgdes folcldricas na
Argentina como uma disputa pelo que seria “nacional” e “popular”. No centro desta disputa
encontra-se o problema da “tradi¢ao”, que longe de representar uma esséncia e uma continuidade
evidente com o passado, deve ser entendida como uma re-elaboracao discursiva de aspectos de

um tempo pretérito, cujo fim seria legitimar posicdes dominantes no presente.

Pode-se afirmar que a “tradicdo” da qual se fala no folclore ¢ uma “tradigdo seletiva”
[...], isto €, uma determinada maneira de “construir” a relacdo legitima com um passado
configurado por sua vez mediante um processo de selecdo que supde &énfase, omissdes e
silenciamentos. Esta “tradicdo seletiva”, que nos anos 1950 tornou-se dominante no
campo, estd vinculada genealogicamente com o “nacionalismo cultural”, e suas

. . ~ , L+ 5934
diferentes variantes ¢ evolugdes desde a época do “Centenario” .

Quer dizer, a tradicdo reivindicada pelos cultores do folclore e dos movimentos
tradicionalistas ndo deve ser entendida como uma esséncia auto-contida que deveria ser
preservada a qualquer custo. Afinal, a tradi¢do funciona, em geral, menos como doutrina do que
como repertorio de significados. Trata-se de uma sele¢do, reinterpretacdo e recriacao de aspectos
50,

. ~ .~ 3
do passado. Em suma, invengdo das tradigoes

O reconhecimento que a tradicdo outorga é uma forma parcial de identificagdo. Ao

reencenar o passado, este introduz outras temporalidades culturais incomensurdveis na

Inmigrantes: el pensamiento nacionalista y los precursores del folklore en la Antropologia Argentina del cambio de
siglo (XIX-XX)” in Revista de Indias, vol LXV, nim 234, 2005, pp. 405-426.
' DIAZ, Claudio Fernando. “El lugar de la ‘tradicién’ en el paradigma clasico del folklore argentino”. op. cit., p. 3.
0 Sobre o tema ver: HOBSBAWM, Eric e RANGER, Terence. A invengdo das tradi¢ées. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1994. HALL, Stuart. Da Didspora Identidade e Mediacées Culturais. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2003.
ORTIZ, Renato. A moderna tradicdo brasileira. Cultura Brasileira e Indistria Cultural. Sdo Paulo: Brasiliense,
2006. WILLIAMS, Raymond. Marxismo e literatura. Rio de Janeiro: Zahar, 1979. CERTEAU, Michel de. “A beleza
do morto” in A cultura no plural. Campinas, SP: Papirus, 1995. CANCLINI, Néstor Garcia. Culturas hibridas
Estratégias para entrar e sair da Modernidade. Sao Paulo: Edusp, 1997.
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inven¢do da tradi¢do. Esse processo afasta qualquer acesso imediato a uma identidade

- .~ . 35
original ou a uma tradigdo “recebida™".

Segundo Ingrid Jong, as origens do folclore argentino devem ser buscadas nos primeiros
trabalhos de resgate e recopilacdo realizados por antropélogos da passagem do século XIX para o
XX. Os estudos pioneiros de compiladores como Juan Bautista Ambrosetti ¢ Lehmann Nitsche
contribuiram para a constituicdo de um campo de produgdo folcldrica baseado em concepgdes
essencialistas sobre a nacionalidade. Além disso, tais trabalhos efetivaram uma hierarquizacio
dos aportes indigenas e hispanicos na conformagdo do “ser nacional”, de modo a se criarem
marcos de exclusdo atrelados a diferengas valorativas atribuidas a um e outro grupo. O resultado
disso sera a diferenciacdo entre o folclore “argentino” ou “criollo” — base da nacionalidade — e as

tradi¢des indigenas — relacionadas ao atdvico e primitivo.

A substancia nacional a ser preservada [...] é o criollo, concebido como um legado
distinto e separado do indigena. Embora Ambrosetti foi o primeiro a encarregar-se
da defini¢do de “folclore argentino” centrado na tradi¢do gaucha, Lehmann Nitsche
termina por consolidar no interior dos estudos de folclore os vinculos que o pensamento
nacionalista tentava estabelecer entre a literatura gauchesca, os simbolos criollos e as

. C oA 352
origens hispanicas™".

De qualquer forma, o inicio do folclore na Argentina deve ser buscado nas pautas ditadas
pelo nacionalismo cultural daqueles anos, uma vez que a “questdo nacional” permeou todos os
aspectos da vida politico-cultural de entdo. Neste sentido, a busca do que seria “genuinamente
argentino” estaria relacionada as tentativas de afastar os supostos perigos encarnados na ameacga

dissolvente derivada da imigracdo. Ou seja, a mudanga no mapa social da nacdo provocada pela

3" BHABHA, Homi K. O local da cultura. Belo Horizonte: Ed. UEMG, 1998, pp. 20-21.
2 JONG, Ingrid de. “Entre Indios e Inmigrantes” in Revista de Indias. op. cit., p. 424.
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modernizagado da sociedade argentina fez com que certa nog¢ao de “tradi¢ao” fosse fortalecida, em
oposi¢ao ao cosmopolitismo reinante. E essa no¢do de “tradicao” estard calcada na reivindicacao
do gaucho mitico e do criollo de base hispdnica como objetos de culto, que deveriam ser

preservados pelo fato de representarem a “alma nacional”.

Por um lado se argentinizava o imigrante, mas simultaneamente as essé€ncias da
argentinidade propostas lhe eram inapreensiveis; anteriores a ele, jamais se entregariam
a quem tinha apenas apeténcias materiais. Nessa impossibilidade, nessa dupla
mensagem, educou-se o recém chegado: argentino, mas sempre estrangeiro.
Paradoxalmente, o bem espiritual, atributo histérico préprio de criollos, ou seja, dos
descendentes dos espanhdis, anteriores a imigragcdo, ndo seria dado ao que havia sido

convocado a se integrar 2 nagio argentina>".

Quer dizer, frente a realidade babélica representada pela imigracao, recria-se através do
folclore — mas ndo s6 através dele - certa tradi¢do criollista, configurada a partir de elementos
essencialistas e teluricos. Contudo, ndo se tratava da reivindicacio de qualquer tradi¢do criollista,
haja vista que havia elementos presentes nela que nao agradavam a elite de velhos criollos.
Processar-se-ia, entdo, uma depuracdo desta tradi¢do, visando a criagdo de um “criollismo
aceitavel”,

De acordo com Claudio Diaz, o paradigma cldssico do folclore argentino teria se
constituido a partir da nacionaliza¢do dos géneros, da busca de um mito de origem, da utilizacao
do jargdo gauchesco-nativista, da construcdo de uma geografia referencial e, finalmente, de uma

estratégia de enunciagdo baseada na apropriacio da voz do outro. Quer dizer, o folclore

argentino, ou mais especificamente a musica folcldrica argentina, teria se formado como uma

353 RUBIONE apud JONG, Ingrid de. “Entre Indios ¢ Inmigrantes” in Revista de Indias. op. cit., p. 413.
34 PRIETO, Adolfo. El discurso criollista en la formacion de la Argentina Moderna. Buenos Aires, Siglo XXI
Editores, 2006.
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releitura do género gauchesco, reivindicando também a figura do gaucho e relacionando o canto

ao proprio destino de uma coletividade.

A cancdo folcldrica [...] adquire de tal maneira uma dimensdo ética e ideoldgica
vinculada ndo somente a um cardter regional, mas a prépria nacionalidade, que canto,

. . . c o~ 5
povo, pago* e nacionalidade ficam unidos na “tradigio”™*>’.

Em outras palavras, este amdlgama entre canto, povo, pago e nacionalidade estari
relacionado ao resgate de uma suposta identidade perdida nas ruinas do progresso. Processo
semelhante ocorreu no estado do Rio Grande do Sul com a fundacdo do movimento
tradicionalista. Criado em 1898 pelo positivista Jodo Cezimbra Jaques, a primeira associacao
tradicionalista — o Grémio Gaudcho - caracterizou-se pela tentativa de evocar o passado rio-
grandense através da personificacdo da figura do gadcho. Em 1948, formou-se o moderno
tradicionalismo, denominado Movimento Tradicionalista Gatcho (MTG), cujos principios
deveriam ser difundidos por meio dos Centros de Tradi¢des Gatchas (CTGs) espalhados por todo

o Brasil.

O culto a que se propde o tradicionalismo [gauicho] se efetua, fundamentalmente, pela
recriacdo de um determinado modo de vida associado aos gatichos — o que implica
recriar a vida das estancias e o passado local. De maneira geral, pode-se dizer que o eixo
em torno do qual o movimento se constrdéi € um espago-tempo idealizado a partir de
elementos pertencentes ao imaginario local recriado segundo critérios contemporaneos,
0 que levaria a uma atualiza¢do do passado. E este 0 campo no qual o movimento atua,
num processo de constru¢do e afirmacdo identitdria que acaba por criar uma cultura

.. . . .. . P ~ 356
tradicionalista, diferente da cultura tradicional, com a qual, porém, mantém relacdes™" .

3 DIAZ, Claudio Fernando. “El lugar de la “tradicion’ en el paradigma clasico del folklore argentino” in Actas del
VI Congreso Latinoamericano IASPM — AL. op. cit.
356 MACIEL, Maria Eunice. “Memoria, tradi¢ao e tradicionalismo no Rio Grande do Sul” in BRESCIANI, Stella e
NAXARA, Mircia; Memoria e (res) sentimento Indagacdes sobre uma questdo sensivel. Campinas: SP: Editora da
Unicamp, 2001, p. 244.
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Verifica-se, assim, que tanto no folclore como nos movimentos tradicionalistas o lugar da
“tradicao” € o espago das disputas simbolicas pela defini¢do do passado. Afinal, tradi¢do “nao ¢
(ou ndo € necessariamente) aquilo que sempre foi, ela é aquilo que nds a fazemos ser”*’. Eu
acrescentaria que ela € também aquilo que nés gostariamos de ser. Isso explica porque, no caso
rio-grandense, o tradicionalismo tenha sido um movimento que nasceu e implantou-se nas
cidades, da mesma forma que o criollismo na Argentina configurou-se como movimento urbano e
de massas. No entanto, em ambos os casos, busca-se recriar um modo de vida rural e idilico,
situado nas antipodas da modernidade.

No entanto, na constituicdo do paradigma cldssico do folclore argentino, se operou uma
depuracao de seus elementos histéricos, de modo que parecesse que entre passado e presente se

processava uma légica continuidade, como vemos no trecho a seguir.

O folclore define a persisténcia da alma nacional, mostrando como, apesar do progresso
e das mudangas externas, hd na vida das nagdes uma substincia intra-histérica que

persiste. Esta substincia intra-histérica é a que precisa ser salva para que um povo se

: 358
reconhega sempre a s1 mesmo .

Nesta fala de Ricardo Rojas fica bem clara a concepg¢ao do folclore como permanéncia e
esséncia, como algo fora da histdria e que se assemelharia aos mitos. Além disso, observa-se que
este autor estabelece uma relacdo iniludivel entre folclore e nacionalidade, como se 1€ na frase:

“O folclore define a persisténcia da alma nacional”. Ora, pouco tempo depois, Augusto Ratl

STLENCLUD Apud MACIEL, Maria Eunice. “Memoria, tradi¢ao e tradicionalismo no Rio Grande do Sul”. op. cit.,
p. 248.
38 ROJAS, Ricardo. La restauracion nacionalista. Critica de la educacion argentina y bases para la reforma en el
estudio de las humanidades modernas. Buenos Aires: La Facultad, 1922, p. 83.
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Cortéazar, um dos principais folcloristas argentinos, anunciara que “toda literatura autenticamente
nacional ¢ de base folclorica™.

Nos anos 1960 este paradigma cldssico do folclore ji estard plenamente naturalizado,
culminando no boom do folclore dos anos 1960/1970. Neste contexto serd organizado um dos
mais famosos festivais de musica folcldrica argentina, o Festival de Cosquin, realizado na cidade
de Cosquin, provincia de Cérdoba, durante os meses de janeiro. A primeira edi¢cdo do festival
ocorrerd em 1961 e desde seu inicio nota-se uma pretensdo de tornar o evento um festival
“nacional”, que agregaria as diversidades regionais e musicais sob o mesmo fundo “nacional” e
“popular”. Era como se por trds da variedade de gé€neros e ritmos de cada regido, existisse uma
unidade da musica popular “argentina” de todos os tempos. O festival acabou ganhando intensa
projecdo nacional e internacional gracas a sua difusdo nos programas de radio e televisdo.
Através de Cosquin foram revelados grandes talentos da musica folk argentina, como Los
Chalchaleros, Gustavo Cuchi Leguizamén, Mercedes Sosa, Los Cantores del Alba, Duo Saltefio,

etc. Por causa do sucesso do evento, Cosquin ficard conhecida como a capital do folclore, e as “9

Luas” em torno das quais se organiza o festival se popularizardo em todo o pais.*®

3% ROMANO, Eduardo; “Hacia un perfil de la poética nativista argentina” in Anales de Literatura
Hispanoamericana. op. cit., p. 73-88.
360 Sobre o festival, ver: http://www.aquicosquin.org/. Acesso em: 19/01/2011. VARELA, Amancio. Historia del
folklore y de la proyeccion folklorica. Buenos Aires: Editorial Buenos Aires, 1980.
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Figura 4.6 — Palco do Festival de Cosquin, 1970.

Nao obstante, o boom do folclore vivido neste periodo também produzird fissuras no
paradigma cléssico do folclore formado nos anos 1920. Assim, surgirdo grupos que impugnarao a
maneira engessada e conservadora com que este campo de produgdo cultural foi concebido, ao
passo que os folcloristas antigos — pertencentes a chamada corrente nativista®' - rejeitardao as
mudangas propostas sob a justificativa de que se tratava de “modismos” desfiguradores da
“tradicao”. Mais uma vez nota-se que o lugar da “tradi¢do” sera o espaco privilegiado da disputa
entre distintos projetos politicos, que rivalizardo para ver quem teria o poder para definir o que
seria o verdadeiro “nacional” e “popular”. No centro deste embate se encontra o folclore e a
musica de raiz folcldrica, que abarcardo desde tendéncias mais reaciondrias aos posicionamentos

mais progressistas.

%! Segundo Romano, na década de 1920 o repertério do cancioneiro folclérico fundiré a tradigdo da poesia culta com
0 género gauchesco, criando um sé corpus contendo trés poéticas que até entdo ndo se confundiriam: a gauchesca, a
poesia culta e o folclore. Por causa disso, surgird um nativismo, como retdrica nacionalista, de corte profundamente
conservador, que vera “na preservacdo do folclore tradicional um meio de resistir as mudancas, salvaguardando o
status quo” defendido pelos seus integrantes. ROMANO, Eduardo; “Hacia un perfil de la poética nativista argentina”
in Anales de Literatura Hispanoamericana. op. cit., p. 88.
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Na revista cordobesa Hortensia, criada em pleno boom do folclore argentino, tal disputa
se converterd em matéria prima para que seus escritores e humoristas graficos componham
piadas, charges e tiras cOmicas, de modo a satirizar-se o embate entre folcloristas
“tradicionalistas” e “renovadores”. Ora, isso se explica pelo fato de Hortensia estar situada no
epicentro de tal embate, por causa da realizacdo na provincia de Cérdoba do festival de Cosquin.
Na imagem abaixo, publicada nesta revista em 1974, Crist retrata com muito bom humor a
linguagem festivaleira do festival, ironizando vdrias situagdes relacionadas ao universo do
folclore e da musica folclérica argentinas. Assim, na primeira situacdo vemos no palco de
Cosquin um cantor (ou payador*) completamente bébado, saindo carregado pelos segurangas do
evento e gritando as seguintes palavras que remetem a “seiva mineral” a la Jaime D4valos e
Tejada Gémez (como veremos a seguir): “E o vinho de qualidade e... hic! Hic! Abaixo a agua
mineral! Minima!! E o vinho macho, incorpado e sem soda...”. Mais abaixo, brinca-se com a
ideia de “tradi¢do genuina”: ao chamar ao palco o nimero de um dos mais auténticos cultores
dos costumes de nosso campo, o apresentador de Cosquin € ironicamente lacado pelo gaucho. Na
terceira situacdo, parodia-se a poesia musicalizada El payador perseguido, composta por
Atahualpa Yupanqui’®%. Finalmente, a tltima piada recai sobre o violeiro que teria vindo de
vdrias perias* com o seu violdo quebrado — provavelmente tocaria mal e alguém o teria acertado
na cabeca, ou seria um cantor briguento. Enfim, a aparicio de Inodoro Pereyra na revista

Hortensia esta totalmente conectada a este contexto de efervescéncia do folclore na Argentina, o

%2 Atahualpa Yupanqui (1908-1992) é o pseudénimo de Héctor Roberto Chavero, um dos mais importantes
divulgadores de musica folclérica argentina. E tido como um dos precursores da musica de protesto latino-
americana, e suas composi¢des foram interpretadas por Mercedes Sosa, Victor Jara, Alberto Zitarrosa, Andrés
Calamaro e até mesmo Elis Regina. O pseuddnimo vem do quechua Ara: viene; Ku: de lejos; Alpa: tierra; Yupanqui:
narrards, has de contar, e significa “aquele que vem de terras distantes para contar algo”
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que permitird que desenhistas e humoristas graficos argentinos tratem o tema com sarcasmo e em

chave humoristica.

Figura 4.7 — “{Aqui Cosquin!” por Crist.

4.3 - O radioteatro gauchesco

A inser¢do do teatro nas principais emissoras radiais argentinas no comeco dos anos 1920
formou o chamado “radioteatro”, género relacionado a dramatizagdo de histérias a partir de
componentes sonoros — musica, efeitos de sonoplastia e didlogos. De acordo com Maria Inés
Garcia, o surgimento do radioteatro estd associado a emergéncia de uma cultura do rddio na
Argentina moderna, servindo como entretenimento e também como meio de integracdo para os
muitos imigrantes recém chegados. Neste sentido, as transmissdes radiofonicas foram um

importante veiculo da modernidade, permitindo o acesso aos bens simbdlicos.

225



No final da década de 1920 a radiofonia se coloca a servico da promocao literdria. Surge
um novo estilo de revista, desconhecido até¢ entdo: a “revista oral” [...] Logo o teatro
ingressa na radio, constituindo-se o radioteatro em um género de grande importancia
pela popularidade que alcanga. Tem sua época de esplendor nos anos 40 e 50. Como em
outros lugares do paifs, despertou a imaginacdo das pessoas e seus episodios eram

. . ~ 363
seguidos e esperados diariamente com absoluta adesao™".

Assim sendo, um dos temas mais importantes tratados pelo radioteatro do periodo era o
gauchesco, por conta de sua vigéncia e transcendéncia no interior da cultura nacional. Ou seja, tal
e qual o folclore e a musica popular, o radioteatro também se constituird na Argentina em franco
didlogo com as problemdticas do nacionalismo cultural, participando do processo de
conformacgdo de identidades e de reinterpretacdo do passado a luz de questdes do presente. Por
conta de seu alcance e difusdo massiva, ele fez-se muito popular e teve uma insercao significativa
no cotidiano das pessoas.

Para Beatriz Seibel as raizes do radioteatro devem ser buscadas no teatro gauchesco e no
circo criollo, surgidos entre o final do século XIX e inicio do XX no contexto de difusdo do
discurso criollista na Argentina. Ambos os géneros teriam nascido como uma sorte de
continuacdo com um teatro de corte popular, colocando em cena comicos ambulantes que
perambulavam de localidade em localidade em busca de publico. Tanto o teatro gauchesco como
o circulo criollo se caracterizariam pela linguagem exagerada e caricaturesca e por apresentarem

obras recheadas de emocdes violentas. E por este motivo que o radioteatro — herdeiro de ambas as

% GARCIA, Maria Inés. “Musicos de radio: Tito Francia y la practica de los musicos estables en las emisoras
radiales” in Actas del IV Congreso Latinoamericano de la Asociacion Internacional para el Estudio de la Miisica
Popular, México, 2002. Disponivel em: http://www.hist.puc.cl/historia/iaspm/mexico/indice.html. Acesso em:
15/08/2010. GARCIA, Maria Inés. “Musica y radio en Mendoza, Argentina: la practica musical de Tito Francia” in
Latin American Music Review - Volume 24, Number 2, Fall/Winter 2003, pp. 252-269.
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tradigdes - se constituird como um género marcado pelo exagero e pelo acento dramalhdo, ja que
se tratava de trabalhar com emocdes basicas dos expectadores364.

Além disso, as emissdes radioteatrais apresentarao a estrutura da novela de folhetim e do
drama gauchesco, ja que a ideia era manter a fidelidade do publico e impedir que este perdesse o
interesse. Combinando nimeros de musica popular e cangdes folcléricas com cenas do ambiente
campeiro, o radioteatro seguird a linha gauchesca, trazendo novas versdes para mitos como
Martin Fierro, Juan Moreira e Hormiga Negra.

Segundo nos conta Maria Inés Garcia, o sucesso das transmissdes radiofonicas teve como
conseqiiéncia a profissionalizagdo do meio, e tornou-se bastante comum as emissoras de radio
contratarem musicos estdveis para tocarem ao vivo durante a sua programacao. Estes espetdculos
musicais oferecidos contavam com a presenca de um auditério entusiasmado, que as vezes se
aglomerava em longas filas quando se tratava da apresentacdo de algum cantor reconhecido.
Assim sendo, tanto locutores como musicos de rddio se converterdo em figuras muito populares
neste periodo, participando, além disso, das disputas pela definicdo do que seria a musica
folcldrica e qual deveria ser seu papel social. Este é o caso do misico mendocino Tito Francia e
do locutor de rddio Armando Tejada Gémez.

Tanto um como o outro participardo de um importante movimento de renovagdo da
musica folclérica argentina que ficard conhecido como Movimento Novo Cancioneiro™®. Neste

ponto, observa-se que folclore, musica e radioteatro gauchescos eram temas correlacionados nos

anos 1960 e 1970 argentinos, estreitamente vinculados as problematicas da identidade nacional.

**Disponivel em:

http://ia700204.us.archive.org/2/items/RadioteatroCircoCriolloY TeatroGauchescoConBeatrizSeibel/Seibel001.mp3.
Acesso em: 13/09/2010.
365 Tejada Gémez, inclusive, é considerado o grande propulsor do Movimento.
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No marco do processo de boom do folclore nos anos 1960, surgird um grupo de poetas e musicos
argentinos defendendo a necessidade de renovacdo da cang¢do popular, acompanhada de um novo
olhar voltado para as problematicas sociais do pafs. Essa viragem em dire¢do ao popular, imbuida
de uma conotagdo politica, produzird as musicas de protesto dos anos 1960, cujos precursores

foram Atahualpa Yupanqui (no caso argentino) e Violeta Parra (no caso chileno).

Figura 4.8 - Atahualpa Yupanqui no festival de Cosquin, 1979.

Na Argentina, o inicio do movimento se deu com o langcamento em 1963 do Manifesto del
Nuevo Cancionero. Tratava-se de um documento escrito pelo locutor e compositor Armando
Tejada Gomez e assinado por vérios artistas, como Mercedes Sosa, Tito Francia e Oscar Matus, e
que continha duas idéias principais: a renovacdo do cancioneiro e a concep¢ao de uma musica

“nacional” **®. De forma resumida,

O Manifesto deste movimento define ao Novo Cancioneiro como uma busca artistica e
social; representa um conceito de folclore como algo vivo, em movimento, com a
reivindicagdo do homem comum e de suas problemadticas sociais e uma abordagem

estética renovadora. Manifesta-se contra a hegemonia de Buenos Aires sobre o interior

36 GARCIA, Ténia Costa. “Nova Cancdo: Manifesto e Manifestacdes Latino-Americanas no Cendrio Politico
Mundial dos anos 60”. Disponivel em: http://www.uc.cl/historia/iaspm/baires/articulos/costagarcia.pdf. Acesso em:
08/09/2010. GARCIA, Tania Costa. “A cangdo folclérica argentina e as reconfiguragdes do nacional no cendrio
politico ideoldgico dos anos 50” in IX Encontro Internacional da ANPHLAC, Goiania, julho de 2010.

228



http://www.uc.cl/historia/iaspm/baires/articulos/costagarcia.pdf

do pais, do nivel politico ao cultural. Coloca em cena a tensdo entre a concepgdo
essencialista e tradicionalista do folclore, funcional a construcdo mitica da identidade

nacional, e a concep¢do do cancioneiro como expressdo de uma problematica real e

contemporanea, uma identidade renovada®®’.

E importante dizer que o movimento nasceu no contexto de crescente consumo de musica
de raiz folclérica, além de estar intimamente associado ao boom do folclore. Segundo Pablo Vila,
tal processo estava vinculado também a nacionalizacdo da classe média, a migracdo interna, a
queda do peronismo em 1955 e ao fracasso do projeto desenvolvimentista®®®.

De qualquer forma, o mais importante € perceber como a Nova Cang¢ado foi um movimento
musical-literdrio que pretendia conjugar tradicdo com renovacao, e isso explica o embate que o
grupo travou com os “folcloristas tradicionais” — conceito que pode parecer um paradoxo, mas
que no contexto dos anos 1960 ndo era. Na verdade, no cerne da polémica se encontrava uma
disputa pelos sentidos de “nacional”, uma vez que os “essencialistas” pregavam a necessidade de
“congelar” praticas do passado, ao passo que os “renovadores” diziam que era preciso atualizar o
repertério da musica folclorica a fim de adapti-la as problematicas do mundo moderno e
cosmopolita.

Entretanto, tanto um grupo como o outro serdo ironizados por Roberto Fontanarrosa

através da HQ Inodoro Pereyra. Enfim,

O nativismo, como retdrica nacionalista, sobreviverd a sua crise e decadéncia no campo
literdrio. Nas associacdes tradicionalistas [...]; na verborragia dos condutores de audi¢des
radiais e ainda televisivas, que também animam festivais folcléricos provincianos.

Um talentoso desenhista — e narrador — atual, o rosarino Roberto Fontanarrosa,

conseguiu excelentes efeitos humoristicos com o pastiche ou a parddia de dita retdrica na

%7 GARCIA, Maria Inés. “El Nuevo Cancionero. Aproximacion a una expresion de modernismo en Mendoza”.
Disponivel em: www.uc.cl/historia/iaspm/lahabana/articulosPDF/MarialnesGarcia.pdf. Acesso em: 08/09/2010.

%8 Apud GARCIA, Maria Inés. “El Nuevo Cancionero. Aproximacion a una expresion de modernismo en Mendoza”.
op. cit.
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sua HQ Inodoro Pereyra, publicada desde comecgos dos anos 70 na revista Hortensia e

logo em outros meios, como o popular didrio Clarin®®

4.4 - Imitando aos Imitadores

Como ji dissemos em outro momento deste texto, a aparicio de Inodoro Pereyra na
imprensa cordobesa em 1972 coincide com a comemoracdo do centendrio da publicacdo da
primeira parte do poema Martin Fierro, de José Herndndez. Nao é por acaso, portanto, que
Fontanarrosa tenha se inspirado neste cldssico da literatura argentina para compor sua
personagem. Contudo, Inodoro surge para ser muito mais que um espelho do Martin Fierro, ainda
que para isso seu criador recorra a uma linguagem ja conhecida e bastante difundida na
Argentina.

Mas o que Fontanarrosa parodia exatamente? A partir de quais estratégias grafico-textuais
se passa de um discurso épico para outro parddico? Trata-se de uma parddia ou seria mais
apropriado falar-em em paréfrase? Voltemos, assim, ao episddio inicial da série. Em “Cuando se
dice adids” € muito clara a referéncia ao modelo do “gaucho profugo” consagrado em Herndndez,
isto €, o gaucho como um fora da lei, que por conta disso é obrigado a internar-se em Tierra
Adentro*, como um renegado. O episdédio comeca com a seguinte descricdo do narrador:
“Largado na vida de errante boémio, Inodoro Pereyra, o renegado, entrou na pulperia®*”. Com
uma expressao hirsuta e desconfiada, a personagem cumprimenta aos demais paisanos: “-Buenas
e santas”. Segue o narrador: “Fez-se um siléncio pontiagudo como canivete e 14 fora o crespin*
chorava como se tivesse apanhado”. Entra, entdo, a patrulha policial intimando o renegau a

'9’

entregar-se. “-Entregue-se, Inodoro, somos poucos mas estamos bem montados!”. Com uma

3% ROMANO, Eduardo. “Hacia un perfil de la poética nativista argentina” in Anales de Literatura
Hispanoamericana. op. cit., p. 88.
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espressdo selvagem o gaucho exclama: “-Ahijuna con la lobuna*! Os brancos de Villegas*. Mas
um filho do meu pai ndo se rende!”. “Um raio, uma luzinha de bravura cruza pelo olhos claros de
Inodoro, que € uma doninha enfurecida”. “A luta era iminente. Inodoro era uma lanca, um alarido
de coragem, um tubérculo ancestral”. Assim, um dos soldados resolve ficar do lado do renegau e
os dois, unidos, derrotam aos policiais, numa batalha descomunal: “A luta foi cruel e muita,
quatrocentos touros selvagens contra dois gauchos transformados no mesmo diabo, um rodopiar
de sabres, ponchos, boleadeiras* e bombilhas*”. O soldado, entdo, propde a Pereyra que fujam
para as tolderias*, ao que este responde: “- Sabe o que acontece? Li isso em algum lugar e eu

quero ser original”. A aventura termina com as duas personagens separando-se e “duas lagrimas

rolaram pela cara de Inodoro”.
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Figura 4.9 — “Cuando se dice adi6s™.

Segundo Juan Sasturain, este primeiro episddio que abre a série se sustenta a partir da
alusdo a uma dupla linguagem: “o jargdo festivaleiro e nativista da metafora exagerada e obscura

da “seiva mineral” de Jaime Dévalos e dos fragmentos narrativos de Tejada Gomez, e a énfase

29370

declamatoria propria do radioteatro nos dialogos Em relagdo ao tipo de narragdo empregada

por Tejada Gémez, talvez possamos exemplificd-la através da letra “Cancion con todos”, uma de

7z

suas composi¢do musicais mais importantes e que € considerada por muitos como o hino da

América Latina.

Salgo a caminar
Por la cintura césmica del sur

Piso en la region

0 SASTURAIN, Juan. El domicilio de la aventura. Buenos Aires: Ediciones Colihue, 1995, pp. 194-95.
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Mais vegetal del tiempo y de la luz
Siento al caminar
Toda la piel de América en mi piel
Y anda en mi sangre un rio
Que libera en mi voz
Su caudal.
Sol de alto Pert
Rostro Bolivia, estafio y soledad
Un verde Brasil
Besa a mi Chile cobre y mineral
Subo desde el sur
Hacia la entrafia América y total
Pura raiz de un grito
Destinado a crecer

Y a estallar.

Neste trecho observa-se a presenca de um discurso grandiloquente, construido a partir de
metédforas inusitadas (como, por exemplo, “cintura cosmica do Sul”), comparagdes (sangue
comparado a rio), hipérboles ( “pele da América na minha pele”) e prosopopéias (“Rosto Bolivia
estanho e soliddo”). Sobre o jargdo festivaleiro e nativista utilizado por Jaime Davalos, pode-se

encontra-lo em letras como a seguinte:

Vengo del ronco tambor de la luna
en la memoria del puro animal
soy una astilla de tierra que vuelve
hacia su antigua raiz mineral.
Soy el que canta detrds de la copla
el que en la espuma del rio ha'i volver
paisaje vivo mi canto es el agua

que por la selva sube a florecer. [Grifo nosso]
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Nesta can¢do chamada “Vidala del nombrador” pode-se intuir como seria esta retérica
exagerada da “seiva mineral” a la Jaime Ddvalos. Com letra deste tltimo e misica de Eduardo
Falu, percebe-se que a cangdo foi construido com imagens de dificil apreensio, que ndo obstante
seu tom elevado, bem que poderiam ser lidas em chave comica: “ronco tambor da lua”, “memoria
do animal puro”, “haste da terra que volta a sua raiz mineral” etc. Ora, a parddia dessa retérica
festivaleira e exagerada de Tejada Gomez e Jaime Ddvalos € bastante evidente nos quadrinhos de
Fontanarrosa, sobretudo nas intervengdes que o narrador faz nas historias: “A luta era iminente.
Inodoro era uma langa, um alarido de coragem, um tubérculo ancestral”. “Crescendo pelo humus
ancestral e enigmdtico, trepando pela seiva emancipada de péssaros violados e adolescentes”. “O
sol invertebrado césmico e febril, se pd6s maniaco e fértil sobre a terra generosa qual uma
indémita moela passional™.

Além disso, no primeiro episddio também temos uma alusdo ao tango “Anclao em Paris”
de Carlos Gardel - “Largado na vida de errante boémio” - e a zamba* “Trago de sombra” — “[...]
desangra llorando su canto el crespin”. Mas o mais importante desta primeira historia ¢ a

referéncia ao canto final da Ida do Martin Fierro, momento no qual o gaucho de Herndndez e seu

amigo Cruz decidiram fazer a travessia da fronteira, internando-se em Tierra Adentro.

Cruz y Fierro, de una estancia
una tropilla se arriaron;
por delante se la echaron
como criollos entendidos
y pronto sin ser sentidos,

por la frontera cruzaron.

371 . . - . ., .
"I Estou me referindo aos episddios “Cuando se dice adiés”, “Toda la verdad sobre el Mendieta” ¢ “Hasta la

hacienda baguala...”, publicados originalmente nos nimeros 25 (?), 34 e 50 da revista Hortensia, respectivamente.
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Y cuando la habian pasao,
una madrugada clara
le dijo Cruz que mirara
las dltimas poblaciones;
y a Fierro dos lagrimones
le rodaron por la cara

(MF, 1da, canto 13, p. 66. Grifo nosso)

De acordo com Jeans Andermann, a travessia da fronteira tornou-se uma espécie de cena
bisagra na historia argentina, momento no qual civiliza¢io e barbdrie atingem o ponto de maior
contaminac¢do e onde se funda uma narrativa sobre as origens de uma nagdo. Sobre este episddio
voltardo muitos e muitos literatos e artistas argentinos, de Mansilla a Giiiraldes, dos gauchos de
Rapela a Borges. Entretanto, caberia perguntar-se o que a volta a este gesto fundador poderia nos
dizer. O que a reescritura desta cena de “olhar para o rumo que o sol se pde” e contemplar o
deserto significaria?’”

Ora, no género gauchesco € recorrente a referéncia de uma personagem a outra, de modo
que uma nao pode se furtar de render tributo ao modelo anterior. Assim, Hilario Ascasubi se
declara continuador do legado de Hidalgo, e por sua vez é homenageado por Estanislao Del
Campo através da personagem “Anastasio el Pollo”. At¢é mesmo José Hernandez teria rendido

tributo a uma obra anterior, Los tres gauchos orientales, do uruguaio Arturo Lussich.

Ao tempo em que os autores da gauchesca se esforcam, quase unanimemente, por
demonstrar que eles simplesmente copiam a vida, que nos seus textos somente se deve
buscar a mera realidade transposta em palavras [...] e que nada mais distante deles que o
intento de uma dicg¢ao literdria e artistica para a qual ndo se sentem capacitados [...], ao
mesmo tempo se inscrevem todos [..] num movimento literdrio, declarando-se
continuadores, aperfeicoadores, meros discipulos e raras vezes discrepantes com os

autores e obras do passado. Em poucas ocasides se podera comprovar de maneira tdo

372 ANDERMANN, Jens. Mapas de poder. op.cit.
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evidente como a literatura nasce da literatura e por sua vez engendra literatura, nesta

~ . . . . . 373
sucessdo que vai de pais a filhos, de mestres a discipulos, de textos em textos®.

Com Inodoro Pereyra - exemplo de intertextualidade permanente, de critica e de humor -
a coisa nao foi diferente, pois sua vida parece refletir de maneira parddica tanto ao Martin Fierro
de Hernandez como a muitos outros gauchos anteriores. Como exemplo, cito o conto “Biografia
de Tadeo Isidoro Cruz” de Jorge Luis Borges, com o qual o renegau também parece dialogar.
Neste conto de 1946, Borges narra a trajetéria do gaucho Tadeo Isidoro Cruz, cuja existéncia
parece parodiar ao Martin Fierro de Hernandez, tal e qual fard Fontanarrosa anos depois nos
quadrinhos. Inclusive, na biografia de Isidoro Cruz observa-se a mesma escolha pela vida de
préfugo e renegado, que serd o fio condutor do episddio inicial do primeiro tomo das aventuras
de Inodoro Pereyra. Durante sua saga, o gaucho borgiano percebe que o outro era ele mesmo, e
decide entdo lutar ao lado de Martin Fierro contra os soldados. Contudo, “Tadeo Isidoro Cruz
teve a impressao de ter jd vivido esse momento [...] [e] compreendeu que as armas e o uniforme
ja lhe estorvavam”*™. Quer dizer, a similitude dos nomes Inodoro/Isidoro talvez néo seja casual,
pois € bem possivel que o Negro tenha lido este conto antes de criar o seu poema teldrico e tenha
feito um trocadilho com o nome da personagem borgiana.

De qualquer forma, permanece a questdo de saber se Inodoro Pereyra é uma homenagem
ao povo argentino, tal e qual Asterix serd para o povo franc€s, ou se € uma andlise
desmistificadora de uma histéria construida a partir da negacao da prépria histéria, enquanto mito

de origem de uma nacionalidade. Afinal, pode-se considerar o episddio “Cuando se dice adids”

3 RAMA, Angel. Poesia Gauchesca. op.cit. 1977, pp. XLIV-XLV.
74 A sugestdo sobre a similitude entre as personagens Isidoro/Inodoro aparece no texto de Rosalba Campra, “En
busca del gaucho perdido”. BORGES, Jorge. L. “Biografia de Tadeo Isidoro Cruz (1829-1874)” in El Aleph. Buenos
Aires: Emecé Editores, 2005, pp. 65-69.
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um rapto de originalidade, j4 que Fontanarrosa deliberadamente homenageia e rouba uma cena
do Martin Fierro. Neste sentido, Inodoro Pereyra poderia muito bem ser um dos filhos de Fierro,
como tantos outros anteriores a ele o serdo.

Por outro lado, devemos ressaltar também que a volta a este comeco ndo teve o objetivo
de repeti-lo, ja que a atitude do nosso gaucho fugiu totalmente ao protocolo. Inodoro ndo faz a
travessia da fronteira; sua decisdo € ndo entrar no deserto incomensurdvel, aberto. O jogo entre
homenagem a gauchesca e negacdo da gauchesca é muito claro aqui. Inclusive, isso pode estar
relacionado a alcunha escolhida por Fontanarrosa para o seu gaucho: el renegau. “Porque de guri
renegava muito ao meu pai”.

Mas por que este bravo gaucho teria renegado ao seu pai? Que sentidos comporta a
alcunha escolhida por Fontanarrosa para referir-se a sua personagem? Ora, a figura do
“renegado”, difundida através da poesia gauchesca e da literatura de fronteiras oitocentista, é
bastante conhecida de todos os argentinos e se refere aqueles que decidiram abandonar a
sociedade branca, indo viver entre os indigenas. O renegado €, sobretudo, um arquétipo, embora
existam muitos exemplos histéricos dessa tipica figura da fronteira: Manuel Baigorria, Manuel
Ramallo, Miguel Graneros, Juan de Dios, os muitos blandengues desertores etc. Como aquele

. . “ . . . cce ye 375
que se distanciou da “cristandade’ e foi embora viver entre os “infiéis”’

, o renegado carrega o
estigma social da trai¢do, por causa de sua ousadia imperdodvel de ter renegado a sociedade
criolla.

Ademais, a nocao de “renegado” pode relacionar-se a uma das acepgdes do termo

“gaucho”, que diz respeito a sua orfandade e condicao de filho natural desta terra, ou seja, filho

375 MAYO, Carlos A. e LATRUBESSE, Amalia. Terratenientes, soldados y cautivos: la frontera, 1737-1815. Buenos
Aires: Biblos, 1998.
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de um pai ausente. Recordando também que pdtria significa “descendéncia”, € significativo que a

alcunha que carrega Inodoro Pereyra seja uma negacdo da figura paterna.

Saber quem € o pai € ter um sobrenome, uma identidade clara, saber quem sou e de
onde venho. Talvez a dificuldade de enraizamento dos argentinos, o sentimento de
estranho no paraiso e a obsessdo pela identidade nacional sejam conseqiiéncia da

~ A+ 3
sensacdo de orfandade que se arrasta desde a coldnia™®.

Quer dizer, os quadrinhos de Pereyra dialogam o tempo todo com a tradi¢do gauchesca da
qual eles sdo tributdrios, a partir de um jogo que oscila entre a negacdo e a afirmacdo. Melhor
dito, negam suas raizes através da afirmacdo das mesmas, burlando dessa paternidade forjada e
artificial.

Resumindo: Inodoro Pereyra é uma personagem da HQ argentina que inaugura sua
narrativa através do roubo de uma cena do Martin Fierro, que acabou se tornando por sua vez
uma cena fundacional da histéria deste pais: o momento em que o gaucho e/ou homem branco
decide abandonar a “civilizagdo” com o objetivo de internar-se em terras “barbaras” para viver
entre os “infi¢is”, a chamada travessia da fronteira (cruce de la frontera). Contudo, a volta a este

inicio ndo tem o objetivo de repetir uma historia ja antes vivida, posto que, diante da op¢ao de

entrar no deserto, Pereyra simplesmente decide buscar outros caminhos.

4.5 — Um gaucho cantor
No final do capitulo 3, explicamos que o gaucho reivindicado pela geracdo do Centendrio
como simbolo de argentinidade foi o gaucho cantor, aquele que anonimamente deambula pelo

pampa chorando seus males em soliddo. Com efeito, o cantor é uma das figuras chaves da

36 SCHEINES, Graciela. Las metdforas del fracaso. Sudamérica ;geografia del desencuentro?. Havana: Ediciones
Casa de las Américas, 1991, p. 26.
238



literatura gauchesca, e seu canto sustenta o edificio sobre o qual estdo assentadas as convengdes
do género. Apesar de toda sua visdo negativa sobre o gaucho argentino, Sarmiento ndo pode
deixar de comparar o gaucho que canta com os bardos da Idade Média, reconhecendo a qualidade
poética de suas composi¢des. No Martin Fierro, canto e vida s@o uma tnica coisa: o gaucho vive
para cantar e canta para viver, e ndo deixa de ser simbdlico que no momento em se efetua a
travessia da fronteira, Fierro quebra seu violdo. Enfim, o trecho abaixo extraido do poema de

Hernédndez ilustra muito bem a importancia do canto para a conformag¢do do género gauchesco.

Aqui me pongo a cantar,
al compds de la vigiiela*
que al hombre que lo desvela
una pena estrordinaria,
como el ave solitaria
con el cantar se consuela.

(ME, 1da, 1, p. 15)

No entanto, nos quadrinhos de Inodoro Pereyra, esta funcdo poética ligada ao canto é
ridicularizada e desmistificada. O gaucho de Fontanarrosa até que tenta cantar, mas no geral ele
desafina horrivelmente. Sua pena extraordindria estd mais para pena ordindria. Vejamos 0s

quadrinhos a seguir.
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El crespin tiene una pena
que ng me importa saber
que vaya 3 yorar al ’rem?lo 1
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(Z quien no guste mi_canto

tengo una cosa prevista

ue se campre und vigueld
. Q S rompre

g gira revista

Figura 4.10 — “Recital”*”’

Nesta seqiiéncia, € muito interessante a consciéncia performdtica que a personagem
parece ter, e que contraria totalmente a ideia do canto como uma caracteristica intrinseca e
natural ao gaucho, e ndo uma mera habilidade que poderia ser desenvolvida. Inodoro Pereyra
parece cantar diante de um grande publico, exibindo seus melhores dotes como cantor. Ele faz
improvisagdes, dedilha alucinadamente as cordas de seu violdo, faz caras e bocas... Ou seja,
desnaturaliza-se a ideia de que o gaucho seria um cantor nato, jd que a seqiiéncia brinca com a
questdo do artificio e da natureza em relagdo ao canto. Contudo, as onomatopéias e a anatomia
expressiva da personagem ndo dao lugar a ddvida: nosso gaucho é um tremendo de um
desafinado e parece ndo se importar muito com isso. “O crespin tem uma pena, que nao me
importa em saber, que va chorar no templo e pare de encher o saco”. Além disso, nestas “coplas
de Inodoro”, parece recordar-se que musica e canto sdo questdes mediatizadas pelo mercado,
como o renegau deixa claro no final: “Pra quem ndo gosta do meu canto, tenho uma coisa

prevista, que compre outra vigiiela* ou que compre outra revista”.

3 . c o . ’ ~
77 “Isso que vou interpretar foi feito por mim e se chama “Versos de Inodoro™./ O Crespin canta sua dor, que eu nio
me importo em saber, que va cantar no templo e pare de encher o saco/ Pra quem ndo gosta do meu canto, tenho uma
coisa a dizer, que compre outra viola, ou que compre outra revista” [Tradugao nossa]
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Ja no episddio “Payada con un negro” ¢ retomado o mesmo tema do duelo entre Martin
Fierro e o Negro, que desta vez tem nome: “Mandinga”. Assim como seu simile da literatura,
também Inodoro se mostra preconceituoso com o payador mulato, “- Que eu saiba os indios sdo
conhecidos por “infié¢is”, mas os negros sao reconhecidos apenas pela cor”, o que nos faz lembrar
das palavras de Fierro: “-A los blancos hizo Dios,/ a los mulatos San Pedro,/ a los negros hizo el
diablo/ para tizon del infierno” (MF: Ida, Canto VII, p. 40). Inicia-se, entdo, a payada. Mandinga
se mostra bastante virtuoso nas composi¢des de seus versos, e tudo indica que ganharia do
gaucho: “-Quem pode diferenciar um bidé de uma Privada?”, diz em tom desafiador. “A pergunta
era um golpe baixo. Um furinculo telurico pareceu brotar no bordao de Inodoro”. O gaucho,
entdo, ataca: “Nao posso cantar com este violdo que estd com as cordas desafiadas, a boca
quebrada e as cravelhas bichadas”. Mais uma vez o negro se sai bem: “Va ao violeiro. Proteste
pelas cordas, proteste pela boca, proteste pelas...”. Inodoro, entdo, arremata: “-O qué? Nunca

ouviu falar dos cantores de protesto, caralho?”.
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Figura 4. 11 — “Payada con un negro”
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Em “Payada con un negro”, encontramos referéncias a literatura gauchesca através do
Martin Fierro, ao folclore argentino através da lenda do Mandinga*, e a musica de protesto dos
anos 1960 e 1970. Ademais, neste episddio observa-se que Inodoro Pereyra, além de ndo ser um
cantor tipico, tampouco € um eximio payador, ja que o negro lhe vence facilmente no duelo de
violas. Contudo, o mais divertido desta sequencia € que a suposta braveza do gaucho -
representada no quadrinho em que Inodoro estd com o olhar crispado de célera e no qual temos
uma interferéncia do narrador (““A pergunta era um golpe baixo. Um furinculo telarico pareceu
brotar no borddao de Inodoro”) — é desconstruida no arremate final da historinha: Inodoro
surpreende com a saida genial expressa na tultima vinheta (“-O qué? Nunca ouviu falar dos
cantores de protesto, caralho?”). Ou seja, diante do desafio proposto por Mandinga, Pereyra se
acovarda, abranda. O cenho frunzido da personagem indicado pelo close-up do segundo
quadrinho se desanuvia no ultimo através de um plano inteiro, onde ndo hd mais sombras de
furtnculos teliiricos.

De qualquer forma, mesmo sendo um cantor bem as avessas, Inodoro Pereyra ndo deixa

de cantar, servindo-se para tanto dos muitos modelos oferecidos pela histéria argentina
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relacionados ao gaucho cantor. Da literatura gauchesca a musica de raiz folclérica, o amdlgama
canto e nacdo se faz presente e o renegau ndo poderia ignorar este fato. Armando Tejada Gémez
costumava dizer: “Cantando hei de opinar”, retomando assim um dos refroes do Martin Fierro:
“canto opinando que es mi modo de cantar” (MF: Volta: Canto I, p. 69). Enfim, mesmo cantando
mal, Pereyra rende tributo ao fopos do gaucho que canta, o que nos faz lembrar da cangdo
composta por Hordcio Guarany e interpretada por Mercedes Sosa em 1977: “Si se calla el cantor

calla la vida/ porque la vida, la vida misma es todo un canto”.

81 SE CALLA
EL CANTOR

GLATA RO, OF
MEDLANOCHE

Figura 4.12- Capa da composicdo "Si se
calla el cantor", de Horacio Guarany &
Mercedes Sosa, Philips, Buenos Aires, 1977.

4.6 — Um gaucho malo

Além do modelo do gaucho cantor, os quadrinhos de Inodoro Pereyra também brincam
com o protétipo do gaucho malo cunhado por Sarmiento. Em “Silencio y muerte de um
maboreta” Fontanarrosa se refere a este modelo parodiando a seguinte passagem do Martin
Fierro, ";Yo juré en esa ocasion/ ser mas malo que una fiera!” (MF — Ida, VI: p. 36). Tal frase foi
dita pelo gaucho de Herndndez depois da sucessdo de desgragas ocorridas na sua vida: apds
desertar do exército e encontrar o seu rancho vazio, sem sua mulher e sem seus dois filhos, ele

decide deixar de ser manso para se tornar gaucho matrero. No episddio em questdao, Don Inodoro
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afirma ja no primeiro quadrinho: “Hoje quero ser injusto”, explicando em seguida suas razdes
para isso: “porque cresce em mim o mosto socavao e cereal, planetdrio e caudaloso, o anelado
encanto, feroz, ecuménico e réptil do protesto. Me retorce a indole rumorosa, subversiva e turva
de uma matilha impudente, incendiada por borrachudos febris e raivosos. Por que a falsa difteria
levou de mim o meu melhor porco? Por que a desgraca me agoita desse jeito? Nao existe Deus
para o gaucho pobre” . Neste sentido, o leitor fica sabendo que tal e qual o Martin Fierro, o
renegau também tem uma vida repleta de “desgracas™: no caso, o seu porquinho teria morrido
por uma difteria. Todavia, o ato de injustica cometido pelo gaucho para aliviar seu sofrimento
nio é matar a um negro e se meter em brigas, como o faz seu simile literario. A injustica que
comete Inodoro Pereyra € simplesmente matar com uma pisadela a um louva-a-deus

(mamboretd), o que produzird um sonoro “Crunch”.
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Figura 4.13- “Silencio y muerte de un mamboreta”

Alids, esta mesma cena presente na Ida do Martin Fierro (Canto VI) é parodiada no
episddio “Pa qué mentar mi tapera”. Nele Inodoro decide voltar para o seu rancho apés trés dias
longe de casa. Com intuicdo baqueana, seu cavalo criollo o leva até seu pago com muita md

vontade e a galope curto, mas chegando 1a ndo encontram ninguém, nem o Mendieta, nem a
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Eulogia, nem nada. Inodoro se desespera: “Que ventos me castigaram para eu ficar tdo pobre?”.
No entanto, a personagem coloca as maos no queixo de modo pensativo e conclui: “Eita. Este ndo
¢ o meu rancho”. O gaucho, entdo, dirige-se ao seu flete* dizendo: “Onde me trouxeste
porqueira de animal?”. O episddio termina com a inser¢do de um baldo de pensamento e a

antropomorfizacao do cavalo, que pensa: “Pelo que me da de comer, o que € que ele queria? Uma

excursao guiada?”.
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Figura 4.14 — “Pa que mentar mi tapera

Voltando a parédia do gaucho malo e aos limites da valentia do nosso gaucho, sdo

ilustrativos os episodios “Eulogia”, “El leonero” e “El Escorpion Resolana”. No primeiro, temos

78«86 o siléncio filoso como uma adaga esperava a Inodoro/ - Ninguém!/ - Meu rancho de tibua é s6 uma tapeira
Onde estd o meu cachorro? E a minha Eulogia?/ - De certo alguma peste os pegou. O carbiinculo, a herpes ou uma
epidemia de empachamento. Por af andard o Mendieta toureando nas portas do Parafso/ - Que ventos me castigaram
para eu ficar tdo pobre?/ - Eita, este ndo é o meu rancho/ - Onde me trouxeste porqueira de animal?/ - Pelo que me da
de comer, o que é que ele queria? [Traducdo Nossa].

245



a cena do seqiiestro da Eulogia pelo renegau. Quando o pai da moga, caracterizado como uma
“coruja pampeana” de tdo bravo que era, percebe que sua filha estava sendo cortejada pelo
gaucho, a coisa se complica. Entdo, Pereyra se enche de valentia para enfrentar o pai da Eulogia,
e como um “malon* ébrio de argentinidade”, parece se preparar para demonstrar suas destrezas
gauchas. Tudo indicava que haveria um duelo entre o gaucho e a “coruja pampeana”, mas de
maneira inesperada o renegau comegou a dancar um malambo, dangca masculina de sapateado
muito tradicional entre os gauchos argentinos. Por causa disso, subiu uma nuvem de poeira, que
acabou facilitando o seqiiestro da prenda sem que Pereyra fosse notado. Quando o pai da chinoca
se da conta que sua filha foi raptada, cita um trecho da can¢do de Castilla, La Pomerna: “Por que
te roubam, Eulogia, carnavaleando?” Quer dizer, a tensdo narrativa gerada pela iminéncia de um
combate € quebrada exatamente pela ndo ocorréncia do combate, produzindo o efeito humoristico
da historieta. Mais uma vez, vemos que a cara amarrada da personagem e a indicagdo de seu

carater feroz é desmentida pela propria acdo de Inodoro, que afrouxa.
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Figura 4.15 — “Eulogia”
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Em “El Leonero”, Inodoro Pereyra ¢ contratado para cagar um ledo, por causa da fama
que teria de gaucho destemido e mau. Contudo, quando se depara com toda a ferocidade do
animal, a personagem da um passo atrds, monta no seu cavalo e volta com uma pele de gato,

justificando-se que “o ledo teria apequenado quando o viu”.
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Figura 4.16 — “El Leonero™"

Finalmente, no episddio “El Escorpion Resolana” Pereyra € convocado para pedir a um
valentdo que estava andando pelo pago para que fosse embora. Tratava-se de Escorpiéon
Resolana, o famoso cuteleiro criado como homenagem a musica de Jaime Dévalos “Resolana”.
Inodoro chega intimando ao valentao: “O senhor deve ser o Escorpiéon Resolana, mas vou te pedir

uma coisa, aparcero.” Sem entender muito bem o propdsito da vinda do renegau, Resolana

379 «_ Onde estards filho de uma grande sete? Lute de frente, como macho, tenho sangue mocovi/ - Aqui tu tens sua
pele, Seu Largorena/ - Mas parece a pele de um gato!” [Traducdo Nossa].
247



comega a contar a sua historia: “uma patrulha me perseguia porque eu havia feito um filho macho
na china do delegado, tinha queimado o rancho e tinha degolado os trés gurisinhos e uma
viscacha* mulherenga que tinha. Roubei um puma e fugi montado no ledo metade fatia e metade
rodela usando como chicote uma jararaca que prendi rapidamente. Mas o puma comegou a
mancar de repente. Descasquei o ferro e veio tipo uns porcos para o milho. Eran treze e eu, que
sou meio supersticioso, acabei tirando as visceras de todos na bagunca. Depois depenei um
cavalo. E com o sangue fiz um brinde ao mesmo Satanas”. Apos este relato de atrocidades,
Resolana pergunta a Inodoro: “Gostarias de me pedir mais alguma coisa”?”, ao que este
responde: “ Um autdgrafo...”. Quer dizer, se Inodoro Pereyra era mau, Escorpién Resolana seria o
triplo, o que fica evidente na comparacido do traco das duas personagens: este ultimo tem seu
tracado ainda mais forte e expressivo do que o do gaucho, com destaque para a sua denti¢do

medonha e para o cabelo e barba bastante densos, formando praticamente uma Unica coisa.
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Figura 4.17 — “El Escorpion Resolana”

248



Resumindo: a enunciacio da valentia e do cardter malevo da personagem Inodoro Pereyra,
feita através do seu trago forte e carregado, de sua expressdo séria e carrancuda e das descrigdes
hiperbolicas oferecidas pelo narrador, sdo desconstruidas a todo o momento no proprio
desenvolvimento das historinhas. Diante de situacdes perigosas, o gaucho abre mdo de sua
braveza para colocar em acdo sua picardia crioya, mais apropriada para alguém que precisa
sobreviver e que, para tanto, prefere poupar-se. Nao que Inodoro Pereyra seja um covarde. Pelo
contrdrio, Pereyra é um gaucho indomito e destemido como os anteriores, a diferenca de que, por
causa de seu carater de anti-herdi, seu heroismo em geral se converte em fracasso. Ou pelo

menos, seu heroismo perde a sacralidade. Nao se pode ser herdi sempre...

4.7 — Inodoro Pereyra e seus Outros.

O mundo do gaucho se estruturou na literatura gauchesca sempre em fun¢do de seus
Outros, por antonomadsia. Este “outro” poderia ser o estrangeiro, o negro ou o habitante da cidade,
embora mais tradicionalmente a alteridade recaia no elemento indigena.

Neste sentido, s6 se compreende o tipo de identidade reivindicada para o gaucho levando
em consideracdo seus Outros. No Martin Fierro, por exemplo, este Outro ndo tem valor absoluto,
j4 que sua apreciacdo depende das contingéncias histéricas do momento, e das varidveis
conjunturais que o poema registra. Isso explica porque na Ida, escrita em 1872 num contexto de
muitas criticas a politica imigratéria, o grande Outro em relacdo ao gaucho € o gringo e ndo o
indio. Na Volta em contrapartida, e ja na esteira da bem sucedida Campanha do Deserto, as coisas
se invertem: a vida nos toldos teria sido muito pior para Martin Fierro do que a vida nos fortines,

A

“inferno menor que se converteu o territdrio cristdo”. Logo, o indigena aparece aqui totalmente

desumanizado, icone da barbérie em seu estado puro. Inclusive, € significativo que, ao fazer suas
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contas com a justica, Martin Fierro ndo computa aos indigenas que matou. “A resposta ¢ obvia:
nao entram porque estdo do outro lado da fronteira, fora do alcance da lei. Neste sentido, o indio
¢ sim o outro absoluto, e seu estatuto de fora da lei o separa tanto de gauchos como de gringos e
inclusive de negros™® .

Nos quadrinhos de Inodoro Pereyra também a presenca destes Outros é recorrente, porém
de modo geral eles aparecem deslocados, em contextos e situa¢des ndo-familiares, o que acaba
desestabilizando os poélos identidade e alteridade, construidos historicamente e imbuidos de
grande forca simbélica. No episédio “Vergiienza gaucha”, Inodoro Pereyra é assediado
sexualmente por uma portenha que estava entediada diante da auséncia do marido, e s6 recusa o
tentador convite porque a senhora o trata com esnobe superiorioridade. O mais engracado deste
episddio € que ele inverte o sentido de uma cena recorrente na historia argentina, na qual € o
campo quem assedia a cidade, e ndo o contrario® . Contudo, em “Vergiienza gaucha” é a cidade

quem assedia o campo, o que tem um peso significativo em relagdo a modificacdo das pautas da

gauchesca.
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30 ANSOLABEHERE, Pablo. “Martin Fierro: frontera y relato” in LAERA, Alejandra. Fronteras escritas: limites,
desvios y pasajes en la literatura argentina. Rosario: Beatriz Viterbo Editora, 2008, p. 253.
¥ Isso se dd através de incursdes de malones e das ameacas representadas por exércitos de cavaleiros gauchos, como
¢ o caso da mazorca e das montoneras.
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Figura 4.18 — “Vergiienza gaucha

Na historia “El peludo incandescente” temos mais um encontro entre Pereyra e
gente vinda de Buenos Aires. Mais precisamente, era um casal que queria comprar o
rancho do renegau a fim de montar uma pefia*, um centro tradicional que se chamaria “El
peludo incandescente”. Contudo, Pereyra ndo aceita de jeito nenhum a proposta oferecida,
fazendo um discurso exaltado em defesa da ndo-comercializacdo do seu rancho de adobe,
levantado por ele mesmo, com suas proprias maos gauchas Assim, Don Inodoro afirma o
seguinte, parodiando a cang@o “Como yo lo siento” de Osiris Rodriguez Castillo: “Naooo.
Nao venhas comercializar meu rancho com olhos de forasteiro porque nao € aquilo que

aparenta, mas sim como eu o sinto”. O casal portenho acaba indo embora e a historia

382 «_ Ah... Mas que engragado, Pereyra. E que cabelo bonito. O senhor faria furor em Buenos Aires com o ‘Inodoro’s

look’. Ainda bem que vocé ndo tem espordo. Outro dia um boiadeiro entrou aqui com espordo. Com o tapete fizemos
cachecdis para todos os pedes/ - Estes portenhos acham que o pais termina na General Paz/ - Inodoro! Fique comigo
esta noite! Lavra-me com seu arado generoso/ - Talvez um dia seja pai, mas ndo sirvo para padrinho. Papai, por que
me ensinaste tanta dignidade, cachorro?” [Tradugdo nossa].
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termina com a seguinte fala de Inodoro Pereyra, que contradiz tudo o que ele havia dito

299

anteriormente: “Que pefia que nada... Aqui o que € preciso colocar € um ‘café-concert’”.
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Figura 4.19- “El peludo incandescente

Ja no episédio “;Donde vas, gringo?”, temos um encontro entre Inodoro Pereyra e uns
turistas de fala inglesa. A histéria € totalmente construida a partir da dupla narrativa, dividida
entre a visdo do gringo/ a visdo do gaucho. Pois ao passo em que o primeiro se aproxima de Don
Inodoro imbuido de uma concepg¢do totalmente essencialista e preconceitusa sobre o que seria o
gaucho argentino, Pereyra esboca unicamente um incdmodo siléncio cujo sentido s6 serd
revelado no dltimo quadrinho: o gaucho diz que ndo entendia porque se vinha de tdo longe se se
vinha inutilmente. No entanto, ele enuncia esta ideia tomando de empréstimo a letra do cantor

uruguaio Alfredo Zitarosa, “La vuelta de Obligado™.

383 «_ Quanto vocé quer pelo rancho, amigo Inodoro?/ - No, ndo venhas a comercializar meu rancho com olhos de

forasteiro porque nao € aquilo que aparenta, mas sim como eu o sinto... a este rancho de adobe, visto que eu mesmo o
levantei. E lhes digo que vao embora para ndo voltar nunca mais. Que peiia que nada... Aqui o que € preciso colocar
€ uma café-concert” [Traducao Nossa].
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Figura 4.20 - “;Donde vas, gringo?”®.

34 «Al cuete” é um termo que vem do lunfardo e significa “inutilmente”.
3 «_ Um gaucho, Olhe, Lucy, este é uma gaticho. E valente e livre como um sinuin [temporal de vento e areia] que
acoita suas tendas/ - Por Deus, querido, ndo se aproxime muito/ - Nao ataca o homem/ - Bate nele, bate/ - E manso,
Peeble, d4 umas bolachinhas pra ele, vai!/ - Que tem na testa?/ - Se voc€ me der sua caixa postal, te mando uma
copia [da fotografia]/ - Inodoro Pereyra, Pampa Umida, Argentina./ - Bye, Bye/ - As favas com os gringos, una gran
siete. Navegar tantos mares, vir inutilmente, ¢ o que digo, vir inutilmente” [Traducdo nossa]
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De modo geral, os encontros entre Inodoro Pereyra com estrangeiros costumam repetir
esta mesma estrutura sugerida pelo episddio “;Donde vas, gringo?”. Neste sentido, ocorre uma
série de mal entendidos e falas desencontradas entre gaucho e gringo, de modo que isso produza
o efeito humoristico. Nos quadrinhos do renegau, o conceito de gringo também abarca uma
ampla tipologia, que vai dos turistas brasileiros a Yon Darwin, dos charros mexicanos ao Zotro.
As vezes sua representacio gera simpatia no leitor; em outros momentos, repidio.

Finalmente, vejamos como se dd a representacdo do indigena nos quadrinhos de Inodoro
Pereyra. Tal e qual sucede com os outros Qutros de Inodoro Pereyra, também o indio aqui
aparece em contextos deslocados, protagonizando situacdes cldssicas em um cendrio
modernizado e midiatizado pelo mercado e pela cultura massificada. As vezes é mostrado como
comparsa do gaucho, ou pelo menos, o percebemos inofensivo, como se nota na frase com que
costumam cumprimentar ao renegau: “;CoOmo anddi, Inodoro toro y vo6 Mendieta perro?”’; em
outros contextos, a imagem que predomina € do indigena como o selvagem, o Outro em relagdo
ao gaucho, tal e qual a literatura argentina o consagr0u386. Por exemplo, em “Malén de ausencia”,
da-se o encontro entre Pereyra e trés indios. A principio, a aproximagao entre os dois lados nao é

em nada amistosa: “Huinca* matando, huinca matando”. Um deles se apresenta: “Somos o malon

36 B preciso ressaltar que tanto no Facundo de Sarmiento quanto no Martin Fierro de Herndndez o indigena
permanece como o ausente, o Outro em relacdo ao gaucho. Afinal, seja dentro de uma perspectiva cosmopolita, seja
segundo um viés nacionalista, a representacdo do indigena se faz através da impermeabilidade dos conceitos
civilizacdo e barbdrie. Ou seja, quase sempre o indio aparece esfumado sob o peso da idéia de deserto e vazio,
escondido na indistingdo coletiva das hordas que assomam na noite. Nao obstante, da mesma forma que o pampa nao
€ uma paisagem homogénea e mondtona, também o indigena ndo é uma unidade estanque, que habita uma linha
fronteirica fixa e atemporal, e que s6 adquire visibilidade através de incursdes de malones. Assim, imaginamos que €
possivel entrever este “terceiro excluido”, mesmo nos siléncios que caracterizam a epopéia da fronteira. Enfim, o
Outro sempre irrompe nestas narrativas, causando desequilibro e inquietude e colocando em questdo o projeto de
uma nag¢do homogénea. MANDRINI, Raul J. e ORTELLI, Sara. “Una frontera permeable: Los indigenas pampeanos
y el mundo rioplatense en el siglo XVIII” in GUTIERREZ, H., NAXARA, R. C., LOPES, M. A. S. (orgs.).
Fronteiras: paisagens, personagens, identidades. Franca: UNESP: Sao Paulo: Olho d’4gua, 2003.
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das quartas-feiras”, ao que Inodoro redargue: “Um malon? E por que sdao tdo poucos?”. A
resposta do indigena é de grande hilaridade: “E que somos um malén de auséncia”. Ou seja,
Fontanarrosa retoma um tema bastante presente na cultura argentina oitocentista, mas o inverte
totalmente: se de um lado temos o topos das incursdes indigenas que avassalavam as povoagdes
brancas da fronteira, por outro vemos que se trata de um malon de auséncia, que necessita
inclusive pedir uma ajuda para o gaucho, através da compra de uma rifa que custearia a viagem
dos indigenas até o forte que seria atacado. A conclusdo de Don Inodoro ndo deixa de ser comica:

“P... que o pariu...! Os pampas andam perigosos’.

Malon
de ausencia

iRhijuna,
indios /

quardanda f{ierto, huinca
o~ somos el malon — xd
Fz de los martes/ ¥

Puzf:ha.que. L3
habta sido fiero)t N

es que som
Jn ‘'malgn
dusencia

S
e

Hum..-.eso es mear
contra el viento,
> hay 300 melicas

i€t es que \es Namos 3
.‘ uaen ap 9 qucém' de nche

Z f‘ PUe

i Que lo paro../
andan peligrosos
los pampas..

eriamas ?edirle ue Nas
c%umpre un bono p
lags.. Costearnos €l Vid)e

Figura 4.21 — “Mal6n de ausencia™®’

387 «_ Huinca matando, huinca matando! — Ahijuna, indios/ - Guardando ferro, huinca, somos o malon das tergas-

feiras/ - Bah que animal feio/ - Uma malon? E por que sio tdo poucos? / - E que somos um maldén de auséncia/ - E a

quem vocés vém atacar?/ Ao fortim de Bragau/ - Hum... Isso € mijar contra o vento. Tem 300 milicos ali/ - E que
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Ja no episodio “Hasta la hacienda baguala...” Pereyra vai consultar ao feiticeiro pampa*
Pechiin-Cora para saber quando iria chover. O feiticeiro seria expert em provocar chuvas, um
verdadeiro terror contra a escassez climdtica. Entretanto, Pechtin-Cord diz para o gaucho que ele
teria chegado fora de hordrio e a Unica coisa que ele teria para oferecer naquele momento era
granizo. Pereyra sai decepcionado da folderia do feiticeiro e conclui: “Grande bosta esse

feiticeiro... Essa € boa, trabalhar agora sob regulamento”.
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Figura 4.22 — “Hasta la hacienda baguala

Além dos indios pampas, outro grupo étnico mencionado nas historietas sao 0s
ranqueles®*. Aqui Fontanarrosa ndo poderia deixar de render tributo a narrativa epistolar Una
excursion a los indios ranqueles, publicada dois anos antes da primeira parte do poema Martin
Fierro por Lucio V. Mansilla. O livro trata da expedica@o politico-militar do sobrinho de Rosas as
tolderias ranquelinas e de sua internacdo em Tierra Adentro, lugar de indios bravos, gauchos

renegados e tristes cativas. Enquanto viagem deliberada rumo a “barbarie”, Excursion constréi o

vamos atacéd-los a noite e querfamos te pedir que nos compre um passe para custear nossa viagem/ - Perddo, irmdo,
ando duro / - Puta que o pariu! Os pampas andam perigosos...” [Tradu¢do Nossa].
38 «_ Que tu andas querendo, Inodoro Toro?/ - Um pouco de chuva. O milho esté todo esturricado/ - Chegaste fora do
horério. S6 tenho um pouco de granizo para te oferecer/ - Grande bosta esse feiticeiro... Essa é boa, trabalhar agora
sob regulamento” [Tradugdo Nossa].
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seu relato através da confluéncia de trés modelos discursivos: os “relatos de fogao™ da literatura
gauchesca, a causerie (ensaio conversado) e o género testemunhal do didrio de viagem.

No episodio “El desierto inconmensurable, abierto”, Pereyra encontra a um indio montado
sobre um cavalo. O gaucho, entdo, pregunta: “Quem sois”, ao que o indigena responde: “Sou
ranquel e organizo excursdes”. Aqui se percebe claramente como funciona o trabalho
desmistificador operado por Fontanarrosa, tendo em vista que a idéia do homem branco que faz
uma excursdo rumo a barbdrie é desmistificada e invertida. Afinal, agora sdo os indios que
organizam excursoes, através de um complexo processo de mimese com a civilizagdo, diferente
da barbarizacdo presente no relato de Mansilla. Enfim, se “os ranqueles estdo na moda desde que
Lucio Mansilla os inventou™*’, foi com Inodoro Pereyra que eles adquiriram o protagonismo

negado em outros momentos, inclusive de organizar sua propria excursao.

Organtzo
‘ exXcutsiones

24 h‘

Figura 4.23 — “El desierto inconmensurable, abierto”

Resumindo: nos quadrinhos de Inodoro Pereyra o Outro é fundamental para a constitui¢ao

do relato. Este outro pode ser o indigena, o negro, o gringo, o turista ou o pueblero®, tal e qual

3% IGLESIA, Cristina. “Mansilla, la aventura del relato” in JITRIK, Noé (dir.). Historia critica de la Literatura
Argentina Vol 2, Buenos Aires, Emecé, 2003, p. 548.
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ocorre na literatura gauchesca. No entanto, diferentemente desta, os papéis atribuidos ao gaucho e
seus Outros aparecem trocados, o que gera a comicidade da narrativa. Se no Martin Fierro o
Outro ndo tem valor absoluto, nas historietas de Inodoro Pereyra o que impera € o valor relativo
de todas as personagens, do gaucho ao indigena, do homem da cidade ao turista perdido na
imensiddao do pampa. Nada é poupado nessa parddia estupenda da literatura gauchesca, e nem
mesmo seria possivel fazer com que Inodoro Pereyra tivesse um comportamento previsivel para

os seus leitores.

4.8 — Barbarie e civilizacao

Nos quadrinhos de Inodoro Pereyra, a metéafora civilizacdo e barbérie cunhada por
Sarmiento € irreverentemente dessacralizada. Como exemplos, cito os episddios “Un mazorquero
de navidad”, “El vendaval no tiene riendas” e “La pampa dos senderos que se bifurcan”.

Em “El vendaval no tiene riendas” ocorre um conflito entre o renegau e seu patrdo, que
paga muito caro pela afronta a “estirpe mocovi” de Inodoro Pereyra. A briga comeca porque
Pereyra teria degolado sem querer a um carneiro campedo. O patrdo esbraveja, com os olhos
crispados de colera e segurando um acoite nas maos: “Besta selvagem. Sarmiento tinha razdo.
Vou marcar a sua fuca”. Porém o gaucho responde com trangqiiilidade: “Nao faga com que eu me
perca, patrdo, que depois eu nao me acho”. Mais enfurecido ainda, Don Venancio Olavarria
ameaca o renegau, desta vez com uma arma de fogo: “Gaucho desbocado, vais embora ou te
queimarei as tripas”. De repente, e tal e qual no episodio do seqiiestro da Eulogia, Pereyra perde a
paciéncia, vindo a tona toda a valentia de sua estirpe mocovi*: “O dltimo que gritou com Inodoro

Pereyra estd mudo agora. Levou a sua lingua como escapuldrio. Aquele que falar mal do gaucho

pagard com seu enterro. O senhor me manda embora, mas eu juro pela ossatura do meu flete que
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isso lhe custard caro... Muito caro”. Apds toda esta sequencia de bravura criolla, o episédio
termina com a seguinte intervengdo do narrador: “E caro custou ao patrdo. Sessenta patacdes de

indenizacdo e uma garrafa de ginebra™ por demitir Inodoro sem aviso prévio”

Bestia
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e vy 3
mahcar 13

Figura 4.24 — “El vendaval no tiene riendas™**

Em “La pampa de los senderos que se bifurcan” ocorre um encontro entre Don Inodoro e
Jorge Luis Borges. A historia parodia o conto borgiano “El Jardin de senderos que se bifurcan”,
de 1941, arquitetado a partir de uma trama policial. No episdédio em questdo, uma figura
encapuzada pede que Inodoro a ajude a atravessar o pampa, pois temia ter atropelada pelo malon
das seis horas. Durante a atravessia, as duas personagens come¢am a conversar € o desconhecido
se apresenta: “Meu nome ¢ Borges, mas pode me chamar de George”. Em seguida ele diz:
“Recordo que foi em Balvanera, numa noite que sinto saudades, que alguém deixou cair 0 nome
de um tal Pereyra Inodoro”. Neste trecho, parodia-se a poesia “Milonga™* de Jacinto Chiclana”,
escrita por Borges e reunida no livro Para las seis cuerdas. “Me acuerdo fue em Balvanera,/ En
una noche lejana/ Que alguién dejo caer el nombre/ De un tal Jacinto Chiclana”. Apds escutar o

trecho da milonga, Inodoro comenta que o senhor encapazudo parecia ser “hombre 1€ido”. De

3 . . ~ ~
% «“Besta selvagem, Sarmiento tinha razao, vou marcar a sua fuca” [Tradugao Nossa].
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maneira arrogante, Borges corrige o gaucho: “‘Léido’ no. ‘Leido’ se dice. Palabra grave”. O
clima da conversagao fica tenso: “‘Facdo’ ¢ uma palavra grave”, ameaga Inodoro. Finalmente,
George arremata: “E inutil, somos um simbolo: Civilizaco e barbarie”. Mendieta, a voz do bom
senso, tenta entdo convencer o renegau a “largar mao” daquele senhor pedante que os tratava
com desprezo. Contudo, a gag final recai na parddia da cancao “El corralero” (“Déjelo nomas
pastar, no rechace mi consejo, que yo lo voy a enterrar, cuando se muera de viejo”), pronunciada
por Inodoro como uma maneira de dizer que nao necessariamente se deveria optar pela
civilizacdo ou pela barbdrie. Quer dizer, ao sentenciar que se deveria “deixar o velho Borges
passar”, Inodoro mostra que a polarizagdo sarmientina deveria ser abandonada, e uma nova
histéria deveria ser escrita. “Ante a voz ‘civilizada’ as réplicas de Inodoro costumam ser o
siléncio, a interpretacdo, a resposta desviada e os remates que misturam ingenuidade e ceticismo

. e 1. - 391
ante as atitudes dos representantes da ‘civilizagao™””"".

"E5 inotil Somas o
simbola - Civilizacion y

‘orbarie

Figura 4.25 — “La pampa de los senderos que se bifurcan”

' MINELLI, Maria Alejandra. “Reconfiguracion de fronteras culturales (Argentina, XX y XXI)” in Escritores

Patagonicos. Disponivel em:
http://escritorespatagonicos.8m.com/ensayos/minelli3.html. Acesso em: 24/08/2010.
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Em “El Mazorquero de Navidad” temos o didlogo nonsense entre Inodoro Pereyra e o
Papai Noel, confundido com um mazorquero*. O didlogo desencontrado resulta na exclamacao

"’

entusiasta do gaucho: “jViva la santa Federacion. Mueran los salvajes unisex!”. O efeito comico
desta vinheta € resultado da burla de um dos fopos mais contundentes na histéria argentina
oitocentista, e tdo forte na obra de inteletuais como Sarmiento e Herndndez. A oposi¢@o unitarios
e federais, circunscrita por sua vez ao esquema civilizacdo e barbarie, € simplesmente

desmontada pela fala de don Inodoro, que parece estar pouco se importando se sdo “unitarios” ou

“unissex”.

: LA SANTA FEDERACION
g MUERRAN LOS
GALVAJES
NISEX !

Figura 4.26 - “El Mazorquero de Navidad”***

Enfim, através dessa distor¢do caricaturesca da “realidade”, nota-se que a metéfora
sarmientina € ressignificada nos quadrinhos criados por Fontanarrosa. Mas quem é o barbaro e
quem € o civilizado na epopéia criada pelo Negro? Notemos que a barbdrie, substantivada no
texto de Sarmiento, aparece nesta historieta de maneira altamente intercambidvel, por vezes
encarnada na figura dos indios ranqueles; em outros contextos, nos males decorrentes da vida
civilizada; em outros momentos ainda, na propria violéncia do gaucho Inodoro Pereyra.

Podemos, assim, aventar a seguinte hipdtese para explicar essa fluidez com que as balizas

92 «“Viva a Santa Federagdo. Morram os selvagens unissex!” [Tradugio Nossa].
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civilizacdo e barbdrie aparecem na obra de Fontanarrosa: talvez esta historieta seja a
dessacralizac¢do risonha da prépria metafora sarmientina, que se baseia em uma “equacao falsa,
um jogo conceitual, uma frase de papel”. Afinal, como ja dizia Jos¢ Marti, “ndo existe batalha

entre civilizacao e barbarie, mas apenas entre a falsa erudi¢do e a natureza”.

4.9 — A parédia da parddia da pardédia...

Vejamos mais alguns episédios de Inodoro Pereyra em que se parodia o folclore, a
literatura e o radioteatro gauchescos. Exemplos de referéncias ao cancioneiro folclérico podem
ser encontrados nos episodios “No quiero volverme sombra” e “El arbol del olvido”. No
primeiro, temos a representacdo da lenda da Luj mala (luz md), também chamada “farol do
diabo”, lenda que circula entre a populacdo do noroeste argentino e que se relaciona a
religiosidade dos lugarefios. A luj mala seria uma luz especial que aparece durante algumas
épocas do ano em regides pedregosas do noroeste, € que seria atribuida a alguma alma penada
que perambularia por ndo ter purgado seus pecados. Em “No quiero volverme sombra” Eulogia
se assusta quando avista uma luzinha, acreditando tratar-se da luz mala. Inodoro sai, entdo, atrds
da luz saltitante e descobre que se tratava na verdade de seu amigo Benemérito Costa, que por
obra de uma feiticeira, teria se transformado em sapo. Mas e a luz, de onde viria?, perguntou o
gaucho. Benemérito explica que teria comido sem querer uma candeia acesa achando que era um
vaga-lume. Entretanto, o sapo nao quer ser desligado, pois ndo quer se tornar sombra, refrio que
alude a cancao “Quiero ser luz” interpretada pelo grupo de musica folclorica Los Tucu-Tucu. A
solugdo encontrada por Pereyra € utilizar o Benemérito para iluminar seu rancho, onde desde

entdao nunca mais faltara luz.
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Figura 4.27 — “No quiero volverme sombra”

Em “El arbol del olvido” Pereyra aparece deitado no diva da Dona Reparag¢ao, numa
espécie de consulta psicanalitica. O renegau resolve confessar: “Antes eu era livre como o vento
que vai pelos caminhos poeirentos... mas agora a Eulogia me prendeu a sua cerca, me prendeu no
cepo dos seus olhos”. A bruxa, entdo, afirma que aquilo era gualicho*, isto ¢, a chinoca teria feito
um feitico para prender Don Inodoro: “Ela te deu de comer chourico feito com sangue de
cachorro de sulki”. A solugdo para quebrar a bruxaria seria comer o fruto oriundo de uma tal de
arvore do esquecimento, que curaria qualquer gualicho. Assim, Pereyra pergunta a dona
Reparacdo onde ficaria essa arvore, ao que a feiticeira responde: “Isso ¢ a parte triste, meu filho.

Eu me esqueci”.

053 moz3.Te ha dau

de comer morciye

, hecha con
sangre de

PE reg €

sulKi

e n et st ——— -

Figura 4.28 — “El arbol del olvido™***

3% «_E que ndo quero me tornar sombra, quero ser luz m4 e ficar/ - Entdo venha para o rancho/ E desde aquela noite,

no rancho de Inodoro Pereyra, nunca faltou uma luz que guiasse o forasteiro ou iluminasse uma roda de viola/ -

Acenda o Benemérito, Eulogia” [Traducdo Nossa].

3% «Essa moga te enfeitigou. Ela te deu de comer chourigo feito com sangue de cachorro de sulki” [Tradugio Nossa].
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As referéncias a literatura gauchesca podem ser encontradas nos episodios “Con este sol”,
“... pero tus ojos se van conmigo” ¢ “El desierto inconmensurable, abierto”. No primeiro, Inodoro
se encontra com o gaucho Juan Moreira, que no periodo de publicacdo do episddio estava sendo
adaptado ao cinema. O episddio, portanto, brinca com essa adaptacao, que seria responsavel pelo
sofrimento do gaucho de Gutierrez, que decide entdo fugir: preso num galpdo escuro e com este

sol, ndo h4 cristdo que agiiente!

Figura 4.29 — “Con este sol...”*”

Em “El desierto inconmensurable, abierto”, Inodoro Pereyra € perseguido por milicos, que
lhe acusam de ter ajudado aos indios pampas a desenvolver uma nova arma que seria uma
temeridade de daninha: a boleadeira. Esta historia, além de parodiar ao modelo do gaucho
profugo e matreiro, faz alusdes a Lucio V. Mansilla, Catriel, os blancos de Villegas, José
Hernandez, o general Mosconi, Baigarria, etc. A aventura termina com Inodoro indo as tolderias

ranquelinas, acompanhado de um ranquel que organiza excursiones.

3% «_ Juan, irmdo/ - Inodoro/ - Estou fugindo. Esperam por mim, sabe?” [Tradugdo Nossa]
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Figura 4.30 - “El desierto inconmensurable, abierto™*°

Ja em “... pero tus 0jos se van conmigo” temos uma das cenas mais cinematograficas e
poéticas da narrativa criada por Fontanarrosa. Esta histéria foi criada como despedida do renegau
da revista Hortensia, jA que a partir de entdo a personagem seria publicada em Mengano. No
episddio o gaucho vai se despedir da moca Hortensia, € ambos se olham durante longos minutos:
“-Bueno”/ “-Bueno”/ “-Vou embora”/ “Tu vais embora”. Inodoro fecha os olhos: “Olha,
Hortensia... se disseres para eu ficar, eu fico”. Nenhuma palavra da prenda. O gaucho parte a
galope e o narrador finaliza a histéria citando um trecho do livro Don Segundo Sombra, de

Ricardo Giiiraldes: “se fue, como quien se desangra...”.

3% «_Nzo tem ninguém que defenda a um valente?/ - Naooooo!/ - Quem terd contado essa balela pro José
Hernandez” [Traducdo Nossa]
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Figura 4.31 - “... pero tus 0jos se van conmigo

Finalmente, cito como exemplo do didlogo com o radioteatro o episédio “Para saber como
es la soledad”. Nele Inodoro Pereyra vai fazer uma serenata para a filha do patrdo, a loira e fragil
Soledad. Com o seu charango* em maos, o gaucho se aproxima da janela da moga e comeca a
entonar: “Para saber como es la soledad”. Neste episodio, além da referéncia a cangdao de
Leonardo Favio de mesmo titulo, alude-se a retérica festivaleira de Jaime Davalos, como se vé
em “Os versos lhe brotavam como agua mineral”. Além disso, chama a aten¢do nesta sequencia o
contraste entre o traco forte e grosso de Inodoro Pereyra e o tracejado fino e delgado utilizado
para Soledad, estratégia, alids, muito comum e que compde a estética empregada por

Fontanarrosa neste comic. Ou seja, personagens de extracdo social mais elevada sdo retratados da

397 « Bom/ -Bom/ - Vou embora/ - Vais embora/ - Bom/ - Olhe, Hortensia.... se disseres pra eu ficar, eu fico/ - Puta
que o pariu. Vou ter que ir entdo” [Tradugdo Nossa].
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segunda maneira, ao passo que tipos bravos, delingiientes e arrebatados (como € o caso de
Antonio das Mortes e Escorpion Resolana, por exemplo) t€ém tracos mais marcantes. E claro que

tudo isso estd relacionado a estratégias de desenhar a barbdrie e sua outra face.

e e -
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Figura 4.32 — “Para saber como es la soledad™*”®

Enfim, todos estes exemplos demonstram a complexidade da linguagem forjada nesta HQ
humoristica, que embora pactue de probleméticas da modernidade, ndo desdenha o uso do
repertorio tradicional. Moderno e tradicional, massivo e popular, arte e industria, estdo como um
amalgama nos quadrinhos de Inodoro Pereyra, como se se tratasse de refletir e a0 mesmo tempo
refratar uma série de discursos, oriundos dos mais diversos campos.

Entretanto, o mais impressionante € que este quadrinho tdo dessacralizador tenha sido lido

justamente como a representacdo do argentino. Porém, dados os limites desta pesquisa ndo foi

3% «Com seu charango de baile Inodoro cruza a grade. Por que tanta cautela, por que tanto sigilo? E que Inodoro vai
ao encontro de Soledad, a filha do patrdo, borboleta fragil, larva leve e inerme. O coracdo de Inodoro é um abrolho
prendado e preso a este cabelo loiro./ - Soledad, sou eu, teu Inodoro/ - Pra saber como ¢ a soliddo/ Os versos brotam
de Inodoro como dgua mineral./ - E esse tatu [charango] que vocé traz?” [Tradu¢ao Nossa].
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possivel estudar o processo de recep¢ao desta historieta, embora tenhamos uma leve suspeita de
que isso ocorreu por causa da leitura literal da parddia. Quer dizer, a parddia tornou-se parafrase
na sua recepcao, e a literalidade ocupou o lugar da metéfora’™’.

De qualquer forma, observa-se que € muito clara a intencdo de Fontanarrosa de
desmistificar por completo o mundo do gaucho argentino, mostrando exatamente seu cardter
artificial e histérico. Entre a civilizagdo e a barbdrie, Inodoro parece ndo escolher nenhuma das
duas opgdes, ja que ele recusa toda e qualquer tradicdo que encontrou nas imagens geograficas da
América (América como paraiso, como espaco vazio ou como barbdrie) o eixo explicativo da
historia nacional.

Entretanto, tal desconstrucao foi feita justamente através da retomada da tradi¢do que serd
renegada. Afinal, Inodoro Pereyra também convoca as mesmas identidades geogréficas que
pretende expugar — o deserto, a barbarie, o pampa, a imensidao, o vazio. “La pampa es ancha y
ajena”, dird o renegau, o que nos faz lembrar que, apesar da imprecisdo temporal, este gaucho
parece estar fatalmente preso a paisagem pampeana, assim como seus antepassados gauchescos

estiveram.

Quando decidi continuar com Inodoro, me pareceu que era preferivel dar uma espécie de
convengdo com o leitor no sentido de que ndo haveria limitagdes muito precisas.
Cronoldgicas, de forma alguma. Medianamente geograficas, sim, porque ndo quero que

. 400
se perca certo clima pampeano.

¥ E importante destacar que 0 mesmo processo ocorreu no caso dos quadrinhos de Boogie, el aceitoso, também
criados por Roberto Fontanarrosa por meio do apelo a parddia. Segundo Oscar Steimeberg, “Boogie, concebido
como arquétipo para denunciar e ridicularizar, termina servindo a apologia e idealizacio do modelo que tenta
ironizar. Algo semelhante acontece com o kitsch, proposta como critica a uma estética vulgar, como um exagero do
mal gosto, é tomado por algumas pessoas como a consagragdo do belo (....). E produzido assim como um fendmeno
de regressao simbolica, pelo qual as coisas sdo como sdo, sem possibilidade de vé-las como representacdo de outra
coisa (..) A literalidade ocupa o lugar da metafora” STEIMBERG. Oscar. “Boogie bajo la lupa” in
FONTANARROSA, Roberto. Todo Boogie, el aceitoso. Buenos Aires, Ediciones de la Flor, 2009, pp. 30-31. Grifo
nosso.

490 Apud RAMOS, Paulo. Bienvenido Um passeio pelos quadrinhos argentinos. Campinas, SP: Zarabatana Books,
2010, p. 44.
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Neste sentido, os quadrinhos do renegau estio marcados por uma contradi¢do estrutural,
haja vista que eles colocam por terra o0 mesmo edificio sobre o qual estdo assentados. Em outras
palavras, a HQ Inodoro Pereyra também participa deste processo de constru¢do de uma
imagina¢do nacional, embora o faga de maneira ndo convencional, a partir da negacdo, daquilo
que ndo se €. Talvez isso se explique porque o contexto de produgcdo da personagem € bem
diferente do momento em que outras personagens da gauchesca foram produzidas. Afinal, no
momento em que o renegau foi criado o nacionalismo cultural ja era um discurso saturado, e sua

retorica nativista e exaltada encontrava suas primeiras fissuras.

Inodoro Pereyra tomo I sai em 1974, um pouco antes da morte de Juan Domingo Perdn,
e a um pouco mais de cem anos da apari¢do da Ida do Martin Fierro. Jorge Auciliano
[...] se pergunta: Quantas profecias sobre a historia argentina ndo encerra esta ida e
volta ao deserto, este desterro? Dois caudilhos, Yrigoyen e Perén, tiveram seu regresso,
que foi dramadtico. Inodoro se sedentariza, quase até a vadiagem, mas ndo deixa de ser
perseguido. Agora os mecanismos sdo outros™".

Em suma, o gaucho Inodoro Pereyra, que renegou ao seu pai e aos seus antepassados
gauchescos épicos, que ridiculariza as tradicdes seculares e também aos seus contemporaneos ,
enfim, que ri das suas origens, talvez queira nos dizer que € preciso se libertar do peso de um
passado que imobiliza a Republica argentina, contido nas metaforas espaciais e geograficas da
América.

Talvez sua mensagem seja, ainda, de que “o pais somos nds, todo nosso passado — a

histéria nacional — nosso presente e¢ também os projetos de futuro™®. E que ao invés de se

“ILOURIDO, Christian. “El  Gaucho. Estigma Social 'y Ser Nacional”. Disponivel em:
http://blogs.myspace.com/index.cfm?fuseaction=blog.view&friendld=320593392&blogld=350385018. Acesso em
13/02/2010
42 SCHEINES, Graciela. Las metdforas del fracaso. op. cit., p.79.

269



http://blogs.myspace.com/index.cfm?fuseaction=blog.view&friendId=320593392&blogId=350385018

enredar em uma histéria que da voltas sobre si mesma, é preciso escolher um caminho ainda ndo

transitado.

4.10 - Martin Fierro, el renegau

Em 2004 a Ediciones de la Flor langou uma edicdo ilustrada do Martin Fierro,
realizada por Roberto Fontanarrosa. Através de 25 desenhos em branco e preto, o humorista deu
vida a um dos mais importantes poemas da histéria argentina, tal e qual haviam feito
anteriormente Juan Castagnino e Carlos Alonso. As ilustragcdes foram depois coloridas por Pablo
Cosgaya e é possivel imaginar que Fontanarrosa recebeu tal proposta para desenhar uma edicao
do Martin Fierro por causa do sucesso alcangado pela sua personagem Inodoro Pereyra.

Na leitura que o humorista faz do poema de Herndndez, chama a atencdo o tom
parédico e o humor sutilmente transgressor, presente, por exemplo, nas setas com palavras
explicativas de termos do jargdo gauchesco-nativista, a maneira de um glossario. Na ilustracao
abaixo, por exemplo, temos duas destas notas: “baba” (saindo da boca do cavalo) e “bola”

(referindo-se a boleadeira do gaucho).

Figura 4.33 — Martin Fierro por Fontanarrosa, p. 29.
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Na composi¢do da edicdo ilustrada se observa a influéncia dos tracos da personagem
Inodoro Pereyra, bem como da estética deste comic. Da mesma forma que seu gaucho dos
quadrinhos, também o Fierro de Fontanarrosa estd muito mais para o relato de aventuras do que
para o género épico. E como se aquilo que se tornou lenda e mito, finalmente alcangasse o status

da parddia, perdendo forca, mas ganhando em humor.

Lo de Fontanarrosa es un comentario grifico, una glosa abierta y sin escenas
obligatorias; una versién increiblemente libre de casi todos los sentidos que se le
atribuyeron a Martin Fierro desde el Centenario en adelante, cuando las lecturas de
Lugones y Rojas lo convirtieron en la épica nacional, o tantas otras lecturas lo volvieron
entelequia y ser nacional. No hay pesadez ni gravedad aqui. Tampoco parecen pesar
demasiado los Martin Fierro dibujados con anterioridad [...]. Nos animariamos a decir
que Fontanarrosa no ilustré Martin Fierro solo desde su calidad de dibujante sino desde
sus valores de escritor [...] (ZEIGER, Claudio. “El gaucho ilustrado” in Pdgina/I2,
30/05/2004, p. 3)

Quer dizer, parece que esta imagem que Fontanarrosa nos oferece do gaucho de
Hernandez s6 foi possivel porque de algum modo Inodoro Pereyra existia, da mesma forma que
este tltimo s6 tenha se constituido como personagem porque antes existiu aquele remoto parente
Fierro. Entretanto, na caracterizacdo desta edi¢do ilustrada feita pelo Negro se mantiveram
importantes topos relacionados ao género gauchesco, como o tom de dentincia e o lamento. "La
ferocidad del indio, la reconcentracion del gaucho, la desolacion de los perros flacos, en fin, eso
que aunque pasen los afios y las mitologias se degraden, siempre serd parte inherente al espiritu

PR 4
de Martin Fierro™*®.

493 7EIGER, Claudio. “El gaucho ilustrado” in Pdgina/12, 30/05/2004, p. 3.
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Mas héd pontos diferentes entre Inodoro Pereyra e este Martin Fierro desenhado por
Fontanarrosa. O rosarino ilustrou as personagens que aparecem no poema de Herndndez a partir
de um ponto de vista distinto ao que a HQ Inodoro apresenta. Para o Martin Fierro, Fontanarrosa
pintou gauchos caricaturescos, mas também os fez parecer tristonhos, caracteristica acentuada
devido a ferocidade do retrato do indio. Em alguns momentos, Fierro saiu com os ombros caidos,
os olhos fundidos na tristeza e nostdlgico pela perda de sua prenda e de seu rancho. Na ilustracio

abaixo, vemos a expressao de dor na face da personagem, que lamenta a morte do amigo Cruz.

Figura 4.34 — Morte de Cruz, p. 89.

Enfim, ndo é nossa pretensdo fazer uma andlise iconogrifica destas 25 ilustragcdes
realizadas por Fontanarrosa, mas apenas pontuar que a relacdo entre Pereyra e Fierro € muito
mais ambivalente e fluida do que meramente se deduziria pelo esquema cépia/modelo. Embora o
renegau tenha surgido como uma cépia da personagem de José Herndndez, com o passar do
tempo ele construird sua prépria trajetoria, excedendo, assim, ao seu modelo. Em suma, pode-se

pensar que Inodoro Pereyra esta para Martin Fierro tal e qual Martin Fierro estard num segundo
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momento para Pereyra. Ou seja, aventamos a hipétese de que ndo € mais possivel pensar no
Martin Fierro sem pensar em Inodoro Pereyra, e vice-versa, considerando-se que esta parddia
teve como resultado a refundacgdo da gauchesca e a modificagdo do poema hernandiano. Inclusive
arriscamos o palpite de que os estudos sobre a personagem de Fontanarrosa sé aumentardo com o
passar do tempo, num claro sinal de que o Negro teria conseguido a facanha de reabrir a fronteira

fechada por Herndndez h4 mais de um século.

4.11 — Uma epopéia de fronteira?

Segundo Pablo Ansolabehere, sem fronteira ndo ha historia no Martin Fierro, ja que é
nela que comeca e termina a saga da personagem. Fierro canta sua pena extraordindria
comecando pelos insucessos decorrentes de sua tranformac¢do em soldado fontinero, enviado para
servir na fronteira, ou seja, enviado para servir no espago intermedio entre as ultimas povoagdes
brancas e os primeiros acampamentos indigenas. A fronteira €, portanto, fonte primeira e ultima
do seu sofrer, funcionando como uma condenacao.

No entanto, foi Martinez Estrada o primeiro a notar que a idéia de fronteira teria um lugar
central na composicdo do poema de Herndndez. “Habitat natural do gaucho, para Martinez
Estrada a fronteira é um espaco intermedidrio e eqiiidistante entre a cidade e os foldos*, com
ingredientes semelhantes de civilizacdo e barbadrie (...). Esta concepc¢do da fronteira como espaco
natural do gaucho se conecta com a tradicional idéia (...) do gaucho como uma personagem
essencialmente fronteirica™"*.

No entanto, esta imagem naturalizada de fronteira, que de certa forma rende tributo ao

determinismo geografico proposto por Sarmiento, foi deslocada por Ansolabehere no sentido de

4% ANSOLABEHERE, Pablo. Fronteras escritas. op. cit., p. 234.
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que, para ele, “a fronteira ndo ¢ o espago natural do gaucho, mas sim uma condenagdo
institucional do Estado que, ativa na Ida, torna-se obsoleta na Volra [do Martin Fierro]™**>. Mas o
que poderiamos dizer sobre a fronteira em Inodoro Pereyra? Como Fontanarrosa trabalhou as
metaforas geograficas (deserto, vazio, fronteira, barbdrie, Terra Adentro) que aparecem nesta
historieta, e que foram retiradas do género gauchesco parodiado pelo quadrinho? Como esta HQ
desloca os sentidos da metafora civilizac@o e barbdrie, deslocando os limites da prépria fronteira?
Estariamos, enfim, diante de uma ‘“‘cronica de fronteira”?

Antes de falar do quadrinho propriamente dito, talvez caibam algumas precisoes
conceituais. Nao entendemos por fronteira uma linha diviséria (geografica e/ou simbdlica) ou
meramente um lugar de enfrentamentos entre a sociedade criolla e os indigenas, ja que fronteira
também € lugar de intercaAmbios e encontros culturais. Mais do que o limite entre dois espacos
distintos, fronteira se caracteriza pelo seu cardter fluido, aberto e poroso, permitindo que sejam
engendrados processos de mesticagem, hibridacdo e interagdo cultural. Inclusive € possivel falar-
se numa “literatura de fronteiras”, composta por textos como Facundo e Martin Fierro, que
teriam vinculado o problema da fronteira as formas estéticas de representacdo da identidade
(nacional e/ou étnica). Em suma, a concepc¢do de fronteira é importantissima para o género
gauchesco, haja vista que ela permite conectar cultura, territério e nacionalidade com o objetivo

de definir identidades e também tracar cartografias de exclusdo*®.

“® LAERA, Alejandra. Fronteras escritas. Op. Cit., pp. 19-20.

Y®QUITADA, Ménica. “Repensando la frontera sur argentina: concepto, contenido, continuidades y discontinuidades
de una realidad espacial y etnica (siglos XVIII-XIX)” in Revista de Indias, vol. LXII, n° 224, 2002. ANDERMANN,
Jens. Mapas de poder Una arqueologia del espacio argentino. Rosario: Beatriz Viterbo Editora, 2000.
FERNANDEZ BRAVO, Alvaro. Literatura y frontera Procesos de territorializacion en las culturas argentina y
chilena del siglo XIX. Buenos Aires: Editorial Sudamericana: Universidad de San Andrés, 1999. MANDRINI, Ratl.
Los araucanos de las pampas en el siglo XIX: Indigenas y fronteras Historia Testimonial Argentina; Buenos Aires:
Centro Editor de América Latina, 1984. GUTIERREZ, H., NAXARA, R. C., LOPES, M. A. S. (orgs.). Fronteiras:
paisagens, personagens, identidades. Franca: UNESP: S@o Paulo: Olho d’agua, 2003. MAYO, Carlos A. y
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Com efeito, as histérias do renegau nao foram capazes de prescindir de uma
territorialidade e de sua construcao discursiva, expressa pela onipresenga do ambiente pampeano.
Quer dizer, na HQ Inodoro Pereyra, gaucho continua sendo um conceito que evoca identidades
geogréficas (o pampa, o deserto, a fronteira), entrelagcado a conotacdes sociais e étnicas. Afinal,
poderiamos nos perguntar por que Inodoro Pereyra é uma HQ tdo argentina se Fontanarrosa a
criou justamente para desmontar certo discurso sobre a identidade nacional. Ademais, a prépria
idéia de que se trata de um “poema telrico” estd intrincadamente relacionada a questao fronteira.
Mas como tal questdo aparece neste relato? Tratar-se-ia de uma epopéia de fronteira ou de sua
descontrucdo? Como relacionar isso aos limites da parddia criada pelo Negro?

Nossa hipétese € de que, tal e qual o poema hernandiano, também sem fronteira ndo ha
relato em Inodoro Pereyra. Em outras palavras, pode-se postular que a narrativa desta HQ s6 é
possivel gracas a sua ligacdo com a paisagem, com a geografia da nacdo. Isso relativiza os
alcances da parddia nos quadrinhos deste gaucho, que teria mais de seus antepassados épicos do
que poderiamos imaginar num primeiro momento. Ou pelo menos, isso poderia significar que as
relacdes entre a épica e a parddia sdo muito mais complexas do que se poderia supor numa
primeira leitura destes quadrinhos.

Supondo que esta hipdtese seja verdadeira, poderiamos inclusive tracar uma continuidade
entre a personagem hernandiana e seu simile dos quadrinhos. Inclusive, as duas fases que
atravessa o gaucho de Fontanarrosa — a mais é€pica, quando publicado em revistas argentinas, e a

mais caricaturesca, decorrente de sua nacionalizacdo atrelada ao jornal Clarin — coincidem com

LATRUBESSE, Amalia. Terratenientes, soldados y cautivos: la frontera, 1737-1815; Buenos Aires: Biblos, 1998.
MAYO, Carlos A. Vivir en la frontera La casa, la dieta, la pulperia, la escuela (1770-1870. Buenos Aires: Biblos,
2000. WEBER, David J. “Borbones y barbaros. Centro y periferia en la reformulacion de la politica de Espafia hacia
los indigenas no sometidos” in Anuario IEHS; Tandil, n® 13, 1998.
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as duas partes do poema de Herndndez. Se de gaucho matreiro Martin Fierro se transformard em
um homem laborioso e moralista, também Pereyra sofrerd modificagdes com o passar dos anos:
igual a personagem de Herndndez, o renegau se tornard sedentdrio e abandonard a valentia e
violéncia dos primeiros tempos, ficando cada vez mais proxima ao Martin Fierro da Volta.

Entretanto, o processo de sedentarizagdo deste gaucho dos quadrinhos ndo implicard na
reconciliacdo entre civilizagdo e barbarie que o poema de Herndndez implicou. Afinal, Inodoro
Pereyra se tornard um gaucho com cada vez mais problemas existenciais, e a fronteira continuard
aberta nas suas aventuras. Diferentemente do gaucho redimido que aparece na Volta do Martin
Fierro, o renegau seguird transitando nas margens, seguird vivendo sua vida nas fronteiras da
nagdo. Seu lugar de existéncia continuard sendo a Pampa Umida, os indios continuardo indo e
vindo nas suas histdrias e Inodoro ndo se sujeitard a civilizagdo, embora tampouco opte pela
barbdrie. Neste sentido, temos outra hipdtese para explicar os quadrinhos criados por
Fontanarrosa: se com o retorno do Martin Fierro do deserto a literatura argentina sancionou o
fechamento da fronteira, com o poema teldrico de Inodoro Pereyra ela é reaberta.

Dito resumidamente: acreditamos que Inodoro Pereyra deva ser lido como uma epopéia
da fronteira sim, mas diferentemente do Martin Fierro, nele a fronteira ndo ¢ uma condenacao.
Nas histérias de Pereyra, fronteira € palavra de ressemantizacio; elas estdo ali unicamente para
serem derribadas e removidas. Enfim, nos quadrinhos do renegau as fronteiras sao méveis e estao
a espera de sua superacao; indicam todo um campo aberto a ser cruzado, o que pode indicar que a

identidade da personagem se constrdi exatamente no seu excesso, naquilo que lhe excede.

Em todas as tiras de Fontanarrosa, a hilaridade nasce de que as fronteiras sao méveis e
de que os personagens e os temas se confundem. Nesta, a indeterminag¢do dos limites,
além de ser a técnica humoristica, transforma-se em nicleo significante. O humorista,

profissional da ressemantiza¢do, especialista em deslizamentos de sentido, aponta aqui
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que a incerteza ou a continuidade imprevista entre territérios ndo € uma inven¢do dos
autores de gibis; eles ndo fazem mais que por em evidéncia uma sociedade na qual as

fronteiras podem estar em qualquer parte*”’.

47 CANCLINI, Néstor Garcia. Culturas hibridas Estratégias para entrar e sair da Modernidade. Sio Paulo: Edusp,
1997, p. 345.
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Consideracoes Finais

De mi se dird posiblemente que soy un escritor comico, a lo sumo. Y serd cierto. No me
interesa demasiado la definicién que se haga de mi. No aspiro al Né6bel de Literatura. Yo
me doy por muy bien pagado cuando alguien se me acerca y me dice: «Me cagué de risa
con tu libro*®.

Neste trabalho analisamos os quadrinhos de Inodoro Pereyra, personagem criada pelo
humorista grifico argentino Roberto Fontanarrosa em 1972. Inodoro Pereyra, el renegau, €
considerada a melhor parédia da HQ gauchesca e sua aparicdo na revista cordobesa Hortensia
coincide com o centendrio da publicacio do poema Martin Fierro de José Herndndez. Isso
explica porque nas suas primeiras aventuras este gaucho de papel buscard sua identidade nos
episddios vividos pela personagem hernandiana, ja que seu modelo estard calcado na literatura
gauchesca. Tal escolha coloca a personagem na mesma fila dos cldssicos gauchos-guapos-
criollazos™: Fierro - Vega — Moreira — Sombra — Covas — Pereyra. Além disso, Don Inodoro
protagonizard nas suas primeiras histérias uma serie de situacdes que remetem ao modelo do
“gaucho préfugo”, do Martin Fierro, e a figura do “gaucho malo”, consagrada em Sarmiento.

Nao obstante, Pereyra surge para ser muito mais que um espelho do gaucho de
Hernandez. Neste sentido, este poema telurico pode ser analisado como uma série na qual a
historia, antes que se repetir, confirma seu cardter excepcional. Nascido como uma parddia da
literatura gauchesca, do radioteatro e do folclore argentino, os quadrinhos deste gaucho permitem
que rediscutamos importantes questdes que marcaram a histéria da Republica Argentina, como as
oposi¢des entre pampa e litoral, unitarios e federales, nacionalismo e cosmopolitismo, e que

compdem a imagem de uma nagdo dividida.

4% FEONTANARROSA, Roberto. 20 afios con Inodoro Pereyra. Buenos Aires: Ediciones de la Flor, 2003, p. 671.
499 SASTURAIN, Juan. El domicilio de la aventura. Buenos Aires: Ediciones Colihue, 1995, p. 195.
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Como discurso que se legitima a partir da alusdo a outros discursos, a parddia construida
por Roberto Fontanarrosa aciona a figura do anti-herdi, que embora tenha como modelo um
referencial épico, o subverte a partir de suas proprias premissas. O renegau € um anti-heroi, “um
tipo como tantos que faz o que pode e ndo o que quer. Que reage como qualquer um de nds, mas
que, sobre todas as coisas, ¢ uma personagem digna”*'’.

A condicdo de anti-heréi do renegau explica, inclusive, a imensa popularidade alcancada
por Pereyra na Argentina. Gragas a popularizacdo desta historieta, o trabalho de Fontanarrosa
fez-se conhecido ndo s6 em Rosario e Cérdoba, mas em todo o paifs. Para termos ideia do quao
popular se tornou a sua obra, quando morreu 2007, o jornal Clarin dedicou ao Negro um
suplemento especial de 20 paginas, algo um pouco raro de se ver no Brasil a uma pessoa ligada
a drea de HQs. E por este motivo que nio foram poucos os que definiram a obra deste humorista

por este acento popular e picaresco, associado a certa sensibilidade em captar as vozes dos

setores subalternos.

El Negro tenfa la modestia de los genios: se empefiaba en demostrar que era un tipo
comun, que le gustaba el fiitbol, que queria a sus amigos, que seguia a Rosario Central,
pero nosotros sabemos que era un talento y un referente para todos los humoristas. Uno
de los tipos mas queridos de la Argentina (PAGANI, Horacio. “Un tipo de los mas
queridos” in El Ciudadano, 20/07/2007, p. 4.)

No que se refere a personagem Inodoro Pereyra, o mais curioso € pensar que todo este
reconhecimento interno ndo redundou na difusdo desta historieta em outras latitudes. Talvez
possamos explicar isso em fun¢do da prépria natureza da representacdo humoristica colocada em

cena por Fontanarrosa, ja que se trata de uma HQ em franco didlogo com os discursos sobre a

419 FONTANARROSA apud GOCIOL, Judith ¢ ROSEMBERG, Diego. La Historieta Argentina Una Historia.
Buenos Aires: Ediciones de la Flor, 2000, p. 15.
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nacionalidade. Ora, Pereyra ndo teve proje¢do fora da Argentina simplesmente porque é uma
historieta muito argentina, por mais paradoxal que isto possa parecer. Afinal, a personagem foi
criada como uma satira de uma identidade essencializada e cristalizada pela histéria nacional,

mas que a despeito disso, foi lida como a representacio do argentino.

A figura de identidade adquire entdo uma luz auto-irénica, que, a0 que parece, somente
hoje estamos em condi¢des de aceitar (como se pode ver na entusiasta recepcio obtida

pelos quadrinhos de Fontanarrosa), a partir da qual poderiamos ler estes textos do

passado™'.

Neste trabalho de mestrado analisei os quatro primeiros anos de existéncia da série criada
pelo Negro Fontanarrosa, buscando exatamente este momento no qual se inaugura um linguajar
gauchesco-nativista relacionado a parddia e ao humor. Entre 1972 a 1976, Inodoro Pereyra foi
publicado nas revistas Hortensia, Mengano e Siete Dias, passando por transformacdes
significativas em cada uma das publicacdes. Assim sendo, este gaucho vai se tornando cada vez
mais caricaturesco, num processo crescente cuja coroacdo se dard a partir de sua vinculagdo ao
Clarin em 1978. Contudo, a “fase Clarin” da personagem - que durou de 1978 a 2007 - nao foi
contemplada por esta pesquisa, por causa do pouco tempo que dispinhamos e também devido aos
objetivos que queriamos atingir através deste estudo.

No entanto, mesmo com um recorte temporal bastante preciso, reconhecemos que tivemos
certa dificuldade de lidar com tdo ampla bibliografia, tendo em vista que a parddia construida por
Fontanarrosa praticamente atravessa toda a historia da Republica Argentina. Com tantas questdes
dificeis de cruzar e lidando com um tema desconhecido no Brasil, obviamente houve momentos

neste trabalho em que a sutura da escrita ndo ficou tdo bem realizada, assim como houve

I CAMPRA, Rosalba. “En busca del gaucho perdido” in Revista de Critica Literaria Latinoamericana; Afio XXX:
n°® 60: Lima: Hanover: 2° semestre de 2004, p. 319.
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temdticas relegadas para uma futura pesquisa, enquanto outras foram tratadas mais
superficialmente. Faltou, por exemplo, aprofundar mais a discussao sobre o problema “fronteira”
na histéria da Argentina, assim como ndo foram abordadas de maneira mais sistemdtica as
representacdes espaciais da nagdo presentes nos quadrinhos do renegau. Também nao houve
tempo de fazer uma andlise da recepcdo desta HQ, o que poderia ter redimensionado nossa
interpretagdo da mesma.

Todavia, este estudo configura-se como um primeiro esfor¢co de tentar compreender o
universo teldrico no qual se move a personagem de Fontanarrosa. Quer dizer, o presente trabalho
pode ser considerado muito mais como um exercicio analitico em torno de um tema ainda ndo
estudado de maneira mais sistemdtica, do que um tratado sobre as ressignificacdes da gauchesca
num quadrinho argentino.

Em um dos episodios da série, Pereyra disse que enquanto uns faziam a Historia, a ele
coube fazer a historieta. Nesta passagem fica muito claro que a personagem tenta se afirmar
exatamente através das suas margens, do seu excesso constitutivo. Neste sentido, acreditamos que
podemos interpretar os quadrinhos deste gaucho tanto como a descontru¢do de uma fébula de
identidade argentina, quanto como uma textualidade que participa tanto quanto outros textos no
processo de invencao da imaginacao nacional. Esta dupla leitura, alids, é o que torna o quadrinho
do renegau uma fonte privilegiada para estudar a histéria da Argentina contemporanea, ja que ele
nos permite repensar uma série de pontos fulcrais ainda ndo resolvidos da histéria do pais
vizinho.

Como copia de um contexto conhecido que se faz com humor, o relato de Inodoro Pereyra
funciona como caixa de ressondncia de uma série de discursos provenientes do vasto campo da

gauchesca, entrecruzados com referéncias dos mass media e das indudstrias culturais dos anos
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1970. Isso significa dizer que o quadrinho estd atravessado por uma ambigiiidade estrutural: ora
apresentado como modelo, ora como contra-modelo de determinado discurso sobre o gaucho
argentino, a questdo é que el renegau parece ter sua existéncia assegurada unicamente por meio
desse mesmo discurso que pretende demolir.

De qualquer forma, acreditamos que o grande mérito deste quadrinho é rediscutir
problemdticas fundadoras da histéria argentina através de um outro ponto de vista. A parddia
funciona neste caso como um filtro através do qual se pode captar angulos e perspectivas ainda
ndo vistos: ao copiar um contexto ja conhecido, pode-se modific-lo, inserindo varidveis que
geram a desfamiliarizacio e a ruptura do esteredtipo. Logo, se o reconhecimento post mortem da
figura do gaucho acabou cristalizando uma determinada versdo sobre a histdria pétria, eis os
quadrinhos de Inodoro Pereyra para trazer novamente o incOmodo das narrativas de origem.
Neste caso, a volta a um gesto fundador tem menos a pretensio de repetir um itinerdrio do que
comegar algo novo. Quer dizer, Inodoro Pereyra recupera o Martin Fierro com o objetivo de
superd-lo. De forma inversa também se poderia postular que ndo € mais possivel pensar na
personagem hernandiana sem pensar-se no gaucho de Fontanarrosa.

Enfim, a parddia construida por Fontanarrosa permite muitas outras leituras, em virtude
de seu cardter poliss€émico e flutuante. Neste sentido, pode-se compreender porque Inodoro
Pereyra foi lido como um icone de argentinidade, apesar de se tratar justamente de uma parddia.
Temos a suspeita de que isso tenha ocorrido porque a parddia se converteu em parafrase durante
a sua recep¢do, o que indicaria que talvez o discurso sobre as “duas argentinas” esteja tao
arraigado no imagindrio politico da nag¢do que qualquer esfor¢co de questiona-lo gera seu efeito

oposto, sua reiteragao.
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Inodoro Pereyra, portanto, € um excelente exemplo da parddia da parddia, de uma
representacdo construida a partir de outras representag(”)es“z. Mas as aventuras do renegau se
caracterizam sobretudo pelo seu carater hibrido, que mescla referéncias das culturas tradicionais e
eruditas ao torbilhdo dos meios massivos. Se de un lado isto revela que esta historieta transcende
fronteiras, por outro assinala que “solo es nuevo lo que esta olvidado”, segundo palavras do

préprio Fontanarrosa.
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“Y el ‘Mendieta’, de Consuelo”™"

1> CHARTIER, Roger. A Histéria Cultural Entre prdticas e representagées; op. Cit.
413« yiy s0, Mendieta? Depois de tantas privacdes, de tantos sofrimentos, Martin Fierro teve sua estatueta./ - Esta
toda feita de ouro. No final teve seu prémio./-Para aqueles que diziam que ele era puro verso! Eu o animava: ‘Vamos,
Martin, vamos!’/ -Chegard o dia em que entregardo o ‘Inodoro Pereyra’/- E o ‘Mendieta’ de consolo” [Tradugdo
nossaj.
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GLOSSARIO

Abigeato: roubo de gado na Argentina e no Uruguai.
Ahijuna: abreviacdo de “Ah hijo de uma” [“Ah filho de uma...”]
Ahijuna con la lobuna!: interjei¢ao que indica espanto ou supresa

Bataraz: tipo de bombacha usada entre os gauchos argentinos; a marca dessa calga; cor de jaspe de
algumas aves; caipira.

Blancos de Villegas: referéncia ao coronel Conrado Villegas, militar uruguaio que participou da Guerra do
Paraguai e acompanhou o general Roca em uma das campanhas do deserto. A expressdo “blancos de
Villegas” faz uma alusao as forcas do regimento de cavalaria lideradas pelo coronel, e que contavam com
300 cavalos brancos.

Boleadora: boleadeira; instrumento composto por trés pedras ligadas entre si por uma fita de couro e que é
usado para derrubar e cacar animais.

Bombacha: calca larga utilizada pelo gaucho.
Bombilla: bombilha; canudo usado para tomar o chimarrao.

Botas de Potro: também chamadas de “botas de garrdo”; calcado antigo utilizado por indios e gauchos.
Consistia numa peca de couro que deixava os dedos do pé de fora.

Bombo Santiaguerio: instrumento de percussao tipico da provincia argentina de Santiago del Estero.
Campaiia: nome dado a regido de campos abertos; campo.

Charango: instrumento musical de corda parecido com o bandolim, composto de cinco cordas duplas e
cuja caixa de percussao ¢ feita da carapaca do tatu.

Cimarron: animal doméstico que se faz selvagem; dito de um animal ndo domesticado.

China: mulher do gaucho, sua amante ou concubina. Chinoca no RS

Crespin: ave da regido do Chaco.

Criollo: termo que se refere ao nucleo origindrio dos descendentes dos espanhdis. Com a onda de
imigracdo entre fins do século XIX e primeiras décadas do século XX, o vocabulo passa a ser empregado
na Argentina para distinguir os nativos do pafs dos recém ingressos. Basicamente criollo se torna sindbnimo
dos povoadores do interior argentino, e que poderia incluir grupos mesticos ou com diferentes graus de
mesticagem com o elemento autdctone.

Cruce de la frontera: travessia da fronteira.

Fortin: fortim; pequeno forte; fortaleza militar.
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Fortinero: soldado que trabalha no fortin.

Gaucho Alzado: nome que se d4 ao gaucho levantadico; revoltado.

Gualicho: feitico; objeto usado pelos feiticeiros; talisma; referéncia ao diabo.

Ginebra: genebra; bebida alcodlica muito comum no pampa.

Huinca: homem branco em lingua indigena.

Jeton: aquele que tem ldbios grossos, estiipido; mentiroso.

Locro: prato tipico de vérias regides da América, feito com carne, milho, batata e outros ingredientes.

Luj mala: [luj mala, em linguagem gauchesca] fogo-fatuo produzido pela decomposi¢do dos ossos e que a
supersticao atribui as almas penadas dos mortos sem sepultura.

Llanura: planicie; planura.

Malambo: danca popular de sapateado, sem outros movimentos que ndo o das pernas e dos pés, feitas
exclusivamente por homens, com acompanhamento de violo.

Malén: incursdes indigenas inesperadas que tinham o objetivo de roubar gado e levar mulheres brancas
cativas; empresas econdmicas militarizadas organizadas por grupos indigenas fronteirigos.

Mandinga: diabo; menino travesso; homem negro do oeste do Suddo. Na Argentina, trata-se de uma figura
do folclore representada pela cor e as roupas negras.

Mate: erva mate; erva amarga que se bebe com dgua quente; chimarréo.

Matear: ato de tomar mate.

Milonga: Composicdo musical folclérica de ritmo leve e tom nostélgico, executada com um viola.
Mocovi: grupo indigena originario do que seria hoje o Norte Argentino.

Montoneras: nome dado as unidades militares de cavalaria compostas por homens do campo e
comandadas por um caudilho, e que participaram ativamente nas guerras civis que sacudiram o século

XIX argentino.

Mazorca: aparato policial rosista criado no contexto das lutas civis entre unitarios e federais, e incumbida
de reprimir duramente qualquer proposta que ndo tivesse um apelo federalista.

Mazorquero: Milicianos gauchos que integravam a mazorca.
Nanduti: tecido rendado bastante tradicional no Paraguai.

Pago: lugar em que a pessoa nasceu; vilarejo; queréncia.
286



Pampas: grupo indigena de origem mapuche habitante da regido pampeana; referéncia a regido de campos
abertos.

Payada: cangdo improvisada e muitas vezes dialogada, propria da regido rio-platense; jogo musical de
dois cantores em contraponto.

Payador: improvizador ou memorizante de poemas e rimas.
Payar: Cantar payadas.
Patay: doce feito com alboroto.

Peria: Agrupacio que se retine para promover festas populares de raiz folclérica. Lugares onde se canta e
se danca musicas folcldricas, além de permitir a socializa¢do de artistas e convidados.

Picardia criolla: também conhecida como “viveza crioya”, conceito que se refere a caracteristicas que
supostamente pertenceriam ao criollo: malandragem, asticia e capacidade de improvisar.

Pilcha: indumentaria do gaucho.

Pingo: sindbnimo de cavalo.

Prienda: a mulher do gaucho.

Pueblero: referéncia ao homem da cidade.

Pulperia: nome que se dd nas regides pampeanas ao armazém de secos e molhados.
Ranquel: grupo indigena de origem mapuche que vivia na regido pampeana.
Rastrillada: sulcos formados na terra pela passagem de animais de carga.

Rastra: peca geralmente de prata colocada sobre o cinto.

Vigiiela: a viola do gaucho

Vincha: espécie de bandana; eldstico que o gaucho usa sobre a testa para conter o cabelo.
Viveza crioya: ver picardia criolla.

Vizcacha: Viscacha; pequeno roedor de habitos noturnos proprio das regides de planicie, da mesma
familia da chinchila.

Tierra Adentro: referéncia ao pampa; as terras dos confins; o deserto.
Tolderia: acampamento indigena.

Toldo: barraca dos indigenas, feita de ramos e couros.
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Tucu-Tucus: vaga-lume.

Zamba: um dos gé€neros que compdem a musica folk argentina.
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SIGLAS

BN: Biblioteca Nacional, Buenos Aires

AAL: Academia Argentina de Letras, Buenos Aires

BA: Biblioteca Argentina, Rosario.

UNC: Universidad Nacional de Cérdoba

CePIA: Centro de Produccién e Investigacion en Artes, UNC

BC- Biblioteca Central “Elma Kohlmeyer de Estrabou” - Facultad de Filosofia y Humanidades,
UNC
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prendido JF; ese pelo rubig

2y ese
peludo que 4

trae,
Las coplas Inadaro 7 ©

soledd, 507 Y0,
{u Inodorg

fi

le brotan 3
Inodoro comp
agua miners|

es mi chatamgn
de contierte
gqmerz

;'I ve le
f?)gue el

Yaravi?

por favor‘ mia
dque peludo?
si 2 gatas

he chupao

No,
YESE tato
instruments

ni se le ocorra

51, pero en vé del charangn La clssica
P"gﬁgl.r:’“eaia man0 deberis habe 4raido f» Pitall'{d"da
S sahe a\ 5 ’ crpl|a ge
¢ 9 Inodor,
nutrida en -
E3mpitos y |
potrepros
desconcierta
3 lo mif
Y Yo soy Jnodoro por mi
Inedoro afe quers
_ sanitario ! no ers torcaza
oo | = e
er .
por parte de é

&, ,
~, misanta
a0,

Hara g szt s—cezaza s FOCRESF B TanCiges s o2 fane. 4

‘\_&-\_-‘——/ - 2
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El vendaval no tiene riendas

33

_as gjos de

(X}

2z ;a'T~ﬂw dan Yenaricio
~guentg £OMO L0 Olawrria
+2'praz0 sODFE eran d%s«

2 leio lanzas dos
i Pel ?) \ brasas dos
curtido 8 50 mol!eja]s

de la manana ardisntes

R\

J7 <P Bestie
iy savaje, tenia
A rgzan Sarmiento

D " fe voy @

e me {ue Jaumano |
con la ‘esguild, pat

el carnero
carnpio'n

marcar 12

Bls es 1o Yranquera de servicio
geucho desacatedo,ite vas
o te quem0

las ¥ m'PaB !

Ls vai de
nieve
cumbrend
de lnodoro
paral:zo’ P

Venancio
(lavarpiaisY
rostro era e

de un garqojo

No haga que me
pierda patron
que endispue

no mencuentro

iLa historia se
detuvo en la punts
del facon caronero
de Inodaro! El
ortesa cajehlla
temblo como la
corfadera
h[goweadc_v por el
pampero inclemente

=iz 2 estivpe mocov de
T-z2o-c Yereyra estalla

¢ me hable o 5€ ponga 3s!,
del gaucho Inedarg ..

Tol vez le

pague el

entierrs

.

Y caro lecosto 2l patrdn, Sgsenta patacones
de indemnizacion y un chifle de qmebra
por despido sin VIS0 previo

: 3 sombta
y o Polron. & .
! ogue Yirifa fraesv® r-eies

2 e echa pero le juro por lo asaments
- -'ee que le va 2 castar
caro...;Muy cato!
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Eulogia 5

peruanas, bom>actaz
batarezas chiripa 22
Aanduti y botes de

otrg de charal ,
INODORD PERENYRA [lego

al jolgorio
Pero de pranta,como un Desde ¢l Yondo del gelpdn Inodoro se queda comg [0C
rejucilo, INODORO PEREYRA urios ojos o apuridlan carpincho que ve un E'ElFudo =y 1A

se estremece. Alga han visto
sus ojos de benfeveo silvestre

7 1
fjm
\

. '|Rlvr;an Priends, sus ojos son dos

' Cancha ! fucu=Fugus desbocaos
orfigas que
\rritan mi
corazon

‘Rjuera tengo un
lete con ancas
como po cuatrol

iEulogia,no es hora- pa revisionismo, vamos

Porque de guri hacia
pa mi rancho |

renegar mucho
m. & mi Tata

i B0 qué o yaman L :
&) Renegay, Inodaro? so512gue,
Inodoro, mi

Ta’rg me esfs

Desde el otro lada del

5aldn, el padre de Evlogia
era una jechuia pampeana

TUY‘UCUh’h'Uﬂ/
Jyrveututron

INODORO con
un salta de
pulgan verde
se clavd en
medio de 1a
Pista

INGPORD PEREYRA era una
garrapats enardecida,un
malen ebrio de argentinided

1ni e mesmo
Zonda ,vea|

y fue alll cvando
nadie vela nada que

5@ 0yd un grito como
de urutau ..

s i .
pera w el moro argel de INODORD PEREYRA 52 hundia en 2 nocne
con la Eulogia en Bnca, velow porfiss come gatic cervenco Yrics.
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Encuentro con Antonio das Morttes

Y

Inodoro Pereyrz se mar 2 372505 pon

135 arenas ¥ e ‘3 mited del camino Pero una sombra oscurs oun crestione o e
se 826 en 13 planicie
como un pravio $3p0 cururd

mesmo diablo ?

Ew

“ se habia olvidado de las penas

Obrigadu ?
Inedora Fereyra, maifo obrigadu ngmbr-eg P
pe servirla aparcero

.

e

nao...
matador

¥ gueno, Tofo, , 2 qué

gwn’rrabandfsfa
has venio 7

€ fromLera 7

mev nome .
es Antonio P — cangaceiros ’
Dss Mottes e

ven conmigo
al sertas,
Inedoro, s

matar .

, voce debe ayudar 5
Fndpnie dos Morchis

O pampa 0 Brabelium tronars. Lvoce °°“°g|3 jber GE] de. iz vuella
virara en mat; Inodoro, o Parabellum Raocha - de Raocha ?
Inodoro, tronata .. i

e 0 mer vikara

TR

pense €n
hecerme
iperdie..

\welts de
gbrigado
fambign lo

CoOnozco

por troter de

ser feliz en algun

pago lejong, pera

la verdad, paisang,

me gusta & aire
de aqui

3

matar cangaceiros..
adeus, Jnodora {vaya @ sabet qué clase
o, Parabellum Fronars de bicho es ése !
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El mazorquero de Navidad

WA LR SANTA FEDERACION Sie
MUERAN 105 ?w

una pregunta,amigo
;lhaCI% d%nde que %

‘Ave Maria

pa Gueriosaire tiene que agarrar
Unm,
basilisco !

la vastriyada hasta que “encuentre
un Aandu,ahi dueibla

[ Ben.

‘Han cruzau Esun
\H au/ No Felicidades

una vacd reno.Es un
animal de

Se agradece

Mire ,yo hago beneficencid
= Yo suelo ser

Y quiero regalarle este
arbolita por 5U
ayuda

o

Mird camo*—
te han quedau
las botas

B MENDIETARR /)
~mive lo que dejaron
g b3 uste que anda
con los
divreticos!

57

tropetos de Ema




No quiero volverme sombra

E0GIA gallareta Yorcaz.
quedo de pronto palida
como thorizo e puchero

Era Yan Yarde FULOGIR, Yranca {3
3‘;: jbaa\?:e?lr)g d§ puerta gue se dentra el
H stn e (astaruoaye
habia caido sobre
el rancho como

un poncho talamaco

5in agujero

$Que habian visto sus
0jos de charabon gredoso?

:Donde 7;No sera
[4 ! )
[ucerito Rlba? 7

&
I\Inclemencia jencdn
v/ Funes que
52 Murio

Ha deserel Y Peronoseha

3 el i matd Qu
ammadelaq s U_}d‘\ea ?m -

- Lereyra!

grend’m

‘-'H'\
iBenemeérito.que

Una gurandera con

iCO”.’Ff un o to me haga |3 Tucura Y Camo le va,Inodoro/
b Loy Mala que te vud planchd <oy e Benemerito f cambiau te un gualicha me
%ollgro d) ) I\anaw' Y ﬂcaa encuentro, hermano!

nocara eun p p 3 v S - :
se [anZd ) "a’ ’* el | andai
sobre 13 : ) 7, echando
noche g : . ey | A% N 1y ?
e5pesd ' ’ : 8 S )

humectante!

y gueno,Benemérito,

ya se te vus apagar Foro no podis andarpur ahi

asustando gl hembraje,
o heman0

\goi dnde?

5i no frabgjo

Me paso el dia
haciendo sebo pa la

|
ﬁdela

entonces veni }|Y desde aquella
noche.en e) rancho

de Inodaro Fereyra

nunca faltd una lyj

que guiara al
forastero @

| alumbrara una

g, *3m-3208

Me trague una
candela creyenda
Que era un tuco

es gue no quiero goiverme
sombra, quiero ser lyj mala
¥ quedarme
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De los

En ancas de su

Pa qué mentar mj
deberes Iccﬂt;rado pasuco +ap‘eria‘,ve’,ay si,5e
nodoro Pereyra esty cayendo
5e fraia a 13 “
Evlogia para su :
- rencho de

adobe visto -

: no habera lujo

Este es su ranchg, perg tampoco
“ mi ;h|na g5 limpio

m

A 135 ratas y los
>lacranes me los
corre 3 Yalerazos

me 13 toque que
es ovejera

Loty

% o8

La china ha) de
seb querendona ¥

desensa
J ..\' de hacer

B cumplidos

El locro, juerte v
pulsudo,

las empanadas
coma
chancletas y
con grasa e

y ahura, mi prienda,
prieste atencion gue le
voy 3 decir sus deberes

El mote y el
catre..bien
ralientes

/
f

3 los alaridos cuando
le curta el lomo 3

..priendida de |as
mechas cuando
goelva remamao
. dela
Pulperla de\

Basilisco

.y 3 Mendiefa la china hai de’ser
rigoreemeld, que regalona, dulce como el
es medio Pa%y y rapida como

escupida
e musica

levantisco ¥
@. nervioso el
;ﬁ animal .. : é.
= %

7 __\_\—\

| e

)
A=t do 1
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Toda la verdad sobre el Mendieta
Creciendo por el humus
ancestral y enigmatico,
trepando por la savia.
emancipada de pajaros
violados y adolescentes,
la rastrillada vertebral
escucha el QPWO macho
salobre y epidermico de..

 Desde el rio Salelirecagueco

“Tnodoro Pereyra traia une
fropa de 35.000 galtinas
" batarazas

Rejunte las ponedoras Hai de haber como
Mendieta, que 1as vamo 45000 ¥ PItO, don
3 tontar = Inadoro

Deje noma que To agarre yo al Abigeato
ese ¥ lo vud dejd mds cortau que trapo

bl de afilador 5i el hombre
e 5g giielve malo
2l Fombre lo

... picos no nos
| van a falta,

Zque le parece 1) No habia nadie
5q\ TDman?WO unos)y gue abarajase

\ [Juwero hablar can uste
"ates Patrgn7(|ia caida de la tarde.

hombre a hombre
Mendieta.

Elsol eraum | Cugnteme su vida
1‘ moretan \HD\BEEO desde cachorro
| y geograico

sgbre la pulpa

grumosa de 13
b / pampa madre
M don Inodoro, W Tut pion de 13 estancia

g na 250 ng Tengo ) Vieja,partido de Madalena

pe'os en 13 lengua y M
4,
775 dungue o valga
la

'es0 que.me lamo
pena anote quéng

\_ g
50n quejas

=

“asiz aqueyag

— el



El ser nacional
Obsetve, Licenciado .. Fl ver Fereyta ...
péngase de perfil Mire, Licenciado:
vincha, rastra, chiripd, botas

Un verdadero hallaggo .doctor.
iNadie puede definitgal

“sgt nacional "y vsted o ha

descubierto 7 A= o

SU IMagen  su.....

<Cual es suv extraccion

R xro Pereyrg 7 2=

i€s lo mds parecido que he visto
al "ser nacional "

C?o'eno.la onica estracicn queiNo 6 digo...sus
engo es ésta.La muela dell| origenes 4

Juicio,que ni apelando pude BGeno o vengo

de vna familia
ilustre

£Evan Fuitos
ilustres
desconocidos

e
no soy de elegidt
ngIVEano‘f'o'n
\(51' no es de efo_gfak,.
o BBr ?ué le dice
ﬁ:divfr?o" i

Mite, Fereyra.le digo mas, no debe’|No €xagers . mire
haber en el mundo vn gavcho

como vsted . 1
Ni siguieta en fos paises

m3s adefantados

Pder—e_yl'a,ﬂo
admite

alteracion de
nrnstbn +ipo

Créame, Fere
foturo Matchamos hacia un pals pastoril.
Nada de indvsttids ni de esas cosas
Vaeds § trigo ,miamiqo.Con ef

.. Tlempo todos seremos
- como usted

alterar,yo lo saco™vendiendo
almanagues

2
Richa.Mendieta .Y yo gue me | Bhutd ...no 5& ... Setd que me conozco.. L)
lamentaba que los gauchos pero Jyo,como fofuro miv, Mo me convenzo

€ramos cosas del pdsdv,nomas
Se ve gue pa a{guno; s50mos




El gaucho, ese simbolo

Mire. FBreyra...hemos estado Gueno. Yo conoci a | Usted no es un
estudiando sv historieta un sefot poco buen ejemplo, ~
pensamos que usted es vn edificante. Lo grave | tereyra Rt queé

e = =] |
petsongje poco edificante = goe ;fqui Feib UEESa deg Fr:fgl) largo?

N > £ \\\§ i
Mire,.en este rancho lo { El gaucho ) Usted debe set vny L3 suya es vna’
Unico de malguéfv ess ZEI,mUQO 3 " l())etrli{o}r-abgja s imagen . il
i |3 comida g ered. T : miserrima. Mwre
= Fereyra o
o © "'\J

€5C PErHO---

San Cayelano

me constgquic un

s e~ : ]
— e trabajo. Vend:
A3 velas en la
A Procesicn _icdies

& 3 3 \‘\\\3\-‘.. J
NIA |, AR e

>4 2
\\ SR 2
i S .
ﬂ&éﬁ S, SRR SN .u'//fu

Osted deberia fener)Guenc ... 1o dije
vn Togo Argentino, £ g Terranovd.
on Tertanova

) {Sv Yisico.incluso, ao concverda
con €| “ser nacional ”

fero estaba haciendo | E5 muy bajite

No so0y bajo. 5oy rengo
de las dosJ ('%)%;

Mite, Fereyta, vsted no exalta los valores
aiftuistas probos  plos. Usted no tiene una
petsonalidad majestuosa. Usted muestra una
realidad pr—obiemaﬁzada,q}ena a la verdad

Bntes eta
gUena.

Rhuta es
S regu!@r
noirtds

- \@P..es@...i el
-. FensgmienTo
Inpké';cendenf'af

Vamos a tener que buscar algir
guionista realista para esta version

de "Supereyta,” . e

w@": .

fv

Tome, tome esto. 2reyta...
Usted debe iasctibitse en la
realidad oo oo

d‘Yes my eIk [a
m§cr~r’Pcfor1 I
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Recital

esto que voy a interprefar
me pertenece y se yama
‘Coplas del Inodoro”

A0yer tope conla muerte .
- ggandt fI):ajaba del cerro
G Mme regald la guadana

un caracy para el perro

il

o nunca lo vide at mar }{En la puerta de mi rancho
lo )dicen ques hondo y s53lau ||be planfag un avestruz

El cres pera
que o e imparite Saber

ue vaya a yorar al tem ES
? . Fwmu siuste vieraun P10 mas me olvidé de regarlo
se 5€C0 Y queda un fandu

se deje de joder
] i J ! con costa de un salo 1au

fCHQUICHIOUICHIN / 2
CHIN CHIN CHIN (&°Y
Yo

/z

(El patren fiene una estancia \ Una vieja con un viejo *
Tnds cara que la gran perra | se jueton pa la canada

iﬁ@f‘“ embargo ng 13 cuida |la vieja buscaba algo
K. |5 tiene yena de tierra | el viejo no tenia nada
R A

K : .
Yoraba triste el cangrejo
sentada sabre |8 pja%a"}
S giena razon Tenia
es que habia
ohvidau 13 maya.

Ayer compuse una chayad
qile mas parece un qU?ldO
Sy, la compuse can éngrado

s antiayer s habia

Bt ,m e
Arriba de una fortuga
galopiaba un 3gu1,ucho
¥ la forfugadecia: | .
“sentgte que falfd mucho

IQUICHIQUT
Eﬁm CHIN
CHIN CHIN &

o — :
a quien no guste mi canto)

terige una cosa prevista

Que se compre und Vigueia

o se_campre
g atra revista
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 Payada

con un negro  oq°gie Ingdpro

pu\perlaW

Era 13 farde ¥ la hora MHa ye
Peréyra entraba 3 I3

gau unpayadar, Inodaro
E5 un mulata y viene con 13

'D|ce que

UIEﬂ cuaar

f

safta 2
e . naide | tim
“Nill El odio le mo lO ‘

El silencio
caya camg
un pa’ro
sirir
herido.

Al fondo
el mulato
era 1a sombig/

a los mchos se los conoce

4 pOr infieles, pero a los
& negros se los conoce

par e

colo P,

‘,.
fal \rez me ueda qu;fal" J
und duda que afesor'o
Yal vez e g pueda quitar | \U
que

qU

ien puede duferencuar
n bide de un inodom ?1|®

Nag puedo payar con )
es’ra gunfarra Tiene

g7 13 prima
rgta 13
caja y las
clavijas

i W

f2ausanadas
L J

\iaya con el
uitarrera
Protesta pur |2 Ia
prima , protest
prbwa
protest

323

On ¥slerazo de rabia hizo

2 Inodoro Pereytd

Me Namo Cococho
pero me conacen por

con guitarra
cumpa
ue hasta 2
mejor tojinillo
se le prienden

los abrojos...

La pregunta era una
unalada trapera
A Inodoro o
un fordnculo Y
Telirico
recId -
brotarle
en 13

i Y
bardana ZEEs

Y awé 7éNunca ha
dEE?‘IL{’IO hablar de los
r.an%an’res de




Silencio y muerte

de un A . .
) A hey quier ser serge2 e (TeCe ge mMesto s0cavan y N
mamboreta inusto cereal planetario y caudal, el duende
= churo | femzjeCumemco

_ i de la
) yrEPPLo‘rees’ra

Lrpg"qué la disgracia me ha
rigoreau ansina 7 No hay

Dios pal gaucho
pobre R

me estruid.. la indole
rumoresd, subversiva ¥

<

P lo lindo

‘tontestd insurreto o te
te ha hecho

zapa’reo un que

companero,vendran
a prequntarte por EL..
5i Jo ha visfo

ddnde estd.  ¥WA7
5i sabe donde ¥ A
fue su (reador ( )

gue no delaten 3
los amigos,que ng

¢ 3nde estabas
I noche & Navi

dad ?

324



Pa qué mentar mi tapera

ﬁ‘res dias habia \ svefio sobre el pecha dgreste y capilar
andado Inodaro | del gaucha renegado.

pialando viboras.
Regresaba al
rancho.

El cansancio eta ung
bataraza tierna
lempollando e

endypue le dentra gl endijpue un cigarto,quel que
tangoyo, un giien chatizo tcome ¥ no pite es como el

en cuantito lo garte
al catre lo vid hacer 2

bramar 8l
disqraciau 38 \

[ primeto me NIg’
remajar las mechas

con 8gud %) 2 Que se
- € po20 f)isrg!; S 7 ; q P|e|—gg

(€1 caballo ctigllo —-—; &
de mal alienfo ;i?%aef:_"r%‘iml rancho

) 9‘7!.01?5 corto. | mi psito e
{con imticon | el o

bagueana leva | vinchuca
3 Inodora 3 sus

pagos

Bdlo el "Mi rancho € totoras

silencio es solo tapera | i

Hiloso iAnde estd mi

éomo una PQ\’(’O i
aga e

esperaba \“ L

G
W, 7 7

2Que vientos me castigaron para

Di sequro los tigorec alguna peste
galvetme tan pobre 7

El carbunclo, la culebriya
o una epidemid
de empacho.
Por ahi andata el
Mendieta toriando
5 puettas del
Patarso

! \{le pucha.Este 3 lo que me da de
no es mi rancho Sggmerﬁue’ quiete este?
= ' ursidn quiada ?

Una exc
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El leonero

' sidrc Lavgarena
mtra a! 936Ch0,
Los ojos de este
eran des
rebenc3z0% €N
el barro.

Hablg con voz de
nieve cumbrefa

POTGUE NLE nan 4ot
que es gl unica en
la 2ona que poede
cazarlo

Me llamo
Fereyra.
Inodoro
Pereyrs

No.5i me vus ga\oyiar
mil leguas pa salvdar|o
nomaj

CIE3P B8 €5t
leon,
Inodoro 7

Hsbis vuelto s aurors 5 h"t'ecel’",bbi“ab‘a i
el 5ol sobre e trigal y brotsba la miel.deun
o idioma! jeanto fibio por el pico abierto de un‘a’grzﬂ‘

Geno, don ‘
Largorend 3 la
nochecite le |

.m’ traigo 12 pie\

Hum , menta masticada...
anda con mal ,

sliento el leon

~ chaberd

~ comida vn

B Zorprino ?

EsPEré omas que

suba Midre y sele
) ¥on 3 Yerminar

F—) los aires

Medio retbbao.
pero li nda esfampa

]

ééndg estas hijo de uny gren siete 7
pelid de frente, a lo macho, fengo

Doy 2197
mocovt /

¢nove 7el flete lo ha venteay,
anda cerca el malo...

1Per'o,parece lo
piel de ungafol

El 50] en el poriente ens un
chinchulin encendido de
brasas y arrebol cuando
volvié tnodoro

Es que cuando
me Vio @ mj
5e achico
tade



Vergiienza

gaucha Permiso y con

hcenc:a Nifa

Inodora ?
pase, pase

Me yamo Inodoro Lo he lan T :
e lamado”  |[:Linda hembra+| Me han dicha
Pereyra, perp gg’gﬁd Pereyra porque "Buens alzada @Qgeer‘%muszn
FL)ieurme i marido estd | ancas fuertes | grmar cigaras

?en Buenos Hires
y Yo me aburro Hagarne uno

aqur

fan

50la
viere ¢on iAh-. Pero que”divertido, Pereyra ){usted haria furar en
que hermoso i Buenos Hires con el

iSera cierta?

< Pereyra

estribar a
lo indio

_J

llnodorolﬂuedeﬁe LUﬂmlgD
y este noche/

Estos pori'enos ce
Creen que

Juerte que o frae espuelas
El otro 'dia un reserp en+r0
acd con espuelas
l\;]on la alfgn;brgas
a icimos bufan
Todos

" Rotdreme can

51 3rado
Jeneral N genemso
Paz :

ol vez un dia sea padre 4 ~ r TR
S mas ng 5irv0 il por T e
- denEenas’fE tanta

» dmlda
%} cane)o ? ', ; :
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El peludo
incandescente

amigo, 4 Usted
es Inadoro

Buenas y 53antas.

LS

B\len‘nmos d%_sde el )
uengs ires g
¢ ) hablar con

e

-

rancha porque
ensamos
poner una
pena

Queremos comprarle el L_(fun centto tradicion

al
que se llame ~
“gl peludo incandescente

NO Nenga d
tasarme el

de {otastero
parque 0o es

[nodoriﬂ camo aparentd
\5i o coma Yolo

tancho con 0)os ("

3 este rancho d
5 Nisto lo he levantad Yo

sienta):

desnucaron
X Jugando al

can estas mesmas manos \(estds mesmas manos guach
gauchas que entertatan

& 2 mi aquelo cuando lo

de un tejgzo|| y la tucura

de caricias,rigoreadas
por 13 ortiga maula

que ansina comao

capan una
lumbrr al

les digo que se vayan
. ’ r?o \ﬁol’riar!as i

le echan un pial

05CUr0, 500
forcazas.

en e hocico
amoguiflav de
mi Eulogia

y C{Jue’peﬁa ni pena..
RAcd lo que hay que
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;Doénde vas, gringo?

1in aaucha mira, Lucy ,este es un gaucho,
jun g " Qes valiente y libre
- LA como- el

Wy, COMO €
_\:.,_4,1,.,_ / 5im0nN gue,
e ;az'ota‘gg,ug
I\ patratasiy iy

o

LN O

Es mansa, Peeble, dale
- galletitas .anda

Ly esfo QUe/ I
la cintura son

Nk,

. (aipes de taba..

eva
dolares.,ves Peeble?

crédita, “pues las

usan tatjetas de

pierden jugando

Pidele que ore algo

le dare Japura,Pya apesta 3
pura, e, Pcing. de

cing
‘*ﬂw‘?ﬁ;arQUEJa

digan chiss”

~'5j esta es un
gaucho..

dlos quanacos

baile rayuela & mejor, dari, )% 122 )
o malambo, 1 le tomare
darlin, 0 que £3\U0d vistd
s camello L
3 ) 1CUE
digan chiss’

(1Que lo Tira a los gringos
und gran siete !
Navegar tdntos mares
venirse al cuete
que digo! M,

venirse al

¥T aue’sen ?
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Malon
de ausencia

quardando flerro huinca,
o somos el malon g

pucha que \_ (>
habia 5:do fiero N

es el que canta
|85 consignas

50mags pocos
L., _Pero bien

mon ’rau5

de Ian 23 Y
no que viene

~ de chusma

3 lora ..y Nora .y Viord o Los vAro A it

veNTAR aqite
Roca Wora | %) 2 L05 \!FPMU 3 agﬁ e
;\:J/ Y A ’ RE\IENTHR j aglfe

/ i *. s f“;J ';-_‘ \ ﬁ iy
a_, 2 M /
3 Uien van 3 afacar ’ oM. 850 €5 mear 5 que \es Vamos 3
1P , a4 PUE ? N Hconfra el viento, 4 cair de noche
N , B hay 300 melicas ) g
7/ R . de 3 .
)

S f//,, /'/M a ‘

Y queriamas Fedlrle ue nas
compte un bono
i, Costearnas €l Vioie

Que lo Pahc') !

'andan peligrosos
los pampas..

S



Hasta la hacienda baguala...

(El sdl ,
invertebtado cosmica

y {ebril ,se habia
depositado obseso ¥
calenturiento sobre
la tierra generosa
cual una“indamitd
kmolle‘ja pasional.

| sue\

esfa'ﬂ

Tengo o boca) Hoy Jui 3 ordenat
comG 51 Me la Pouling _agrietau como
hubiera doba leche Yoldn de sirvienta

comido

en polvo
un osito P

M
J &

2sabe @ Qué me ricuerdd)
esto, don Inodoto ?

> )
50 $

(N eso que erd el falso
crup. Mendieﬁ‘a.\(egla

Y ahura va a ser lo,
mesmao. Mitre uste el
arroyito. FAyer

(3 cvando en 58pa | )
det Malle vino la peste
del falso crup Y 5€

)

crestianos 4

- W ildsst 3 5er e :
mutrieran GG \ordadero | Vi pesal un
; qo)rrno &y morian| moncholo en
veinre Yuitos | petines.

Un
Mgy

iPro no ha nacio 2 sece

e llovia. El maiz

Nluvias . Tertor
del estrenimiento
climatico.

Yegss fveta

A de horario.56lo

e/ tengo algo de-
groniza pd

X &Bcerfe ‘

guens bosta el
hechicero ...

Trabdjando 2
reglamerﬁ'o

(3Que’ andel_queriendo,

Y i datedel o el hechiceto Inodoro T
' . ro loro ?
& Tnodoro Pereyrd! | pompa . Experto = L,
en provocar =
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La pampa
de los senderos  \jplvia Inodaro, jipete en su azvtejo

- Btrds el Mendieta {o seguia como
que se bifurcan 5" e erdo

4Puedo ayudarlo en
alga ,amigo?

fema que me atropel

Par favor,seforita,
el maldn de las’ —

Jme cruzaria al otro
lado de |3

Ahijuna  Este ve

| m menas 1EqUE

Recverdo fue en Balvanera,erlw una ”§Che
pe aforo, que alauien deyd
eser el oanbre 9de un +3J|
"y Pereyra
Inodoro

uste parece

KM'] nombre es
Jorge Luis, pero

de decirme
Puéegrgec Yo 50y lnodoro
: Pereyra

‘ hombre léido
[Leido"no. Leidg. ‘ (e} 50l gobre tu frente
5e dice. N , alumbre tu
lalabra grave lenguajé_
camara

Es cierto,suelo
la verba inflama
W

N
¥ o I
t,., sz

((Fefssshh.-
4y No 56 pone

§ rapido pa 4
la lenqua 2 o K

, Como 5apo0 ”
entre 108 o

dejelo pomds pasar, Mendieta.
yavese de mi consejo

que yo lo voy a enterrar
cuando se muera de viejo..




El arbol del olvido

4
no Jué pa fanto la

3 o

tajo ¥ sejue e

pelea. Le marﬂuE ur{7
ombte

de puro esaqerau
P3 momr noma

c\/ como e\aboras’re Jue elaborau

‘per'on

0 es por
2 mano,coma eso que vengo
quien dice, svio?) | dofa Reparacuon

Antes.yo era libre camo|
el vienfo que va por los
olvarientas camtnos

esa moza.Te ha day
de camer morciya

hecha con
sangre de

perro e
5ul

r‘;‘v

— e

( > Eviogia me acoyaro
a su palenque

) Te ha enguahchau ~

me pr'endub'
fy en el cepo

que lo_glelve al
! ilegw sequidar, pUé

. M8, Inodoro
en s P8905
un arbal g
lo yaman: dande \Jan

3 de5 enar5e
los mam bundos
de! alma

aﬂ

3 del alvido|| te va cair en la mana

r7

Te vas shi.Te pards bajo
ese grbal o eso de |3 oracia

ona fruta amargazs,
pero cameld” lo
mesma , ¥

adios guallcl’lo

m|0

ESO es lo triste.

rMe ke olvidau.

icha que lo Hirg e las pata
con 18 picardid crioyd!




Con este sol...

Me petsiguen, Inodaro.
No me dan tisueya. Son
. gente del
K Guenasaite

F“ga cirfa pal Pe,U’ que
le has dejau @ alguna
” hembta.

¥ pa que te buscan No.lnadoro,

'Juan?;Te has  |parece  Zg
. disgraciau | que me N
& pot Un casual | buscan :

V- o

loo . =
Ho deser || FOr 99 it
gente mal ‘Cji‘f),r‘é”a

entretenida e

Una abta en construcion
di seguro Cuidafe, ..

No has
ngcio pa =
albanil

IR

_ \ Me quie pa _Seme nte bombiya
, lobrzan meter mejor es tomar @ trdgas,
Juancito

/’;’J’ Fa coima en S—'n
s galpon
€5tutro esos
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