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RESUMO

A presente dissertagio objetiva analisar o romance E/ Otoflo del Patriarca, de Gabriel Garcia
Mirquez, buscando nessa obra reflexdes sobre a escrita da histdna. Partimos da idéia de que historia e
literatura sdo disciphnas distintas, porém com uma séne de semelhangas que legitimam ambas a
elaborarem o passado, escrevendo-o e dessa forma mterpretando-o. Nesse romance, Garcia Marquez
abordou o poder instimcional em sua manifestacio autoritania; a personagem principal foi inspirada nos
ditadores latino amencanos e a ambientacio da narrativa é 2 América Latina. Buscamos em nossa
leitura observar a construgio da histona recente de nosso continente; tentamos ler as propostas de
interpretacdo historica que o romance nos incita a fazer. Nossa preocupacio maior foi mostrar que 0
poder centrado mmcialmente na personagem do patriarca € extremamente complexo e apresenta-se de
diversas formas, manifestando-se em muitas personagens. O patriarca seria uma alegona do poder na
América Latina, assim como a representacio ora de uma individualidade, ora de uma estrutura desse

mesmo poder.

ABSTRACT

This thesis has the purpose of analysing the novel E/ Owdo del Patriarca, by Gabriel Garcia
Marquez, attempting to its considerations about the writing of history. Even considerating history and
Hterature as distinct disaplines, we can say that several similarities legitimize both to rebuild the past, by
the use of words, so giving it an interpretation. In this novel, Garcia Marquez depicted the institutional
might in its dictatoral manifestation; the main character was inspired in the latin american dictators and
the scenery is Labn Amenca. We tried to observe in our reading the construction of the recent history
of our continent; we tred to pick up the proposals of history interpretations raised by the book. The
main concern was to show that the power, in the beginning centralized in the character of the patriarch,
1s highly complex and it 1s presented 10 many ways, baving repercutions in many other characters. The
patnarch could be seen as an allegoryof the power in Latin Amenca, representing first an individuality,

then the structure of this same power.
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Introducio

“O real assume assim um novo sentido: aquilo que € real, efetivamente, nio é (ou nio apenas)
a realidade visada pelo texto, mas a prdpria maneira como ele a cria, na historicidade de sua
producio e na intencionalidade de sua escrita™

Fsta dissertacio de mestrado tem como objeto de investigacio o romance Fi/ Otoflo del Patriarca de
Gabriel Garcia Marquez”. A intengdo primeira consiste na andlise de uma obra literria hispano-americana,
observando os cruzamentos entre historia e literatura. Para tanto, enveredei no estudo das possiveis
relacdes entre essas disciplinas, notando suas semethancas e suas diferencas. Fstudar ditadores e ditaduras,
ou simplesmente questSes ligadas ao poder institucional na América latina, parece-me condigio
obrigatdria para a analise de romances latino-americanos, pois hi uma relagio intima entre essa literatura e
poder, ditadura e histona. Isto compreende, portanto, o segundo objetivo da pesquisa.

O grande interesse desse trabalho € 2 analise, a investigacio e a pesquisa dessa grande 4rea chamada
de Aménica Latina®. Quats as relagdes de poder aqu constituidas? Quais as relagBes entre as nacdes latino-
americanas e as demais nagBes do mundo? Como os governos autoritirios foram instaurados um apds o

outro desde as independéncia politicas? Qual 2 nossa relagio com a democracia? Os escritores se

' Roger Charter. A4 Histdna Caltieral entre prificas ¢ representaghes. Rio de Janeiro: Ed. Bertrand Brasil; Lisboa: DIFEL; 1990, p.63

2 Gabriel Garcia Marquez. E¢ Otofls del Pariarca. Madrdid: Plaza e Janes; 1999 /1. edicio 1975). Utilizarei nas notas de rodapé a
sigla EOP para referir-me 40 romance.

* A complexidade dessa expressdo comega com 3 ongem da mesma, pois o que fora atriboido aos franceses revela-se um
possivel equivoco. A invengio da expressdo deve-se a Carlos Calvo, junista argentino, e José Maria Torres Caicedo, colombiano,
pois que foram o0s primeiros a utilizar em obras académicas o nome América Latina. Hécror H. Bruit. “A Invencio da América
Latina”, texto inédito cedido pelo autor. Ndo obstante as discussdes da origem da expressio e de toda a carga ideolégica nela
contida, utlizo-a, assim como suas derivagdes. Se a expressio foi utilizada com o intuito de dominagio /o rastro do
impenalismo do XIX), devemos lembrar que nos, latino-americanos, a incorporamos, com ou sem a intengio de propagar a
carga ideologica que nos € desfavoravel. Gosto da anilise de Janice Theodoro, que vé no uso dessa expressio mais do que a
simples assirmilagio de seus pressupostos politicos (que tentam ignorar as diferengas e as especificidades de cada nacio lating-
americana, inclusiva as singnlaridades tnternas 4 cada pais). Theodoro sugere que na capacidade de incorporagio do Outro reside
a caracterfstica comum dos latino-amercanos, incorporacio essa que deve ser vista como a capacidade de assimilar o Qutro,
trans formando-o, cnando a pardic daf algo novo. Utlhizo, dessa forma, 2 nomenclaira América Latina considerando e
valorzando as culturas diversas que estdo presentes ao continente, assim como a variedade lingdiistica, geogrifica e de costumes.



posicionam diante essas questdes? Como falam de nossa historia? Afinal, como a literatura critica e
constrol a historia? Fssas sdo apenas algumas questdes que deram inicio 3 este trabalho.

A relacdo historia e literatura vemn de longa data, assim como a discussio sobre o que confere 2 uma
obra seu carater historiogréﬁco ou ficctonal. Questdes como historia, ficgio, realidade, 1maginacio,
verossimilhanca e verdade formam 2z base de toda a discussio entre os tedricos da escrita da histornia.
Entretanto, houve um deslocamento dessa discusso a medida em que a propria nocio do real, e de
realidade, foi sendo posta em questio. O que é o raf E possivel sabé-lo? Se assinalarmos positivamente a
esta questio confirmaremos a existéncia de uma realidade externa ao pesquisador, que poderd ser
reproduzida em forma de textos ou imagens. Se, entretanto, discordarmos da existéncia de um rea/ externo
20 texto, afirmaremos que todo texto pode ser uma construgio legitima desse rea/, e que sua verificacio so
é possivel (ou quica sua existénciaz) em suas mais diversas construcdes (textuais, por exemplo)”.

A guest3o mais intrigante toma-se justamente a enorme variedade possivel de construgfes da
realidade passada, ou seja, as mais diversas formas de aproximagio de um real. A escrita da histdria mudou
deveras nos ultimos cem anos e o surgimento do romance e mais tarde do romance histérico trouxeram a
tona a discussfio das possibilidades de interpretacio historica e da legitimidade do trabaltho nfio somente do
historiador, como do romancista.

A escrita da historia realizada por romancistas parece-me extremamente legitima, apesar das muitas
diferencas existentes quando comparada com uma obra historiografica. Sensibilizo-me com a nogio de
fronteira que por vezes permeia a discussdo das relacdes entre historia e literatura’. A idéia de fronteira para

este caso parece-me aprepriada e de refinamento estético. Se valonzarmos a ambigiiidade necessaria e

Ver Janice Theodoro, “América Latina: a visdo espetacular” T Reviga Temgpo Braslirg. n. 130/131 Julho —Dezembro 1997, Rio
de Janziro; ou no site www.ceveh.com.br

4 Chartier. Op. Ciz.

5 Alfredo Bost. “As froateiras da Literatura” I Aguiar, F. (oeg) Géneros de Fronteira: crugamenty entre o bistirico ¢ 0 fterdrio. S3o
Paulo, Hd. Xami, 1997 Em sua fala, ao refletir sobre a “fronteiras da literatura’, pensando nas difereagas entre ficgio e ndo-
ficgdo, Bost afirma: “uma hipdtese provavel € que hi realmente um momento em que a froateira existe, por pura, por minima



fundadora da nogao de fronteira, enxergaremos a beleza que me refiro. Se a fronteira entre dois objetos
traz em st simultaneamente a 1déia de aproximacio e de afastamento, concluiremos que entre estes mesmos
objetos hi diferencas e semethangas. Os pontos de encontro e de independéncia, as similitudes & as
singularidades, devern ser observados quando obras historiograficas e obras literirias forem estudadas, uma
vez que se trata de dois campos distintos, que apresentam similaridades expressivas.

Quanto 2 critica literdria, haja vista que 20 se tomar como objeto de pesquisa um romance torna-se
impossivel deixar de realiza-la, ofereco parte da resposta de Roland Barthes, quando questionado por uma
revista literdria sobre o sentido da literatura contemporinea:

“seria melhor interrogar-se sobre o sentido da obra de Robbe-Grillet ou de Butor
do que sobre o sentido do “Novo Romance’, explicando 0 Novo Romance, tal qual
ele se apresenta, vocés podem explicar uma pequena fracio de nossa sociedade;
mas explicando Robbe-Grillet ou Butor tais como eles se fazem, vocés tém talvez
a chance, para além de sua propria opacidade histdrica, de atingir alguma coisa da
historia profunda de seu tempo: a literatura ndo é aquela linguagem particular que
faz do ‘sujeito’ o signo da historia?”®

Valho-me dessa resposta, sobre o que se deveria ser a critica literdria e sua importincia, para dar
prosseguimento 2 minha investigacio. Nio me parece descabido pensarmos nos romances hispano-
americanos como manifestacSes artisticas que contam e interpretam a historia americana. Parece-me de
grande relevincia tentar uma aproximagio com essa historia escrita num romance, analisando as
representacBes oferecidas por seu autor, construindo essas nog¢des historicas, buscando nessa ‘linguagem
particular’ a histora.

El Otofip del Patriarca aborda uma série de acontecimentos, possui intimeros referentes histéricos e

tenta construir 2 histéria latino-americana. Fssa obra nio trata de um acontecimento especifico, de um

tnico ditador, nem mesmo uma unica nagio, pois sendo o resultado de um conjunto de acontecimentos,

que seja, por transparente que seja, como um cnostal que separa dois ambiente; e 2 percepgio de fronteira é testada pela
consciéncia do escrtor, enguanto testemunha™ p.12
¢ Roland Barthes. Vendade ¢ (ritica. S0 Paulo: Bd. Perspectiva: 1970, p.80



situagfies, histdrias e imaginagio’. Fssa obra propde, dentre uma variedade de temas, a histéria recente do
poder na Ameérica Latina; entretanto as representacdes do passado e as construgbes historicas, nesse
romance, n3o $io vizualizadas imediatamente. Busca-las serd propor, sem ditvida, um direcionamento na
lettura,

Para o inicio deste trabalho duas questGes foram levantadas. A primeira refere-se ao aprendizado
sobre o passado a partir da leitura de um romance, de uma obra literdria. Como lidar com as questSes
referentes 4 ficgio, realidade, imaginacio? Consideramos que se uma obra historiografica apresenta
determinada metodologia, abordando e interpretando o passado de acordo com esses principios
metodologicos, o mesmo ocorre com um romancista e com a feitura de sua obra, de forma que esta serd
influenciada por aquela metodologia. O segundo questionamento caminha para os itens ligados 3 verdade
na histdria e na lteratura: quais as diferengas entre a escrita de uma historiografia e a de um romance
histérico no que concerne as questSes da histéria? Fxiste uma verdade histérica presente somente nas
historiografias e outra apenas na ficcio?

Questionamos cada vez menos a importincia das manifestagdes artisticas, especialmente da
literatura, na construgio do conhecimento histdrico. Perguntamo-nos fregiientemente, entretanto, como
manifesta-se num romance a histbria, como o passado & construido. Como um romancista reescreve a
histériz num romance e como ocorre o cruzamento do fato imaginado com os referentes histdricos na
tessitura de um enredo? Na histéria do romance podemos vislumbrar, a0 menos, dois momento de
confeccdo de romances historicos (ou tipos de romances historicos). Veremos que hi algumas diferencas

entre eles, e que o romance escolhido para esta investigagio possui uma relacio com o conhecimento

7 Gabriel Garcia Marquez. Cheim de Gotaba. Rio de Janeiro: ed. Record; 1993 (1° edicio em espanhol 1982) “Minha intencio
sempte foi a de fazer uma sintese de todos os ditadores latino-americanos, em especial do mar das Antilhas” p.90. “Como nio
fot possivel [criar na literatura a personagem de Jalio César], tive que me contentar em fabricar um ditador com os retathos de
todos os ditadores que tivemos na América Lating” p.95



histérico condizente com o que se convenciona chamar de novo romance historico, analisado no primeiro
capitulo.

A escrita do passado realizada pelos romancistas, que tentam compreender a histora, escrevendo-a,
parece-me algo jA bastante aceite. Esses romancistas, semelhante aos historiadores, elaboram o passado,
sefa pela apropriacio de um determinado conhecimento histdrico presente no romance histdrico
tradicional, seja pela via do questionamento e da critica 4 histdria oficial, presentes na narrativa do novo
romance historico. Essa nova narrativa, muito desenvolvida na América Latina, aparenta ser praticamente
um estilo préprio do mundo das letras hispano-americanas’. Uma diferenca fundamental entre esses dois
romance (o historico e o novo romance histdrico) € justamente a relagio que seus autores mantém tanto
com o passado, como com a construgdo do conhecimento e com a funcgdo soctal que a literatura pode ter.
No romance historico o passado é um pano de fundo para o desenvolvimento de uma trama ficticia e
contemporanea 20 autor; 0 novo romance histérico apresenta uma recriacio do passado, uma reelaboracio
da histdria, que se toma por vezes o mote central da propria narrativa.

Os romances hispano-americanos abordam freqientemente questes referentes a opressio social,
ditaduras politicas, abuso de poder institucional, miscigenagdo racial e cultural; questdes essas que
fundamentalmente questionam a nossa existéncia e histdria: quem somos nés, latino-americanos? Nossa
histbria estd repleta de ditaduras, de ditadores, de abusos e opressio em todas as instincias; quando
presenciamos essas questdes dramatizadas num romance podemos acreditar que tudo seja pura invengao
das mentes criativas de nosso escritores. Contudo, 2o trazermos o passado 2 nossa realidade, por meio da
investigacio historica, deparamo-nos com a recorréncia de fatos opressivos. Que devemos fazer com nosso
passado? Intrigamo-nos com o uso que um romancista pode fazer desse passado, a lettura e a traducio

dessa histdria. O que os romances hispano-americanos nos dizem e o que trazem de reflexio histdrica?

8 Mario Gonziles, “Romance historico e testemunho” I Aguiar, F. (org) Génerns de Fronteira: crugamento entre o histdrics ¢ o kterdrio.
Sdo Paulo, Hd. Xami, 1997

7



Procuret mvestigar a representacio dos poderes que constituem a ditadura no romance F/ Otoso del
Painarza, tendo em vista que o protagonista inicia sua vida politica como um ditador praticamente
onipotente, centralizador de poderes, cruel e magnanimo; mas termina 2 mesma vida politica sem qualquer
prestigio ou importancia, apenas como mais um participante do complexo sistema de interesses politicos e
econbmicos que € a ditadura. Fsta mudanga de importincia do ditador no cenério nacional faz parte do
jogo de simultaneidade utilizado pelo autor em toda a narrativa, e também pode ser visto como um dado
da estrutura em espiral, da representacio ciclica do tempo, utilizados por Garcia Méarquez®. A insercio do
ditador nesse sistema ditatorial complexo e multifacetado fica claro numa segunda leitura da obra™. Torna-
se cada vez mais dificii manter um othar estitico sobre esta narrativa, pOis que a trama possui uma
dindmica notivel. Nem o governo, nem o patriarca ¢ nem a histéria podem ser analisadas da Stica da
escolha, ou seja, nio se pode mais pensar nessas categorias como sendo uma coisa o# outra. Devemos
pensa-las, asstm como na histéria, em toda a sua ambigiiidade e simultaneidade.

Numa primetra leitura do romance encontramos o poder concentrado nas mios deste ditador,
inicialmente magninimo e excessivamente poderoso. No entanto, num determinado momento, ou numa
segunda leitura, percebemos que hi uma inversio das regras do jogo, da narrativa, e assim notamos a
mesma personagem de outro dngulo, diferindo do primeiro: o patriarca também é fraco, melancélico e
sensivel. De todo modo & o seu estado de espirito que sempre determina sua forga ou fraqueza, sua
sensibilidade ou insensibilidade. Assim sendo, ele pode revelar toda sua crueldade ao matar, assar e servir

aos comparsas de traicdo o seu melhor amigo, seu compadre de toda vida, pois ele fora ameacado por uma

® Gabriel Garcia Marquez. Chefro de Godaba...

1@ para Carlos Fuentes o romance Cign Ados de Soledad requer duas leituras para ser compreendido: “Cién Asios de Soledad {.)no
agota en esa primera lectura (diversion y reconocimiento) sus significados: mas bien, éstos exigen una segunda lectura que
equivale a la verdadera lectura: Cééw Afios de Soledad supones dos lecturas porque supone, también, dos escrifuras.” Apesar de nio
concordar com a idéia de que a segunda leitura seria a verdadeira, o que inferioriza a primeira leitura (como se daria a segunda sem
esta inicial?), tomo emprestada esta idéia, ampliando-a para atingir o romance F/ Qo de/ Patriarea. Uma segunda leitura desse
romance permite a peccepcdo de alguns movimentos temporais, algumas ambigiidade, jogos lingiiisticos... que feam encobertos
quando do primeiro contato com a obra. Cados Fuentes. g nwera nowelz Hspannamericana. México: Cuademos Joaguin Mortiz,
1980, p. 59



suposta traigio. Mas pode também, simultaneamente, fabricar falsos eclipses e praias particulares para
agradar a mulher desejada, porque sentia-se apaixonado. Devotar sua mie a ponto de querer canoniza-la e
explodir duas mil criangas em alto mar sio atitudes que vio depender do bem-estar espiritual do individuo.
A nagio, portanto, parecia estar 2 disposi¢io do temperamente do patriarca.

Como ler um romance em que uma mesma personagem realiza feitos tAo dispares, ocupando
papeits distintos, as vezes mostrando-se benevolente, as vezes revelando-se o mais cruel dos homens?

Fissa possibilidade de personagens ocuparem diversos papeis, assim como personagens histdricas
ocuparem posigdes que na historta ndo eram delas, e as multplas varagBes literarias na abordagem da
histéria e na criagio de ‘novas narrativas’, nfio me parece ser motivo para maiores exposicdes’’. F na
observacdo dessas muiitiplas possibilidades literdrias (essas inversdes, esses ‘papeis alterados’, ou essas
mudangas de comportamento da mesma personagem, suas angustias) que reside a relevincia da
investigagdo proposta agui, pois nessas observacles pode estar a chave de uma nova interpretacio da
histdria, interpretagio esta que nfo deve ser desprezada.

E pensando na leitura como uma “arte que ndo € passiva”'? que a proposta de leitura a seguir estd
respaldada. Qualquer documento, qualquer fonte histdrica, qualquer romance quando lido encontrard uma
recepcdo no publico lettor tio vartada quanto este mesmo publico (em suas subjetividades,
individuzhdades, grupos sdcio-econdmicos, religiosos, etc.) Naturalmente sempre haverd uma gama de
interpretagdes para as mais diversas obras. Como leitores, propomos a investigagio que se segue.

“De fato, a atividade leitora apresenta, ao contririo, todos os tragos de uma
producio silenciosa: flutuagio através da pagina, metamorfose do texto através do
olho que wiaja, improvisagdo £ expectagio de significados induzidos de certas
palavras, intersecgdes de espacos escritos, danga efémera.(.) A fina pelicula do

escritc se torna um removedor de camadas, um jogo de espagos. Um mundo
diferente (o do leitor) se introduz no lugar do autor”™"

11 Fernando Ainsa. “la reescritura de la histotia en la nuevs narrativa latinoamencana”™ Im Caadernos Americanas. Nueva Epoc:a; .
28, vol. 4, jutho-agosto 19

2 Michel de Certeau. A Tevengde do Cotidiano artzs de fager. Petrdpolis: Ed. Vozes; 1994 (primeira edicio em francés 1980), p.50

3 Idemm.. p.49



Apresentando o romance
“Durante el fin de semana los gallinazos se metieron por los balcones de la casa
presidencial, destrozaron a picotazos las mallas de alambre de ias ventanas vy
removieron con sus alas el tiempo estancado en el interior, y en la madrugada del
lunes la ciudad despertd de su letargo de siglos con una tibia v tierna brisa de
muerto grande y de podrida grandeza™"*

Assim comega o romance. Os urubus™ espantando o tempo parado do interior, despertando a
cidade de sua lerargia de séculos.

“Fue como penetrar en el 4mbito de otra época”. Circulavam pela casa observando os vestigios de
um tempo passado, de um rempo de gldria, de fartura e de poder. “Vimos entre las camelias e las
mariposas la berlina de los tiempos del ruido, el furgdn de la peste, la carroza del afio del cometa, el coche
fanebre del progreso dentro del orden, la limusina sondmbula del primer siglo de paz”™. Viram também
“onde estivieron las barracas de las concubinas™ e viram os chordes trazidos vivos da Asia Menor “en

. . B N > 7’
gigantescos invernaderos de mar, con su propio suelo, su savia v su llovizna™'

. Foram até as janelas e viram
“los criteres muertos de asperas cenizas de Juna de llanura sin término donde habia estado el mar™®

Nem o corpo inerte e destrogado do tirano estendido no chio, nem todos os vestigios de sua
identidade foram suficientes para garantir sua morte. Othando para o rosto daguele homem
compreenderam “que era imposible reconocerlo aungue no hubiera estado carcomido de gallinazos,
porque ninguno de nosotros lo habfa visto nunca”. Sua imagem estampada em selos, moedas, etiquetas,

escapuldrios e em todos os lugares nio passavam de “copias de retratos que ya se consideraban infieles en

los tiempos del cometa, quando nuestros propios padres sabian quién era él porque se lo habian oido

WEQOP, p. 05
18 umbuz a tradugio para gallinazo na edigio brasileira do romance. O Outong dp Patriarea. Rio de Janeiro: Ed. Record; s/data
16 EOP, p.06
17 BOP, p07
i EOP, p.08
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contar 2 los suyos, como éstes a los suyos, y desde nifios nos acostumbraron a creer que él estaba vivo en la

19
casa del poder™”.

-

Em meio a bagunga e aos urubus, as vacas marcavam presenga na casa presidencial abandonada:
estavam por todos os comodos, ocupando 0s espacos vazios e a imaginagio de todos. Quando as pessoas
viram umga vaca na sacada do palicio questionaram como ela havia subido escadas atapetadas de veludo, e
questionaram-se se tudo o que foi vivido com e a partir daquele ditador nio havia passado de um sonho,
pois:

y . . . . .
que al final no supimos st en realidad la vimos o si era que pasamos una tarde
por la Plaza de Armas y habiamos sofiado caminando que habiamos visto una vaca

en un balcon presidencial donde nada se habia visto nt habia de verse otra vez en

muchos afios hasta el amanecer del Gitimo viernes cuando empezaron a llegar los

primeros gallinazos”®.

Talvez os mats de cem anos de existéneia do tirano e tudo que o envolvia houvesse sido um sonho,
um sonho que todos sonharam acordados. Um sonho em que um homem de poder descomunal nio tinha
rosto & nem nome. Um sonho no qual todos estiveram expurgando seus pecados, seus medos, seus
desejos:

“usted mismo era apenas una visidn incierta de unos ojos de ldstima a traves de los
visillos polvorientos de la ventanilla de un tren, era apenas el temblor de unos
labios tactturnos, el adiés fugitivo de un guante de raso de la mano de nadie de un
anciano sin destino que nunca supimos quién fue, nt como fue, ni si fue apenas un
infundio de la imaginacién, un tirano de burlas (..)”*

E!l Otofio del Patriarea € um romance sobre um ditador, talvez um ditador de mentira, quica “uma
mentira da imaginacio”. Esse homem, esse ditador, é a personagem tema da obra. Esse romance aborda o

patriarca em sua vida privada, amorosa, afetiva, familiar. H2 momento de tomada de decisdes politicas e

administrativas, contudo ndo perfazem a esséncia do enredo. O tirano, homem que chegou a ter poderes

1 BOP, pp.08/09
2 BOP, p.10
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quase ilimitados, era tdo ou mais infeliz e solitirio que os demais homens. Quando préximo de sua morte
questionava o poder, as ordens e quem era o dono do poder, pois ndo sabia mais quem mandava em quem,
nem se havia sido de fato um ditador, se havia tido esse poder que tanto desejara, pois “habia llegado sin
assombro 4 la ficcidn de ignominia de mandar sem poder, de ser exaltado sin gloria y de ser obedecido sin
autoridad”®

Garcia Marquez narra a historia de um homem que viveu entre 107 e 232 anos, quase todo esse
tempo como ditador da nagdo. Presidente que morreu dormindo em sua cama, de morte natural. Homem
solitario, de poder com poucos limites.

Falemos um pouco sobre o romance: personagens, enredo e idéas. E/ Otodo del Patriarca ¢ dividido
em sets capitulos, apresentados em uma linguagem clara e corrente, o que permite uma leitura sem maiores
dificuldades de compreensio. Esse romance apresenta a personagem central da perspectivas do interior de
sua mente e isso deve ser entendido como uma possibilidade permitida pela nova narrativa hispano-
americana®.

Quanto s personagens, o romance conta com poucas significativas, a saber: o ditador, escrito
sempre com letra mindscula e nunca junto a algum nome préprio™, também chamado simplesmente
general; Bendicidon Alvarado, sua mie; Patricio Aragonés, o sosia do ditador que foi o -imposter oficial;
general Rodrigo de Aguilar, compadre de toda vida e braco-direito do ditador; Leticia Nazareno, esposa

legitima do ditador; Manuela Sinchez, rainha de beleza dos pobres, por quem o ditador se aparxonou;

2 EDP, p.29%

2 BOP, pp. 295/296

5 Adiante estaremos discutindo com mais vagar sobre a nova narrativa, por ora é importante esclarecer que essa vertente da
literatura hispano-americana se diferencia deveras da narrativa do século XI¥ e ainda de boa parte dos escritos do século XX
Essa nova narrativa nfio € um coaceito meramente cronolégico, suas principais caracteristica sio de ordem formal e estilistica,
Diferencia-se do que erz feito anteriormente pela escolha da linguagem, estrutura do enredo, das personagens e pela
apresentacdo. No se caracteriza a nova narrativa por sua temitica, pois seus temas nio se diferenciam dos temas das obras
AnETIOTes A NOVA Narrativa.

** no 3 capitulo, j4 quando o ditador estd velho e apresentando lapsos de memdria, ele escreve em um papet “eu me chamo
Zacarias” p.130. Nio tenho nenhuma hipdtese convincente. Um estudo interessante, mas que nio farei aqui, € uma andlise dos
nomes dados 4s personagens,
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general Saturno Santos, o indio descaico, fiel guarda-costas do ditadotr em seu tempo de gléria; o padre
Demétrio Aldous, descobridor de historias e verdades sobre a2 morte de Bendicidn Alvarado e a respeito da
vida politica do general; José Ignicio Saenz de la Barra, o Nacho, homem violento e responsavel na captura
dos assassinos de Leticia Nazareno e seu fitho; e o narrador. Ha outras personagens apenas circunstanciais,
como os inumeros generats e embaixadores, que aparecem no enredo para alguma narracio episédica, as
serventes e concubinas do paldcio presidencial, os camponeses, as cartomantes e pitonisas, as prostitutas do
porto, as colegiais, etc..

Notemos: todas as personagens estio relacionadas diretamente com o ditador. Complemento
informando que as personagens secundirias ndo se relacionam entre si. O ditador € a Ginica personagem
que permanece no enredo do comeco ao final; todas as demais aparecem em determinado momento,
participam da trama e desaparecem da mesma, sempre pegas pela morte. Fste é um romance classificado
por alguns estudiosos como ‘romance de ditador’ exatamente por apresentar essa personagem como
central na narrativa, despojando-a das caricaturas e dos maniquefsmos que tipicamente recebia nas obras
literirias anteriores a este ciclo”. Vale ressaltar que o ditader nesse romance é a personagem que sustenta o
enredo, vive as idéias e pratica as acSes™; e isso talvez seja o suficiente para caracterizar uma obra como
‘romance de ditador’, caso haja alguma importincia nessas classificagdes, nesses esquemas por vezes
reducionistas.

O enredo, como j4 foi aludido, n3o apresenta qualquer complexidade. Trata-se de um ditador que
permanece um longo tempo no poder e vé& a vida da 6tica de um presidente de nacio; é cruel como todos
os ditadores parecem ser; nunca € deposto, saindo do govemo quando morre, de morte natural. Vive muito

mais que qualquer humano, e taivez por 1330 acabe esquecido por todos ainda em vida, quando ainda era o

% Jorge Castellanos = Miguel Martinez. “Fl dictador latinoamericano como personaje literaro” T Latin American Research Review.
XVI, 2, 1981. Este artigo fornece uma primeira avaliagio do ciclo dos romance com tematica de ditadura.

# Antdnio Candido. “A personagem do Romance™ I A Personagem de Ficcio. Sio Paulo: Ed. Perspectiva, 1975 (1. edigio em
1968). Para Candido um romance é composto por estes trés elementos citados acima.
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presidente da nacdo. O ditador, quando ¢é instalado na cadeira presidencial pelos militares, era analfabeto e
assim permanece até casar com Leticia Nazareno. Governava a nacio com autoridade; era astuto o
suficiente para ndo ser derrubado e quando supunha alguma traigBo ordenava a liqiiidagio dos suspeitos da
mesma; manteve os militares sempre sob sua propria vigilancia e articulava as mais variadas situacdes para
que uns suspeitassem dos outros, permanecendo forte e impedindo 2 formacio de aliangas e conspiracies.
Morre velho, send e solitdrio.

O encontro do corpo do ditador no palicio presidencial promove nosso contato com a casa do
poder: estava totalmente deteriorada e invadida por urubus e vacas, que destrogavam as sobras daquele
prédio onde um dia funcionara o palicio presidencial. Deste encontro somos remetidos as outras mortes
do tirano, iniciando assim a trama. A partir deste instante duas questdes nos sdo apresentadas: primeiro,
uma questio quanto 4 aparente wmortalidade do ditador, homem com algo de sobrenatural; 2 segunda
questdo nos remete ao mito da eternidade, haja vista que a imortalidade do ditador leva-nos a pensi-lo
como eterno’ . Fisses mitos formam o arcabougo imaginario de toda a narrativa.

Ja de 1nicio nos deparamos com a falta de linearidade cronoldgica e uma temporalidade marcada
pela mescla de passado com presente, num ir e vir intenso e constante. Fissa construgio temporal é tipica
da chamada nova narrativa hispano-americana, constituindo uma das suas caracteristicas™. Realizando uma
leitura mais atenciosa do romance, entretanto, percebemos um método desenvolvido na construcio do
enredo e uma cronologia que segue em forma de espiral, como afirmou o proprio Garcia Marquez”. Se
num primeiro MomMmento a narrativa apresenta um excesso de informagdes e certa prolixidade, isso pode ser
explicado pela escolha do autor de anunciar as personagens e os acontecimentos importantes algumas

paginas ou capitulos antes destes serem desenvolvidos. Fsses andncios podem ser feitos por qualquer

7 Carlos Fuentes. VValiente munds nuevo. México: Fundo de Cultura Fcondmica; 1992 (17 edigio 1990), p.203
28 Fernando Ainsa. Op, (it
29 Garcia Marquez. Cheir de...
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personagem, mas geralmente sfo realizados pelo narrador. Quando o assunto € desenvolvido quem o narra
e o protagoniza é o ditador, no tempo em que ocotreu e nio como uma lembranga.

O romance contribui, fundamentalmente, pela abertura da consciéncia do ditador®™. E no
desenvolvimento da solidic do patriarca, em seus momento de loucura e sanidade, concomitante sua
permanéncia no poder que podemos interpretar a histbria & compreender a obra. Arrisco pensar no
romance abordando a propria discussio de um poder institucional na América Latina, ou seja, como uma
grande metifora sobre o poder’”. Garcla Marquez escreveu um romance no qual focaliza o ditador nio
somente COMO O chefe de uma nagido e seu comportamento politico, mas, antes disso, sua vida pessoal e
sentimental, e como essa vida e suas caracteristicas de personalidade se misturam i vida publica e politica.
Da lettura de E/ O del Patriarca pode-se questionar o poder que mistura vida privada e pablica em tio
alto grau. Podemos nos intrigar também com a permanéncia de um ditador por tanto tempo no comando
de uma nacio; assim como podemos nos sensibilizar com esse mesmo ditador incompreendido e solitario.

Procurei investigar um romance observando essas questdes, tentando vislumbrar o passado em suas
paginas, as interpretacBes do autor diante da historia, analisando a relagdo que essa literatura tem com a
histéria oficial. Estudar a historia do poder latino-americano através da literatura, a partir de um romancista
e seu ofhar literario, parece-me uma proposta instigante. Procuro entender como foram representadas no
romance F/ Otofio del Patriarca algumas ditaduras da América Central e do Caribe, por exemplo as de
Trujillo, Somoza, Duvallier, Estrada Cabrera, etc. Deixemos claro: nio proponho analisar um desses
governos especificamente, porém investigar uma obra literiria, buscando a leitura que seu autor fez dos

ditadores e das ditaduras, ou seja, 2 construcio e a memoria historicas. Quais sejam as interpretacGes na

30 Cados Pacheco. Natrativa de la dictadura y critica Steraria. Caracas: Mobil-Libros; 1987, Segundo Angel Rama essa é a diferenca
entre g nareativa de diradura, que abre as portas do palicio presidencial ao leitor, para o romance de ditador, que expde 2
consciéncia do ditador. p.67

3t Quando solicitado para definir em uma dnica frase este romance, Gatcia Masquez disse: “como um poema sobre a solidio do
poder” Gabriel Garcia Marquez. Cheirp de Goiaba. Op. Cit., p.92
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literatura, nesse romance, das ditaduras e do poder na América Latina e quais sejam as relacdes entre as

disciplinas da literatura e da historia referente a essas questdes s30 os objetivos principais dessa dissertacio,
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Capitulo I

E1 Otofio del Patriarca e a Nova Narrativa Hispano-Americana

As obras literirias s3o como signos, e como tais remetem 2 categorias supra-

estéticas; o homem, a sociedade, a histdria
{Cornejo Polar. O wndor 1oz biteratura e cultura lating-americana)
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I. a obra

No romance E{ Otofis del Patriarea o corpo do ditador é encontrado no palicio presidencial, este j4
bastante deteriorado e invadido por urubus e vacas, que destrogavam o que sobrava da antiga residéncia.
Deste encontro somos remetidos a primeira morte do patriarca, sendo esta primeira referéncia 20 passado
do presidente o ponto inicial da narrativa sobre um ditador caribenho. Garcia Marquez narra este romance
sem manter uma aparente lnearidade cronoldgica, apresentando uma temporalidade em que mescla
passado com presefite, num ir e vir mtenso. Essa construgdo temporal encontra-se em muitas obras da
chamada nova narrativa hispano-americana, considerada por alguns como uma de suas caracteristicas’.

Somos levados, pelo narrador, ds outras mortes do ditador e voltamos no tempo. A partir deste
instante duas questdes referentes ao ditador nos sdo apresentadas: a primeira questio refere-se 2
invencibilidade do ditador, 4 sua imortalidade, o que traz em si algo de sobrenatural; a segunda questdo nos
remete 20 mito da eternidade, pois o nio morrer traz a nogio do eterno”.

Realizando uma leitura mais atenciosa do romance, percebemos um método claramente
desenvolvido na construgdo do enredo e até mesmo uma cronologia, que seria um fio condutor. Se num
primeiroc momento a narrativa oferece um de excesso de informacdes, gerando um pouco de prolixidade,
isso explica-se pela escolha do autor de anunciar os acontecimentos e as personagens importantes algumas
paginas ou capitulos antes de serem desenvolvidos. Esses andncios sio feitos normalmente pelo narrador,
que pode ser qualquer personagem ao longo do romance. Quando o assunto ¢ desenvolvido quem o narra
£ o protagoniza € o patriarca, no tempo em que ocorreu e ndo como uma lembranca.

Garcia Mirquez diz que imaginou a estrutura do livro em forma de espiral, declarando:

! Fernando Ainsa. “La reescritura de la histonia en l2 nueva nacrativa laninoamencana”. I Cadernos Amerizanos. Nueva Epoca. &°
28, vol. 4, julho/agosto 1991
2 Carlos Fuentes. Valients munds nuevs. México: Fundo de Cultura Econdmica; 1992 (17 edigio 1990}, p.203
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“imagine o livro com uma estrutura linear: seria infinito e mais chato do que é. Sua
estrutura em espiral, em compensag¢io, permite comprimir o tempo € contar muito
Mais co1sas, COmo se estivessem metidas numa cipsula. O mondlogo multiplo, por
outro lado, permite que intervenham numerosas vozes sem se identificarem, como
acontece na realidade com 2 historia e com essas conspiracdes em massa do Mar
das Antilhas, que estdo cheias de infinitos segredos aos gritos.”

Fssa fala de Garcia Marquez e a imagem de uma estrutura em espiral poupa-nos de maiores
explicagdes quanto 2 forma adotada no romance e explica também a liberdade que o autor se permitiu
nesse romance, liberdade com a sintaxe, com o tempo, com a historia e com a geografia®.

Nessa obra Garcia Mirquez trabalha com uma idéia de dualidade aplicada 4 qualiquer questio
inclusive em relagdo a nossos sentimentos para como patriarca. Sentimos ora raiva, ota compaixio por esse
homem solitdrio. Essa dualidade presente em qualquer fato, acontecimento da intriga, nos nossos
sentimento ou nos do proprio patriarca, parece ser intencional no romance, e o liga 4 nova narrativa
hispano-americana. A ambigiiidade abre possibilidades de criagio e imaginacio na literatura e introduz algo
novo: a possibilidade dos vilBes serem her6is e vice-versa’. Dessa forma, até os nossos sentimentos em
relagio 3s personagens sofrem esse movimento, deixam de ser estdticos, possibilitando-nos ver as
personagens de forma menos mamniqueista. Garcia Mirquez realiza isso primorosamente, quase todas as
questdes relevantes sio apresentadas primeiro de um modo e depois de outro, suscitando sentimentos
vartados, complementares e mesmo antagdnicos.

Inicialmente o ditador é apresentado como um ser com poderes superiores a0s normais, & iSto
ocotre por dois motivos. Primeiro por ser o presidente de uma nagio sob um regime ditatorial,

desfrutando de inimeros poderes, com um cargo vitalicio, com a pritica de utilizar 2 miquina estatal para

finalidades particulares, o que o toma com uma aparéncia mais forte do que de fato é; e segundo por

¥ Gabriel Garcia Mérquez. Cheirp de Goigba. Rio de Janeiro: Hd. Record; 1993 (primeira edigio em espanho1982), p.92
* Tdem.
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apresentar indicios de possuir poderes sobrenaturais, ou sensitivos®. Ja no inicio do romance somos
introduzidos a esse universo mitico e ambiguo que compée a obra: o ditador assistindo uma briga de galos
num rinhadeiro for o Unico que teve um mau pressagio. Apenas com um ripido olhar o ditador ordenou a
prisdo de um dos musicos do local, que afinal encontrava-se com uma escopeta e confessou sob tortura
que pensava em aftrar no ditador. Isso € algo especial do ditador, pois somente ele sentira algo estranho
naquele ambiente e naquele misico. Logo em seguida, entretanto, o motivo gue o levou a mandar prender

o musico aparece de outra forma:

“yo miraba a todo el mundo y todo el mundo me miraba a mi, pero el finico que
no se atrevid a mirarme i una sola vez fue ese cabrdn del bombardine™'.

Sera mesmo que o musico ndo o olhara? Portava, de fato, o mdsico uma escopeta? Pensava
realmente em atirar no ditador? O masico confessou sua intengdo sob tortura e este ¢ um dado gue nio

pode ser desprezado e que nio parece estar solto neste episédio. Qual o sentido dessa informacio, disposta

aparenitemente sem uma grande preocupagio?

Outro episédio elucidativo desta dualidade presente em toda a obra, e da qual participamos, refere-

se a tentativa fracassada de assassinato praticada por um falso leproso:

“{.Juna mafiana atravesaba el patio de regreso del ordefio y le fallé el instinto
para ver a tiempo al falso leproso de aparicidén que se alzd de entre los rosales para
cerrarle el paso en la lenta llovizna de octubre y sélo vio demasiado tarde el
destello instantineo del revdiver pavonado, el indice trémulo que empez6 a apretar
el gatillo cuando €l grité com los brazos abiertos ofreciéndole el pecho, atrévete
cabrdn, atrévete, destumbrado por el asombro de que su hora habia llegado contra
las premoniciones mis licidas de los lebrillos, dispara si es que tienes cojones,
grto, en el instante imperceptible de vacilacion en que se encendid una estreila
livida en el cielo de los ojos del agresor, se marchitaron sus Iabios, le tembld la
voluntad, y entonces €l le descargt los dos pufios del mazos en los timpanos, lo
tumbé en seco, lo aturdié en el suelo con una patada de mano de pildn en la

* Cados Fuentes. .4 nuevq novela Mspanoamericana. Mexico: Cuadernos de Joaquin Mortiz; 1980 (1* edicio 1969), pp. 14/16
8 Esta é uma referfncia 3 judn Vicente Gémey, ditador da Venezuela, 1908-35. Gabriel Garcia Marquez. (heir de...
TROP,p25
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mandibula, oy6 de este otro mundo el alboroto de la guardia que acudid a sus
gritos, pas6 a través de la deflagracion azul del trueno continuo de las cinco
explociones del falso leproso retorcido en un charco de sangre que se habia
disparado en el vientre las cinco balas del revélver para que no lo agarraran vivo
los interogadores temibles de la guadia presidencial (...

Faltou-lhe o instinto que sempre o acompanhava; essa intui¢io, marca da personagem, exposta com
tanta énfase nos faz supor o ditador como um homem com algo a mais que os demais, como se fosse um
pouco sobrenatural. Na seqiiéncia desse episodio, o ditador tenta descobrir o verdadeiro autor da tentativa
de homicidio, o verdadeiro culpado que enviara o falso leproso 2o local:

f(h N 4 o : . I'

asta una noche de domind en que vi6 el presagio matenahzado en una mano
pensativa que cerrs el juego com el doble cinco, y fue como st una voz interior le
hubiera revelado que aquella mano era la mano de la traicion, carajo, éste es, se

dijo perplejo, y entonces levantd la vista a través del chorro de luz de la lampara

colgada en el centro de la mesa y se encontrd com los hermosos ojos de artliero
229

de mi compadre del aima del general Rodrigo de Aguilar

Garcia Mirquez joga com a idéia do ditador ser superior 20s demaits por ser mais sensitivo, por ter
visdes, possuir uma voz interior autora de grandes verdades, verdades estas ele niio saberia de outro modo.
Parece um jogo do autor, porque ele deixa espago para pensarmos que talvez nio se trate de dom, mas de
uma mera suspeita que assoctada ao excesso de poder e a sua posicio de ditador arbitririo, transforma-se
em “visdo”, “premoni¢io”, “voz interior” e qualquer cotsa ligada a um sobrenatural. Em outras palavras,
talvez o ditador apenas tenha suspeitado de Rodrigo de Aguilar, mas explicou a st mesmo como se fosse
uma revelagio. F um jogo que a linguagem proporciona e que muitas obras dessa nova narrativa

apresentam. Uma linguagem nfo mais estatica, que ni3o precisa ser apenas reveladora da natureza e dos

s BOP, pp. 133/134
s BOP, p.135
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homens, da realidade e dos acontecimentos; mas uma lingnagem que permite criar, mitificar, apresentar o
humor e a parddia, mesclar imaginacio e critica, humano e sobrenatural®

Talvez o mais indicado sena pensarmos num ditador com indicios de loucura e sanidade,
inteligéncia e ingenuidade: uma pessoa perspicaz, que sabe olhar com calma nos olhos de seu assassino, o
falso leproso, e esperar-the um momento de fraqueza para impedir 2 consumacio do crime. Mas talvex seja
realmente um dom sobrenatural. Por isso que chamo de jogo o que Garcia Méarquez faz, pois ele brinca
sempre com as possibilidades do ditador ser simultaneamente insano e sobrenatural, criando um governo,
uma nag¢do e todo um ambiente com esse movimento de ser sempre mais do que uma tinica coisa. Fste
homem ndo pode ser visto como representante de uma bondade ou uma maldade, pois essas questdes de
bem e mal estio ambas mescladas 4 personagem central. Por isso, o sobrenatural e o humano, o insano e o
sadio, ser réu e ser vitima, fazer o bem e fazer o mal, tudo estd presente na obra e no ditador, tudo junto e
simultaneamente.

F. com a sensagio de coisa fora do lugar, com a descoberta pelo ditador de que seu poder de
premonigio vinha diminuindo, que o autor introduz a chegada do outono do patriarca, a paulatina perda de
poder e prestigio, assim como 2 paulatina perda de memoria, lucidez e dominio do préprio corpo.

A chegada do outono na vida do ditador ¢ um acontecimento e também é o corpo do texto. Esse
outono do patriarca € trabalhado: sua decrepitude chegando, sua vethice avancando e com ela 2 memoria
dos tempos passados, das glérias que ficaram para tris. O tempo avancando e trazendo o outono, a velthice
e por fim a morte. Esse movimento traz consigo as lembrancas da juventude, o passado reconfortante e
doloroso, as glérias de uma época que ji ndo volta mais. Esse jogo do tempo, o ir e vir entre passado e
futuro, cria o movimento no romance. Tudo, entretanto, passa pelo ditador, ele impde o movimento

temporal de acordo com sua meméria. S6 nfo € assim quando se inicia cada capitulo, pois af nio & o

" (Carlos Fuentes. La nuena narrativa...
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ditador que leva o tempo para ci ou para la. Todos os capitulos comegam com o narrador encontrando o
general morto; em todos 0s seis capitulos, o narrador questiona a identidade daquele corpo, afinal o ditador
havia falecido outras vezes e estava ha tanto tempo no poder que ninguém se lembrava dele para assegurar
a autenticidade daquele corpo. Depois, o autor elabora uma estratégia e concede vida novamente ao
ditador, que volta a comandar o tempo, revelando os acontecimentos e vivendo a historia narrada.

Até o momento da chegada do outono, o patnarca termn a sua nagio sob controle, € o tnico
mandatirio, possut esperteza e sabedoria para se manter no poder, usa de qualquer meio para explicitar os
seus poderes infinitos perante a nacZo e seus correligionarios {os militares). Com a chegada do outono essa
situagZo vai mudando aos pouco, assim como na natureza o inverno sd chega apds um longo periodo de
outono, que vai modificando o tempo, transformando algo claro em escuro, saindo de um polo de vida
para outro polo de morte.

() momento pontual da chegada do outono se dd apds o enterro do sdsia Patricio Aragonés. O
patriarca ressurge no momento em que os militares estavam reunidos no palicio presidencial para
dividirem o poder entre eles. (corre um tiroteto, promovido pela guarda presidencial, com o objetivo de
liquidar todos os tratdores. ele sobrevive para sentir as davidas de seu poder e para nos revelar, ao longo da
histéria, que estd perdendo o controle de sua vida e de seu poder:

“(..)y yo solo me basto v me sobro para seguir mandando hasta que vuelva 2
pasar el cometa, y no una vez sino diez, porgue lo que $0y yo no me pienso morir
mas, qué carajo, que se mueran los otros, decfa, hablando sin pausas para pensar,
como st recitara de memoria, porque sabia desde la guerra que pensando en voz
alta se le espantaba el miedo de las cargas de dinamita que sacudian la casa,
haciendo planes para mafiana y para el siglo entrante (...) acostado bocabajo en el
marmol funeranio del salon del consejo de mimustros, v luego doblé el brazo
derecho para que le serviera de almohada y durmid en el acto, mas solo que
nunca, arrullado por el rumor regueroc de hojas amarillas de su otofio de lastima

que aquella noche habia empezado para siempre en los cuerpos humeantes y los
charcos de lunas coloradas de la masacre ™"

11 EOP, pp.39/40
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A partir desse momento a vida muda para o ditador, os erros e as falhas comecam a surgir, assim
como uma fraqueza. Convivemos, a partir de entdo, com um homem que perde poder, transformando-se
num velho, velho de corpo e alma e velho no poder. Fle 14 ainda se encontrava, teimava em existir, mas ja
niio ameagava, ndo causava grandes problemas. Isso vai ocorrendo paulatinamente, 2 medida em que o
ditador va: ficando senil, perdendo a audigio, perdendo a meméria. Mas ele permanece no poder, & o
simbolo de um passado que teima em resistir, em permanecer. Os tempos sdo outros, 08 estrangeiros
interferem progressivamente na politica interna, a modernidade traz avancos como a televisio, onde sio
diartamente transmitidos noticiarios sobre o governo e a politica, e com essa tecnologia vem também a
rapidez do esquecimento. Mas ele continua resistindo a0 desaparecimento, invadindo o presente com o
rango do passado, rango de autoritarismo, governos personalistas, caudilhos saidos do campo para
sentaremn na cadeira presidencial, apotados pelos primeiros militares do pds-independéncia. Ao final da vida
as pessoas ndo se lembravam de sua existéncia e ele nio tinha como exercer todo o seu poder, fadado ao
desaparecimento e 2 morte.

Seria a historia desse jeito também? Nossos ditadores estavam fadados ao desaparecimento? Fra

assim a historia, ou era assim o desejo implicito na obra?

I1. a nova narrativa hispano-americana

Que relagio hi entre esse romance e uma série de outros com semelhancas rematicas e que também
apresentam a narrativa da perspectiva interna da personagem central? O objetivo é observar o que £
caracteristico e peculiar 3 essa obra, e as carac.ter{sticas pertencentes a2 uma época histdrica e uma tradigio
literdria. Se a técnica usada por Garcia Mirquez nesse romance ¢ interessante, ¢ também o fato dele
escrever um romance sobre ditadores. Entretanto, dizer que o ditador é a personagem central nio é o

suficiente, nem o mais importante, e sim que o enredo é construido pelo prisma dessa personagem. Em
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vista disso é que ser ditador torna-se relevante, e mais importante ainda para a histéria do romance. Como
os romances de ditador se inserem na nova narrativa hispano-amertcana? F. o que ¢, afinal, essa nova
narrativa?

A publicacio de F/ Otofip del Patriarca ocorreu em 1975, um ano apds Yo, B/ Syprems de Augusto
Roa Bastos e E/ Rewrso del Metode de Alejo Carpentier, ambas de 1974". Com a publicacio quase
simultinea dessas obras, criou-se o que se chama hoje de romance de ditador'’. Muito  se escreveu sobre
essa verfente da literatura, parece ser indispensavel para quem analisa alguma producio hispano-americana
do século XX. Para Carlos Fuentes, essa narrativa é a propria possibilidade de se fazer literatura no
continente, pois ela permite a reinvencgio do passado, € o passado ibero-americano'* s6 parece ser possivel
se estiver sendo vivido em cada reinvencio literaria”®. Mas se hoje a literatura hispano-americana, sua
narrativa singular e seus escritores sfo reconhecidos e estudados por todo o mundo, muito se deve ao
chamado #oom da literatura.

Nos anos de 1960 uma série de obras literarias hispano-americanas foram publicadas na América
Latina e na Furopa, o que ficou convencionado chamar de buom. Hssa literatura deixou de ser de ambito
nacional e passou a ser lida internacionalmente. Muttos escritores tiveram suas obras publicadas na Furopa,
como Vargas Llosa, Garcia Marquez, Alejo Carpentier, Jalio Cortizar, Octavio Paz, ... Esteticamente, essa
literatura apresentou autonomia frente a correntes literarias européias. Essas obras marcaram o mundo das
letras, apresentando estilos novos e proprios: beberam no modernismo e nas vanguardas de seus escritores

como Gallegos, Ribera, Azuela, e realizaram o sonho de escritores da década de 1950 de propagar a

2 Augusto Roa Bastos. Ys, E/ Suprems. Espanha: Siglo XXI;, 1982 / Alejo Carpentier. O recurse do mélodn. Rio dg Janerro: Ed.
Marco Zero, 1984

 Jorge Castellanos e Miguel Martinez. “Fl dictador latinoamericano como personaje bterario” fa Latin American Research Rewew.
KV, 2, 1981

14 Conceito utilizado por Cados Fuentes

15 Carlos Fuentes. [aliente mundn nuevo...
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literatura de uma forma inovadora™. O hoom também foi um movimento editorial, responsivel pelo grande
incentivo na producio literdria latino-americana; foram importantes nesse momento as editoras Seix Barral
em Barcelona, FCE no México ¢ FEUDEBA da Universidade de Buenos Aires. F muitos foram os
romances publicados que abordaram o tema da ditadura e de ditadores, obras que fizeram parte desse
movimento. Dentre elas: La flesta del rey Acab de Fnrique Liafoucade, 1959; La muerte de Hondris de Miguel
Otero Silva, 1963; Conversasién en la catedral de Mario Vargas Llosa, 1969".

Quando, portanto, em meados da década seguinte, Roa Bastos, Garcla Mirquer ¢ Carpentier
escreveram seus livros, ja havia um publico consumidor dessa literatura dentro e fora do continente, e j4
havia um mercado editorial para publicar e distribuir as obras. Fstou enfocando apenas os romances que
abordam ditadura, mas o feom e o que veio antes ¢ depois dele ndo sdo constituidos apenas por esse tipo de
romance, por essa temdtica. As trés obras desses autores, e mais algumas que fazem parte desse
momento'®, apresentam diferengas significativas em relagio 3s anteriores, em relacio aos romances de
ditadura anteriores.

O que se chama de nova narrativa hispano-americana é anterior i publicacio de E/ Otofo 4ol
Patriarea; inicia-se, talvez, com as vanguardas artisticas modernistas ainda no inicio do século XX, que
influenciaram os escritores, permitindo-os inovar, testar, inventar. E/ sefor presidente de Miguel Angel
Asturias foti publicado em 1946 e ja faz parte da nova narrativa; é uma escrita que fenta recriar 0S MItos

- T 19 £
guatemaltecos e a propria lingua castelhana™. Fsse romance aborda a ditadura, mas se a compararmos com

16 Antdnio Cornejo Polar. O Condor U'sg Greratura ¢ cultura latino-americana. Belo Horizonte: UFMG, 2000

V7para saber sobre beam ver José Donoso. Hisoria personal del “boom”. Barcelona: Anagrama, 1972; f\ngel Rama. La novela
latinoamericana. Panorama 1920-1980. Bogota: olentd; 1982;

'8 por exemplo Offdo & difunts de Artaro Uslar Pietri, de 1976; Confidéncias imagindrias de Juan VVicente Gomeg de Ramodn |
Velasquez, 1979

19 Caros Fuentes. La nueva...
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os romances de ditador da década de 70, encontraremos uma série de diferencas que precisam ser
esclarecidas. As principais sio™:

Primeiro: esses romances da década de 1970 apresentam um distanciamento entre a representagio
estética e a realidade representada. Sdo obras que tem uma visio do passado, projetada em situagOes
conternporineas, que se diferenciam, por isso, das anteriores. As obras romanticas abordavam ditaduras e
ditadores contemporineos a producio narrativa; e 0s escritores das primeiras décadas do século XX
selecionavam ditaduras recentes, muitas vividas pelos escritores, como seus correlatos referenciais. Até
aquele momento, a ficgdo literdria era uma arma de denincia e critica, havia uma relagio bélica entre
narrativa e ditadura. Os romances da década de 1970 passaram a referir-se aos ditadores personalistas da
primeira metade do século, distantes dos autores e Carlos Pacheco fornece duas explicagSes: que as
ditaduras instauradas na América Latina a partir de meados do século eram “diraduras institucionais™,
novas, diferentes das anteriores e por isso ainda nio compreendidas; e que as obras seguintes apresentam
uma preocupacio muito grande com a elaboracio estética, e portanto seria mais facil escrever um romance
a partir de um objeto ja decodificado, digerido, do que 2 partir de um novo.

Segundo: 2 perspectiva da narracio aproxima-se do ditador, escreve-se pelo prisma do tirano. Fsta
€ a personagem central que vive e coordena o enredo. A personagem do ditador cresce assim como seu
mundo interior, e isso vem se desenvolvendo desde Tirano Banderd”. Segundo Angel Rama, que afirma que
a grande diferenca desse momento esti na abertura da consciéncia do ditador ¢ nfo a do palicio
presidencial, o leitor passa a conhecer os motivos de agfes, descobrindo razdes tgnoradas, dissecando os

: 2
mecanismos de poder™.

20 Carlos Pacheco, Narvativa de la dictadura y oritica bteraria. Caracas: Mobil-Libros; 1987, pp. 66/72
21 Ramén del Valle-Inclin. Tirano Bandera. Rio de janeiro: Ed. Nova Fronteira, 1976 (1" edigio em espanhol 1926)
2 (Carlos Pacheco. Op. Gir., pp.68/69
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Tercetro: essas obras possuem uma absoluta liberdade criativa. Os autores apresentam uma
independéncia dos cédigos, normas, habitos e convengdes anteriores, utilizando recursos narrativos e
lingiiisticos variados, experimentando formas e solucdes novas. Nio hd mais um dnice modelo estético
dessa nova produgdo, o que hi é uma variedade de estilos e modalidades que podem coexistir numa mesma
obra™. Fssa nova narrativa rompe com as pretensdes rominticas de uma literatura criadora e legitimada de
nacionalidades, com a crénica realista fiel 3 histdria, com o modelo moderista de formulagio estética e
com o modelo vanguardista {dos anos 1920 e 1930) de formulagio experimental. Todas essas questdes
podem estar conectadas, sem se tratar de uma heterogeneidade desenfreada.

Quarto: ha uma busca de conhecimento e compreensio da realidade através da criacio literdria. O
escritor se liberta da obrigagio de fornecer explicacBes ideoldgicas, passando a dividir a tarefa da critica
histérica com o leitor. O escritor comega a questionar o engajamento social, sua obrigagio de mostrar o
que € o certo € o que € o errado. A narrativa nesse momento vai em diregio 2 percepcio de que a realidade
é complexa, multifacetada e dificil de ser julgada. Os escritores tendem a ter esse posicionamento:

“No se trata por supuesto de suspender el juicio, de posar de ecudnimes, ni mucho
menos de absolver o magnificar a los dictadores. Si trata mas bién de una nueva
actitud ante la creacidn en la que el escritor abandona voluntariamente (muy en la
sintonia con la crisis epistemoldgica contemporinea en la que hasta los cientificos
comiezan a desconfiar de sus conclusiones y a ser mas cautos en sus métodos) su

antigo papel de dictador ideolégico absoluto. Fl novelista se apea asi de su pédio

maggstral y dogmatico y intenta compartic com un lector adulto y activo la
responsabilidad critica.”*

E, portanto, também uma critica, por parte desses escritores, aos proprios romancistas e 2os

historiadores. Critica a0 comportamento desses historiadores e escritores de serem juizes da histdria, e

22 Fernando Amnsa. Op. (i, p17
2 [dem., p. 70
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critica aqueles que analisam o passado, afirmando grandes verdades, herméticas demais e maniqueistas
demais:
“De esta manera, ademas, [a novela se convierte en una critica implacable contra
los historiadores y literatos empinados en el papel de jueces supremos de sus
mentirosos, interesadas y unilaterales historias”®
Os romancistas, a partir desse momento, passam a reescrever o passado tendo consciéncia de sua tarefa de
compreender 2 histéria e de interpretd-la, escrevendo-a, reelaborando-a. O romancista estuda a historia e a
narra para seus lettores com o seu novo olhar.

Mas romance que aborda de alguma forma a historia nio pode ser visto como novidade. O
romance historico tradicional apropriava-se de um conhecimento histdrico previamente determinado, e
isso retira daqueles escritores a autoria do ato de recriagio histérica™. J4 o novo romance histérico, proprio
do mundo hispano-americano® tende a ter um posicionamento mais definido diante este ato de criacio e
recriagio do passado, haja vista que 2 autoria da critica historica presente nas obras pertence aos proprios
romancistas.

Fssa caracteristica, de extrema relevincia nessa nova narrativa, € a que fundamenta o novo
romance historico, que explica a produgdo dessa literatura. O novo romance histdrico faz uma releitura do
discurso historiografico oficial e isso ¢ realizado de diversas formas. O comum aos romances dessa
vertente € a reescrita da histdria, € a critica 2 uma historiografia maniqueista e detentora de verdades
absolutas sobre o passado. Essa recriagio ocorre tanto por uma necessidade pontual do presente, quanto

pela necessidade mais ampla de recuperar as origens de nosso passado, ou pela vontade de resgatar

25 Thid., pp. 70/ 71

% Reafirmo que 1550 no exime 0s mesmos, ¢ suas obras, da responsabilidade da narrativa historica presente nos romances.
27 Mano Gonzales, “Romance histdrico e testemunho™ In: Aguwiar, F. (org)) Génerns de Fronteira: crupaments smire o bistérico ¢
Fterdrio. Sio Panlo, Bd. Xami, 1997
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personagens historicas marginalizadas pela historiografia, convertendo-as em herdis na ficcio™. Fssa nova
narrativa literdria € também uma tentativa de compreensdo e explicagio da histéria, podendo ser
enquadrada no que se chama “género de fronteira””,

Entretanto, 0s procedimentos adotados pelos autores dessa produgdo de novos romances
histricos variam muito™. Seguindo o raciocinio de Fernando Ainsa, percebemos Que esses romances
abolem com a distincia em relagio ao passado, que acontecia com o romance histdrico tradicional. Fste
novo romance aproxima-se do passado. Primeiro, despojando-se de hierarquias impostas pela histéria;
depois, eliminando a distincia histérica gragas a recursos literdrios, como 2 narragio em primeira pessoa
(ndo podemos esquecer que muitos dos protagonistas s3io personagens histdricas), ou com mondlogos
interiores, ou com a descrigdo das infimidades das personagens. Fssa abolicio da distincia épica resulta na
desconstrugio dos mitos constitutivos da nacionalidade, pois € possivel desconstruir uma visio
estereotipada, aproximando-se do passado por uma outra via, possibilitando uma outra apreensio ( por
exemplo a da intimidade dos sentimentos, do corpo fisiologico, das relagdes pessoais e ndo mais
necessariamente politicas e econdmicas).

O discurso ficcional pode apresentar documentos minuciosos de seus referentes histéricos, como
pode também ndo apresenti-ios e serem construidos por invencio mimética de crénicas e relatos. Depende
de cada autor e estilo adotado por eles em cada romance. Exemplos notérios sio Yo, ¢/ Supremn de Roa
Bastos, liveo no qual seu autor compilou varios documentos de época; ou Notiias del Tmperio de Fernando

del Paso, que ficou anos pesquisando em diferentes bibliotecas pelo mundo. F também La nache oscura del

28 Fernando Ainsa. Op. Cit.

% Aifredo Bosi. “As fronteiras da Literatura” I Aguiar, F. (org) Géneros de Fromteira: cruzament entre o bistérico 2 o Bterdris. Sao
Paulo, Ed. Xami, 1997, pp. 11/19

3 Aqui € preciso lembrar novamente que por novo romance histdrico nio se compreende apenas os romances de ditador.
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nifio Avités, de Rodriguez Julid, onde tudoe € fantasia, apesar da recriagio do passado encontrada no livro; ou
F{ mundo atuzinante de Reynaldo Arenas, que segue nessa linha de Julia®.

Qutro ponto interessante para ser registrado € a superposicio de tempos no novo romance
histrico. Ha um tempo da ficgo e outros que se misturam a esse; € um tempo ndo mais linear
cronologicamente, mas um possivel ir e vie. Também é importante citar a possibilidade da ficcdo de
confrontar interpretacdes historicas diferentes e de iaverter pontos de vistas, ou seja, de existir num
mesmo romance personagens ocupando papéis que na historia oficial nio eram delas. Fsse é um dos
procedimentos pelos quats 2 nova narrativa interpreta a historia, criticando a historiografia.

A linguagem € uma grande preocupagio do novo romance histdrico, pois € o meio pelo qual o
autor se comurica, € Como 0 escritor processa sua idéia e apresenta-a ao leitor. O novo romance histérico
reconstrdl o passado com formas expressivas diferentes, e a parddia tem papel de destaque nessas
producdes. A parddia ndo deve ser vista como mera copia de outro trabatho, a0 qual se remete, pots
parodiar qualquer livro ou texto & reconstrui-lo, partindo de uma critica. A escrita parodica fornece a chave
que sintetiza o novo romance historico. A parodia ficcional apresenta o humor, o grotesco, o espantoso. A
historia recupera sua condigdo humana; “gracias a la ironia, la ‘rrealidad’ de ios hombres convertidos en
simbolos en los manuales de historia recobran su “realidad” auténtica. Paraddjicamente, fa desconstuccion
parddica rehumaniza personajes histéricos a los que si habia transformados en ‘hombres de marmol™**

Dessa forma, podemos dizer que:

“esta es la caracteritica mis importante de la nueva novela historica
latinoamericana: buscar entre las ruina de una histdria desmantelada por la retdrica
y la mentira al individuo auténtico perdido detris de los aconteciementos,

descubrir y ensalzar al ser humano en su dimensidén mas auténtica, aunque parezca
inventado, aunque en definitiva lo sea”

3 Fernando Alnsa. Op. (it pp.20-23
32 Tdem.. p. 30
3 Thid, p. 31
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O novo romance historico, em geral, apresenta uma fusio de imaginago, mito, estilo e fabulacio
da realidade™ e analisar qualquer obra desse tipo requer muita atencio para todas essas questdes que a
compdem.

Quando falamos de um novo romance histérico é por comparacio com o romance historico mais
tradicional. Caracteristica fundamental do romance histérico é a mescla de histéria no enredo ficcional,
como vemos com 0 novo romance histdrico também. Porém, uma das maiores diferencas entre estes
talvez seja que a histdria presente nos primeiros romances histdricos ocupe o segundo plano da trama
ficcional.

Para George Lukdcs™, o romance histérico surge apds a revolucio burguesa da Franga, que
permifin o surgimento de uma literatura questionadora de valores e hierarquias. Os valores que a nova
sociedade devia ter estavam sendo pensados e questionados. Com a restauracio da monarquia francesa, a
burguesia revolucioniria tornou-se um pouco mais conservadora e € neste segundo momento da revolugio
que surge o romance histérico, buscando ideais de naglo, de valores, em algum passado glorioso. Os
primeiros romances historicos, portanto, foram escritos no século XIX, mas ambientados na Idade Média.
O romancista traduzia culturas do passado para o presente, inseria a histdria j3 escrita em seu romance, mas
criando em primeiro plano um enredo ficcional, com a problematica do seu tempo.

Lukdcs nos mostra que esses romances possuem um herdl mediocre, pots ndo é nem um herdi
classico, proximo da perfeicio, uma excegdo a regra, e nem urmn nulo, que passe despercebido pelo leitor; ele
é a personagem que representa o fipo social comum, assemelhando-se ao leitor, que pode se identificar
com ele. Fsse mesmo herdy, que é 5 protagonista do romance histérico, ¢ uma personagem ficticia ou de

existéncia duvidosa, pois neste momento as personagens historicas aparecem como tantos outros detalhes

3 Thid, p.31
3 Georges Lukies, O mmance bistérico, Barcelona, Ediciones Grjatbo, 1976
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que formam o contexto historico no qual a trama ficticia ird se passar. Hi neste momento uma clara
mistura de histéria e ficcio, mas a historia ndio parece ser um dos objetivos do romance.

Um aspecto importante desse romance historico, segundo Tukécs, é o passado sendo visto como
“pré-histbria” do presente. E uma nocio de evolucio, tipica do século XIX, presente em suas
manifestacdes artisticas. Fra preciso que o autor trouxesse a seu tempo, a seus leitores, essa “pré-historia”,
esse passado, para que pudesse ser construido um mundo novo, baseado no progresso e desenvolvimento.
O modo como os autores faziam isso era apresentando uma enorme fidelidade no plano dos detalhes
(indumentéria, alimentago, cenografia, etc.) para que o ambiente, no qual a trama se passava, fosse bem
apreendida pelos leitores. Porém, esses romances acabavam pecando num plano mais profundo, pots como
a histéria ocupava uma segunda posigo, a problemitica que formava a trama, o enredo, discutia questdes
apenas da esfera contemporinea do autor, sem procurar rever e construir o passado alt inserido. Os
anseios, os medos, desejos e os problemas das personagens, quando colocados num enredo que ocorria no
passado, na [dade Média, por exemplo, gerava anacronismos historicos inevitveis.

A importincia disso é para que vejamos o tipo de apreensdo do passado que os romancistas faziam:
aproveitavam para o enredo uma histdria j4 pronta, escrita por historiadores e muitas vezes ji fazendo
parte do senso-comum. Com esse passado inserido em seus romances discutiam seus problemas pontuass e
cotidianos. Nio havia uma construgio do passado, um questionamento da histéria e da historiografia,
como fazem os novos romances histéricos. Talvez porque houvesse ainda uma nogdo de verdade
impregnada na escrita da histéria muito mais forte do que hoje™, niio era preciso que se questionasse o que

havia sido escrito sobre o passado, bastando utiliza-lo na obra.

36 Fernando Ainsa. Op. Cit.
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I1I. surge o romance

Talvez seja necessario pensar em algumas consideragSes acerca do surgimento do romance na
literatura, para que vejamos a importancia que uma obra desse tipo tem na formacio de uma cultura e para
que possamos entender um pouco methor a escolha de um romance como objeto de estudo.

O surgimento do romance no século XVIIT deve-se a varios fatores, Tan Watt considera o romance
como a prosa de ficcdo que aborda temiticas individuais e ndo mais coletivas®. O romance é a forma
lirerdria que reflete o individual, e que estd baseado em experiéncias individuais, propondo certa fidelidade 3
essas experiéncias. Antes desse género literdrio, as epopéias cldssicas e renascentistas estavam baseadas em

. . ek 38 B . - . . ~ .
mitologias, lendas, Historia™ ou outras fontes literirias, e nio em incidentes contemporineos. Por isso, a
temética ndo carecia de originalidade como sendo algo novo ou inusitado, mas de uma originalidade que
derivasse de origem, de génese {ocorrendo assim uma repetigio de temas)™.

O romance surge no século XVIIT em meio a um ambiente filoséfico e cultural no qual Descartes e
Locke tfiveram grande importincia. O romance tenta uma aproximagio com o real, tenta através da palavra
escrita e de um enredo em tomo de uma personagem individual que abarca verdades humanas. Watt fala
do realismo filosofico e como este influenciou o surgimento do romance:

“A postura geral do realismo filosdfico tem sido critica, antirradicional e
inovadora; seu método tem consistido no estudo dos particulares da experiéncia
por parte do pesquisador individual, que, pelo menos idealmente, estd livre do
conjunto de suposi¢des passadas e convicgBes tradicionais; e tem dado particular
importincia & semantica, ao problema da natureza da correspondéncia entre
palavras e realidade. Todas essas particularidades do realismo filos6fico tém
analogias com os aspectos especificos do género romance — analogias que chamam

a atengdo para o tipo caracteristico de correspondéncia entre vida e literatura
obtida na prosa de fic¢io desde os romances de Defoe e Richardson™®

*7 lan Watt. A asensio do romance. Sio Panlo: Companhia das Letras, 1996 (1° edicio em inglés de 1927)
3% Jdem, Hist6ria escrita assim com letra maitiscula é de autonia do préprio Tan Watt, p. 15

Thid, p.16

olbid. p. 14
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Tocke também fol muito importante na conceituacio das categorias tempo e espaco para o
“principto de individuagio”, esséncia dessa forma literania que surgia. Fscreveu que “as idéias se tornam

gerais separando-se delas as circunstincias de tempo e lugar”™

e como o romance € a experiéncia humana
através da indviduagdo, as nogdes de tempo e espago tornam-se a base dessa literatura. Para Fdward
Foster, outro critico que analisou o romance, o tempo é imprescindivel nas construcio de um romance,
mais que os valores, que podem nio constar, ainda que acredite que um romance bem escrito trabalhe com
essas duas categorias. Porém, “a fidelidade ao tempo ¢ imperativa”? O ftempo no romance causou “a
ruptura com a tradigdo literiria anterior de usar historias atemporais para refletic verdades morais
imutaveis”*.

O romancista pretende, assim como o filsoto, fazer relatos auténticos das verdadeiras experiéncias
individuais*. F para isso foi preciso que ocorresse uma mudanga profunda em relacio 3 literatura anterior:
passou-se 2 escrever em prosa, 0 que possibilitava uma maior clareza na relagio entre palavras e coisas,
diminuindo 2 margem para davidas e interpretacSes multiplas, como na linguagem poética. O romance
tornou-se um género literdrio que “funciona gragas mais 2 apresentac3o exaustiva que a concentragio
elegante”™

Watt chama de realismo formal o método narrativo pelo qual o romance incotpora a visdo
circunstancial da vida. Com suas palavras:

“Na verdade o realismo formal é a expressio narrativa de uma premissa que Defoe
e Richardson acertaram ao pé da letra, mas que estd implicita no género romance
de modo geral: a premissa, ou convengio basica, de que o romance constitui um
relato completo e auténtico da experiéncia humana e, portanto, tem a obrigacio de

fornecer ao leitor detalhes da histdria como a individualidade dos agentes
envolvidos, os particulares das épocas e locais de suas acdes — detalhes que sdo

4 Locke. Human Understanding, livroll, cap. 3, se¢io VI APUD fan Watt, Op, Cir, p.22

2 Foster. Aipectos do Romance. Sio Paulo: Bd. Globo, 1998 {1* edigio em inglés de 1927) pp. 29-30
 Watt, Op. (ir., p.22

4 Idem., p.27

S Thid, p.30
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apresentados através de um emprego da linguagem muito mais referencial do que é
comum em outras formas literirias.”*

No entanto, Watt esclarece que sso nfo significa que o relato da vida humana apresentado através
do romance, via o realismo formal, seja mais verdadeiro do que de outras formas literarias. Isso é apenas
uma convengdo presente no romance. Afirma ainda que “a transcricio fiel da realidade nio leva
necessariamente 2 criagio de uma obra fiel 4 verdade”. Penso nisso em relacio 3 historiografia.

Watt nos ¢ til, ainda, para entendermos o surgimento do romance na Furopa. E preciso que
abordemos alguns aspectos importantes: 2 formacio de um piblico leitor diferenciado e o papel da muther
na sociedade inglesa do XVII e XVIII {onde é considerado o nascedouro do romance europeu). Watt
enfatiza 0s aspectos econémicos como definidores do aumento de um publico consumidor de literatura.
Ainda que substancialmente ndo houvesse uma camada de leitores (e nem de alfabetizados) houve, sem
duvida, um crescimento dessa populagio com capacidade para comprar livros (as edi¢Bes populares ou
piratas), panfletos e jornais {(onde muitas vezes eram publicados folhetins e romances em capitulos). Fssa
camada, que se encontrava entre os miseraveis e os abastados, teve uma importincia fundamental para a
propagacio desse género, ainda que fosse pequena e praticamente restrita is grandes cidades, como
Londres®.

A hiteratura passou a ser um entretenimento basicamente da mulher, por isso ela € considerada fator
importante para a ascensio desse romance. As mulheres que puderam utilizar da leitura para passar o
tempo eram da classe alta e algumas de uma classe média que se formava, pois nio podiam participar das
atividades masculinas, dispondo de muito “tempo ocioso”. Também os criados e os aprendizes tiveram

mais oportunidades para ler e comprar livros, pois nio gastavam seu ordenado com alimentacio e

4 Thid, p.31
7 Thid, p. 32
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alojamento, e podiam muitas vezes ler os livros de seus patrdes. Fsse grupo {criados) &, pois, importante
para o romance, por interferirem na tematica abordada. Foram tio imporfantes na vida londrina do século
XVII que chegaram a ser personagem de alguns romances, como em Pamela, escrita por Richardson,
sobre o casamento entre uma criada e seu patrio.

Os livreiros foram considerados importantes difusores do romance, quando a comercializagio de
livros passou a ser um negdcio lcrativo. Ao retirarem a literatura da tutela dos mecenas e coloci-los sob as
leis de mercado, os livreiros permitiram, aos escritores, uma certa independéncia de producgio. A difusio
desses romances sem divida que ajudou a criar e ampliar um piblico lettor e consumidor desse novo
género literdrio na Furopa, género que discutia (agora que ndo mais eram os mecenas que definiam o teor
das obras) problemas cotidianos e da experiéncia individual: um mundo novo com ideoiogias novas.

A explicagio de Watt para o surgimento do romance europeu nos séculos XVII e XVIIT &
demastado econdmica, mas tern sua validade. Observar o romance como umn género literario que aborda
questdes ligadas 3s experiéncias humanas, por meio de uma individualidade, possibiiita que estudemos esse
mesmo romarnce nIo apenas como um fato social, mas também como a individualidade de um autor, e as
caracteristicas tipicas de uma época em que essa individualidade estd inserida e sendo compartilhada.

Se estendermos o conceito de literatura na América Latina, como faz Ana Pizarro, para algo que
engloba uma “pluralidad de las praticas discursivas orales y escritas” e ndo somente as ‘belas letras’,
podemos marcar o inicio da produgio hteriria ji com a chegada dos europeus, século XV, e com
caracteristicas bastante peculiares e distintas da literatura européta. Os europeus trouxeram suas expressoes
culturais, subjugando os povos autbctones também pelas letras, mas essa mesmas expressdes foram

modificadas a partir do contato com outras manifestacdes culturais:

2 Thid

38



“T.a constituicidn de una formacion cultural construida en base de uma pluralidad
de lineas, a sistemas paralelos en relacién de subalternidad que propician nuevas
instancias emergentes portadoras del signo transcultural, disefiara ya la tonica de la
‘historia verdadera’ de la literatura del continente en la pluralidad de discursos que
conforman su expresién.”>

A literatura que os europeus encontraram era uma ‘arte verbal’, oral e ndo escrita. O texto escrito, a
representagio baseada num alfabeto, foi trazido pelos europeus, pois o que havia dos povos autéctones
eram ‘textos’ verbais: ritmo, mdsica, expressio facial, coreografias, artes plisticas™. O predominio da escrita
sobre outros sisternas culturais foi também um sistema de dominagio sobre os indigenas, assim como a
politico-militar. A partir dessa escrita trazida pelo homem branco, desenvolveu-se uma literatura “oficial e
outra ‘marginalizada’.

A literatura ‘oficial’ era constituida por documentos, cartas-informes, relatos de viagens, relatos de
conquista; e tinham como objetivo, nas primeiras décadas da colonizagio, informar 3 metrépole e ao
europeu sobre as terras novas. Com 2 consolidacio da coldnia, foi surgindo uma literatura dependente que
seguia 0s critérios literdrios e histéricos metropolitanos. Essa primeira literatura escrita foi centrada no
europeu, em seus desejos, anglstas, triunfos e decepgdes; somente mais tarde surgiu uma literatura que

dialogava com o QOutro, os indigenas e com o seu universo desconhecido. Porém, de uma forma ou de

outra, essa produgdo segum sempre o modelo metropolitano™. Fsses textos oficiais e mesmo as

4 Ana Pizarro. “Palavra, literatisra y cultura en las formaciones discursivas coloniales” I Pizarrn, Ana (org.) Palmra, Literatura y
Caltura. Campinas: Ed. Unicamp; 1993, vol. [, p.22

5 Idem,. p-23

51 Martin Lienhard. “Los comiezos de la literatura latinoamerica™ mondlogos y dislogos...” I Pizarro, Ana (org) Palavra,
Literaturay Calturs. Campinas: Ed. Unicamp; 1993, vol. I, p. 43. Lienhard esclarsce que as produgdes escritas baseadas em uma
sisterna de anotagdes existentes na América pré-colombiana, apresentam uma escrita alfabética, porém os signos nio se referem
i fonética das palavras, mas a seu conteado semiatico. Nessas produgdes, a ‘escrita’ ndo era um meio de comunicacio
autbnomo, pois 0 ‘ntérprete’ ainda era necessério para a performance oral — para que o “texto’ safsse de um estado latente e se
concretizasse socialmente. E as parte ‘escritas’ eram um meio auxiliar mnemotécnico.

52 Idem. Lienhard sugere algo interessante: que desde essa época, desde os pimdrdios de nossa formacio literdtia, nossa literatura
fot produzida para um piiblico que nio era o pertencente e o residente nesse continente; que desde a chegada dos espanhdis,
com a suz esCrita & Seus extos, que a kteratura aqui teve o ohjetivo primeiro de informar a Coros sobre estas terras, depois
passou 4 ser escrita nos modelos estéticos europeus para um publico mais vasto, porém de gosto literdrio europeu. Isso talvez
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historiografias escritas nessa época, entretanto, eram ficcionalizados e apresentavarmn, muitas vezes,
episddios romanescos (mesmo que o romance como género literdrio sé tenha surgido muito tempo
depois™). Esses escritos fazem parte dos primérdios da literatura latino-americana:
“a experiencia ‘heroica’ de la conquista o de su fracaso desborda los modelos
discursivos primitivos para desembocar en unos textos literarios cuja significacion
transciende com mucho la autorizada, en un pricipio, su objetivo declarado.”™

O que Lienhard chama de literatura ‘marginalizada’ na colfnia sio textos de europeus e seus
descendentes, em que ja estio inseridos aspectos da cultura do Outro. Seus autores se dedicam nesse
momento principalmente is tradu¢Bes dos rituais e das tradigGes orais. Naturalmente, que neste ato de
transcrever essas representacdes culturais elas sio recriadas. B nesse didlogo com o Qutro e com seu
universo discursivo que ocorre o inicio de uma literatura latino-americana.

O importante nesse momento € perceber que quando os romances estavam surgindo na Europa, a
literatura latino-americana estava apenas se formando. Nio havia nesse continente um nimero nem
mesmo razoavel de lettores, muito menos de escritores e romancistas. Os romances historicos europeus
que frutificaram no século XIX ndo tiveram correspondentes na América Latina. Porém, obras que
abordam a historia sempre existicam por aqui, pois parece que esses textos historicos foram os que
formaram a nossa literatura.

Como estamos vendo, a literatura latino-americana surge na tentativa de explicar a historia, as
descobertas, o novo mundo. Talvez por tsso se fale tanto em mito de fundacio na literatura da América
TLatina. Qual a nossa origem? Quem somos? Questionamentos como esses foram resolvidas ou apenas

expostas na literatura que se comegou a fazer ainda na coldnia. Tudo que se escreve ainda nos dias de hoje

explique, supde Lienhard, porque ainda hoje os nossos escatores, como Cados Fuentes, escrevem pensando em um pablico
ocidental mats vasto e amplo.

52 Ihid, p.49

54 Thid, p.48
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parece confer esta sina: contar e entender a nossa historia; por isso, também, que n3o me parece
importante descobrir na América Tatina o surgimentos dos romances histdricos, pois toda nossa literatura
discute historia, qualquer obra de arte parece procurar nossa origem, contando, interpretando e imaginando
nosso passado.

Quando no século XX surge o que chamamos de novo romance histdrico na América Latina, é sem
divida em comparagio ao romance historico tradicional; porém  este (tradicional) nio teve
desenvolvimento por aqui. No século XIX surge o romance, muitos sio os escritores que usam deste
género para se comunicar com os lettores, mas ndo sdo romance historico como Trvankoe ou O 93. Amidlia,
de 1851, de José Marmol ¢ considerado o primetro romance de ditadura, a partir de Rosas, mas de forma
alguma pode ser afirmado como um romance histérico. Nio hi insercio de um passado, o que h é uma
construgio moral do homem e da sociedade contemporineos. Fa questio da civilizacdo versus a barbirte,

tipica do século XIX, presente na literatura, romanceada.

Alejo Carpentier afirmara, quando o questionaram para quem escrevia e quem era seu puiblico alvo,
que na América Latina se escreve para quem sabe ler. Isso revela uma profunda diferenca entre os
escritores latino-americanos e 0s primeiros romancistas europeus, que puderam ter como alvo um piblico
ja mais defintdo, como nos mostrou Watt: a2 mulher ociosa, e mesmo os criados londrinos. Como dltima
nota vale lembrar que a produgio literiria na América Latina nio se resumia aos romances, produzia-se

teatro, poesias e essa literatura ajudou a formar um pudblico consumidor de arte literiria.

5Alejo Carpeatier. Lateratura ¢ Consaénga politica na América Latina. Sio Paulo: Ed. Global; s/data
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IV. fechamento
Guardadas as devidas ressalvas e singularidades do surgimento do romance, € lucrativo pensar

numa afirmacio de Watt em certa altura de seu argumento. Sabemos que ele se referia a Furopa, a0
europeu médio, mas acho licido pensar nela de modo mais amplo, mesmo considerando as muitas outras
formas literarias que tivemos e temos por aqui (como a literatura de cordel):

“(..) a maioria dos leitores nos dois ditimos séculos tem encontrado no romance a

forma literaria que melhor satisfaz seus anseios de urna estreita correspondéncia

entre a vida e a arte”™

E pensando nessa correspondéncia que a investigagio do romance esti pautada. E com um olhar

voltado para essa relagio entre vida e arte que o romance F/ Otodio del Patriarca estd sendo pesquisado nessa
dissertacio, e as perguntas que faco a esse romance sio com objetivos de tentar compreender um pouco
mais a vida humana nesse Gltimo século, e como essa vida humana pode ser escrita pelos romancistas e por
historiadores. E necessario procurar entender como Gareia Marquez através da arte expressa a vida. Como
ele lanca luz sobre temas dolorosos para qualquer latino-americano; como ele critica ou deixa de criticar a
histéria de nosso continente; como ele elabora tudo iss0 com uma forma e linguagem proprias, especificas
desse romance, e quais vinculos isso tudo tem com a histéria da literatura na América Latina. Nio
precisamos procurar as correspondéncias diretas com uma realidade vivida, mas tentar observar o que ha
de guase-passads na narrativa:

“Nio é quando o romance exerce uma func¢io histdrica ou sociologica direta,

misturada 4 sua fungio estética, que ele propde o problema mais interessante

quanto a verossimilhanca. A verdadeirta mimese da acdo deve ser procurada nas
: - 31557
obras de arte menos preocupadas em refletir sua época.”™

36 Watt. Op. (i p.32
57 Paul Ricouer. Tempn ¢ Narrativa, Campinas: Bditora Papirus; 1993 | tomo 111 {17 edigfo em Paris 1983), p.331
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Dai dedurzimos que nio é necessirio fazer perguntas do tipo “por que” um determinado autor
escreveu isso ou aquilo, pots nunca seriam respondidas com satisfacio e autoridade, e nfio haveria muita
importancia filoséfica nessa questio. Intriguemo-nos com os “como” e com os “provaveis” e a partir dai
entenderemaos as devidas conexdes com a escrita da historia.

Garcia Marquez escreveu um livro sobre a condicdo humana do ditador, sem com isso fazer
qualquer apologia 2 ditadura, muito pelo contririo, seu romance continua sendo lido por nds como uma
cririca a qualquer sistema autoritirio de governo. E se digo que continua sendo uma critica é porque a
literatura na América Latina sempre teve um papel de formagZo de opinido, sempre esteve profundamente
ligada aos acontecimentos politicos e culturais de cada época, sempre foi um espaco criador de nossa
historia™ .

Quando Watt afirma que o romance € constituido por uma histdria em seus pormenores e que os
leitores assemelham-se ao jiri de um tribunal, por quererem saber todos os detalhes do ocorrido™, isso faz
do romance um género hiteririo distinto das epopéias, por exemplo, que narravam apenas parte de um
acontecimento. Se ndo esquecermos isso passamos a compreender um pouco mais 0s romances de
ditadores, pois eles precisam abordar as mindcias acerca do ditador, sua vida pessoal, seus sentimentos,
tude desta personagem. Talvez por isso E/ Qo de/ Patriarca exaustivamente nos apresenta o general.
Agora, o que precisa ser anahisado s3o as questSes levantadas por Garcia Marquez, o que elas nos suscitam,
o que delas podemos extrair quanto 4 apreensio e construgdo das historias latino-americanas. Para tanto,
nZo podemos esquecer gue:

“ndo se trata de averiguar o grau de fidelidade de representacio verbal no que diz
respeito a seus referentes de realidade, pois, se assim fosse, caberia as ciéncias

sociais a Gltima palavra, o emergir de uma disputa impressionista acerca de ‘como é
realmente 2 realidade’, mas —fundamentalmente— trata-se de tluminar a indole,

58 Cados Fuentes. . #uepa ..
% Waet. Op. (it
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filiagdo e significado dessa imagem hermenéutica do mundo que todo texto
formula, inclusive 2 margem da intencionalidade de seu autor. Tal imagem nunca ¢
individual e graruita, nem social e arbitraria”™

¢ Paul Ricouer. Op. Cir.
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Capituio I1

El Orofio del Patriarca e algumas manifestacbes de poder na América

“Estaba al abrigo de todo entre los agapantos nevados, libre por fin de su poder absoluto
al cabo de tantos afios de cautiverio reciproco que resultaba imposible distinguir quién era
victima de quién”

(Garcia Mirquez, B! Otofis del Parriarca)

45




I. ditadores e ditaduras na América

O romance E/ Otody del Patriarca de Gabriel Garcia Mirquez conta a histéﬁa de um ditador e seu
pais, com o foco centrado no envelhecimento na personagem central. A histéria é narrada a partir do
outono do ditador, a partir do momento em que a juventude vai se findando, abrindo espago para a
chegada da velhice. Fncontramos um movimento que se inicia onde hd mais vida até onde nio ha mais
vida. Fsse movimento ¢ intensificado com as mudancas de tempo, passado, presente e futuro, que se
misturam num ir e vir constante. Observando esse movimento de outro dngulo, podemos pensar que se
trata também do percurso de um polo onde ha mais poder para outro onde ji ndo hi. E o outono
chegando e interferindo nio apenas no corpo do ditador, mas também no dominio de seu poder e de sua
nacio. Hsse ditador serd observado nesse capitulo, seu poder e seu significado.

Que vem a ser um ditador?

Ditador estd associado 2 nogio de ditadura e o termo ditadura vem da Antigiiidade Classica, como
nos revela Norberto Bobbio em seu liveo A Teornia das Formas de Governs'. Bobbio nos apresenta uma
concisa diferenciagido entre ditadura no mundo clissico (romano) ¢ 2 do mundo modemo. A ditadura da
Antigiiidade Classica compreendia uma situacio politica excepcional e temporaria. Diante uma crise
{guerras ou sublevacdes internas) um ditador era nomeado por uma comissio representativa do Estado; o
ditador recebia poderes extraordinanios por um tempo limitado de até seis meses, para restabelecer a ordem
nacional ameacada com a crise. O ditador romano era perfeitamente legal, pois determinado
constitucionalmente e instituido pelo senado para a resolucio de uma situagio critica. Os direitos do
ditador abrangiam a suspensio da vigéncta da Constituicio, entretanto este ndo podia promulgar uma nova,

pois o ditador usufruia de poderes absolutos no que concernia apenas a execugio de medidas®.

1 Norberto Bobbio. A Teoria das Formas de Governo. Brasilia, Bd. Unb, 1981
2 Tdem., pp 174/175

47



Na ditadura do mundo modemo, o ditador ndo recebe poderes delegados por qualquer comissio,
ele instaura uma ditadura “soberana”, que ultrapassa os limites do executivo’. Fsta ditadura, assim como a
romana classica, também se pretende temportiria, todavia essa temporalidade é ilimitada. Uma ditadura é
instaurada baseada, fundamentalmente, na idéia de ser por um tempo necessirio somente para o retorno da
paz, ordem e seguranca nacionais. O ditador moderno também desfruta de poderes excepcionais,
entretanto esses poderes, por ndo serem lhmitados, por nio terem sido delegados ao ditador e sim
adquiridos apds um golpe de estado e por nio serem legais, ndo sdo restritos ao executivo. Portanto, o
ditador pode suspender 2 Constituicio e criar uma nova.

Essas caracteristicas de temporalidade ilimitada e poderes extraordinirios de constituir (e nio
somente executar) promovem uma aproximacio entre as ditaduras modernas e a tirania da Anfigiidade
Classica. A tirania era um estado no qual o tirano possuia poderes absolutos, constituia um novo estado,
mas nio era legitimado pela Constituicio e nem temporirio como 2 ditadura’. O tirano usurpava o poder.
E por causa dessa ilegitimidade e temporalidade indefinida que os ditadores modernos também podem ser
associados 20s tiranos da Antigiiidade.

Para Bobbio, uma diferenga entre a ditadura clissica {chamada de comissiria) e as modernas
(chamadas de soberanas) estd no cariter monocritico que apenas a primeira apresenta. As ditaduras
classicas possuiam um ditador responsavel por tudo durante o periodo em que fosse ditador, portanto tudo
o gue concernia a essa ditadura era de sua responsabilidade; por isso fala-se da “ditadura de Jiho César” ou
“ditadura de Sila”, ditadura de uma pessoa, pois assim era. Todavia, as ditaduras modernas sio

representada pela presenga nio de um individuo no poder, mas de um grupo revolucionirio, que pretende

-3 Ifrd,, o autor utiliza a nomenclatuca definida por Schmits este denomina ditadura “Comissdria™ a romana cléssica, pois uma
comissio delegava poderes a0 ditador, £ ditadura “Soberana” 2 modema, pois o ditador winava como um soberano, agrupando
poderes absolutos nio somente do executivo.

* I%id., Bobbio define também o despotismo, este também € monocritico, o déspota também tem poderes excepcionai e
legitimas, porém ndo sac temporarios. p. 174

48



transformar a ordem interna do pais e revolucionar uma situagio considerada desinteressante para o
desenvolvimento da nagio’. Na América Latina tivemos as ditaduras instauradas, princtpalmente, a partir
das forgas armadas, que seriam esse grupo revolucionirio. Por isso, quando se fala da ditadura de Pinochet,
por exemplo, devemos lembrar que ele fazia parte do grupo que tomou o poder, os militares, e nio o
responsivel inico pela tomada desse poder e nem pela vigéncia do regime.

E importante ressaltar uma caracteristica que ja fo1 apresentada: tanto no mundo cldssico como no
moderno as ditaduras surgem num momento de crise e ttm como objetivo restaurar a ordem interna
abalada. O ditador é justificado pelo “estado de necessidade™; ao final de sua tarefa, com a ordem
reparada, a nagdo deixaria de viver sob um regime ditatorial. Aqui é interessante notar que nas chamadas
ditaduras modernas ndo hi necessariamente o interesse de se restabelecer o sistema politico anterior 2
instauracdo do regime ditatorial. Fssas ditaduras estio pautadas na construgio de um novo pals; sendo
assim, mesmo com o fim do regime ditatorial, e com uma possivel volta, ou criagio, de um regime
democratico, ndo se trataria do retorno i uma ordem anterior 3 instalagio da ditadura, mas sim de algo
novo.

Quando falamos de ditadura na América Latina, € preciso que falemos também dos Fstados
Unidos e das relagdes entre este pais e as nagSes ibero-americanas. Os governos autoritirios, que marcam
nossa vida politica desde as independéncias no século XIX, precisam ser observados 4 luz das relaces
interamericanas e, principalmente, 4 luz das lutas por soberania nacional.

Os diradores latino-americanos datam do século XIX, mas foi mesmo no século XX que a ditadura
como forma de dominagio foi instaurada, uma apds outra nos paises da América Latina.. Essas ditaduras

se deram por uma conjungdo de interesses, interesses esses que tiveram os EUA como o principal

5 Yhid., pp 177
¢ ibud, p.174
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articulador e beneficiado. Doutrina Monroe, Destino Manifesto, Politica Intervencionista, Diplomacia do
Dolar e Organizacio dos Fstados Americanos, por exemplo, foram momentos da politica exterior norte-
americana que tinham a América Latina como principal alvo e a st mesmos como principal competidor no
jogo do desenvolvimento da economia internacional.

Ainda no século XTX, quando as nagdes latino-americanas estavam lutando por suas emancipagdes
politicas, em guerras internas por soberania e externas por reconhecimento das independéncias, o
presidente norte-americano James Monroe num pronunciamento em 1823, analisava 2 América como um
conjunto, o Hemisfério Ocidental, e “se prevenia a los europeos contra posibles intervenciones y se
prohibia la continuacién del colonialismo en el continente americano™ . Os Estados Unidos questionavam
o sistema politico mondrquico europeu, faziam a defesa da repuiblica e defendiam o espago geogrifico
americano como o local em que esse sistema politico iria se desenvolver, colocando-se como seu principal
defensor. No momento dessa declaraciio, o presidente Monroe atacava e criticava a Furopa, defendendo os
interesses americanos, posteriormente esse pronunciamento foi interpretado como o legitimador das
intervencdes norte-americanas na América Latina®.

Os Fstados Unidos a0 longo do século XIX foram desenvolvendo “una conciencia de mision
historica”, que lhes garantia o papel de predestinado na luta pelo desenvolvimento das nacBes, pots do ser
humano e da civilizagdo. Essa crenca ficou conhecida como Destino Manifesto e legitimava, juntamente
com a Doutrina Monroe, a colonizagio e a possessio do continente americano, pois essa era “una misién
civilizadora y altruista que se habria a llevar a cabo antes para el bien de las otras naciones que para el

provecho de los norteamericanos” ©.

7 Hans Joachim Kénig, “Fl intervencionismo norteamericano en Iheroaménca” I Manuel L. Salmoral (org) Historia de
Thervamerica. Maddd: Ediciones Cétedra; 1992, tomo 1T, p. 409

8 Tdem.

» Thid, pA10
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No século XTX, a América Tatina apresentou uma série de govermnos autoritarios, ditadores saidos
do campo, caudithos que se sentavam na cadeira presidencial e tinham como tarefa nio somente firmar a
independéncia politica, mas também acabar com as disputas internas entre esses chefes locats. O primeiro
ditador moderno latino-americano fot o paraguaio José Gaspar Rodngues de Francia, que participou da
independéncia de seu pais e depois tornou-se ditador. Por toda América surgiram homens desse tipo,
foram 0s Rosas e os Santa Ana, por exemplo.

Mas foi nas primetras décadas do século XX que ditadores oriundos dos centros urbanos passaram
a ocupar a cadeira presidencial, nfo mais com objetivos centrais de promover e salvaguardar as
independéncias. Nesse momento o papel dos Estados Unidos foi fundamental. S3o esses os ditadores que
marcam 2 historia ditarorial mais recente do continente, homens como Sormoza e Duvaiier, Perdn e
Jimenez.

Nio hi como deixar de analisar a histdria desses ditadores a luz da relacio entre os Estados Unidos
e os demais paises da América, principalmente quando estudamos 2 América Central e o Carihe, poss
foram 4reas que se tormaram, paulatinamente, zonas de influéncia direta dos EUA. Quem foram esses
ditadores? Como chegaram ao poder? O que representou o capital norte-americano nisso tudo? Que

democracia € essa que os Estados Unidos defendiam? Como eram aqueles ditadores?

I1. alguns conflitos politicos

O Meéxico realizou sua independéncia em 1821 em meto a conflitos internos que questionavam o

sistema politico a ser adotado: repiblica ou monarquia. Somente em 1833, apds a morte de Ferdinand
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VII', a2 Rspanha reconhece a independéncia. A elite mexicana dividia-se entre federalistas e unitirios, que
nfo chegavam a um consenso quanto ao futuro da nagio. Inictalmente, através da hderanca de Augustin de
Ttubirde, o México tentou se impor como um Império, mas isto durou dois anos (1821-1823), somente até
a morte do imperador [tubirde, que assim havia se auto proclamado. A primeira Constituigio, de 1824, 3 ¢
a de uma Repiblica, mas nem a constituigdo e nem a repablica acabaram com a instabilidade politica
promovida pelas lutas entre os caudilhos. Fissa instabilidade foi potencializada quando do interesse norte-
americano pelo Texas''.

O século XIX presenteou o México com alguns governantes centralizadores e autoritirios, como o
Gal. Antdnio Lopez de Santa Anna, que foi um marco nesse periodo em que os caudilhos que disputavam
o poder'”; mas foi Porfirio Diaz que determinou os conflitos futuros dessa nagdo. Em 1876 o general Diaz
derruba o governo civil do momento, instaurando uma longa ditadura que perdurou até 1911 Diaz
governou uma nagio composta majoritariamente de camponeses e com sértos problemas agririos, no que
diz respeito a propriedade de terras'’. O periodo de seu governo ficou conhecido como perfiriato e foi
caracterizado pelo uso de muita violéncia, principalmente no campo, e pela concentragio de poder nas
mios do presidente. Este se elegen com promessas de resolver o problema da propriedade de terras, mas:

“(.) o governo de Porfirio Diaz reforca, a despeito das promessas de lets agraras,

a grande propriedade fundidria. O camponés nio é s& despojado de suas terras:

W {ars Schoultz. Estadas Unidos: poder 2 submissdn uma bistiria da politica norte-amerizana e relagie 4 América Latina. Baue: EDUSC;
2000 (1 edicdo 1998, Harvard University Press) p.33

" Idem, A perda do Texas pelo México teve como fator decisivo a demografia, afiema Schoultz, Na década de 1820, o México
permite a colonizagio dessa regiio por anglo-saxdes orundos dos EUA, que puderam comprar lotes de terra. A proposta tnicial
era ocupar a regido, fazendo os anglo-saxdes se ‘mexicanizacem’; mas em 1830 o México jé hawa perdido o controle da
imigracio nessa regiio. A ‘mexicanizacio’ nio foi alcancada: os imigrantes mantiveram sua lingua, costumes, cultura e escravidiao
que trouxeram do sul dos EUA. Em 1836, o Texas consegue a independéncia do México. Somente em 1844 os texanos fazem
wm acordo de anexacio com os EUA e um ano depois aceitam pertencer como mais um estado da Unifio. (pp.39/43)

12 Wemer Altmann. “O Estado no capitalismo perférico latino-americano: Os projetos cardenistas e peronistas de unidade
nacional”. Dissertacio de Mestrado defendida na USP, 1991

13 Tdem. Porfirio Diaz, ao criar uma ditadura, derruba o presidente civil Sebastian Lerdo, em 15.01.1876. p.23

14 Américo Nunes. As reofugdes ds Médm. Sio Pamulo; Bd. Perspectiva, 1980 (1° edicio Franga, Flammarion, 1975)
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vive sob o tetror de uma numerosa policia federal, cujo objetivo é manter a paz no
2215
campo’”’

A insatisfacio com o porfiriato iniciou-se, portanto, no camnpo, pelas promessas de leis agrarias nio
cumpridas. Mas somente em 1909, com a fundacio do Partido Anti-Reeleicionista por Francisco Madero, é
que se deu um passo decisivo para a derrubada de Porfiric Diaz; isso s6 ocorreu apds uma série de
conflitos e movimentacdes populares hderadas pelo mesmo Madero. Hsse foi o inicio da Revolugio
Mexicana, que previa nio somente a deposicdo do ditador, mas o voto universal e a reforma agraria,
sobretudo'®.

A instabilidade politica, traduzida pelas intimeras lutas, guerrilhas e lideres, perdurou pelas décadas
de 1910 e 1920. Em todos os cantos do pais havia forgas subversivas. Madero se elege presidente apés a
eliminagio do porfiriato. Dois anos depois, é derrubado por um golpe que pde Huerta no poder. Este havia
trabalhado na longa ditadura que se findara e chegou a ser um homem de confianca de Diaz; mas Huerta
nio restabeleceu a ordem e nem manteve um governo forte como foi o porfiriats. Uma frente anti-Huerta,
formada por varios lideres dentre eles Pancho Villa e Emiliano Zapata, apoiou Vesnustiano Carranza na
tomada de poder (os FUA incentivaram este golpe'’), mas este permaneceu na presidéncia somente até
1915.

Essa instzbilidade se mantém até Alvaro Obregdn que em 1920, através de um golpe, assassina
Carranza, que havia voltado e instaura um governo forte, definindo os lugares dos militares e dos civis em
seu governo. A década de vinte foi governada ainda sob essa intensa instabilidade politica, sob constantes

ameacas de retorno a regimes autoritirios'.

'8 Altmann, Op. Cie. P30

16 Tdem. Bssas propostas reformadoras, incluindo o impedimento da reeleigio presidencial, ficou conhecido como Plan de San
Luis. p.69
7 Schouttr. Op. Cir, p.275

8 Frangois Chevallier. América Lating de la tndependénga a nuestros dias. Barcelona: Fditorial Labor, 1979

53



Cuba obteve o reconhecimento da independéncia em 1898, mas os movimentos de libertacio e
soberania nacional comegam i em 1810". Ao longo do século, Cuba foi mantida col®nia espanhola, e trés
foram os paises que se interessaram em anexd-la: México, Coldmbia e FUA. Este dlimo teve um
procedimento mais agressivo, e apesar de nunca ter realmente anexado a ttha, saw-se vitorioso em seu
empreendimento de conquista. Ainda na primeira metade do século XIX “pouco apés a independeéncia das
cinco primeiras nagBes latino-americanas, a administracdo Monroe considerou a aquisigdo tanto do Texas,
entio pertencente ao México, como de Cuba”®. A ilha servitia como entreposto comercial 3 crescente
economia norte-americana.

A primeira oferta de compra data de 1848; os EUA tentam adquirir 2 itha por alguns milhdes de
ddlares:

“S6lo una negociacidn diplomatica concluida con una operacidén de compraventa —
tolerada, ademas, por la potencias europeas- podia proporcionar 2 Whasington la
pacifica adquisicidn de Cuba (..)Asi, Espanha veia nacer una nueva nacidén de su
mesma raza.. que pronto quedaria vinculada a los Estados Unidos. Serfa la
repeticidn del caso Texas™

Rebeldes cubanos, gque insistiam na independéncia, adquirem em 1873 um navio 2 vapor dos
Fastados Unidos, o Virginius, responsavel por levar contrabando para os revolucionarios. Dois anos mais
rarde, a Fspanha captura a embarcacio, fuzila os tripulantes norte-americanos e mats alguns rebeldes
cubanos. Por dez anos os EUA conseguemn manter uma relacdo diplomatica com a Espanha, pois havia

interesses comerciais entre as duas nacdes. Os acordos econdmicos estabelecidos entre Estados Unidos e

alpumas coldnias espanholas foram mantidos e renovados, como no ano de 1883 quando Washington

¥ Luiz Navarro Garcia. La indspendenda de Cubs. Madri: Editorial Mapfre;1992. Em 1810 ocorreu a primeira conspiracio
separatista, liderada por Roman de 1a Luz, p.313

20 Lars Schoultz. Op. (i, p.37 As intengdes e titicas norte-americanas nessas regibes podem ser compreendidas pela afirmacio
do Secretdrio de Estado em 1823: “Sem entrar agora na indagacio da conveniéncia de anexarmos o Texas ou Cuba a nossa
[Inifo, dever{amos ac menos nos mantermos livres para agir & medida que emergéneias ocoream”™ Memoirs of Chancy Adams,
Comprising Partions of bis Diary from 1795 10 1848 APUD Lars Schoultz
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acerta com a Fspanha um novo contrato comercial envolvendo Cuba e as Filipinas. Foi somente em 1895
que estourou a rebelifo definitiva em Cuba, rebelifio que trés anos mais tarde provocou a independéncia da
itha.

Os EUA apotavam as lutas e retvindicagdes cubanas devido a seus interesses econdmicos na ilha,
como em toda 2 América Latina. Porfanto, a relagio diplomdtica entre os Estados Unidos e 2 Fspanha,
diplomacia que permitiu a renovagio de acordos econdmicos durante a década de 1880, esvaneceu-se
quando a instabilidade politica de Cuba oriunda dos movimentos emancipacionistas passou a atingir os
interesses econdmicos que envolviam as nagBes. Vale lembrar que as “preocupacdes humanitirias™® da
populagio norte-americana, assim como de seus representantes politicos, reforcaram as iniciativas de
ocupacio da ilha e da politica intervencionista em toda a América Latina. Nesse momento, os Fstados
Unidos resolveram agir com mais agressividade em relagiio a seus interesses politicos e econdmicos
externos.

Essa politica exferna mais agressiva em relacio a Cuba iniciou-se apenas em 1897. A nacio norte-
americana j2 estava se preparando para is30 e exigindo atitudes e agdes mais enérgicas do governo®; porém
foram dois episodios que levaram os Fstados Unidos a intervirem com mais énfase em Cuba. Primeiro, em
fins de 1897 apos uma tentativa de compra da Ttha pelos EUA, 2 Espanha sentindo-se pressionada promete
fazer reformas em sua administragdo colonial. Segundo, antes de qualquer mudanga na politica espanhola,

no inicio de 1898, ocorre o famoso caso Maing, o afundamento do navio de guerra norte-americano,

21 Laiz Navarro, Op. Ciz, p-241

22 Lars Schoulte. Op. Cit, p. 155

23 Idem., Schoultz explica a politica externa norte-americana mais agressiva em relagio 4 Cuba em fins do século XTX pela
existéncia de trés grupos distintos, porém inter-relacionados. O primetro formado por republicanos que estariam pressionando o
presidente McKinley, que eles elegeram; o segundo grupo £ de editores e diretores de jomais sensacionalistas, que instgavam a
populacio a favor da indeperdéncia cubana e da necessidade dos EUA intervitem mais enfaticamente no processo {esse
jornalismo ficou conhecido como ‘imprensa marrom’); o terceico conjunto € caracterizado pelos politicos Singoes’, que Schoultz
define como os seguidores do Destino Manifesto nas décadas finais do séeulo, guando aquele ideal foi modernizado por um

darwinismo social {Theodore Roosevelt € o grande nome desse grupo e com papel de extrema importincia na independéncia do
Panami). pp. 155-139
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atracado no porto de Havana. A Fspanha FUA declara guerra e pela primeira vez Cuba recebe uma
intervengio norte-americana, justificada pela situag¢do de guerra, em nome da paz, para por fim aos
conflitos cubanos. Os Estados Unidos conseguem expulsar os espanhois de Cuba em julho e seu
presidente baixa uma resolugdo que dizia:

“Os EUA, pela presente, abrem mio de qualquer disposigio ou intencio de

exercer soberania, jurisdicio ou controle sobre a dita itha, exceto para pacificagio,

e afirma sua determinacio, de quando isto estiver cumprido, detxar o governo e o

controle da ilha para seu povo™

Todavia, isso ndo aconteceu de imediato, levou 20 menos mais 4 anos, e fo1 reforgada pela Emenda
Platt em 1901. Em agosto de 1898, a Espanha assina um armisticio com os EUA, que travava guerra por
interesse também em Porto Rico, Guam e as Filipinas. A conferéncia de paz teve inicio em outubro e fot
assinada em 10 de dezembro em Paris. Por este acordo, Cuba ficava livre da dependéncia espanhola, mas
permanecia sob intervencio norte-americana.

Os cubanos foram ganhando autonomia politica 2os poucos, recebendo pequenas hberdades
administrativas. Os EUA, dando prosseguimento 2 ocupacio de Cuba, iam concedendo a independéncia
formal da ilha aos cubanos, mantendo um controle militar sobre a populacio, considerada incapacitada
para o autogoverno” . A Emenda Platt foi criada neste contexto e com o objetivo concreto de manter o
controle sobre Cuba. A Emenda fot aceita pela assembléia constituinte cubana somente apds grandes
esforcos dos EUA, que ameagavam acabar com a recém conquistada independéncia: “e foi assim que os

Fstados Unidos encerraram sua ocupagio inicial em Cuba, obrigando os cubanos a aceitar o

prosseguimento da supervisio, em grande parte porque lideres em Washington acreditavam que a

2 Thid,, p.163
2 Tpid, pA71
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pacificagio da ilha estava incompleta™. O senador Platt proferiu as seguintes palaveas reveladoras da
hegemonia norte-americana:

“(s Estados Unidos estario sempre, sob a assim chamada Fmenda Platt, em

posicdo de endireitar as coisas se elas ficarem seriamente ruins”?’

As tentativas de separagio empreendidas pelos panamenhos iniciaram-se em 1831, porém foi
somente em 1903 que o Panama separou-se da Coldmbia, obtendo o reconhecimento de sua soberania.
Este processo esteve mtimamente ligado 3 construcio do canal interocednico. EFm 1846 é assinado o
acordo Bidlack entre EUA e Coldmbia, acordo que garantia a soberania desta dltima sobre a provincia do
Panami; em troca 0os EUA receberam uma permisso para construirem uma estrada através do istmo™.

A construgdo de um canal ligando os oceanos Atldntico e Pacifico fol assunto intermnacional durante
toda segunda metade do século XTX. A Franca e os EUA disputavam sua construgiio e operagio. Apds
uma série de disputas, 2 Franca recebe uma concessio para inictar as obras de construcio do canal no
Panzmi e os EUA, derrotados nessa primeira instincia, insistem na construcio de outro canal na
Nicardgua. Apos uma série de contratempos, da faléncia da empresa francesa responsavel pela construgio
do canal & de manobras politicas de norte-americanos, os EUA propdem a Colémbia um novo tratado para
a constru¢do do disputado canal. A tentativa dos norte-americanos era adquirir a concessio entregue 20s
franceses e terminar a obra; em troca a Coldmbia deveria “ceder aos Estados Unidos um atrendamento por
100 anos sobre uma faixa de seis mithas de largura de territério, seccionando o Panama™®.

O Panamj, 2 entdo provincia, aproveita a recusa dos colombianos diante esta proposta para tenrar
novamente uma independéncia politica. Os panamenhos que tinham interesse na separagio aproveitaram o

momento para obter apoio dos EUA a sua causa separatista, oferecendo em troca a tio importante

2 Ihid, p174
7 Thid
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construcio de um canal. Assim, em novembro de 1903, o Panami torna-se uma republica autdnoma,

cedendo aos mnteresses avassaladores do tio San:
“ ‘Os Estados Unidos [recebem] todos os direitos, poder e autoridade dentro da
zona... a qual os Fstados Unidos possuiriam e exercertam soberania no territdrio
onde as ditas terras e aguas estido localizadas, com inteira exclusio do exercicio
pela Republica do Panami de quaisquer direitos de soberania, poder ou
autoridades’. Provisdes adicionais do tratado davam zos Fstados Umidos amplos
direitos de interferir em todos os aspectos da vida nacional panamenha no sentido
de proteger o canal ‘para sempre e a seu discernimento’ e de expropnar novamente
com duracio perpétua, ‘quaisquer outras terras e dguas fora da zona’ ™
Por este acordo os EUA conseguiram garantir uma interferéncia no Panama ainda maior que em
Cuba pela Emenda Platt”. E se no século XIX a Coidmbia contou em vérios momentos com reforcos de
fuzileiros norte-americanos para manter o controle da entdo provincia panamenha, no inicio do século XX
os Fstados Unidos conseguiram direitos legais para assumir o controle do Panami independente, se fosse
necessario. O exército nacional panamenho foi desmontado e uma companhia de fuzileiros encarregada de
manter a paz foi instaurada. Para os Estados Unidos, a “presenga moral” dos fuzileiros “mesmo que ndo
participassem da preservagio da ordem, teria o efeito de manter a calma e proteger a propriedade™
A Ttha de Hispaniola comporta duas nacbes: Repidblica Dominicana e Haiti. A primeira foi
colonizada por espanhdis ¢ a segunda por franceses. De 1801 a 1814 Santo Domingo foi ocupada pela
Franca, quando retornou ao dominio espanhol. Entre 1822 ¢ 1844, ano em que é promulgada a primeira

Constituicio dominicana, o Haiti subjugou essa parte da itha {periodo que ficou conhecido como a

primeira invasio haitiana). Entretanto, a Rep. Dominicana seri retomada pela Espanha em 1861 e somente

28 Jlzd O Panama viven independentemente entre 1853-1883. p 189
29 Ttzd. p.190

3 Ihd p193

31 Thd

2 Thd. p.196
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em 1865 toma-se uma republica livre. A independéncia dominicana foi seguida de infimeros conflitos
internos, que fornece um perfil da instabilidade da naciio até a primeira intervencio norte-americana®™.
Apos vérios anos de revolugdes sociais, em 1914 os Fstados Unidos aportam na Rep. Dominicana
com “centenas de fuzileiros navais e trés comissirios” para aprovarem um acordo: o Plano Wilson. Fste
consistia em medidas na tentativa de acabar com o longo processo revolucionario, e instituir um governo
reconhecido pelos Fstados Unidos. O presidente deveria ser escolhido através de eleighes asseguradas,

3
“shservadas”™™

, pelos mesmos Estados Unidos. Apds 2 escolha desse representante, o plano Wilson ainda
garantia que “o Governo dos Fstados Unidos sentir-se-3 livre para insistir em que cesse o movimento
revolucionario”. Como os conflitos n3o cessaram, em fins de 1915 2 Rep. Dominicana € ocupada
militarmente pelo corpo de fuzileiros navais dos EUA.

O Haiti for invadido neste mesmo ano, pelos mesmos motivos, a grande diferenca foi que nesta
nacio os EUA permaneceram por 17 anos e os acordos propostos pelos FUA seguiram passos
semelhantes 2 Emenda Platt, ou seja, os Fstados Unidos sentiam-se no direito e no dever de intervirem na
nagio para desenvolve-la. A ocupagio militar era a “inica coisa a fazer se pretendemos curar a anarquia e a

?

desordem que prevalece naquela Rep‘ébiica 3. Apbs as eleicdes e a aprovacio de um acordo, em 1916 o
governo local é destituido, assumindo-o o capitio norte-americano Smedle Burtle e seus fuzileiros.

A Nicargua desde 1825 mantém uma série de acordos econdmicos com os FUA e a partir da
segunda metade do século comega a receber uma série de empresas norte-americanas. A partir da relacio

dessas empresas, basicamente de exploragic de madeira e minérios e das monoculturas de acicar e banana,

com o desenvolvimento da economia do pafs, vai surgindo uma rede de dependéncia da Nicarigua em

3% Tun Balcdeer y Manuel Gaecla. g Indgpendencia Dominicana. Madei: Mapfre; 1092
3¢ Schoultz. Op. Cir., p.260

35 Tdem.

36 Thd., p.262
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~ T A 37 E ~ . . . B ..
relacio aos FUA™. Fm 1912, quando o entio presidente nicaragiiense , o conservador Adolfe Diaz solicita
ajuda de fuzileiros navais devido ao0s rebeldes nacionalistas que desejavam depd-lo e instaurar um governo
liberal e livre dos inferesses norte-americanos, a Nicarigua recebe pela primeira vez uma intervencio
militar. Os marines, os fuzileiros navais, garantem o poder aos conservadores.

Em 1926, os FUA mandam mais fuzileiros navais, para acabar com outra revolta liberal. E neste
contexto que surge Ceésar Augusto Sandino disposto a lutar contra o poder norte-americano e pela
libertacdo de sua nacdo; assim faz até 1933, quando os marines se retiram do pais.

“Q poder politico dos Estados Unidos estd, pois, a servico dos interesses
econdmicos privados norte-americanos e, para  isso, desenvolve uma dupla
estratégia: ou concede privilégio de todos os géneros aos politicos locais que lhe
assegurem sua colaboracdo, ou intimida com seus ‘marines’ ou com a agdo da
policia secreta e da repressdo. Assim, entre 1926 e 1933, as tropas americanas
ocuparam varias regides da Nicardgua. E foi precisamente contra essa presenga
militar que o general Sandino organizou sua longa guerra de guerritha, que se
estendeu por todo o pais (1927-1933). Ela terminou com a retirada das tropas
americanas, mas também com o assassinate de Sandino, que se transformou no
simbolo da luta antiimperialista.”

Até 1932 os EUA impuseram uma guarda nacional orientada por oficials norte-americanos e com
um chefe maring; em 1933, para eles se retirarem do pals, escolhem um novo chefe, nicaragiiense e que
conviesse 20§ Interesses estrangeiros. Assim surgiu Somoza, responsavel por uma das ditaduras mass
violentas e longas de toda histdria americana, ditadura que serviu também para que os EUA mantivessem
uma politica de grande interferéncia no pais™:

“Anastasio Somoza Garcia, esse general improvisado, a quem € confiada a guarda,
nio se contentard apenas com isso (.. saberd tirar partido da excepcional
autonomia social da guarda dentro da nagio e do Estado, e de sua lealdade para

com a metropole. A dinastia sangrenta que impds 20 pais durante quarenta e cinco
anos, é exatamente o fruto da intervencio”*

37 Tribunal permanente dos povos. A intervengds dos EUA na Nicardpwa. Sio Paulo: HUCITEC, 1985
38 Jdeme.. pp.45/ 46

39 Alain Rouquié. O Estads mikitar na América Lating. Sio Paulo: Fd. AEEa—Omega; 1982. pp.149-152
40 Idem.., p.152
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II1. soberania nacional e ditaduras

Nz America T.atina a luta pela estabilizagio de regimes democriticos vem de longa data, como
estamos vendo. Para analisar os regimes pouco democraticos, assim como as intimeras ditaduras, preciso
tratar de um ttem por vezes relegado 4 um posto de menor importéncia: a necessidade de estabelecimento
de uma soberania nacional. Seria insustentivel identificar as ditaduras latino americanas como regimes que
apenas suspenderam uma situagdo politica qualquer (constitucional por exemplo), pois isso seria deixar de
perceber as especificidades da histéria do continente. Em muitas nagSes nio havia regime anterior a ser
suspenso, nem mesmo uma Constituicdo, como acabamos de observar com o Panami. Algumas
emancipagfes politicas foram atreladas imediatamente a governos extremamente conservadores e
autoritarios. A instauragdo de ditaduras no século XX se deu, em muitos casos, quando a politica interna da
nacio foi atrelada 4 politica externa dos Estados Unidos. Uma vez que isso ocorria, a nagio ficava a um
curto passo da intervencio militar. Este foi o caso de Cuba, Guatemnala, Panamd, Rep. Dominicana, Haiti,
dentre outros”. A necessidade de autonomia das novas nacBes (fosse ele politica ou econdmica),
juntamente com o impeto norte-americano sobre as mesmas, caracterizam peculiarmente essas ditaduras.

Vejamos alguns artigos da Emenda Plart, que indica a influéncia dos EUA em Cuba na época da
independéncia da itha, pois ela é reveladora do processo de independéncia de algumas nacdes e das
dificuldades das mesmas para assegurarem sua soberania. Para termos uma nogio da invasio norte-
americana e do poder exercido legalmente pelos Fstados Unidos em Cuba, citaremos na Fmenda os artigos
referente aos EUA:

“Artigo 3% - Que o governo de Cuba consente que os Estados Unidos possam
exercer o direito de intervir para a preservagio da independéncia cubana, para a

manuten¢do de um governo adequado 4 protecio da vida, da propriedade & da
liberdade individual e para o cumprimento das obrigacSes que, a respeito de Cuba,

4 Alain Rouquié, Op. Gir
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foram impostas pelo Tratado de Paris aos Fstados Unidos, e que devem agora ser
assumidas e cumpridas pelo governo de Cuba.

Artigo 4° - Que todos os Atos dos Estados Unidos em Cuba durante sua ocupagio

militar sdo, pelo presente, ratificados e validados e todos os direitos adquiridos sob

ela serdo mantidos e protegidos

Artigo7%- Que para capacitar os Hstados Unidos a manter 2 independéncia de

Cubaz e para proteger seu povo, assim como para sua propria defesa, o governo de

Cuba venderi ou arrendara aos Fstados Unidos terra necessaria aos postos navais

ou de abastecimento em certos pontos especificades, a serem discutidos e acettos

pelo Presidente dos Fstados Unidos.

Artigo 8% Que por meio de um ulterior compromisso, o governo de Cuba

consolidara as presentes disposigdes num tratado permanente com os Estados
- 5342

Unidos.”™

Como podemos notar, este acordo concedia direitos legais aos Fstados Unidos na defesa da ordem
em Cuba. Infelizmente, este mesmo acordo obrigava os cubanos a receberem a nagdo norte-americana
quando esta se sentia ameagada em seus interesses ou quando achasse por bem interferir no andamento da
construcio de uma naglo recém hbertada de sua metrdpole.

Notemos que o interesse norte-americano na América tem como explicagio nio somente as
vantagens econdmicas e a ganancia material, mas também uma crenca em sua superioridade, uma
civilizacio diante dos barbaros: os Estados Unidos criam numa obrigagdo solidiria para com o resto da
humanidade “menos civilizada”. A América Central e o Canbe além de serem vistas como ‘zona vital de

seguranca’” para 2 protecdo tanto dos interesses econdmicos quanto da defesa do territdrio propriamente

dito, pois os EUA se sentiam ameacados®™, também foram vistas como regiGes de povos inferiores e

42 Manoel Beliotto e Anna M. M. Coreta. A América Latina dz colgntzacidn espanbola, Sdo Paulo: HUCITEC ~ EDUSP; 1979,
pp-211-212

3 Alain Rouquié, Op. (ir, p.145

# Um exemplo interessante estd no seguinte iveo de Anita Brenner. La revplucidn en blanco y preee. México: FCE; 1985 (17 edigio
em inglés pela University of Texas Press, 1943). Hste liveo contém uma das primeiras analises gerais dos acontecimentos da
revolugio mexicana, mas a importincia da obra esti na visio dessa americana sobre o México, a América Latinae os BEUA. A
primeira frase da introdugdo é a seguinte: “De ahora en adelante no estaremos seguros en Estados Unidos si no tomarmos en
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revoltosos que deveriam ser dominados, pacificados e desenvoividos. Qs latino-americanos eram vistos
como inferiores culturalmente e racialmente, necessitando, portanto, da ajuda dos mais desenvolvidos, dos
“superiores”, para o alcance da civilizagio.

FEm 1903, no pronunciamento ao Congresso, o presidente Rooseveit afirmou:

“se alguma vez um governo pdde dizer ter recebido um mandato da civilizacio
para levar a cabo um objetivo cuja realizagio era exigida no interesse da
humanidade, os Estados Unidos estio nesta posi¢do no que diz respeito ao canal

2245

mteroceinico

E no mesmo ano em carfa ao Secretario na embaixada britinica, escreveu:

“foi uma boa coisa para o Egito, o Sudéo e o mundo, quando a Inglaterra tomou o
Egito ¢ o Sudio. E uma boa coisa para a india que 2 Inglaterra a controle. E do
mesmo modo £ uma boa coisa, uma coisa muito boa, para Cuba, para o Panamj ¢
para o mundo, que os Fstados Unidos tenham agido como agiram durante os
dlttmos sets anos. O povo dos Fstados Unidos, o povo do Istmo e o resto da
humanidade estario melhores porque cavamos o Canal do Panama e mantemos a
ordem na vizinhanga”*

Para garantirem essa ordem, o controle, a paz e a dominagio dos paises vizinhos, a intervencio
militar fot amplamente utilizada, como ji vimos. Os marizes marcaram seu papel na histéria. Em Cuba eles
estiveram desde a independéncia até a aceitacio da emenda Platt; quando se retiraram, em 1902, criaram
uma guarda rural que seguia as ordens e os interesses norte-americanos. Com a rebeliio dessa guarda rural,
os EUA intervém na itha em 1906. A partir desta intervencgio, os FUA comecam a criar um exéreito
cubano, um exército moldado pelas forcas armadas americanas:

“Os oficiais desse Exército vdo para academias militares dos EUA para se
formarem ou se aperfeicoarem; todo seu equipamento vermn da poténcia protetora,

que acrescenta a eles, evidentemnente, condicBes politicas. (..) Como representa
uma garantia de ordem politica aceitivel pelos Estados Unidos, a sua legitimidade

cuenta a México; y México nio estard seguro se no nos foma en cuenta a nosotros”. Mais adiante ela continaa: “Fstarnos en
peligro en la medida en que ellos creen que interferimos en sus deseos”, p.9

5 Schoultz. Op. Gz, retivado de Messager and Paper of the Pregidents. Vol. 10, p.679-04. p.195

% Tdem. Retivado de The Correspondence of Theodore Roosevelr. Vol. 3, p.699. p.195
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nacional, nesse sentido, € mais ou menos nula. Posto avancado dos FUA, ou
representante de Washington na politica cubana, essa instituigio militar, antes de

criar seus proprios interesses burocritico-profissionais, aparece como uma forca
neocolonial.”*

Na Rep. Dominicana os marizes estiveram entre 1916 e 1924; na Nicarigua entre 1912 ¢ 1915 ¢
depois de 1926 a 1933; no Haiti entre 1915 e 1934, A retirada das tropas americanas era seguida pela
criagio de um exército local, moldado nas forgas armadas norte-americanas. Fisses exéreitos Jocais seguiram
a passos semelhante ao cubano. Dedugio simples nos leva a ver que muitos ditadores surgiram desses
exércitos, e que governaram de acordo com interesses do capital norte-americano. Somoza e Trujillo, os
ditadores que por mais tempo estiveram ocupando esta posicio na América Central e Caribe foram
militares treinados pelos fuzileiros dos Fstados Unidos.

Mas a presenga desses marines também desagradou a muitos. A constante presenga dos fuzileiros
navais e da politica intervencionista norte-americana chegou a desagradar nfio somente 4 populacio civil,
como também alguns lideres locais. Em Cuba os Estados Unidos exerceram grande influéncia até o
governo de Machado, controlando o exército, mas isso nio impediu uma revolugio socialista consumada
em 1959. Trujillo, que havia saido do exéreito dominicano criado pelos EUA e que havia feito carreira com
os fuzleiros, tendo sido apoiado pelos Fstados Unidos durante boa parte dos seus 31 anos de governo,
colocou-se em determinado momento em oposi¢io aos Fstados Unidos. Na Nicarigua também foi assim,
Somoza que fora homem de confianca das forcas armadas norte-americanas, que criou uma dinastia longa
apoiada pelos Fstados Unidos, acabou por ser derrotado pelas guerrithas nacionais que nunca foram

eliminadas, apesar dos esforgos norte-americanos.

#7 Rouquié. Op. (i, p. 148
42 Tdomn., p. 146
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A presenca dos fuzileiros navais e a constante ameaga de intervencio notte-americana sio questdes
marcantes na histéria da América Central e do Caribe e que fazem parte da vida do latino-americano. A
obra que investigo estd baseada nesses acontecimentos e tern como tema a solidio de um ditador; esse
romance estid pautado no medo deste governante diante a vida e isto engloba, sem divida, as relacSes

politicas internacionats, as intervengdes dos marines, a dependéncia do délar, etc.

IV. romances, ditadores e El Otofio del Patriarca

Os romances de ditador baseados nesses governantes, nessas histérias, apresentam homens que
utilizaram sua posicdo politica em causa propria. As atitudes e os comportamentos tanto de cunho politico
quanto os da esfera privada podem ser encontrados em romances, pois foram motivo e tema da literatura.
Yo, E/ Suprems”, é sobre Dr. Francia, o primeiro ditador americano, que esteve no poder do Paraguai entre
1811 e 1840. O Senbor Presidents” é sobre Manuel Estrada Cabrera (Guatemala 1899-1919), apesar das
referéncias a tal ditador serem indiretas, pois seu nome nio aparece em nenhum momento. Ji4 Garcia
Mirquez afirma que apesar de seu maior modelo de ditador ter sido Juin Vicente Gémez (Venezuela 1908-
35), este nio foi o Gnico™

Juan Vicente Gomez governou a Venezuela entre 1908 e 1935. Como vice presidente de Cipriano
Castro, GOmez assumiu interinamente a cadeira presidencial quando aquele ficou doente em 1908. Em 19
de dezembro do mesmo ano promove um golpe de Estado, tornando-se ditador até sua morte, em 1935.

Gémez governou como ditador sempre, mas se apresentou primeiro como presidente interino {até 1910),

4 Augusto Roa Bastos. Yo, E Supremo. Espanha: Siglo XXT; 1982

56 Miguel Angel Astarias. O Senbor Presidente. Sio Panlo: Ed. Brasiliense; 1972

51 Gabriel Garcia Marquez. Cheir de Gotaba. Rio de Janeiro: Ed. Record; 1993 (1" edigio em espanhol 1982). “Minha intengio
sempre foi a de fazer umas sintese de todos os ditadores lafino-americanos, em especial do Mar das Antilhas. Fatretanto 2
personalidade de Judn Vicente Gomez era tio imponente, além disso exercia sobre mim um fascinio tio intenso, que sem davida
0 patriarca tem muito mais dele do que de qualquer outro. Em todo caso, a imagem mental que tenho de ambos é 2 mesma. O
que nfo quer dizer, naturalmente, que ele seja o personagem do livro, que € bem mais uma idealizag3o da sua imagem” p. 90
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depots como presidente constitucional {entre os anos 1910-14, 1915-21, 1922-29 e 1931-35) e nos
intervalos apenas como chefe do exéreito™. Gémez foi um ditador muito astuto e seu governo foi marcado
estrategicamente pelo dominio e controle que ele manteve sobre o exéreito e as forgas armadas de modo
geral. Sisternas de espionagens, prisdes, exilios foram por ele largamente utilizado™. Gdmez era um homem
~do campo que até os quarenta anos de idade foi “un agricultor y un ganadero andino”™.
Fssas caracteristicas assemelham-se as do general do romance, mas a primeira e maior referéncia a
Gomez esta na condigdo e na circunstincia da morte do general ficticio:

“porque €l habia muerto como estaba anunciado en los lebrillos de muerte natural
durante el suefin”™

Assim como morre (3omez:

“Muere el dictador de muerte natural, en su ilustre cama de primer magistrado de
« 2 3308
la nactén”™™.

O romance E/ Otofis del Patriarca versa sobre varios ditadores e ditaduras ao longo do século XX.
Ha uma série de similitudes entre as histérias contadas no tnicio deste capitulo, histdrias dos paises latino-
americanos, e as histérias que lemos no romance. Também encontramos fuzileiros, estrangeiros, militares,
golpes de Hstado, patriotismo, etc.; mas talvez 6 que hid de mais marcante nessa literatura é o medo que o
ditador nos revela diante da possibilidade de uma nova invasio dos fuzileiros navais. Fisse medo e os
transtornos de uma ocupagio militar pelos ‘gringos’ é tio grande que o ditador prefere vender o mar a ter
que submeter seu pals 2 uma nova invasio. A historiografia pesquisada para esta dissertagio nos fornece

uma série de dados, informagdes ¢ andlises sobre o Caribe; sobre as relagdes econdmicas e politicas entre a

52 Guithermo Moron. Brew historia contempordnea de Veneguela. México: FCE; 1994

5 Maleolm Deas. “Venernela” I Leshe Bethell (org) Historia de América | atina. Barcelona: Editorial Critica, 1992, vol. 10
54 Idem., p.325

% EOP, p.26

56 Guilhermo Moron. Op. (ir. p. 224
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América e os demais paises do mundo; sobre os acordos firmados entre as novas nacdes americanas e,
principalmente, os FUA; sobre os marines; sobre intervencBes militares; mas é Garcia Mirquez quem nos
fornece a sensagio do significado de uma invasio promovida por fuzileiros navais, da ocupagio militar por

uma nagio estrangeira:

“(-.) madre mia Bendicion Alvarado nadie sabe mejor que nl que vale mis
quedarse sin el mar que permitir un desembarco de infantes, acuérdante que eran
ellos quienes pensaban las 6rdenes que me hacian firmar, ellos volvian maricas a
los artistas, ellos trajeron la Biblia y la sifilis, le hacfan creer a la gente que la vida
era facil, madre, que todo se consigue com plata, que los negros son contagiosos,
trataron de convencer a nuestros soldados de que ia patria es un negocio y que el
sentido del honor era una vaina inventada por el gobiemno para que las tropas
pelearan gratis, v fue para evitar la repeticién de tantos males que les concedi el
derecho de disfrutar de nuestros mares territotiales en la forma en que lo
consideren conveniente a los intereses de la humanidad y la paz entre los

pux?:bios;”sT
Podemos ver uma série de andlises historicas no romance, e uma série de dados histéricos também,
como a exploragdo econdmica da América Latina, as politicas intervencionistas, empresas estrangeiras
como a United Fruit Co.”®, fuzileiros navais, a construgio do canal do Panama, as lutas por independéncia,
tudo isso estd em E/ Otofio del Patriarca. Porém, mais do que provar a historia no romance, pois nio é este o
objetivo da dissertagio, observemos o que o romance nos mostra que nio encontramos em outro lugar,

como a sensagio quase de terror do ditador, simbolo do poder e do governo, diante o mundo estrangeiro.

57 HOP, pp.271/272

58 A United Fruit Co. surgiu em fins do século XIX da fundagio de duas empresas. A Companhia, até o ano do famoso
massacre dos grevistas, em 1928, massacre documentado e também representado em Cem anar de Sofidds de Gabriel Garcia
Mirquez, for se tornando dona de quase toda produgio hananeira da regido do Madalegna, no notte da Coldmbia. Ou era
proprietaria das terras & produgdes, ou comprava a producio dos pequenos colonos, que iam se envolvendo de tal forma nos
negocios da Companbua que se tornavam seus dependentes e por fim acabavam perdendo suas erras. “Dos 26.000 hectares
cultivados de banana, 2 Companhia era dona de 18.000 & exercia um controle indireto, por meio de hipotecas, sobre a maior
parte das propriedades privadas. Além do mais, controlava 80% das ag@es da ferrovia de Sants Ana e administrava o porto do
mesmo nome.” A United Fruit Co. coagia politicos & governantes, subornava-os e assim foi estendendo sen dominio em toda
regido. A Companhia utilizava métodos repressivos para embargar a concorréncia, impedir o surgimento de greves e maater os
trabathadores em suas condigBes miserdvets, fortalecendo, assim, seu montopdlio scondmico. Para tanto, utiizava-se da ajuda do
exército. ver Héctor H. Bruit, “Cronica de um massacre ~ Uma greve operirio-camponesa contra 2 United Fauit Co.” T Revista
Brasieira de Historia. Sio Paulo: Ed. Marco Zero; 1985, v. 5,n° 10
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A morte natural do ditador, dormindo em seu préprio leito, num continente em que isso ndo é o
comum nos destinos desses homens politicos, & um dado reforcado pelo autor. Parece haver uma relacio
entre ser ditador e morrer por homicidio, pois os ditadores em geral sGo assassinados ou depostos de seu
cargo. F iss0 realmente parece importante na narrativa, pois ao longo dela a morte natural do ditador (que,
como i fot dito, € referéncia a Vicente Gomez) é enfocada, criando-se imediatamente uma oposicio com a
‘tradicio’ dos assassinatos ou deposicSes seguidas de asilo politico em outro pais qualquer. O general nio
somente nfo é assassinado, como ¢ critico 4s deposicdes de seus colegas dos pafses vizinhos, cedendo-lhes,
todavia, asilo politico:

“(..) y st pasaba la tarde jugando domind com los antiguos dictadores de otros
paises del continente, los padres destronados de otras patrias a quienes él habia
concedido el asilo a lo largo de muchos afios y que ahora envejecian en la
penumbra de su misericoridia {...) en 1a casa de reposo que él habia construido para
ellos en el balcon del mar despues de haberlos recibido a todos como si fueran uno
solo, pues todos aparecian de madrugada con el uniforme de aparato que se habian
puesto al revés sobre 1a piyama, con un badl de dinero saqueado del tesoro publico
y una maleta con un estuche de condecoraciones, recortes de periddicos pegados
en vigjos libros de contabilidad y un ilbum de retratos que le mostraban 2 él en la
primera audiencia como st fueran las credenciales, diciendo mire usted, general,
éste soy yo cuando era teniente, aqui fue el dia de la posesion, aqui fue en el
decimosexto aniversario de la toma del poder{...)”

A chegada ao poder se dava muitas vezes através de eleicio. Uma vez eleito presidente muitos
davam um golpe de Estado, instaurando uma ditadura, outros 4 chegavam ao poder através de um golpe,
sem 2 etapa democritica (ou aparentemente democritica). As razdes para o estabelecimento das ditaduras,
entretanto, é que sdo variadas. E preciso inserir como hipdtese explicativa uma questio que os romances de
ditador abordam claramente: a crenca desses governantes neles mesmos como seres insubstituiveis e

tmprescindiveis para o desenvolvimento de suas nagdes. Essa hipOtese estd muito mais presente nos

romances do que nas histonografias, e pode revelar uma das diferencas entre histéria e literatura. A histéria
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tende a explicar os ditadores ou pelo viés dos ‘salvadores da pitria’ ou pelo viés dos piores cripulas da
humanidade®. J4 a literatura constrdi outras explicagSes, possibilitando novos olhares sobre esses mesmos
ditadores.

O general de E/ Otoflo del Patriarca é figura interessanfe tanto por ser um ditador na acepgio
moderna do termo, mais prectsamente tipico da primeira metade do século XX, quanto por sustentar uma
outra explicagdo para sua existéncia, que estd além das explicagdes da historiografia. Vejamos como esse
ditador chegou a0 poder, como foi se fortalecendo e como foi crendo na sua importincia para o
desenvoivimento da nagio.

De um simples militar, o patriarca passou a ser o chefe da nagio, foi posto na cadeira presidencial
por seus correligiondrios. Antes dele outros foram os que estiveram por curtos espagos de tempo sentados
na mesma posicio politica, mas que nfo conseguiram se manter no:

“(...) recordando [el dictador] cuinto le habia costado a el quedarse en la silla en

que estaba sentado, y no en estos tiempos de ahora, sefior, no en estos tiempos

faciles en que el poder era una materia tangible y Gnica, una bolita de vidrio en la

palma de la mano, como el decia, sino cuando era sdbalo fugitivo que nadaba sin

dios ni ley en um palacio de vecindad, perseguido por la cifila voraz de los dltimos

caudillos de la guerra federal (.)""
A medida que se mantém presidente, o ditador vai acumulando forgas e poder. Apesar de ter sido instalado
na presidéncia por interesses das forgas armadas, paulatinamente vai se fortalecendo, fazendo-se dnico,
agrupando poderes para si, desmantelando outros:

“(...) se vali6 de la ocasidon para liquidar el aparato legislativo y judicial de la vieja

repiblica, abrumé de honores y fortuna a los senadores y diputados y magistrados
de cortes que ya no le hacian falta para guardar las apariencias de los origenes de su
régimen(..)”"

= EQOP, p22

0 yer Claudia R. F. Santos. Yo, B Supremo, Romance Histdria... Flistoringrafia e hteratura pargguaia sobre o ditador Franda, Dissertacio de
mestrado: Unicamp; 2000

51 HOP, p.61

2 BOP, p.104
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Com medo de perder o poder, de ser assassinado, ou de sofrer um golpe, mantinha todos os seus
correligionarios sob seu dominio; para tanto criava intrigas e desconfiangas entre eles™. Fssa tatica era
movida por medo, mas o general justificava essas manobras para st mesmo acreditando que o inimigo mais
temivel estava dentro dele mesmo, que se revelaria nos momentos de desatencio. Os militares que ele
nomeava, que ele engrandecia para sustentarem o regime, que ele “ensinava a andar e se vestir”, acabavam
sempre por “escupir la mano que les diera de comer™, por isso era necessario que ele os controlasse.

Alain Rouquié afirma que dessa forma agiram ditadores como Somoza na Nicaragua, Trujillo na
Republica Dominicana, Fulgéncio Batista em Cuba, e mesmo Stroessner no Paraguaiﬁs. Esses ditadores,
quando se instalaram no governo, foram aos poucos usurpando poderes, tornando-se ditadores supremos e
personalistas. Paulatinamente, eles foram subjugando os militares, que se tormnavam bragos armados a seus
SErvigos pessoais.

“A instiig3o armada ndo delega seu poder a2 um lider militar, mas é despojada
desse poder pela wigilincia do ditador, que constitui uma organizacio paralela a
hierarquia disciplinar baseada na lealdade e no a instituicdo mas a sua pessoa, as
vezes ornada por uma coloragio partidiria. (...) De fato, a histéria do que muito
freqiientemente chamamos de “ditaduras militares’ contemporineas é a histéria da
luta dos generais-presidentes para emancipar-se de seus eleitores fardados ou de
suas bases institucionais & perpetuar o seu préprio poder”™
As caracteristicas de personalidade e as atitudes politicas de Trujillo e Somoza, Perdn ou Jiménez,

Gémez ou Diaz, podem ser encontradas em livros como A Feszz do Bode”” de Mario Vargas Llosa, sobre a

era Trujillo. Esses ditadores foram capazes de grandes atrocidades para se manter no poder; a partir dai

53 egsas caracteristicas sdo tipicas dos ditadores romenceados pela nova narrativa hispano-americana. Ver Femando Ainsa “La
reescritara de l2 histonia en la nueva narrativa lagnoamericana” I Cadernas Americanss. Nueva Epoca. n®28, vol. 4, jutho/agosto
1991

¢ HOP, p.d41

65 Rouquié. Op. Cit. pp. 184/219

86 Jderm, pp. 219/220
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foram enriquecendo, utilizando 2 maquina estatal para finalidades particulares. Mas a literatura quando
desenvolve temas histdricos tem a capacidade de reconstruir 4 histdria com novas visdes e isto é bastante
transparente nesta questdo do poder e do porque té-lo. Tanto o general de E/ Otofio de! Patriarca quanto a
personagem Trujillo de A Festa do Bode justificam o desejo pelo poder para ajudarem no desenvolvimento
de seus paises. Eles acreditam que as suas auséncias causariam a ruina de suas nagdes, que eles sio a 4ncora
da economia, da politica e da moral. Tanto Garcfa Marquez quanto Vargas Ilosa mostram criticamente um
lado dessas personagens obscurecido pelas historiografias ou enaltecido incondicionalmente.

Em A Festa do Bode um momento nitido é diante as sancdes que os FUA impdem i Rep.
Dominicana. A crise se alastra por todo pais e Trujillo proibe qualquer pessoa, incluindo seus familiares,
de mandar dinheiro para o exterior (prifica que parecia recorrente). A primeira-dama solicita ao supervisor
das empresas de Trujillo que transferisse um mithdo de délares 2 Suiga, o que deixa o ditador indignado:

“Ele dera ordens taxativas para que nenhum dominicano, a familia Trujillo
incliida, tirasse um Gnico peso do pafs enquanto durassem as sancdes. Nio ia
permitir essa corrida de ratos, tentando pular fora de um barco que acabaria por
afundar se toda a tripulacio, comegando pelos oficiais e pelo capitio, fugisse.
Porra, ndo. Aqui ficavam parentes, amigos e inimigos, com tudo que tinham, a
lutar ou detxar os 0ss0s na terra em nome da honra. Como os marines, porra.(.)
Teria de dar outro esporro na Primeira-Dama essa tarde e fazé-la lembrar que
Trujillo Molina ndo era Batista, nem o porco do Pérez Jiménez, nem o decrépito
do Rojas Pinilla, nem sequer o engomadinho do general Peron. Fle nio 1a passar
seus Gltimos dias como estadista aposentado no exterior. Viveria até o dltimo
minuto no pais que gragas a ele deixou de ser uma tribo, uma horda, uma
caricatura, e se transformou em Repiiblica.”®

Os infinitos negécios e o enriquecimento dos ditadores® também podem ser justificados nessa

literatura por este mesmo viés: o controle da economia do pais poderia permitir que este se desenvolvesse

de maneira adequada. Em A Fesza.... € assim que ocorre. Ainda diante da crise deflagrada pelas sancBes

57 Mario Vgrgas Llosa. A Faa dp Bode. Sio Paulo: Fd. Mandarin; 2000
58 Tdem., p.137
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norte-americanas, o supervisor dos negocios de Trujillo vai até este informar-lhe da dificil situagdo em que
suas empresas se encontravam, sugerindo-lhe que as vendesse ao Fstado, 2 fim de que o iminente prejuizo
fosse do governo e ndo do ditador. Trujillo responde a seu subalterno da seguinte forma:

“vyocé também pensa, no fundo de seu cérebro porco, que maonopolizo fazendas e

negdctos 6 para lucrar () Se vocé, rantos anos do meu lado, ainda nio me

conhece, 0 que posso esperar do resto? Devem achar que o poder me interessa
para ficar rico.””

Esta foi a justificativa de Trujillo, personagem literdria, para o crescimento e a multiplicagio de suas

2171

empresas: ver transformada a “Repablica Dominicana num pais moderno e prospero

O excesso de poder enlouquece, nos mostra Garcia Marquez. Trujillo parece mesmo um
desequilibrado, porém menos em A Festa.. e mais na literatura cientifica sobre seu governo. Essa loucura
parece também urna justificativa para os atos excéntricos desses homens. O poder ilimitado permite aos
ditadores nio somente se manter no governo e enriquecer, mas usufruir da nacdo, das pessoas, de seus
correligionarios da forma que lhes aprouver. Foi isso que Tryjillo fez, fo1 isso que o patriarca fez.

A maldade, 2 asticia e o poder do general de E/ OwAs de/ Patriarea nio se limitavam e nio
transpareciam apenas nos atos ligados a seus correligionarios. Apareciam em qualquer situagio e para
qualquer pessoa. Nos anos de glénia de seu governo, quando fazia investidas pela nagio afora ficava nitdo
o seu poder e sua inconstincia de humor. Nesses momentos, podia ser muito caridoso com a populagio,
quando consertava com as proprias mios a maquina de costura de uma pessoa, averiguava a qualidade dos
tomates da horta de outra, ou repreendia a um terceiro por ter abandonado sua legitima esposa que sofria

a ] . L, .
com sua auséncia’. Mas podia revelar todo seu poder sanguinario num tnico ato:

& Malcolm Deas. Op. (2., Gémez acumulon uma fortuna gragas a métodos ilegais e ‘primitivos’ de extorsio e devido &
corrupgio da admimstragio pliblica. p.326

™ Thid, p.134

™ Thd., 135

2 ROP, p. 99

72



“(..) porque €l [el dictador] habia venido para darle gusto a su voluntad y no habia
otro poder mayor que el suyo para impedirlo, apenas si senti la respiracién de
miedo de mi mando (...} le hizo una sefial al indio descalzo y le ordend a Poncio
Daza que se fuera un momento con mi compadre el del machete que tiene a
arreglar un negocio contigo, y aungue yo estaba agonizando de miedo conservaba
bastante lucidez para darme cuenta que mi dnico recurso de salvacidn era dejar que
el hictera conmigo todo lo que quiso sobre el mesén de comer [..) mientras el
hombre del machete se llevd a Poncio Daza al interior de los platanales y lo hizo
tajaso en rebanadas tan finas que fue imposible componer el cuerpo disperso por
ios marranos”’

O medo, o temor e o respeito que as pessoas nutriam em relacio ao ditador advinha,
principalmente, de sua imagem, da forma que ele aparecia e se mostrava em piiblico. Podemos pensar em
um homem egocéntrico e susceptivel as vicissitudes da vidas: no entanto, como esse homem era o ditador
da nacdo, ele podia utilizar desta posicdo para alcangar seus desejos. Fistes podiam favorecer ou prejudicar
os demais: o ditador podia simplesmente mandar liquidar os suspeitos de uma conspiragio™, assim como
podia premiar a quem lhe agradasse de alguma forma”. Fle usava de seu poder de mando, de sua posicio
como autoridade maxima de uma naglo, para tentar conquistar Manuela Sinchez, a rainha de beleza dos
pobres. Seu bairro muserivel foi modificado, seus pretendentes sumiram; sua mie era bajulada com
presentes, os moradores do bairro foram dele arrancados 2 forga e mandados para qualquer outro lugar.
Fra o poder a servigo de seus sentimentos:

“(.) contemplaba Manuela Sinchez sin pedirle nada, sin expresarle sus

intenctones, sino que la abrumaba en silencio con aquellos regalos dementes para
tratar de decirle con ellos lo que él no era capaz de decir, pues sélo sabia
manifestar sus anhelos mas intimos con los simbolos visibles de su poder
descomunal como el dia del cumpleafios de Manuela Sinchez en que le habia
pedido que abriera la ventana y ella la abrid y me quedé petrificada de pavor al ver
lo que habian hecho de mi pobre barrio de las peleas de perros, vi las blancas casas

2 EOP, pp.108/109

7 EOP, p.105 por exemplo, 2 morte com “un tiro de pistola en el oido sin explicacién alguna” apacentemente dado pelo préprio
Narciso Miraval, um coronel auxiliar suspeito de traicio, que o ditador teconhecen através das cartas de uma vidente

S EOP, p.41 por exemplo, condecorou com medalha de paz a dois homens que lhe fizeram reveréncia quando foi anunciada sua
morte (havia sido de seu sdsia), assim como den uma casa grande para a vendedora de peixes que choron muito por conta dessa
falsa morte.
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de madera con ventanas de anjeo y terrazas de flores{...) habian sacado de sus casas
los antiguos habitantes que no teniam derecho a ser vecinos de una reina v los
habian mandado a pudrirse en otro muladar {..)""

Fntretanto, esse poder que lhe dava o direito de invadir a privacidade das pessoas, de interferir em
suas vidas, é apresentado de tal forma que escondia outros poderes que havia por tris deste. As vésperas de
seu outono, o ditador fez um passeio pela cidade e chegou ao porto, onde foi recebido cormn muita
espontaneidade por aqueles que o reconheceram; mas as visitas seguintes foram preparadas pelo servigo de
seguranca presidencial, para “complacerlo sin riesgos™”". Fle nunca suspeitou que aquela espontaneidade
fora criada por seus homens. Se fosse ele o dono absoluto de todo o poder, como poderia alguém engani-
lo, como poderta alguém esconder-lhe algo? Durante todo o governo o general nunca esteve sozinho no
poder, pois sempre houve outras pessoas que tomavam decisdes em algum momento, essas pessoas
mandavam, forjavam, falsificavam. Qual é 2 imagem de ditador e de ditadura apresentada neste romance?

O ditador era uma figura pablica importante para a nacio, essa posicdo foi preservada por muito
tempo, mesmo ap06s sua decrepitude avangada. Ele foi uma personagemn autoritdria e de decisio durante
boa parte de seu governo, mas ao final, quando ji era um ‘anciio irreparavel’ por quem se apiedavam, nio
mais mandava, ndo mais ordenava, apenas 13 estava acreditando num poder do passado. Ja ndo passava de
uma sombra, de um resquicio do passado que todos esperavam que naturalmente findasse.

Quem, afinal, dectdiu 2 venda do mar: o ditador, que finalmente consentira com o negbcio, ou os
gringos que lhe deram como outra alternativa, além do acordo de compra e venda, a ocupacio do pais pelos
fuziletros navais? A compra das 4guas do Canbe era cogitada havia muito tempo, mas de fato 36 aconteceu
quando a situagdo interna do pafs ndo indicava outra altemativa. Que forma de ditadura € essa em que nio

é propriamente o ditador que manda?

% BOP, pp.86/87
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“(~) me habian explicado mi propios expertos sin recovecos de diccionario que
estamos en los puros cueros mi general, hablamos agotado nuestros dltimos
recursos, desangrados por la necesidad secular de aceptar empréstitos para pagar
los servicios de la deuda externa desde las guerras de independencia y luego otros
empréstitos para pagar los intereses de los servicios atrasados, siempre a cambio de
algo mi general, primero el monopolio de fa quina y el tabaco para los ingleses,
después el monopolio del caucho y el cacao para los holandeses, después la
concecion del ferrocarril de los paramos y la navegacién fluvial para los alemanes,
y todo para los gringos por acuerdos secretos que €l no conocib sino después del

derrumbamiento de esteépito y la muerte piblica de José Ignicio Saenz de la Barra
/ };578
(..

E assim fot até o dia inevitavel em que ele vendeu o mar:

“(-..) hasta que el rudo embajador MacQueen le replicd que ya no estamos en
condiciones de discutir, excelencia, el régimen no estaba sostenido por la
esperanza nt por el conformismo, ni siquera por el terror, sino por la pura inercia
de una desilusidn antigua y irreparable, salga a la calle y mirele la cara a la verdad,
excelencia, estamos en la curva final, o vienen los infantes o nos llevamos el mar,

no hay otra, excelencia, no habfa ofra, madre, de modo que se llevaron el Caribe en
abril(.)”"

Esse poder de mandar e tomar decisdes, poder que nio era totalmente do ditador ¢ assunto que
fica explicitado no dltimo capitulo do romance. Neste momento o general ja estd decrépito, com lapsos de
membria, sem forga e sem vontade. F enganado por todo o governo, até nas questdes ligadas a sua
tntimidade. Nessa época alguém substitui as estudantes do Colégio perto do Palicio Presidencial, que ele
cortejava, por prostitutas do porto travestidas de colegiais, para agradar-lhe sem ameacar a ordem e a moral
da nagio e das familias que mandavam suas filhas para o tal colégio™. Que espécie de ditador esse homem
se tornou? Como pbde deixar de controlar 2 prépria vida, de deixar que a controlassem por ele & mesmo

assim sentir-se o dono de todo o poder?

7 BEOP, p.20

s EOP, p.245
™ BEOP, p.270
W BEOP, p.246
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(s boletins derios na televisio ele nem se lembrava de ter gravado. Quanta noticia fabricada
apenas para ele se comprazer! As telenovelas e os programas que o ditador assistia s6 apresentavam finais
felizes, modificados para ele. A cidade ele ja nio reconhecia mais por causa de fantas reformas que ele nio
havia autorizado®. Quando chegamos nesse momento do enredo temos a total clareza de que a ditadura
daquele pais se mantinha por um conjunto de fatores que ultrapassava a mera presenca de um ditador.

Por fim, quando o ditador morre ninguém se lembrava mais dele, & as pessoas viviam muito bem
sem essa lembranca, pots essa memoéria 12 nd3o era mais importante. A nacio passava bem sem ele. Esse
esquecimento ao qual o ditador é relegado é reforcado em todos os inicios dos seis capitulos do romance: a
divida quanto a identidade do corpo encontrado no palicio presidencial é sintomatica do esquecimento da
nagio diante sua pessoa e do poder que ele ja nio exercia. Por outro lado, esse mesmo esquecimento pode
ser um sintoma de descaso com a patria, com a politica.

Que espécie de ditador e de ditadura s3o essas que nos fala Gabriel Garcia Mirquez?

Garcia Mirquez escreveu um livro com uma nogio de ditadura, em que existe ditador e ditadura,
mas o poder nio estd concentrado nas mios de uma Gnica pessoa, por mais que seja estz a imagem
primeira quando lemos o romance. F. uma ditadura que até parece com a que nos falava Bobbio, no
aspecto de ser uma comissio a governar e ndo uma Unica pessca. Bm E/ Owio de/ Patriarca a
responsabilidade pela opressao parece ser exclusivamente do ditador, pois é atribuida 3 uma sd pessoa, mas

o governo € exercido por muitas, por varias outras.

V. fechamento
Continuemos a wmvestigar E/ Otofio del Patriarca, tentando fazer conexdo entre a escrita de um

romance € a escrita de historiografia. Pensaremos na relagio entre romance e fato histdrico, entre fato na

» HOP, p.250
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ficgdo e seus correlatos histéricos. Vargas Tlosa em seu romance mais recente escreveu sobre Trujillo, que
¢ a personagem central de sua histria. () romance € escrito para que o leitor possa identificar os fatos
romanceados com seus devidos referentes histéricos, com certa realidade vivida recentemente pela Rep.
Dorminicana. Nio se pode afirmar o mesmo de Garcla Mirquez, como ji foi mostrado. Seu romance
contém uma série de referéncias historicas, mas nio é qualquer leitor que os percebe. Somente um
estudioso do assunto ou alguém que tenha vivido o periodo e os acontecimentos que ele narra é que pode
saber que a principal referéncia do livro € Juin Vicente Gémez, pois nfio hi como saber de outra forma.
Como saber que ha uma referéncia & mie de Enrique Pefiaranda quando 2 mie do general afirma a pouca
escolaridade do filho™?

Mas identificar os fatos romanceados com referéncias histéricas nfo me parece o mais importante,
pots quando se termina a leitura de E/ Otodio del Patriarca o leitor é capaz de falar sobre ditaduras e sobre
América Latina e sobre como a ditadura aparece na América Latina nessa obra. E preciso considerar que a
literatura constr6t um conhecimento histérico que nfio precisa ser necessariamente traduzido em fatos
historicos.

Como o romancista constrdi o passado histdrico? Até este momento pudemos perceber que no
romance nic hi necessidade de comprovacio documental, mesmo ao se tratar de um romance histdrico.
No romance de Gabriel Garcla Mérquez ¢ a ditadura, o ditador e as varias formas de poder que sdo
trabalhadas, e para que as compreendamos ndo € nem necessirio que saibamos identificar os fatos
romanceados com seus devidos referentes historicos™, quando eles existem. Nio precisamos identificar os
fatos com seus correlatos histéricos para que eles possam ser verdadeiros. Nio precisamos saber que a mie

do general ficticio fol inspirada numa mie real, ndo precisamos saber que Trujillo tentou canonizar sua

% Carlos Fuentes. [Vafiente mundo nuevo. México: Fundo de Cultura Econdmica; 1992 (1* edigdo 1990), pp. 197/198
Enrique Pefiaranda foi presidente da Bolivia na década de 1940
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mie™ para entendermos a loucura e o excesso de poder do patriarca ao tentar isso com Bendicibn

Alvarado, sua mie. Nio precisamos nem mesmo saber com detalhes a influéneia dos marizes na América
Central e no Cartbe para compreendermos o romance, os latino-americanos e mesmo a infludncia que os
EUA exerciam e exercem sobre a América Latina.

F necessirio lembrar que o ‘quase-passado’ da narrativa de ficcio deve ser diferenciado da
conscigncia historica, pois € ele que vai identificar o provavel, o que poderia ocorrer. Quando tratarmos da
verossimilhan¢a em uma obra de ficgio, € nesse aspecto, é no que poderia ter sido, no provivel, que esti a
relagio com o passado e com a histéna, e ndo no reflexo do passado histérico™. A verossimilhanca,
entretanto, nio deve ser interpretada como uma modalidade do real, pois se assim fosse os romances
realistas do século XIX poderiam ser lidos como obras de historiadores (adjuntos, diria Ricoeur), e o
problema disso, dessa visdo de literatura, é colocar o romance num lugar insiptente nas ciéncias humanas.

Por isso, as interpretagdes historicas possiveis proporcionadas por um romance devem ser tratadas

em toda a sua legitimidade, desvinculando-as das simples e muitas vezes desnecessirias comparacdes com

os chamados referentes histdricos.

8 yer Fernando Ainsa. Op. Cit.
8 Carlos Fuentes. Vafentz Munds. ..
% Paul Ricouer. Tempo ¢ Narrative. Campinas: Editora Papirus; 1993 , tomo 11 p. 331
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Capitulo 1

Os poderes em EI Otofio del Patriarca

“usted no es el gobierno, general, usted es el poder”

{Garcia Marquesr, E! Oty def Patriarca)
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I. desmontagem do romance

Nesse terceiro capitulo estaremos desmontando a imagem do poder em El Otofio del Patriarca,
para tentar nos aproximar da composigio da representacio da ditadura. Fsse romance é extrermamente
rico para pensarmos sobre o que pode ser a realidade na narrativa e 0 que pode ser a mais pura
imaginacio sobre essa mesma realidade, posto serem nitidas as mudancas de percepcio do real nesta
obra. Algumas situagOes ficam insoliveis ao término da leitura, o que pode nos auxiliar na busca da
compreensio do poder na América Latina nesse dltimo século, pois as questdes que permanecem nos
fazem questionar a historia e a realidade: estas nio parecem tdo cristalinas, nem tdo coerentes. Quem
foi o patriarca? Ele realmente existiu? Que tipo de poderes desfrutou? Como era seu governos? O que
pode significar sua falta de nome? E sua existéncia por mais de um século? Esses sio alguns
questionamentos que nos incitam a pensar na histéna.

“Contar alguma cosa € conti-la como se ela se tivesse passado™, nos diz Ricoeur, e seguindo este
raciocinio percebemos que uma narrativa de ficgio parece-se com uma narrativa histérica, mesmo
quando elz nio se pretende historiogrifica.

“A narrativa de ficcio € quase histérica na medida em que os
acontecimentos irreais que ela relata sdo fatos passados para a voz narrativa

que se dirige ao leitor; é assim que eles se parecem com acontecimentos
= : £ o2
passados € a ficg3o se parece com a historia”

Em determinadas situacdes do romance parece haver uma bruma a envolver a realidade,
ficamos sem saber o que estd acontecendo & o que imaginamos. Isso ocorre por que hi uma certa
inversdo na narrattva que nos faz ver a mesma histdria com outros othares. Até um determinado
momento ha um patriarca muito poderoso, que tudo pode e contra quem nio ha forgas. Todavia, numa

segunda leitura percebemos este mesmo patriarca de outro modo, como mais um na grande estrutura

! Paul Ricoeur. Tempo e Narrativa. Campinas: Fd, Papiras; 1997, tomo 111, p.328
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que € seu governo, nio desfrutando de mais poder que tantas outras personagens, sendo enganado e
ludibriado, vivendo sua doce e falsa vida. H2 uma malha de poder em que o ditador talvez nio seja mais
importante que qualquer de seus ministros ou generats. Fle n3o tem consciéncia de tudo, asstm como
ndo hi alguém onisciente no romance, muito menos onipotente. (O narrador é composto por vérias
vozes que apresentam as mais varmadas percepgdes da mesma realidade.

Quando nos deparamos com ¢ patriarca vivendo uma vida de mentira, organizada por pessoas
que nio sabemos quais sejam, percebemos que a falta de um nome préprio para este mesmo ditador
talvez seja um sinal de que ele também era de mentira, como as prostitutas do porto vestidas de
estudantes colegais, como o sdsia que viveu uma vida que no era sua, como sua legitima esposa que
teve que aceitar um destino que lhe foi imposto e contra o qual nio pdde lutar. Se “descobrir é
inventar, é dar nomes”, como nos diz Carlos Fuentes’, que fazemos com um governante que ndo tem
nome, com uma nacio que ndo tem nome, com uma histbria sem nomes?

Busquemos nesse romance as possibilidade de um passado que a ficgio pode construir, pode
liberar. O que a falta de um nome estd nos dizendo? O gque nos mostra a cena do ditador sendo
enganado até por prostitutas?

“Se é verdade que uma das funcdes da ficgio, misturada 4 histdria, é libertar
retrospectivamente certas possibilidades nio efetuadas do passado histdrico,
¢ gragas a seu carater quase historico que a propria ficcio pode exercer
retrospectivamente sua fungio liberadora. O guarepassads da ficgdo torna-se
assim o detector dos possiveis gcmitos no passado efetivo. O que ‘teria podido
acontecer’ —o verossimil segundo Aristoteles —recobre ao mesmo tempo as
potencialidades do passado ‘real’ e os possiveis ‘irreais’ da pura ficgio™

O ditador {4 estava bastante velho quando encantou-se com as meninas que estudavam no

colégio vizinho 2 casa presidencial. Conseguiu manter um caso amoroso com uma delas, até o dia que o

2 Idom,, p.329
3 Carlos Fuentes. Bue os Qutros. Rio de Janeiro: Roceo; 1989, p.225
4 Ricoeur. Op. Ciz, p.331
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servico de seguranca descobriu o romance ¢ exilou a menina do pais. Para que ele continuasse
desfrutando daquela vida sem correr perigos e sem expor as familias e a2 moral nacional, esse mesmo
servigo substituiu as estudantes por prostitutas, vestido-as com o uniforme colegial. Fle descobriu o
engodo por um acaso, por uma pequena curiosidade, ao perguntar i menina num dos encontros (ele
achava que era sempre 2 mesma) o que era ensinado na escola. Ela lhe revelou que era puta do porto
paga para satisfazé-lo daquele jeito. Nesse momento ele se sente completamente vazio e impotente
diante a vida e n6s nos perguntamos sobre esse universo de aparéncias presente no romance, aparéncia
que perpassa todas as esferas, inclusive a afetiva, a sexual e a politica.

Pois tudo parece ser uma farsa: sua esposa foi raptada e teve que aceitar um destino que the foi
imposto; o sdsta também teve que aceitar um destino que ndo era o seu, fazendo-se de politico quando
era simplesmente filho de um vidreiro tentando ganhar a vida por sua semelhanga fisica com o
presidente; uma terceira personagem ficou presa por vinte anos por um engano, porque o ditador
simplesmente achou que a conhecesse e enquanto tentava lembrar-se do rapaz, este permaneceu
encarcerado. O que pode ser de fato? Podemnos acreditar nisso fudo? Podemos acreditar que 2 histéria
permitiu homens cruéis a ponto de assar o proprio amigo traidor e servi-lo aos comparsas de traicio?
O que esta cena, que parece de mentira, nos diz?

A narrativa € turva, a historia contada nio é clara, hi sempre momentos de divida, de
equivocos. Talvez assim seja com o passado, ele também ndo parece limpido, e por isso pode ser
construido, interpretado e apresentado de diversas maneiras. A representagio de poder na América
Tatina no Gltimo século é tio confusa quanto essa narrativa, de forma a nfio conseguimos total certeza
da realidade passada. E dessa forma que Garcia Mirquez nos conta a historia do poder na América
Latina, confundindo-nos, deixando-nos lacunas, propondo questdes, intrigando-nos, fazendo-nos

duvidar do que é narrado.
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No romance O General em seu Iabininto’, também de Garcia Mirquez, a personagem central é
Simén Bolivar, personagem histdrica. A narrativa ocorre com um Bolivar velho e retirando-se do
governo, exilando-se, fugindo e morrendo aos 48 anos de idade. HA uma série de diferencas entre esses
dots romances, apesar dessa aparente semelhanca temdtica, pois trata-se de dois romances que abordam
presidentes, governantes. OO importante no momento é perceber que Bolivar tem uma percepcio da
realidade que o patriarca ndo tem. O patriarca tem momentos de lucidez, e estes momentos chamam a
nossa atengdo exatarnente por serem raros e por revelarem o universo de aparéncias de toda a narrativa.
Bolivar, ao contrino, tem nocio da realidade que o cerca, sabe que desagrada 3 todos, que hi
conspiragbes para matd-lo, tem conhecimento da situagio politica, de seu sonho fracassado, de sua
irminente morte, de sua fraqueza fisica.

Os dois romances abordam homens do governo, grandes lideres, sendo que um deles o
protagonista do romance é uma personagem historica e no outro a personagem é ficticia. Bolivar tem
consciéncia da vida e dos acontecimentos politicos, é homem forte e guerreiro; o patriarca beira a tolice
e a apatia, perde todo o prestigio de seus primeiros anos, torna-se um velho degradante que permanece
no poder, representando o governo. Uma comparacio minima entre as duas personagens nos faz
duvidar até mesmo da possibilidade do patriarca, posto sua tolice. F. necessério, portanto, um olhar de
despreendimento para ler os ‘possiveis ocultos no passado efetivo’ que este romance nos fornece.

O patriarca ndo tem nome, o que nos leva a pelo menos duas hipdtese: que tenha sido sempre o
mesmo ditador ao longo do tempo e que por isso mesmo tenha caido no esquecimento de todos (uma
vez que ele viveu entre 107 e 232 anos); ou que possa ser qualquer um, qualquer nome, qualquer
ditador, n3o importando sua personalidade, mas sua funcio e seu cargo: benemérito da patria. A nagio
queria ser protegida e guiada, para tanto importava pouco quem estava no comando do governo, ou

qual era o regime politico da situagio.

5 (abriel GGarcia Marquez. O gensral em sey labirinto. Rio de Janeiro: Ed. Record; 1989 %4



“pues lo unico que nos daba seguridad sobre la tierra era la certidumbre de
que &l estaba ahi, invulnerable a la peste e al cicldn (..) invulnerable al
tiempo, consagrado a la dicha mesianica de pensar para nosotros, sabiendo
que nosotros sabfamos gue €l no habiz de tomar por nosostros ninguna
determinacién que no tuviera nuestra medida, pues él no habia sobrevivido a
todo por su valor inconcebible ni por su infinita prudencia sino porque era
el unico de nosotros que conocia el tamafio real de nuestro destino™

Nesse momento deve ser percebido o jogo dialético manifesto no patriarca, que ora pode ser a
representacio de um individuo, ora pode ser a alegoria do poder ou da ditadura. O povo nio tinha
participagdo politica, apenas queria ser protegido e guiado rumo 2o seu destino. A mudanca de
presidente provavelmente ndo alteraria a relagio desse povo com o governo, congquanto estivesse
protegido e sendo cuidado. O esquecimento a que o patriarca ficou relegado deve-se 4 sua idade mitica
que reforga essa dialética presente na personagem. Esqueceram-se dele enquanto individuo, mas nio
como a representagio do poder.

No comego da leitura chegamos a supor o ditador como o fruidor de um poder dlimitado, como
ja fot dito, pois a personagem nos € apresentada dessa forma. Ao longo da histéria, o patriarca tenta
convencer-se de que tinha as rédeas do poder em suas mios, porque sabia que “no habia sido nunca y
ni seria nunca el duefio de todo su poder”. Por toda a sua vida almejou um poder infinito, uma
invencibilidade e uma estabilidade poiitica. Por isso, a0 invés de pensarmos neste romance como de
ditador ou ditadura, analisemo-lo nos termos sugeridos pelo proprio autor, como ‘um poema sobre o

5 , : : . . - L ~
poder”. Ou seja, a pesquisa deve investigar as vanas faces e composicdes do poder na histdria, e nio

apenas anahisar o patriarca e sua correspondéncia com seus referentes historicos (sejam estes ditadores

ou ditaduras).

s EOP, p.115
TEOP,p.113
* Gabriel Garcia Mirquez. Cheiro de Goiaba. Rio de Janeiro: ed. Record; 1993 (1" edigio em espanhol 1982)
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Notamos outros poderes na trajetdria da vida do tirano, exercidos por uma gama de pessoas.
Para identificarmos as variadas manifestacdes desse poder, assim como para entendermos um pouco
melhor a organicidade do sistema politico, precisamos saber identificar quem € o governo no romance.
O general sem divida que era a sua representacio méxima, mas podemos afirmi-lo como sendo
também o proprio governo? Serd que o ditador era de fato aquele que sustentava o regime, fazendo-o
funcionar?

Poder e governo se misturaram na figura do general apenas no inicio, logo ap6s a retirada dos
ingleses que o ttnham ajudado a expulsar os antigos caudilhos e que depois o deixaram sozinho,
governando a nagio’. Ele acabou com todos os militares, nomeou outros e fez-se praticamente Qnico.
F a partic dai que esse homem torna-se poderoso, praticamente o dono absoluto do poder. A
concentragio de poder em suas mios foi motivo para o surgimento de lendas e a frutificagio de mitos a
seu respetto. Mesmo nesse momento, entretanto, observamos a presenga de outras personagens junto i
ele no governo, pessoas que ajudavam 4 ditadura, orientavam-no nas decisdes politicas. Talvez ele fosse
o mais poderoso, mas nio podemos afirmar que ele dominava todas as instincias do poder. Diante o
padre que tentava converté-lo a £é cristd o ditador num momento de lucidez e consciéncia respondeu:

“para qué mi quiere convertido si de todos modos hago lo que usted quieren”™"

Observando esses momentos de lucidez e consciéncia do patriarca, notamos trés agrupamentos d
poder no enredo. Primeiramente verificamos a existéncia de uma série de outras pessoas envolvidas ny

governo, pessoas que sempre aparecem: sdo ministros, militares, ajudantes de ordens, embaixadores

% “aquel estado de escasez habia de durar hasta que las fuerzas de ocupacidn abandonaean el pafs espantadas por una
peste (...) le andieron honores de jefe de estado y le dijeron en voz alta para que todo el mundo lo olyera que ahi te
derjamos con tu burdel de negros a ver cdmo te la compones sin nosotros, pero se fueron, madre, que carijo, se habian
tdo, y por prmera vez desde sus tiempos cabizbgjos de buey de ocupacidn é subid las escarelas gobermando de viva voz
y de cuerpo presente” pp.58/59
0 HOP, p.24
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secretarios. Para esse grupo sugiro o nome de ‘manutengio’ ou ‘poder de manutencio’, pois é ele que permity
a continuidade do regime e do governo.

Um pouco depois, notamos esquemas de poderes paralelos ao do tirano que ele nio
desconfiava de existirem. Fsses poderes podiam ser exercidos tanto por conhecidos do ditador, como
por seu compadre de toda vida o general Rodrigo de Aguilar, assim como por outras pessoas quaisquer,
como os responsavets pelos falsos milagres atribuidos 4 sua mie e que foram descobertos pelo padre
Demétrio Aldous. O ditador acabou por descobrir alguns desses esquemas, revelando-nos essa pritica
e deixando uma lacuna para pensarmos na existéncia de outros que ele ndo supds, muito menos nos
revelou. Sugiro aqui o nome ‘poder paralelo’.

Por dltimo, hi pessoas que acabaram por desfrutar de inimeros beneficios e poderes dentro do
governo, mas que ndo sdo os munistros e embaixadores, nem militares e conselheiros, nio sio os
oficiais. S3o civis, pessoas comuns, que acabam se envolvendo infimamente com o ditador e assim com
o governo; sdo pessoas da confianga do general, como sua legitima esposa e José Indcio Saenz de la
Barra, o civil contratado para cacar os assassinos de sua esposa. Por vezes, € possivel pensar que essas

pessoas tiveram mais poder que o proprio ditador. Sugiro para esse grupo o nome ‘poder pessoal’.

II. poder de manutencgio

Todos os que compdem o ‘poder de manutencio’ sio de extrema importincia para o
prosseguimento do regime e a permanéncia do governo. Na noite em que cem anos de regime foram
comemorados houve uma festa oferecida 4 convidados especiais e 20 povo:

“la fecha inmensa en que estibamos celebrando el primer centenario de su
ascenso al poder, asi que habfan venido visitantes del mundo intero (...) la
patriz estaba en fiestas, toda la patria menos él, pues a pesar de la insistencia
de José Indcio Saenz de la Barra de que viviera aquella noche memorable en
medio del clamor y el fervor de su pueblo, él pasé mis temprano que nunca
las tres aldabas del calabozo de dormir (...) percibid los cohetes remotos de
la fiesta sin él, percibié las musicas de jubilo, las campanas de gozo, el
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torrente de limo de las muchedumbres que habfan venido a exaltar una
gloria que no era la suya”"’

() patriarca ndo participou da festa comemorativa de seus primeiros cem anos de governo,
todavia ela ocorreu. Ficamos sem saber quem organizou o evento, quem 14 estava além do povo e dos
“visitantes do mundo inteiro”, quem fol o anfitriio da festividade. Deduz-se a existéncia de pessoas
organizadoras da vida nacional, pessoas que decidiam alguns acontecimentos, como o oferecimento de
uma festa para 2 comemoragio de cem anos do regime, assim como de tantos outros.

() tirano encantou-se por Manuela Sanchez, a rainha de beleza dos pobres. Ficou tio atordoado
com sua beleza e sua majestade, que a visitava todos os dias, levando presentes para sua mie,
contemplando-a, desejando-a. Esteve tio envolvido na tarefa de conquisti-la e servi-la como um fiel
sadito apaixonado, que nio fazia mais nada além de viver em funcio daquelas horas de prazer em que
ficava em sua casa. Visitou-a sem alivio durante meses, sempre 4 tarde, na hora em que costumava estar
na mansao suburbana com sua mie. Sua intengio era despistar o servigo de seguranca presidencial, pois
duante o governo queria camuflar a paixio que sentia. Entretanto:

: “sélo él ignoraba lo que todo el mundo sabia que los fusileros del general
Rodrigo de Aguilar lo protegian agazapados en las azoteas, endemoniaban el
transito, desocupaban a culatazos las calles por donde él tenia que pasar, las
mantenian vedadas para que parecieran desiertas desde las dos hasta las
cinco con orden de tirar a matar si alguien trataba de asomarse en los
balcones™'?
O amor por Manuela Sanchez foi motivo de chacota do povo, piadas que nem mesmo o servico

secreto de seguranga presidencial conseguiu impedir. Algumas cancdes andnimas foram inventadas,

estrofes que diziam “mirenlo como va que ya no puede con su poder” eram ensinadas aos papagaios. O

1 EQP, p.239
2 BEOP, p.85
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servigo de seguran¢a do estado tentou de tudo, até fuzilaram inutilmente os papagaios na tentativa de
acabar com a cancio’

Um terceiro momento em que fica clara a presenga desse servigo de manutencio do regime é
quando o patriarca ji estava bastante vetho, vivendo numa nagio sob o lema ‘o progresso dentro da
ordeny’. Reformas que ele nio havia ordenado, leis que ele nio havia promulgado, tudo funcionava
sem sua participagio, suas ordens ou consentimentos. Passeando pela cidade, apds muitos anos de
isolamento, ndo a reconheceu por estar por demais modificada. Viu avenidas novas, hotéis com jardins
amazdnicos justamente onde esttvera o mercado publico e sentiu falta da cidade de seu passado.
Intrigou-se com a ausencia do porto, dos hindus, do beco da miséria, das cantinas dos mercenarios, da
estagdo de indios tactturnos e intrigou-se por nio ser mais reconhecido pelo povo enguanto dava seus
adeuses ao0s transeuntes. Sentia-se pior do que estar morto, mas “le constetaban que no mi general, era

la paz dientro de la orden™

Fot vivendo dessa forma, sem mandar, sem dar ordens, surpreendendo-se com uma vida
organizada sem sua participagio. Tudo era verificado antes que ele pudesse pensar em fazé-lo, seus
desejos eram realizados sem sua participagio, ndo precisava preocupar-se com mais nada:

“azhora no habia nadie que le pediera nada, nadie que le dijera al menos
buenos dias mi general, cémo pasd la noche (.} ya no soy mis que un
monicongo pintado en la pared de esta casa de espantos donde le era
impossble impartir una orden que no estuviera cumplida desde antes,
escontraba satisfechos sus deseos mds intimo en el periédico oficial (...) no
habia un impulso de su aliento ni un designio de su voluntad que no
apareciera impreso en letras grandes con la fotografia del puente que él no
mandb a construir por olvido (...) encontraba que alguien antes que éI habia
tapado las jauias con trapos de luto, alguien habfa contemplado el mar desde
la ventanas y habia contado las vacas antes que él, todo estaba completo y en
orden”"

13 EOP, p.88
1 EOP, p.251
15 ROP, pp. 256/257
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Foi nessa época que Saenz de la Barra criou um artificio para gravar os pensamentos em voz
alta do tirano. Fissas gravaces eram utilizadas para 2 elaboracio dos programas televisivos, os informes
oficiais. Apds uma explosio de colera que teve quando se viu na televisdo, Saenz de la Barra lhe disse:

“tuvimos que acudir a este recurso ilicito para preservar del naufragio a la
nave del progreso dentro del orden, fue una inspiracion divina, general,
gracias 2 ella habiamos logrado conjurar la incertindumbre del pueblo en un
poder de carne y huesso que el dltimo miéreoles de cada mes rendia un
informe sedante de su gestién de gobierno a través de la radio v la televisién
del estado™'®
() episddio das estudantes do colégio, ja citado, é bastante significativo. Quando j velho, surdo
g'l 5] b gﬂ } *
e desmemoriado, mantinha encontros amorosos com meninas que ele supunha serem colegiais. Fle
manteve um caso amoroso com uma estudante, antes do dito colégio ser transferido para outro bairro
por conta exatamente do velho senil que tentava cotromper as menores oferecendo-lhes doces e balas.
Mas para comprazé-lo, esse ‘servico de manutengdo’ substituiu as garotas por prostitutas para que ele

continuasse feliz em seu doce engano:

“lo haciamos feliz com el engafio como lo fue tantas tardes de su vejez con
las nifias de uniforme que lo habrian complacido hasta la muerte si €] no
hubiera tenido la mala fortuna de preguntarle 2 una de ellas qué te ensefian
en la escuela y yo le contesté la verdad que no me ensefian nada sefior, yo lo
que soy es puta del puerto (...) nos dijeron que no se asusten que es un pobre
abuelo pendejo (...} no teniamos sino que cerrar los ojos de gusto v decir mi
amor mi amor que es lo que 2 usted le gusta, eso nos dijeron”™"

Hsses sio episodios de quando o ditador j2 erz um ‘ancifo irreparivel. Mas em outros
momentos esse servigo de seguranga existiu, mesmo quando ndo era visto podia ser suposto. Quem

cuidou do pais quando ele se isolou do mundo por conta da morte de sua mie'? F quando ele ficou

16 EOP, p.258
17 BOP, pp.246/247
1% EOP, p.153



por dois anos mantendo em cativeiro aquela que seria mais tarde a sua legitima esposa e “habia
abandonado los halagos del poder y los encantos del mundo para consagrarse a su contemplacién™??

Apds a saida dos ingleses, que o deixaram em seu ‘bordel de negros’, ele desmantelou o
exército, os poderes legislativo e judicidrio, porém indicou novos homens de sua confianca, homens
fundamentais para a estabilizacio e o funcionamento do governo®™. Nesse momento podemos
claramente perceber que o regime no se esgotava na figura do patriarca, necessitando de todo um
aparato de sustentacio e funcionamento.

Quando o general indica novos ministros e coronéis, de acordo com sua vontade, abre espago
para pensarmos sobre a questio do tempo ciclico que perpassa toda a obra, contrapondo-se a0 tempo
cristio. Ora, o proprio general sabia que os militares eram seu “enemigo natural mais temible”” e nem
por isso deixou de té-los a sua volta. Se por um lado isso pode ser explicado pela necessidade do
regime, por outro nos possibilita refletir sobre uma histéria seguidora de um tempo circular que 2
impossibilita de escapar de seu movimento: os militares irfam obrigatoriamente trai-lo. Alargando um
pouco esta questio, estendendo este raciocinio, podemos nos intrigar com o poder autoritirio na
América: seria ele ambém repetitivo e estarfamos impossibilitados de fugir desse movimento?

O tempo cristdo, que nio é a base dessa narrativa™, & comumente metaforizado na imagem de
uma linha, por isso tempo linear, considerado uma sucessio de momentos™. No futuro, para o tempo
cristio, existe sempre a possibilidade de libertacdo; o passado € sempre uma possibilidade de futuro e o
presente trabalha sempre com a idéia do ‘depois’, com a sucessdo que vird. Por isso podemos
vislumbrar sempre uma possibilidade de redencio quando trabalhamos com o tempo cristio: o futuro

podera nos salvar, nos libertar. O mesmo nio pode ser dito a partir do tempo em circulo e em espiral,

19 BOP, p.182
2 BOP, pp.65/67

2t EOP, p.18

2 Gabriel Garcia Marquez, Cheiro de Goiaba, Op.Cit.
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pols que um tempo que ndo pode escapulir de seu movimento circular, impossibilitaria a salvagio, a
fibertagio.
Na concepcio de tempo cristiio, a historia estd vinculada intimamente ao tempo, existindo uma
relacio de reciprocidade entre eles, inaugurada com Cristo.
“Cristo € com efeito o primeiro e o dltimo, tanto em relagio aos homens
quanto em relacio s cotsas, e o que ele fez constitn o termo de comparacio
para todas as cotsas e para todo o homem que fol, € ou serd. Os cristios,
portanto, interpretam toda a série das idades do mundo 2 partir de Cristo”
Esse tempo linear, contada a partir de vinda de Cristo, é pouco presente na narrativa e por isso
pouco a conduz, existindo uma outra forma de interpretar a histdéria no romance. Ora, se tempo e
historia estdo em situacdo de reciprocidade quando se trata de uma temporalidade linear, o mesmo nio
pode ser dito quando tratamos de uma temporalidade ciclica. Para o mundo cristio, a historia também
segue esta hinearidade presente no tempo, segue a logica da sucessdo de momentos, em que o ‘depois’
sempre vird, o presente apresentard sempre algum ‘efeito’. Na historia o que vem depois, 2 sucessio, o
futuro, pode ser diferente do que ja passou, poderi ser algo novo, surpreender e libertar; assim
correspondentemente ocotre com o tempo: Cristo voltara no dltimo dia da historia para a libertagio
final {Apocalipse)™ .
E. 0 que podemos pensar da historia quando tratamos de um tempo ciclico? Ird ela repetir-se
infinitamente?
Nos primérdios do governo o ditador teve um sosia, Patricio Aragonés, que foi morto por um
dardo envenenado atirado por alguém do povo numa manifestacio pelo fim da opressio™. Enquanto as

pessoas esquartejavam ou choravam o corpo do ditador e os militares se reuniam para decidirem o

futuro da nagdo, o general esteve escondido para observar o desenrolar dos acontecimentos. Resolveu

2 Germano Pattaro. “A concepgio cristd do tempo” I Ricoeur {org) As Culturas ¢ 0 Tempo. Petrdpolis: Vozes; Sdo
Paulo: Edusp; 1973

24 Tdem., p 200

B {kd, pp. 201-206



revelar que estava vivo quando “su muerte se convertia en otra muerte mds como otras tantas del
pasado”? e os militares discutiam como fariam a divisio do poder.

O sdsia € uma personagem que refora a idéia de tempo mitico e circular presente em todo o
romance. Era na palma das mdos do sdsia que se encontravam a linha da vida e o destino do patriarca,
pois as dele mesmo eram lisas, sem qualquer inscrigio. Como explicar um homem sem futuro & com
um passado? Isso seria improvivel numa narrativa de tempo linear, haja vista que é exatamente a
relagdo passado e futuro que rege esse mesmo tempo e a histéria 3 qual estd vinculada, F talvez
justamente na utilizacdo de uma temporalidade diferente que encontramos as sugestdes de uma outra
historia, de uma historia que anda em circulo, dando voltas. Recorrerfamos sempre, portanto, 3 mesma
situagdo, 2 mesma historia, 2 governantes autoritirios. O patriarca talvez possa mudar de nome, de cara,
de época; o proprio governo pode ser outro, mas estaremos sujeitados 2 mesma histéria, a0 abuso de
poder, a opressdo.

E talvez por isso que o nome do patriarca ndo tenha importancia, assim como sua idade ¢ o
tempo que permaneceu no governo. Também nio havena relevincia na sua origem, no seu futuro, mas
sim na sua existéneia, na constincia de um governante autoritirio, de um povo submisso, de uma
histétia marcada por toda 2 eternidade. De fato tudo isso soa muito pessimista, como se ndo houvesse
possibilidade de mudanga. Fstariamos, portanto, condenados a um destino tracado e definido contra o
qual nio teriamos forgas para lutar, muito menos chances de vitéria.

A falsa morte do ditador foi a real morte de seu sésia, e esta morte coincide com a chegada o
outono do patriarca. O corpo velado, chorado e esquartejado nio foi o seu e também nio ressuscitou.
Do patriarca s6 foi 2 asticia de utilizar uma morte em seu favor, uso este que acabou por reforcar a

imagem de imortal que a nagio tinha dele. O mito da eternidade, a crenca popular de homem superior,

2 EQP, p.28
7 EOP, p.37
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divino e sobrenatural foi dessa forma manejado pelo ditador. No entanto, este é exatamente o
momento da chegada de seu outono e a partir dai nem tudo dari certo em sua vida. O destino do
patriarca que estava na palma das mios de Patricio Aragonés desaparece com esta morte o que deixa o
patriarca abandonado 4 sua sorte, 4 sua falta de destino, 4 uma auséncia que pode significar a propria
nexisténceia de um ditador com uma personalidade definida, com um nome, com uma histéria

A referéncia ao outono remete-nos imediatamente 3s demais estacdes do ano, e estas, como
sabemos, seguem um ciclo em que ano apds ano hd a repeticio das mesmas estagdes sempre dispostas
numa mesma seqiiéncia. J4 vimos que essa chegada do outono pode ser lida como uma metifora da
morte, de um fim que se aproxima. Ora, sabemos que depois do outono vem o inverno e logo apds 2
primavera: tempo de florir, de procriar, metafora da vida. Se Garcia Marquez trabalha com essa nocio
de tempo em espiral, com a imagem das estacbes do ano, que se repetem como num ciclo, podermnos
concluir que havera um renascimento. A pergunta toma-se inevitivel: o que renascerd?

O romance realmente parece uma metifora do poder e para tanto Garcia Mirquez utilizou
como mote um ditador em sua longa vida, que se aproxima da morte e que morre ao final. O patriarca
simboliza a ditadura, o governo, uma nag3o que vive sob um regime autoritirio; ¢ se tudo isso morre
juntamente ao ditador, deduz-se que na primavera isso tudo renascerd. Serd a forca da natureza, desse
ciclo, mais forte que o homem, que o individuo e mais forte que o desejo de mudanca? Como devemos

trabathar com a tnevitabilidade desse futuro?

IT1. poder paraleio

Nesse grupo concentro as pessoas que se beneficiavam financeiramente do regime sem que o
ditador soubesse, pessoas que nio estavam necessariamente trabalhando pelo governo, para manté-lo e
coisas afins. Compunham esse grupo todos os esquemas lucrativos realizados 3 sombra do ditador. No

entanto, o patriarca descobre alguns desses esquemas, o que nos faz conhecé-los também, entender seu
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funcionamento e supor a existéncia de outros que nunca foram revelados. Veremos aqui dois exemplos:

o caso da loteria e o dos falsos milagres atribuidos a Bendicién Alvarado.

A loterta
Foi o patriarca que tivera a idéia do bilhete premiado™. Criangas eram escolhidas aleatoriamente para

subirem no palanque do sorteto, cada uma recebia um saco contendo dez bolinhas numeradas, com uma
delas congelada. As criancas cumpriam a ordem de pegarem do saco exatamente a bola gelada, que
coincidentemente correspondiam ao numero do bilhete presidencial. Mas o patriarca nfo soube dc
envolvimento de tantas pessoas no esquema e nem dos desdobramentos desse seu ato, pois as criangas eram
escondidas para nic revelarem o segredo do bilhete. Descobriu a proporgio do problema por uma distracic
de um subalterno qualquer:

“se dio de bruces contra ia realidad cuando un edecin distraido ie comentd

por error el problema de los nifios y él preguntd desde las nebulosas que

cuiles nifios, los nifios mi general, pero cudles carajo, porque hasta entonces

le habian ocultado que el ejéreito mantenia bajo custodia secreta a los nifios

que sacaban los nameros da lz loteria por temor de que contaran por qué

ganaba siempre el billete presidencial™

Apos conscientizar-se de toda a historia e do tumulto que os pais das criangas desaparecidas
estavam fazendo, da implicagio de todo alto comando das forgas armadas no esquema e mesmo das
“mensajens de protestos y stplicas del mundo entero” e “un telegrama del Sumo Pontifice”, ele
resolveu liquidar o problema. Para tanto, primeiro escondeu as criangas no interior do pais para que
ninguém as achasse; e depois que uma comissdo da Sociedade das NagBes investigou minuciosamente o
pais, procurando as tais criangas, e apds ter se retirado por nada ter encontrado que se referisse ao

rumor de menores escondidos pelo governo, ele as eliminou com a explosio de uma carga de dinamite

2 BOP, p.120
» EOP, p.119

95



nos limites das dguas territoriais™. O que the ficou desse episédio foi a indignacio de ser o Gltimo a
saber do caso, pots:

“que todos los oficiales del mando supremo de las fuerzas de tierra mar y

aire estaban implicados en la pesca milagrosa de la loterfa nacional™

Cerca de duas mil criangas e suas respectivas familias j3 haviam sido envolvidas no esquema da

loteria, faziam manifestagSes barulhentas e eram encarceradas, sem que ele tomasse conhecimento do
que se passava. O governo tentava resolver o problema sem envolvé-lo, porém a dificuldade em
resolver o caso proporcionou ao ditador o conhecimento sobre a situacio, descobrindo tanto 2
incompeténcia de seus ministros e militares na resolugio de um problema que atingia toda a nacio,
como a mentira em que vivia, pois que escondiam dele determinados assuntos:

(24

a los padres que reclamaban les contestaron que no era cierto mientras
concebian una respuesta mejor, les decifan que eran infundios de apatridas,
calumnias de la oposicidn, y a los que se amotinaron frente 2 un cuartel los
rechazaron con cargas de mortero y huboe una matanza pubiica que también
le habiamos ocultado para no molestarlo mi general, poues la verdad es que
los nifios estaban encerrados en las bdvedas de la fortaleza del puerto™
Quantos outros esquemas aconteciam 2 sua sombra, sem que ele tomasse conhecimento?
Ficamos com outras questdes: qual era seu papel no governo? Que poder ele tinha, que controle ele

tinha dos acontecimentos nacionais? Que interesse ele tinha com os problemas que atingiam toda a

nagio? Quem estava cutdando dos assuntos politicos?

os falsos milagres
Quando Bendicién Alvarado morreu o ditador tentou canoniza-la porque cria absolutamente

em sua santidade. Essa crenga ¢ expiicada por um raciocinio bastante simples, um encadeamento de

2 BOP, p.122
% ROP, p.127

96



fatos. O patriarca encontrou no lengol que cobria Bendicion Alvarado na hora de sua morte a imagem

P 0l g 28
dela incrustada, ¢ como a0 longe da vida dinglu 2 mie um olhar de filho devotado, finha a
predisposicio de vé-la como uma ‘santa’, o que foi reforcado pelos milagres que o povo estava
atribuindo i falecida.

Bendicién Alvarado for uma mulher forte e corajosa, mie solteira, pobre, enfrentou indmeras
dificuldades para criar um filho. Como prova de sua gratidio, devocio e seu amor, quando ela morreu

q
além do luto de cem dias:
“su madre de mt alma Bendicion Alvarado andaba por esos paladeros de
calor y miserta dentro de un atadd lleno de aserrin y hielo picado para que
no se pudriera mis de lo que estuvo en vida, pues se habian llevado el
cuerpo en procisidn solemne hasta los confines menos explorados de su
reino para que nadie se quedara sin el privilegio de honrar su memoria™*

Apds algum tempo os milagres comecaram. O primeiro foi verem-na abrir os olhos e sorrir de
dentro do caixdo; depois foram os mais variados feitos milagrosos: mulas parindo, surdos-mudos
gritando, flores nascendo em salitre, estéreis dando a luz, paraliticos andando, leprosos restaurados.
FEspathou-se rapidamente a noticia de que “su madre Bendicién Alvarado habia obtenido de Dios fa
faculdad de contrariar las leys de la naturaleza™ >
“Convencido por la evidencia, él sabd al fin de las brumas de su duelo, salid
palido, duro, con una banda negra en el brazo, resuelto a utilizar todos los

recursos de su autoridad para conseguir la canonizacidn de su madre

Bendicion Alvarado con base en las pruebas abrumadoras de sus virtudes de

_‘antan?!ﬁ
3 .

O primeiro nincio convocado a levar o processo adiante no Vaticano tentou-lhe mostrar que

havia um equivoco, pois o lengol ndo era um sudério, mas uma obra de arte de um pintor. Sofreu, o

2 EOP, p.121
3 EOP, pp.119/120
3 BEOP, p.151
% EOP, p.155
3% BEOP, p.157
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nuincio, as conseqiiéncias de ir contra sua autoridade. O segundo padre convocado, Demétrio Aldous,
aceitou a incumbéncia de “escudrifiar la vida de Bendicién Alvarado hasta que no quedara ni el menor
rastro de duda en la evidencia de su santidad™’. Apés um longo periodo de buscas, concluiu o que
esperdvamos: os milagres eram todos falsos. Havia um sujo negdcio organizado 4 sombra de seu poder,
um lucrativo esquema de venda de reliquias e que:

“no habia sido tramada por sus aduladores con el propésito inocente de

compracerlo como lo suposo monsefior Demetrio Aldous en sus primeros

escrutinios, no, excelencia, era un sucio negocio de sus prosélitos, el mis

escandaloso y sacrilego de cuantas habian proliferado a la sombra de su

238
poder’
Na investigacio realizada por Demétrio Aldous o passado de Bendicién Alvarado foi

vasculhado. O padre descobriu, em suas andancas pelo passado, que o ditador tinha trés registros de
nascimento diferentes “gracias a los artifices de la historia patria que habian embroliado los hilos de la

realidad para que nadie pudiera descifrar el secreto de su origen™

. Devido s indmeras irregularidades
descobertas, o padre foi empurrado do desfiladeiro exatamente por aquelas pessoas que nio tinham
interesse que o ditador soubesse dessas falhas. A tentativa de homicidio fez o ditador irritar-se a ponto
que “masticaba espuma de hiel no tanto por la rabia de la desobediencta como por la certeza de que
algo grande le ocultaban™*

O processo que Demétrio Aldous entregou ao general continha todas as provas de que os
milagres atribuidos a Bendicién Alvarado faziam parte de um conluio originado de dentro de seu
regime. Na tristeza diante as verdades que ouvia do padre, o patriarca teve um de seus momentos de

extrema lucidez:

“esta patria que no escogi por mi voluntad sino que me la dieron hecha
como usted la hid visto que es como hi sido desde slempre con este

37 BOP, p.161
® BOP, p.171
 BOP, p.167
© BOP, 168
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sentimiento de irrealidad, con este olor de mierda, con esta gente sin historia
que no cree en nada mas que en la vida, ésta es la patria que me impusieron
sin preguntarme, padre™*

Por fimm, findou seus pensamentos reflexivos, concluiu 2 historia dos falsos milagres e:
“le suplico a monsefior Demetrio Aldous que la conversacidn brutal de
aquella tarde se quedara entre nosotros, usted no mi ha dicho nada, padre,

yo no sé la verdad, prométamelo, vy monsefior Demetrio Aldous le prometid
que por supuesto su excelencia no conoce la verdad, palabra de hombre”*

F.m outra narrativa de Garcia Marquez, um colombiano obstinado dos Andes movimenta-se em
Roma, tentando inutilmente o reconhecimento da santificacio de sua fitha, conservada intacta apés sua
morte dezesseis anos antes. A ida ao Vaticano foi motivada por um interesse que ultrapassava o desejo
paterno, pois fot praticamente urna causa nacional. As mais de duas décadas dedicadas desse homem 2
realizacdo de seu intento 14 no Vaticano, 13 numa Itdha tio diferente de sua Colémbia, aproximavam-no
de “sua prépria canonizacio””. Nio foi este o desfecho dado por Garcia Mirquez ao episédio
canbnico em E/ Otofo del Patriarca, também nio era esta a indole do patriarca. Que ele desejou o
reconhecimento do mundo inteiro da santidade de Bendicidn Alvarado isso é certo, mas ele mesmo
n3o fol ao Vaticano e ndo lutou tio arduamente pela canonizagio.

Quando as provas da santidade de Bendicién Alvarado foram anuladas por serem falsas, o
patriarca simplesmente superou as normas eclesidsticas e decretou a santidade civil de sua mde. O que
parece muito interessante neste episddio € ser ele a Unica investigacio juridica de todo o romance,

investigacio que apenas mostrou sua propria ineficiéncia e nutihdade. Apesar de pulularem provas

4 EOP, p.174
2 EOP, p.174
3% (GGabriel Garcia Mdrquez. “A Santa” I Doge contos peregrinos. Rio de Janeiro: Recoed; 1992, p 16
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démonstrando que Bendicidon Alvarado nio era santa, o patriarca 2 santificou publicamente, num
processo civil e ndo candnico.

Qual a importincia, entio, de um reconhecimento do Vaticano? Para o patriarca parece nio
haver relevincia, para a personagem de A Santz talvez o reconhecimento das leis catdlicas ainda tenha

algum significado.

IV. poder compartithado

Nesse grupo incorporo principalmente os civis, uma vez que esse poder era exercido por
pessoas que ndo faziam parte do regime que era por sua vez militar. A principal caracteristica do ‘poder
compartilhado” estd no fato de que o ditador o notava, conhecia as pessoas que o compunham e que
exerctiam dominio sobre ele, desfrutando de certo poder na nacio. Velamos os dois casos mais

importantes: Leticia Nazareno e José Indcio Saenz de la Barra.

Leticia Nazareno

Leticta Nazareno casou-se com o general, tornando-se dona de um poder incomparivel 2
qualquer outro. Para alcangar seus objetivos no campo politico, ela agia usando recursos sexuais,
realizando seus desejos econdmicos e politicos a0 envoiver o ditador numa rede de dependéncia
afetiva.

Quando a mie do general morreu ele ficou completamente desamparado e atordoado. A ligacio
que eles tinham era extremamente forte e, como ja vimos, ele tinha por ela uma devogio tio grande que
seu primeiro impeto foi querer preservi-la do esquecimento e provar sua santidade. Decretou sua

santidade civil, por conta da impossibilidade de sua canonizacio. Seguindo seus instintos rancorosos,
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ele expulsou do pais absolutamente tudo ligado 4 igreja e assim conheceu a noviga Leticia Nazareno.
Portanto, o rapto de sua futura esposa da Jamaica, trazida de volta 4 nagio para satisfazé-lo, foi no
curso do abandono que sua mie o deixara com o seu falecimento. Podemos pensar que o ditador a
partir do momento que fica &rfio permite-se amar, apaixonar-se, entregar-se 4 uma mulher.

Teticta Nazareno, quando aceitou o posto de primeira dama que o general the empurrou,
tomou-se ndo apenas mulher-esposa, mas também mulher-mie, ocupando o espaco deixado por
Bendicién Alvarado. Esperta e inteligente, ela nio desperdicou qualquer oportunidade para conquistar e
realizar seus desejos, ocupando espagos, tornando-se forte, poderosa, dominando o ditador, retendo as

2244

“claves de su poder”™. O cafiveiro que a deixou ausente do mundo por dois anos ensinou-a que se

colaborasse com o ditador seria muito bem retribuida e amada, “pero que no tenfa ninguna posibilidad
de escaparse de aquel destino”*:

Tornaram-se marido e mulher e com o passar do tempo ela foi ficando mais poderosa, pois foi
ocupando posigdes que o proprio ditador lhe indicava. Fle, que a amava com toda sua forga, esteve
absorto na tarefa de aprender a ler e escrever que ela lhe ensinava. Nada nessa época lhe foi mais
importante, nem noticias como os estragos causados pela erupgio de um vulcio®; e o governo fol
sendo detxado em segundo plano, nas mios de seus ministros e de sua esposa.

Podemos ter 2 dimensio do poder que ela exercia sobre ¢le, e consequentemente do poder que
adquiriu na politica, com o caso do regresso da igreja ao pais. Fla lhe pedia, “en las asmas del amor de

9547

las dos de la tarde™’, que permitisse o regresso das comunidades dos territdrios missionirios, orfanatos,
hospitats e outras casas de caridade; que ele restituisse os colégios confessionais expropriados pelo

governo; que restituisse os templos transformados em quartéis. O ditador the negava, dizendo que :

4 BOP, p204
% EOP, p.182
% EOP, p.192
T EOP, p193
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“no habia un poder de este mundo ni del otro que lo hiciera contrariar una
determinacidn tomada por él mismo de viva voz”*

Fintretanto, a segunda atitude do mesmo general era fazer o que sua esposa lhe pedia:
“pues t eras la potencia oculta de aquellas procesiones sin término que él
contemplaba asombrado desde las ventanas de su dormitorio hasta mas alld
de donde no llegaron las hordas faniticas de su madre Bendicidén Alvarado
cuya memoria habia sido exterminada del tiempo de los hombres (...) para
que ninguna otra memoria de mujer hiciera sombra a tu memoria, Leticia
Nazareno de mi desgracia, hija de puta.”

Teticia Nazareno foi a0s poucos dando ordens e expedindo leis, sempre através dele, pois ela
foi uma espécie de eminéncia parda:
“por una ley de alcoba como tantas otras que ella expedia en secreto  sin

consultarlo con nadie y que él aprobaba en pablico para que no pareciera

ante los ojos de nadie que habia perdido los oriculos de su autoridad pues tu

eras la potencia oculta™.

Como podemos notar, ele apenas desejava manter a aparéncia de que tinha as rédeas do poder
em suas mios, Mmas gostava e incentivava realmente essas atitudes da primeira dama. Talvez tenha se
apaixonado por ela exatamente por esse jeito audacioso:

“(..; mandaba drdenes a sus ministros con Leticia Nazareno, le contestaban
con ella tratanto de vislumbrar su pensamiento por el pensamiento de ella,
porque t0 eras lo que yo habia querido que fueras la intérprete de mis mds
altos designios, 1 eras mi voz, eras mi razbn y mi fuerza (...)"'

Leticia Nazareno tornou-se a mulher mais odiada na nagio, tanto pelos politicos e militares,
quanto pelos comerciantes. Revelou um instinto consumidor e esbanjador, invadindo o mercado

publico para adquiric os produtos desejados, praticamente saqueando-os, pois nio pagava por eles. Os

mercadores nio conseguiam cobrar do governo indo 4 faléncia. Dava ordens em ministros e tomava

#® EQP, p.193 Ele referia-se 4 expuisio da igreja, padres, missionarios ¢ afins, 4 ordem que dera “de viva voz” quando da
impossibilidade de canonizacio de sua mie

# EQP, pp.195/196

33 EOP, p.195
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decisdes politicas gque nfo lhe cabiam. A situag3o chegou a um ponto insustentavel para os mercadores
e politicos sem que o general tomasse conhecimento do problema, pois ainda estava absorto em suas
tarefas particulares. Os ministros ndo sabitam o que fazer para modificar este quadro, entdo:

“los grandes del ejército empezaban a rebelarse contra la advenediza que

]

habia logrado acumalar mas poder que el mando supremo, mis que el

gobierno, mas que ¢l, pues Leticia Nazareno habia llegado tao lejos con sus

infulas de reina que el propio estado mayor presidencial asumi el riesgo de

franquearle el paso 2 uno de ustedes, s6lo a uno, para tratar de que él tuviera

al menos una idea infima de como andaba la pitria a espaldas suyas mi

general™

O general s6 tomou conhecimento que sua legitima esposa nio era querida por todos como

supunha quando houve a explosfio do carro que a levaria para as compras de toda quarta-feira.
Compreendeu, entdo, que 0s escritos nas portas do banheiro eram recados para ele, eram tentativas de
alerti-lo sobre sua esposa. Tentou protegé-la do golpe final, mas for impossivel, pois ji sentia
novamente 0s pressagios e as visdes que lhe indicavam o futuro de morte para Leticia Nazareno.

Assim, numa quarta-feira dia de compras, Leticta Nazareno e seu filho foram esquartejados e devorados

por cerca de sessenta cdes trazidos de algum lugar da Europa e treinados para esta finalidade.

José Inicio Saenz de la Barra

Quando Leticia Nazareno foi assassinada o ditador sentiu-se abandonado de tal forma que
pareceu entrar numa segunda orfandade. Novamente seguindo sua raiva, seu 6dio e desespero, clama
aos céus um homem que pudesse vingi-lo daquela situacio, daquele “saque nocente”, pois ele se

encontrava em tal estado de tristeza, soliddo e medo, que carecia de poder contra os assassinos e contra

st EOP, p.208
52 EQP, pp.205/206
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o destino. Assim é que surge Saenz de la Barra™. Fizeram um acordo em que um entrava com a
promessa de cacar e eliminar todos os verdadeiros assassinos da primeira dama e o outro, em
contrapartida, entrava com o pagamento e com a carta branca permitindo qualquer ato para a execugio
da tarefa™.

Saenz de la Barra era forte, corajoso, valente. Tinha um verdadeiro f2scinio em matar e torturar,
sendo o responsivel direto pela criagio da “miquina de horror’™ a casa de tortura, ou 2 fabrica de
suplicios. Saenz de la Barra.comegou a matar com a justificativa de estar eliminando os verdadeiros
assassinos de Leticia Nazareno, mas nio parou e foram tantas mortes durante os anos em que teve o
controle das forgas armadas, que chegou a causar um certo temor no ditador. Mas o benemérito:

“volvia a2 sucumbir ante sus encantos {.) y otra vez aceptaba sus férmulas
con una mansedumbre que lo sublevaba contra si mismo, no se preocupe,
Nacho, admitia, cumpla con su deber”®

Quando o ditador sugeria haver um excesso de mortes, que com o tempo nio haveria mais
pessoas, haja vista que se todas eram suspeitos, logo todas seriam eliminadas, José Indcio acabava por
seduzi-lo com seu jeito refinado, com sua autoridade, sua forca, pois era o homem “mis gallardo pero
también el menos complaciente que habian visto mis ojos™".

“Saenz de la Barra lo convencia slempre, NO fanto con argumentos CoOmo
con su dulce inclemencia de domador de perros cimarrones, se reprochaba a

si mismo la sumisién al dnico mortal que se atrevid a tratarlo como a un
57
vassalo™

53 como exatamente surge, de onde vem, comeo fica sabendo da esperz do ditador por um homem como ele, isso nio fica
claro no romanee.
5 BOP, p.229
% HOP, p.251
36 BEOP, p.233
5T EQP, p234
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Assim como o ditador conhecia o poder que Teticia Nazareno desfrutava, até mesmo porque
ele assim quena, chegando a pensar nela como a sua voz, razio e forga, também com Saenz de la Barra
ele permitia esse poder:

“aquel hombre deslumbrante, 2 quien dié mas poder del que nadie tuvo bajo
su régimen después de mi compadre el general Rodrigo de Aguilar a quien

Dios tenga en su santa diestra, lo hizo duefio absoluto de un imperio secreto
dentro de su propio imperio privado, un servicio invisible de represion y

exterminio”™>
Nos momentos de lucidez o general nido somente expunha uma grande sabedoria como
revelava suas fraquezas e seus medos. Fm relacio a Nacho disse ainda:
“nt yo mismo pude sospechar que en el instante en que aceptd el acuerdo
quedé a merced del encanto irresistible y el ansia tentacular de aquel barbaro
vestido de principe™
Por fim, precisamos notar a necessidade que o patriarca tinha de fingir uma forga maior que a
real, de forjar uma imagem gue nio encaixava com a realidade, averiguada por nds numa leitura
minuciosa. A insisténcia em negar o poder de outras pessoas, a aparéncia de ser dono das decis3es
quando j2 ndo era mais nada que um velho tolo, esquecido na cadeira presidencial, revela que aquilo
que inicialmente aparece como uma verdade ja nio é de todo verdadeiro. A aparéncia de magninimo
que tentou manter enquanto Leticia Nazareno decidia, comandava, governava por ele, e o fingimento
de ignorar\ as verdades que envoivia Saenz de la Barra e sua fibrica de suplicios, fazem parte dessa
atmosfera de cena, de farsa e de mentira que perpassa toda a narrativa. Nio podemos afirmar grandes

verdades tmutdvels a partir da leitura dessa historia, pois o que parece ser pode nio ser.

Num determinado momento o patriarca disse a Saenz de la Barra:

s EQP, p.230
% BEOP, p.231
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“que usted siga cumpliendo com su deber como mejor convenga a los
intereses de la patria con la Gnica condicidn de que yo no sé nada ni he visto
nada ni he estado nunca en este lugar [a fibrica de suplicios] **
E depois que se deu conta de como funcionava o esquerna de investigacio, as tortura, os refinamentos
ara matar, ou seja, ‘a fbrica de suplicios’, assim como de tudo que estava ao seu redor para manter ‘o
p : , q P
progresso dentro da ordem’, tentou buscar a paz nas palavras de um subalterno:
“pero usted puede dormur tranquilo mi general pues los buenos patriotas de
la patnia dicen que usted no sabe nada, que todo esto sucede sin su
consentimiento, que st mi general lo supiera habria mandado 2 Saenz de la
Barra a empujar margaritas en el cementerio de renegados de la fortaleza del

puerto (...} y él le ordend a quien se lo habia contado que no olvidara nunca

que de verdad yo no sé nada, ni he visto nada, ni he hablado de hestas cosas

con nadie, y asi recobraba el sosiego™'.

V. fechamento

Terminamos a lettura de E/ OtoAio del Patriarca curiosos por entender o funcionamento de um
governo complexo, mas j4 com muitos indicios de que a realidade que nos é inicialmente apresentada
pode revelar-se de outro modo, quando observada com mais atengio e principalments numa segunda
leitura da obra. O poder que inicialmente estava concentrado no patriarca revela-se presente em virias
outras personagens, o que faz do governo representado na narrativa um complexo sistena de
interesses, assim COMo uma estrutura ampla.

A exposigdo dos poderes de manutencio, pessoal e compartilhado temn a finalidade de revelar
que a representacio do poder se di a partir da imagem de uma rede trangada, em que cada fio sustenta
outros e € por estes sustentado. Se a imagem de homem forte e de poder incomensurivel foi

questionada € por percebemos que hi uma série de outros poderes que compdem o regime e estes

50 BOP, p.252
st EOP, pp.254/255
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poderes nio diminuem a importincia do patriarca, mas explicam-no e justificam-no de um modo novo.
O general € de extrema importincia para a continuidade do regime, mas este ndo se limita naquele.

Se estendermos essas anilises para um campo maior, para o passado latino americano, podemos
questionar a representagio dos governos ditatoriais, que pululam a nossa histéria. As constanites
interpretagdes da histdria fazem-se mais do que necessarias para que possamos responder perguntas a
respeito de quem somos nds e qual é a nossa histdria, pois essas perguntas fazem-se fundamentais e
fundam a nossa constante busca de sentido histérico.

Assim, ndo deixemos de investigar o passado, busquemo-lo nas histérias escritas em romances e

em historiografias.
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Consideracées Finais

Pensar nas fronteiras que separam historia e literatura foi a primeira condigdo para a realizacio
desse trabalho que se finda. A analise do romance E/ Otofio de/ Patriarca baseou-se no principio de que
historia e hiteratura sdo dois campos distintos, porém legitimos para a representacdo da histdria, para a
discussdo de aspectos ligados ao passado, para a interpretacdo e construgio do passado histérico.

Buscamos nessa obra, através de uma leitura minuciosa, as possiveis histdrias na ‘linguagem
particular’ do romance. Primeiramente, encontramos uma narrativa complexa, que inverte
constantemente as regras internas da propria narrativa, e observamos este mesmo jogo de inversdo
presente no enredo, na trama. Assim como a histéria no romance sofre inversdes em suas regras de
apresentagio, de forma similar o passado histdrico também pode sofrer uma inversio de regras. Em
outras palavras, no romance 2 personagem central € apresentada em toda 2 sua ambigiiidade, sofrendo
com o passar do tempo uma série de modificages, mantendo, todavia, sua imagem inalterada; e essa
mesma personagem apresenta o jogo dialético em que ora representa uma individualidade, ora uma
estrutura — o poder. Podemos pensar, portanto, que quando a personagem estd representando a
estrutura do poder e a histéria, também essas categorias estariam sofrendo as modificagdes do tempo,
mantendo, todavia, as mesmas imagens anteriores as modificacdes.

Também na histéria assim pode ocorrer. Também o tempo passa e muitas imagens sdo
mantidas, mesmo quando ndo sdo mais necessariamente verdadeiras, ou entdo quando ji hd indicios
suficientes para outras interpretacSes dessas mesmas imagens. A investigacdo do patriarca revelou que
as imagens que se tinha dele podiam ser possiveis. Ele fora realmente poderoso, ele tivera realmente um
poder inigualivel, ele serm divida desfrutou de muito prestigio. Mas também é verdadeiro que ele nio
se manteve intacto em sua posigio de benemérito da patria, que ele foi perdendo prestigio e poder,
porém foi mantido na cadeira presidencial. O patriarca apresenta todas as ambigiiidades necessirias e

fundadoras da histbria.
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O segundo ponto observado foi a relagio intima entre a literatura hispano americana e a
historia. Muitos foram os ditadores na América Tatina e muitas foram os regimes politicos autoritirios;
sua histdria esti representada nos romances do continente; seus aurores interpretam a histdria,
transformam-na em literatura e oferecem-na ao publico leitor. Garcia Mirquez escreveu um romance
enfocando uma série de ditadores, de forma que seu patriarca nio pode ser lido como a representacio
de uma sO personalidade, posto que muitos foram os referentes histéricos para a construcio de seu
tirano. Por isto a pesquisa desse romance n3o visou a procura desses referentes histéricos, mas
justamente daquilo que seu autor pdde nos oferecer de novo quanto a compreensio de um ditador,
alegoria do poder na América Latina.

Vimos que as ditaduras latino-americanas, também chamadas de ditaduras modernas, em muito
assemelhavam-se com as tiranias do mundo cldssico, o que nio as descaracteriza como ditadura, porém
marcam algumas diferencas importantes. As ditaduras modemnas apresentam um grupo revolucionério
no poder, que pretende nio somente restabelecer a seguranga, a ordem e a paz nacionais para o
prosseguimento do desenvolvimento nacional, como pretendem revolucionar uma determinada ordem
desfavoravel para o progresso. Em geral quem representou esse grupo revolucionirio foi o exéreito, ou
as forcas armadas de uma nacio.

Por iss0 n6 romance notamos que o patriarca estd sempre as voltas com seus militares, ainda
que muitos dos que fizeram parte de seu governo tenham recebido uma distingio militar cedida pelo
proprio patriarca com o intuito Unico de servirem para o preenchimento do cargo que thes era imposto.
Ainda no século XIX muitos caudilhos que governaram nacdes ibero-americanas acumulavam o titulo
de generais, sern 20 menos terem ingressado no exército. Hssa prafica aparece em E/ Otoip de/ Patriarea,
assim como o conflito entre militares e civis, posto que duas personagens civis {Leticia Nazareno e José

Indcio Saenz de la Barra) foram as que mais poder fiveram durante a longa estada do general no
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governo, desfrutando de tantos poderes e prestigio junto ao patriarca 2 ponto de comandarem as forcas
armadas (Saenz de la Barra).

Um terceiro item foi a observacdo de como o poder se apresenta multifacetado no romance,
como o poder que inicialmente era uma ‘holinha de vidro na palma das mios’ do patriarca era um
complexo sistema. A ditadura era composta por uma série de pessoas além do proprio general, e essas
pessoas eram de fundamental importincia para o prosseguimento do regime. Notamos trés tipos de
poderes que compunham a ditadura na obra, e formados por essas pessoas. Fsses poderes foram
denominados de ‘poder paralelo’, ‘poder compartilhado’ e “poder de manutencio’.

() poder de manutengio era justamente aquele que permitia o funcionamento do regime, eram
0s muitos ministros, embatxadores, secretirios, generais, e todos aqueles que trabalhavam pelo
governo. O que hd de mais importante ao visualizarmos esse grupo é perceber que as pessoas eram
responsiveis diretamente pela tomada de decisGes, e pela possibilidade da continuacio do regime. Essas
pessoas eram t3o importantes quanto o proprio patriarca, autoras inclusive de determinaces e
responsaveis pela realizagio de acontecimentos.

No poder paralelo temos pessoas que se beneficiavam do regime, mas sempre a sombra do
general. Essas pessoas foram importantes nio somente para beneficio préprio, por enriquecimento
licito, mas também por executarem papéis importantes dentro do regime. Eram os responsiveis pela
criagio dos falsos milagres de Bendicién Alvarado, que virou motivo para a tentativa de sua
canonizacdo, empresa levada a sério pelo patriarca. Os desdobramentos desse ato foram inGimeros, e
por isso afirmamos a importdncia desse grupo na estrutura do poder. Também foram esses
personagens (sem nome, diga-se de passagem) os responsiveis pela realizacio do sorteio da loteria
nacional, em que o bilhete presidencial era sempre o vencedor. Fles enriqueciam com essa manobra,
mas a tmagem de ser mitico e sobrenatural do patriarca fot dessa forma mais uma vez reforcado. Ha

também desse ato uma sérte de desdobramentos que nos faz ver todos os envolvidos no esquema de
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poder paralelo como de extrema importincia para a continuidade do governo e para que ele tivesse o
perfil que interessava a todos.

No poder compartilhado estdo as personagens que exerciam um determinado poder na nagio,
mas de conhecimento do patriarca, pois essas pessoas eram proximas do general e receberam do
mesmo poderes e responsabilidades. Tanto a sua esposa, Leticia Nazareno, quanto Sanz de la Barra
eram civis que exerciam uma enorme influéncia sobre o patriarca a ponto de galgarem espagos e
posigdes politicas dentro do proprio regime. O general nio somente finha conhecimento do poder
dessas pessoas, como assim 0s desejava. Aqui também pudemos perceber que num determinado
momento o patriarca perde o controle sobres essas personagens e acaba se questionando de sua propria
relevincia no cendrio nacional. Aqui mais uma vez podemos ver que ha uma série de desdobramentos
em que O patriarca nio tem responsabilidade e nem mesmo controle, posto que essa pessoas vio se
fortalecendo e ocupando mais espacos do que os inicialmente desejados pelo general.

Por fim, hia um dado interessante que permanece apds o término da leitura do romance: em
nenhum momento o patriarca € chamado de ditador, pois ditadores sio sempre os outros, sio sempre
aqueles dos paises vizinhos, 0s derrubados, os desterrados, aqueles que receberam asilo politico no pafs
do patriarca. Ele podia ser chamado de ‘patriarca’, ‘tirano’, ‘benemérito’, ‘majestade da pétria’,

‘presidente’, ‘monarca’ ou simplesmente ‘general’, jamais ditador.
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