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Abstract

This research has as empiric local the city of Ouro Preto. My question (is): to
research the social life by two rituals — Carnival and “Semana Santa'”. My goal is to
understand the relation between national and world heritage and tourism. To do this I'm
using the Victor Turner’s concept of social drama. At the end I verify a tension in Ouro

Preto: to reside in a symbolic nucleus and at the same time living the social life in a
common city.

Resumo

Esta pesquisa tem como local empirico a cidade de Ouro Preto. A questdo: investigo
a vida social a partir de dois rituais, carnaval e Semana Santa, com o objetivo de
compreender a relagdo entre patriménio e turismo. Utilizo o conceito de drama social de

Victor Turner. Concluo a tens3o existente em Ouro Preto: viver em um nicleo simbélico e
a vida social em uma cidade comum.

' Semana Sants is the Easter Tide, composed by the days before the Easter Sunday.
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Introducio

Este trabalho constitui a dissertagio de mestrado cujo local da pesquisa empirica é
a cidade de Ouro Preto localizada na regifio centro-sul de Minas Gerais ¢ que, na sua
por¢@o tombada, ¢ um polo de atragio turistica, classificada como uma das cidades
histéricas mineiras, do mesmo modo que o sdo: Mariana, Congonhas do Campo, Sio
Jodo Del Rei, Tiradentes, Diamantina, Serro. As propagandas turisticas’, parte do
agenciamento usufruido pelos moradores da historia institucionalizada através dos
diversos roteiros sobre Ouro Preto, destacam-na como a que possui 0 maior acervo
tombado’ ¢ o maior nimero de edificagdes preservadas. No entanto, nfio considero essa
apresentagdo turistica de modo univoco e acritico por quem dela recorre, mas sim como
uma informagio elucidativa sobre os caminhos que vio sendo construidos sobre a nacdo
brasileira através do turismo.

O municipio, com area de 1274 Km?, é constituido por 11 distritos® e a sede Ouro
Preto 4 qual estarei me referindo neste estudo, especialmente ao seu centro histérico. No

caso de considerar-se o municipio como um todo isso sera devidamente explicitado.

' Estou considerando as propagandas de sites da internet: homepages especificas sobre Ouro Preto: os
museus da cidade. a Universidade Federal de Ouro Preto. Homepages da UNESCO, IPHAN e Minas Gerais
possuem links que fornecem informag@es sobre a cidade. Considero também os folders da prefeitura de
Ouro Preto, vérios tipos de guias e mapas vendidos nos locais turisticos da cidade. Fsses locais serdo
relatados mais a frente.

* Tombado sdo os bens iméveis e méveis inscritos no livro do tombo institido pelo IPHAN - Institato do
Patrim6nio Historico e Artistico Nacional.

* Os distritos sfio:, Amarantina, Anténio Pereira . Cachoeira do Campo, Engenheiro Correia, Glaura,
Mignel Burnier, Rodrigo Silva, Santa Rita de Ouro Preto, Santo Anténio do Leite, Santo Antdnio do Salto,
Sao Bartolomen.
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Ouro Preto ¢ classificada como patriménio historico e artistico nacional e da
humanidade’, classificacio esta que abrange o centro histérico, e, tanto os moradores
locais quanto as propagandas turisticas, enfatizam e constroem como sendo a identidade
do municipio. Devido & sua condigdo de patriménio, a cidade, mais exatamente o seu
centro historice, € um dos marcos historicos da nagdo Brasil.

Do ponto de vista dos moradores, 0 seu dia a dia na cidade ¢ dividido com os
turistas ¢ ha lugares e eventos que sdo utilizados de modos distintos por esses atores
revelando as disputas em torno dessa designagiio de cidade patrimbnio nacional e da
humanidade. Essa classificagdo e as propagandas turisticas sfo incorporadas pelos
diferentes atores aqui presentes, a fim de se identificarem ¢ negociarem seus interesses e
reivindicagdes.

Com o objetivo de compreender o imbricamento entre patriménio e turismo, essa
dissertagio de mestrado investigara a vida social a partir de dois rituais; Carnaval e
Semana Santa.

Para isso pretendo apresentar como se deu o processo de construcio desse marco
simbolico - o tombamento - ¢ a tensdo gerada a partir deste mesmo processo, ou seja
aquela de viver em um niicleo simbolico institucionalizado local onde ocorre a vida social
dessa cidade. O material aqui analisado € fruto de uma investigagio iniciada em 1996

com o intuito de ser uma pesquisa exploratéria que viesse a constituir-se em uma

*Em 1933, Ouro Preto, foi ¢elevada a monumento nacional pela acfio oficial de Getiilio Vargas. Em 1937 a
cidade foi colocada sob a guarda do recém instalado SPHAN - Servico do Patriménio Historico e Artistico
Nacional f[atual IPHAN - Instituto Patrimonio Histérico e Artistico Nacional]. Em 1980, Ouro Preto, tornou-
se pela agdo da UNESCO patriménio da humanidade. No decorrer do texto utilizo as abreviaturas SPHAN
¢ IPHAN. Utilizarei no capitulo 1o termo SPHAN como era designado naquele periodo pois inicialmente o
servico de salvagnarda do patrimdnio nacional chamava-se SPHAN ~ Servico do Patriménio Historico e
Artistico Nacional, posteriormente foi transformado em Instituto — IPHAN e € este termo que eu utilizarei
nos demais capitulos,
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iniciagio cientifica’. Nesta pesquisa® o objetivo era identificar quais os diferentes
significados que os organizadores de escolas de samba e de blocos carnavalescos e 0s
folides atribuem ao Carnaval e de que modo se organizam e participam dessa
manifestacdo. Além disso, determinei como marco temporal o periodo que vai da €poca
do tombamento (1930), até os dias atuais. Assim procedendo, consegui cruzar dois
simbolos de identidade nacional: o patriménio e o Camaval.

A principio, pensei em entrevistar os sujeitos de Ouro Preto que participaram €
interpretaram o tombamento e, para isso, privilegiei como fonte para o material de
pesquisa os debates travados pela imprensa escrita local. Todavia, esse material se
perdeu, restando somente aiguns fragmentos de exemplares esporadicos e poucos boletins
do Instituto Histérico de Ouro Preto. Assim, recorri a informacdes em outros trabalhos,
mas essas fontes secundarias também foram escassas. As informagBes que coletei foram
em grande parte das representagGes dos moradores, pois, a pesquisa também contemplava
o momento atual.

Néo foi possivel encontrar fontes primarias como a imprensa escrita que
permitissem captar como se deram os debates no calor da hora do tombamento. O que
obtive foram alguns recortes do acervo do IPHAN que me possibilitaram cobrir os anos
entre 0 tombamento e o periodo de declaracio da cidade como Monumento da
Humanidade. Ja a década de 1990 possui vasto material da imprensa escrita. Desta forma,
o trabalho contemplou os marcos significativos apontados pelas fontes e representagdes

dos atores de Quro Preto.

* A pesquisa foi financiada pela FAPESP, na drea de Historia, com o titulo: A festa, a cidade ¢ os espiritos -
o Carnaval em Ouro Preto - folias entre 1930 e 1997", o qual foi orientado pela Prof * Dout ® Maria
Clementina Pereira Cunha.

¢ Os primeiros entrevistados foram os organizadores de blocos e escolas de samba os quais, por sua vez, me
indicaram outras pessoas para serem entrevistadas o que amplion o meu leque de conhecimentos e contatos.
Neste trabalho utilizo nomes ficticios para os entrevistados.
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Em relagdo ao Carnaval selecionei os diretores, presidentes e carnavalescos das
escolas de samba e dos blocos através dos quais outros atores, nio necessariamente
vinculados com a organizagiio dessas manifestagdes, folides ou ndo, foram também
entrevistados. Neste leque que se ampliava inseri os artistas plasticos, que recriam a
imagem de Ouro Preto e tém suas atividades diretamente relacionadas com o objetivo
turistico.

Na pesquisa do mestrado inseri outra festa tdo significativa para a populagiio
quanto o carnaval: a Semana Santa. Para obter os dados incorporei aqueles que eu ja
havia coletado na pesquisa anterior e acrescentei entrevistas com os organizadores e
participantes das Irmandades e alguns padres locais. Mas como a vida em sociedades ndo
se constitui apenas de festas, entrevistei lideres de associagfio de bairro e até sindicatos e
alguns guias turisticos.

Em relacdo as escolas de samba, aumentei o nimero das pessoas entrevistadas que
participaram da fundaco das mesmas, os que fazem parte da diretoria ou os seus
carnavalescos; para os blocos, foram entrevistados os seus fundadores. No total, foram
37 entrevistas gravadas’, sete entrevistas e conversas informais com moradores e
estudantes que foram apenas anotadas .

As entrevistas tiveram como nicleo comum as questdes: Qual a relagio social
estabelecida entre a comunidade e o IPHAN — Instituto do Patrimbnio Histérico e
Artistico Nacional; Qual a representaciio de sujeitos que experimentam de diferentes

maneiras viver no Patrimonio e compartilhar das tradigdes carnavalescas; O que significa

7 Deste total apenas duas foram coletivas. Ambas foram com pessoas de escola de samba, mesmo assim
procurei direcionar para a experiéncia individual dos integrantes.

¥ Os estudantes nio foram considerados na anilise, pois constituem outras redes de relagdes que nio estio
privilegiadas nessa pesquisa. A incorporagdo desses atores representaria um desvio dos objetivos propostos
neste trabatho.
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uma escola de samba em Ouro Preto? Algo deslocado, uma espécie de importago do Rio
de Janeiro ou uma manifestagio principalmente difundida pela midia, tornando-se assim
modelo e referéncia simbdlica do nacional, na maneira de se brincar o carnaval: O que
significa para o folido a manifestagio que ele organiza; Qual a importancia que o
carnaval assume em uma cidade historica, Quem organiza a Semana Santa; Qual o local
ocupado por cada Irmandade durante a procissdo; O que significa, para os fiéis, participar
das procissbes da Semana Santa; Qual a relagio entre Camnaval e turismo;Qual a relagio
entre Semana Santa e turismo?

No decorrer, € mesmo durante a pesquisa, as entrevistas adquiriram um caréter de
roteiro aberto ndio se atendo somente as questdes pré-estabelecidas. Outros caminhos a
serem investigados surgiram e aspectos ndio contemplados previamente impuseram-se,
como, por exemplo, a forma através da qual os moradores e turistas s3o diferenciados em
categorias: nativos, forasteiros, turistas, estudantes’. |

Os sentidos e os significados que os diferentes sujeitos atribuem as suas praticas
estdo presentes nas suas falas, e também nas suas agSes diarias, seus relacionamentos e
inser¢do nas redes sociais que estabelecem. A analise considera as entrevistas em suas
particularidades e integradas como um todo, o conjunto de que fazem parte. Informantes
travam dialogos e estabelecem relagdes como vizinhos da mesma cidade ¢ como
organizadores da folia do carnaval e da Semana Santa. Nio apenas os dialogos e
conversagOes sdo considerados, mas também os seus atos e performances. De suas
representacdes busco retirar indicagBes de que suas praticas culturais inscrevem

significados e sentidos como sujeitos em Ouro Preto. A anélise dos discursos e de suas

® Esclarego que esses termos sio utilizados pelos proprios moradores da cidade e ndo apenas pelos
entrevistados.




QOuro Preto: o drama social do direito ao patrimbnio 6

acbes possibilita entender a logica das estruturas de significados que estio sendo
compartilhados e elaborados em piblico. O carnaval e a Semana Santa tornam-se, assim,
documentos de atuagdo que permitem a leitura das inscrigdes destes sujeitos tanto nestas
festas quanto no cotidiano de patrimdnio. As relagdes de sentido que estio sendo travadas
e negociadas sdo estabelecidas também através da observagio participante.

No decorrer deste trabalho de mestrado, submeti a presente monografia a
Gabriela, carnavalesca entrevistada que apontou 0s aspectos positivos por mim
enfatizados sobre o Camaval e sobre a questdo dos moradores se representarem como
anfitribes ¢ zeladores desse acervo nacional. Assinalou que eu tinha amenizado o 6nus
que € morar em uma cidade patriménio e ndo enfatizava as reivindicacSes dos moradores
quanto aos seus direitos culturais, tendo em vista o discurso oficial do IPHAN ao
considerar a salvaguarda da memoria como uma garantia de acesso a cidadania.'®,

A critica de Gabriela recaiu também sobre 2 questio das controvérsias em torno
do significado da participagéo cultural, da cidadania, da histéria e da identidade, questSes
estas todas presentes nas entrevistas, mas que, no momento da iniciagdo cientifica, nio
podiam ser tratadas, exigindo um prazo maior ¢ uma investigagdo mais detalhada.

Em um primeiro momento da pesquisa de mestrado julguei ser mais relevante
pormenorizar as categorias que se confrontavam em Ouro Preto que foram citadas
anteriormente. As entrevistas foram feitas em momentos distintos da pesquisa. Procurei ir
preenchendo as lacunas que surgiam em minhas perguntas, ampliando as entrevistas

abertas originais que haviam seguido um roteiro prévio.

' Esses aspectos sdo salientados pelo discurso oficial do IPHAN - Instituto de Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional e também da UNESCO.
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Contudo prosseguindo nas investigagbes, verifiquei que o importante era analisar
os conflitos e disputas articulados por esses diferentes atores significando dai categorias
contrastantes por eles utilizadas.

Convém fazer algumas explicitagdes. Entendo a vida social como um processo no
qual os varios atores estdo em constantes disputas e aliancas de significados atuando e
travando jogos de poder no palco que ¢ a sua cidade. Entre os grupos estfio os hoteleiros e
donos de pousadas, padres, artesdos, comerciantes, artistas plasticos, associagdes de
bairro, Irmandades, associados de clubes de futebol, estudantes, moradores, vereadores,
visitantes, entre outros. Esses diferentes grupos nfio apresentam uma homogeneidade
interna, ha divergéncias e debates entre eles. No entanto, quando se apresentam em
publico referem-se ao seu grupo, e apresentam as opinides pessoais e suas devidas
posturas referindo-se ao conjunto do qual fazem parte. Deste modo as varias disputas
acabam configurando a sede Ouro Preto em um leque de significados que articulam uma
tensdo que tem por poélos: um marco privilegiado sobre a construgio simbdlica
institucionalizada da nag#o e o fato de ser uma cidade comum.

O termo cidade comum assume o sentido de que, embora Ouro Preto, sob a dtica
das publicag¢des oficiais e das propagandas turisticas seja apresentada como portadora de
uma boa qualidade de vida para seus cidaddos, a cidade vive as voltas com os problemas
que atingem todas as outras: saneamento bésico, educacfo, moradia, violéncia,
assisténcia meédica puiblica.

O titulo que lhe alga a patrimbnio de uma nagfio e da humanidade permite que a
cidade seja classificada e aproveitada como cidade turistica. O turismo tem destaque

como atividade privilegiada tanto para tirar proveito econdémico quanto na construcio
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simbolica da cidade. As propagandas turisticas apresentam Ouro Preto como um polo
cultural, a cidade sedia a Universidade Federal de Ouro Preto'! e a Escola Técnica
Federal de Ouro Preto'.

Porém a cidade comum enfrenta problemas que nfio passam nem perto das
propagandas turisticas oficiais. Nessa cidade desfilam sujeitos para quem os varios
adjetivos atribuidos a Ouro Preto nio significam absolutamente nada positivo mas sdo
corpos estranhos as vidas da populagiio. Para esses sujeitos, o investimento em infra
estrutura voltada para o turismo e as verbas para a restaura¢io dos iméveis, ainda que
precarias, s3o os elementos responsaveis pela falta de investimentos publicos em
necessidades basicas tais como: alimenta¢io, emprego e moradia. Chega a tornar-se um
paradoxo: essa cidade repleta de hotéis e pousadas ¢ a mesma que coloca seus moradores
nos morros, em condiges precarias de habitagio. A populagio, de um modo geral, afirma
que € mais interessante para o poder publico investir na restauracio dos bens imoveis
tombados, que sdo pontos turisticos, do que em saneamento basico, entendendo que este
tipo de politica prioriza o turista em detrimento do cidaddo local. O patriménio chama
muito mais a aten¢do, projeta os que dele cuidam, enquanto que o investimento em
saneamento acaba sendo uma obra soterrada que ndo ird gerar lucros politicos. Em
relagdo a questio ambiental, as matas e cachoeiras sdo enaltecidas para os turistas como
belas, resplandescentes € puras, sdo a coroa que cabe 2 j6ia que Ouro Preto representa. As
bicas que alimentam os chafarizes em profusdo, as minas d’4gua abundantes em Ouro
Preto aparecem também como limpidas e cristalinas, porém varias delas estio impréprias

para consumo, necessitando de tratamento.

! Os cursos oferecidos pela UFOP sdo: Engenharia Civil, Metaltirgica, Geolégica, de Minas, Gerencial e
Econdmica, Farmacia e Nutrigdo, Letras, Historia e Direito.
2 Os cursos oferecidos séo: Mineragdo, Metalurgia, Edificagdes, Computagdo e Desportos.
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A classificagdo patrimbnio para uns € entendida como um adjetivo enaltecedor  sua
cidade, mas exatamente o que enaltece também é o que impede mudancgas no seu
cotidiano, desde as construgBes e até nas proprias manifestagdes culturais, como o
Carnaval ¢ a Semana Santa. Esses s80 os dois rituais privilegiados nessa discussio para a
vida social. Eles sdo significativos tanto para a popula¢do quanto para os turistas. Essas
festas encerram maltiplos significados para aqueles que as organizam, as festejam,
brincam, reverenciam ou vendem, ja que sdo duas festas incluidas no calendario turistico
¢ as que mais lotam a cidade.

Decorrem dai as questdes secundérias, mas importantes por revelarem a inter-relacgio
anteriormente apontada: Qual o impacto que o turismo exerce sobre a vida social de Quro
Preto? Em que medida a atividade turistica afeta a organizagdo que os moradores fazem
das manifestagdes aqui privilegiadas, o Carnaval e 2 Semana Santa? Qual a construgio
das propagandas turisticas sobre Ouro Preto? De que forma a condigdo de patrimdnio da
cidade acaba por assumir a forma de um cenario que configura a pertinéncia de certas
manifestagdes da populagdo? Como a populagdo se relaciona com a fiscalizagio e
atuacdo do IPHAN em Ouro Preto?

Uma das matrizes teoricas aqui utilizadas para a analise dos dados empiricos ¢ aquela
de Victor Turner. Este autor considera que € durante o ritual que os valores da ordem
social do grupo emergem e nele sfo expressos de forma pablica, convencional e

obrigatoria®®.

' Turner retira essa definicio do trabalho de Monica Wilson, nas palavras dessa autora: "Os rituais revelam
0s valores no seu nivel mais profundo... 0s homens expressam no ritual aquilo que os toca mais
intensamente ¢, sendo a forma de expressdo convencional e obrigatoria, os valores do grupo ¢ que sido
revelados. Vejo no estudo dos ritos a ¢have para compreender-se a constituigio essencial das sociedades
humanas” citado em _V. Turner, (1974). O trabalho citado de Wilson, M. "Nyakyusa ritual and
symbolism”. American Anthropologist, vol. N °56, n° 2, 1954.(p.241).
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O seu trabalho embasa-se nos ritos de passagem de Van Gennep (1978). Este
destacou que os aspectos sagrado e profano nfo sdo intrinsecos ao ritual; este pode ser
estendido & vida social de uma maneira geral ou apenas a questio religiosa. Em seu
trabalho Van Gennep, faz a analogia a uma casa para pensar a sociedade; deste modo,
cada cdmodo representa uma fase da vida social e a passagem de um cémodo para outro
corresponde ao rito social de passagem de um status social a outro revelando, assim, a
dindmica soctal.

A influéncia de Van Gennep na obra de Turner, € perceptivel na sua preocupacgdo com
a pragmatica do ritual, seus ritos de passagem esbogam o carater processual.

A sua unidade de descrigio e anlise, drama social, revela as relagdes travadas
entre os diversos atores, ressalta os meandros das redes de significados e o modo pelo

qual se da a sua estrutura. Segundo Turner, em O Processo Ritual, a estrutura contempla

as combinages de relagdes que governam e as que sd0 travadas entre pessoas e 0s cargos
que estas ocupam. Esta nogfo também contempla os conflitos decorrentes dos diferentes
interesses dessas pessoas. Segundo esse autor a estrutura possui um carater cognitivo e os
conflitos s3o as bases que os atores utilizam para se referenciar nas suas experiéncias
sociais. Essa dimensfio permite que eu associe ao sentido de estrutura utilizado no
conceito de cultura de Geertz segundo o qual esta mesma cultura: “denota um padrédo de
significados transmitido historicamente, incorporado em simbolos, um sistema de
concepgdes herdadas expressas em formas simbolicas por meio das quais os homens
comunicam, perpertucam estrufuras e desenvolvem seu conhecimento e suas atividades em
relagdo a vida” (1989, p.103) Saliento que ndo desconsidero as diferencas das matrizes

tedricas entre esses autores nos trabalhos citados, mas ressalto que, no prosseguimento da
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obra de Turner este ird se referir a Geertz em The Antropology of Performance e em

From Ritual to Theater especialmente ao pensar a questdo da experiéncia social e a

performance dos individuos.
Turner desenvolve o conceito de drama social inicialmente em seu trabalho

Schism and Continuity in an African Society. O drama social enfatiza e traz ao primeiro

plano, ja que € uma unidade de analise em plena situagio de conflito, as disputas da
estrutura social que emergem e aparecem & tona pois, segundo ele, os conflitos se
encontram camuflados na opacidade do cotidiano imerso em contradicdes. Desta forma, o
drama social € uma unidade analitica que fornece pistas valiosas para desvendar a
caracteristica do sistema social, ressaita os meandros das redes de significados ¢ o modo
pela qual se da a sua estrutura e hierarquia.

Segundo Victor Turner, em O Processo Ritual a estrutura combina as relacdes que
governam e as que sio travadas entre pessoas e os cargos que estas ocupam. Esta nocio
também contempla os conflitos inerentes e decorrentes dos diferentes interesses dessas
pessoas. Segundo esse autor a estrutura possui um carater cognitivo, que ¢ a base que 0s
atores utilizam para se referenciar nas suas experiéncias sociais. Os dramas sociais s3o
divididos em trés fases : ruptura, liminaridade e reagregacio ou extensdo do conflito. A
margem € um momento ritual que tende a negar a estrutura social embora esteja contida
nela. E um momento da mudanga do antigo status para um novo que ainda ndo foi
efetivamente obtido. A liminaridade, por sua vez, suspende a estrutura social ritualmente,
mas os individuos retornam a essa mesma s6 que em outro estado, com outro status.
Juntamente & liminaridade estd a communitas. Estes sio momentos sociais quando as

pessoas se sentem parte de uma sociedade fraterna, igualitaria, porém seu carater é
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efémero e acaba recaindo na estrutura reforgando-a. Para esse autor, a dinimica social
sempre tende a estrutura social re-significando-a.

Ao estudar a sociedade ndembu Turner encontrou a contradicio estrutural:
virilocalidade e matrilinearidade. As disputas sfo decorrentes do fato de que a
matrilinearidade significa que a linhagem descende da familia materna enquanto
virilocalidade diz respeito 2o local de moradia do novo casal e conseqiientes filhos nas
terras do marido. Ora, sendo o casal de locais diferentes os conflitos giram em torno do
fato de que os pais querem reter os seus filhos em caso de divorcio do casal. Estas
querelas formam-se em torno de direitos de residéncia, sucessdo a chefia e heranca de
propriedade de armas. Essas mesmas trés fases sfo utilizadas em sua analise em O

Processo Ritual, para verificar como, através dos rituais ndembu, os conflitos entre os

antagonistas, até mesmo casos de esterilidade, sdo resolvidos. Porém em Dramas, Fields

and Metaphors — simbolic action in humam society, Turner ird estender seu conceito de

drama social, metaforas rituais, multivocalidade, processo social, entre outros para pensar
a agdo simbdlica humana, ressaltando que esse conceito pode ser aplicado de maneira
ampla, da familia ao Estado.

A experiéncia € compartilhada e comunicada, h4 troca de mensagens e simbolos
culturais.

Acompanhando esses autores entendo que € no ritual que se tem a dramatizagio
dos significados culturais e sua comunicagfio, aparecendo ai a metafora do teatro. E
também o estagio em que acontecem as disputas e conflitos dos diferentes significados

que sdo0 expressos publicamente. Assim, o ritual dramatiza as representagdes culturais e o
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drama social permite ressaltar certos aspectos teatrais e estéticos nessa analise da cidade
patrimdnio.

Retomo Geertz. Mesmo utilizando seu conceito de cultura entendo que sua
analise, embora apresente as redes de significados com a sua polissemia, nfo as esmitica
nem tampouco apresenta os conflitos inerentes dessa mesma disputa por diferentes
significados. O que o autor mostra s3o as suas analises sobre a hierarquia dos significados
culturais e ndo os atores e seus conflitos na disputa sobre a disposi¢io dos significados
nessa hierarquia. E € ai que penso que Turner o complementa.

A Semana Santa ¢ abordada como ato do drama social, € pega sobre a qual sio
atribuidos uma série de significados oficiais: da Secretaria de Turismo, da Igreja, da
Nagdo. E com esses significados que procuro dialogar e mostrar a polissemia que tal festa
revela atraves dos atores que dela participam.

Para se pensar a teatralizacio no presente estudo podemos langar mio de outro
grande auxilio, o trabalho de Geertz intitulado_Negara onde o autor enfatiza o aspecto
estético do poder sem contudo desconsiderar a sua mecanica. Em suas palavras “o real é
tdo imaginado como o imagindrio”. (1991, p.170).

Reitero que, ao assinalar o aspecto estético do poder, nfio descarto a sua mecénica
mas com isso enfatizo o aspecto politico de construgdes simbolicas sobre o nacional com
as praticas pedagdgicas e disciplinares, sobretudo na €poca da instalagio do IPHAN.

Teve influéncia decisiva na forma sob a qual o processo de tombamento se deu, a
implementacio do SPHAN, durante o Governo Vargas, quando foi institucional e
oficialmente afirmado o esforgo de preservar uma memoria nacional. Esse governo se

incumbiu de resgatar e chancelar o passado nacional oficialmente como politica federal.
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Desde o seu inicio o SPHAN foi dirigido por Rodrigo Melo Franco de Andrade'*
membro ativo do grupo de modernistas mineiros.

A idéia de Mario de Andrade e dos ilustrados™ é que pela cultura se daria a razdo.
O seu grupo ilustre tinha em mente restaurar a forga politica de Sfo Paulo a nivel federal,
através de um corpo de funcionarios especializados, técnicos e administradores,
qualificados para exercer as fungdes publicas. Com esse propésito criaram a Escola Livre
de Sociologia e Politica em 1933 e a Universidade de SZo Paulo em 1934,

Nio se pode deixar de mencionar além da atuacdio politico-pedagdgica de Mario
de Andrade, a sua fervorosa militincia em abrasileirar os brasileiros através de sua
produgdo intelectual. Livros, artigos sobre milsica, folclore, dangas compdem um arsenal
de um dos mais importantes tedricos modernistas sobre o que pretendia enquadrar como
carater nacional. Nessa sua busca pela singularidade do pais explicam-se as suas viagens
etnograficas pelo Norte ¢ Nordeste'®, além das viagens a Ouro Preto durante a Semana
Santa. Dessa cidade, retirou a solida impressdo de ter redescoberto o Brasil. Esteve
acompanhado por Tarsila do Amaral, Oswald de Andrade, Noné (filho de Oswald),
Blaise Cendrars (poeta modernista francés), Olivia Guedes Penteado, Gofredo da Silva
Teles e Carolina Penteado, os quais ficaram conhecidos como a caravana paulista'’.

A busca da brasilidade, da autenticidade da nac@o, desenvolveu-se no interior de
uma produgdo intelectual que, desde fins do séc. XIX| se perguntava incessantemente, ¢

até mesmo desesperadamente, se o pais possuia condigdes de ter um futuro que o levaria

' Rodrigo era formado em Direito e participava do grupo dos modernistas mineiros. Sua insergdo nas arfes
se deu apenas uma anica vez, quando escreven seu (inico livro de contos, muito elogiado, Veldrios. Sua
carreira consistiu na direcdo do SPHAN.

** Ressalto que Armando Salles de Oliveira era oposicio a Getiilio Vargas.

*° Essas viagens foram relatadas de forma literdria em O Turista Aprendiz.

'" A respeito dessa viagem e influéncia do poeta francés nos modernistas ver Amaral, Aracy A. Blaise;
1970
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4 modernidade. Entre os empecilhos encontrados, deparavam-se os intelectuais com as
teorias raciais da €poca e as mazelas tropicais do pais.

Nesse contexto, Gustavo Capanema pediu a Mario de Andrade que, com sua
experiéncia simbolicamente bandeirante e vindo de uma gestio no Departamento de
Cultura, fizesse um texto com caracteristica de anteprojeto sobre o que seria patrimdnio
nacional. Apesar de pouco ter sido aproveitado deste texto original Mario ainda
permanece nas memorias da Institui¢io como um dos seus mentores.

A analise empreendida por Silvana Rubino'® apresenta a implementacio do
SPHAN" - Servigo do Patrimdnio histérico e Artistico Nacional - como resultante de
negociagbes entre varios grupos que entabularam entre si discussdes sobre sentidos
divergentes. Seu trabalho ¢ uma analise do SPHAN no periodo que foi dirigido por
Rodrigo Melo Franco de Andrade, entre 1937 a 1968. Neste trabalho esmiugou o discurso
da Instituiio no qual, ao referir-se a si propria, considera esses anos como o seu
"periodo herdico”. Foram os anos de implementagio de um servigo que tinha por
finalidade construir e preservar um patriménio, algo inédito no pais, dai os intelectuais e
demais funcionérios desse Instituto perpetuarem essa memoria oficial sobre o periodo
inicial como sendo empreendedor e ousado.

Nio se trata de buscar continuidades lineares em dois momentos, o tombamento
na cidade nem o momento atual, trata-se de interpretar como esses aspectos foram re-
significados no decorrer do periodo do processo do tombamento.

Geertz aponta para a necessidade do contexto. Nesse ponto entendo que ha uma

concordancia com os trabalhos de Turner. Este permite esmiugar os atores e os conflitos

'* Rubino, Silvana 1994.
** Conforme apresentado anteriormente essa instituiciio passou por diversas mudangas, mantenho a sigla
usada pelo autor que eston analisando. Quando sdo as minhas observagdes utilizo a sigla IPHAN.
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que eles travaram para esse processo recuperando sua historicidade. Geertz entende que o
ritual une “o mundo vivido e o mundo imaginado” (1989; p.129) promovendo a
consciéncia das diferentes representages simbolicas para os sujeitos. Afirma que a
experiéncia estd mediada por simbolos e é por meio deles que os individuos e grupos de
individuos “percebem, sentem, raciocinam, julgam e agem” (1989; p. 272).

Mas ndo s6 os dramas permitem pensar sobre a fragmentagio e alcancar uma
maior visibilidade da construciio das redes de significados armadas em torno desse
processo de se viver em uma cidade patrimdnio, vista nas festas da Semana Santa e do
Carnaval, como também propiciam uma interligagiio de minha abordagem tedrica entre o
ritual e o teatro, pois se complementam afinal. Analiso a Semana Santa como um drama
social, 0 que permite me deter sobre esse evento situando os atores, acdes e conflitos que
emergem.

No caso de Ouro Preto, os sujeitos disputam os significados que estio sendo
vinculados em primeiro plano com a sua classificagio de patriménio e cidade turistica,
que sdo os sentidos oficiais. Neste caso, penso no agenciamento das propagandas
turisticas realizado pelos atores em Ouro Preto sobre os discursos oficiais e a re-
significagiio por parte desses que 14 vivem, trabalham e reivindicam seus direitos, os
quais se reportam aos simbolos oficiais mas de modos distintos de sua apresentagio
oficial.

A dramatizagio simbolica ¢ aquela que assume o carater ritual de performatizar os
simbolos em gestos, metaforas, referéncias. Sdo atuagdes sobre o que se pensa, sdo
representagbes, contudo nfo sfo mentiras ou falsidades. Aliando ao teatro, o ritual

possibilita a comunicagiio, pois, evidencia os sentidos e 0 contexto de sua atuagdo. Onde
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sdo reveladas as re-significagdes das fases do drama social aqui analisado. Assim ¢ que,
na disposi¢do do espago destinado a cada evento, pode-se perceber qual o destaque dado
¢ a quem. Quem fica com o primeiro plano do que esta sendo retratado?

As representagbes da cultura sdio o contexto onde os atores interagem. Geertz
ressalta que esses sentidos sdo puablicos e que as representagdes dos atores sdo
interpretadas ndo apenas a partir da inscri¢do dos discursos, mas também das acSes
destes. O rito inscreve a sociedade no individuo. Todos os autores citados compartilham
da idéia que os rituais promovem transformagdes e exprimem a mudanca. Ha a
interpretagdo dos significados da cultura onde os atores estdo inseridos e assim cada qual
confere um sentido as suas praticas, pensamentos ¢ sentirmentos.

Acompanhando esses autores entendo que € no ritual que se tem a dramatizagio
dos significados culturais e a sua comunicagio, aparecendo ai a metafora do teatro.
Assim, o ritual dramatiza os significados culturais e o drama social e permite ressaltar
certos aspectos teatrais e estéticos nessa analise da cidade patrimdnio.

No entanto tenho que ressaltar que Geertz critica a analogia do teatro, em suas
palavras: “Essa facilidade em abrir suas portas para abrigar qualquer tipo de caso ¢ um
dos pontos fortes da versdo de analogia dramdtica proposta pela teoria ritual: é,
também, sua maior fragilidade. Capaz de expor alguns dos elementos mais profundos do
processo social, ela o faz tornando insipidamente homogéneos assuntos obviamente
diferentes” (Geertz, 1997, p.46). Seu alvo principal sio os dramas sociais de Turner

destacando o seu trabalho Dramas Fields and Metaphors, no qual ele aplica a analise dos

rituais de passagem tribais para as sagas islandesas, insurreicdes mexicanas,
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peregrinagdes, simbolos religiosos de communitas, para citar alguns dos casos analisados
por Turner.

Contudo nfo concordo com essa critica feita por Geertz. Mesmo que o conceito de
analise possua tamanha amplitude de alcance analitico sobre a diversidade, nfio significa
que seja proporcionalmente inverso ao alcance de densidade de cada caso estudado pois a
sua divisdo em fases esmiliga cada evento nas suas particularidades e especificidades,
contextualiza os diferentes atores envolvidos, permitindo estabelecer conexdes em
diferentes niveis e esferas onde o drama social se situa e se relaciona. E o contexto de
atuagdo ressaltado por Turner em From Ritual to Theater. E uma unidade analitica que
permite ir do individuo ao Estado, abraga uma gama de esferas sociais com suas
interdependéncias e relagbes de poder decorrentes dos conflitos bem como os
significados envolvidos. Ja Geertz, apesar de sua densidade de trabalho de campo e de
enfatizar as redes de significados com a sua polissemia nfo as esmiliga nem tampouco
apresenta os conflitos inerentes dessa mesma disputa por diferentes significados. O que o
autor mostra na sua briga de galos balinesa € uma anélise dos conflitos, mas de tal forma
gue os conflitos acabam por assumir um sentido univoco. Ao contrario de Turner, que
especifica as disputas e encerra os atores nas devidas posi¢des da estrutura de poder. Mas
considero que eles se aproximam na questdo do contexto. Nesse ponto entendo que ha
uma concordéncia entre Geertz e Turner, 0 que permite esmiucar os atores e os conflitos
que eles travaram em carater processual recuperando assim sua historicidade.

O que os rituais do carnaval e da Semana Santa revelam? Quais os vérios quadros
que eles revelam? Para responder essas questdes e aquelas anteriormente formuladas

estruturo do seguinte modo essa dissertagdo:
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No Capitulo 1 ~ Vozes do Tombamento - discuto o processo de tombamento de
Ouro Preto como patrim6nio nacional e as vozes perdidas que fizeram parte nesse ato.
Apresento como se deu a construgio de Ouro Preto como cidade turistica e o
investimento local para que a cidade recuperasse um novo status. Também apresento
como se iniciou a construgdo de cidade historica ou cidade com vocagdo turistica.

No Capitulo 2 - O drama social da Semana Santa: tradicio e turismo -
apresento a festa da Semana Santa e a analiso sob a 6tica do drama social, onde esmitigo
algumas questdes sobre as manifestacBes e seus estilos mais condizentes ao turismo ao
mesmo tempo em que certas mudangas acabaram por repercutir em um conflito com a
populagdo local quase interferindo no proprio turismo da cidade. Neste ponto sdo
levantados os diferentes sentidos que o termo tradi¢do assume em relagiio a propria
cidade e em relagio aos que fazem a festa religiosa e a sua relevéncia significativa.

No Capitulo 3 — O Carnaval em Ouro Preto - apresento outra festa tipicamente
turistica € de forte participagio da populagio. Esta festa é estratégica para a discussio de
outros significados do termo tradi¢io que se quer impor a uma cidade patrimdnio e sua
relagdo com o que € condizente ou ndo ao turismo. Essa festa revela mais explicitamente
o imbricamento com o turismo.

No Capitulo 4 — Turismo - Inicio este capitulo com a experiéncia dos moradores
de Ouro Preto em relacfio as suas atividades voltadas ao turismo e ao viver na cidade
patrimdnio a partir do projeto Museu Escola. A seguir articulo a variavel turismo com a
questdo do patrimdnio e a vida social. Analiso as propagandas turisticas, ou seja, a forma
pela qual Ouro Preto € construida como cidade historica. E apresento alguns estilos de

artesanato que influenciam a constituigfio de um termo auténtico para os souvenires.
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Consideracdes finais — aponto pistas que me levam a uma conclusdo
exploratoria, onde as vérias tradigdes se misturam ¢ apontam em direc8o ao emaranhado

entre turismo e patrimonio lido através do drama social.
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Capitulo 1. VOZES DO TOMBAMENTO

Neste capitulo apresento como se deu o processo de construgiio da idéia de Ouro
Preto como cidade patrimbnio e os atores locais que estiveram envolvidos em sua
elevacdo. Com isso, apostaram em uma vocagdo turistica para a cidade como um novo
rumo econdmico para explora-la.

Acostumada até entio com sua rotina arrastada e pacata de velha cidade, Ouro
Preto foi erigida em monumento nacional em 1933, através de decreto assinado por
Getdlio Vargas; ja o SPHAN-Servigo de Patriménio Histdrico Artistico Nacional
principal responsavel por todas as decisdes sobre o tombamento sé foi criado, pelo

decreto n ® 25, em 1937,

Voltando aos anos de elaboracfo, instalagio e praticas iniciais do SPHAN em
Ouro Preto, a andlise das crénicas e artigos veiculados na imprensa local e nacional
permite uma idéia dos debates em torno desse Servigo e como a comunidade local reagiu

ao fato da cidade ser elevada a monumento nacional.

Elevada a essa nova condi¢do Ouro Preto se tornou ponto turistico, aumentando o
numero de seus visitantes, intensificando-se as reportagens sobre os varios atrativos
propiciados ao se visitar a cidade. As cronicas que circularam na imprensa, em ambito
nacional, construiram a idéia de uma cidade com as caracteristicas de cenario e palco dos
grandes acontecimentos brasileiros. As lendas sobre o passado povoavam a cidade mais

do que a sua propria populagdo. A cidade que ndo mudou manteve-se preservada em



Guro Preto: o drama social do direito ao patrimdnio 22

constante luta contra a ameaga do tempo. Estampava-se ai a eternidade versus o

progresso.

Apesar da falta de infra-estrutura, hospedagem e dificuldade de acesso & cidade,
valia a pena visitd-la. As reportagens compunham um quadro em que a cidade era
representada como cenarioc dos passos dos herdis. Tiradentes e os martires da
Inconfidéncia Mineira, Aleijadinho, Mestre Atayde, e Marilia de Dirceu pareciam vagar

por suas ruas de leito irregular.

“(...) Visitar Ouro Preto é sentir de perto um pouco de heroismo, e do senso artistico e
religiosos dos brasileiros que ali viveram no séc. XVIII. Quando olhamos para a Casa
dos Inconfidentes, perto da estagdo da Estrada de Ferro, ao sopé de uma montanha,
parece que a nossa mente faz um esforco enorme para recordar, imaginariamente, o que
ali se passou. No caminho tortuoso que vem do Morro do Gambd, parece que ainda
vemos as pegadas de Tiradentes e seus companheiros que ali iam ter para concertar
planos para libertar o pais do jugo portugués.(...)

A cidade ¢ constantemente visitada por numerosos turistas, apesar da estafante
viagem e dos hotéis que ndo confortaveis, que vio contemplar de perto as incompardveis
obras de escultura executadas em pedra-sabdo de autoria do génio do Aleijadinho. (..)
Além das obras de escultura ha quadros a oleo belissimos como os do mestre Atayde que

desafiam confronto™

Néo apenas ecoavam vozes e passos de personagens do passado como a propria
vida cotidiana teria mantido as caracteristicas de outrora. Sentindo-se guiado pelos
inconfidentes (protetores de Quro Preto), outro jornalista em visita a cidade estende ao
cotidiano dos seus moradores a continuidade de habitos do tempo passado e dos
acontecimentos que ali ocorreram. Para ele:

“a propria gente ouro-pretana ndo conseguiu libertar-se dessa carga do passado.
Séo muito semelhantes aos daquele tempo os costumes de hoje. Por isso mesmo, é quase

impossivel ao visitante da primeira vez ndo ausentar-se do presente e reconstituir, mais
ou menos com fidelidade, tantas cenas admirdveis de que a vetusta cidade foi teatro™" .

20 <

Ouro Preto a cidade que néio mudou™ Carigca, 22de maio de 1943 por Alvaro Prado.(pp. 4-5) Rio de
Janeiro.
*! “Os inconfidentes nos guiam através de Ouro Preto”. O Diario, 30 de abril de 1943. Belo Horizonte.
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Tais fantasias de continuidade apoiaram-se em uma aparéncia reforcada pela
integridade arquitetdnica de Ouro Preto, pouco mudada do ponto de vista da sua
constituicdo fisica. Entre as razdes que mantiveram Quro Preto preservada merece
destaque a transferéncia da capital mineira para Belo Horizonte. Mudanga que foi objeto
de protesto por parte dos moradores. Em 1890 quando ainda se negociava a transferéncia,
um periédico local, comentava a possibilidade de que isso fosse obra de “insemsata
propaganda” contra “uma das mais antigas e importantes cidades deste vasto estado de
Minas™. Ironizando os motivos alegados para a mudanga e as razdes dos adversarios que
determinaram finalmente a transferéncia:

“I° - Porque a cidade de Ouro Preto ndo reine as condigbes higiénicas necessdrias a
uma capital;

2_- Porque é péssima a sua posicdo topogrdfica.

3 - Porque a situagdo geogrdfica dificulta a agdo governamental e os interesses,
quer publicos, quer particulares.

4 - Porque ndio tem vida prdpria, nem drea suficiente para, ampliando-se, tornar-
se uma grande capital, digna do Estado e aprazivel aos olhos dos estrangeiros”.
(Barbosa, Lauro Sérgio Versiani e Dornellas, Humberto. 1993; p.17)

A mudanga ocorre em 1897 ¢ Ouro Preto perde subitamente a sua importancia
politica e econdmica. As familias mais abastadas transferem-se para a nova capital, os
comerciantes, os funcionarios pablicos ligados 4 administracio vdo todos embora. As
casas s3o fechadas, abandonadas. Assim, a propria decadéncia politico-econémica da
cidade a preservou.” Estagnada economicamente, ndo se tornou um atrativo para o
aumento da populagdo; sem chances de crescimento, virou uma cidade fantasma,

habitada pelos que néo possuiam perspectivas de trabalho nem tinham meios para deixa-

la para mudarem-se para a nova capital ou para outra cidade.

*2 O fator isolamento e estagnagio econdmica também & apontado como razfes que conservaram Parati um
estudo focalizando sobretudo as festas das irmandades religiosas. Ver Souza, Marina de Mello e, (1994)
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Barbosa, Lauro Sérgio Versiani e Dornellas, Humberto em seu trabalho Memoérias

de Quro Preto™, entendem que as impressdes que a mudancga da capital deixou para os

moradores “retrataram a redefinicdo imposta a cidade pela perda de “status” de capital.
O éxodo de antigos moradores e instituicbes para Belo Horizonte, confere a cidade um
aspecto de subito abandono que a envoive com aura legenddria de cidade fantasma”.
[citam os depoimentos] (Barbosa, Lauro Sérgio Versiani e Dornellas, Humberto. 1993.
pp. 11-12)

“Em todo tempo consumido com a mudanga da Capital, de agosto a dezembro (1897),
ouvia-se em Ouro Preto, durante todo o dia o constante martelar com o encaixotamento
de moveis dos funciondrios publicos e das reparticées piiblicas”

Mesmo assim, a cidade fantasma ainda contou com a permanéncia de 50 % da
populagdo total - e ndo participaram do censo os vultos do passado sempre presentes nas
histérias de Quro Preto®. Sem modernidade, a cidade ndo se descaracterizou, ndo foram
feitas novas reformas, novas casas, a malha urbana nio se expandiu, ficando praticamente
concentrada em torno de seu centro historico. E interessante um artigo que expressa essa
idéia:

“O fenémeno de Ouro Preto é um dos mais curiosos que se pode imaginar — uma
cidade que se salvou gragas a sua decadéncia. Se ainda hoje fosse a capital de Minas
seria uma cidade vulgar com alguns mormentos histéricos dignos de ver-se. (...)
Debatida a idéia, com grande resisténcia dos moradores, que alegavam o prestigio
tradicional na antiga Vila Rica, o governo mineiro deixou finalmente Ouro Preto {..).
com a retirada do governo e sem aparelho burocrdtico, Ouro Preto sofre um golpe
mortal; toda sua vida econdmica se paralisa - a cidade entra numa fase de profunda

decadéncia (...) Ouro Preto ficou intacta e nessas condigcOes pode conservar, quase
milagrosamente, num conjunto homogéneo (...) ">

# (Barbosa, Lauro Sérgio Versiani e Dornellas, Humberto. 1993; p. 11} Neste trabalho de historia oral, os
autores procuram informacdes da vida da cidade entre os anos de 1897 a 1930, sfio as impressGes dos
moradores “de forma despretensiosa e afetiva™. (p. 11)

* Segundo estimativa contidas em Ouro Preto - diagnéstico municipal. Sistema de Informacdes
Mercadolégicas Municipais. Belo Horizonte: SEBRAFE/MG; 1996,

* O Dia, 30 de junho de 1940, Curitiba “Literatura de Ouro Preto — em torno da antiga Vila Rica” por Brito
Broca.
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Recorro ao livro de Nelson de Senna O Bi-centenario de Ouro Preto pois é uma

fonte secundaria reveladora de que a cidade nfo ficou totalmente deserta e seus habitantes
eram ativos construtores de sua nova identidade. Em 1911 foi comemorado o seu
bicentenario. A organizagdo das festas foi articulada entre os moradores da cidade e aos
amigos de Ouro Preto residentes em Belo Horizonte, além de celebrar a data natalicia
visaram também “a educagdo civica do povo, e sobretudo da mocidade avivando as
glorias da patria” (Nelson de Senna;1911; p. 316).

A ornamentacgdo da cidade foi direcionada para sintetizar a sua histéria, além de
prestar homenagens aos literatos e poetas da casa. Casas particulares, Pragas, Cimara
Municipal, Teatro, Ruas, Museus, Igrejas, janelas, sacadas, postes, todos foram
adornados com bandeirolas e flamulas coloridas. As autoridades federais foram recebidas
por alas de mogas e meninas que desfolhavam seus ramalhetes jogando as pétalas pelo
chdo. Os ilustres convidados®® foram hospedados no Pago Municipal em dormitérios que
“foram caprichosamente ornados e servidos de mobilidrio antigo, camas, cadeiras e
mesas do século XVIII, estilo Luis XV, sendo algumas pecas de raro valor artistico™’

A praga Tiradentes foi o grande palco dessa festa que visava recriar o status de
Ouro Preto, conforme as palavras do narrador dessa efeméride que era “antes de tudo
uma homenagem ao passade” (Nelson de Senna;1911; p.335). Pelas ruas ¢ pragas foram
espalhados escudos “de diversas cores com frisos e letras de ouro” (Nelson de
Senna;1911; p.318) ¢ neles se liam homenagens ao poder piblico, saudagdes a

municipalidade e aos nomes dos personagens da historia de Quro Preto, antiga Vila Rica.

* Mereceram destaque: Artur Bernardes, Antonio Vicira Christo, Pedro Carlos. Foram hospedados no
palacete vizinho os deputados, senadores e desembargadores integrantes da comitiva presidencial.

¥, A essa festa participaram os padres de Ouro Preto e Mariana, arcebispos e o orador oficial foi o Conde
Affonso Celso (Nelson de Senna, 1911; p. 323)
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Os escudos com seus nomes foram colocados conforme o seu local de atuagio. Assim
figuraram os nomes de Felipe dos Santos, Pascoal da Silva, Frei Vicente Botelho
[personagens da revolta de 1720], Tiradentes ¢ demais Inconfidentes de 1789,
governadores do estado, Bernardo de Vasconcellos, Visconde de Ouro Preto, Bernardo
Guimarges.

Os dias de festas™ contaram com desfiles de bandas de musica, badaladas dos
sinos das igrejas, missas solenes, discursos e jantares, tudo em homenagem 2 cidade.
Procurou-se recuperar o prestigio da cidade dos bandeirantes que outrora fora o centro
das decisbes politicas do estado. Essas comemoragdes representaram uma volta ao
passado e uma esperanga que essa festa tormasse possivel a continuidade de uma
identidade. A volta ao passado era uma homenagem aos que permaneceram; os que foram
para a nova capital deveriam reconhecer os louros que cabiam a Quro Preto, a tentativa
de seus moradores reconstruirem um novo sentido para a cidade depois da mudanca da
capital. A pompa da recepgio aos convidados, o luxo e exagero das alegorias eram a
demonstrag@o que a cidade mantinha a sua importincia e poder simbolicamente.

“No teatro mesmo dos acontecimentos é que se podem reconstituir as cenas de
outrora, evocar as grandes sombras do passado e avaliar a sua verdadeira estatura.(..)
Espalhava-se e exagerava-se a decadéncia da cidade; falava-se no desaparecimento da

ex~capital; tudo aqui eram ruinas e abandono. E, entretanto, logo que se falou na sua
Jesta, o entusiasmo foi geral. De toda a parte recebeu ela adesbes, saudagoes,
demonstracdes de carinho de toda a sorte; TODOS prestaram concurso a sua festa,
Jazendo com que esta saisse digna das tradigdes da cidade e do amor do pove.”
(Nelson de Senna, 1911; p. 336; destaque meu)
As festas do bicentendrio permitiram a homenagem ao passado de Quro Preto, a

sua gloria de antiga Vila Rica. A comemoragio reforgou e construiu o sentido de orgulho

ouro-pretano de ter sido um dos primeiros municipios do pais. O TODOS que

# As festas foram realizadas nos dias 7 a 9 de julho de 1911. O prefeito era Jodo Velloso.
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participaram ¢ renderam homenagens engloba os moradores, autoridades locais,
municipais, federais, eclesiasticas, mesmo que apenas um representante tenha vindo,

. ~ . L. ;e . 29
nesse sentido: as partes compdem o todo para o discurso laudatério. O préprio livro™ que
registra essa festa ¢ parte da divulgagio da idéia de que ndo apenas os herdis destacaram
Ouro Preto, mas esta se tornara tdo importante quanto seus herdis, afinal foi o grande
palco dos acontecimentos um teatro com ¢ cenario montado, ja4 que muitas casas e
prédios publicos tiveram suas paredes pintadas para tornar mais resplandecente esta
espécie de palco civico. A historia representava, para eles, os fatos que ocorreram em um
passado comum a todos, como se todos os personagens narrados fossem seus velhos
conhecidos ou até mesmo parentes de seus atuais vizinhos.

Os organizadores da festa do bi-centenario procuravam construir uma nova
identidade para a cidade. Assim, encadearam o seu inicio como fruto do descobrimento
do bandeirante Antonio Dias de Oliveira, ¢ da presenca de agdes desbravadoras e
audazes, conquistas e lutas fazem parte dos discursos sobre essa identidade de Ouro Preto
em busca de suas identificagdo. As dificuldades econdmicas que os contemporineos
enfrentaram conferem o sentido de bandeirante, uma espécie de vocagdo que faz parte de
sua tradi¢@o. O discurso em tomo dessa festa é ilustrativo:

“Quando se olha a natureza em torno: quando se consideram a aspereza das
serras, a profundeza das brenhas, a escuriddo dos matos, o mistério dos sertdes, o perigo
dos rios caudalosos, o terror dos animais ferozes e das populagées selvagens; quando se

pensa na dificuldade das comunicacdes, na falta de recursos, nos obstdaculos de toda

sorte; entdo, é que se reconhece a grandeza do passado; entdio ¢ que se sente o vigor
indomdvel dos nossos pais, descobrindo, povoando e civilizando a nossa terra. E assim,

na contemplacdo do presente, de em volta comemoragdo na evocacdo do passado, o

homem sente-se consolado e engrandecido, animado e fortalecido, disposto as lutas do
Suturo” (Nelson de Senna,1911; p. 335).

* O livro contém a historia de Ouro Preto, as descricbes da festa, as transcricdes dos discursos ¢ relacio
dos telegramas ¢ cartas trocadas que envolveram essa celebragio.
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A cidade € lembrada nfio somente como ex-capital mas também como patrimdnio
de arte e cultura. Da mesma forma, o encantado narrador extrapola o valor do patrimdnio
configurando a cidade como a pioneira no desenvolvimento da industrializago brasileira.
Ouro Preto vai sendo apresentada durante os anos que se seguem sob a égide de
pioneirismo do ideal emancipatério dos inconfidentes, bergo da genuina arte barroca
nacional e exemplar Gnico do talento do maior artista barroco brasileiro: Aleijadinho.

Mas como foi esse processo de moldagem e confecgio dessa Quro Preto
adjetivada? Ai vale a pena debrucar-se sobre o significado da mudanga da capital para os
moradores e como seu status foi sendo aos poucos transformado de ex-capital para a de
patrimdnio da nacionalidade.

A construgdo de um ideério segundo o qual Ouro Preto parou no tempo e assim
conservou grande parte do seus imoveis do periodo colonial é compartithada por grande
parte dos entrevistados e dos periddicos analisados.

Uma medida que também ajudou a preservagio da cidade foi a determinagfio em
1932, do entdo prefeito Jodo Veloso, proibindo a descaracterizagiio das fachadas na area
urbana, pouco antes da cidade ser eleita monumento nacional.

O redescobrimento de Ouro Preto pelos modernistas paulistas, ja citado
anteriormente, permitiu criar ou reforcar uma identidade para a cidade que transitou em
sentido duplo: para a nag3o e para o local. Esse jogo de identidades foi apropriado de
diferentes modos por varios sujeitos que dialogavam no periodo, os moradores, os
modernistas®, técnicos do SPHAN™, Getulio Vargas, e outros travando altercagbes em

torno de quem detinha maior legitimidade para deliberar sobre que obras ¢ monumentos

% Sobre os modernistas € o redescobrimento de Ouro Preto principalmente para Mario de Andrade ¢ o
pacionalismo ver Abdanur, E. Franca, 1992.
3! Ver Rubino, Silvana, 1994.
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possuiam ¢ revelavam as caracteristicas de arte, memoria, historia. A contenda tinha, de
um lado, a afirmagio do sentido patridtico que direcionava a construgio da naciio e
interessava ao pais como um todo; por outro, a sua elevacdo a monumento nacional
permitia sedimentar uma nova identidade para a cidade substituindo a de antiga capital
mineira.

A analise de alguns periddicos locais configura um quadro sobre a recepgio e as
impressdes sobre o significado do patrimdnio entre os moradores. Um cronista de Quro

Preto entende que a populagio estava sob a influéncia de um pessimismo que, de certa

forma, impediria o crescimento da cidade j2 que a noticia do tombamento foi
acompanhada com uma “indiferenca contempordnea do povo”. A esperanga para eles
era que o tombamento despertasse o desejo da cidade ser visitada, além do orgulho dos
moradores por sua cidade e das chances de utilizagdo de um potencial turistico.

Também havia a descrenca que a decisdio federal pudesse modificar algo na
cidade, em termos de perspectiva econdmica. A idéia corrente era que o tombamento
acabasse virando letra morta. A descrenga cafa sobre a figura de Gustavo Capanema,
segundo um cronista sugeria aos seus leitores: “Ndo sabemos se somos olhados com bons
olhos pelo Sr. ministro da educacdio, pois, constou certa vez que S. Excia. dissera ao Sr.
presidente da Republica que “Ouro Preto ja se achava reduzida em um montéo de
ruinas’”.

Restava a protegdo e restauragdo dessas tdo caras ruinas, dai a necessidade que a
ordem de César, (ou seja, o decreto assinado por Getillio Vargas) fosse aplicado sem
demora e sem medidas de economia, segundo o diagnostico do cronista:

“Que se ataquem as obras de conservagdo, e mesmo de melhoramento urgentes
de que necessita “a cidade monumento”, mas que ndo facam apenas remendos
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indecentes a titulo de “rigorosa economia”. E necessdrio outrossim que a ordem de
César ndo seja cumprida tdo somente na sala de visitas e nos quartos mais proximos, isto
€, ho perimetro urbano, apenas, porém leve seus beneficios nos bairros onde temos
verdadeiras reliquias quase que em puro desabandono”.

As obras deveriam ser estendidas nfo apenas aos bens e monumentos mas
também o entorno devia ser preservado e restaurado, caminhos, muros, ladeiras, todos
deveriam estar de acordo com os monumentos: que adiantava preservarem-se as
edificagdes se ndo pudessem ser visitadas? A sua logica de morador se expressava mais
claramente no final da cronica:

“Ora, conservado-se o que é de arte, tornando bonito o que ja estd feio e
deformado é claro se conserve o resto, porque sendo caimos em uma triste desarmonia
artistica! Passando um polimento no que nos legou a Arte antiga ndo podemos deixar
cheio de poeira e de moscas o vasto saldo que ostenta o sacro santo e inatingivel
f ar 3 2
legado!”.

Palco de tantos acontecimentos historicos, a cidade podia enfim reconguistar o
esplendor dos feitos de seus personagens. Para outro cronista, as iniimeras possibilidades
que se abriam para a cidade figuravam com uma ‘“imtensidade construtora e
reformadora”, era o momento em que deveriam ser empregadas verbas e apoio técnico
para reformas urgentes onde se destacavam:

“o caso das obras da igreja de S. Francisco que pede uma atengéio especial, pois,

como vem sendo resolvido é que ndo estd certo. Hd ainda a defender com urgéncia a
estabilidade do forro da matriz do Pilar, obra de arte notavel sob qualguer aspecto, e
que é no momento bastante precdria, necessitando uma assisténcia néio demorada ™

Ouro Preto, declamada, recitada, narrada com seus personagens principais, 0s

Inconfidentes, destacou-se também para o Governo de Vargas. A Inconfidéncia Mineira é

tomada como um dos germes dos movimentos historicos dos quais seu governo é o ponto

fz Ouro Preto. 6 de outubro de 1933, “A ordem de César™,
3 Owro Preto, 6 de outubro de 1935, “Por Ouro Preto”, por 8. W. de Lacerda
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de chegada com a instalagdo de um novo regime que, enfim, poderia concretizar antigos
ideais inscritos e legitimados pelo passado. Assim, toda uma encenagio teatral é
mobilizada para o translado das cinzas dos inconfidentes para o bergo da Republica, a sua
terra natal.

Dos personagens contemporineos, destaca-se o escritor Augusto de Lima Jr. com

seu livro O amor infeliz de Marilia de Dirceu, versio romanceada da biografia de Maria

Joaquina™ cujo enredo mostra o que teria representado para Marilia o exilio de Dirceu. A
importéncia da obra para esta pesquisa estd no prefacio, onde o autor roga ¢ explica o
sentido do livro, dirigindo-se a Getillio Vargas:

“(...) evocando do longinguo passado os amores de Dirceu e Marilia, cujas cinzas
ainda estdo apartadas em Vila Rica e Mogambique. Entre essas almas, formadas de
delicadeza e civismo, estd a vossa e para ela, ofereco esse livro, é que viemos apelar no
sentido de colocar sob vosso alto patrocinio o pedido que fazemos em nome de todos os
brasileiros dignos de uma reparacdo histérica aos martires de 1789. (...) Muitos desses
herdis morreram no exilio (...) e o repatriamento de seus despojos é ato de justica que
constituira uma licdo de alto valor civico para muitos desta geracdo, que se vdo
esquecendo de nossas glorias passadas(..).” >

Por forga da obra de Lima Jr. ou nfo, o fato é que as cinzas sio trasladadas e o
proprio Getalio Vargas discursa em Quro Preto em honra aos herdis de Vila Rica,
perdoados e redimidos, cujos restos mortais voltam do exilio. A entrega das cinzas
reverteu em louros para seu Governo ja que estreitou simbolicamente os elos entre o
passado e o presente para reafirmar suas idéias centradas em um conceito de nagdo e

tradigdo. Exemplificagdo muito clara da politica de Vargas pode ser vista no trecho

abaixo, retirado de seu discurso “Perante as Cinzas dos Inconfidentes” proferido em 15

** Fato curioso que ao referirem-se a noiva de Claudio Manoel da Costa, Maria Joaquina Dorotéia de
Seixas, sempre a tratam por Marilia de Dirceu ou apenas Marilia. Ao contrério dele, que tem sen nome
registrado como sujeito histérico, a musa ficou eternamente musa, personagern das paginas da Historia.
%> 0 “sen” pedido ou sugestdo foi atendido pelo Decreto n.° 756-A do Ministério da Educacio,
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de julho de 1938 em Ouro Preto, quando das solenidades das exéquias dos inconfidentes

que hoje estdo depositadas no Museu da Inconfidéncia.

“Senhores: as Minas Gerais, tdo fiel as suas tradi¢bes, & sua veneranda Capital
historica, a antiga Vila-Rica de Albuquerque, hoje, Ouro Preto e cidade-monumento,
entrego as cinzas dos Inconfidentes, trazidas do exilio para repousarem definitivamente
na gleba em que eles sentiram palpitar os coragbes generosos pelo ideal de nossa
Independéncia.

Podemos olhar com desvanecido orgulho o longo tempo transcorrido. A tentativa

utopica era, em verdade, uma antecipacio criadora e realizou-se plenamente.

O Brasil livre e forte recolhe os despojos dos seus mdrtires, oferece-lhes abrigo
condigno e paga uma divida de gratiddo, dando ao sonho dos precursores sacrificados a
realidade das nossas conquistas atuais e a promessa de mais belos e gloriosos dias. *°

Os belos e gioriosos dias fazem parte do periodo do seu governo, no qual ele é o
dirigente que transformou em realidade o que era utopia para os mdrtires. Neste
momento, a redencdo obtida pelos martires alcangando o posto de herois eleva o propric
Vargas a construtor da Nag&o e herdeiro dos ideais atribuidos aos inconfidentes. O palco,
que tantas vezes Quro Preto ja sediou, assistiu, mais uma vez, através da solenidade da
entrega das cinzas, o desempenho de um dos atores principais na construgio do sentido
de nagdo, patrimdnio, historia.

Vargas ndo foi 0 Unico. Muitos requisitaram para si a paternidade da iniciativa do
tombamento da cidade, isto é, a idéia de que Ouro Preto se destacasse simbolicamente
como parte da nagio, deslocada de sua historicidade e alocada em sincronia em uma
narrativa historica teleologica de um Brasil coeso, homogéneo® . No entanto, o projeto

politico da nacfo tinha Quro Preto por tablado. Mas a cidade também possuia seus

proprios personagens, construindo a sua versio.

** Vargas, Getilio A Nova Politica do Brasil vol. V Rio de Janeiro: José Olimpio. (p. 261)
*" Ver Rubino, Silvana, 1994.
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Nesse sentido, € interessante a discusso entre dois personagens em torno de quem
teria sugerido a Vargas a possibilidade e conveniéncia do tombamento de Ouro Preto.
Disputavam a paternidade da idéia, o Presidente do Instituto Historico de Quro Preto,
Vicente de Andrade Racioppi, e o historiador e escritor Augusto de Lima Finior membro
do mesmo Instituto Historico, aqui ja citado.

Os dois atores travaram uma polémica publica, com troca de insultos e
difamagGes, em forma de cartas-abertas 4 populagdo de Ouro Preto. Infelizmente, desta
correspondéncia so restaram as falas de Racioppi. Ou, pelo menos, nio consegui localizar
todas as cartas de seu opositor, para além de uma breve referéncia. Em maio de 1938,
Racioppi enviou uma carta a Lima Junior, comunicando o seu desligamento do quadro de
sdcios do Instituto explicando os motivos:

“(...) Nunca contribuiu V. Excia com um vintém sequer para me auxiliar na obra
patrictica de conservar a Casa de Gonzaga, préprio federal e de manter com decéncia o
Instituto Histérico de Quro Preto, o que tenho feito com os maiores sacrificios, sem
subvengdes, & minha custa fundando e sustentando um museu de Arte e de Historia , que
tem merecido os maiores elogios dos competentes(...)Preciso ao meu lado de
colaboradores que me amparem e ajudem na obra cultural sempre mal compreendida no
interior brasileiro; e ndo de detratores, apedrejadores e invejosos que ndo podem ver
camisa lavada no corpo alheio. Por isso, exclui-o do mimero de socios, levando a essa
exclusdo ao conhecimento do benemérito Presidente de Honra do Instituto Historico de
QOuro Preto, o meu eminente amigo Dr. GV, sempre atento aos altos interesses de Ouro
Preto.”

O afastamento de Lima Jr. aparece como conseqiiéncia direta do boletim que este
veiculou em Ouro Preto. Acusava Racioppi de estar atribuindo apenas a si mesmo e 4 sua
iniciativa inica, todo mérito por ter sido a cidade declarada monumento nacional, tendo

ele obtido pessoalmente de Vargas, (o amigo Getilio) o decreto que declarava essa

condigdo. Extraido do boletim, o trecho seguinte é bem elucidativo:
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“(... )E mentira. O Presidente GV assinou esse decreto, a pedido exclusivo do
Almirante Protogenes Guimardes, que, portador desse ato, quis traduzir nele, uma
homenagem da Marinha de Guerra do Brasil a esta gloriosa cidade. O almirante
Protogenes faleceu, mas deixou amigos que zelam por sua memdria. Ouro Preto, 19 de
abril de 1938 — Augusto de Lima Jinior, Procurador Maritimo.”

A resposta de Racioppi, também na forma de carta aberta, “do povo de Ouro

Preto” acusa Augusto de Lima Jr. de o estar caluniando com as “suas quatro mentiras”.

As acusagDes resvalaram para o terreno das ofensas pessoais, por ambas as partes.

Racioppi foi chamado de mentiroso e retrucou que ndo iria revidar a altura dado que:

“ndio devo acompanha-lo por trés motivos: pelo respeito que devo ao generoso

povo de Ouro Preto, em cujo seio veio cooperando na sua grandeza; pelo respeito que

devo a mim mesmo e, principalmente, porque o meu gratuito detrator vem manifestando,
infelizmente, sintomas de alienacdo mental, de que é o primeiro indicio o romance,

injusto, mesquinho e intrigante A cidade antiga, no qual, procurou ridicularizar pessoas

e familias de alta respeitabilidade e prestigio social, em Quro Preto”.

Racioppi denomina o boletim de “arrogante e perndstico”, esclarecendo as

quatro mentiras a que se referia. Apesar de longo, vale a pena a transcrigio do
documento:

“Primeira mentira: nio afirmei “ter obtido” o decreto. Ouviram o meu discurso,
(...). contei o que ja publiquei muitas vezes sobre a audiéncia que o Dr. Getilio Vargas
me conceden a 9 de margo de 1933, em Petrdpolis, quando pedi a elevagio a Monumento
Nacional de Ouro Preto que desapareceria em 50 anos se continuasse vitimado pelo
vandalismo destruidor. Ele declarou-me que a situagdo financeira impedia essa
providencia. Ponderei-lhe: “V. Excia. Poderia baixar o decreto sem énus para a Nagdo.
Contentamo-nos com a honraria. O resto vird com o tempo”. O chefe da Nagdo sorriu,
dizendo que realmente era uma solucdo. E assim fez, com o decreto n ° 22928, de 12 de
Julho de 1933.
Na audiéncia ainda me afirmou que queria oficializar o Instituto Historico de
Quro Preto, pedindo-me um memorial que no dia seguinte lhe mandei. O Dr. Getulio
Vargas, a 9 de marco de 1936, agradeceu o artigo em que, no ESTADO DE MINAS
descrevi essa conferencia e as suas palavras: “conte comigo: enquanto eu Jor governo,
esteja trangiiilo. Se surgir algum obstaculo, ndo me escreva, tome o trem e me procure
no Rio.” Ninguém assistiu a essa conferencia. 56 o Dr. Getiilio Vargas tem autoridade
para me desmentir. Entretanto, a caria sua confirma o que escrevi.

Segunda mentira: ndo foi assinado o decreto a pedido EXCLUSIVO do
Almirante Protogenes Guimardes. Antes, eu ja pedira o decreto na audiéncia de 9 de
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margo de 1933. Antes, (...} fiz pela imprensa larga, continua atuacdo jornalistica a
respeito, apesar de muilos entenderem, entdo, que essa propaganda era improficua e
contraproducente porque o Sr. Getitlio Vargas ndo gostava de Ouro Preto, o que s. Excia
tem desmentido com fatos positivos.(...)

Terceira mentira: o Almirante Protogenes Guimardes chegando em QOuro Preto
no dia 11, ndio podia ser portador de um decreto sé assinado no dia 12 e a ele notificado
no dia 13 de julho(...)

Quarta mentira: Ninguém tratou de ndo zelar a memoria do ex ministro da
Marinha (...) O egrégio Almirante serio o primeiro, se vivo, a profestar contra a
eliminacdo de nomes de muitos colaboradores no trabalho pela elevacdo de Ouro Preto
a monumento nacional.
Queiram ou ndo queiram os zoilos, despeitados, insolentes e impostores, ninguém
pode impedir que eu tenha sido propagador da idéia e propulsor do movimento em prol
de Quro Preto. Fui UM dos que obtiveram o decreto n °22928. Claro, clarissimo que ndo
fui 0 UNICO. O maior de todos os beneméritos, porém foi o proprio Dr. Getulio Vargas,
a quem, mais uma vez rendo de publico a homenagem de minha profunda admiragdo e
do meu inabaldvel reconhecimento, pois foi o unico homem de governo que me deu
atengdo e que prestigiou o Instituto Historico de Ouro Preto, na hora incerta.
Devolvo, pois, intato, o titulo de mentiroso ao Dr. Augusto de Lima Jr,
procurador maritimo, que o merece, com todas as honras do estilo.(...)”.

Infelizmente, n3o consegui mais informacdes sobre a continuidade dessa
altercagfio. No entanto, este é um exemplo claro do nivel e alcance dos debates entre
pessoas e grupos da propria cidade, que reclamavam para si o papel de agentes da historia
¢ do destino de Ouro Preto, articulando-se e disputando a nova identidade atribuida a
cidade. A tdnica da discussdo envolveu questdes de iniciativa, autoria e autoridade em

relagfio ao recém instalado SPHAN.

Instituto Histérico de Ouro Preto

“Quem ndo amar o passado néo entre”. Sob o signo da preservagio, funcionava
o Instituto na atual Casa de Gonzaga, onde hoje funciona a Secretaria de Turismo e

Cultura ¢ Comércio. Placa identificativa ndo ha. A que se encontra na sua fachada
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exterior informa que esta foi a casa de Tomas Anténio Gonzaga. Sabe-se que a edificagido
foi cedida por Getulio Vargas a Vicente Racioppi para que ali morasse e instalasse um
museu € a sede do, assim denominado, Instituto Historico de Quro Preto. No passado, a
construcao abrigara a Delegacia Fiscal e Chefatura de Policia, além de ter sido residéncia
de Augusto de Lima, Carlos Ottoni e até convento de frades franciscanos™. O Instituto
foi fundado por Racioppi, Paulo José Pires Brando e Gastio Penalva, codinome artistico
literario do oficial da Marinha Sebastiio de Souza. Sobre a fundagio relata seu
presidente, Vicente Racioppi:

“Fundado em comemoragdo do bicentendrio de Antonio Francisco Lisboa, o
genial “Aleijadinho”, que enriqueceu as igrejas mineiras com maravilhosas esculturas
de pedra-sabdo, o Instituto Histérico de Ouro Preto guarda reliquias de vivo sabor
colonial ™.

Contudo, ndo deixa de ser curioso que o Instituto, findado em homenagem a
Aleijadinho ostente, na entrada, uma placa em pedra sabdio, inaugurada pelo Ministro da
Marinha, Protogenes Guimardes, com a seguinte inscrigio: “Aqui viveu Tomds Antonio
Gonzaga 1784-1788”. O artista ouro-pretano, se ndo ficou na fachada, resultou em
patrono espiritual, e em sua homenagem eram feitos e vendidos utensilios em pedra sabio
com pinturas de Ruth Racioppi, filha do diretor.

Os personagens sdo invocados como mola mestra para enaltecer o presente via
passado, continuamente resgatados de modo diverso e desconexo uns em relagio aos
outros na mesma comemoragdo o que, alias, mantém-se nos dias atuais.

Vicente Racioppi sempre se apresentou com a missio de salvaguarda de Ouro

Preto, o protetor dos valores incalculaveis da grande terra mineira, do monumento

* “Primeiro Centendrio do Visconde de Ouro Preto (1836-1936)"Homenagem do Instituto Historico de
Ouro Preto por Vicente Racioppi.
* Racioppi, Vicente em entrevista ao Didrio do Norte, 10 de agosto de 1940, Belo Horizonte.
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nacional. A sua empreitada exigia que arcasse com custos de seu proprio bolso. Nio
recebia subvencio nem mesmo de seu grande e inestimavel amigo, Getilio Vargas, cujas
palavras ndo cansava de citar incessantemente, nos boletins e entrevistas: “Se tiver
dificuldades em QOuro Preto, ndo me escreva; tome o trem e me procure. Q Instituto é
servigo de patriotismo ndo sé a Ouro Preto mas ao Brasil”*. Esse apoio, se nio lhe
rendeu frutos financeiros, certamente lhe deu prestigio e poder nos conflitos piiblicos que
travou com outros atores em Ouro Preto, destacando-se ai a questdo de legitimidade
frente ao recém instalado SPHAN na pessoa de Rodrigo Melo Franco de Andrade, o que
sera visto adiante.

Racioppi afirma que a proibi¢do da mudanga das fachadas, sabidamente decretada
pelo prefeito Jodo Velloso, foi iniciativa do Instituto. Assim, foi deixando registrado no
tempo o sentido que esse Instituto assumiria: preservacionista, guardido-mor do
inestimavel valor artistico de Ouro Preto. De maneira enfitica e exasperada langava aos
quatro cantos, como um arauto apocaliptico, seus brados denunciando o destino e
tratamento a que Ouro Preto estava submetido:

“Atentados existem, entretanto, impunes: articidio - ouropretocidio — tradicidio.
Articidas, ouro-pretocidas, tradicidas sdo todos quantos deturpam, mutilam e destréem o
patrimonio de arte, de historia e de tradigbes de nossa terra: os que inventam e negam,
muitos por inopia de conhecimentos ou de boa fé, fatos e tradi¢des. Sdo tradicidas os que

procuram negar obras de Aleijadinho, inventar timel de comumicacéo entre a Casa dos

Contos e a Escola de Minas e empobrecer por qualquer forma as nossas riquezas

artisticas e historicas™.

Por ocasifio do encerramento do 3 ° Congresso Brasileiro de Farmacia, sediado em

Ouro Preto, Vicente Racioppi, em nome do Instituto Historico, mandou fazer uma placa

* “Diério da Noite”, 10 de agosto de 1940; “O cimento é uma injitria a pedra sabdo do Aleijadinho em
Ouro Preto”

“Boletim do Instituto Histérico de Ouro Preto “1 ° Centendrio da Escola de Farmécia e 3 ° Congresso
brasileiro de Farmaicia™; abril de 1939.



Ouro Preto: o drama social do direito ao patriménio 38

de bronze comemorativa do Centendrio da Escola de Farmacia. Discursando na
cerimdnia, elogiou a atuagio do diretor, Prof. Alberto Coelho de Magalhies Gomes,
digno de aplauso por parte do Instituto por ter relacionado uma casa aos personagens da
Inconfidéncia Mineira, mais exatamente a Casa dos Inconfidentes, inicialmente chamada
de Chacara dos Inconfidentes’?. O gesto lhe rendeu ser algado, no referido discurso, ao
posto de defensor do passado.

Vicente Racioppi € um dos grandes contadores de historias lineares, um grande
artifice temporal da tradigio e aquele que a desrespeitasse deveria, em sua opinido, ser
considerado criminoso. O rigor aplicado a quem ousasse atentar contra a arquitetura e os
bens artisticos equivaleria aquele com que era tratado o autor de um atentado moral. Por
este crime imperdoavel restaria para os culpados, a forca?

Trecho de seu discurso, no qual refere-se & Chéacara dos Inconfidentes:

“Ha no Morro do Cruzeiro uma casa que a tradigdo consagrou com o nome de
CHACARA DOS INCONFIDENTES, por ter sido escolhida para reunides secretas dos
Inconfidentes de 1789. Acredita-se que ali 0 Conego LUIZ VIEIRA DA SILVA, o padre

mais notavel da Conjuragio Mineira, leu a tradugdo da Constituicdo Republicana Norte-
Americana. Esse prédio achava-se em ruinas e foi Alberio Magalhées quem do Rio me
trouxe procuragdo dos Drs. Paulo de Frontin e José Valentim Dunham para doar

gratuitamente a reliquia a municipalidade de Quro Preto, a 27.6.1930.

Nesta casa, 102 anos depois, a 15 de junho 1891(sic), foi lida, aprovada e jurada
a primeira Constituicdo Republicana Mineira, “padrdo de fraternidade mineira”. O art.
13 das disp. Transitorias dessa Constituigdo decretou a mudanga da Capital para um
local que se prestasse a construc@o de uma grande cidade.

Na casa de Gonzaga, sede do Instituto Histérico de Ouro Preto por generosidade
do Dr. Getulio Vargas, o poeta inconfidente Tomds Antonio Gonzaga bordou o vestido
de sua eleita Marilia e andou a fabricar leis da Republica.

Ali, na Casa dos Inconfidentes, um sacerdote de rara ilustragdo leu o projeto de
uma Constitui¢do Republicana para o Brasil; aqui, um século depois, é promulgada a
Constituicdo Republicana do Estado de Minas Gerais, em nome de Deus Todo Poderoso.
Na casa de Gonzaga a lei republicana esteve em elaboragdo.

* A Casa dos Inconfidentes ¢ propriedade oficial, aberta a visitagio piblica. A algumas pessoas & permitida
a hospedagem, desde que tenha autorizagdo oficial. Segundo informagdes coletadas no campo, muitos
escritores espiritas utilizam a casa como ambiente para a inspiragdo para a psicografia de romances com os
personagens da Inconfidéncia Mineira.
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As trés casas histéricas completam-se num s6 flordio de beleza e de fé
republicana. (..)"".

Este ¢ um exemplar do modo pelo qual um ator importante de seu tempo, Vicente
Racioppi, foi unindo seus interlocutores numa trama bem tecida. Amor ao passado e a
tradigdo, entendidos como historia passada, em seus sentidos de transmissdo e ocorréncia.
Nessa tarefa, Vicente Racioppi se representou, transfigurado no Instituto Historico de
Ouro Preto, como o chefe de tdo propalada missio. Nao € a toa que a referéncia continua
a Gettlio Vargas se faz presente em seus textos e discursos. Nele, amigo do chefe da
nagfo, foi depositada toda a confianga de Getilio Vargas para o cumprimento de tdo
patriotico dever, o de salvar e preservar Ouro Preto. A obrigacio 4 frente do Instituto era-
lhe continuamente cobrada. Servo humilde, dizia-se ele, j4 que o seu museu

“herdou a pobreza dos franciscanos. Ndo recebe auxilios pecunidrios
governamentais de qualquer espécie. Vive da dedicacdo do seu Diretor e de sua familia
que fazem até o servico de criadagem no prédio, que zelam & sua custa, pertencente &

Unidio e denominado Casa de Gonzaga (...). Um distinto visitante denominou-o
INSTITUTO DA BOA VONTADE. Realmente de boa vontade é que é riquissimo™

Apesar de proferido em homenagem ao Visconde de Ouro Preto, Dr. Afonso
Celso de Assis Figueiredo, o discurso mantém a tdnica de seus outros boletins' o
desabafo, o elogio e o seu carater devocional como se sua vida tivesse uma causa: Ouro
Preto. Por tras das méscaras de elogio a devogdo encerra-se uma briga feroz com seus
pares que reivindicavam o mesmo sentido de guardides da cidade monumento,

destacadamente o SPHAN, que possuia respaldo federal, com verbas e funcionarios, ao

* Boletim do Instituto Histérico de Ouro Preto “1 ° Centenario da Escola de Farmécia ¢ 3 ° Congresso
brasﬂclro de Farmécia™; abril de 1939. [destaque e aspas do original)

* Boletim do Instituto Histonco de Ouro Preto “Primeiro Centenério do Visconde de Quro Preto” 21 de
fevereiro de 1936, Vicente Racioppi [destaque do original]
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passo que o Instituto Historico de Ouro Preto nem sequer continuou existindo. Hoje, nio
ha mengéo a ele e os poucos boletins aos quais me foi dado acesso para essa pesquisa,
estdo dispersos e mal conservados.

Logo depois de instalado o SPHAN, Lima Jr. e Racioppi entraram em disputa
com seu diretor Rodrigo Melo Franco de Andrade. As pendengas giraram em torno de
qual ator social possuia maior legitimidade para atuar em nome da preservacdo de Ouro
Preto e uma questio, em especifico, assumiu ares mais acirrados: quais bens imdveis
mévels comporiam o chamado patrimdnio nacional.

Racioppi, frente ao poder institucional de Rodrigo Melo Franco de Andrade,
remeteu-se, constantemente, em artigos de jornais nacionais ou boletins do Instituto
Historico de Ouro Preto, ao apoio pessoal de Getiilio Vargas **. Nesse caso, também,
apresentava-s¢ como o ator social que sugeriu ao presidente ajuda legal para a
preservacdo da cidade. Em carta aberta aos moradores afirmou:

“Contei o que ja publiquei muitas vezes sobre a audiéncia que o Dr. Getilio
Vargas me concedeu a 9 de marco de 1933, em Petrdpolis, quando pedi a elevagio a
Monumento Nacional de Ouro Preto que desapareceria em 50 anos se continuasse
vitimado pelo vandalismo destruidor. Ele deciarou-me “que a situacdo financeira
impedia essa providéncia. Ponderei-lhe: “V. Excia. poderia baixar o decreto sem 6nus
para a Nagdo. Contentamo-nos com a honraria. O resto vird com o tempo”. O Chefe da
Nagdo sorriu, dizendo que realmente era uma solucdo. E assim fez, com o decreto n °
22928, de 12 de julho de 1933.
Na audiéncia ainda me afirmou que queria oficializar o Instituto Historico de
Ouro Preto, pedindo-me um memorial que no dia seguinte The mandei e
Essa resposta, também era dirigida ao seu mais fervoroso oponente em Quro

Preto, Augusto de Lima Jr. que se lhe opunha através de artigos na imprensa, acusando-o

de ilegitimidade quanto a autoria da iniciativa de elevagiio da cidade a Monumento

“ Também citado por Vicente Racioppi em entrevista ao Didrio do Norte, 10 de agosto de 1940. Belo
Horizonte,
“ Racioppi, Vicente, "Ao Povo de Ouro Preto” carta-aberta Ouro Preto, 21 de abril de 1938,
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Nacional. O que fica patente com essa narrativa é a construgio da legitimidade de
Racioppi frente aos seus conterrdneos na elevagio da cidade e ainda o prestigio de contar
com apoio tio seleto, o do chefe da Nagdo.

Os artigos mencionados também apontam para novas pistas sobre as iniciativas de
elevagdo dessa cidade ndo terem partido do SPHAN. Destaca-se ai a propria produgdo do
SPHAN que, segundo Silvana Rubino, foi um étimo inventor de tradigdes, chegando a
criar a sua propria atraves de suas publica¢Bes e da selegio do material a ser publicado®’.

Apesar de caracterizada como cidade-fantasma, nesse periodo Quro Preto
abrigava as escolas de Engenharia de Minas ¢ de Farmacia da UFOP, criadas no II
Império, e o 10° Batalhdo de Cagadores, uma companhia da cavalaria que ali funcionou
até 1949 quando entdo foi transferida para Goias. Estes eram os maiores geradores de
empregos locais, além do comércio®.

E curioso que a preservagio do passado, tema central para o tombamento de Ouro
Preto, fosse o principal motivo para a mudanca da capital. As ruas tortas, o casario
colonial, o tracado imperfeito e tortuoso desagradavam aos modernistas mineiros,
partidarios da mudanga da capital para Belo Horizonte. Apés a mudanga da capital, o
tragado tortuoso ndo mais era um incdmodo. As criticas deram lugar a um resgate da
simbologia dos mesmos. Desta forma Ouro Preto pdde ser re-significada e sua relagio
tempo-espago revista. Néo dizia mais respeito ao hoje, mas fora colocada como icone e
simbolo do entdio governo Vargas.

Nao deixa de ser irbnico que esse mesmo palco, que ndo se prestava a

modernidade nem aos ideais republicanos, veio a ser alvo consagrado das disputas

“ Ver Rubino, Silvana. 1994
* Ver Barbosa, Lauro Sérgio Versiani e Dornellas, Humberto, 1993.( p.37)
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politicas e construgdes simbolicas do germe da Reptiblica. Nio foi 4 toa o grande teatro
das cinzas de Getilio Vargas recuperando os atores da Inconfidéncia Mineira e os
transformando simbolicamente em martires que mereciam uma visita, quase uma
peregrinagéo, a herois recentes.

Em um boletim langado pelo Instituto Historico de Ouro Preto langado a 8 de
julho de 1940, Racioppi se afirma como guardiic da meméria ¢ zelador de Ouro Preto;
novamente presta homenagem a Getilio Vargas e ac mesmo tempo reafirma a
legitimidade ao seu papel de fundador e mantenedor do Museu. Recorrendo mais uma
vez as palavras do Presidente - “Se tiver dificuldades em Ouro Preto... ” ~ Racioppi
buscava credenciar-se como interlocutor privilegiado no didlogo complexo entre as
insténcias: local ¢ nacional, Quro Preto e a Nagdo, o passado e o presente, os
inconfidentes e o Estado Novo.

Com o salvo conduto de ninguém mais do que o préprio Vargas, podia executar a
tarefa que manteve ds prdprias custas, dela se incumbindo com afinco e ardor,
enfrentando os inimigos que ndio hesitariam em queimd-lo vivo caso aceitasse qualquer
auxilio financeiro do Governo Federal. As inimizades brotavam como fruto de sua ardua
tarefa de zelar pelo patrimdnio ouro-pretano, denunciando as barbaridades e profanagdes
as obras de arte e religiosas. Os seus protestos dirigem-se

“Contra os atentados a arte as capelas do Carmo, Padre Faria e S. Francisco de
Assis, nos chafarizes de pedra, na Casa dos Contos (cujos espelhos de fechaduras
admirdveis foram criminosamente arrancados e sumiram-se); depois que protestei confra
a mutilagio do mais impressionante prédio do Brasil, (..} a ex-penitencidria; depois dos
meus protestos contra a profanacdo da cova de Marilia, a saida de Ouro Preto do

crucifixo de marfim da capela de S. Jodo e do quadro feito de tabuas pintadas no teto da
capela mor de S. José (...) ",
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Depois de todas essas denancias, seria natural que quisessem gueimd-lo vivo dado
que o rigor € o controle com que exercia seu poder feria varias susceptibilidades. E
provavel que a primeira consegiéncia do tombamento se fizesse sentir no crescimento e
valorizagdo do comércio de antiguidades — que aparece como uma espécie de profanagdo
de um territorio sagrado da Nag8o. Mas mais que isso, abria um campo de contendas que
oscilavam entre o técnico e o ideologico sobre como e o que preservar. Se o patrimdnio
historico ainda estava a salvo, devia-0 ao reconhecimento de Vargas que era o “sincero,
grande e generoso amigo de Ouro Preto. Benfeitor, protetor, e defensor. Admirador das
tradi¢des, da historia e das glorias da cidade”. Entdo, nada mais justo do que conferir “o
titulo de cidaddo ouro-pretano ao Chefe da Nagdo” como um sacerdote-mor no altar da
patria em que cidade recém-tombada se transformara.

Essas denincias foram remetidas a Rodrigo e também ao Diario de Minas, onde
Racioppi acusava os membros dos proprios poderes federais pelos atentados sofridos
pelas obras de arte pertencentes & Nagio. A resposta do Diretor do SPHAN, também pela
imprensa, retrucava que ndo se tratava de “atentados” e sim obras de “conservacdo” e
“restauro” das caracteristicas originais desses bens, ressaltando que as obras sé eram
realizadas apos:

“Estudos cuidadosos e a respectiva execugio orientada com o maior empenho de
alcangar-se o objetivo de preservagdo que se tenha em vista. Quanto ao crucifixo de
marfim da capela de S. Jodo, o responsavel pela sua saida de Ouro Preto é o ilustre
senhor arcebispo de Mariana, a cuja arquidiocese pertence a referida capela e que

Julgou prudente colocd-lo sob a sua guarda direta, para que ndo ficasse exposto a ser
subtraido do local ermo em que se encontrava. O mesmo eminente prelado foi quem
autorizou a exumagdo dos despojos de Marilia, quando o governo federal tomou a
iniciativa de trasladar para Ouro Preto os restos dos Inconfidentes e o proprio Sr.

presidente da Republica dirigiu aquela cidade, afim de render homenagem aos
precursores da independéncia nacional ™

* Correio da Manha, 12 de outubro de 1940, por Rodrigo M. F. de Andrade.
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Racioppi, representando o sew Instituto continua a polémica publicando no Diario
de Noticias, do Rio de Janeiro, em 12 de outubro de 1940, uma proposta, para que fosse
formada uma comissiio de peritos que pudesse “proceder a exame nos edificios que ele
considera prejudicados pela restauracdo oficial”. A iniciativa fez com que Rodrigo o
nomeasse “inimigo gratuito” do SPHAN, imputando as suas propostas caracteristicas de
ma-fé:

“a prova cabal desse intuito malévolo é o fato do mesmo atribuir a
responsabilidade deste Servico trabalhos que ele, melhor que ninguém, sabe terem sido
de iniciativa da extinta Inspetoria de Monumento Nacional, sob a direg¢do do Dr.
Gustavo Barroso, a um tempo em que esta reparticdo ainda ndo tinha encetado as suas
atividades em Ouro Preto. Os supostos prejuizos teriam sido causados aos monumentos
ha cerca de quatro anos atrds.(...)”.

Os debates evidenciam as querelas e disputas entre grupos que procuravam
afirmar tanto as suas propostas quanto a sua identidade como sujeitos que também
construiram esse patrimdnio. Eles permitem entrever n3o apenas a proposta pedagogica
da Historia {na qual Ouro Preto era representante privilegiada dessa narrativa), mas
também que os seus moradores ndo eram alvos passivos; eles incorporaram outros
significados e projetaram seus sentidos proprios a essa identidade de patrimdnio nacional.

Nesse contexto, os critérios de avaliagdo da pertinéncia de novas edificaces em
uma cidade patrimbnio também estavam em construgdo, como se pode verificar pelas
batalhas travadas em torno do Grande Hotel de Quro Preto, projeto de Oscar Niemeyer.

A cidade, transformada em bergo sacro, possibilitava a utilizagio de um potencial
turistico pelas caracteristicas barrocas das edificacbes e o interesse despertado por

matérias veiculadas na imprensa de todo o pais. A auséncia de instalagbes que

recebessem os turistas e as polémicas que giraram em tomo de qual seria o melhor modo



Ouro Preto: o drama social do direito ao patrimbnio 45

para que se acomodasse esse provavel e desejado potencial turistico serd tratada mais
adiante.

Mas, se a mudanga da capital faz parte do repertério das explicagdes para a
preservagio de Ouro Preto, devo considerar que também os modernistas estdo presentes
entre os atores que atuaram sobre o destino da cidade. A valorizagdo da cidade é melhor
compreendida quando examina-se os debates da época a respeito do que Ouro Preto
representava para a na¢do e os significados a ela atribuidos pelos modernistas. Porém,
reitero que, ndo considero os modernistas como os atores principais para o tombamento
da cidade. Excluindo-se as pressdes politicas que eram comuns a todos os atores dos
debates, esse grupo comungava, sobretudo, o ideal estético da arquitetura.

O periodo no qual Rodrigo Melo Franco de Andrade foi o diretor do SPHAN

ficou conhecido como a "sacralizacdo da pedra e cal™.

A denominagio deriva do fato
de, durante este periodo, terem ocorrido o maior numero de tombamentos, dentre os bens
do acervo, de monumentos arquitetdnicos. Maria Cecilia L. Fonseca também utiliza o
termo tempo da pedra e cal para nomear o periodo de fundagdo do SPHAN.
Deparamo-nos com duas justificativas para a escolha dos monumentos
arquitetdnicos a serem preservados. Rubino considera que Licio Costa’ foi
profundamente influenciado pela explicagdo sociologica culturalista de Gilberto Freyre,
tanto que acabou por alinha-la as caracteristicas de sua arquitetura funcional. Também
considera que o par Costa/Freyre criou um elo entre o moderno e o tradicional. O passado

é ligado ao presente via interpretacio da realidade brasileira através das relagdes sociais

travadas na casa brasileira. A obra de Freyre “Casa grande & Senzala”, ndo foi a que

% Ver Nogueira, Antbnio Gilberto Ramos.1995.
3! Fle era a principal autoridade técnica da Divisdo de estudos ¢ Tombarmentos entre os anos de 1932 ¢
1972. Ver Fonseca, Maria Cecilia Londres. 1997, p.105
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influenciou Liicio Costa ao vincular historia social 4 arquitetura. A que realmente causou
impacto nas decisSes de Costa foi Mundo Novo nos Tropicos, no qual o autor tece
consideracdes sobre o carater brasileiro encontrado na arquitetura moderna carioca, onde
tinham destaque justamente Lucio Costa e outro arquiteto de seu grupo, Henrique
Mindlin.

Para Fonseca, a identificacio de Capanema com os ideais modernistas era
traduzida de forma a levar o pais a modernidade via proposta racional da arquitetura
modernista do grupo de Licio Costa®® onde estavam presentes a idéia de civilizagio e
modernidade. Desta forma, o acervo construia um verdadeiro conhecimento sobre o
Brasil, era meméria e a civilizagio material®, como se fosse um "retrato em pedra e cal”
nos termos de Fonseca. Para ela, os bens, em sua maioria, foram tombados pelo critério
estético devido aos seguintes fatores: a maioria do quadro de funcionarios era composta
por arquitetos’; os critérios variavam segundo as interpretacGes de seus funcionarios;
mas a preocupacio principal do SPHAN era legitimar o ato juridico do tombamento.

A legitimagdo do ato juridico é a explicagio encontrada por Maria Cecilia L.
Fonseca para a coesdo do grupo inicial do SPHAN, representado pelo seu Conselho
Consultivo e Capanema. O elo entre eles eram as idéias modernistas partidarias da pedra
e cal como a re-elaboragdo da tradigéo cultural brasileira representada na arquitetura. A

autora faz uma mescla da idéia do par Costa/Freyre, apontado por Rubino, e a arquitetura

*2 0 grupo de Liicio Costa era formado por: Oscar Niemeyer, Afonso Eduardo Reidy, Jorge Machado
Moreira, Carlos Ledio e Ernani Vasconcelos.

* Na fase dos anos heréicos, ou no periodo fundador de acordo com Fonseca, Maria Cecilia Londres; 1997
p. 125: “foram tombados 803 bens, sendo: 368 de arquitetura religiosa, 289 de arquitetura civil, 43 de
arquitetura militar, 46 conjuntos, 36 bens imoveis, 6 bens arqueol6gicos ¢ 15 bens naturais”.

> A Seciio de Historia ndo era composta por historiadores mas intelectuais como Carlos Drummond de
Andrade. Maria Cecilia L. Fonseca argumenta que tal postura do SPHAN ¢é reveladora de que esse Servigo
ndo dava créditos a disciplina Historia como norteadora para os seus critérios. Ver Fonseca, Maria Cecilia
Londres; 1997.
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modernista que elevava o Brasil aos padrdes civilizados com um trabalho moderno. Nas
palavras de Rubino: “a criagdo de um servigo como o SPHAN, instituicdo pioneira na
América Latina e que, rapidamente, alcangou grande prestigio no exterior, inseria o
Brasil no conjunto das nagées civilizadas™” .

Ja Antbnio Augusto Arantes (1987) entende que a énfase nos critérios estéticos de
pedra e cal ou seja, o predominio dos bens iméveis, deve-se & formacio disciplinar dos
seus atores, modernistas e arquitetos que tinham um projeto que se encontrava. A
explanagio de Rubino por um lado mostra a concepgio de Lucio Costa que acreditava no
abrasileiramento dos modos de construgfio portuguesa. Essa é a idéia de amolecimento
dos tropicos e tem sua razio de ser na obra de Gilberto Freyre, mas ndo ¢ um argumento
que possa ser estendido a todos os outros participantes do Conselho Consultivo e demais
membros do SPHAN para se explicar o perfil que esse servigo acabou desenhando. A
mesma explicagdo aplica-se a Fonseca, ao somar o argumento de Rubinc ¢ o projete de
civilizagdo que todos tinham em comum. Para mim, nfio parece ser suficiente. Acho que
quem responde essa questio € Arantes, nas suas palavras:

"fica claro que seria extrema simplificacéio interpretar a acdo preservacionista
apenas como uma atividade técnica de organizacdo intelectual de residuos da historia,

reduridando exclusivamente no salvamento e salvaguarda de objetos materiais,
significativos por indicarem ou lestemunharem eventos que se texha resolvide eternizar.
Uk primeiro conjunto de indagagdes decorre do fato de, ao que tudo indica, a acdo
governamental atender em grande parte os vieses de interesse de algumas dreas
especializadas do conhecimento, quando néo de grupos de especialistas, num processo
que talvez seja parte integrante em sua constitiiclo ¢ de sua histiria enguanto
segmentos profissionais diferenciados ¢ organizados institucionalmente. Nesse sentido, o
estudo da "preservagdo” como processo cultural é parte da historia da producdc
artistica e intelectual™".

** Fonseca, Maria Cecilia Londres; 1997, p.137.
% Arantes, Anténio Augusto; 1987; p.52. Aspas do autor
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Coube ao ideal modemnista, sem duvida, um papel de destaque na criagio do
SPHAN e na elei¢do de Ouro Preto como uma cidade tipica brasileira para ser elevada a
monumento nacional, como se fosse um retrato do que era autenticamente brasileiro.
Também foi vista a atuagfo e reivindicacio de atores da propria cidade no processo dessa
elei¢io a patriménio da nacio.

Para os atores de Ouro Preto, recuperar uma identidade para a cidade era garantia
de novas oportunidades econdmicas, além daquelas encontradas. Uma vez a cidade
consagrada como icone nacional, apostaram e investiram no turismo. Fazia-se necessirio
um local para abrigar os almejados turistas e as obras de construgdo de um hotel na
cidade seguiram as indicagdes de Liicio Costa®’, conselheiro de Rodrigo. Esse arquiteto-
autor, modernista, elege o projeto de Oscar Niemeyer, com a seguinte justificativa:

“Composto de maneira clara, direta, sem compromissos, resolve com uma
técnica atualissima e da melhor forma possivel, um problema atual, como os
construtores de Ouro Preto resolveram da melhor maneira entdo possivel, os seus
proprios problemas. De excepcional pureza de linhas, e de muito equilibrio plastico, é,
na verdade, uma obra de arte e, como tal, néo deverd estranhar a vizinhanga de outras
obras de arte, embora diferentes, porque a boa arquitetura de um determinado periodo
vai sempre bem com a de qualquer periodo anterior (...). Da mesma Jforma que um bom
ventilador ¢ o telefone sobre uma mesa seiscentista ou do século XVII] néo podem
constituir motivo de constrangimento para os que gostam verdadeiramente de coisas
antigas - 6 0 nOVO-rico procura escondé-los ou fabrica-los especialmente no mesme
estilo para rdo destoarem do ambiente. ” (Motta, Lia; 1987; p.110)

As palavras de Licio Costa possibilitam entender a importéncia de sua orientagdo
como Consultor do SPHAN, como isto lhe permitia atuar de modo pragmatico com as

suas concepcdes de beleza e concordincia de estilos. Costa era contra os Jingimentos

coloniais: a cidade era prova do passado, com edificagBes auténticas que eram

*" Ele era a principal autoridade técnica da Divisio de estudos ¢ Tombamentos entre os anos de 1932 &
1972. Fonseca, Maria Cecilia Londres; 1997; p.105
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verdadeiros testemunhos que nfo podiam ser adulterados. Em relacio a obras que
imitassem a forma arquitetdnica das edificacdes, Lucio Costa argumenta:

“depois de concluida a obra, ou uma imitagdo perfeita, e o turista desprevenido
correria o risco de a primeira vista, tomar por um dos principais monumentos da cidade
uma contrafacdo, ou entdo, fracassada a tentativa, tericmos um arremedo ‘neocolonial’
sem nada de comum com o verdadeiro espirito das velhas construgdes. Ora, o projeto do

O.N.S. (sic) tem pelo menos duas coisas de comum com elas: beleza e verdade”
(Motta, Lia; 1987; p. 109).

Assim, 0 que ndo pertencia ao original deveria ser destacado, contudo de modo
que ndo causasse rasuras no tecido barroco original. Além do que, para Licio Costa havia
a clara certeza de que a cidade seria aproveitada turisticamente. O COMPIoOmisso com a
verdade e a beleza deveria voltar-se ndo apenas para a arquitetura mas, também para
aqueles que ali, porventura, viessem em visita. O hotel foi construido com pequenas
modificagdes no projeto original. Torna-se interessante citar as vérias opinides e
impressdes sobre a insercio de sua figura na paisagem local.

Em cartas manifestando apoio a Racioppi (opositor ferrenho de modernidades)
pelo seu trabalho a frente do referido Instituto, atores ligados ao Instituto Histérico de

Ouro Preto comentam:

“(...) Quanto ao hotel, de que tanto necessita Ouro Preto, jg tive minha
intervencdo ndo s fazendo estudos como combatendo os monstruosos caixotes que se
adaptam a qualguer lugar menos em Ouro Preto”™*

“(...) chorei quando li que vio fazer o hotel caixdo de defunto.”

O estranhamento criado pelo hotel nfio afetou apenas os moradores, A artista

Sarah Marques enviou um protesto a Gustavo Capanema, Ministro da Educagio e Saude,

**Carta pessoal de Luiz Signorelli a Vicente Racioppi, 17 de maio de 1940.em Boletim do Instituto
Historico de Ouro Preto de 8 de julho de 1940,
*® Carta pessoal de Gastiio Penalva a Vicente Racioppi, 6 de junho de 1940. Em idem ao anterior.
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apresentando-se como integrante de um grupo de artistas e fandticos do estilo colonial.
E, aproveitando uma viagem do Ministro a Ouro Preto, o censura pela construgio do
Grande Hotel, cujo estilo privilegiou o conforto dos turistas ao invés de respeitar a
harmonia da cidade: “V. Excia. que o conhece [o Grande Hotel], ndo acha que as linhas
arquitetbnicas do hotel estdo em berrante desarmonia com a cidade monumento? ”

Em resposta, Capanema® explica que a autoria do projeto coube a Niemeyer e
que o projeto foi discutido e aprovado pelo SPHAN, seguindo orientagdes de Lucio Costa
para que nio falsificassem nem agredissem a harmonia do conjunto arquitetonico da
cidade. Em sua palavras:

“A construgdo do hotel resultou do empreendimento entre o Governo do Estado
de Minas gerais, a Prefeitura Municipal de Ouro Preto e o Governo Federal, por
intermédio do Ministério da Educacdo e Sauide”. Concluindo a carta: “Longe de estar
em berrante desarmonia com a cidade-monumento “as linhas arquitetonicas do Grande

Hotel de Ouro Preto se harmonizam admiravelmente com o conjunto das edificacdes

tradicionais da cidade , embora a construgdo seja obra muito expressiva da arquitetura

contemporénea’™.

Mas, em direcdo oposta as explicagdes do Ministro, um cronista de O Diario, ao

descrever os passeios por Ouro Preto, revela a sua impressdo do Grande Hotel:

“A poucos passos da Casa dos Contos, contrastando sacrilegamente com a
vetusta respeitabilidade de Quro Preto, acharam de construir um hotel moderno que €,
Qo mesmo tempo, um aleijdo de arte.(...) Todo o ouro-pretano reprova o Hotel dos
turistas, e os proprios turistas ndo hio de sentz‘r—ﬁge muito a comodo em acomodacdes tio
estreitas’™".

Vemos, nestes poucos exemplos, o quo variados eram os significados atribuidos

a Quro Preto enquanto patriménio arquitetdnico.

 Os argumentos de Capanema foram basicamente os mesmos contidos na carta de Licio Costa,
¢ Carta de Gustavo Capanema a Sarah Marques, arquivo IPHAN, pasta Ouro Preto: Casa: Flores (rua).
%2 O Didrio. 30 de abril de 1943. “Os inconfidentes nos guiam através de Ouro Preto”
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O grupo de Capanema, Costa, Niemeyer, compartilhava as nogdes de beleza e
estética modernista procurando recriar as formas auténticas e nacionais, as quais
entendiam ser o estilo casa grande de Gilberto Freyre® Viam sem problemas os elos
entre um passado barroco e a expressdo moderna do pais na sua arquitetura. Ponto de
vista, alias, compativel com as concep¢Ses mais gerais que buscavam no passado as
raizes da autenticidade e da identidade nacional. Capanema, Ministro da Educacio e
Saide, homem forte do regime Vargas, instaura uma reforma do ensino destacando a
disciplina Historia, sobretudo no curso secundario, e ressalta “a recessidade de a histéria
do Brasil constituir-se em disciplina isolada quanto a necessidade de ela néo perder
vinculos com a historia universal” (Gomes, Angela de Castro; 1996, p. 159). Deste
modo, Quro Preto tornava-se um 6timo exemplo material e concreto para os brasileiros.

No entanto as correspondéncias da época evidenciam outros sentidos muito
distintos em torno dessa pretensa arte expressiva do cardter nacional e sua conformidade
com o cenario do passado. O Grande Hotel, equiparado a um grande caixfio, causava
protestos dos moradores e turistas evidenciando diferentes interpretagdes sobre esse
pretenso documento que era Ouro Preto. As impressdes locais mostradas nos periédicos
revelam que a historia contada por Quro Preto nfio se reduzia a um discurso imposto: os
proprios moradores sempre remetiam a0s mesmos fatos e personagens ¢ fregiientemente
tratavam Ouro Preto como palco.

Nao apenas estava em questdo os sentidos de patriménio, mas também quem por
direito deveria preservar os monumentos: o SPHAN ou um érgdo cultural da cidade.

Desta época datam documentos de valor como O Guia de Quro Preto de Manuel

Bandeira, roteiro turistico com impressdes de viajantes encomendado pelo proprio

% Mais detalhes sobre a argumentagio a respeito da casa brasileira ver Rubino, Silvana, 1994.
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SPHAN em 1938 e que apresenta a cidade como o palco em que viveram os personagens
historicos. Na poesia, destaca-se o Romanceiro da Inconfidéncia, escrito em 1953 por
Cecilia Meireles, uma “narrativa rimada™ segundo classificagio da propria autora **

Ao mesmo tempo em que a produgio cultural em torno de Quro Preto reforca o
seu carater de identidade nacional, os varios textos acabam por criar lendas e narrativas
miticas desse cenario. Criam boatos com lendas de tesouros enterrados, espiritos dos
escravos que rondam a cidade. Diante disso, o j& conhecido Racioppi sentia-se na
obrigagio de alertar: “4 probidade historica exige em tais casos sindicéncia séria e bem
intencionada, para ndo se forjarem lendas e fantasias ™%

O diretor do Instituto questionava os vérios critérios para a definicio do valor
estético. “Chamando a atengdo”, coloca-se como vigilante das verdades proclamadas
pelo SPHAN, reitera a sua posi¢do de sujeito central, revestido de “competéncia”
institucional em sua cidade, para delimitar as fronteiras da identidade de QOuro Preto e de
seus habitantes como elaboradores do que seria o patriménio, e nio apenas como uma
massa passiva e despersonalizada. Através de seus didlogos, os personagens
reivindicavam para si a conquista e descobrimento da memoéria instituida; os modernistas
a redescobriram, mas os moradores a preservaram bem antes disso. Fazem-se, por este
meio, de porta vozes legitimos do lugar de que falam — Instituto Histérico de Ouro Preto
— ¢ pretendem fazé-lo em nome dos habitantes da cidade.

O Chefe do Governo, que figurava a propria Nagdo, garantia a instincia superior
do Instituto historico de Ouro Preto frente ao SPHAN. O seu apoio era aval de

legitimidade no embate com esse novo Servigo que ainda estava nos primeiros passos de

* Destacando-se em primeiro lugar a posi¢io privilegiada dos modernistas que fizeram parte da caravana
paulista a Ouro Preto.
** O Jornal Rio de Janeiro, 21/4/40, “Lendas e Narrativas™ por Vicente Racioppi
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negociagOes no que tangia aos técnicos e verbas para os restauros. Questionava-se quem
possuia maior legitimidade para proteger os bens. Pela série de confabulacdes aqui
mostradas pode-se perceber as representagdes que giraram em torno do patrimdnio e da
memoria no periodo.

As pendéncias entre os dois personagens sdo uma amostra de que estava sendo
discutida a legitimidade politica em torno da guarda do acervo entre moradores e
forasterros representados pelas figuras de Racioppi e Rodrigo — que por sua vez,
procurava afirmar tanto a sua posi¢io individual quanto a do SPHAN, enfrentando-se
publicamente em desafios ¢ questionamentos.

A cidade monumento passava a se constituir em um repertorio simbélico e
material dessa “comunidade politica imaginada’®, disputado por atores histéricos.

O Grande Hotel gerou conflitos, mas seguiu em frente por muitos anos rivalizando
e revezando a hospedagem dos turistas com o Toffolo Hotel. Esse era o outro hotel a
hospedar os visitantes, o que pode ser observado na sua propaganda em 1945: “O mais
antigo de Ouro Preto — o preferido dos srs viajantes, com transporte proprio para
estacdo central do Brasil, em 6timos automéveis. Instalado no centro da cidade. Asseio e
atengdo. Cozinha de I” ordem™, o Grande Hotel nio deixava por menos: “Conforfto,
asseio e respeito. Cozinha nacional e estrangeira — recomendado aos srs. turistas e
pessoas de bom gosto -restaurante de 1° ordem — apartamenios para casais e
solteiros .

O estudo de caso dos anos iniciais de Quro Preto como patriménio nacional

permitiu que algumas vozes fossem recuperadas, sobretudo Vicente Racioppi, a fim de

° Conforme o sentido de Anderson, Benedict, 1989.
%7 Tribuna de Ouro Preto 29 de julho de 1945.
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evidenciar novos atores nio consagrados pela bibliografia e com isso revelar altercages
em torno do que se entendia por acervo nacional.

Modemismo ¢ modemidade, assim Ouro Preto deveria seguir seu caminho.
Manter a sua tradigdo de cidade voltada para o passado ¢ a autenticidade, a ela atribuida,
era a garantia de sua modernidade. Sobre a tradigio muito se falou ¢ ainda se fala. O que
¢ tradicdo? Esta aparece ao longo dos anos com sentidos distintos. Parte de seus
significados ¢ aquele em que as edificagdes, paisagens, tracado urbano e propagandas
fazem um elo entre o passado e presente, palco dos acontecimentos que sdo
continuamente elencados e pelo critério estético estilistico que a cidade representa com as
suas fachadas, nas palavras de Lia Motta:

“As primeiras acbes do Patriménio nos centros tombados tratavam a cidade
como expressdo estética, estendida segundo critérios estilisticos, de valores que ndo
levavam em consideracdo sua caracteristica documental, sua frajetoria e seus diversos
componenies como expressdo cultural e parte de todo socialmente construido. Esta
abordagem resultou em uma pratica de conservagéo orientada para a manutencdo dos
conjuntos tombados como objetivos idealizados, distanciando-se das contingéncias reais
na preservacdo daquele tipo de bem” °®.

Mesclar o antigo ao novo, desde que seja boa arquitetura, ja que essa sempre tem
lugar como dizia Lacio Costa.(Motta,Lia; 1987). Atualmente a tradigiio aparece como
sinbnimo de passadismo e surge em seu lugar a defesa dos costumes.

A montagem do cenario turistico deveu-se nfo somente 3 midia impressa
nacional, mas também & local. Houve um grande investimento por parte dos redatores

para a configuragdo de uma Ouro Preto civica, estética, barroca, artistica e nacional. A

% Motta, Lia, 1987; p. 108.
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cidade monumento que deveria, por essas qualidades, atrair e despertar o culto dos civis
para o esplendor da patria.

A viagem a Ouro Preto era possivel por trem. Nao havia uma rodovia que ligasse
Ouro Preto a Belo Horizonte, o que dificultava o acesso e a freqiiéncia de um piblico
maior. Em 1944 um reporter de Belo Horizonte resolveu aventurar-se e, através de seu
texto, sabe-se que a disponibilidade de trens para Ouro Preto era de trés por semana,
partindo de Belo Horizonte as cinco da madrugada com a chegada prevista para as onze
da manhd. Durante o percurso ia recebendo magotes de novos passageiros e trafegava
com maior nimero de pessoas do que sua capacidade real. Em seu relato o viajante
desabafa:

“Os trens trafegam super-lotados. Cada vagdio leva lotacio dobrada, metade
Sentada e metade em pé. Os passageiros vdo comprimidos como nos trens suburbanos do
Rio. Malas e sacos de viagem atravancavam os espagos livres entre os bancos. O
condutor fez penosas manobras para caminhar ou recolher os bilhetes ™.

Sua ida a Ouro Preto deveu-se a uns dias de folga de que o cronista aproveitou-se
para passear. No entanto, acabou por sugerir um passeio diferente por OQuro Preto. Nio
foi inspirado pelos Inconfidentes nem pareceu apreciar as ladeiras tdo famosas que foram
percorridas por varios herdis:

“Convenci-me entdo de que s6 ha uma forma cémoda de se conhecer a cidade: é
deixar-se a gente ficar no hotel, preguicosamente sentado ou deitado, lendo o Guia de
Ouro Freto de Manuel Bandeira. Ler é muito melhor do que ver”™®.

Este relato além de ilustrativo do modo como eram feitas as viagens a cidade

monumento, também permite uma outra faceta turistica que vai além do devotado

civismo. Os relatos anteriores enfatizaram o guia de Bandeira.

% Folha de Minas “Ouro Preto, ida e volta”; 16 de margo de 1944.
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Sobre esta questdo, o critico dos anos cingiienta, Brito Broca, tracou um resumo
dos significados atribuidos a Ouro Preto pelos modernistas e sua relagio com os

intelectuais. Nas suas palavras:

“(..) € preciso notar, entretanto que a voga de Ouro Preto foi devida, em grande
parte, ao cunho nativista das correntes modernas irrompidas em nossa literatura de
1922 para ca. Desde essa época, passamos a olhar com maior atencdo muitas coisas

representativas do nosso passado e de nossa nacionalidade, que se achavam quase
esquecidas. O interesse pela legenddria Vila Rica concentrou-se a principio no lado
artistico”.
Este capitulo procurou resgatar sujeitos que tiveram atuagiio marcante na fase
pioneira do processo de tombamento no Brasil, ja que Ouro Preto foi a primeira cidade a
ser elevada ao titulo de patriménio da nagfio. Este capitulo também mostrou como foram

elaborando e criando significados para a nova Quro Preto como detentora de um enorme

potencial turistico e até mesmo possuindo uma nata vocagio para o turismo.
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Capitulo 2. O drama social da Semana Santa: tradicio e tarismo

Neste capitulo apresento o drama social da Semana Santa e os sentidos de tradigio
que foram resgatados acerca das mudangas pretendidas para essa festa.

A Semana Santa em Ouro Preto é uma festa religiosa que se transforma em um
momento de reflexfo pia para uns, fortalecimento de memoérias para outros e em
momento aureo para os cofres de hotéis, pousadas, lojas e restaurantes. O periodo mais
relevante para o turismo sdo os trés dias que antecedem o domingo de Pascoa’, enquanto
os dias anteriores sio relevantes para os moradores .

Essa festa possui uma ampla divuigaco na midia impressa a qual pode ser
exemplificada no seguinte trecho:

“Esplendor da tradicdo religiosa e litirgica da Semana Santa, que é a mais
importante festa popular da histérica cidade e uma das mais auténticas do Brasil. As
tradicionais ceriménias do Lava-pés e do Descendimento da Cruz, as procissées do
Enterro e da Ressurreicdo, as ruas ornamentadas com tapetes cuidadosamente montados
pela populacdo, e as casas enfeitadas com lanternas, toalhas e colchas trabalhadas
compdem um cendrio que atrai milhares de visitantes interessados no clima de
recolhimento espiritual e encantamento propiciado também pelo conjunto histérico
urbano barroco” ™.

Desta forma, Ouro Preto € retratada como se fosse um reduto de autenticidade dos

costumes ¢ da memoria que ainda subsiste no cenario brasileiro. Ndo s6 o acervo é

7 Para os cristdos catdlicos que sio os que reconhecem a autoridade do Papa como legitimo sucessor de
Pedro, a quem Cristo constituiu seu representante na terra. Para os catdlicos, a Semana Santa, maior festa
da Cristandade, € a comemoracfo da Pascoa, isto ¢é, da Paixio, Morte e Ressurreicdo de Cristo.

" Durante os trés dias que antecedem 2 Pascoa acontecem os eventos do Lava-pés, Descendimento da Cruz
¢ Procissdo da Ressurreicdo. Os eventos da Semana anterior sfo: Procissties de Depésito de Nossa Senhora
das Dores e de Nosso Senhor dos Passos e Procissio do Encontro.

" Estado de Minas; “A Semana Santa em Ouro Preto”™; 11 de abril de 1993.
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historico barroco, como também o sio as manifestages populares e os moradores
configurados como zeladores de um legado de festas historicas.

O patriménio tombado sai dos museus e se revela: os bens moveis, as esculturas
consagradas de Aleijadinho e outros. S30 mais significativas para o morador porque é a
sua igreja, € o cenario e palco onde sua fé se materializa. Sdo aderecos e objetos sagrados
para os participantes das Irmandades que os guardam e os carregam, os enfeitam e os
reverenciam ao longo do trajeto das solenes procissdes .

Mas, se ha o sentido religioso, esse acaba por ser enquadrado sob o titulo de tipico
local. S&o as encenagdes que atraem a parte turistica. Maquinas e filmadoras de
moradores e turistas sdo acionadas para registrar o cendrio € os atores em um espetaculo
de “auténtica tradicdo”. Mas, que outros significados sdio revelados nessa festa que
celebra a fé e € também intitulada de auténtica e popular permitindo inserir a discussio
sobre tradi¢do, memoria nacional e direitos?

Essa questdo serd trabalhada neste texto a partir de anélise da Semana Santa de
2001, sob a otica do drama social o qual permite revelar as tensdes dentro de parte da
hierarquia da igreja que nfo vé com bons olhos a atuagio das Irmandades. Quanto i
participagdo das Irmandades nas procissdes, pretendo mostrar que ¢ por meio destas que
o ouro-pretano cria sua identificagio com o patrimbnio nacional, sua memoéria e seu

referendo ao direito da meméria nacional.

7 O ritual da Semana Santa revela a extrema erudicio do acervo em coniraste direto com a pobreza da
populacdo. A disposicdo das Irmandades também o revela, seus atores sdo a populacio humilde que estd ao
lado das camadas privilegiadas, mas mantendo as distancias da hierarquia social. Os membros das
Irmandades mais distintas explicam que a hierarquia € resultante da ordem de fundacdo das Irmandades.
Quanto mais antiga for a Irmandade mais atrds ird na procissdo. Pois quanto mais atrés se vai no cortejo
mais proximo se estd do esquife ou ao Santissimo, o que vale dizer o local mais sacro da procissio.th
coincide o fato de que as Irmandades mais prestigiadas sdo as que congregam os irmaos de melhor
condiciio sécio-econdmica.
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Em uma cidade que ¢ patriménio histérico ¢ artistico nacional e da humanidade,
que tanto apela e constroi a sua vocaglo turistica, € contraditorio e talvez irdnico que as
mudangas pretendidas acabariam com os direitos da populagio de manifestar-se nos seus
moldes, e tradi¢des. Fato que também repercutiria em um impacto negativo para o
atrativo turistico Apresento a seguir o drama social que analisar os atos, os atores ¢ 0

desenrolar do conflito.

Apresentando a festa

A festa religiosa tem a sua organizagdo alternada: os anos pares ficam a cargo da
matriz de Nossa Senhora do Pilar, no bairro do Pilar, e os anos impares a cargo da matriz
de Nossa Senhora da Conceigdo, no bairro de Antdnio Dias. A responsabilidade pela
organizagio da festa fica a cargo da Irmandade do Santissimo Sacramento’~.

Essa festividade pode ser dividida em duas fases, tendo em vista o circuito
turistico”. A primeira fase ndo esta contemplada pelas propagandas turisticas, € o periodo
em que ha o Setenario das Dores de Nossa Senhora, quando s&o realizadas missas durante
sete sextas-feiras, sendo a Gltima delas anterior 4 Sexta—feira Santa. Além do Setenario,

ocorrem as procissdes chamadas de Deposito das imagens de Nossa Senhora das Dores e

™ A composigdo dessa Irmandade ¢é constituida pelo Provedor; Vice-Provedora [que costuma ser a esposa
do Provedor. Uma homenagem ao casal ¢ porqué nfo a0 casamento? Contudo ndo ¢ pré-requisito que o
Provedor seja casado embora, ocorra na pratica]; Secretério; Tesoureiro; Procurador. Suas veste s sio opa
vermelha, uma tinica comprida e tendo como bordado na altara do peito a custodia do Santissimo.

" A cidade de Ouro Preto tem duas matrizes, a de Antonio Dias ¢ do Pilar. E por isso que cada ano elas se
alternam na organizacio. Porém as imagens saem sempre das mesmas igrejas, o que ¢ alterado € o local do
Descendimento da Cruz e a missa da Pdscoa descritas no corpo do texto.
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de Nosso Senhor dos Passos, Jesus™. Na sexta-feira a imagem de Nossa Senhora é
depositada na igreja de Nossa Senhora das Mercés e Misericérdia e no sibado a imagem
de Nosso Senhor dos Passos ¢ depositada na Matriz de Anténio Dias, na igreja de Nossa
Senhora da Conceigiio. O percurso dessas procissdes nfo € 0 mesmo e as imagens sio
depositadas em igrejas diferentes, entdo hé a situagio do desencontro, porque segundo
reza a biblia, Maria, quando soube da deniincia contra Jesus foi procura-lo e sé o
encontrou quando ele ja estava indo, carregando a sua cruz para o calvario na via crucis’
Tal desencontro s6 sera revertido no Domingo de Ramos com a procissio do Encontro
entre Nosso Senhor e Nossa Senhora.

Na “quinta-feira santa” ocorre a ceriménia do Lava-pés’®. E um evento em que hd
~ a teatralizag@io do episédio biblico quando Jesus lavou os pés de seus apostolos, os quais
nessa cerimdnia sdo representados por criangas. Ocorre também um sermio proferido por
um padre convidado ¢ a apresentagio das figuras biblicas, as quais sdo interpretadas por
adultos que desfilam na procissio do dia seguinte, sexta-feira da Paixdo de Cristo e na da

Ressurreigdo, no Domingo de Pascoa. Esses sdo os eventos publicos, pois, no interior de

" Ressalio que 0s eventos aqui descritos nfo sdo os imicos que ocorremn durante esse periodo da Semana
Santa em Ouro Preto. As outras pardquias dos bairros da cidade também realizam missas, sermdes ¢

TOCiSsOes.

” Independente de quem esteja organizando a Semana Santa, a imagern de Nosso Senhor dos Passos
sempre sai da matriz de Nossa Senhora do Pilar, pois s6 4 hd essa imagem. O seu destino sempre é para a
matriz de Nossa Senhora da Conceigfio e € recepcionada pela Irmandade do Santissimo que a aguarda na
praca Tiradentes, divisa entre as freguesias do Anténio Dias ¢ do Pilar. Quanto a Nossa Senhora das Dores:
nesse caso existem duas imagens; uma pertencente a igreja de Nossa Senhora das Dores sendo seu destino a
igreja de Nossa Senhora das Mercés de Cima. Quando fica a cargo da outra matriz, Nosso Senhora do Pilar,
a imagem sai dessa igreja e o seu destino € para a mesma igreja de Nossa Senhora das Mercés de Cima,
Essa cenmonia ndo muda o seu destino independente da matriz que esteja organizando a Semana Santa.

"® Nessa ceriménia hd a presenca da imagem de Nossa Senhora das Dores. Ela aparece no ato da Quinta-
feira e segue em procissio na Sexta-feira, por isso, ela € transladada da igreja de Nossa Senhora do Pilar
para as igrejas que sediam as cerimbnias do Lava-pés ¢ Descendimento da Cruz . quando a organizacdo fica
a cargo da matriz de Nossa Senhora da Conceicdo,a ceriménia tem como palco o adro da igreja de Sdo
Francisco de Assis, assim ocorre a procissdo da igreja de Nossa Senhora do Pilar até a igreja de Sdo
Francisco de Assis na Terga-feira. Quando a organizagio fica a cargo pela matriz de Nossa Senhora do
Pilar a procissio de translado ¢ realizada dessa igreja até a igreja de Nossa Senhora do Rosério, o palco dos
MESTNOS evenios.
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cada igreja ocorrem missas, comunhdo, confissBes, vigilia pascal, bénc¢io batismal e
renovagdo das promessas do batismo.
Descrevi de maneira sucinta o ritual dessa festa religiosa. A seguir apresento ¢

drama social Semana Santa de 2001.
O drama social da reza

No ano de 2001 a Semana Santa quase n3o aconteceu no moldes dos anos
anteriores, cuja estrutura de eventos foi descrita anteriormente”.

1° ato - ruptura: recém chegado & matriz de Nossa Senhora da Conceigdo,
organizadora deste ano da Semana Santa, Padre Adalberto propds efetuar mudancas de
cunho estrutural na tradi¢io de Ouro Preto. Pretendia promover uma ampla gama de
variagOes tendo em vista sua experiéncia em outras igrejas em que foi péroco.- Nenhuma
das quais, € bom que se diga, praticante das encenacdes paraliturgicas que conferem uma
das identidades de Ouro Preto. Sua resolugio foi tomada em conjunto com alguns
membros do conselho da igreja nfo participantes de qualquer das Irmandades locais e que
nunca antes haviam organizado uma Semana Santa em Quro Preto. A Irmandade do
Santissimo Sacramento ndo foi consultada sobre as mudangas pretendidas: as procissdes
de Deposito de Nossa Senhora das Dores e de Nosso Senhor dos Passos seriam realizadas
no mesmo dia, juntamente com a procissdo do Encontro; ndo seriam feitos tapetes para a
procissdo de Pascoa ¢ as Irmandades n#o sairiam em todas as procissdes. Padre Adalberto
ndo trabalhou isolado. Reuniu os outros padres das pardquias de Santa Ifigénia, Cristo

Rei e da outra matriz, Nossa Senhora do Pilar.

™ Mantenho a descricio dos acontecimentos em atos, me baseando no esquema de Victor Turner.
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Para ele, ator principal dessas mudangas, o motivo era claro: durante a Semana
Santa ouro-pretana sdo realizados atos paralitirgicos em demasia. No seu entender, as
procissdes sdo verdadeiros desfiles das Irmandades. Muito mais teatro do que f6. A
Semana Santa deve ter como caracteristicas principais: introspecgdo, siléncio e meditagio
e, no seu modo de ver, procissio ¢ meditagio n3o andam juntas e por isto nfo professam
fé.

As mudangas pretendidas pelo padre causaram um sério conflito em torno da
configuragdo da Semana Santa. Seus participantes se envolveram em discussdes sobre o
significado real dessa festa religiosa para os atores que a organizam, bem como para o
seu publico, ou seja, os moradores de Ouro Preto. Para o promotor de tantas
transformagdes, tratava-se apenas de atualizar o calendario litirgico e promover a volta
da verdadeira f¢, em lugar de apenas teatro ao ar livre. As alteragdes propostas baseavam-
se também em outros argumentos tais como: se hd um sé6 Carnaval de Ouro Preto porqué
ndo uma Semana Santa de Ouro Preto? Porque, cada paroquia mantinha suas solenidades
em separado? A seu ver, juntas deveriam realizar uma s6 Semana Santa da qual
constassem apenas 0s eventos principais do calendario religioso: Procissio do Encontro,
Lava-pés, Descendimento da Cruz, ¢ Procissdo da Ressurreigio. Na opinido de padre
Adalberto, as procissdes e seus figurantes principais, as Irmandades, acabam por desviar
cada fiel de seu verdadeiro ato de fé o qual tem suas bases nas comedidas e sinceras
meditacio e reflexdo.

2" ato- liminaridade: a reunifio de debate ocorreu entre os padres e o Bispo de
Mariana. Os detalhes foram discutidos a portas fechadas e o contetido das negociagdes

desse encontro nfo foi tornado publico. As Irmandades organizadoras, que ndo
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participaram das negociagdes, s6 posteriormente foram informadas sobre quais as
decisbes tomadas. Novamente, houve uma série de discussdes em torno das modificacdes
e do fato das Irmandades ndo terem sido chamadas para a reunifio. Também ficaram
patentes ndo sé a falta de informagio de padre Adalberto quanto ao trabalho que envolve
a organizagio de uma Semana Santa, como a tentativa de abafar o trabalho das
Irmandades. Pessoas de Irmandades distintas perguntaram ao padre: Quem a organiza?
Como se organiza? Quais so as solenidades a serem feitas? Como espera o padre, agindo
desta forma ditatorial, angariar ajuda, sendo que os seus conselheiros jamais mexeram
com a organizagio de uma Semana Santa? J4 falou com a Irmandade do Santissimo
Sacramento que € a responséavel pela organizacio, e conhece as pessoas e os rituais que
devem ser feitos? Qual a forma de contato com as pessoas que ajudam financeiramente?
Ja participou de alguma Semana Santa nos moldes da que é feita em Ouro Preto com
tantas procissdes e atos paralitirgicos? Como vai dialogar com as Irmandades e dizer-
lhes que elas estdo excluidas de algo que lhes € patriménio religioso de manifestagio de
sua fé? Ao autor das mudangas foram colocadas essas ¢ outras questdes pelas Irmandades
que fazem parte da matriz de Nossa Senhora da Concei¢io. E ele ndo soube o que
responder. Viu-se as voltas com um sério problema de empatia no seu terceiro més de
péroco daquela matriz. Houve evasdo de publico e de dizimo.

3" ate: negociaciio: resultado de conversas; onde padre Adalberto vé-se forgado a
ceder a pressdo das Irmandades e de outros fidis. A realizagfo, no mesmo dia, de duas
procissdes, o sermdo ¢ a volta em procissdo para o Pilar eram totalmente invidveis. As
mudangas que padre Adalberto conseguiu introduzir foram: unir as quatro paréquias de

(Nossa Senhora da Conceigfo, Nossa Senhora do Pilar; Cristo Rei e Santa Ifigénia) e
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assim fazer uma s6 Semana Santa em Ouro Preto. Mas, calma 14, sem deixar que cada
uma realizasse suas cerimdnias internas. O Domingo de Ramos reuniria os fidis das
quatro pardquias vindos dos quatro cantos de Quro Preto em procissdo trazendo os ramos
para serem abengoados. A missa seria campal, pela manhd, ou seja, ao ar livre, tendo por
palco o bairro da Barra. No Domingo de Pascoa os tapetes foram confeccionados como
sempre, mas a missa campal teve por palco a praca Tiradentes. Iniciou-se uma procissio
em cada pardquia, sendo a principal a que trazia o Santissimo, proveniente da matriz de
Nossa Senhora da Concei¢do. As procissdes se encontraram na praga e houve uma missa
com a comunhdo e depois seguiram para o destino final na igreja de Nossa Senhora do
Rosario. Alj, ergueu-se um palanque e padre Renato, responsavel pela matriz de Nossa
Senhora do Pilar, recebia os fiéis que jam chegando. A sua condugdo no palco dessa
solenidade revela os significados do que ele considera tradicdo. Como esta se reveste da
cultura de Ouro Preto; como arte e religifio, memoéria, acervo e &, sdo constituintes de
diferentes faces de um mesmo patrimdnio que é a identidade de Ouro Preto; como o
sentido que esse padre, assim como suas ag¢des, constroi. E ndo apenas no pulpito, mas no
dia a dia leigo da cidade, através de recuperagdo das igrejas da sua pardquia, do trabalho
de catalogar o acervo e disponibilizar para consultas publicas e da formagio de um
museu. Sua preocupagdo néo se refere apenas ao patriménio e i esfera religiosa, mas

também 4 memoria e aos costumes dos moradores.
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Fragmentando os rituais

Discuto agora as tramas desses atos, as conseqiiéncias das mudangas e de que
modo estas, se integralmente levadas a cabo, influenciariam a atividade turistica de Ouro
Preto. Penso que retirar o direito de decisdo dos proprios moradores, realizadores da
festa, ¢ tratd-los como meros coadjuvantes que podem ser retirados de cena sem dano
nenhum a0 espetaculo que so diz respeito ao poder da Igreja e sua deferéncia. Nio foi
cogitado pelos padres envolvidos, o significado desses atos para os moradores nem a
importdncia das Irmandades na manutenco das igrejas tombadas. Quem zela por elas?
Membros das Irmandades. O que estava em jogo ao afastar e diminuir os atos
parahiturgicos? O enfraquecimento da forga das Irmandades. Uma questdo de poder

dentro da propna igreja que possui diferentes segmentos com entendimentos distintos dos

caminhos que o catolicismo deve tomar?®’.

Um periddico local, Galilé, publica matéria com alguns comentarios de
moradores. Cito alguns depoimentos:

“4 Aleluia era no Sabado, as nove horas; hoje é a meia-noite de Sabado para
Domingo. Judas era queimado no Sabado quando rompia a aleluia”; “Eu tomei parte
em diversas festas em Quro Preto. Fui provedor na Matriz do Pilar em 1928 e em 1958,
trinta anos depois. As festas de antigamente eram outra coisa, eram mais solenes do que
hoje, ndo havia bagunca. Esse negdcio de bagunga apareceu depois que isso aqui passou
a Monumento Nacional e criou este negocio de Departamento de Turismo. Eu sou do
tempo em que as festas dagui eram mesmo solenes, com muita solenidade e muito
respeito. A Semana Santa do meu tempo de menino era uma coisa respeitadissima.
Dentro da Igreja do Pilar, por exemplo, a pessoa para fregiientar os atos, ndo podia ir
com roupa de cor. Tinha de ir com roupa escura, ferno e gravata, ndo podia ir de
gualquer jeito como hoje, decotado, manga de fora.... ”; “O Setendrio era as sete ¢ meia.
Depois Pe. Jodo passou para a noite. As musicas eram lindas. Orquestra completa.

* Aqui ndio trato dessas divergéncias, pois seria uma pesquisa 3 parte, apenas citarei as polémicas que
foram travadas e se relacionam com a vida social de Quro Preto e o que caracteriza o modo pelo qual sio
construidos os diversos significados, atribuidos a Oure Preto, quer do ponto de vista turistico, quer dos
moradores ou outros atores.
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Havia primeiro violino, segundo violino, terceiro violino. Todos os instrumentos eram
completos. Mesmo os masicos que tinham mudado de Ouro Preto para Belo Horizonte
vinham para a Semana Santa. O Setendrio era muito freqiientado mesmo quando era de
manhd. Vinha gente de longe, da roca, a pé™.

Estes depoimentos mostram algumas mudangas no decorrer dos anos que revelam
como foram incorporados novos costumes ao que era antes praticado e concebido como
respeitoso ou condizente com os atos da Semana Santa. Roupas de cor ao invés de sobrias
roupas escuras foram uma mudanga significativa para esse morador e ex-provedor™ da
matriz do Pilar. No s6 os dnimos foram acirrados como ficou patente que os atos so tio
sagrados quanto sacro € o patrimdnio tombado, € quiio distante esses atos religiosos estio
do turismo e do tal do Monumento Nacional, o qual, segundo ele, é o responsavel pela
bagunga que contaminou os ares da Semana Santa nos anos de 1990.

Em 1970, Vicente Racioppi, presidente do Instituto Historico de Quro Preto, fez
um boletim no qual descrevia a Procissio do Enterro, da qual ele havia sido o narrador
oficial. Para ele, turismo e patriménio andavam juntos sendo que esta atividade era vista
de modo “vivificador, que devia promover-se em bases técnicas e que poderia salvar
Ouro Preto do aniquilamento, trazendo-lhe rios de ouro em substituigdo do ouro que
possibilitou a reconstrugdo de Lisboa, as grandezas da Lusitania e as Igrejas douradas

mineiras "%

. Vicente Racioppi atribuia um significado precioso ao turismo do patriménio,
o de gerador de lucros financeiros. O que iria prover Ouro Preto seria justamente sua

peculiar Semana Santa com suas procissdes solenes.

*! Galilé Abril/90; “Religiosidade Popular na Semana Santa”; Francelina Ibrahim Drummond

** O cargo de provedor para a Irmandade equivale a0 seu presidente. Possui também os seguintes cargos:
vice-provedor, secretario, tesoureiro, procurador. Ha variagio na denominagiio dos cargos, mas nio da
funcdo conforme variam os nomes das corporagdes de Ieigos.

* Racioppi, Vicente, “Procissdo do Enterro™; Boletim da Academia Marianense de Letras; marco de 1970,
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Os relatos disponiveis revelam mudangas que foram sendo introduzidas na
Semana Santa ¢ ajudam a compreender os significados vigentes, ha anos, para essas
pessoas e que podem passar desapercebidos quando vistos em um periodo de conflito
como © que estd sendo apresentado neste trabalho.

Passo a descrever as procissdes, sem as mudangas pretendidas, e os significados
que elas assumem para os seus participantes, sejam fiéis ou ndo. Concentro nas
procissdes porque sdo os momentos mais ricos de significados publicos e polissémicos,
no ritual da Semana Santa. Os demais eventos, ainda que mencionados, nfio foram

contemplados com uma anélise detalhada.

Procissio do encontro

Essa € a primeira cerimdnia da Semana Santa em Ouro Preto relevante para esta
anjlise. Acontece no Domingo de Ramos e encena o encontro entre Nosso Senhor dos
Passos, Jesus, com sua mée Nossa Senhora das Dores, Maria. As procissdes de deposito,
descritas anteriormente, ampliam seu significado nesse evento, quando as imagens
integram a dramatizagio do sermdo proferido em plena praga lotada. As procissdes,
provenientes de sentidos contrarios, deixam seu local de origem ao mesmo tempo. Maria,
Nossa Senhora das Dores, sai da igreja de Nossa Senhora das Mercés de Cima e segue
um compasso mais vagaroso do que a outra que sai da igreja de Nossa Senhora da

Conceigio®. As Irmandades e os fiéis, em fila dupla, acompanham seu santo de maior

*% A cadéncia mais vagarosa se deve ao fato da igreja de Nossa Senhora das Mercés de Cima encontrar-se
mais proxima do local da solenidade do que a igreja de Nossa Senhorz da Conceiglor ™. -
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devogdo enquanto as procissGes seguem seu destino em diregdo ao pulpito provisorio®
instalado na praga Tiradentes onde sera celebrada a cerimdnia. Ali, o paroco responsavel
pela organizago do evento vai direcionando e mantendo a atengio do publico que ja se
encontra na praga. Pessoas que preferem a escolha de um bom local para acompanhar o
evento pois, uma vez que as procissdes tomam a praga, esta fica lotada e é dificil um bom
local para se ver o encontro das imagens, 0 momento aureo do Encontro, que ocorre em
frente ao Passo, localizado na esquina da R. Direita®.

O encontro ocorre conforme as duas procissdes vdo se aproximando, o que é
determinado segundo a cadéncia do serméo que esta sendo proferido. Pode-se observar
que varios outros encontros ocorrem ali. Momentos dispares como um vendedor de
algoddio doce, visitantes assistindo a uma festa religiosa com varios paramentos, um
espetaculo de f€ e a dramatizagio da esperanga e do amor para os fiéis catolicos.

No ano de 2001, desenrolou-se como segue:

Padre Adalberto, apesar de ser contrario, acatou a decisio dos demais envolvidos
e comandou o evento.

A cada dia solene e sagrado da Semana Santa foi destinada uma frase chave que
condensasse o proposito do trabalho da igreja com o povo sob o lema “Vida sim, Drogas
ndo”.

Segue © ato paralitirgico: o padre convidado, padre Roberto, apresenta a liturgia

desta cerimdnia, em sermfo, que se inicia enfatizando a necessidade de tal encontro,

** Esse pilpito € instalado nos degraus da estdtua de Tiradentes, e I3 também estdo instalados o SOm, as
luzes, o pessoal da TV TOP Cultura, pois todos os eventos sdo televisionados. O piilpito é colocado em
direcio ao Passo do encontro.

¥ Passos sio pequenas capelas gue abrem apenas uma vez por ano na Procissio do Encontro durante 2
Semana Santa. Simbolizam o caminho do Calvério, diante deles os fiéis param durante a procissio para
Tezar ¢ entoar canticos. S&o eles: Passo da Verdmica ~ localizado na ponte Seca; Passo da Flagelacdo na R,
Getdlio Vargas; Passo da Coroagio de Espinhos ~ R. Sio José; Passo da Cruz is Costas — praca Tiradentes;
Passo do pretério na R. Carlos Tomaz.
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lembrar aos fiéis que Jesus deu a Sua vida para a salvagdo de Seu povo, redimindo-os do
pecado, estabelecendo os lagos de uma alianga com toda a humanidade. Explica que a
Biblia, “a sagrada escritura ndo é sendo, narrativa da grande paixdo de Deus pelo ser
humano”, Paixdo e morte na cruz, palavras que sintetizam a Semana Santa em Quro
Preto. Palavras que, para este padre, devem assumir o propésito do ato de Jesus Cristo,
sua paixdao pela humanidade e a morte para a salvagdo dessa mesma humanidade. Paixdo
que também deve significar o compromisso pessoal para com o proximo: cada um deve
amar os necessitados. Amor revertido em a¢do concreta, nio apenas dar esmolas. Chama
a atengdo para a posigio politica que a igreja deve assumir bem como os seus fiéis: um
questionamento do poder politico constituido e a reivindicagdo de politicas pablicas que
devam ser dirigidas, sobretudo, 4 educagio e & saide. Padre Roberto traduz o que entende
ser a Semana Santa: “fempo de oragdo, peniténcia e conversdo”. Mas o sentido politico
que este padre reivindica tem em Cristo ¢ seu proposito e mentor. Trata-se de uma
coeréncia com o compromisso batismal do catélico, o que significa para o fiel ser um
discipulo do Grande Mestre: “Cristo reconhecerd que vOs sois os seus discipulos, “se vos
amardes uns aos outros como eu vos amei’”’. O lema da Semana Santa é retomado em seu
sermio, e deve ser o encontro de cada um na sua vida com aqueles que ama. Palco de
grandes acontecimentos - a metafora usual para Quro Preto surge nas palavras do padre -
¢ temos novamente a cidade configurada como o cenario dos personagens sacralizados
tanto quanto o ato que se encena. Continua a contar a histéria da cidade, da escravidio,
seguindo a logica de comparagdo com o sofrimento do Cristo:
“Ndo podemos deixar de nos lembrar das dores e sofrimento de tantos irmdos:

nossos negros. Pelo passado foram escravizados, aqui castigados, torturados, inocentes
a semelhanca do proprio Cristo diante da insensibilidade humana”.
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Enfatizou, momentos antes, o casario e as Igrejas de Ouro Preto, como nio podia
deixar de ser, e os entrelaga em um dmbito que nfio mais se refere ao patrimdnio, mas sim
a Instituico Igreja:

“Também as nossas igrejas aqui mostrando a identidade de raiz profunda da fé
cristd arraigada no coragdo do nosso povo, no coracdo das nossas familias, mostrando
que forca poderosa da Igreja enquanto pove de Deus, uma igreja que é chamada
constantemente a se questionar também diante do processo de evangelizacdo marcado
entre sombras e luzes. Vamos louvar a Deus e agradecer as conguistas mas vamos
também, irmdos e irmds, pedir perdio se muita das vezes nés ndo estivermos ao lado do
pobre, na defesa do injusticado, na luta pela dignidade humana. Se muitas das vezes
nosso poder de influéncia ¢ bem esteve muito mais a servico da Igreja templo do que da
Igreja povo. Para nés o grande desejo ao iniciar esse novo milénio, somos chamados em

ver em Deus o artista por exceléncia, Jazendo todas as coisas, dando vida a todas as
coisas. E viu que tudo era muito bom. (...)”.

A identidade do ouro-pretano ¢ resgatada para conclamar o povo na fé. Neste
ponto, atém-se ao ritual do Encontro, quando as duas procissdes ja entram na praca. Faz a
pergunta para a explicacdo que serd dramatizada: “Cuem é esse Jesus?” Em seguida o
tempo mitico € retomado com o sentido e contexto do encontro que assiste na praga todo
© aparato que as Irmandades e as procissGes encenam: “FEle estd todo ferido, ele estd
machucado por causa da violéncia dos soldados de Pilatos. Desfigurado, Jesus toma a
cruz as costas e segue para o lugar de sua morte. Vence as estradas de Jerusalém,
enconira-se com pessoas e alguns curiosos, querem saber: quem é esse homem? Que Ele
andou aprontando? Outros indiferentes preocupados apenas com seus proprios
interesses, ndo reconhecem nEle Jesus Cristo, o salvador deles, o nosso Salvador”.
Dirigindo-se a seus fiéis, catélicos, novamente retoma o tempo biblico:

“Naqueles momentos de grande dor, de grande sofrimento no caminho para o
Calvdrio Jesus se encontra com muilas pessoas, mas dois encontros sdo muito especiais:
primeiramente Jesus se encontra com Simdo Cirineu. Simdo Cirinen um homem simples,
um homem do povo, esse encontro vai marcar profundamente sua vida. Voltava ele do

campo e os soldados de Pilatos o determinaram, o obrigaram para que ele pudesse
carregar a cruz de Jesus. Acostumado ao trabalho do campo, Simdo pega logo a cruz do
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Cristo e sua vinda aliviou as dores e os sofrimentos desse homem. A dor compartilhada
doi menos. Simdo pega a cruz de Jesus Cristo, descansa seus ombros esfolados, liberta
essas mdos que apenas se dirigiram para abengoar, perdoar e curar. Suaviza os pés, pés
Jeridos, doloridos, desse missiondrio incansavel, Simédo ajuda a carregar a cruz de Jesus
e assim parficipa de um modo especial da obra de Deus para a salvagdo da
humanidade ™.

Padre Roberto assume o controle dos atos. Através de seus gestos e com suas
palavras comanda a encenagfo. Dirigindo-se 4 procissio de Nossa Senhora das Dores
convida: “Aproximai-vos Maria eis que vem o vosso filho. Ide ao Seu encontro”. Em
seguida & procissdio de Nosso Senhor dos Passos: “Aproximai-vos Jesus, ide ao encontro
de vossa mde. Ela ja sabe o que sofreis, ela sofre n’alma aquilo que sofreste na carne.
Encontro especial: mde e filho. Encontro confortador, garantia de solidariedade”.

Nessa fase da ceriménia, as imagens com suas Irmandades estio proximas do
Passo do encontro, dispostas de tal modo que Nosso Senhor dos Passos esta diante de
Nossa Senhora das Dores. Momento comovente para os fiéis, é o apogeu do serméo e da
licdo que se quer entendida e estendida a todos os que estio na praca assistindo a
solenidade religiosa. O ato prossegue. Padre Roberto convida todos a seguirem em
procissdo at€ a igreja de Nossa Senhora do Pilar onde acontecera a missa e o sermio do
Calvario. Mas continua a sua dire¢fo ritual convidando o pablico presente a rezar por
Nossa Senhora das Dores, a orag8o do Pai Nosso. A praga se transforma em um enorme
coro e rezam conforme convidados. Nova procissio se forma e seguem juntas as imagens
de Jesus e Maria, acompanhadas pelas bandas de Bom Jesus do Matosinhos e Bom Jesus
das Flores.

Comparo este, com o evento do ano anterior, 2000, organizado pela matriz de

Nossa Senhora do Pilar. O paroco responsével é padre Renato, ativo construtor da

identidade da cidade de Ouro Preto como uma das mais eruditas e peculiares cidades
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histéricas. Em seus sermdes alia a fé que o acervo tombado representa ao seu valor
cultural na meméria e sentimento de cada ouro-pretano, na construcio de sua identidade
como cidaddo de uma cidade patriménio. Nio apenas como erudigio, arte barroca, mas
pelo carater sacro das imagens, entende que também se est4 representando toda a cultura
de um povo: no caso, em primeiro lugar o ouro-pretano e depois o brasileiro. Mas esse
acervo se ndo for acompanhado das Irmandades e demais religiosos ¢, sobretudo dos atos
paralitirgicos, ndo aproxima o povo de sua cultura, acaba por descaracterizar a cidade de
Ouro Preto como patriménio historico e artistico nacional. E no ritual da Semana Santa,
noS Seus varios atos e encenagdes, que padre Renato encontra um momento privilegiado
para moldar a cidade patrimdnio, e também tornar o acervo historico mais significativo
para a popula¢io. Embora o significado mais atuante do acervo seja de cunho religioso,
existem outros significados do patriménio tombado, destacadamente o turistico. E & nesse
contexto que se torna mais presente e viva a atuagio das Irmandades com o sentido de
pertencerem a Quro Preto, ndo como algo que ¢ sé tradigio sem significado, algo
pitoresco que serve de aparato e figuragiio as procissdes, mas, como uma tradicdo viva e
constante que une os amigos, familias e visitantes € mantém acesa a meméria familiar e
do ritual religioso.

As Irmandades conseguiram se impor frente as mudangas pretendidas por padre
Adalberto, que v€ os costumes antigos como uma tradi¢io com significado ultrapassado,
que ndo tem sentido atual e estd deslocado dos rumos da igreja dos dias de hoje, em
outras palavras: a tradigio € algo atrasado, reminiscéncias de uma época passada que
perdeu sua razio de existéncia. E uma boa colocagdo para se utilizar quando faltam

informag0es e, portanto, compreensio ampla do porqué da cerimdnia. Mas as Irmandades
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conferem a identidade ao ouro-pretano. Tém sua fé catdlica e, por essa via, reconhecem
todo o porque de Ouro Preto ser uma cidade patrimdnio.

Destaco aqui as palavras do fim do ano 2000 quando padre Renato assumiu
novamente o controle da solenidade. Suas palavras sdo elucidativas no tocante as
diferencas de sua postura quando comparada s agdes de padre Adalberto:

“Nos agradecemos a Deus esse momento de fé, de siléncio, de cultura, de arte, de
respeito. Os visitantes, aqueles que pensam que nio tém fé mas tem a beleza da
esperanca e a beleza do coracdo. E infeliz de um povo que nido guarda suas raizes, é na
simplicidade, ¢ essa religiosidade popular. F depois desse sermdo do nosso querido
colega de infdncia, nosso querido ouro-pretano, (...) pessoa admirdvel na fé, na coragem,
na cultura”.

Esse trecho permite observar a sua énfase para o fato de que a cidade é palco de
arte e cultura, no sentido de erudi¢io. Sua fala entrelaga-se assim a Ouro Preto dos
costumes historicos relembrados nas propagandas turisticas. Padre Renato nio é
admirador do turismo sem uma politica que o oriente, que qualquer um venha e faga o
que quiser. E um sério critico da falta de politica cultural dirigida ao turismo. No entanto
entende que o turismo € uma via de geragio de empregos e que Ouro Preto deve ser
visitada por todo seu esplendor e arte consagrada. Nas suas palavras durante o Encontro
em 2000:

“Esse encontro é muito mais do que uma paraliturgia do que um teatro. Esse
encontro ¢ um grito final do século XX nos preparando para uma caminhada do século
XXI, muito mais do que Tiradentes, esse Cristo fala de nossa libertagdo, por isso meus

queridos, nos agradecemos a fé de vocés”.

Prosseguindo: na terga-feira, ¢ realizada uma outra procissio de Depésito. Isso por

que z imagem de Nossa Senhora das Dores € parte integrante da encenagio do

Descendimento da Cruz. Ela ¢ Maria, a mie que estava presente na crucificacio de seu
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filho Jesus. Assim ela € levada em solene procissio até a igreja onde ocorrera a
cerimdnia®’.

As cerimbnias do Lava-pés e do Descendimento da Cruz sfo realizadas
respectivamente na Quinta-feira e Sexta-feira Santas, e estas sdo as encenagBes mais
divulgadas pela imprensa. Esta semana € o periodo tido pelas propagandas turisticas
como a Semana Santa de Quro Preto por isso o pacote hoteleiro se estende da quinta-feira
até o Domingo de Pascoa. Detenho-me nas solenidades publicas, os atos que necessitam
de grandes palcos, pois estas sdo significativas para o ato ritual da Semana Santa sobre a
qual detenho minha andlise. Elas assumem varios significados que sdo compartilhados e

tecem o carater dessa Ouro Preto que € monumento nacional e da humanidade.

QOutros atos da Semana Santa turistica

Preparado pela Fundagdo de Arte de Ouro Preto ~ FAOP, um folder de
apresentacdo da Semana Santa anuncia:

"Mais uma vez os sinos vio repicar anunciando a procissdo. Ouro Preto se
prepara para a Semana Santa. Nas igrejas cdnticos sdo ensaiados. A prataria polida.
Senhoras piedosas engomam os paramentos e escovam as cabeleiras dos santos de roca.
Nas casas as colchas e as foalhas sdo alvejadas para penderem de janelas e sacadas. Os
vizinhos se reunem para discutir a decoragdo das ruas. Eles irdo trabalhar a noite
inteira, de joelhos, cobrindo as pedras do calcamento de flores, borra de café tingida ou
serragem colorida formando o imenso tapete do trajeto. 4 Fundagdo de Arte de Ouro
Preto preparou um roteiro para que os visitantes e os mais jovens possam conhecer os
diferentes personagens que figuram na procissdo. Para que possam ver e seguir a
ceriménia conhecendo seu significado e também ggviverem os episodios narrados com fé
redobrada”™".

%7 No ano de 2001 a ceriménia teve por palco o adro da igreja de Sfo Francisco de Assis.
% FAOP- Fundaciio de Arte de Ouro Preto; “folder de apresentacio da Semana Santa da Paroquia de Nossa
Senhora da Conceigiio do Antdénio Dias™; margo de 1997,
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Esse folder apresenta varias concordancias com a apresentagio da midia. A
narrativa da FAOP também entoa ares de uma Quro Preto que esta totalmente empenhada
na confecgdo da sua Semana Santa. Até parece que todos da cidade sdo catdlicos
fervorosos. A idéia é de que todos da cidade trabalham com afinco para a grandiosidade
do espetaculo da Semana Santa ouro-pretana motivados pela fé. Contudo € mais uma
demonstracio de como essa festa € divulgada para o piblico e onde se vera, no decorrer

desse trabalho, as disputas dos sentidos além dessa univocidade pretendida.

Lava-pés

Voltemos nossa cimera para o Lava-pés no ano de 2000, cujo palco foi o adro da
igreja de Sdo Francisco de Assis. Neste cenario um jogo de luzes é montado refletindo
nas paredes exteriores da igreja. Nas escadarias em frente ao adro se encontra um pulpito,
um espago para o coral, ¢ caixas de som que s8o espalhadas na entrada do adro para a
platéia ouvir o serméo realizado antes da lavagem dos pés dos apostolos®.

A descri¢do cantada dessa cerimOnia, usando vocabulos da propria Biblia, € quase
como se fosse uma missa. Acompanhada do coral Pio X, da inicio ao evento:

“Proclamacdo do Evangelho de Jesus Cristo segundo Jodo. Na festa da Padscoa,
Jesus viu que tinha chegado a sua hora. Jesus sabia que tinha chegado a sua hora de
passar deste mundo para o Pai. Tendo amado os seus que estavam no mundo, amou-os
até o fim. Estavam tomando a ceia, o diabo jd tinha posto no coragéo de Judas, filhos de

Simdo Iscariotes, o proposito de entregar Jesus. Jesus sabendo que o Pai tinha colocado

* Os apéstolos sdo: Simdo Pedro, André, Jodio, Tiago Maior, Natanael ou Bartolomen, Mateus ou Levi,
Simfo, Judas Tadeu, Tomé, Tiago Menor, Felipe, Judas Iscariotes, Matias {substituto de Judas]
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tudo em Suas mdos; e que de Deus tinha saido e que para Deus voltava, levantou-se da
mesa, tirou o manto, pegou uma toalha e amarrou-a na cintura, derramou dgua numa
bacia e comecou a lavar os pés dos discipulos, enxugando-os com a toalha com que
estava cingido. Chegou a vez de Pedro. Pedro disse: “Senhor, Tu me lavas os pés?”,
Jesus respondeu: “Agora ndo entendes o que estou fazendo, mais tarde compreenderds”.
Disse-lhe Pedro: “Tu nunca me lavards os pés”, mas Jesus respondeu: “Se Eu ndo te
lavar os pés, ndo terds parte comigo”. Simio Pedro disse: “Semhor entdo lava ndo
somente 0s meus pés mas também as mdos e a cabega”. Jesus respondeu: “Ouem jd se
barhou ndo precisa lavar sendo os pés porque ja esta limpo. Também vés estais limpos, mas néio
fodos”. Jesus sabia quem o iria entregar. Por isso disse: nem fodos estais limpos. Depois
de ter lavado os pés dos discipulos, Jesus vestiu o manto e sentou-se de novo e disse aos
discipulos: “Compreendeis o que acabo de fazer? Vos Me chamaste Mestre e Serhor e
dizeis bem, porque Eu sou, portanto se Fu, o Senhor ¢ Mestre, Vos lavei os pés, vOs
também deveis lavar os pés uns dos outros. Dei-Vos o exemplo para que facais a mesma
coisa que Eu fiz”. E o didcono termina com: “Palavra da Salvacdo”.

Depois de entoados os versos biblicos, Padre Adalberto convida todos os
presentes a refletirem e meditarem no préximo ato que é o sermio. Padre Renato inicia a
predica inserindo a cerimbnia no palco de Ouro Preto, espaco tio importante quanto a
propria igreja de S&o Francisco de Assis:

“O grande mandamento do amor, a emocdo da histéria na caminhada da vida, ha
anos as penumbras de Ouro Preto, as névoas londrinas dos capitéis desse orgulho das
Minas Gerais. O siléncio pelas ruas e travessas (...). Meus queridos, aqui é uma estacdio
de historia, arte e cultura mas hd fé. Quando eu falo em fé ndo é mania de religido, é
compromisso de espirito, de amor, de inteligéncia, de responsabilidade. Néo existe fé; se
ndo existe 0 compromisso de respeitar o seu semelhante. Milhares até hoje sdo discipulos

de Cristo, mas poucos sdo os apostolos esfuziantes a frente da caminhada da justica, da
paz e da verdade. Esse ¢ o meu Cristo de Lavapés. (...)".
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Explica seu entendimento do que ¢ o Lava-pés. Mostra que a cerimdnia tem por
atores as criangas ouro-pretanas, cujos pais ja la estiveram e prossegue o vinculo com a
cidade via igreja. A cidade ¢ parte integrante e presente em seus discursos. Para ele, ndo
se trata apenas de um teatro, mas sim um momento em que as belas obras de arte vio a
plblico e quando a for¢a das Irmandades se faz presente. Enfatiza em seu discurso, de

modo elogiiente, e como se fosse uma missio de fé, a divulgagio de Ouro Preto:
“No dia do Lava-pés vendo essas criancinhas tdo simples, ainda hoje nesse
instante, a liturgia no pilar. (...) Eu tenho emogéo e ainda tenho momentos para dar
dessa cidade, sua plastica, seu segredo. Ouro Preto é uma forga impressionante onde a
calunia brilha, onde a verdade é mentira. Ouro Preto na sua histéria onde Aleijadinho
sofria as suas chagas de Anténio e ndo de um Francisco, mas s6 lembram, na via da
historia, que o consagrou na inteligéncia dos povos, a beleza de mostrar sua obra em
pedra. Meus queridos, a noite de Ouro Preto sdo momentos furtivos, furiosos, mentirosos
da historia da humanidade. Os pés cansados, os escravos descalcos. Mas escravos
espezinhados pelas botas do ouro, laborado nas minas, ¢é o Lava-pés. Para que vocés
compreendam que essq ceriménia é um compromisso de fé, mas é um compromisso com
a historia de liberdade, de riqueza na consciéncia, na inteligéncia do ser humano”.

Continuando exemplifica o que ele entende ser tradigio:

“(...) Meus queridos, essas criancinhas, queremos dividir esse momento muito
mais que a tradig¢do, como poderiam dizer: “como sdo atrasados”. Ndo tem consciéncia
a ternura de uma crianga, na simplicidade de uma crianca. Amigos, curiosos, visitantes,

moradores que esse momento seja um momento muito forte no nosso existir. Aquele
Cristo silencioso nas brumas de Quro Preto, nas trevas de Ouro Preto, nas noites de
Ouro Preto, onde pode nascer um sinal mistico, mitico, atras do poderio do Itacolomi,
uma luz da esperanga, morna, mas que brilha com a estrela e com a lua que pode
aparecer para nos. Meus queridos, Lava-pés porgue ndo dizer: eu que nasci nessas
terras, meus pés ja foram lavados também, para que meus pés fossem lavados, minha
mde lavou meu pé antes, para que fosse beijado pelo sacerdote. Esse gesto é o gesto de
Cristo, naquele que estd nos lavando na esperanga de novos tempos (...)”.

O término de seu sermao ¢ enfatico. Apesar de mostrar a cidade que ¢ patrimdnic

também ressalta o outro lado de Ouro Preto, a pobreza de sua populagio:

“Eu termino com aquele gesto bonitinho de uma crianga: ali nas ruas de Ouro
Preto, quando alisando o cimento para rejuntar as pedras desajustadas e quebradas de
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Quro Preto ... quando aquele pedreiro acabou de colocar aquela massa de cimento, o
menino veio e colocou o seu pé naquele cimento novo. Eu vi aquela briga: “Porque vocé

*

Jfez isso menino, moleque”, ele deu uma resposta impressionante: “porque artistas
podem ter seus pés em Hollywood ...” Uma crianga falou isso, *‘Porque eu néo posso ter
os meus na pobreza de Ouro Preto?”. Em nome do Pai, do Filho e do Espirito Santo,
Amém”.

O seu sermdo chama a atencio pela enfitica correlagio entre a cerimdnia da
Semana Santa de Ouro Preto e o sentimento de pertencimento dos moradores i sua
cidade. N&o desvincula os atos do local em que ocorrem e é por isso considerado pelas
Irmandades um defensor das tradigdes de suas manifestagSes. Respeitado por unms,
detestado por outros que o véem como uma espécie de personagem que “tem mania do
passado”. E fato que s vezes desconsidera as diretrizes técnicas do IPHAN e executa as
obras conforme seu grupo de especialistas. Nao reconhece legitimidade no pessoal do
escritorio técnico federal, sujeito a muita rotatividade, apesar de enxergar neles uma
presenca ¢ atuacHo necessarias. Suas palavras quanto 4 tradigdo, sfio uma resposta puiblica
de seu entendimento de quais atos devam ser apresentados, ou seja, discorda totalmente
de padre Adalberto, para quem as encenagdes sio mero teatro.

O ato da lavagem dos pés dos apostolos ¢ realizado no palco em frente 3 igreja.
Essa solenidade ndio ¢ assistida somente pelo publico presente, mas também pela
imprensa televisiva ¢ um grande numero os fotografos que sobe ao palanque para
conseguir um dngulo mais favoravel e mais préximo da cerimdnia. Isso dificulta muito a
visualizagdo do espetaculo para quem esta em pé no adro. Reclamagdes surgem de varias
partes: uns porque acham que padre Renato sempre coloca politica em seu discurso,
outros simplesmente reclamam que “com tantos fotografos ndo ded para ver nada”.

O evento de 2000 contrasta com o de 2001 quanto aos sentidos investidos na

teatralizagdo da liturgia e acentua o modo pelo qual a populacio ¢ inserida e resgatada
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como atores privilegiados nesses atos. Nesse ano, a igreja comemorou o Jubileu do Ano
2000, que foi considerado o grande Jubileu, quando deveria ocorrer por parte dos fiéis e
dos sacerdotes:

“um apelo a valorizarem todas as celebragdes eucaristicas, de modo particular a

da Assembléia dominical, memoria semanal da Péascoa do Senhor, de maneira que todos

os que nela participam conformem a sua vida com o grande mistério celebrado ™.

Enquanto comanda o ritual e o padre convidado se prepara para iniciar o seu
sermdo, padre Renato comenta sobre as criangas que representam os apostolos e que
trazem cada um a sua toalha para que o sacerdote que realiza a cerimdnia enxugue 0s
seus pés de apostolos: “muitos que hoje sGo adultos e passaram por essa ceriméonia tem
sua toalha até hoje”.

Durante o sermdo, apelos ao fim da exclusio e amor uns aos outros “como Ele
nos amou”. O teor do serméo foi o que a morte do Cristo representa e significa. O padre
convidado clamou para o amor entre os irmdos da mesma fé, unindo diferentes povos na
mesma crenga. O amor sem orgulho que Fle demonstrou quando lavou os pés de seus
discipulos, despojando-se de Sua Gloria e igualando-se aqueles que O seguiam. Assim
diz o convidado em dado momento de seu sermio:

“(...) Irmdos, irmds, lavar os pés é um caminho de abertura de um mundo novo
para nos todos, lavar os pés é sermos humildes, é termos coragem de abrir nosso
coragdo. b a revelacdo de Seu grande mistério quando Ele disse: “Eu ndo vim para ser
servido mas Eu vim para servir. Eu quero ser humilde, Eu quero ser simples”. E por isso
irmdos, o mistério do Senhor deve estar bem proximo de cada um de nos. Porque lavar
os pés ndo se trata de repetirmos, literalmente nessa liturgia, o que Jesus fez com seus
amigos. Repetindo a liturgia é muito pouco o que nos fazemos para a profundeza de
nossa vida. Trata sim de nos captarmos o que Deus revelou em Deus Cristo, 0 nosso

salvador, que estd presente, que opera a salvagdo no mais humilde servico de amor que
prestamos aos nossos irmdos. Ndo é apenas uma encenagdo (...) .

% Texto do 47 © Congresso Eucaristico Internacional, Roma, 18-25 de Junho de 2000, Pesquisado no site da
CNBB
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Ap0s sua prédica, o padre convida todos a se abracarem, e darem as maos e rezar
um Pai Nosso em unissono. Em seguida os sacerdotes procedem & ceriménia de lava-pés
propriamente dita quando lavam os pés das criangas/apostolos. O coral acompanha com
seus canticos e ha uma breve apresentagio de cada apostolo e sua histéria biblica. Depois
da lavagem, o sacerdote oficiante convida o publico: “Naguele tempo ninguém bateu
palmas para os apéstolos, mas agora nos vamos [bater palmas] para 2000 anos”. O
ritual termina com todos de maos dadas rezando o Pai Nosso e votos de paz e béncdos por
parte dos sacerdotes.

Na cerimbnia de 2000, padre Renato enfatizava que ela pertence aos moradores, a
importancia de sua presenga. A de padre Adalberto, em 2001, enfatiza que o ato devia
lembrar somente o Cristo, reavivar no coragdo das pessoas a Sua presenca e os votos de
batismo. Considerou as palavras do sermfo: “uma meditagdo, sdo palavras de uma
presenca viva do Mestre e do Senhor”. O ato encenado revela gestos comoventes do
Cristo, que deve ser reavivado em cada um que esteve presente ao evento. O
encerramento da ceriménia do Lava-pés de 2001 foi feito com o convite para que no dia
seguinte se assistisse a missa, lembrando que a sexta-feira Santa ¢ “um dia de siléncio, de
peniténcia, de oragdo”. Todas as palavras revelaram a sua opinifio sobre como deve ser

conduzida a Semana Santa: com introspecdo.

Descendimento da cruz e procissio do enterro

O outro evento aqui analisado € a cerimdnia do Descendimento que consiste na

teatraliza¢io da retirada do corpo de Jesus da cruz e ¢ realizada na Sexta-feira Santa.
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Santa para os catolicos. Para os leigos é um feriado prolongado, a cidade lota. Carros,
parados nas calgadas com som alto, chamam a aten¢fo de quem quer e quem n3o quer
avista-los. As excursdes de turistas sobem e descem as ladeiras e visitam as igrejas e
monumentos. Reclamam quando os funcionarios avisam que o expediente serd menor:
“Como assim? E a gente? Vai dar para ver o qué?”. Os bares, restaurantes, lojas e
lanchonetes estdo chelos de fregueses. Os turistas sentam nas calgadas e tomam sua
cerveja, os relagdes-publicas das lojas de pedras recrutam os clientes. A noite, com o0s
monumentos fechados, a cidade ¢ o cenario da dramatiza¢do da morte de Cristo. Nele
encontram-se trés cruzes. A do meio com a imagem do corpo de Cristo, e as outras duas
com os dois ladrdes, o bom e o mau, que foram crucificados ao lado de Cristo, conforme
a narrativa biblica.

Em 2001, o evento foi comandado por padre Adalberto, sempre lembrando tratar-
se de um dia de jejum, peniténcia, oragdo em honra da morte de Jesus. Informou que
desde a quinta-feira teve inicio o Triduo Pascal, os dias mais importantes da Semana
Santa. Anunciou que seria realizado o ato solene do Descendimento da Cruz e que
deveria ser mantida, pelo piblico, uma atitude de recolhimento, meditacio e siléncio
diante da morte de Jesus.

A primeira cerimdnia foi a apresentagdo da figura de Cristo, uma reflexdo
realizada por um dos padres convidados’® e narrada pelo narrador oficial das ceriménias

publicas de Ouro Preto:

*! Nesta parte do evento sdo apresentadas as figuras biblicas do Antigo e Novo Testamentos que fizeram
parte da Salva¢do € por isso acompanham ¢ cortejo finebre. Sio elas; “Abrado; Isaac; Anjo do Sacrificio;
Sara; Agar; Jacd; Rebeca; Esat, Lia; Raquel; José do Egito; Melguisedeque; Farad e Escravas; Fuz e Séfia;
filha do Farao; escrava da filha do Farad; irmi de Moisés; Moisés; Séfora; Aardio; Lilia; Josné; Rute;
Noemi; Samuel; Abigail; Davi e escravas; Betsab¢; Salomio e escravas; Rainba de Sabd ¢ escravas;
Profetas: Isaias, Jeremias, Ezequiel e Daniel;, Judith ¢ escravas; Suzana; Débora; Arcanjos: Miguel, Rafael
¢ Gabriel; Ester; familia dos Macabens: mie ¢ filhios; Paulo; Ligia, Apostolos: 12 adultos e 12 criangas; 10
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"Que mal fez esse homem que é o homem que nesse cendrio religioso atrai-nos a
todos através da sua agdo salvifica? Ao espetdculo de luzes e cores ndo pode ofuscar
nossa singela expressdo de fé. Descortina-se aos nossos olhos o cendrio do amor,
estamos no alto do Calvdrio. Perpassam a nossa vista todos aqueles marcados , sabvos e
purificados pelo sangue do Redentor. Deixemo-nos caminhar nessas pegadas de
purificagdo e salvagdo a cada dia do novo milénio”.

Estes personagens se enfileiram no palco™ e a ceriménia continua em outro ato: o
sermdo do convidado, desta vez um Bispo, que estava comemorando suas bodas de prata

episcopais, ou seja, 25 anos de sacerdéocio. Inicia com:

“Béngdos para toda a humanidade. Noite de béncdos para nos irmdos que aqui
estamos. {...) Hoje estamos aqui representando a humanidade inteira: criangas, homens e
mulheres, pessoas com experiéncia da vida, aqueles que estio mais perto, porgue ja
acolheram plenamente a mensagem de Deus e aqueles que se aproximam atraidos pelo
amor do Senhor”.

Convida o ptiblico a direcionar seu olhar para o ato encenado e também para
aprender, na noite de gratiddo, a ligdo da Salvagio:

“Estamos aqui contemplando, irmdios, essas trés cruzes, licGo realmente para nos
hoje, que Jesus com a sua coragem, com a sua firmeza, com o seu amor ndo teve medo de
aceitar a morte para nos salvar. (...). Estamos aqui pensando, em nosso coragdo, Jesus
deu a vida por nés e vamos contemplando essa cruz, para que ele possa agora ser tirado
da cruz. Ele estersou toda sua vida nesse ato supremo de amor. A nos agora irmdos
pertence esiar aqui para a noite da gratiddo. Acompanhar com o olhar pouco a pouco a
descida de Jesus da cruz, esse descendimento. Uma palavra que significa que outros
Joram tirando pouco a pouco o grande nome que encimava a cruz: Jesus Nazareno Rei

virgens, prudentes e imprudentes; Caifis; Pilatos e escravas; Claudia ¢ escrava; Barrabas; Simio Cirinew;
Evangelistas: Mateus, Marcos, Lucas, Jodo; Simeio; Ana, Herodes; escravas de Herodes; Herodiades; Jodo
Batista;, Salom¢; Samaritana; Zaquen; Lazaro;, Marta e Maria; Bom Pastor; Virtudes teologais: €,
esperanga, caridade; Ands; Anjo da Amargura; Maria Madalena e Jodo; carpideiras; Verdnica; José de
Arimatéia; e Nicodemos .

2 A explicagdo sobre cada um deles segue ern anexo. Ha variagio dos personagens biblicos guando €
realizado pela matriz de Nossa Senhora do Pilar, sdo eles: 12 Anjos; Abraao; Isaque; Anjo do Sacrificio;
Sara; Agar, Jaco, Rebeca; Lia; Isaias; Raquel; José do Egito; Melquisedeque; Farad e escrava, Sefra; Filhos
de Farad e escrava; Miriam; Moisés; Séfora; Aardo; Lilia; Josué; Arcanjos; Débora; Betsaba; Rei Saloméo;
Rainha de Sabi; Rute; Noemi; Samuel; Abigail; Ester; Macabeus: Mie e 7 fithos; Jadite; Davi e escravos;
Suzana; 3 virtudes teologais; Zacarias; Isabel; Simifio; Ana; Herodes; Herodiades; Jodo Batista; Salomé
[com a cabega de Jodo Batista]; 4 Evangelistas; Saulo ou Paulo; Simdo Cirinen; Samaritana; Carpideiras;
Zaqueu, Ligia; 12 apéstolos [as criancas); Lizaro; Marta e Maria; Bom Pastor; Maria Madalena; Bom
Pastor, 10 virgens: prudentes ¢ imprudentes; Cldudia; Pilatos e escravos; Caifis; Anjo da Armargura;
Verbnica.
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dos Judeus, e depois pouco a pouco os cravos até que Cristo fosse colocado diante de
sua mde. (...)".

O propdsito da cerimdnia ndo é um espetaculo teatral, que desvia da fé e do
compromissc de uma noite de oragdo e meditagdo. Vai conduzindo passo a passo os atos
do Descendimento da Cruz:

“Lis que nessa noite viemos todos aqui contemplar num s, penetrar do amor,
(...) Vamos irmdos com o nosso olhar ver agora Nicodemos e José de Arimatéia que vio
se aproximar do alto dessa cruz e despregar aquela inscricdo: Jesus Nazareno Rei dos
Judeus. (...) Que essa inscri¢do seja guardada com carinho em nosso coracio”.

Dois padres das paroquias de Ouro Preto interpretam os personagens, Nicodemos
e José de Arimatéia, responséveis por tirar a imagem de Jesus da Cruz. Cada ato de tirar
os cravos, descer 0s bragos e as pernas e depois todo o corpo até ser colocado no esquife
¢ narrado pelo Bispo e comentado com mensagens para se refletir acerca do
comportamento diario de cada um. Pergunta ao publico se as suas agdes nfo sio cravos
que ferem o Cristo, ¢ assim conduz os atos dos outros dois padres, atos solenes,
teatralizando o sacrificio doloroso de um Cristo que levou amor, béngios, cura e
esperanga a varias pessoas.

“(...) Comtemplemos agora a sua cabega ensangiientada, cabega envolvida por
espinhos que foram como uma coroa. Que loucura. Colocar uma coroa de espinhos na
cabeca de um homem. Que ignominia fazer isso com o filho de Deus. {...) Esta triste
coroa de espinhos vai sendo tirada da cabeca de Jesus. Acompanhemos irmdos, estdo
tirando a coroa para que nos possamos dizer também: Senhor nés nio vamos mais
colocar espinhos na vossa cabega...) Mas nos vemos irméios os bragos, esses bracos
estdo perfurados pelos cravoes, Jesus ficou dependurado na cruz pelos cravos, uma dor
enorme, seu corpo chagado, flagelado, dilacerado pelas chibatadas, enfraquecido pelo
cansago. Eis que agora nés contemplamos essas mdos, as méos de Jesus foram méos que
a abengoaram as criangas, foram mdos que curaram os doentes, que levantaram os
paraliticos, foram mdos que apontavam para o céu, foram mdos que abencoaram os
pecadores (...). E agora pedimos entdo que esses cravos sejam retirados, que esses
bragos sejam aliviados dessa terrivel posicdo. Esses bragos de bengdo, de amor (...).
Contemplemos o corpo chagado de Jesus, pouco a pouco vao ser agora tirados os cravos
dos pés de Jesus. Pés que caminharam pela terra de Jesus, pés que entravam no mar
para que Jesus pudesse pregar a turba, pés que subiram as montanhas para que mais
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povo envolvesse Jesus (...). Esses pés irmdos, que ainda ontem, acompanhdvamos
lavados aqui pelo proprio Cristo num sinal de sevicia. Sdo pés agora do Cristo que nos
queremos oscular, beijar num sinal de gratidiio e de amor(...)” .

Retoma a cerimdnia do dia anterior, aquela que da inicio ao Triduo pascal:

"0 Lava-pés, que marcou ontem o nosso olhar e a nossa fé, nos faz agora pensar
que para nos continua também o simbolismo dessa agdo do Cristo transformada em
servigo ao nosso proximo. (...) Os pés que vio agora, ja liberados dos cravos se
transformando para nés em programa de vida. Somos nés que vamos caminhar, somos
nos que vamos ceder, somos nos que vamos anunciar e queremos oscular esses pés
sagrados porque sdo eles que para nés mostraram a forca do amor (...J. Fis que agora
acompanhemos com o olhar como Nicodemos e José de Arimatéia vio pouco a pouco
descer a imagem do Cristo. Pensemos no que aconteceu na noite de sexta-feira. Essa
imagem do Cristo nos faz pensar no corpo chagado do Cristo. Vamos com o olhar
acompanhando irmdos, ele esta sendo descido da cruz, ele vai ser entregue diante de sua
mde para ser depositado. Ja ndo sofre mais. No entanto serd verdade que o Cristo ja ndo
sofre mais? Jesus ndo disse? E disse sim, muitas vezes que tudo que nos fizermos a um de
rossos irmdos a ele o fariamos? (...)".

Agora, o corpo, ja colocado no esquife, percorre as ruas de Quro Preto na
prociss@o do Enterro, a mais demorada ¢ da qual participam mais Irmandades e na qual é
maior o piblico presente. Mas o sermio continua:

“Irmdos, se com o olhar nés vemos o Cristo que é colocado nesse leito que agora
ha de percorrer, com o corpo do Cristo, a nossa cidade. Tudo isso nos faz pensar. Que
ha muito Cristo sofredor, que hd muita mulher e muito homem que vai precisar dos
bragos do Cristo, dos pés do Cristo, do amor do Cristo, do coragdo do Cristo (...). A
verdade é que nds vamos agora acompanhar essa longa procissdo em que o Cristo
levado ele diante de nos estard com seus olhos Jechados, com seus bragos inertes, com
seus pés e suas pernas imobilizados, mas tudo isso nos faz pensar na grande misséo
dessa noite. Porque o Cristo quer que todos nos aprendamos a buscar o irméo sofredor
(...). Preparemo-nos acompanhando agora pelas ruas esta imagem do Cristo que néo
sofre mais, mas que estd, conforme o evangelho, numa atitude de quem ndo caminha
mais porque passou peia morte mas de alguém que dagui hd pouco mais ha de ressurgir
na forca da sua propria vitalidade {(...)”.
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Convida todos a cantarem Gloria a Ti Senhor”, - convida primeiro a todos, depois
s6 as mulheres, depois s6 os homens. Continua, assim, chamando o publico a participar e
demonstrar a sua fé, pede que todos os presentes repitam com ele:

“Nos cremos em Vos, aumentai a nossa fé, vamos repetir: “Senhor, nos cremos
em Vos. Aumentai a nossa fé. Senhor, nos O amamos, aumentai o nosso amor. Louvado
seja nosso Senhor Jesus Cristo. E agora irmdos, com muita fé, amor e confianca, todos
que puderem vao acompanhar essa procisséo. Os outros de longe, seguem esses passos
com a sua atengdo. Lembremo-nos que o Cristo que passa, levado assim em procissdo é
o Cristo que abengoa, que passa pelas casas, que deixa uma mensagem de perdio e de

paz. Para que nessa noite, nessa grande cidade de Ouro Preto representando a nossa
Arquidiocese, e todas cidades pequenas e grandes e esta igreja em particular, que esta
passagem do Cristo leve a todos a mensagem de ternura de Deus”.

A OQuro Preto desse Bispo ndo tem nada da cidade nacional e da humanidade, é a
cidade de um palco que zela pela religido catélica, que transmite a mensagem de Deus, o
amor ¢ a fé, a esperanga em Cristo. Noite que se medita o mistério da Ressurreigio. A
procissdo desfila pelas ruas, mas o sentido que lhe atribui o Bispo ndo é de algo
pertencente a um patrimdnio de manifestagio do povo, é a procissdo para a introspecgio.
Assim, alia-se ao sentido do padre Adalberto.

Enquanto ocorria o arranjo das pessoas em filas duplas que seguiam na frente do
cortejo, as Irmandades se posicionavam, o esquife era arrumado, padre Adalberto ia
encerrando essa cerimdnia. Chamou a Verdnica para o seu canto e o coral Sfo Pio X. As
suas palavras demonstram que o intuito da cerimdnia ¢ tocar o corago daqueles que ndio
sdo catdlicos para que se convertam, alcangando assim a graga da redenciio, da salvacio.

A procissdo € um testemunho do amor que cada um tem por Jesus. Prosseguir em

caminhada € assumir a reparagio dos pecados cometidos € o compromisso de uma vida

nova.

* A mwisica cantada €: “Jesus Cristo € o Senhor, o Senhor, o Senhor. Jesus Cristo € o Senhor, Glora a Ti
Senhor. Da nossa vida Ele € o Senhor, da nossa vida Ele € o Senhor, da nossa vida Ele ¢ o Senhor, Gléria a
Ti Senhor”. Esses versos sdo repetidos varias vezes.
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A procissdo segue seu destino pelas ruas, tendo 4 sua frente uma fila dupla de
fiéis. No aglomerado, pessoas tiram fotos ¢ filmam. Ao longo da procissde, o publico
assiste o caminhar, mas do lado de fora das filas. Nio convém que se atravesse de um
lado para o outro da outra fila. Os que o fazem logo tém sua atengiio chamada por algum
membro da Irmandade, ou de um fiel. Entre as duas filas, local reservado aos membros
das Irmandades, sai em primeiro lugar o Guifio, uma bandeira roxa que ¢ de Nosso
Senhor dos Passos™*. A seguir as figuras biblicas, depois as confrarias: Vicentinos, Filhas
de Maria, Apostolado da Oragcio, Congregacio Mariana e depois as Irmandades de:
Senhor Bom Jesus das Flores, Senhor Bom Jesus dos Matosinhos, S3o Sebastido, Nosso
Senhor dos Passos, S3o José, Santa Ifigénia, Nossa Senhora da Conceigdo, Nossa
Senhora Aparecida, Nossa Senhora do Parto, Nossa Senhora do Roséario, Nossa Senhora
Santana, Nossa Senhora do Piedade; as Ordens Terceiras: Mercés e Perddes do Bom
Jesus da Misericordia de Quro Preto, Nossa Senhora dos Perddes; SZo Francisco de
Paula, Sdo Francisco de Assis, Ordem Terceira Secular Nossa Senhora do Carmo. No
final, & frente do esquife coberto de roxo, a guarda Romana. A imagem de Jesus Cristo
morto estd visivel sob um palio de tecido roxo e seis varas de prata. Quem o carrega sio
pessoas prestigiadas, leigas ou sacerdotes. Junto ao esquife vai a imagem de Nossa
Senhora das Dores e proximo a ela seguem as Irmandades do Santissimo Sacramento e de
Nossa Senhora das Dores. Fechando o cortejo, atras de todos, segue a banda de Bom
Jesus das Flores.

O esquife ¢ levado pelos apdstolos que se revezam ao longo da jornada pelas ruas

de Ouro Preto.

% O roxo & o sinal de luto, no Domingo a bandeira € vermeiha.
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O trajeto do cortejo funebre: saindo da igreja de Sdo Francisco de Assis segue
para a praga Tiradentes, desce a R. Direita, passa pelo largo do cinema, pela R. Sio José,
contorna a Rua Getilio Vargas, passa em frente a igreja de Nossa Senhora do Rosério,
atravessa a Ponte Seca, segue em diregio a matriz de Nossa Senhora do Pilar, contorna
essa igreja, sobe a Rua do Pilar, volta 4 R. Direita. Novamente passa pela Praga
Tiradentes, desce pelo Largo de Coimbra, contorna a Igreja Sio Francisco de Assis e
desce a Rua Bemardo de Vasconcelos finalizando na matriz de Nossa Senhora da
Conceigio™. O personagem Verdnica segue junto ao palio e canta na saida da procissdo,
em frente a cada Passo, na porta da matriz do Pilar e em frente a matriz de Nossa Senhora
da Conceicio™.

Na cerimdnia conduzida por padre Adalberto, fica bem claro o significado da
Semana Santa durante a procissdo do Enterro. O Cristo que passa leva uma mensagem de
amor e perdao. O padre recomenda a profunda meditagio, a conversio dos que ndo s3o
fiéis catélicos. Sua postura nos discursos e sermdes da cerimdnia ndo insere a cidade
Ouro Preto, patriménio, e com isso distancia o povo ouro-pretano do acervo religioso,
ndo os faz guardides e zeladores simbolicos do acervo religioso. Postura diferente da

assumida por padre Renato no ano em que ele foi o promotor do evento.

* Quando € realizada pela matriz de Nossa Senhora do Pilar o trajeto é o seguinte: inicia-se no adro da
igreja de Nossa Senhora do Rosério, segue pela rua Getilio Vargas, largo da Alegria, R. Sio José, largo do
Cinema, R. Direita, praca Tiradentes, atravessa o Largo de Coimbra, passa em frente a igreja de Sdo
Francisco de Assis, segue a Rua Bernardo de Vasconcelos, contorna a matriz de Nossa Senhora da
Conceiclo, segue pela rua Xavier da Veiga, desce a Rua do Pilar e termina na matriz de Nossa Senhora do
Pilar. Enquanto a procissio caminha, os bares e restaurantes fecham as portas até a sua passagem.

* Segundo a tradigio, uma mulher hierosolimita, de nome Verbnica, compadecida, enxugou o rosto do
Nazareno quando carregava a cruz a caminho do Calvirio, tendo a imagem do seu rosto ficado ali gravada
Seu cantico, na verdade, sao palavras atribuidas a Maria que vé passar seu amado fitho nesta via dolorosa:
O vos omaes qui transitis per viam attendite et videte si est dolor similis sicut dolor meus. (O vés, homens
que por esta via transitai, atentai e vede se existe dor igual 3 minha).
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Para efeito de comparagéio vejamos o ato do Descendimento da Cruz em 2000
uma vez o corpo retirado da cruz, enquanto ocorria o serméo do padre convidado, Padre
Renato dizia: “Abrem-se as cerimdnias dessa dolorosa e triste Sexta-feira Santa,
conforme nosso belo programa”. Clamando em nome do Cristo, dirige-se 4 populagio
que assiste a celebragdo:

“Convocagdo atendida felizmente, ja que a alma ouro-pretana de pé, estd aos
Vossos pés meu Senhor crucificado. Vindo de todos os recantos, o povo piedoso
COngrega-se nessa praca e com fé, retempera suas energias espirituais, readquire
estimulos para novas lutas. Encontra resposta para futuros problemas, descobre o
segredo de renovadas vitérias e se enche de forca e de esperanca para novamente
prosseguir na penosa peregrinagcdo do caminho. Movidos pela graga da fé, a alma ouro-
pretana representando a alma brasileira marcou um encontro conVosco, 6 Senhor Jesus,
nesse dia das generalizadas reconciliacdes. E aqui, irmdos e irmds, sem sombra de
divida, esta ela a representar a quantidade imensa dos agredidos, dos violentamente
despojados, atingidos pelas vdrias formas de morte, pelas brutalistas arrogancias dos
prepotentes, pela catastrdficas auséncias de justica, pelos organizados do crime e pelos
desorganizados meios de combaié-los, pelos desinibidos exibicionismos de
mediocridades. Somos, irmdos e irmds, violentados pelos sensacionalistas noticidrios de
certos meios de comunicagdo. Pelos histerismos em cadeia, arregimentando loucos,
pelas deplordveis exploracdes da carne humana, carne exposta, carne exposta, carne
vendida, carne comprada, corpo sem dono, alma sem Deus. Somos agredidos sim, pelos
vergonhosos siléncios dos que deveriam falar, covardemente omissos. Pelos ostensivos
adoradores do ouro, do dolar, desatinadamente amontoando nada. Construtores do
nada. Paupérimos escravos do mais tirano dos senhores: o dinheiro”.

O sermdo resgata a campanha efetuada pela Igreja contra a fome e a favor dos
excluidos. Em sua mensagem o significado do amor cristio é retomado. Ouro Preto &
remetida ao palco de uma totalidade integrada e harmoniosa em intengio. Porém nio se
pode desconsiderar o aspecto politico de contestagiio desse discurso’, as varias faces que
se encontram ﬁa moral religiosa e na campanha do Jubileu 2000.

Apos o sermdo a procissdo segue a peregrinacio pela cidade e padre Renato

assume o comando do ritual: “Nesse momento, dessa contemplacdo de cultura, de

7’ Na campanha da fraternidade, esse padre fez uma critica as dividas dos paises, contra o FMI um dos
causadores da fome no mundo. Faz uma critica para o projeto do novo milénio sem exclusoes.
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historia, de arte, tudo isso é a beleza de Ouro Preto. O Brasil precisa de cultura por isso
HOS queremos que vocés sejam uma reacdo porque a incultura esta administrando o
Brasil. Ha excegdes”. E o que € incultura para padre Renato? E deixar de praticar as
manifestages que identificam o ouro-pretano, aquelas onde a populagio se reconhece e
se sente parte desse conjunto barroco sacralizado. A aura culta e religiosa reveste todos os
paramentos usados nas procissdes os quais também sdo utilizados nas missas. Sobretudo
as pessoas das Irmandades, que sd3o os zeladores das imagens, os que confeccionam as
roupas utilizadas que revestem as imagens, essa parte do acervo lhes diz muito mais do
que todo o resto de bens tombados como os museus, casas, chafarizes. Estes sio para os
turistas e nesta face do patrimdnio se sentem excluidos e 4 margem.

O empenho de padre Renato € fazer com que o povo ouro-pretano nfio se sinta tio
excluido € também reforgar a inser¢do do valor das varias faces do patrimonio para todo o
Brasil ¢ para o exterior. Ele nio discute o valor significativo dos bens, é um ativo
promotor desse acervo para visitas € consultas.

Relato agora o domingo de Péscoa.

Procissio da Ressurreicio

No domingo de Pascoa a cristandade comemora a ressurreicio de Cristo. Falar da
procissdo da Ressurreigio ¢ falar dos tapetes que s3o confeccionados pelos moradores
durante a noite ¢ madrugada de sabado. Tapetes sobre os quais a procissio da

Ressurreigdo seguira passagem. Embora passem e pisem sobre eles os personagens
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biblicos, sdo destinados ao Santissimo que desfila sob o Palio, que agora abandona a cor
TOXa e aparece revestido com o dourado da Ressurreicio.

Os tapetes sio feitos com serragem, pd de café, gesso e outros materiais. Os
desenhos variam conforme a habilidade de quem estd confeccionando as figuras®®.
Primeiramente se cria o desenho, em seguida este é riscado no chio com giz e depois
coberto. Outra possibilidade ¢ fazer um molde e s6 completar com o material. Esse
evento ¢ um momento festivo, moradores e estudantes vizinhos, dependendo de sua
integragdo, fazem um churrasco durante a noite para animar o trabatho e se divertem
madrugada adentro. Regada a goles de caninha e cerveja, a noite costuma ser fria e o
ambiente festivo. Relembram amigos que ja foram, estudantes que j4 se graduaram, casos
que envolveram a comunidade ¢ assim vdo tecendo os lagos de amizade, revendo
antagonismos, competindo pelos desenhos.

Na manh& da Pascoa, o publico espera a chegada da procissio. A TOP Cultura
mais uma vez estd la instalada, transmitindo para aqueles que preferem ou nio podem
assistir in loco.

Em 2000, alguns esperavam a procissio da Ressurreicio™ e iam seguindo atras. O
destino era o adro da igreja de Bom Jesus de Matosinhos. Enquanto ela passava, via-se as
criangas vestidas de anjos, as figuras biblicas, as Confrarias, as Irmandades, as Ordens
Terceiras, o Santissimo, os fiéis, a banda. Fogos de artificio saudavam sua caminhada. Os
sinos badalavam e, em filas, os passantes continuavam subindo e descendo as ladeiras.

No ano de 2001, uma das negociacBes feitas foi a realizacdo da missa campal na

praga Tiradentes logo que a procissio saiu da matriz de Nossa Senhora da Conceigio e

* Alguns comerciantes contratam artistas plasticos para fazerem o tapete que ficard em frente ao sen
estabelecimento,
# As Irmandades ¢ a sua disposicdo sio as mesmas da procissdo do Fnterro.
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seguiu para a praga. Ali teve inicio o sermio de Pascoa. Nos outros anos, a missa campal
era celebrada no final da procissdo. Mas essa foi uma conquista de padre Adalberto que
com 1ss0 reuniu as quatro pardquias na praga, um ptiblico enorme. O palco foi construido
em frente ao museu da Inconfidéncia, 14 estavam as caixas de som e o pulpito com
cadeiras para os sacerdotes. Entre as atra¢des um coral de jovens apresentou uma pega e
houve um balé com criangas. As palavras de padre Adalberto saudaram os moradores,
visitantes, o povo de Deus. Os sinos badalavam.

A missa comandada por outro padre, Abelardo, iniciou com as béncfos a este dia
solene, o dia da Pascoa. Em coro cantaram na praga: “Em nome do Pai, em Nome do
Filho, no nome do Espirito Santo, Amém”. Padre Abelardo lembrou ser dia de festa, de
alegria no coragdo de cada um. Cristo ressuscitou, esta vivo, vitorioso porque venceu a
morte. “Celebramos a vitoria do Cristo das amarras da escraviddo, da morte e do
pecado. Nossa vida ja se torna wma vida nova pelo ressuscitar em Deus A Pascoa
torna-se um momento de esperanca de mais justica, de mais paz. A énfase é para “Vida
sim, drogas ndo”. Em dado momento outro padre, Adilson, comanda um coral com
instrumentos musicais ¢ chama o povo a participar cantando em homenagem a Jesus:
“Aleluia, aleluia, todos juntos aleluia. Aleluia, aleluia, aleluia. Todos Jjuntos aleluia,
aleluia e mais aleluia. Celebramos a Cristo, Fle vai voltar”. E continua o refrio de
aleluias até o inicio da missa'®. Foi lida a proclamacio evangelho contando a liturgia da
Ressurrei¢do quando os discipulos nfic encontraram o corpo de Cristo no timulo. E
depois de pronunciadas as palavras da salvagiio, o coral volta com suas aleluias. Padre

Airton lembra a todos que a Pascoa é um dia de festa para os cristos:

'® As canges podiam ser acompanhadas através do folheto litirgico distribuido dqueles que estavam na
praga.
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“alegremo-nos e nele exultemos. E um dia novo para nos porque ¢ o dia do
Senhor. E um dia em que a vida se mostra mais forte para nés. Deus vence qualquer
tentativa que nos tenhamos em destruir os Seus planos. E uma festa que a humanidade
celebra com o coracdo cheio de entusiasmo. E o fechamento de uma Semana que nés nos
preparamos para ela, durante uma Quaresma, aliviando nosso coragdo de qualquer peso
que nos tinhamos, para estarmos mais unidos na graca de Deus. Hoje nds pudemos
percorrer e ainda vamos continuar percorrendo as ruas de nossa cidade, transfigurados
do Antigo Testamento e do Novo, retratando exatamente o desejo que Deus: tem que nos
acolhemos em nossa vida tudo que é de bom do passado, que ndio pode perder-se em nos.
E uma licdo bonita vermos o novo e o velho se abracando, e sabemos que essa
ressurreicdo de Jesus traz essa missdo de abrirmos mais o coragdio para gente acolher
também o que o novo vai inspirando em nosso coragdo. (...)".

A sua reflexdo continua com exemplos e alertas para que cada um prossiga sua
vida dando exemplos de fé, compaixic para com o préximo e oportunidades aos
necessitados. O seu serméo também possui evidéncias da disputa que configurou o drama
social da Semana Santa do ano de 2001. De modo velado, mas publico, assume o que
deve ser pertinente a cidade e 4 igreja. A sua Ouro Preto, palco de tradigdes e encenagdes
paralitirgicas, ndo deve sufocar e impedir as mudangas de novos tempos, ou seja, 0 novo
milénio. Esse novo tempo deve estar equiparado a Ouro Preto cosmopolita, que recebe
diariamente turistas do Brasil e do mundo todo. Esta é a Ouro Preto que possui uma
Universidade. A sua Ouro Preto € berco de cultura, de erudigio, de conhecimento e nio
de passadismos atrasados que emperram as novas mudancas pretendidas pela Igreja.
Também néo alinha a essa Quro Preto a arte e a cultura, como algo que traz os moradores
mais proximos do acervo, ja que os passadismos s3o as Irmandades.

Para os padres promotores das mudangas, ndo estava sendo cogitada a exploragio
turistica da fé. Alias, esse tema nem sequer fazia parte de suas argumentacdes. O que

estava em questdo era a disputa de poder dentro da igreja. A partir do momento em que as

Irmandades opinam e exercem influéncia nas decisBes das paroquias, diminui a soberania
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de decisfo dos padres. Assim, ndo estdo sujeitos apenas 3 hierarquia da Igreja, mas sim as
Irmandades que sdo consideradas por tais padres como promotoras de passadismos e
empecilho ao moderno. Do ponto de vista dos padres as Irmandades se resumiriam a
sujeitos passivos. Isso pode ser interpretado da seguinte forma: os membros das
Irmandades perderiam um direito tradicional que lhes cabe quanto ao destino e decisbes
das igrejas das quais fazem parte. Vale ressaltar que o discurso contra as tradigdes,
apregoado por tais padres, tornou-se um conveniente instrumento de justificativa para
eliminar o parecer das Irmandades da parte decisoria das questdes da Igreja, aumentando
consideravelmente a soberania dos padres em deliberagdes paroquiais.

Retomo o evento da Pascoa e depois recupero essa discussdo.

Apbs o sermio de 2001, a cantoria recomegou. Eram as boas vindas para a
procissdo que vinha com o Santissimo sob o palio. O repicar de sinoé e gritos de viva e
aleluia tomaram conta da praga Tiradentes. Esse evento teve como um de seus
significados, enfaticamente repetido pelos padres, o que ¢é ser igreja.

Em anos anteriores ndo se interrompia a procissio da Ressurreigio para rezar a
missa ¢ nem essa continha tantos sacerdotes com sermdes, proclamacdes e demais
meditagdes. A procissdo seguiu seu destino até a igreja, localizada na outra freguesia de
Ouro Preto, que no ano seguinte organizaria a Semana Santa e ai sim seguiu-se a missa e
as béngdos Pascais. Mas nesse ano de tantas discusses, Padre Adalberto tomou a palavra
¢ também marcou a sua presenca ja que foi o organizador dessa missa campal:

“Abencoando as nossas familias, as nossas comunidades. Nosse pedido também
por todos aqueles e aquelas que se uniram a nés aqui, a comunidade cristd catélica de
Ouro Preto, vindos dos mais variados lugares, participando e celebrando conosco os
sinais da graga e da béngdo de Deus nessa Semana maior da Semana Santa para que

Deus abengoe sempre as familias de todos estes e estas, as suas comunidades, dando a
todos nos a alegria de celebrar a Sua Santa Pascoa, rezemos”.
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Depois continuaram as reflexdes sobre a biblia, a vida de Cristo, cantos e oragoes,
interrupcdo da procissio da Ressurreigdo, reflexdes sobre as formas de vida e morte, os
simbolos de Cristo, foi dada a comunhio ao som dos cinticos e ligdes de como deve ser a
vida de um cristio. Ai entfio, terminada a missa campal teve prosseguimento a encenacio
do mistério: a chegada do Santissimo com os repiques dos sinos, palmas e cantos, quando
os padres organizaram uma roda de criangas vestidas de anjos para acompanharem as
cangGes de padre Adilson. Apos o que se seguiu a ordenagdo e arranjo da procissio em
direcéio as béngéos finais.

Na recepgio da procissio, na igreja de Nossa Senhora do Rosario estavam os
padres Adilson e Renato, o qual nfo deixou passar em branco a sua presenga no palco
pascal. Sera de sua matriz, no ano seguinte, que se incumbira da organizacio da Semana
Santa. Enquanto aguarda a chegada da procissdo vai falando com o publico:

“Vocés ja notaram algo interessante? Quando depois que se termina uma festa de
Carnaval, nas ruas de Ouro Preto, na praca Tiradentes, aquele mal cheiro horrivel. 12
de outubro, 21 de abril, Carnaval. Vocés notaram que na Semana Santa néo JSica lixo? O
povo educado na sua fé. Se tem algum cheirinho é de perfume, atente bem, é de
manjericdo ou de incenso ou entdo de uma vela queimada. Mas sem podriddo. Sentamo-
nos a brincar, mas sem o que fazer na rua, nas paredes, nas casas, no cimento, comendo
alguma coisa, sem beber demais e jogando tudo de novo nas ruas. Que pena. Mas esta ai
toda essa beleza, estd ai o exemplo para vocés. (...} Vocés ja notaram que nenhum
politico consegue reunir tantas pessoas com tanta paz quanto vocés estio reunidos aqui
agora. Ja pensaram que boca boa para um politico fazer aqui na procissdo do Encontro,
no Lava-pés, agora na eucaristia aqui na praga Tiradentes na béncdo final? Que beleza
se ele pudesse vir aqui e pedir voto. Que multiddo para ele falar. E 56 a Jé que nos traz
aqui. Aqui ndo tem nem rico nem pobre, nem pequeno nem velho, nem preto nem branco,
nada disso resolve problemas. Nossa unido é que faz a beleza na nossa fé. Néo é mania
de fé também ndo, aqui ninguém estd pregando que os sacerdotes aqui vio Jazer
milagres ou deixar de fazer milagres também ndo. Nada disso, é a beleza da estrutura do
ser humano, q liberdade, a inteligéncia, a nossa fé. Isso sim que as pessoas dirdo da
Semana Santa. (...) Ha 10 anos eu estive lId no A greste, onde tem a Paixdo de Cristo, a
Nova Jerusalém. O que eles estiio fazendo ¢ a peso de ouro, o nascer do Cristo, Jazer até
Pilatos e cobrando caro. Aqui em Quro Preto é tudo de graca. Ld tem atores, autores ¢
atrizes. Aqui tudo faz parte de Ouro Preto. Uma vez me chamaram para wma reunido e
me falaram assim: “Se a gente tivesse a beleza visual de Ouro Preto, a gente nio ia
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construir uma Nova Jerusalém”. E eu respondi: “Nosso povo é artista, eles mesmos
Jazem isso com simplicidade, sem ninguém imitar Cristo, é imagem mesmo”. Na
simplicidade desse trdnsito da vida vamos tratar essa terra. (...) ",

Enquanto fala a procissio vai chegando acompanhada da Banda de Bom Jesus das
Flores. O publico j4 procura um bom local para assistir o fim da cerimdnia e receber as
béngdos pascais ao som dos sinos da igreja. Rezam a oragdo do Pai Nosso e padre Renato
pede aos fiéis que louvem ao Cristo ressuscitado: “Batam palmas para Jesus, viva Jesus!
Viva o Cristo sempre. Viva!”. Depois que todos batem palmas, padre Adalberto retoma a
palavra e finaliza com o lema da Campanha da Fraternidade do ano de 2001, pedindo a
todos os presentes que repitam: “Vida sim, drogas ndo”. Os seus agradecimentos finais
sdo dirigidos a unido da comunidade de Ouro Preto, representada pela unido das quatro
paréquias. Enfatiza a campanha e o ser igreja hoje, a proposta de uma nova vida em
Cristo, ao apelo de resgatar pessoas viciadas e que as suas familias consigam livra-los,
das drogas ou do 4lcool, com muito amor, fé ¢ esperanga. O evento termina com a banda
tocando o Hino Nacional e padre Renato pedindo uma grande salva de palmas a Jesus e a
acompanharem se unirem na oragio do Pai Nosso.

Embora os sermdes de opgdo pelos pobres dos padres Adalberto ¢ Renato sejam
semelhantes, faco uma oposigio entre os referidos padres baseada em conversas
informais, com eles, durante o trabalho de campo. A interpretacio que eu fiz refere-se a
postura dos padres em relagio as mudangas pretendidas, ja citadas anteriormente, a saber:
Padre Adalberto, mentor das modificagdes e Padre Renato contrario a elas. Os sermdes
fazem parte da descri¢@o do ritual da Semana Santa e ndo se constituem em elementos de

analise das posi¢hes dos padres.
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Os sermdes, falas e meditagdes dos sacerdotes determinaram os significados em
torno da Semana Santa. Padre Adalberto, o grande mentor das mudangas ou o promotor
do drama social considerou como adjetivos da Semana Santa a introspecgo, siléncio,
meditagdo, comunhdo, confianga ¢ amor no Cristo. Festa de esperanga da comunidade
cristd. Neste ponto entra em acordo com padre Airton e padre Abelardo para quem a
igreja deve estar voltada aos dias de hoje: tradigdo é coisa do passado. Mas para eles, a
tradigio € sindnima das Irmandades, as quais insistem em manter ecos do passado, ou
seja, as procissdes e os eventos paralitirgicos. Estes padres desconhecem ou ndo
reconhecem as Irmandades como um meio da populagio ouro-pretana ndio se sentir
excluida da sua cidade. Eles que tanto falam na questio da exclusdo acabam por nio
deixar passar um grave problema no tocante a identidade do ouro-pretano, na sua auto
estima social. Acabar com as Irmandades ¢ um bom meio para se aniquilar uma face do
reconhecimento do acervo tombado. E sem reconhecimento e identificaciio ndo havera
muito que se faga para a manutencio de uma cidade historica, que deve manter seus
critérios especificos quanto ao seu estilo e as manifestacdes que lhe configuram uma
cidade viva € ndo mero cenario para visitantes curiosos por peculiaridades.

Do outro lado dessa polémica esta padre Renato. Sua atuagiio como divulgador de
Ouro Preto ndo € restrita a0 seu cargo de cdnego da matriz de Nossa Senhora do Pilar. Ja
foi consultor da UNESCO, € responsavel e mentor de um Museu de Arte Sacra localizado
na mesma igreja e também uma presencga constante na midia quando se fala em Ouro
Preto. Para ele, tradi¢io € a manifestacdo que caracteriza o local e promove a
identificacdo do povo com a sua cidade. N&o ¢ contra o turismo nem contra os visitantes,

mas € um serio critico pela falta de uma politica de turismo por parte do poder oficial.
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Os outros padres reconhecem o potencial turistico da Semana Santa, podem até
querer impor seu significado religioso, mas ndo ¢ para todos os que visitam a cidade que
esse significado prevalece. Para muitos se trata de manifestagdes pitorescas, encenagles €
praticas que foram perdidas em outras cidades e que Quro Preto ainda mantém. Mas s3o
espetaculos que condizem com o estilo barroco da cidade. E ai esta a face do patriménio
que € sagrada para uns, e para outros ¢ a arte e a erudicio barroca que desfila
acompanhada da populag@o ouro-pretana.

Se levadas a cabo, qual seria a repercusséio de tais mudangas para o turismo? Nio
questiono sua manutencdo como atragdes turisticas. Questiono o fato dos padres recém
chegados nio levarem em conta a questio do turismo, forte presenca em Quro Preto e
nem a quest&o do significado da tradi¢io para os moradores. Apesar de considerarem essa
atividade como uma fonte de geragio de empregos, muitos nio pensaram nas
conseqiiéncias que viriam, como, por exemplo, a sazonalidade intrinseca ao movimento
turistico.

Se os padres Adalberto, Airton e Abelardo pensaram apenas no significado
religioso da Semana Santa, a comunidade estava pensando na cidade de Ouro Preto como
um municipio, a comunidade cristd, a sociedade.

Durante as procissOes realizadas 4 noite, descritas anteriormente, os fiéis seguem
com velas acesas, tochas e alguns fazem peniténcia andando descalgos durante o
percurso. Mas nem sempre ha respeito, conforme relata Paulo, um morador:

“A dltima vez que teve que fazer procissdo aqui né, ele teve que pedir a policia
que mandasse reforgo de Belo Horizonte porque os estudantes ficam ld na R. da Lama e
os proprietdrios, que ndo sdo daqui de Ouro Preto, ndo querem fechar os boteco. O que

eu acho uma tremenda falta de respeito, né. Se isso acontece a 200 anos, que é o negocio
da Semana Santa, eles tinham que respeitar, né. Quem ndo é daqui (que) respeitasse.
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Entdo fica esse negocio assim desse jeito, aquele ditado popular vai acontecendo cada
vez mais: “A pessoa incomodada que se retire”.

Seu desabafo ndo se refere apenas ao ano de 2000, mas evidencia o que ele
considera ser marcante em Ouro Preto, a tradicio da Semana Santa a qual deve ser
respeitada pelos visitantes da cidade turistica. O boteco mencionado refere-se aos bares e
restaurantes de estudantes. Estes sdo os estranhos que estdo incomodados sem respeito
aos moradores, e, sobretudo aquele que é catélico. Quro Preto é antes de tudo um solo
catolico e € assim que deve ser, pelo menos para esse morador.

Mas a igreja também tem suas disputas com os turistas. Afinal, queira ou nio,
nem todos sdo catolicos. Nesse caso, padre Roberto considera que falta uma pastoral da
igreja para explicar as mensagens e o ensino do acervo religioso.

“E uma arte que esta exprimindo um sentimento religioso, essa preocupagédo jaé
bem antiga. Agora o que acontece hoje, sobretudo nessa drea do ponto de vista da igreja
€ uma opinido minha, pessoal, pessoalmente eu acho que precisaria ser mais trabalhado

mesmo do ponto de vista mesmo espiritual, do ponto de vista pastoral, a relacdo do
turista com os bens culturais. Porque eles estéo visitando igrejas e todas Juncionam
como igrejas, sdo locais de reunido para o culto. Todas elas praticamente tém
celebragées. Eu acho que falta da nossa parte uma espécie de Pastoral do Turismo que
aproveitasse tanto os turistas que passam por ai para visitar, véem essas imagens,
inclusive até para apreciar esteticamente a riqueza desse patrimonio. Eu acho que sem
uma dimensdo espiritual, mesmo que a pessoa ndo partilhe da mesma Jé, mas até um
minimo de instrugdo religiosa, até a apreciagdo estética dos quadros que marcam cenas
biblicas. Se vocé ndo tiver nenhum conhecimento vocé ndo tem idéia do que estd sendo
retratado ai e naquela igreja, qual o significado, qual vinculacdo tem com a historia
daquela Irmandade religiosa, daquela familia espiritual ™,

A Semana Santa dramatiza e reforga o pertencimento a um mundo integrado em
Cristo, renovagio da alianga do perfodo dos apdstolos até o novo milénio que se inicia.
Para a igreja € o perfodo que permite que seja teatralizada a fé, a arte e a cultura,

conforme sermdo do padre Renato. Ouro Preto ¢ sacralizada como espago de pedagogia

tanto dessa crenga catdlica quanto da erudigio barroca. Mas ha outras faces, como a do
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feriado prolongado que ¢ momento de descanso e o lazer, as compras, e o espeticulo de

teatro de uma auténtica tradic3o popular de catolicismo.



Quro Preto: o drama social do direito ao patriménio 100



Qutro Preto: o drama social do direito ao patrimdnio 161

Capitulo 3. - O Carnaval em Ouro Preto

Apresento nesse capitulo a festa do Carnaval, onde discuto outro ritual de
referencial da populagdo e de identificagio com a cidade e o modo pelo qual este se
apropria da cidade patriménio em relago 20 turismo. Novamente o termo tradigdo surge
como identificador para certas manifestages. Os blocos, em oposigio as escolas de
samba, revelando qual o estilo festivo condizente com uma cidade patriménio, e suas
implicages.

O carnaval de Ouro Preto tem assim por palco as ruas do centro histdrico e é
considerado um carnaval de rua com atragdes ao longo do dia e 2 noite'®?. A folia de rua
comega pelas duas horas da tarde, horéario em que os blocos'” comecam a concentracio,
aquecendo as baterias ou ensaiando as marchinhas tocadas por suas bandas. Os folides
podem ir uniformizados, com a camiseta oficial do bloco, o que nio é obrigatorio. Alguns
blocos sdo caricatos e saem fantasiados, como o Balango da Cobra, a Bandalheira, o da
Barra, do Mato e a Charanga do Carlota.

Caricatos ou nfo, os blocos percorrem o chamado circuito da alegriam - R
Direita, R. das Flores, Praga Reinaldo Alves de Brito, R. S&o José e Largo da Alegria.'®*
Em geral, realizam seu proprio trajeto e 1 pelas 16 horas estfio se encontrando na Praga

Tiradentes. Depois de darem uma volta na Praga continuam o percurso pela cidade.

'™ O sentido de rua & utilizado para designar o espago onde as manifestagdes ocorrem, ndo utilizo no
mesmo sentido pelo qual € entendido por Da Matta, Roberto, 1997. Sobre as multiplas experiéncias que
podern existir neste espago/rua ver Arantes, 1994

12 Cada bloco realiza dois desfiles nos dias de carnaval. Costumam sair no sibado e na segunda- feira; ou
domingo ¢ terca-feira.

1% Ver em anexo mapa 1

'* Folder da Prefeitura de Ouro Preto, “Carnaval 300 anos”.
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Durante a noite ocorrem os desfiles na Praga Tiradentes, em dias alternados: os
blocos: Zé Pereira, dos Lacaios e Banjo de Prata, as escolas de samba infantis; e as

escolas de samba adultas'®

- Outra atrag&o noturna € o som mecinico, também conhecido
por “janela elétrica”, que funciona na Rua Direita e Rua S3o José - as principais ruas do
circuito da alegria - que até as 6 da manhi ficam repletas de pessoas que dangam ao som
do axé music, pagode, sambas, E oTchan, Cia do Pagode, Terrasamba, Molejo, Netinho,
Araketu, Chiclete com Banana, Asa de Aguia, Skank Ivete Sangalo, Banda Cheiro de

Amor, etc.

Compartilhando da afirmacio de Leonardo Pereira, o camaval ¢ entendido aqui
como:

"palco privilegiado do conflito e da dindmica cultural, marcando um momento
onde diferentes tradi¢es se fazem presentes nas ruas. Extrapolando em muito a simples
alegria dos trés dias de folia, os diversos grupos que participam da festa lutam em torno

de seus significados, assumindo diferentes “mdscaras sociais” sob as quais se formeam
sentidos diversos para os dias de Carnaval”
(Pereira, Leonardo A. de Miranda, 1991; p.15).

Assim, esta pesquisa centrou sua analise na experiéncia dos varios sujeitos/
moradores que fazem a festa carnaval e que vivem seu cotidiano em uma cidade
patrimdnio nacional e da humanidade. As suas experiéncias foram registradas a partir de
entrevistas qualitativas aplicadas com os folies/moradores e o critério de escolha foi
privilegiar os diretamente envolvidos e responsaveis pela manifestacio.

Fazer parte de uma cidade - patriménio cultural €, no discurso oficial, a garantia

da memoéria, o direito ao seu passado. “Sem o patriménio eu no sou ninguém™%. como

reitera a Rede Globo, mas a experiéncia dos moradores com esse acervo é bem distinta. A

1% As escolas de samba sio: Escola de samba Império do Morro Santana; Escola de samba Inconfidéncia
Mineira — ESIM; Escola de samba Unidos do Padre Faria; Escola de samba Sinhg Olimpia; Escola de
samba Imperial de Ouro Preto; Escola de samba Académicos Sdo Cristévio,

'% Propaganda veiculada na midia sobre o patrimdnio.
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evidéncia pode ser comprovada pelo fato de estes utilizarem o termo “patriménio”™
referindo-se a0 escritorio técnico do IPHAN, evidenciando que este exercita o dialogo
com a comunidade delimitando o uso do espago de modo cerceador. Longe de ser seu
espago de experiéncia e identidade o “patriménio” é um organismo técnico que, de fora,
interfere em suas vidas negativamente.

Se carnaval € o palco, Ouro Preto ¢ o cenario onde as manifestagGes carnavalescas
celebram, do ponto de vista nativo, a reivindicagio e o uso do espago publico.

Atraveés da logica que os moradores utilizam percebe-se os varios sentidos e
significados que constroem em torno de carnaval e patrimdnio. Escolas de samba e
blocos sdo performances de um didlogo simbolico e, portanto, polissémico, através do
qual inscrevem enunciados piblicos sobre a utilizagio de um espaco que, em tese, € a
possibilidade de reivindicar sua memoria e assim amenizar o sentimento de exclusio.

O carnaval se torna também um ponto de encontro dos moradores durante a festa,
mesmo entre os que vivem na cidade e aqui se re-encontram .

O espaco dos turistas é o do som mecanico, a “janela elétrica 7, localizado na R.
S. José, principal local do comércio ouro-pretano que abriga lojas de calgados, roupas,
perfumes, bebidas, padarias, colchdes, etc. Durante a noite, sio transformadas ou alugam
seu espaco para o funcionamento de lanchonetes que oferecem desde os lanches self
service (geralmente hamburguer ou hot-dog), pizzas, caldos até as bebidas como agua,
refrigerante, caipifruta (batida de frutas com vodka), cervejas, cuba, gim, uisque e outras.

A origem desse espago ¢ contada a partir do surgimento da “janela elétrica”, a

grande deflagradora desta festa mais comercial, como ¢ apresentado o carnaval das ruas

Direita ¢ Sdo José até o Largo da Alegria. Além do som mecanico com o seu repertorio
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de “hit-parade” das radios, o “som massificado” dos ritmos baianos é transmitido pelas
caixas de som as quais sdo pagas pela prefeitura, mas s6 do lado do “Circuito da
Alegria”. O lado de Anténio Dias ndo possui as caixas de som. Quando as h4, sdo

iniciativas dos moradores'”’

. O piiblico que freqiienta o “janela elétrica”, ou o “projeto
Janela elétrica” como também ¢é chamado, é predominantemente de turistas ligados as
Republicas dos estudantes. Em menor proporcdo, percebe-se a presenca de moradores.
Em geral ¢ um publico jovem em grupos ou pares, vio para “curtir” - ou, nos termos
nativos, “é um pessoal que estd preocupado em ‘dar beijo na boca™®,

Mas o que era a janela elétrica inicialmente? Para muitos moradores, era uma
forma de se ganhar dinheiro durante o carnaval. Um bar que 0 funcionava nesse periodo,
onde foi colocado som com o intuito de atrair a freguesia. Mas para um de seus
idealizadores, Douglas, era um projeto que visava incrementar o carnaval de rua,
possibilitar uma opgo além de assistir ao desfile das escolas de samba. Assim surge a
proposta para sua familia também folid de antigos carnavais:

“(...) vamos botar umas caixas de som na janela? E fazer o nosso carnaval de
rua, a gente escolhe as miisicas, ndo tem banda, mas pula aqui na frente” E a turma
aderiu até que alguém gritou que “isso estd parecendo um trem elétrico”. Eu disse:

“Ndo, trio elétrico é engracado chamar. Vamos chamar de Janela elétrica. Fazendo do
carnaval como se fosse uma discoteca ao ar livre. S6 que mais descontraido, que
passavam blocos as vezes, e a gente participava. Até que um dia a prefeitura bancou o

patrocinio de contratar o som e fazer um carnaval maior na rua inteira, Ai ficou janela
elétrica, com essa marca”.

A utilizac&o de um espaco com potencial de lucro € direcionada para o movimento

turistico. Pela logica local a “janela™ despertou a idéia de um carnaval de rua e depois a

107

Apesar de que essa rua € totalmente aproveitada para os tapetes da Semana Santa. Ressalto, porém que a
Semana Santa ¢ iniciativa dos moradores e nio da prefeitura, sio os fidis ¢ a Igreja que a organizam.

' Sendo na maioria freqiientado por pessoas ligadas as Repiiblicas. Elas constituem nma forma barata de
hospedagem durante o carnaval, pois oferecem o pacote que inclui para os dias de carnaval além da
hospedagem, o café da manhi, cerveja 4 vontade e uma refeicdo que consiste de wm caldo.
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prefeitura a encampou. O projeto janela elétrica inicial perdeu o controle acabou
massificado.

Passo agora aos moradores, que constituem o eixo central de nossa preocupacio.
A fala de Lilian, que mora ha mais de 20 anos em Quro Preto e trabalha em um de seus
Museus, revela o seu posicionamento como folid e membro da diretoria da escola de
samba Inconfidéncia Mineira:

“Essa coisa de identidade em Ouro Preto é muito complicada e é mais complicada ainda

a coisa do patriménio, por isso o patriménio ficou muito resirito a iméveis, a fachadas, a coisa
edificada entende? E a gente ndo tem conseguido fazer a populacéo sair desse sentimento de

perda e de exclusiio entende? Porque realmente eles foram excluidos, entdo a riqueza que existe
nos distritos ta, s¢ mesmo uma escola de samba que mostra”.

A identidade ouro-pretana, que revela a identificagiio do sujeito com a sua cidade
refletindo o orgutho e o 6nus de se viver no patriménio historico e artistico, pode ser
ilustrada com a fala de Vitor, um dos fundadores da escola de samba Imperial que assim
entende a participagio do povo na preservagio do acervo:

“Orgulho do reconhecimento pela UNESCQ por ser patriménio, um orgulho
muito grande para todos nés moradores, (...).Entdo para gente é um orgulho muito
grande, a gente se sente muito feliz por esse reconhecimento.”

O 6nus recai com o peso da obrigagio e cerceamento da liberdade sobre o uso
privado de suas casas. Rodrigo, um dos fundadores do bloco Diretoria, sente a
necessidade de que as autoridades competentes se lembrem, olhem os diversos interesses
e necessidades das pessoas da cidade.

“Um grande problema que eu acho, o maior problema do patriménio é essa
separagdo de cidade patriménio com cidade vida urbana, com quotidiano. (...) e eu acho
que as pessoas se esqueceram que agui mora gente também, tem carro na rua? Tem.

Muito carro na rua. Mas o pessoal tem que andar de carro, tem que andar de onibus, tem
que ter conducdo, tem que ter farmdcia, tem que ter supcrmercado (...)”
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Conforme dito anteriormente, se a janela elétrica é o espago identificado e
também utilizado pelos turistas, os moradores requerem seu espago proprio com as
escolas de samba e os blocos, referenciais de sua identidade. Ambos permitem a leitura
dos diferentes embates pelos sentidos que se apresentam envolvendo patrimoénio e
carnaval em Ouro Preto. Os participantes dessas duas manifesta¢des, recorrendo 3
tradicfo, reivindicam para sua organizacdo a identidade do carnaval ouro-pretano.

Apesar de muitos folides participarem das duas manifestacdes, quando
entrevistados sobre o que caracteriza o carnaval de Quro Preto sempre se referem a
manifestagdo na qual estdo diretamente envolvidos. Assim estar  frente da diretoria de
uma escola de samba ou ter fundado um bloco nio implica que este mesmo folido fique
preso na sua agremiagdo deixando de participar de outras, apesar de representar e
defender a sua manifestacio como auténtica, detentora das chamadas raizes da cultura
ouro-pretana. A distinglio € clara e insistente nos discursos. Cada organizac¢io dramatiza a
logica que os folides atribuem as suas experiéncias do carnaval e do patriménio.

O sentido de dramatizagio ndo é o mesmo utilizado por Da Matta. Para este autor,
o drama € parte do processo de ritualizagio e permite assim o deslocamento dos dominios
que estruturam a sociedade brasileira, a casa e a rua. Esses dominios sio destacados e
invertidos, a dramatizacio permite que sejam tornados explicitos e conscientes pela
sociedade. Uma vez que € uma festa de todos, o carnaval surge “(...) como wma imensa
tela social, onde essas multiplas visbes da realidade social séo simultaneamente

projetadas” (Da Matta, 1997; p. 100).
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Ao contrario, a nogdo de dramatizagZo nesta pesquisa, relaciona-se a performance
dos sujeitos, as suas manifestacSes fazem parte das experiéncias que sio “histérias sobre
eles que contam a si mesmos” (Geertz, Clifford; 1989; p. 316).

Blocos e escolas de samba sdo formas culturais que, organizadas coletivamente,
possuem também estrutura simbolica coletiva, dizendo algo sobre os embates travados
em torno dos significados analisados nesta pesquisa. O desfile, os trajetos escolhidos, os
enredos encenados, as fantasias e alegorias fazem parte de toda a dramatizacdo,
inscrevendo outros sentidos, performaticos, com diversos personagens além dos
consagrados pela literatura: Marilia de Dirceu, Aleijadinho, Inconfidentes, especialmente
Tiradentes, ¢ os proprios modernistas que descobriram o Brasil através de Ouro Preto.
Uma descoberta que foi revista, ampliada e apresentada pelas palavras consagradas de
Manuel Bandeira: “4s duas grandes sombras de Ouro Preto, aquelas em que pensamos
invencivelmente a cada volta de rua, sdo o Tiradentes e o Aleijadinho”

(Bandeira, Manuel, p. 59).

Assim este trabalho pretende buscar os varios didlogos que outros sujeitos travam
com essa Ouro Preto veiculada pelo discurso oficial. Procura-se a produgio dos proprios
moradores sobre a sua cidade nos textos que eles mesmos dramatizam neste palco, o
carnaval de Ouro Preto. A analise recai sobre as duas formas principais, através das quais

os moradores brincam e organizam essa festa: blocos e escolas de samba.
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Sobre os Blocos:

Entre seus pares, a participagdo nos blocos significa estar livre para fazer uso de
um espago publico que estd sendo na maioria das vezes disputado e perdido para os
turistas, principalmente no carnaval que é um periodo de alta temporada turistica. Ao
mesmo tempo o carnaval permite que velhos amigos se reencontrem nesse feriado
prolongado, além do que os blocos constituem um bom espago para se brincar. A fala de
Marcos da Charanga do Carlota e Carmem das Perigosissimas Peruas, reitera esta

compreensdo:

“Chega a noite a gente sai para rua, o pessoal tudo da cidade se encontra. Se
vocé ndo vé e quiser ver, vocé vai no carnaval e vé eles tudo na rua. Que ai estdo todos
na rua. Uns tdo fantasiados, outros tdo ndo sei o qué. E aquele clima de desconiragdo,
Jamiliar né, normalmente é, ai a gente fica assim mais livre né, porque bebe bastante

né.” (Marcos)
“Ha outros blocos. 4 pessoa percebe que nos blocos que antes de tudo sdo
turmas de amigos, turmas de familias que nessa época é uma maneira de se encontrar

alegremente né. Porque hd uma oportunidade de brincarem assim mais liveemente né. £
uma forma muito sadia de brincar né. Sem problemas.” (Carmem)

Dois blocos sio destacados pelos folides da cidade, a Bandalheira e o Vermelho i
Branco. S&o vistos como patriménio da cidade. Apesar de estarem abertos as
participagdes dos de fora acentuam as marcas de identidade local em seus discursos e em
seus trajetos de folia, permitindo uma interagiio com a comunidade ouro-pretana. Prestam
ajuda a entidades assistenciais ¢ homenagens aos seus vizinhos e amigos, gente de Ouro
Preto. A fala de Horacio, apesar de ser um dos fundadores da Bandalheira, resume as

impressdes dos ouro-pretanos:
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"0 Vermelho i Branco é criado aqui em Ouro Preto, organizado por gente do
Rosdrio, é uma coisa nossa. A Bandalheira é uma coisa nossa, foi fundada por gente de
Ouro Preto.” [Hordacio]

A Bandalheira é um bloco caricato, satira das bandas militares'”. Seus integrantes
usam uniforme: calga preta, camisa branca, papel higiénico na cintura, penico branco
como capacete. Neste bloco o importante ¢ sair tocando um instrumento, e quanto menos
souber tocar, melhor. A fantasia é ser misico pelos instantes em que o bloco sai
marchando a passos ripidos. A trajetoria € varidvel, cada ano passa em um local
diferente, as vezes circulam a cidade no centro histérico. Os diferentes trajetos
possibilitam a “educacdo”, levando a mensagem que os moradores participam
ativamente da cidade que € um patriménio deles também, um bem cultural que lhes
pertence. Por meio dessa mobilidade os integrantes prestam homenagens a quantas
pessoas queiram. O outro fundador da Bandalheira, Marconi, considera sobre a
performance do seu desfile:

“Assim, quando a gente acha que tem wm erro é obrigacdo nossa. Nos que
gostamos de Ouro Preto, amamos Quro Preto, temos obrigagdo de dar valor. Aqui muita
gente importante ndo da valor, ndo aprenderam a reconhecer o valor que tem.”

Referindo-se &s homenagens a pessoas conhecidas, prestadas freqiientemente por
estes grupos carnavalescos:

“A gente deve homenagear, essas pessoas a gente néo pode deixar nunca de

homenagear. E ai a gente fica, e a Bandalheira é o unico bloco de carnaval que na
realidade presta homenagem para alguém.” [Marconi]

1% Segundo um entrevistado a Bandalheira pode ser entendida como uma sétira aos militares quando foi
fundada em 1972, o periodo Médici, uma critica 4 “bandalheira” da politica, o uniforme militar satirizado
com ¢ penico na cabeca.
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Tais homenagens querem incluir ndo apenas o cidadio comum, mas, também,
aqueles marginalizados segregados em instituigdes, como os do asilo dos velhos do
municipio. Assim reflete um dos seus fundadores:

“Algumas vezes. A gente devia, [ir sempre] porque eles niio tém muita

oportunidade. A gente tem que analisar assim, “pé, hoje nés estamos aqui, tudo ruma
boa, mas e amanhd?” porque infelizmente a gente néio sabe o dia de amanha.”

[Marconi]

O bloco Vermetho i Branco surgiu das comemoragdes da vitoria do campeonato
pelo time do Rosario em 1983 (time do bairro) depois de longos anos na fila. Tendo um
grupo de torcedores ativos na vibragdio, o “espirito de comemoracdo” durou até o
carnaval quando sairam com o bloco pela primeira vez. Alberto, seu fundador, conta:

"4 torcida naquela empolgagéo do final do campeonato, ai houve uma
comemoracdo muito grande e a torcida como o time é Vermelho e Branco, a torcida com
comemoracdes com bandeira vermelha e branca e a conquista foi no més de novembro,
entendeu? Ficou aquele espirito. Pintaram o bairro todinho, ficou aquele espirito de
comemoragdo e veio coincidir na passagem do ano de 83 para 84 no carnaval de 84. (...)
Porque com a chegada de carnaval, a chegada de janeiro com o espirito ja chegando o
carnaval de fevereiro, saiu o bloco.”

O Vermelho i Branco ¢ um bloco popular. Costuma sair na quinta-feira antes do
carnaval e na segunda de carnaval. E composto pela massa que percorre as ruas da cidade
acompanhados de uma banda que toca as “amfigas marchinhas carnavalescas”. Entra
qualquer um, de preferéncia trajando vermetho e branco ou com a camiseta do bloco que
¢ vendida em alguns pontos comerciais de Ouro Preto. A venda das camisetas, que sio

patrocinadas por empresas da regifio divididas em quotas, ¢ um expediente que utilizaram

para sanar o problema do pagamento dos miisicos, mas como essa receita extrapolou em
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muito a despesa, 0 grupo houve por bem doar o restante para algumas entidades
assistenciais de Ouro Preto’'’.

“Agora o interessante sobre o Bloco Vermelho i Branco, sobre esse lucro acima
da expectativa, é que a comissdo em 1986 decidiu que todo o lucro excessivo seria
destinado a despesa e o lucro especifico seria doado a Instituigbes de caridade aqui de
Ouro Preto. Sdo daqui de perto, a gente ultrapassa o bairro. Nao é que somos fechados
mas é aqui que a gente se entende.”. [Alberto]

Observando a fala de Alberto, pode-se constatar que nio se trata apenas de ajuda
filantropica, mas, sobretudo de uma maneira de reforcar a identidade ouro-pretana entre
vizinhos que se conhecem e se ajudam mutuamente. A tltima frase da fala identifica bem
nitidamente esta postura.

O futebol, forma de lazer muito popular entre os moradores, também estd
relacionado com o surgimento de outro bloco, desta vez o caricato Charanga do Carlota.
Carlota, torcedor fanatico do time de futebol da Escola de F armécia, teve seu nome
permanentemente ligado ao da Charanga. O grupo surgiu do encontro de folides e
torcedores ligados a Escola. Um de seus fundadores, Paulo, relembra:

"A gente jogava futebol na Barra, etc., o pessoal ia com uma charanga pra
animar os jogos. Charanga é uma batucada para animar os jogadores, entéio essa
Charanga foi criada assim num ambiente estudeantil. E o pessoal Jez essa, batucada para
animar o campo de futebol quando a escola jogava, etc. E dai surgiu o negécio que foi se

avolumando, e pegou uma forca, tanto batuque quanto percussio, e criou a Charanga do
Carlota”

Com o passar dos carnavais, juntou-se ao Charanga do Carlota o bloco da Tia
Amélia, que permitia a participacdo feminina. A idéia desse bloco surge para homenagear
D. Amélia, personagem local famosa pelas colchas de retalhos que fazia, folclorizada e

fortemente associada a tradigfio da cidade. A composigio do bloco, agora conjunto, era

"% A doagio ndo ¢ feita em dinheiro, mas sempre com géneros alimenticios, materiais de construgio,
produtos de higiene € limpeza. Realizam visitas nas entidades beneficiadas e perguntam qual a necessidade
¢ ai doam o que foi pedido.
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composto pela Charanga com a sua bateria e porta-estandarte, seguida pelo Bloco da tia
Amélia onde as pessoas fantasiavam-se com retalhos saiam com balaios e cestos de palha
muito usados nos distritos do municipio de Quro Preto. Igor, seu findador conta:

“E 0 bloco da Tia Amélia, que era uma Sra. que fez 100 anos em 1976. Foi a
primeira vez que nos saimos com o bloco de retalhos. E ndo tinha esse problema de quem
quer sair na frente, quem quiser sair, sai atrds, se 0 povo quiser também pode sair. 5o
preservando o desfile na Praca Tiradentes com o pessoal fantasiado. Mas na hora que a
gente entra na R. Direita e desce para a R. S. José ai é todo mundo que entra e vai, por
isso que o bloco é, por isso que ficou, popular”

Dupla homenagem a personagens e artesanato locais, o bloco também se constitui
em um espago aberto aos excluidos da sociedade. Tido como o bloco dos “cachaceiros”
mais notorios da cidade, permite que os varios segregados de rua desfilem em espaco
publico. Inclusive seu porta estandarte ¢ um pessoa que, segundo os moradores, possui
“problemas mentais, mas é inofensivo” ¢ perambula pelas ruas de Ouro Preto; outra
figura central € o Futeco, um alcodlatra conhecido e torcedor fanatico do Cruzeiro. O
bloco se constitui em um veiculo de construcio da memoéria contemporanea dos seus
vizinhos e pessoas que se tornam figuras tipicas. A historia de seu proprio tempo e ndo
apenas a instituida. Nos versos de um samba da Charanga do Carlota em homenagem &
lendaria Sinha Olimpia'!!:

“Que bem pouca gente tera percorrido essa R. S. José uma singular figura que
Jala bonito e apanha papel que fala de ilustre ascendéncia de muitos amores quanto a
imaginacdo” [Marcos]

No entanto, ndo se deve associar a Charanga do Carlota a um espaco de inversio e

auséncia de regras. Apenas uma vez em sua historia causou espanto e suscitou criticas de

"' Um dos personagens folclorizados da cidade. Era uma senhora que pertencia a uma familia da elite de
Ouro Preto, possuia residéncia propria e se apresentava como parente de Marilia de Dircen. Andava pelas
ruas da cidade pegando papéis de cigarros, sua principal mania. Gostava de conversar com as pessoas,
principalmente turistas, e posar para fotografias. Para uns ela uma “louca inofensiva” para outros uma
senhora muito esperta que, a cada foto tirada ou conversa travada, cobrava délares dos turistas,



COuro Preto: o drama secial do direito ao patrimdnio 113

padres e de parcela da sociedade. Folidis gravidas resolveram comemorar o carnaval e
causaram polémica pela associagio entre maternidade e sensualidade, como comenta um
de seus participantes:

“Teve s6 uma vez que ficou muito danado da vida, que as mulheres gravidas
sairam com a barriga de fora, com um neném desenhado na barriga. (...) ndo sou eu que
vou promover essas coisas e, a mulher, que estd na cabega delas ¢ elas fazem o que
querem ne. Eu também ndo posso proibir elas de sair né. Foi s6 essa vez que teve um
problema maior.” [Marcos]

Um bloco que se caracteriza pela liberdade € o bloco da Barra cujo slogan ja é
elucidativo: “entra quem quiser do jeito que vier”. Um de seus fundadores comenta que a
iniciativa de formar o bloco deveu-se ao desejo de um grupo de amigos que batia latas
durante o carnaval ¢ que decidiu brincar de forma mais organizada e sair pelas ruas
mantendo a tradigdo da folia ouro-pretana. O bloco representa uma volta no tempo em
que até as escola de samba desfilavam sem competicio:

“Desfilava pela rua afora e néio ganhava nada. Isso mudou. Hoje tem troféu,
aquelas coisas imensas, entdo no carnaval uma quer ser melhor que a outra. Por isso a
gente fez o bloco da Barra, por causa da tradi¢do. O carnaval de Ouro Preto deveria ser
assim, mais solto, mais livre. Sem competi¢do pro pessoal participar. Nas escola tem que
comprar fantasia, entendeu? (sentido de que precisa pagar pra brincar). Tem tempo
determinado pra sair. Eu nunca sai em escolas de samba. Eu néo saio porque é muito
preso. Tem hordrio certo pra sair.” [Gustavo]

O Diretoria, bloco formado por estudantes da Escola de Minas, surgiu do desejo
de se diferenciarem dos outros estudantes, os “de fora”. Apesar do carater inicial
bairrista, permite a participagio de quem quiser brincar, pois também vende as suas
camisetas - forma de gerar receita destinada 4 compra e manutengio dos instrumentos da

bateria. Rodrigo € quem explica:

“Os blocos das Republicas sempre aceitaram os componentes da cidade, néo
tiveram restri¢do nenhuma ndo. E, mas eu acho que a gente queria uma coisa nossa
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entende? Queria fazer um negocio: “isso aqui é dos nativos™. E que tenha uma bandeira,
(...) Hoje tem a bandeira
amarela e preta, que até ja estd desbotada, e esta escrito: Nativos”.

Entre os blocos caricatos o destaque é para o Balanco da Cobra, que possui uma
alegoria que € uma cobra de tecido de uns 10 metros que os folides fantasiados carregam,
levando cartazes criticos de acordo com um tema politico, diretamente ligado aos
assuntos que mais repercutiram no ano anterior. Possui uma banda que € paga também
com o expediente das camisetas. Um bloco colorido, alegre. Um de seus fundadores,
Tatiana, registra estranheza em relagéio a alguns blocos que desfilam no carnaval de Ouro

£

Preto. “.. sempre tem muito preto, a cor preta. Isso eu achava estranho, carnaval é
colorido”

As Perigosissimas Peruas € outro bloco caricate, muito colorido mas ndo aberto
ao publico. Possui camiseta prépria, com o nome do bloco, utilizada pela banda de
musica e seus folides. E composto por pessoas da mesma familia, trés irm3s, sete irmios
€ 0s respectivos esposos e esposas. Os homens saem vestidos de mulher, e a multheres de
homem. Possui porta estandarte ¢ é um bloco reservado, que faz questdo de se apresentar
como pertencendo 4 elite da cidade. Um de seus fundadores explicita:

“Era pra reunir a familia, certo? E um bloco familiar. No bloco ha também
pessoas de fora que sdo super amigos nossos. Que é formado por todos nossos filhos que
sdo formados na Escola de Engenharia, sdo todos altos empresdrios, sdo todos gerentes

de firma, certo? Sdo todos, sdo pessoas que tem um nivel cultural maior. Quer dizer, sdo
pessoas ja adultos e formados certo?”

Falar de blocos ¢ falar sobre a experiéncia dos moradores. E os seus desfiles
afirmam o seu pertencimento & comunidade. Sua performance vai tecendo os vérios
sentidos para a folia e a sua vivéncia como moradores. Durante a festa, momento de

encontro entre amigos que se desencontram ma rotina do cotidiano, os grupos de



Ouro Preto. o drama social do direito ao patriménio 115

vizinhanga fortalecem os lagos sociais. Os blocos permitem momentos que ampliam as
redes sociais a que pertencem. Ao prestar homenagens e doar parte da receita das
camisetas aos asilos e entidades assistenciais, prestam o reconhecimento publico a outros
moradores, que mesmo desconhecidos, fazem parte da historia de Ouro Preto. Nao se
trata da caridade cristd, mas do reconhecimento de todos como patriménio social desta

Ouro Preto, sua moradia.

Sobre Escolas de samba

A participagio nas escolas de samba ndio é tdo livre quanto nos blocos. Nio se
pode pegar carona em meio ao desfile. Os de fora nio sio proibidos de desfilar, mas é
necessario que ja tenham algum contato com o pessoal que participa regularmente da
escola. Os folides, em sua grande maioria membros da comunidade, possuem um
comprometimento maior com o desfile da escola no que concerne a confecgio das
fantasias, alegorias, ensaios.

A performance da identidade ouro-pretana ¢ dramatizada no desfile das escolas de
samba em sentido diferente dos blocos, evidenciando, de forma mais conflituosa, o
direito ao espago puiblico por parte dos moradores. Através dos seus enredos, as escolas
narram as historias que ocorreram na cidade ¢ que constituem repositorios das memorias
do acervo tombado. Desfilam na Praga Tiradentes, palco principal de Ouro Preto.

A Praga, protegida com corddes de isolamento, é transformada em sambodromo

onde os folides tém assegurado o uso do espago publico, um dos poucos momentos no
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cotidiano da cidade em que tal acontece''”. Os componentes das escolas sio moradores

desfilando para o seu publico, também moradores. A fala de Gabriela, envolvida com

organizacdo de escola de samba ha mais de 20 anos, é reveladora:

“O desfile das escola de samba em Ouro Preto é um momento de realizagéo das
pessoas. Onde vocé vé, que olha, é uma pessoa tdo simples do morro que se sente tdo
realizada, tdo bonita, tdo gloriosa num momento de carnaval”.

Essa mesma folid tem a seguinte representagio do significado das escolas de

samba em Quro Preto:

“Porque aqui em Ouro Preto tem dois tipos de carnaval: o carnaval da Praga, de
escola de samba, é o carnaval de familia, dos moradores. E o carnaval da R. 8. José que
¢ um carnaval de turista, que é o carnaval tipo carnaval de trio elétrico, ndo com trio
elétrico, mas com um som mecdnico e com aquele junta-junta de trio elétrico gue eu
particularmente ndo gosto, td. Porque minha identificacdo com carnaval é outra coisa,
né. Entdo vocé vé 2 carnavais muito distintos: a pessoa que vem & Praca e que ficas até
as 4 horas da manhd, como esse que o Morro Santana entrou na Praga ds 3 e meia da
manhdf carnaval de 1996]. Entdo elas ficam para ver escola de samba . Mas ndo
chegam o nariz a dez metros abaixo que é a R Direita. Eles nem sabem o que passa ali.
(...) Ndo querem saber. Termina o carnaval eles viio quietos para sua casa e Stimo.
Realizados, felizes da vida ”

A fala de Lilian ligada 4 escola de samba ESIM, reitera:
“As escolas de samba desfilam para os nativos. E 0 momento em que o povo do
morro que nunca desce para a cidade, eles descem entende? O pessoal da Bauxita, o
pessoal das cabegas, a populacdo da cidade, inclusive as pessoas mais pacatas. Elas vém

para Praga turista para assistir o desfile porque tem um neto, tem um irmdo, tem a tia
entende? 14, entdo as escolas de samba, entdo por isso eu ndo acho que ela td

preocupada com a midia, i preocupada com..., porque é feita para a populagdo, nio é
Jeita para o turista. E feito para a populacdo entende?”
Apesar deste registro fortemente indicativo de correspondéncia entre a festa e os
moradores, escolas de samba em Quro Preto causam um grande estranhamento a muitos

deles, sobretudo os organizadores de blocos. Sdo vistas principalmente como uma

manifestacio deslocada das tradi¢des da cidade, como algo importado do Rio de Janeiro.

"2 Outro momento é a Semana Santa.
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S&o entendidas como modernas, luxuosas, requintadas, descaracterizando as raizes locais
¢ contaminando a memoria da populagio que vai fragmentando e descaracterizando a
autenticidade da cidade'”. A participagiio das escolas de samba no carnaval é percebida
no mesmo plano de outros agentes agressores a preserva¢do do acervo barroco, dos
monumentos, chafarizes, museus, fachadas e de todos aqueles que, enfim, agridem a
personalidade local.

Os argumentos contra as escolas de samba ndo sdo aceitos por seus organizadores
justamente porque os elementos agredidos e descaracterizados sio os que eles buscam
perpetuar e recontar através dos enredos. Para eles, escola de samba ¢ algo legitimo em
Ouro Preto porque ela conta a histdria da cidade, volta-se para o passado onde reside seu
maior significado, mantém viva e encenada, através das dangas, alegorias, fantasias e
sambas-enredo, a memoria de um acervo petrificado e destinado ao comércio turistico.
Katia, uma carnavalesca, é quem diz; “E um momento de manifestacdo cultufal, se pode
aprender brincando”.

Outro camavalesco defende as escolas das acusagdes de serem copias do Rio de
Janeiro chamando a atengfic sobre o reconhecimento publico dos moradores que se
identificam com as escolas de samba:

“Tanto que o publico das escolas de samba, muitas vezes as pessoas falam
debochando que “escola de samba estd copiando o Rio de Janeiro”, o povo, publico, de
escola de samba é basicamente Ouro Preto, é de Ouro Preto quem vai. As mulheres tudo

com menino no colo desce o morro, sobrinho, bem familiar. Quem assiste o desfile é
ouro-pretano s¢” [Lucas]

'** E relevante citar que a Mangueira no carnaval de 1990 cantou a personagem Sinba Olimpia, com o sen
enredo “Deu a louca no Barroco™. Esse fato ¢ apropriado de dois modos antagénicos: por um Iado, a escola
de samba Sinha Olimpia recaiu a culpa por descaracterizar a tradi¢io das escolas da cidade nesse encontro
com o Rio de Janeiro representada pela Mangueira; por outro lado, esse representou para as escolas de
samba “pontos a favor” por se mostrarem pertinentes pela divulgagio das figuras da localidade. Além do
que o fato de alguns integrantes da Mangueira terem vindo a uma escola de samba de Ouro Preto
representou para todas um aval de legitimidade ¢ apoio simboélico.
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A afirmagio da legitimidade, reconhecendo as escolas de samba como parte da
tradi¢do de Ouro Preto, ao invés de mera importagdo, possui, como referéncia, os blocos,
charangas, e em especial o Z¢ Pereira dos Lacaios.

A primeira escola de samba a surgir em Ouro Preto foi a do Morro Santana, cuja
origem € relatada como uma transformagio “natural”, uma evolugio do bloco que, no
inicio, era uma espécie de Zé Pereira do morro. Eduardo, um de seus fundadores, conta:

“E comegou com o bloco, porque foi uma das manifestacies mais antigas é o
bloco Zé Pereira dos Lacaios. Entdo no Morro Santana eles fizeram um mini, fizeram um
Zé Pereira de lata. E desse Zé Pereira de lata é que surgiu essa escola de samba do
Morro Santana.”

As Charangas, blocos que a torcida dos times de futebol levavam para animar os
jogos, também sdo apontadas como manifestagdes tipicas de Ouro Preto e se constituem
em outro referencial para a formagio de escola de samba, como é o caso da ESIM, nas
palavras de Rafael, um ex-presidente:

“ESIM escola de samba Inconfidéncia Mineira surgiu a partir de um bloco
existente no conjunto Brito Filho hoje na Terceira, atrds da escola Marilia de Dirceu
quando um grupo de funciondrios da Alcan comegou a requisitar tambores de carbureto
e desses tambores foram fazendo instrumentos e deram o nome de Charanga do Brito
Filho.(_..) Com a decadéncia da Charanga, as mesmas pessoas se reuniram e resolveram
Jundar a escola de samba Inconfidéncia Mineira — ESIM”

A Padre Faria, resultado de dissidéncias entre diretores da Moo Santana, vé,
anos depois, surgir outra escola, também em consequéncia do desentendimento entre seus
proprios diretores: a Sdo Cristovao. Mas, no desfile na Praca, cada escola representa a sua
freguesia e os moradores se reconhecem frente a outros moradores dos varios setores de

Quro Preto: Padre Faria, Antdnio Dias, Pilar, Saramenha, os Morros — S, Sebastido, S.

Jodo, Alto da Cruz, Santana, Cabegas, Sta. Ifigénia, Piedade, Buraco Quente, Agua
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Limpa, Veloso. A propria fundagdio da escola de samba Sinha Olimpia deveu-se a essa
logica de vinculagdo e construgio do pertencimento local. Leonardo, seu fundador, conta:
"4 idéia de fundar a Sinha Olimpia foi mais porque nos 4 cantos de Quro Preto
existe, em cada um, uma escola de samba. E em Saramenha, aquela época, nio existia
escola de samba. Entdo eu juntei um grupo ld (...) Porque em Ouro Preto o povo gosta
mais de escola de samba. Que jd existia escola de samba ai fem outros locais] na época
e ndo existia la em Saramenha.”

A fundagio da Imperial ¢ outro exemplo deste mesmo caso:

“Fu falei para um amigo: “Vamos fundar uma escola de samba nesse bairro
nosso aqui? " Que nosso bairro ndo tem escola de samba. As escolas estdo todas trés do
lado de la da Praga. E o Morro Santana, a Padre Faria e a ESIM, todas do lado de 1a.
Entdo vamos fundar uma escola de samba para gente aqui, pro nosso bairro.(...) E cada
pessoa que chegava: “Vamos fundar?” O pessoal topou e fundamos”. [Vitor]

No dmbito pedagogico, as escolas de samba aparecem como o palco para se dar
uma aula de historia descontraida, encenada para os proprios moradores que, em sua
grande maioria, desconhecem os meandros de um passado encerrado no acervo tombado.
Os fatos narrados e os personagens mitificados Ihes sdo estranhos e o valor dos bens do
Barroco se lhes escapa, bem como as discussdes sobre o passado dos Distritos. A
carnavalesca Katia pleiteia que esta caracteristica carregue um sentido quase de
reivindicagdo, de demanda por um saber que aprofunda os elos entre o cidadio de Ouro
Preto ¢ o passado de que lhes falam os seus monumentos, valorizados pelos de fora.

“Se tem facilidade de contar uma historia brincando e talvez vocé nio tenha essa
Jacilidade dentro de uma sala de aula. Contando um enredo entende? E a partir do
momento que vocé ta cantando um enredo se aprofunda na historia e tem interesse de

saber o porque daquela frase, o porque de estar mostrando tudo aquilo e assim se estd
aprendendo.”

Uma questdo polémica refere-se as verbas que as escolas de samba recebem:

direito ou privilégio?
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“Cada casa faz uma coisa, cada familia faz uma coisa e vai para rua. Mas é
muita caréncia de dinheiro. O povo diz que gosta da escola mas na hora em que a gente
precisa do povo para ajudar, ndo tem ajuda. [Rafael]”

“As escolas séo reconhecidas como sendo de utilidade publica, ela tem direito a
uma verba do poder piblico. (...) E, direito porque dentro da estrutura orcamentdria,
existe verba para recreacdo e a todas as entidades que forem reconhecidas de utilidade
publica. (...) os vereadores estdo criando uma série de entidadezinhas por ai, nos
distritos para captar, para fazer curral eleitoral entende? E as escolas deveriam se
organizar mais para brigar por essa verba.” ''* [Ademar]

“E u acho que é um direito que é revertido em beneficio do povo sim.” [Vitor]

A verba € apontada como privilégio pelos demais folides, mas o pessoal das
escolas de samba entende como direito, pela importincia de sua fungdo na educagio do
povo. O discurso dos oponentes apresenta as escolas de samba participes de uma relacio
paternalista com o poder publico, possibilitando assim o clientelismo. No entanto, a
retvindicacdo das escolas pelo apoio da prefeitura é por uma infra-estrutura, a construcgio
da sede. Seja a doagio do terreno ou empréstimo de maquinas para a limpeza e

terraplanagem’’’

- A construgio da sede ¢ vista como uma autonomia em relagio ao poder
piblico, que representana o direito ao desfile sem ficarem presos a uma verba que nunca
¢ suficiente para as despesas de confecgiio dos seus enredos. Com a sede, podem
programar a realizac8io de varias atividades para gerar recursos no decorrer do ano, as
quais fortaleceriam elos e vinculos, promovendo maior interagdo com a comunidade.

Assim, quando questionados se o carnaval é um espago politico, disseram que

ndo. Reconhecem apenas o sentido politico institucional, aquele do personagem que

4 A questiio a que se refere ¢ que no carnaval de 1998 uma vereadora de um distrito de Ouro Preto

requercy a verba para sua escola de samba, que seria o primeiro ano a desfilar. S6 que ndo aparecel apesar
de receber o dinheiro, o que estd causando pressdes para a devolugio do dinheiro. Segundo ela parte do
dinheiro foi gasto com equipamentos de som para a futura sede entiic s6 devolven a metade. Até o
momento as partes envolvidas continuam as negociages.

''* A Liga das escolas de samba enfrenta hoje uma disputa com a prefeitura pelo dirsito do desfile na Praca
Tiradentes, € por verbas também.
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procura a escola de samba para ganhar votos fazendo da escola a sua vitrine eleitoral.
Para os folides, essa politica possui sentido negativo e é pejorativa. No aceitam verba de
politicos para propaganda em camisetas ou qualquer vinculagdo da imagem de suas
escolas com qualquer candidato,'!®

Totalmente contréria a uma possivel utilizagio politica de suas escolas de samba,
a diretoria afirma claramente que em “Ouro Preto, carnaval e politica niio se misturam”.
Exercem o seu direito politico em publico: sendo o carnaval o momento que 0 “povo tem
voz”, as escolas de samba o propiciam através de seus enredos e do samba—enredo. O
samba ndo tem censura. Por isso, o sentido de politica por eles praticado é ampliado. O
seu exercicio de reivindicacdo de identidade e reconhecimento como sujeitos de uma
cidade patrimbnio caminha em outro sentido. Eles representam a participacdo cotidiana
de negociagdo e conflito dos interesses, a construgio e produco de um espaco dos quais

sdo os Gitimos beneficiados pelas politicas culturais.

La vem o velho tradicional Z¢ Pereira!

Tanto blocos quanto escolas de samba possuem um ponto em comum para a
construcdo e referencial de suas legitimidades como manifestacdes auténticas de QOuro
Preto: a referéncia de tradicdo que se encontra no Zé Pereira dos Lacaios, um bloco
antigo e por isso t#o patrimdnio quanto o acervo tombado, reivindicado por todos

enquanto origem auténtica da folia local.

''° Os blocos também compartitham deste sentido politico, as camisetas sdo confeccionadas por eles e ndo
aceitam o patrocinio de nenhum politico. Quando wm membro da escola de samba se lanca a carreira
politica, ndio vincula seu nome a sua escola.
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Cada uma se reporta de um modo ao Z¢ Pereira. Para os blocos, a logica é: se 0 Z¢
Pereira dos Lacaios € um dos blocos mais antigos do Brasil e de Quro Preto, e blocos e
charangas se enquadram no leque de suas variagdes, a tradi¢iio auténtica é do bloco. As
escolas de samba, blocos mais sofisticados, por sua vez, ao reportarem-se ao centenario
Z¢ Pereira, atestam que muitas delas foram formadas por variages desse original,
versdes mais pobres - Z¢ Pereiras de Lata - surgidas nas freguesias da cidade. Além disso,
os enredos das escolas contam historias de Ouro Preto para o povo de Ouro Preto. Aquela
historia preservada nos museus e nas esculturas tombadas pelo IPHAN. Apresentam 20
povo a memoéria que — sendo sua - eles no reconhecem e niio conhecem. Assim, tradicdo
verdadeira, € escola de samba. E tradigdo é fator legitimador de identidade em Ouro
Preto, reforcada pelo reconhecimento piiblico dos moradores da cidade.

O fato do mesmo simbolo, Z¢é Pereira dos Lacaios, ter sido escolhido por ambos —
escolas e blocos - permite a leitura das diferentes representagBes que envolvem o
patrimdnio de Ouro Preto. Os blocos, por um lado, evidenciam a percepcdo de uma
cidade que ndo mudou e a sua descaracterizagdo faz parte de um presente ameagador e
sempre enfrentado. As escolas de samba, por outro, atestam que a cidade possui a sua
propria historicidade pleiteada por parte de seus moradores.

Fato curioso: as escolas preservam o referencial do Zé Pereira da época em que
este saia pelas ruas do centro historico com carros alegéricos, como o Clube dos Lacaios
das décadas de 1930, 1940; ja os blocos, baseiam-se na estrutura do Zé Pereira mais
antigo, sem os carros alegdricos que sfo uma caracteristica intrinseca das escolas.

As informagdes anteriores buscam estabelecer continuidades entre as

manifestagBes atuais e os antigos carnavais. Longe de tentar provar a coeréncia do
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referencial dos folides de hoje, o simbolo Zé Pereira permite recomposi¢des na meméria
forjada por estes folides de forma teleoldgica. Cada um o 1é de uma forma, ja que
congrega um leque de variacdes capaz de abragar as atuais escolas de samba e os blocos.
De qualquer modo, ¢ sob este nome genérico, o carnaval de rua é apresentado como uma
longa e legitima tradi¢io local, pela propria secretaria de Turismo:

“Era e ainda é tradicdio no “Pais da Luz” Portugal, o costume de quando
acontece a farta colheita de grdos secos ou molhados, o fazendeiro lusitano agraciar
seus colonos com uma festanga sem dia para findar.

A fogueira acesa recebe imensa panela a cozinhar tais grdos e fartar a alegria e
bonanga. Bandeiras, fitas e bandeirolas ornamentam o adro da Casa Grande e neste
cotidiano festivo, regado a muito vinho, tocam os tambores anunciando a chegada dos
“CATITOES”, enormes bonecos de bambu, pintados e vestidos que prestam naquele
delicioso ardil da mascara, homenagem a familia, nas figuras do senhorio, sua esposa e
filho.

Portanto, a 22 de abril de 1500, quando Cabrai atraca em Porto Seguro, na
nossa Bahia de todos os Santos, aporta na memoria de tais portugueses o saudoso veio
lidico dos “CATITOES”. Aqui, o senhorio e patriarca Zé Pereira, casa-se com a baiana
de cor parda e como os bandeirantes se espalham pelo Brasil adentro.

No apogeu da era aurifera de OURO PRETO, enquanto o vice-governador e sua
corte exaltavam a “Baco” em grandes festas a portas-fechadas durante o CARNAVAL,
05 JACUBAS da freguesia de Anténio Dias , chamados jocosamente de LACAIOS pelos

MOCOTOS do Pilar, fazem soar os “couros-de-gato™ num ritmo s6, a constdncia de
uma mesma cadéncia e marcham a Praca Tiradentes para enfernizar em arruaga as festa
da elite.

Nessa atmosfera em que o passado ainda esta presente, trajados a rigor como as
“CARTOLAS” e a cachaga na cabega, esta performance dos “LACAIOS” teria sido a
primeira manifestacdo de protesto coletivo contra a corte, prenunciando a
“INCONFIDENCIA MINEIRA”. Enquanto as lanternas coloridas de papel de seda
iluminam os “CATITOES”, o “CABECAQ” sacode a poeira ¢ os KARIAH'’s, pequenos
diabinhos, raspam suas pontas-de-lanca nos pés—de-moleque a fazer faisca e barulho
abrindo alas para o bloco passar.

E assim, vem-se alastrando pela historia de Quro Preto, dos pupilos KARIAH 's
sdo mestres-salas que se multiplicam; as novas geragées ai estdo, outras novas virdo, ¢
todas passardo, mas a pratica da farra do ZE PEREIRA dos LACAIOS néio passara.
...Z¢ Pereira! Pum! Pum!Pum!
...2é Pereira! Pum! Pum!Pum!
...Zé Pereiral Pum! Pum!Pum!"""’

"7 Esse texto € acompanhado de ilustragiio que compdem o cartaz oficial da Secretaria de Turismo. A
autoria € de Afonso Penna Mascarenhas Janior, artista plistico local.
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Segundo um folifo, responsavel pelo bloco Zé Pereira dos Lacaios, este seria um
rico comerciante no Rio de Janeiro que foi para Ouro Preto montar um comércio e por 14
ficou alguns anos. Voltou ao Rio, mas acabou regressando e permanecendo de vez em
QOuro Preto,

"Porque em 1840, 1840 veio um abastado portugués de Portugal pro Rio de
Janeiro e ele era negociante e de dinheiro, que teve um bloco de carnaval de Ia, da terra
dele, que deu origem ao Zé Pereira aqui. Entdo o sujeito comprou um bumbo, e saiu
batendo, e ele chamava José Pereira de Souza. E ele batia: “7é Pereira” e ele tocava
aquilo. Nos primeiros dias ele sozinho, fez aguilo. Quando foi no segundo dia ja
apresentou um certo numero, quer dizer: formou um bloco. Quando foi no terceiro,
aumentou mais, e aqui comegou a sair e veio pra Minas Gerais. Porque a origem
iambém do bumba meu boi em Pernambuco, com aqueles catitbes Id. Quer dizer a
origem desse negocio no Rio de Janeiro e aqui. Tinha aqui, em Mariana, nas cidades
antigas, historicas de Minas. Quase todas elas tinham um Zé Pereira. O tmico que
continua vivendo ¢é o dagui”,

Um padre local, Renato, apresenta outra versdo. O Z¢ Pereira surgiu hd mais de
150 anos, em Vila Rica, Ouro Preto, quando esta ainda era capital do Estado de Minas e
ainda havia o Palacio dos Governadores.

"Z¢ Pereira. Zé Pereira era o nome do portugués, dono de minas que veio de
Portugal ld das Batalhas, da Leiria. Portugal tem muito isso. E eles faziam a caminhada
vestidos assim de bonecos desconcertantes, imitando autoridade, uma critica e dancando
ao som do clarim com os cavalos, marchando né, com uns demoninhos, uns meninos
vestidos de vermelho né, com sentido de critica ao mal. (...) E o que é Lacaios? Lacdios é
uma palavra que significa servidores do paldcio, lacaios né, servigais, escravo,
empregado. E onde hoje estd o resto da Escola de Minas, naquele prédio que estd se
transformando em museu né, era o Paldcio dos Governadores. Entdo ali, aqueles
Junciondrios, criticando seus senhores, a sociedade da época, eles faziam esses blocos
como uma espécie de teatro, dangando com os bonecos com a cara daqueles senhores
que eles ndo gostavam, daquele militar, daquele governador.”

Ademar, o presidente do bloco Z¢ Pereira dos Lacaios, apresenta como explicacdo
oficial a seguinte versdo, contada por um cronista em um jornal que ndo foi possivel

identificar:
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“Desviada de seus arquivos a ata de fundacdo do centendrio Clube dos Lacaios
de Ouro Preto, esta nota sobre sua origem, hd mais de 100 anos, remonta-se a noticias
publicadas em velhos jornais de Ouro Preto, que déio seu aparecimento, quando, no Rio
de Janeiro, logo apis o término da Guerra do Paraguai, o negociante portugués José
Pereira, seguindo velha tradi¢do de algumas provincias de Portugal, ali fundou o
“zabumba”, uma espécie de corso carnavalesco em que predominavam os tambores,
caixas e clarins.

Essa inovagdo na antiga Capital Federal causou grande sucesso nos meios
Jolionicos e rapidamente espalhou-se pelo interior do Brasil, ganhando melhor campo
ras velhas cidades mineiras, principalmente em Ouro Preto, onde se conserva até hoje,
no rufo vibrante do Clube dos Lacaios. O “zabumba” parece ter chegado a Ouro Preto,

por volta de 1862, quando dominava na cidade um clube carnavalesco denominado
“Machadinhos”, que deu motivo é fundagdo, pelos funciondrios do paldacio dos
Governadores, que eram apelidados “lacaios” pelo grupo dos “Machadinhos” grupo de
pessoas de maior representacdo na cidade.
No intuito de assegurar a rivalidade, aos que lhes chamavam, em tom pejorativo, de
“lacaios” os servidores do Paldcio fundaram o seu clube com o nome de Clube dos
Lacaios. L dizem as velhas crénicas que a rivalidade entre os dois clubes Joi a alma do

carnaval de Ouro Preto” ¢

Qutro artigo que comenta o Z¢ Pereira é de Angelo Osvaldo um ex- prefeito:

“Uma festa enraizada na historia - Os Lacaios nas ladeiras de Ouro Preto — (..)
os Lacaios apareceram no séc. XIX. Entre limbes de cheiro jogados nos balcdes,
batucadas nas ruas, lembrando o “quente lundu” de que falam Cartas Chilenas (1 789), e
bandos de mascarados tentando tirar a sisudez da capital provincial, a agremiagéo Joi
Jundada para introduzir em Ouro Preto a grande sensacdo do entrudo na Corte.

Foi nos ano de 1865 que o Zé Pereira chegou a Minas Gerais para encher de
clarins, tardis e lanternas as ladeiras da velha metrépole. Os empregados do Palicio dos
Governadores resolveram organizar uma sociedade carnavalesca e langar esse ritmo em
moda na Corte Imperial. Importaram do Rio de Janeiro, o Zé Pereira e desceram a R. S,
José, eixo principal da cidade, com as novidades do aplaudido “Clube dos Lacaios”. Os
cavaleiros com clarins abriam o corso, seguidos pelos portadores de grandes lanternas a

vela. Imensos bonecos (catitbes), representando caricaturalmente o portugués Zé
Pereira e a mulata baiana, surgiam no meio da meninada fantasiada de pequenos
capetas, os carias(...) retirando faiscas do calgamento com seus tridentes e lancas de
metal.(...) O advento das escola de samba, na década de 60, nova importagéo que veio
para ficar” '’

'** Essc recorte faz parte de uma pasta de recortes, a meméria, que o presidente do bloco Zé Pereira dos
Lacaios organiza para o seu bloco e ¢ constituida por recortes de jornais falando sobre o Clube dos Lacaios,
atas de reunides e outros materiais dispersos que nio permitem uma analise do seu conjunto, dado que este
material ¢ disperso e foi recothido ao longo dos 30 anos em que ele estd # frente dessa manifestacio, pois
segundo ele “Ninguém mais quer responsabilidade ”.

'"* Estado de Minas, 21 de fevereiro de 1998.
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O texto oficial do Carnaval 300 anos é interessante, pois se percebe o Zé Pereira
representando o discurso oficial sobre a nacionalidade brasileira: a mesticagem, o sistema
patriarcal de casas-grandes. A formagio do Zé Pereira em Ouro Preto — tdo diferente dos
relatos dos diferentes Zés praticados no Rio de Janeiro,”® permite que sua meméria se
construa na relagdo com um passado de colonizagfo portuguesa, também atestada pelas
edificagBes barrocas. Neste cenario, a figura do catitdo, associado ao portugués, (Ja que €
um boneco com bigodes), e a baiana, simbolizando a mulata ou a negra, reafirmam a
miscigena¢do das ragas, os tragos da cultura e personalidade de Gilberto Freyre que sio
confirmados por essa manifestacio.

O Z¢ Pereira € posto em marcha integrando através do carnaval as especificidades
das regides. Na festa de todos, que € o carnaval, se tem a grande conquista e o
estabelecimento de uma unidade nacional.

Nao apenas as manifestagSes geram polémicas em torno do que é ou nio tipico da
cidade, mas também o que se entende por souvenir tipico. Longe de se procurar
caracterizar qual seja a produgdo artesanal de Ouro Preto, cito essa questdo porque ela
revela conflitos ¢ agenciamentos que tém ligagéo direta com o turismo.

Em frente a igreja de Sdo Francisco de Assis, um dos cartBes postais de Ouro
Preto, ha uma feira permanente de artesanato em pedra-sabdo. Essa denominagio ja é
motivo de criticas por parte dos moradores e outros artesios locais. Eles alegam que essas

pegas vendidas “sdo feitas em massa em uma fdbrica perto da cidade”'”. Essas pegas

**Ver Cunha, M. Clementina Pereira; 2002.

**! Informagdo de Céssio, proprietario de loja de artesanato. Para ele deveria se tomar maior cuidado por
parte do com¢rcio ¢ aumeniar a qualidade dos produtos vendidos j& que o turismo ¢ fonte de renda para
muitos moradores
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580 de péssima qualidade o que acaba por repercutir nos produtos vendidos nas demais
lojas.

O aspecto da cidade obra de arte, slogan turistico oficial da cidade, é ironizado
por Lilian, arte educadora:

“Sou nativo” antes de tudo, “eu sou tdo patriménio quanto a minha cidade” [ri]
“a minha veia artistica é inata” entende? Entdo jd estd no ponto, “ndo preciso aprender,
6 ndo descobriram porque a TV ndo me mostrou ainda”. Porque hd wm sonho de ser
descoberto como grande, o grande artista plastico”.

Ao mesmo tempo aponta que essa denominacio obra de arte significa um entrave
para o IPHAN e para a Secretaria de Turismo, se transforma em uma camisa de forga,
pois € um debate sobre o estilo condizente ou ndo com a cidade.

Esta questio de obra de arte tem sua outra face: propicia novas opgdes para
moradores. Caso de Anete ¢ Paulina. Ambas fizeram o curso oferecido pela Secretaria de
Educago, uma forma de unir o util ao agradavel, ou seja: para Anete significou sair de
sua rotina de dona de casa, e ajudar na marcenaria de seu marido, fazendo as pinturas ¢
acabamento dos moéveis. Para Paulina também significou uma possibilidade de
investimento em outro tipo de atividade. Ela é professora e trabalha com adolescentes, o
que para ela € gratificante, mas neste momento de sua vida quer uma maneira de sair da
sala de aula, sair da escola. Seu trabalho difere do de Anete. Como tem dificuldade de
conseguir pegas para pintura, faz o que ela denomina de “reciclagem por necessidade”.
Sdo tocos de arvores e pedacos de madeira que ela coleta nos morros de Quro Preto e faz
arranjos com eles, transformando-os em méveis, luminarias, enfeites.

Outro sentido para a idéia de que todo ouro-pretano é um artista nato é revelado

pelo desabafo de Fernando, Carnavalesco da escola de samba Sio Cristovio:
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“E 0 pessoal ndo vé o Carnaval de Ouro Preto como uma arte, e se vocé pegao
tanto de artesdo, o pessoal que nunca mexeu com arte e que a gente pega para fazer
alegorias e sai uma alegoria, ndio s6 na nossa escola, mas em todas as escolas de samba,
voce esta entendendo? Todo mundo é artista e ninguém enxerga isso estd entendendo? I
uma brincadeira de trés dias, mas as pessoas falam é “coisa de desocupado™”.

Este capitulo procurou mostrar como a populagio de Ouro Preto se apropria de
um espago no qual no dia a dia sentem-se excluidos. Através das manifestacdes dos
blocos e escolas de samba eles recuperam a cidade e se véem como incluidos na sua
cidade com o direito de construirem e recriarem suas memdrias para além daquela

guardada pelos bens tombados e uma outra forma de requererem a utilizagio de seu

direito de uso do espago piblico.
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Capitulo - 4 TURISMO e PATRIMONIO em OURO PRETO

Inicio este capitulo com a experiéncia dos moradores de Quro Preto em relacdo as
atividades voltadas ao turismo e & sua vivéncia na cidade patriménio, a partir do projeto
Museu Escola, o qual exemplifica claramente a falta de identificacio dos moradores com
© patrimdnio tombado.

A seguir articulo a varidvel turismo com a questdio do patriménio e apresento
alguns estilos de artesanato que sio proprios para a constituicdo do termo auténtico em
relac@o aos souvenires. O fato de a cidade ser historica esta longe de uma concepgio pré-
existente, como ¢ apresentado pelas propagandas turisticas e sera demonstrado ao longo
deste texto. Serdo mostrados os investimentos simbolicos nesta cidade enquanto palco da
nacio Brasil. Para tanto, analiso as propagandas turisticas, ou seja, a forma pela qual
Ouro Preto € construida como cidade histérica. Ressalto que, as propagandas constituem
um dos meios privilegiados para a construgiio da Ouro Preto turistica, mas nfo o tnico.
Saliento também que tais informages ndo necessariamente conduzem ou induzem a
visdo dos turistas como se fossem marcos pelos quais balizam seus passeios e apreendem
os diferentes significados veiculados. Esses sdo dados privilegiados sobre a construcio

oficial de Ouro Preto e da nagdo.

Museu Escola: aprender e apreender o patrimdnio de Ouro Preto

Esse projeto € desenvolvido pelo Museu da Inconfidéncia de Quro Preto. Como a

cidade € patrimdnio histérico e artistico macional e da humanidade e também icone
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consagrado da memoria e histéria nacionais, as atividades educacionais do Museu Escola
t€m por objetivo integrar o cidaddo ouro-pretano, resgatando e construindo a sensagio de
pertencimento a sua cidade.

Em contraposigdo, encontram-se praticas turisticas que atribuem aos moradores da
cidade o papel de guardides de um legado de manifestagdes historicas igualadas ao
acervo do patriménio, no qual bens e comunidade se complementam. O turismo nio é
apenas uma fonte geradora de empregos, mas o eixo econdmico que contribui
significativamente para a construgio simbélica da cidade. O morador da cidade se V€, ora
anfitrido, ora excluido das politicas culturais de Quro Preto.

Assim, o0 Museu Escola e a atividade turistica, quando contrastados, permitem
esclarecer e expor uma série de questdes que ampliam a experiéncia de se viver em uma
cidade que possui a condi¢io de patriménio. Lilian, arte educadora, uma das precursoras
deste projeto relata:

“Entdo o meu trabalho é tentar fazer o Museu falar, s6 que eu nio consigo
trabalhar o acervo do museu sem fazer uma relagdo com a cidade. Entéio eu faco o
inverso. Eu temto trabalhar primeiro a cidade, o entorno do museu para depois entdio
trabalhar o museu. (...) Foi em 1976. E ai conforme eu disse, agora que ele esta
comegando a dar os primeiros resultados. Que os primeiros meninos que trabalham com
a gente né, o trabalho interdisciplinar que ele sempre trem no conjunto da equipe que
trabalha com a gente. Sempre tem um elemento masculino que eu acho Sundamental a
visdo de mundo masculing. Chega de crianga ser educada apenas por mulheres. Eu acho
que tem que fer uma visdo masculina do mundo 4. Masculino e feminino, mas sempre a
crianga ¢ criada pela mde, pela professora, a tia... t3. Entdo sempre tem um elemento
masculino, geralmente um artista pldstico, alguém do tearro, da misica, literatura.
Sendo que ndo é estanque, todas as atividades séo realizaveis em conjunto mesmo que o
orientador ndo saiba desenhar ele vai acompanhar, ele participa das oficinas. Que a
gente chama de oficina de artes pldsticas, mas ndo tem essa preocupacdo, s6 porque essa
gama de diferentes linguagens, exatamente porque o acervo, ele é o resultado, o produto
de diferentes linguagens. A gente escreve, misica, alguém esculpiu ndo é assim? Alguém
Jfez uma mesma cadeira, alguém pintou um quadro entdo essa interdisciplinaridade no
sentido de mostrar que o homem tem cinco sentidos, ele se expressa de diferentes
maneiras com esses cinco sentidos que sdo entre tantas coisas as linguagens artisticas
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ta? E que essas linguagens podem ser traduzidas em objetos e que esses objetos contam
historias. E mais ou menos essa a proposta”.

Quanto ao vinculo com a escola Lilian narra, ainda:

“Mas assim ndo tem essa obrigagdo de estar na escola e ndo tem o maior
objetivo de salvar o conteido que a escola ndo deu. Ela néio tem ndo entende? A escola é
escola museu é museu. L, uma coisa mais ao nivel de prazer do que aprender. E a gente
passa isso pros professores.”

E quanto ao Museu Escola:

“Entdo ¢ um exercicio de, mesmo de busca de identidade, memoria, compreensdo

de que seja esse patriménio. Que patriménio é o meio, e o meio é composto de natureza e

das coisas construidas né. E um trabalho legal, e tanto que anda parado por falta de mao
de obra”.

Torna-se interessante observar que esse projeto educacional ndo é uma proposta
coercitiva: ele traz no seu bojo um conceito implicito de participaciio eletiva, na medida
em que ndo existem mecanismos de controle de freqiiéncia, afirmando seu carater ladico
de aprendizagem. O Museu Escola se apresenta entiio como um atenuante do problema de
exclusdo social tdo apregoado pelos moradores, uma vez que ele possibilita ao cidaddo
local a oportunidade de participagiio ativa por escolha propria, ou seja, de baixo para
cima, permitindo que os sujeitos se tornem agentes conscientes de sua propria historia.

Silvana, historiadora, outra integrante da equipe do Museu Escola conta:

“0 Museu Escola atua desde o final da década de 1970 ¢ teve interrupcdes no
decorrer desses anos. E ndo ¢ politica da Instituicdo (IPHAN) investir em educacdo
patrimonial. Eu nélo gosto desse nome nio, porque educagdo é educacdo. Eu acho que
educacdo patrimonial ¢ interdisciplinar por exceléncia, assim como a educagdo sexual.
Por exemplo, na hora em que vocé dd educagdo patrimonial vocé vai ter que trabalhar
com a cidade na geografia, na histéria, na matemdtica, na educacdo artistica e vocé
pode fazer com que o contevdo da disciplina educagdo patrimonial seja desenvolvido
pelo educador conforme a sua drea de formacdo disciplinar, principalmente nas séries
do ensino fundamental. Na época compreendida entre 1990 e 1994, os profissionais eram
contratados pela Prefeitura, o que gerou uma certa estabilidade. (...) O Museu da
Inconfidéncia fazia a coordenagdio, o IPHAN dava o espago fisico, aqui na Casa da
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Baronesa, e uma técnica que era eu. Mas ele tinha uma abrangéncia muito pequena,
porque nos so podiamos atender a 70 criangas por semestre. Entdo vocé comega a fer,
pela primeira vez, uma equipe que atuava, que pensava e que planejava. (...) £ logico
que a gente deixa uma semente, mas sé vai colher o _fruto daqui a dez anos. A gente sabe
que o processo educativo ndo vai acontecer amanhd. {...)

E a gente tinha uma associagdo com os professores que era muito legal, e foram
desenvolvidas umas acdes muito legais: as oficinas com os professores dos distritos (de
Ouro Preto), porque vocé trabalha sempre com a sede Ouro Preto, mas vocé tem nos
distritos um potencial imenso onde hd muita informacdo. A gente trabalhava: o que é o
patrimonio? Era um curso em modulos: identidade, memoria, patriménio. E vocé fazia
um resgate do que as criancas diziam: “Ah, o bar do Mané é patrimonio cultural do
distrito de Séio Bartolomeu. E, se o bar do Mané é um ponto forte da comunidade, entdo
0 bar do Mané é”. E assim por diante, até que eles compreendessem o significado do
pairimonio cultural, conceito que vai além do prédio. E isso era legal.(..)".

Esta citagio permite perceber a metodologia usada pelo Museu Escola que visava
incutir nas criangas, através do referencial mais proximo possivel delas, o que era ou nio
importante para as mesmas, desde o nicleo familiar até as respectivas comunidades.
Desta forma, as criangas iam apreendendo, aprendendo e ampliando o espectro de
cognigdo até chegarem aos monumentos tombados. Assim, iam do conhecido para o
desconhecido, em um processo co-relacional de compreensio.

“As criangas vinham até aqui porque ha uma caréncia muito grande de qualquer
agdo voltada a elas. E a gente tentava trabalhar isso numa oficina de criancas. Fntdo, a
gente identificava algumas coisas, o sistema construtivo. Logico que a gente fazia uma
série de visitas orientadas porque dificilmente essas criangas tém coragem de entrar no
Museu da Inconfidéncia. Entdo, a gente corria com elas pela cidade, chamando a
aten¢do para alguns pontos, mas sempre levando em consideragdo os referenciais delas.
Na verdade, ndo adianta eu vir com o referencial de Tiradentes porque o referencial
delas ¢ outro: “legal é Belo Horizonte, que tem escada-rolante, shopping”. E a gente
tentava lidar com essa situagdo da melhor maneira possivel, ou seja, pegar esse
referencial e adequa-lo a realidade de Ouro Preto, até onde da pra fazer isso né?! Entdo
a gente teve frutos muito bons, garotos que aos 18 anos eram guias e outros que
trabalham no comércio, mas sdo jovens com outra visdo: compreendem porque esta
cidade ¢ 1do importante, ¢ um legado que a gente tem e niio é um 6nus pra se carregar
nas costas. (...)
Embora o Museu Escola nfo tenha por objetivo complementar a educacio formal,

observa-se que esse projeto desempenha um papel! fundamental no desenvolvimento da
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auto estima social das criancas ouro-pretanas. Os simbolos e herdis ensinados na escola
nio sdo emblemas de identidade para as criangas, fato observado e trabalhado pelo
Museu Escola, que articula referéncias e sujeitos proximos 2 realidade das criancas. Na
fala de Silvana, vale também ressaltar a dificuldade que os educadores tém em
equacionar as questOes pertinentes a oposi¢do velho versus novo de forma eficaz, ou seja,
¢ complicado colocar em pé de igualdade de atragio ladica, as escadas rolantes dos
shoppings (novo) e as ruas tortuosas e ladeiras (velho) de Ouro Preto.

Silvana continua:

Educacdo patrimonial ndo é uma politica fundamental da Instituicdo (IPHAN),
mas ela tinha que ser o carro — chefe (...) Com isso, a gente quebrava essa aura do saber
de técnico do IPHAN e todas as criangas detinham o saber, so ndo sabiam disso. Quando

a gente pedia pra elas escolherem alguma coisa, elas escolhiam um monumento porque
era bonito. E a gente entdo comegou a trabalhar a partir disso, usando critérios como o
belo e o feio e a gente também inseria outras informagdes, mas sempre respeitando o que
elas traziam, quer dizer, ndo era uma saber fechado e técnico. Os meninos dos distritos
Jalavam: “Eu vou a Ouro Preto”. Eles nem se colocavam como moradores, mesmo sendo
do municipio, quer dizer, eles ndo traziam isso dentro deles”.

As citagOes anteriores levam a concluir que 0 Museu Escola, a0 mesmo tempo que
estimula, através de suas posturas, um saber aberto, receptivo, de interagio e de conexio,
promove a democratizagio do saber, 0 que representa uma garantia de acesso a cidadania.

Paradoxaimente, a sensa¢@io de ndo pertencimento das criancas dos distritos de

Ouro Preto ao patamar de ouro-pretanas denuncia uma cidadania de letra morta ao invés

de uma de fato.
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Turismo, patrimdnio e vida social em Quro Preto

Uma questdo que pode ser discutida nesse item refere-se a forma como o
patriménio foi concebido pelo IPHAN em Quro Preto, descrito por Motta'*2. Cerceia os
proprietarios dos bens, ao obriga-los a manter as fachadas, o conjunto barroco’®. Lilian,
ja citada, ndio considera que esse conjunto de critérios dos funcionarios do escritdrio
técnico do IPHAN, tenha uma base fundamentada e que possa promover melhorias na
cidade. Pelo contrario, nas suas palavras:

“A concepgdo de ndo interferéncia no cendrio é que trava. E é mal resolvida
porque ela ndo tem fundamentagdo nem tedrica nem pratica entende? E uma bobagem e
isso ndo preserva patriménio, pelo contrdrio. Vocé ndo ter lixo nas ruas (resulta que)
ninguém cai, nio tem mau cheiro ndo é? Ndo tem perigo de berne, nem célera nem febre
amarela nem coisa que o valha né entende? "'%*

Padre Renato, avalia a atuagio do IPHAN em Quro Preto do seguinte modo:

“Dentro dessa preocupagdo que se tem, que a cidade foi tombada. Mas ndo
houve nenhuma preocupacdo pedagogica de sensibilizacdo da populacio. Muito pelo
contrario, muita coisa ficou até uma faceta antipdtica do patriménio “ah, eu nio posso
Jazer isso na minha casa, eu ndo posso, ¢é proibido”. mas ndo uma sensibilizacdo de
valorizar aquele patrimonio que estd ai. De reconhecer como identidade, o tombamento
veio meio assim de cima para baixo”.

Lilian comenta: “a expressdo patriménio em QOuro Preto é cerceadora, é
castrante, é policialesca, é de diminuicdo de poder”.

Porém as falas anteriores se contrapdem ao slogan de patrimdnio narrado por

Silvana, historiadora do IPHAN:

*2 Motta, Lia, 1987.

1% Ndo s6 criticas sdo feitas, ha também o reconhecimento da importincia de tal servigo, nas palavras de
padre Renato, ativo militante do patrimonio € critico também do escritério técnico porque s vezes possuem
um peso ¢ duas medidas: "Justica seja feita né. E para falar 56 que é ruim? Ndo. Eles ficam muito
preocupados quando agridem Ouro Preto né. Eles tém forga sim, pelo menos de lei, para nio deturpar
nossa comunidade no sentido artistico-cultural®,

¥ Quanto aos critérios ou falta deles, Rodrigo chama a atengo sobre a agressio visual provocada pela
abertura de uma loja de eletrodomésticos na praga Tiradentes. "Podia ser uma coisa mais discreta, um, bar
sei ld; mas eletrodomésticos, p6.”
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“Preservar o patrimonio histérico da cultura para manter a qualidade de vida da
populagdo, aligs, a qualidade de vida vem antes da preservagdo porque é a propria
diretriz urbana e eu trabalhando o urbano estou trabalhando a qualidade de vida”.

A titulo de esclarecimento: “Hd mais de 60 anos, o IPHAN vem realizando um
trabalho permanente e dedicado de fiscalizagdo, protegdo, identificagdo, restauracdo,

preservagdo e revitalizacio dos monumentos, sitios e bens moveis do pais™'%.

Ha um descompasso entre o pensar dos sujeitos de Ouro Preto, representados nas
figuras da arte educadora e do padre, e a proposta do IPHAN no que diz respeito 2
concepgdo de patrimdnio. No caso de Lilian, a sua fala pode ser traduzida como o 6nus
que a populacdo carrega por morar em uma cidade que possui a condigdo de patriménio
de pedra ¢ cal. Uma visdo limitada e estatica segundo a qual o tombamento contempla
apenas os monumentos ¢ bens imdveis, ou seja, a parte arquitetdnica e artistica.

A qualidade de vida defendida por Silvana n#o é vivenciada pela populagio. Vale
aqui ressaltar que ndo cabe ao IPHAN proporcionar & populagio de Ouro Preto a infra-
estrutura basica, como saneamento, emprego, educacio, moradia e satde. Ha uma
confusdo de papéis entre o que seriam as atribuicBes do IPHAN e o que seriam as
atribui¢bes da Prefeitura, do Estado e do Governo Federal. Na verdade, o IPHAN acaba
por se tornar um bode expiatorio das mazelas de OQuro Preto, na medida em que tudo é
culpa do IPHAN ou € por causa do TPHAN, tanto por parte dos moradores quanto por
parte do poder oficial. Este altimo, usa a Instituicio para se eximir de responsabilidades
pertinentes a Prefeitura. Padre Renato tenta explicar um pouco do porqué da antipatia da

populagdo contra o IPHAN, salientando que nio houve uma sensibilizagio para a

*3% Citagdo retirada do site do IPHAN: www. IPHAN, gov.br
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importéncia da preservagio. Os moradores se acham injusticados em relagio as regras
para reforma e construgdio de seus iméveis. Um plano diretor que regulamenta a
construgdo ou reforma de imoéveis, nfio é apanagio de Quro Preto. O diferencial aqui € o
alto custo da manutengio das fachadas e caracteristicas dos imoveis dentro das
especificagbes do IPHAN. Talvez seja este um dos motivos pelos quais a populagdo local
se sinta tdo prejudicada em relagfio ao seu poder de decisdo no que concerne aos seus
imdveis.

Fernando aponta para um sentimento de exclusdo dos moradores face aos direitos
¢ oportunidades, ao dnus e ao privilégio de se morar em uma cidade patriménio:

“Haoje, se vocé for ver a renda per capita de Quro Preto é muito baixa, se pegar
0s maiores saldrios de Ouro Preto e os melhores empregos sdo para pessoas de Jora. Se
tem um bancdrio, sdo os que sdo mais estudados, sdo os de fora. Os menores saldrios
Jicam com a gente. Uma cidade em que o turismo é divulgado também nio tem cursos
para treinar um garcom, um cozinheiro voltado pro turismo. Néo tem nada voltado para
isso. Vocé pega hotéis voltados para o turismo o que acontece? A méo de obra de Quro
Preto nio é treinada. Entdo os garcons sdo de Barbacena, cozinheiros sdo de outros
lugares onde tem [curso]. Entdo ndo tem nada voltado para poder treinar o pessoal de
QOuro Preto, a méo de obra de Ouro Preto”.

Anete concorda: “Eu tenho o maior orgulho disso aqui, de morar aqui, tomara
que a gente dé mais valor porque aqui Ouro Preto é uma boa madrasta. Nossa, vocé ten
que ver como Quro Preto é boa madrasta.”

Metafora muito disseminada entre a populagio: “Ouro Preto é péssima mde e
otima madrasta”.

Esta frase contém a dicotomia orgulho e dnus presente na concepgiio de cidade

dos moradores: a0 mesmo tempo, desempenham o papel de anfitrides e o de zeladores de

QOuro Preto frente aos turistas e 20 acervo.



Ouro Preto: ¢ drama social do direito ao patriménio 137

Em relagio ac 6nus pode-se citar o custo de vida que € alto, ou seja, os pregos sdo
acessivels somente aos turistas. Lindaura comenta:

“Agora o turista traz muito dinheiro. Pro comércio principalmente né, pelo
menos pro comercio traz bastante coisa. Pros moradores néo, para a gente até é pior
porgue tudo é caro, a gente paga o valor que o turista vem pagar que eles vendem para
gente como eles vendem para turista”.

A expressdo preco para turista representa que, para o morador, o turista é um
individuo de condi¢io socio econdmica superior. Em relagio aos turistas, como
decorréncia da diferenca de poder aquisitivo por eles presenciada, observa-se que os
moradores possuem um sentimento de inferioridade, sentimento de exclusio social, que é
fruto da falta de igualdade de oportunidades. Segundo a visio local, os turistas sio mais
ricos, mais bonitos, mais bem preparados, provenientes de cidades maiores e melhor
estruturadas.

O fato de ser patrimdnio da humanidade inclui Quro Preto no rol de um conjunto
mundial do acervo artistico, o que ¢ entendido por Vitor, advogado, ouro-pretano e
presidente de uma escola de samba, do seguinte modo:

“O orgulho do reconhecimento pela UNESCO por ser patriménio, um orgulho
muito grande para todos nés moradores, e melhor ainda: Ouro Preto foi a primeira
cidade brasileira a ter reconhecimento mundialmente {...). Entéio para a gente é um

orgulho muito grande, e a gente se sente muito feliz por esse reconhecimento. Néo sei se
esse reconhecimento também consegue atrair mais divisas para o municipio aqui em
termos financeiros; mas de qualquer sorte é muito valido. E muito vélido pelo conjunto
arquitetdnico barroco”.

Apesar de Vitor ressaltar o orgutho de morar em uma cidade patriménio, nio

desconsidera 0 dnus que as interdigdes para a manutengio do estilo patriménio'®®

representa para o cotidiano da populagio local.

Artur, ex-presidente da Escola de samba Inconfidéncia Mineira, relata:

128 yer Motta, Lia 1987.
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"As pessoas ndo sdo chamadas nem procuradas, para que relatem o que acham
de Quro Preto, o que é Ouro Preto para vocé, o que ja viu de bom em Quro Preto, se
gosta da historia de Ouro Preto, a maioria das pessoas, a maioria de Ouro Preto fala

que “Ouro Preto é feio demais”, “Ouro Preto é bonito na TV, quando passa a imagem
na 1V é colorida né. “Ouro Preto é bonita na TV". Mas ndo é. Que também as pessoas
perdem o estimulo de ser moradores, perde aquele vinculo de moradores, e acham que
quem vem de fora se dd melhor. Agora a gente vé uma certa culpa em certos érgdos,
alguns érgdos que a gente vé. Ndo quer dizer que as pessoas nio merecam trabalhar
dentro da cidade da gente, mas eu acho que tem muita coisa que pode ser dada na méo
de gente daqui; ndo tem necessidade de trazer de fora. Entdo eu acho que dentro de toda
comunidade tem os inteligentes, os menos inteligentes e os menos inteligentes ainda.
Entdo quer dizer, dentro dos menos inteligentes, vamos procurar aqueles que servem
para alguma coisa, vamos colocar, dar oportunidade. Falta dar oportunidade aos
moradores. Normalmente o ouro-pretano ndo tem muita oportunidade”.

Anete, artesi, reforca:
“Uma pessoa que trabalha aqui ganha um saldrio minimo e o meio de fransporte
super caro, alimentagdo, as escolas. Vocé vé: nds temos aqui duas escolas: a
Universidade e a escola técnica. Os de fora tem mais acesso. O ensino: o nosso ensino é
Ppéssimo, os nossos professores muitas vezes séo os estudantes que procuram bicos, que
estdo ali e eles ndo estdo nem ai. Entdo os nossos filhos sdo mal formados porque nos
ndo temos condicbes de pagar uma escola particular. Entdo quando eles vao competir
com pessoal de fora, acabam sempre ficando para trds.”

Paulina, professora, concorda em parte com essa afirmacio de falta de
oportunidade, porém aponta para a falta de iniciativa da populagdo e explica:

“As melhores casas sdo utilizadas para republicas, estudantes de Jfora, entdo tudo
isso. E cria-se uma espécie de recalque, um... porque a discriminagdo comeca pelo
proprio discriminado que se discrimina, nio se impde. Porque se o Povo se impusesse...
mas acho que nem tem coragem”.

Contudo a metéfora ndo se aplica somente 4 exclusfio dos moradores. Também é
uma critica quanto ao que ¢ direito ou privilégio. Marconi, presidente do bloco
Bandalheira, critica a questdo das verbas reivindicadas pelas escolas de samba. Acha que
muitos moradores querem que a prefeitura seja uma mide para eles. Nesse sentido, ele

concorda com Silvana, do IPHAN, que pensa que exigir que o Estado faga tudo pelos

cidaddos € uma posi¢do muito confortavel.
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Durante o Carnaval as republicas fazem um pacote turistico que engloba: cerveja
a vontade, hospedagem, café da manhd e uma refeicio, o caldinho. Concorrem com os
hoteis e pousadas, a0 mesmo tempo em que ampliam a oferta de vagas para o Carnaval.
Devido a isso, os estudantes sdo responsabilizados pelo aumento do fluxo de turistas, os
quais superlotam a cidade. Uma superiotagio que ocasiona excesso de lixo, falta de 4gua,
bébados descontrolados e assaltos que geram uma populacio incomodada e temerosa em
relacdo a seguranga pessoal e ao vandalismo.

A populagio local v& como outro fator de exclusio social o fato de as vagas da
UFOP serem preenchidas em sua maior parte por estudantes de outras cidades. Além
disto, critica as republicas ou residéncias dos estudantes que funcionam em casa que s3o
propriedade da Universidade Federal de Ouro Preto localizadas no centro histérico e
pelas quais os estudantes de fora quase nada pagam. Geralmente, apenas o consumo de
energia elétrica e a alimentagio.

Perguntado sobre os estudantes, um carnavalesco respondeu:

“Os alunos que vem de fora, além dos pais bancar, eles tém os melhores

empregos, eles tém casa, comida praticamente de graca”.

Interpretando os roteiros turisticos sobre Ouro Preto

As questdes aqui trabalhadas procuram verificar e analisar de que modo a
propaganda turistica oficial constroi a cidade com uma série de significados.

Ao espago ouro-pretano sdo atribuidos varios simbolos e imagens, em torno dos
quais se constroem varios discursos que procuram e pretendem caracterizar e classificar o

chamado acervo nacional. O conjunto do patrimdnio é formado por monumentos civis e
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religiosos, museus, chafarizes, e bens moéveis, sobretudo esculturas e ornamentos
religiosos, 0s quais representam as encenagdes e 0s cenarios de memorias e historias que
pretendem apresentar as raizes e as tradi¢des brasileiras.

Soma-se a iss0 a incluso oficial, pela UNESCO, de Ouro Preto (e desse modo, do
Brasil) no rol de patriménio da humanidade — parte integrante de um pretenso acervo
comum aos povos. Por intermédio das artes se compde um repertério comum
considerando-se ai um quadro de totalidade que pode ser conhecido & compartilhado por
meio do turismo.

Encaro essa atividade ndo apenas como lazer, mas como um meio privilegiado de
colocar em contato diferentes pessoas com diferentes culturas; e de importincia
estratégica para a construgio simbolica nacional e para a leitura dos conflitos. Como uma
lente de aumento, ndo t3o nitida quanto o ritual, a anglise do turismo permite articular o
que muitas vezes se torna opaco no que se refere a estrutura social e a invengio de
tradigbes.

No caso de Ouro Preto, antiga capital de Minas Gerais, a mudanca para Belo
Horizonte significou uma perda de sua identidade como cidade. O fato de tornar-se
patrimbnio surgiu como uma nova identificacio e o turismo como um mecanismo
incentivador de sua divulgagio e elevagio de seu status. Antes, capital. Agora,
patrimbnio nacional. Com sua elevagio, uma série de disputas emergiu. Os embates
giraram em torno de quem possuia maior legitimidade para ficar responsavel por sua
conservagao, pelo restauro e catalogagiio dos bens, envolvendo as disputas entre os
sujeitos implicados — sobretudo as Instituigdes destacando-se as polémicas trocadas na

imprensa nacional entre o Instituto Histérico de Ouro Preto e o proprio SPHAN — e
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também em relaciio aos critérios orientadores do tombamento. Pertencer ao patriménio
nacional propiciou também um meio de crescimento econdmico para Ouro Preto, uma
vez que a cidade foi imbuida de vocagdo turistica.

A cidade de Ouro Preto foi integrada ao circuito turistico em outro momento da
historia politica — o golpe militar de 1964. Intensificou-se entdo a teatralizacio do
patriménio, com a vinculagdo das chamadas cidades histéricas a rota turistica, sobretudo
a partir de 1966 com a criagio da Embratur*®’.

Antes de analisar as construgdes feitas a respeito de Ouro Preto, vale a pena
mencionar uma conversa informal com Anita, proprietdria de uma agéncia de turismo
(que também ¢ guia de turismo credenciada pela Embratur) e revelou os detalhes da
venda de seus pacotes turisticos para Quro Preto. Anita iniciou a conversa apresentando
as vantagens de se conhecer a cidade. A primeira delas: trata-se de uma cidade historica,
€ parte de nossa historia. Salientou que a preferéncia do publico ¢é dirigida para as praias,
reclamando que os brasileiros ndo querem saber de misturar lazer e cultura. Protestou
que isso ¢ uma falta de conscientizacdo pela nossa histéria. No decorrer da conversa, ela
confidencia: Mas sabe? Eu particularmente ndo gosto de Quro Preto porgue é nmito
museu, é muita coisa velha e ndo tem quase espago aberto; o ar ld é muito pesado, muita

igreja, muita ladeira, é um sobe e desce que niio acaba. Essa fala tora-se interessante na

medida em que mostra que € possivel relativizar o conceito generalizado de que todos

" O Decreto-lei 1° 55 de novembro de 1966 criou organismos bésicos 4 implementaco do turismo no
Brasil — como a Embratur ¢ o Conseiho Nacional de Turismo. Esse decreto definia claramente o papel do
Governo “Normativo, disciplinador e coordenador das atividades turisticas no pais, cabendo 3 iniciativa
privada a fungio propriamente empresarial ¢ executiva”. Além disso, o primeiro encontro regional de
turismo do circuito histérico de Minas Gerais - realizado em Ouro Preto em 1969 -,por meio dos discursos
proferidos deixou claro que o poder oficial pretendia vincular o furismo a uma pedagogia do que seria o
nacional. O incentivo ao turismo nas cidades histéricas era entendido como um ato patri6tico, j& que
representava a divalgacdo da histéria nacional. Conferir arquivo IPHAN. Rio de Janeiro: série arquivo
técnico administrativo do IPHAN pasta A - 19.
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que visitam Ouro Preto gostam da cidade além de apontar para outros sentidos sobre ela:
a "Meca da Nacionalidade” pretendida por Vargas.

Apesar do desabafo da guia, as propagandas turisticas revelam o que faz Ouro
Preto histérica. Detenho-me sobre as conexdes estabelecidas em torno da histéria de Ouro
Preto e os seus personagens e momentos. Na analise dos roteiros e circuitos turisticos
apresentados em suas varias formas: videos'*®, passeios virtuais as paginas da Intenet'”
entre outras, revelam-se os elos ¢ encadeamentos a que estio submetidos os bens, os
monumentos, 0s personagens ¢ a historia da cidade.

“Descobrir Ouro Preto ¢ caminhar vagarosamente por suas ladeiras ingremes,
subir aos pontos privilegiados das serras que abrem cendrios magicos ao espectador. E
a certeza de que visitar a cidade é apenas o comeco de uma nova historia, uma histéria
de amor entre vocé e uma obra de arte que pertence a cada ser humano, porque é um
patrimonio de toda humanidade™ .

A tbnica da apresentagio de Ouro Preto é aquela de uma cidade com uma
paisagem tal qual uma obra artistica, matizada pelas cores dos artistas plasticos;
materializada em formas suntuosas e expressivas pelas mdos habeis de escultores e
arquitetos e narrada liricamente nos versos de poetas e literatos. Sio geraghes de
intelectuais empenhados na preservagio dessa cidade, preocupados em oferecer as
geracOes futuras de toda a humanidade a chance de apreciar uma riqueza erudita que a
cidade patrimdnio comporta:

"Olhar do mirante: Ouro Preto revela-se como um quadro, guarda no tempo o

lamento daqueles que deram uma identidade politica & nagdo. Herdis da Iuta pela
independéncia que tinham na liberdade uma das convicgdes mais fortes. Encravada nas

1% A anlise considerou os seguintes videos vendidos nas lojas de presentes e produtos tipicos em Ouro
Preto: *Ouro Preto turistica”™; “Ouro Preto uma viagem no tempo” ¢ “Ouro Preto , 300 anos”.

'® As homepages visitadas foram: sobre os museus da cidade, sites: EMBRATUR. Ministério da Fazenda,
IPHAN, Universidade Federal de Ouro Preto.

** Narragdo do Video "Ouro Preto uma viagem no tempo”. Para este trabafho privilegiei a analise das
narrativas ¢ ndo das imagens, que requereriam wma metodologia propria, mantenho apenas a narrativa
entendendo-as como diferentes versoes da historia da cidade.
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montanhas de Minas Gerais, fascina pelo inusitado, pela diferenca, pela historia que
carrega. 4 geografia da cidade mostra um urbano ambiguo, ao mesmo tempo em que
revela, oculta. Caminhar sobre as pedras de Ouro Preto é desvendar mistérios. Cada rua
€ uma ladeira que desce em direcdo ao passado, janelas que guardam segredos que o
tempo ndo quer revelar. A cidade em si é uma obra de arte”’.

A histéria da cidade tem seu inicio atrelado as descobertas do ouro e a agio dos
bandeirantes em sua busca por novas areas de exploracio: “Vindos de Sabard ou de Séo
Paulo a razido era a mesma: a procura do ouro. O herdi brasileiro desvenda os mistérios
do interior do Brasil. Entre eles um dos mais procurados era o do Itacolomi, a pedra
mdile e 0 menino, sob o qual estaria um veio de ouro inesgotdavel™>.

As imagens dos videos turisticos mostram uma serra com florestas e, sob as
arvores, escondidos da vis#o do espectador os bandeirantes subindo e descendo os
caminhos verdes a procura de riachos auriferos. Um destes aventureiros audazes,
intrépidos e vitoriosos, € o bandeirante Anténio Dias que vem acompanhado de um padre.
"Todos estdo acampados. E na manhd do dia 24 de junho de 1698, festa de Sdo Jodo, a
bruma desaparece como por encanto, e Ig estd o marco, a baliza de pedra que anuncia o
ouro preto. O Padre Jodo Faria Fialho, integrante da bandeira, celebra a primeira
missa sob o sinal da cruz. E aqui que nasce uma cidade que vai ser admirada pelo
mundo inteiro™ . Assim reza a lenda do surgimento de Ouro Preto, sob o signo do ouro
e das béncdos divinas. A cidade j& nasce sob a égide da igreja catdlica representada por
Padre Faria e pela primeira missa rezada no arraial.

Com o passar dos anos, os arraiais mineradores irfio se constituir em povoados e

em focos de rebelido e cobiga. Afinal trata-se do mineral “mais cobicado por todo o

! Narragiio do Video "Ouro Preto turistica”.
12 Narragfio do Video "Ouro Preto 300 anos”.
1** Narragdo do Video "Ouro Preto 300 anios".
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mundo™**. Em meio ao descontentamento e 4 profusio de boatos, surgem as reclamacdes
¢ as ameacas de levantes contra a cobranga de impostos. A Coroa toma providéncias:

“Para acabar com a revolta, as tropas acabam prendendo Felipe dos Santos na
praga da matriz de cachoeira do Campo. Na praca principal de Vila Rica ele é arrastado
por quatro cavalos para servir de exemplo para todos que se levantassem contra as
ordens do rei.

O governo de Portugal se preocupa com tanta efervescéncia. F. preciso organizar
a aventura, aplacar e impor a ordem colonial. O governador Antonio de Albuguerque
cria a Vila Rica em 1711, reunindo todos os povoados de Ouro Preto, (...). Vila Rica
ergue paldcios para abrigar os governantes e seus ricos governados"™>>.

E assim registra-se um episddio doloroso da historia do Brasil, na cidade que se
rebela contra as injusticas e onde os ideais de liberdade vio sendo aprimorados
juntamente com tudo o mais na cidade: arte, erudigdo e religiosidade.

Mudando do guia turistico é possivel um passeio virtual navegando pela internet.
Uma homepage sobre Ouro Preto apresenta como a religiosidade de um povo € descrita:

“O ouro parecia inesgotavel, mas o fico é abusivo. Por ordem do Rei, a
sociedade se organizava em Irmandades religiosas que construiam suas igrejas
A Igreja Nossa Senhora do Carmo é construida para receber a nobreza de Vila
Rica. O arquiteto que construiu a Igreja de Sdo Francisco de Assis foi contratado pela
Irmandade de Sao Francisco de Assis. Duas igrejas tém missio especial sobre as outras.
Sdo as Matrizes de Nossa Senhora do Pilar e a de Nossa Senhora da Conceicdo, em
Antonio Dias™,

Mais que os significados da religiosidade e as relagBes sociais, as igrejas sdo parte

do acervo arquitetdnico e, portanto, artistico da cidade. Os textos enfatizam as obras de

arte, a materialidade e nio as relagdes entre pessoas que atribuem diferentes sentidos &

sua experiéncia nos aspectos simbolicos dessa religiosidade.

>4 Narragdio do Video "Ouro Preto 300 anos”.
1% Narragdo do Video "Ouro Preto uma viagem no tempo”.
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Continuando a visita virtual neste tema, segue-se o elenco dos oratérios, Passos da
paixdo, igrejas e capelas de Ouro Preto'™.

Os Passos da Paix3o sio "pequenas capelas” onde para a procissio do Encontro
no Dominge de Ramos, para cantos litirgicos e oragdes. E o unico dia do ano em gque
ficam abertas™’.

A "religiosidade do povo de Ouro Preto" é representada pelos cenarios catélicos
do culto religioso. Ndo so as missas, mas também as celebragSes das procissdes da
Semana Santa. Outro enfoque dos apresentadores turisticos, além da “religiosidade do
povo de Ouro Preto” inscrita na arquitetura religiosa é o do acervo artistico dos grandes

artistas de Ouro Preto, sobretudo Aleijadinho e Ataide™.

%€ Os oratérios piblicos comuns na era colonial, quase sempre construidos em prédios particulares de
esquina para exorcizarem fantasmas. Atualmente restam apenas dois: Bom Despacho, localizado na rua
Bernardo Vasconcelos, e Santa Cruz, localizado na rua Bardo de Ouro Branco.

%7 Sdo eles: Passo do Pretorio, Antdnio Dias; Passo da Cruz as Costas; praga Tiradentes; Passo da
Coroagdo de Espinhos, ma Sio José; Passo da Flagelagdo, rua Getiilio Vargas; Passo da Verdnica, ponte
seca. Quanto as capelinhas sdo: Capelinha do Bom Jesus da Pedra Fria, Cabecas; Capelinha de Santa Cruz,
Alto da Cruz; Capelinha de Nossa Senbora das Necessidades, Padre Faria; Capelinha da Cruz, Morro de
Sant'ana ¢ Capelinha da Cruz das Almas, Rosdrio

% Sdo clas: "Igreja de Sio Francisco de Assis, construgdo iniciada em 1766, pela Ordem Terceira de Sio
Francisco de Assis, a primeira ordem criada em Quro Preto. Obra-prima de Aleijadinho, que assing o
projeto € o risco da portada. Pinturas de Manuel da Costa Ataide; Matriz de Nossa Senhora do Pilar,
erguida em torno da capela dos primeiros anos do século XVII, sob invocagio de Nossa Senhora do Pilar.
Inaugurada em 1733, apesar de ndo estar concluida. Planta atribuida ao arquiteto Pedro Gomes Chaves. Em
sua construgao so gastos 400kg de ouro para recobrir a talha dos altares. O mestre portugoés Francisco
Xavier de Brito inaugura o estilo Dom Jodo V, no altar-mor. Um festival barroco, chamade "Triunfo
Eucaristico”, registra o entusiasmo de Vila Rica com a conclusio da nova matriz. Os porfugueses se
concentram 2o lado do Pilar. Do outro lado da cidade, a capela do bandeirante Antdnio Dias se transforma
na imponente Matriz de Nossa Senhora da Conceigio, arquitetada pelo mestre Manuel Francisco Lisboa,
pai de Aleijadinho; Igreja das Mercés e Perdaes (Mercés de Baixo): construgio concluida em 1772.
Reconstruida em meados do séc. XIX. Risco da primitiva capela-mor de Aleijadinho; Igreja de Santa
Higénia (Nossa Senhora dos Pretos do Alto da Cruz): construciio datada de 1720 a 1785, Diz 2 lenda que
foi erigida por Chico Rei ¢ sua tribo com o ouro tirado da mina da Encardideira. Talha de Francisco Lisboa;
Matriz de Nossa Senhora da Conceicdo de Anténio Dias: construcio iniciada em 1727 e concluida em
1746, onde existia a capela de Nossa Senhora da Conceigdo construida por Anténio Dias, em 1699. Projeto
¢ construcio de Manuel Francisco Lisboa, pai do Aleijadinho, ambos ali sepultados; Igreja do senhor
Bom Jesus de Matozinhos (Sie Miguel e Almas): de livro aberto ¢ rubricado por Tomaz Antdnio
Gonzaga em 1785, sabe-se que a capela era dedicada aos Santissimos Coragdes de Jesus, Maria, José,
Senhor dos Matosinhos e Sdo Miguel ¢ Almas. Portada de Aleijadinho e pinturas de Ataide: Igreja de
Neossa Senhera do Rosdrio: a igreja substituin a antiga capela, datada de 1709, na qual, de 1731 a 1733,
esteve guardado o Santissimo Sacramento da Pardquia, quando na construgio da Matriz de Nossa Senhora
do Pilar. O tragado circular € ponto alto na arquitctura barroca mineira. Autoria da plania em ovais
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Compondo a questéo da religiosidade, cada igreja possui a sua propria Irmandade,
responsavel pela guarda, limpeza e festas religiosas. Eis a sua historia narrada:

“0 rei de Portugal manda que toda a sociedade se organize em Irmandades
religiosas, brancos nascidos no reino, brancos nascidos na colénia, pardos, negros
escravos e negros livres criam essas associactes que devem construir suas Igrejas e

cemitérios e compartimentar as vertentes sociais. Cada Irmandade quer mostrar o seu
poder e o seu prestigio. A Irmandade de Sdo Francisco de Assis chama em 1766 o Jovem
talento para projetar sua Igreja: é Anténio Francisco Lisboa, filho do arquiteto Manuel
Francisco Lisboa, portugués, e de wma escrava. O génio de Anténio Francisco vai ser
reconhecido nos quatro cantos da capitania das Minas tal como estd hoje consagrado em
todo o mundo. Se o pai é o autor do Carmo, uma Igreja elegante e imponente que recebe
a nobreza de Vila Rica, o filho vai criar uma obra ainda mais impressionante, a sua obra
prima como arquiteto e escultor: Sdo Francisco de Assis marca o estilo rococé que se
desenvolve na segunda metade do séc. XVIII, mais que isso: consagra o estilo
Aleijadinho, a expressdo singular do maior artista brasileiro no periodo colonial™*,

Se as igrejas revelam um dos cenérios desse palco que é Ouro Preto, os museus
revelam outra esfera: representam a historia e seus personagens. Afinal, quem passeia
"por Ouro Preto leva a cidade na memoria, neste lugar grandes capitulos da histéria
brasileira foram encenados™*°. A ligacio do passado com o resente € assim atestada

£ P P
por moradores que carregam a heranca de vigor e garra dos bandeirantes: "Com o passar
do tempo, a garra dos bandeirantes se perpetuou na forca e na bravura de quem povoa
perp P

as ruas de Oure Preio™*,

intersecantes desconhecida. Risco do frontispicio e da empena atribuido 2 Manuel Francisco de Araijo;
Igreja de Sdo Francisco de Paula: construida de 1804 a 1898. Trata-se da constru¢cio mais recente de
Ouro Preto, cujo projeto, de autoria do sargento-mor Francisco Machado da Cruz, manteve-se praticamente
inalterado quando de sua conclusdo. Vista panordmica da cidade; Igreja de S8o José: comegou a ser
construida apds 1752, s6 sendo concluida apos 1811. Substitui a primitiva capela de 1730. O risco do
retibulo da capela-mor e da torre s3o de Aleijadinho, que foi juiz da Irmandade; Igreja de Nossa Senhora
do Carmo: construgdo de 1766. Projeto de Manuel Francisco Lisboa, posteriormente raodificada por
Antbnio Francisco Lisboa. Antes de 1766, existia uma capelinha erigida pelos devotos de Santa Quitéria:
Igreja das Mercés e Misericordia (Mercés de Cima): construgio iniciada em 1733 em substituicdo a que
existia no mesmo local. Quando concluida, teve a fachada modificada para dar lugar a torre central, de
autoria do mestre Manuel Francisco de Aratijo”.

** Narrago do Video "Ouro Preto uma viagem no tempo",

%0 Narragdo do Video "Ouro Preto turistica”.

! Narragdo do Video "Ouro Preto 300 anos".
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Entre os museus e a religiosidade, um deles tem a mistura de ambas as
caracteristicas: o museu do Oratorio. Localizado no antigo sobrado do Noviciado do
Carmo, sua construgiio também acompanha o acervo, € parte da representagio tipica
mineira, sua historia:

"0 prédio onde hoje funciona o Museu do Oratdrio é um dos mais significativos
edificios da Quro Preto setecentista. Situado ao centro da antiga Vila Rica, destaca-se
por sua implantacdo e arquitetura, compondo o significativo conjunto do Carmo. Situa-
se ao lado da antiga Casa de Cémara e Cadeia, atual Museu da Inconfidéncia,
destacando-se no sitio elevado, por sua propria imponéncia visual. A construgdo do
sobrado, da casa térrea e do cemitério sio contempordneas a edificagdo da Igreja
datando de meados do séc. XVIII. A decisdo de se erguer uma casa que abrigasse as
Jungdes e servisse de guarda de moveis, objetos sacros e documentos da Irmandade do
Carmo ocorre a 4 de novembro de 1753.

Quase inexistente, a documentagdo sobre a edificagdo é restrita. Segundo
Rodrigo Bretas, o primeiro bidgrafo de Antonio Francisco Lisboa - o Aleijadinho, a
antiga casa do Noviciado teria sido provisoriamente a residéncia do famoso escultor e
arquiteto, enquanto este trabalhava em obras da Igreja do Carmo. A edificacdo é, assim,
tradicionalmente chamada de Casa do Aleijadinho. (..) """

S&o varios os tipos de oratorios que o museu guarda: Oratorios Populares
Domésticos: de saldo e alcova, sem decoragio, de saldo decorado; Oratérios Itinerantes
ou de Viagem: de algibeira ou de viagem miniatura, bala; Oratérios Afro-Brasileiros;
Oratorios Ermidas; Oratorios Conchas; Oratorios Lapinhas; Oratorios de Convento'®,

Alem da guarda do passado, delimitando os fatos pertinentes que o atestam e o

representam, €is a tarefa dos monumentos ¢ dos museus. "Os museus sdo as portas de

'*? Namagdo do Video "Ouro Preto uma viagem no tempo”. Os oratérios sdo, nas palavras de seus
narradores: "pequenos retibulos de uso particular, os orat6rios tém sua origem nos primérdios da Idade
Média. De inicio, a capela concebida para o rei dotado de dons religiosos é o local adequado a reflexdes e
orages. Ao longo do tempo, essas capelas evoluem para o uso particular passando a ser freqiientadas por
assoctagOes religiosas leigas,

' O enderego desse site € www.oratorio.com.br. A colecdo foi doado por Angela Gutierrez, ¢ esse museu
destaca-s¢ dos demais de Ouro Preto por ser considerado pelos turistas como sendo de 1 ° mundo, isso
porque possui um sistema de circuito fechado e explicagbes detalhadas ao lado da colegdio exposta.
Também fornece para a venda uma série de souvenirs ¢ lembrancas do museus, desde camisetas, bottons ¢
outros objetos com a marca do muser. Esse site possui os créditos de seus organizadores, ficando a
pesquisa historica a cargo de Cristina Avila.
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entrada para relembrar o fascinio de nossa histéria™*. Dois se destacam: a Casa dos
Contos e 0 museu da Inconfidéncia'® cujas edificagdes também sio apresentadas como
um exemplar do tipico mineiro: “O barroco é uma miragem e o visitante testemunha*.

O site do Ministério da Fazenda'"’ possui uma homepage que apresenta um icone
sobre museus virtuais no qual figura a Casa dos Contos. Apresentada como um dos "mais
belos prédios pertencentes ao Ministério da Fazenda”, cujo objetivo principal é
"preservar a memoria fazendaria de nosso Pais".

Ambos, o0 Museu da Inconfidéncia e a Casa dos Contos, possuem um acervo gue
pretende revelar a histéria representada pelos bens e pelo imével a serem visitados, com
sua propria historia. Tanto o prédio quanto o museu:

"0 Museu da inconfidéncia estd instalado na antiga Camara e Cadeia. O projeto
inicial é de Luis da Cunha Menezes. Seu estilo neocldssico é sobreposto aos elementos do
rococo que misturam colunas cldssicas com pilares e ainda figuras representativas. No
térreo as caracteristicas do espirito barroco. As largas paredes de pedra reforcam a
estrutura e guardam rico acerveo historico e artistico.™ .

Entre o acervo destacam-se: "a sentenca proferida contra o cabeca da

Inconfidéncia, o réu Joaquim José da Silva Xavier, o Tiradentes”™ . Neste museu uma

sala ¢ dedicada 4 memoria e culto aos herdis inconfidentes e duas de suas mulheres que

'** Narragdo do Video "Ouro Preto uma viagem no tempo".

1% O primeiro tem a seguinte histria contada: "O edificio da Casa dos Contos ¢ considerado um dos mais
belos exemplares da arquitetura civil colonial brasileira. O prédio foi construido origmalmente para servir
de residéncia do administrador de impostos da capitania de Minas Gerais. Fra em seu interior ue O ouro
encontrado nas minas ¢ra fundido e calculados os impostos a serem cobrados para a Coroa portuguesa.
Depois que o movimento da Inconfidéncia Mineira foi descoberto, alguns aposentos foram transformados
em prisdo. Neste local, morren o intelectual, advogado, poeta ¢ inconfidente Claudio Manoel da Costa. A
casa abrigou na época, grande niimero de escravos negros. Do seu patio interno pode-se ver a andécia do
projeto arquitetdnico. Totalmente restaurado, o edificio abriga hoje o Centro de Estudos do Ciclo do Owro,
sala de exposicOes ¢ uma agéncia da receita federal brasileira.

¢ Narragio do Video "Ouro Preto turistica”.

'¥” Enderego da homepage http//www.esaf fazenda gov.br/, Esta pagina também possui as versdes inglés e
francés. Oferece a histéria da Casa dos Contos, mapa e fotos da casa, hordrios de visitacio ¢ funcionamento
das bibliotecas.

*** Narragao do Video *Ouro Preto 300 anos”.

' Narragio do Video "Ouro Preto 300 anos".
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tém destaque nesta historia, Marilia ¢ Barbara Eliodora. Trata-se do "solene pantedo da
Inconfidéncia feito em homenagem a Tiradentes, os restos mortais de seus companheiros
estdo depositadas aqui"™°. Os inconfidentes sio apresentados como companheiros nessa
historia contada aos turistas e também sdo elementos constitutivos da meméria nacional
oficial.

Esse museu também estd virtualmente na rede para quem quiser conhecé-lo'?,
Esta homepage sugere um passeio e apresentagio de Ouro Preto por meio de uma selegio
de fotos ndo sé de monumentos e chafarizes. Também destina um espago aos
personagens ilustres € suas obras, e referéncias a eventos consagrados: Aleijadinho,
Mestre Ataide, Inconfidéncia Mineira, Inconfidentes. Apresenta, ainda, servigos para ¢
turista: hotéis e pousadas, agéncias bancarias, acesso a Ouro Preto.

O repatriamento dos restos mortais dos que morreram em solo africano, em 1936,
objetivava a criagfio em Ouro Preto, atual nome de Vila Rica, o pantefio dos herdis da
independéncia. Desse projeto, nasceu o Museu da Inconfidéncia, com o objetivo de
documentar, pesquisar ¢ preservar a memoria deste evento historico, hoje convertido em

simbolo de liberdade e de emancipaco nacional’™,

%0 Narragio do Video "Ouro Preto 300 anos”.

'*! Este site tem o enderego: www.em.ufop br/op/. Essa pagina é de autoria do Laboratério de Computagéio
Cientifica do DECIV e constitui uma homepage da Escola de Minas da UFOP, Também possui uma versio
em inglés. N&o sdo todas as paginas aqui analisadas que apresentam os seus produtores, sempre que for ¢
caso serd devidamente indicado. '

152 Com sede na antiga Casa da Cimara ¢ Cadeia de Vila Rica, uma das mais belas construgdes do periodo
colonial, 0 Museu da Inconfidéncia constitsi, além do mais, um vasto repositorio de pecas que
testemunham a evolugdo social que tornou possivel ¢ movimento de 1789. Sdo objetos relacionados com
meio de transporte, sistemas de ihwminacdo, processos de construgdo civil, equipamentos de casa, culto
religioso, habitos de higiene, decoragiio, mobilisrio doméstico, sacro ¢ de uso piblico, arte religioso,
artesanato, armaria. O arquivo histérico, acervo de cerca de 4000 documentos, além de pecas relacionadas
com a Inconfidéncia Mineira e seus protagonistas, apresenta processos que tiveram curso na justica de Quro
Preto, partituras musicais, recibos que comprovam a autoria de obras de Antdnio Francisco Lisboa, o
Aleijadinho - 0 mais ilustre arquiteto do periodo - atos da Camara Municipal, arquivo pessoal de um
senador do Imperio, etc. a biblioteca possui, entre infimeras obras raras, um total de 17000 volumes,
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Uma leitura dessa histéria apresentada no site merece ser esmiucada: nfo s6 a
“independéncia brasileira surgiu em Vila Rica” mas foi motivada pela “situacdo de
injustica causada pela exploracdo de ouro na regidio”. Os ideais de liberdade, igualdade,
fraternidade, expressos na Revolugio Francesa, uma das fontes da qual os inconfidentes
beberam, foram por estes transplantados para a Coldnia. A t3o propagada liberdade frente
a opressdo decorrente do ouro, deve ser relativizada ao maximo. Tratava-se muito mais
da opressdo que os "notdveis” sofriam frente ao fisco do que de ideais de alcance
universal.

Discorre, ainda, sobre o pantedo dos inconfidentes como um reconhecimento da
na¢8o brasileira, representada pelo seu ento presidente Getulio Vargas, aos "mentores do
espirito nacional”. Os notaveis, que eram os inconfidentes, tem o registro de seus feitos e
de sua memoria resguardados e representados no museu da Inconfidéncia através de
documentos e dos seus "restos mortais”. Informa que o acervo do rnuséu também
pretende representar a histdria do Brasil através da cultura material: os moveis, utensilios
que sdo mostras de uma pretensa "evolu¢do social que tornou possivel o movimento de
1789". E apresenta a Inconfidéncia Mineira propriciando a Independéncia, dos Impérios
até a Republica do Brasil.

As propagandas turisticas ressalta que, entre as ladeiras e os museus, o turista
também observa os chafarizes pelo caminho que compde outro trago tipico das ruas de
Ouro Preto e que faz parte do desenho de seu cenario colaborando na sua configuragio.

"Dentre as peculiaridades que tornam Ouro Preto uma cidade sui generis,
merecem mengdo especial os inumeros chafarizes que se espalham ao longo de suas
lortuosas ruas e pragas, ainda intactos ou ja em ruinas. Sdo todos de cantaria, alguns
exibindo curiosas carrancas ou expressivas inscricoes em latim. Foram construidos

desde os primordios de Vila Rica até o final do século passado. Sua origem se deve as
dificuldades de abastecimento de dgua na cidade. No passado, raras eram as casas
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dotadas de dgua corrente. Os empregados domésticos de encarregavam de suprir as
necessidades, transportando o precioso liguido em seus ancarotes ou em tinas. Em tais
ocasibes, geralmente nas primeiras horas do dia, aproveitavam o ens?'o para revelarem
intimidades de seus patrdes e de seus familiares!™

A arquitetura e seus varios ornamentos ndo se referem apenas a religiosidade, &
historia cultural e seus personagens guardados em museus, mas 3 propria natureza de
Ouro Preto que tem seu espago garantido no meio turistico. Os atrativos naturais
completam o quadro turistico incluindo até mesmo o ecolégico:

"além do Centro Historico, hoje portador do titulo de Patrimonio Cultural da
Humanidade, concedido pela UNESCO, Ouro Preto, envolvida por montanhas rochosas
de beleza impar, encerra, em seus arredores e distritos, paisagens que destimbram todos
quantos tém o privilégio de fazer-lhes uma visita, ainda que breve! Facamos a seguir
uma sucinia descrigdo de alguns desses locais.

Parque Municipal da Cachoeira das Andorinhas: trata-se de uma drea rica em
Jormagdes rochosas de rara beleza, destacando-se, como curiosidade, a “cabeca do
Jacaré”. O nome do local se deve ao fato de que, no verdo, um grande mimero de
andorinhbes-de-coleira migram para a regido. A dgua, limpida e cristalina, flui entre
rochas lentamente erodidas ao longo do tempo, em uma formacdo que se assemelha a
uma gruta. No entorno das sucessivas quedas, encontram-se pequenos remansos
propicios a um banho para aqueles que se dispuserem & submissdo a temperaturas
geralmente baixas.

Parque Estadual do Itacolomi: situa-se na serra do Itacolomi, enire Ouro Preto
e Mariana. Ampla vegetacdo, com predomindncia de candeias. No fundo dos vales,
extensoes da Mata Atldntica. O sistema hidrico constitui-se de imimeros riachos que se
somam e colaboram na formagdo caudal do Rio Doce. Situa-se no Parque a Represa do
Custddio, com cerca de 3 km de extensdo e 20m de profundidade. A fauna, mau grado os
maus tratos, ainda abriga espécies raras(..). Topograficamente, o destaque fica
reservado para o Pico do Itacolomi, que na lingua Tupi significa a pedra e o menino.

Estacdo Ecologica do Tripui™’: situa-se no vale do Ribeirdo T ripui, onde se
enconfraram as primeiras pepitas de ouro. A estacdo foi implantada em 1978 para
preservagdo do Peripatus Acacioi, um invertebrado raro, considerado um verdadeiro
Jossil vivo. A fauna e a flora sdo ricas e variadas. Na regidio se encontram vestigios da
antiga Estrada Real.”™”.

'** www.em.ufop br/op/chafariz htm

1% A estagdio do Tripui também possui um link especial com o seu historico mais detalhado.

"> Ao lado de cada informagéo sdo mostradas fotos ilustrativas de autoria de: Eng © Alberto V. M. Matos e
do fotégrafo Mauro Zallio. hitpy//www.em.ufop.br/op/
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Outra face dos atrativos naturais, revelados nos museus de mineralogia, mantém-
a atualizagdo de um passado de extragio. O que antes se referia ao ouro hoje ¢
representado pelos minerais e pedras semipreciosas.

Tem-se uma seqiiéncia teleoldgica do tempo, recupera-se o passado através do
presente. A extracio do ouro cede espago para as pedras preciosas e semipreciosas
vendidas nas lojas ou expostas no museu de mineralogia, localizado no predio onde
funcionava a Escola de Minas. "As pedras preciosas sdo um capitulo & parte do roteiro
da velha Vila Rica™. O Museu, por sua vez, também resgata a erudi¢do dos
inconfidentes que estudaram em Coimbra, Paris e Montpellier. Esta escola das ciéncias
naturais também tem sua propria histdria:

"Na centendria Escola de Minas, o museu de mineralogia nos mostra os mais
surpreendentes segredos do reino mineral. A escola possui ainda outros museus de
ciéncia e tecnologia dedicadas a metalurgia, a historia natural, a eletrotécnica e a

157

astronomia””". O museu fica localizado no prédio que era o antigo palicio dos

Governadores:

"Em 1898, quando a capital foi rransferida para Belo Horizonte, o prédio passou
a pertencer a Escola de Minas. Hoje é o Museu da Ciéncia e da Técnica da Universidade
Federal de Ouro Preto. Ai estd instalado o museu de mineralogia com uma colegéio
mineraldgica considerada uma das melhores do mundo. Sdo cerca de 20.000 pecas
minerais e origindrias do pequeno mimero de amostras colecionadas pelo cientista
Claude Henri Gorceix, o fundador da escola"”.

O acervo ¢é formado por pedras e minerais escolhidos pela raridade. A homepage

descreve assim as pedras: "Unico no mundo, o topdzio imperial é encontrado somente me

1*® Narragfio do Video "Ouro Preto uma viagem no tempo”.
17 Narragdo do Video "Ouro Preto uma viagem no tempo”,
'*® Narragiio do Video "Ouro Preto 300 anos”.
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Ouro Preto : as cores amarela, rosa e vinho sdo sedutoras. As turmalinas rosas,
vermelhas, ou nos 50 tons de verde fascinam. O berilo das dguas marinhas encantam™> .
Essa mesma Escola de Minas, hoje UFOP - Universidade Federal de Ouro Preto,
€ responsavel por uma moderna Quro Preto, ou seja, o tempo atual também carrega toda a
bagagem de erudigfio e de arte e dos seus antepassados. Evoca-se Aleijadinho, Ataide,
Claudio Manoel da Costa, Tomaz Antbnio Gonzaga, artistas e intelectuais do tempo de
outrora.
"Cidade onde a atmosfera de estudo e liberdade despertam os talentos na
moderna Ouro Preto de hoje. Os jovens ,como nos tempos dos inconfidentes, buscam a
compreensdo e o amadurecimento. E Ouro Prefo: onde o cosmopolitismo se mescla com
o provinciano numa evolugdo de 300 anos de historia™ .
A homepage que traz toda a informac8o anterior foi realizada pela Escola de
Minas e também possui a versdo de sua historia: A Escola de Minas de Ouro Preto foi
inaugurada em 12 de outubro de 1876. "em muito pequena extenséo de terreno pode-se
acompanhar a série quase completa das rochas metomorficas que constituem grande
parte do territorio brasileiro e todos os arredores da cidade se prestam a excursdes
mineralogicas proveitosas e interessantes”. Assim era descrita a cidade de Quro Preto
pelo ilustre fundador da Escola, o cientista Claude Henri Gorceix, em relatdrio enviado
ao Imperador Dom Pedro II.
A Universidade Federal de Ouro Preto, é presenc¢a marcante na vocagio de cultura

de Ouro Preto que n3o se refere apenas aos minerais, mas também: "Cidade universitdria,

Ouro Preto manifesta através da Universidade Federal sua vocagdo para os estudos nas

1% Narragdo do Video "Ouro Preto 300 anos”.
1% Narragdo do Video "Ouro Preto 300 anos™.
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dreas mineral e cultural. A Escola de Farmdcia fundada em 1839 é o mais antigo

estabelecimento do género na América Latina. Aqui se encontra o museu de farmdcia™".

A teleologia tragada pelas narrativas sempre retomam a vocaco de extrativismo e
erudicdo de Ouro Preto. O que era ouro se desdobrou em pedras e minerais e as obras
artisticas e arquitetonicas, por sua vez, foram transportada para a formagdo universitaria,
Através da UFOP e de seu acervo se resgata e se representa a mineracio do ouro. Seus
personagens, inseridos nesse contexto aureo, tém nas histdrias anteriormente citadas a
articulag3o de varios significados entrelagados, devido as rendas que o ouro possibilitou e
aos financiamentos para execugio das obras de arte.

Neste palco falta adentrar um personagem, sobre o qual reflete esta projecio
simbolica e que ilustra outros sentidos e esferas desta cidade onde se beira a linha entre o
mito e a historia. Trata-se de Aleijadinho, o grande artifice da cidade que construiu,
esculpiu e ornamentou Ouro Preto. Em contrapartida, a cidade, pelo seu conjunto,
garantiu-lhe uma moldura 2 altura de suas obras. Os museus representam-no: ali, suas
obras estdo expostas e assim sua lembranca esta garantida, sobretudo o aspecto dramético
de sua vida — da saide & doenga. Os sofrimentos ¢ a angstia 2 ele atribuidos por seus
biografos, sdo relembrados nos tracos de suas esculturas: o samfo vestido, o Cristo
crucificado, as pegas do presépio. Essas pegas encontram-se em exposi¢io no museu da
Inconfidéncia. Outro local que abriga obras de Aleijadinho é a igreja de Nossa Senhora
da Conceigdo, igreja que nasceu dos riscos de seu préprio punho e onde seu corpo esta

sepultado. A obra em lugar de seu autor permite a presenga constante do artista no local

**! Narragsio do Video "Ouro Preto uma viagem no tempo”.
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em que ela se encontra. Mas a igreja que o consagra e a propria cidade é a de Sio
Francisco de Assis.

As historias sobre Aleijadinho'®

representam-no dramaticamente; sua vida € a
histéria do seu drama. Sua doenga ¢ enaltecida como o pior desafio a ser enfrentado por
ele. Alejjadinho ¢ um misto de artista e herdi: artista porque seu talento foi notavel e
sobressaiu sobre todos os outros; heréi pela quantidade de obras que produziu, por ser
filho de escrava e por ter tido, ainda assim, tanto reconhecimento € pela bravura com que

enfrentou a doenga misteriosa que o acometeu'®

. Apesar dela, continuou seu trabalho de
artista; para poder executa-las sem as médos, amarrava os instrumentos nos bragos. A
duras penas ia esculpindo a pedra-sabdo — material que ele mesmo descobriu, segundo
alguns de seus biografos.

A énfase dos biografos de Aleijadinho nio recai tanto sobre o fato de ter sido ele o
descobridor da pedra-sabdo, mas sobre tudo que ele criou com esse material: o herdi de
talento inigualdvel lapida a pedra-sabdo e esculpe figuras que assombram pela
expressividade. Aleijadinho € escultor de figuras que s6 faltam andar e falar. Arquiteto
que revoluciona as concepgdes barrocas, elabora todo um conjunto que, somado, acaba

por significar que foi ele o grande criador dessa Ouro Preto a quem o mundo rende

homenagens.

'www.ufop.br/op; www.vidaslusofonas pt/aleijadinho.htm. A biografia é de autoria de Cristina Vaz.

'** Em relagdo & doenga de Aleijadinho foi travada uma polémica na imprensa e foram escritos livros por
diferentes autores que se contestam, cada qual pretendendo dar o diagnéstico final. Cito o fato pois a figura
de Aleijadinho ¢ wm chamariz para o turismo a tal ponto que sua doenga representada nos livros, é
comercializada em alguns dos pontos turisticos da cidade, come por exemplo a igreja de Nossa Seahora da
Conceicdo e a de Sdo Francisco de Assis. As igrejas possuem na entrada uma banca de venda de livros
sobre a cidade, nestas encontram-se biografias romanceadas ¢ também um trabalho que pretende discutir
qual a verdadeira doenca de Aleijadinho. S#o eles: Barbosa, W. de Almeida, O Aleijadinho de Vila Rica.
S80 Paulo: Jtatiaia/Universidade de Sdo Panlo; 1984; Jardim, M. O Aleijadinho’ uma sintese histérica. Belo
Horizonte: Stellarum; 1995;Barroso de Carvalho, G. Doencas e Mistérios do Mestre Aleijadinho. Belo
Horizonte: Local; 1998,
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Relicdrio da historia, A cidade como obra de arte, Local no qual grandes
capitulos da historia foram encenados sio frases-chave'®* das propagandas turisticas, que
constroem o sentido de Ouro Preto como um espago no qual a identidade nacional é
territorializada. E um marco para vérios significados que sdo atribuidos a essa
comunidade imaginada, no seu sentido dado por Anderson (1989) constituindo uma
referéncia que possibilita aos brasileiros e brasileiras se identificarem e conhecerem a sua
cultura.

Os atrativos naturais, conforme as indicagdes turisticas, revelam significados que
ndo se referem 4 ecologia e a preservacio. A natureza, e principalmente a propria cidade
resistem 4 agdo do tempo, desde os minérios até os monumentos, o que resuita em mais
um processo natural do que de politicas culturais ¢ ambientais para a preservacio.

O que se tem nessa terra de bravos e infrépidos bandeirantes € que até o Pico do
Itacolomi foi transformado em um desses valores locais. A cidade, enquanto patriménio,
ndo ¢ concebida como resultante de um processo social. A natureza foi investida de
erudicdo, pois ¢ apresentada como a moldura digna dessa cidade obra de arte, como a
coroa que lhe cabe. A natureza dos parques e cachoeiras ¢ outra obra de arte, s6 que
natural.

A historia da cidade e a sua historicidade sfo apresentadas como sendo resultado
de um esforgo de geracdes de artistas para a construcio dessa Ouro Preto artistica por
exceléncia. E o reconhecimento da UNESCO s6 foi conseqiiéncia légica exceléncia. Nio
apenas o talento do homem, a natureza privilegiada, os parques e as cachoeiras
contribuem para a valorizagio da beleza da antiga Vila Rica, também o subsolo da cidade

exerce influéncia como fonte das suas eternas riquezas.

' As frases e palavras destacadas em italico sdo veiculadas nos videos citados.
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O surgimento de Vila Rica foi propiciado pela descoberta do ouro, ¢ a sua
conseqiiente fundago aparece de forma mitica. Assim, a descoberta do ouro nio
significou apenas que os bandeirantes o estivessem procurando. Ela apresentou a propria
descoberta de Ouro Preto, novamente a teleologia da historia.

Os roteiros turisticos apresentam a fundagio dessa vila como se fosse um fato
predestinado, com isso a historia da cidade ¢ remetida a um plano em que a
temporalidade interpenetra passado e presente. Ou seja, 0 ouro aparece em um primeiro
momento como o mote para a descoberta dada a extrema riqueza ¢ abundincia mineral,
presente nas lendas sobre o Eldorado, mas acaba por repercutir como metafora para a
fecundidade de um espago que une todas as dimensdes: da natureza a erudigdo, da
extragdo de minérios até os aspectos e faces dessa rica e fértil veia artistica como atestam
as obras de arte. O ouro encontrado na regido atesta o valor dureo da Quro Preto
patrimonio.

As histdrias apresentadas sobre esta Ouro Preto encontrada mostram seu
descobrimento como um fato previsto, natural e 6bvio, dada a teleologia: o passado
sempre caminhou para o seu presente de cidade patrimdnio, ou melhor, o presente é a
tinica explicagdo logica para o passado ter-se desenvolvido nas agBes e nos eventos em
que O0s personagens atuaram para que Ouro Preto se transformasse em patrimdnio
histoérico e artistico nacional e da humanidade.

O patrimdnio, ao ser apropriado como simbolo da nagio através das propagandas
turisticas e dos drgdos oficiais, incute um sentido de posse coletiva nacional no acesso a

cidadania. Entdo, enquanto simbolo, o patrimdnio permite varias leituras de seu
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significado: para o poder oficial representa a historia e a meméria da nagdo, e para 0s
moradores, significa algo arquitetado com finalidade turistica.

Novamente Lilian, com uma leve ironia, é quem aponta pistas sobre o sentimento
de posse coletiva em relaggio as obras artisticas: “Todos se sentem filhos de Aleijadinho e
Mestre Ataide, todos se julgam grandes artistas. Ai quando se pergunta o que eles fazem,
eles respondem: nada”.

Nao apenas os moradores se sentem aptos naturalmente a fazer obras de arte como
também ha uma discussdo sobre o que & tipico artesanato ouro-pretano ou ndo para o
comercio turistico. Longe de procurar caracterizar qual é a producdo artesanal de Quro
Preto, objetivo revelar conflitos e agenciamentos que tém ligagdo direta com o turismo.

Em frente a igreja Sfo Francisco de Assis, um dos cartdes-postais de Quro Preto,
ha uma feira permanente de artesanato em pedra-sabdo. Essa denominagdo, ja é motivo
de criticas por parte dos moradores e de outros artesdos locais. Alegam que estas pegas
vendidas “sdo produzidas em série em uma fibrica perto da cidade”. Informagéo de
Cassio, proprietario de uma loja de artesanato. Para ele, o comércio deveria tomar maior
cuidado e aumentar a qualidade dos produtos vendidos j& que o turismo € fonte de renda
para murtos moradores. Tais pegas sio de péssima qualidade o que acaba por repercutir
em toda a produgio vendida nas demais lojas.

Por outro lado, h4 aqueles turistas que querem comprar muitas lembrangas com o
menor custo possivel e ndo estdo preocupados com a qualidade do artesanato.

Segundo Silvana, do IPHAN, Ouro Preto vende artistas, mas nio arte. Para ela, o

fato de ndo haver nenhuma galeria de arte na cidade aponta para isso.
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Laura, artista plastica e professora de artes plasticas, ressalta o que considera
tipico:

“Olha o ferro. O ferro poderia entrar nisso muito bem. Porque o ferro? Por
causa das grades, das sacadas das casas e hoje em dia ha uma tendéncia muito forte em
misturar ferro e madeira. Estou falando mais de objetos mesmo, entdo o ferro poderia
ser. Ndo tem esse trabalho. Ouro Preto 12m umas dobradicas, essas dobradicas de
armario, puxadores, fechaduras de porta, e tudo isso poderia ser muito trabalhado sabe?
Candelabro de ferro, acho que isso é muito presente aqui em Quro Preto. A madeira
também poderia ser muito trabalhada nesse sentido porque realmente é muito borito o
mobilidrio do século XVII e o cip6. O cipo tem na regido de monte, sabe? E é muito
pouco utilizado. O cipé e a taquara também, e tém muitos materiais que poderiam ser
trabalhados além da pedra-sabdo, é claro”.

Para ela, além da revalorizagio da arte local, deve-se atentar para a educacio em
seus varios sentidos.

“Educacdo eu vejo como o face a face sabe? Que o turista, além dele ser uma
pessoaq, um ser humano, é uma fonte que ¢ o futuro, porque o minério (aluminio) vai se
esgotar um dia como o ouro se esgotou e o turismo, eles (os moradores) véo depender
disso. Eu falo isso porque eu escuto reclamacdo do turista, muitas vezes, perdido. Entdo
eu acho que qualquer cidade turistica tem que saber receber. Em relagdo ao meio-
ambiente também eu acho que falta muito, nossos rios aqui ao redor estio muito sujos,
muito poluidos, muito merciurio por causa da extragdo de pedra, de ouro. Entéo tem
assim muita coisa para trabalhar, nesse sentido de meio-ambiente, mas esse é o
processo, demora’”.

Sua fala novamente ilustra as vérias implicagdes em relacio ao turismo. Nio
apenas a educacio, o comportamento e o respeito 20s que vém de fora e destes para com
os moradores, mas também que este ¢ um longo processo: o do aprendizado, do
significado e da importdncia da atividade turistica para a cidade. Potencial mal
aproveitado para a maioria dos meus entrevistados, ja que, para eles, nfio se trata apenas
de proporcionar infra-estrutura adequada aos turistas, mas também de gerar empregos
para a populagio.

Além disso, véem o turismo como agente excludente dos direitos publicos. A

salvaguarda da memoria fica comprometida por deficiéncias educacionais. A
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revalorizagdo da arte local proporcionaria o incremento da atividade turistica em Ouro
Preto, atendendo as necessidades da populacio de maneira mais satisfatoria.

No entendimento de Souza, artista plastico, seus quadros sio uma forma de
homenagear e preservar o centro historico de Ouro Preto e, porque para ele, € o que seus
clientes querem. Assim explica:

“Eu sempre gostei de colocar Ouro Preto com aquela aparéncia de 300 anos
antes e que vai continuar assim com aquela imagem pura e as pessoas passam naquele
momento e ndo ficam naguela obra que eu estou fazendo. Entdio placa e pessoas ey nio

coloco no quadro, s6 o barroco puro, é a natureza, a paisagem”.

Perguntei se ele notou mudanca nesses anos em que reside na cidade, sua
resposta:

“Mudou muito, tanto é que eu gosto de ir & rua desenhar. Detalhes muitas vezes
eu faco no meu atelier porque eu ainda tenho dentro de mim. (...) Lembrangas que foram
destruidas com o passar do tempo aqui em Ouro Preto”.

O cenaric da cidade, as fachadas do século XVIII, propiciaram um meio de
sobrevivéncia para Silvia, psico-pedagoga e proprietaria de um comércio de “Fotos de
época”. Seus clientes sdo turistas que se vestem com roupas em estilo antigo, com
cartola, bengala e chapéus, e tiram fotos em preto e branco, banhadas em sépia, o que da
um aspecto de fotos envelhecidas. Ndo s6 a cidade serve de cenario, mas também Silvia
procura objetos antigos para compor ¢ arranjo da foto. Para ela a cidade permite unir o
ladico € o lazer. As igrejas e as fachadas remetem ao sonho de uma outra época, o turista
nao conhece so um pouco do cenério da historia do pais, mas também pode fantasiar estar
em outro século. Conta sua experiéncia:

“Eu comecei com dois vestidos que eu mesma rabisquei no papel, procurei uma
costureira para fazer para mim. Uma cartola de Carnaval, uma bengala, todos objetos
de lojas de Carnaval 1a?! E Quro Preto é uma cidade muito interessante porque

dependendo das épocas que vocé comegas as coisas, vocé tende a desanimar. Se vocé
comeca alguma coisa em julho, no Carnaval, no 12 de outubro vocé se empolga porgue o
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Jluxo de turistas é muito alto, entdio consegiientemente seu lucro te espanta td. Ai eu
comecei no Carnaval e a procura foi muito grande, vi que ia dar certo. {...) E cont esse
tucro do Carnaval eu ja pude adquirir mais objetos né. Eu trabalhava precariamente, na
rua mesmo, colocava as coisas dentro de um carro, arrumava as Dessoas na rud ne.
Quando vi que o0 negocio precisava de um espago proprio né, mesmo pequeno. As
pessoas tem muito do sonho nesse tipo de trabalho, o sonho de vestido, de ser cinderela?!
(...) E ao mesmo tempo contrapondo a esse sonho, a timidez. Que é na realidade muito
interessante. Que eu leio muito sobre psicologia e eu fico analisando as pessoas, ao
mesmo tempo em que elas sonham, elas ndo querem ser vistas nesse sonho. Entdo o fato
de ser na rua complicava bastante. As pessoas loucas para vestir, mas nio querendo ser
vistas. E sendo aqui dentro eu tenho essa possibilidade né.(...) Eu vivo procurando
alguns objetos que eu possa encaixar aqui porque o clima da cidade ajuda e o ambiente
da loja também favorece até para a empolgacéo da pessoa: “ah eu quero tirar do lado
desse ferro de passar roupa antigo, quero tirar do lado daquela panela antiga, quero
tirar do lado do violoncelo” td, e outra coisa que o clima da cidade é envolvente: as
ladeiras, as igrejas. Entdo assim, na verdade: tem os timidos e os totalmente desinibidos
que embarcam pelo sonho e se propde a muito mais tempo nele do que a gente espera: e
desfilando e passeando e filmando. E vocé vé que encarna mesmo algum personagem,
como se acontecesse isso né”.

Essas fotos de época também sio souvenires juntamente com os objetos ¢
lembrancas de viagem vendidos nas lojas.

O artesanato, além de configurar e desenhar Ouro Preto como uma cidade peculiar
através de seus produtos e dos materiais utilizados para fazé-los, também possibilita
novas oportunidades para os moradores..

Para os artistas plasticos, a cidade é uma fonte permanente de inspiracdo assim
como um prolifico meio de divulgagdo de suas obras. Cito o caso de Vladimir, artista
plastico que vendia seus quadros em Mariana e preferiu vir para Quro Preto por ter mais
possibilidade de ser visto. Esta outra cidade, apesar de ser também historica, nfio possui o
fluxo de turistas abundante de que dispde Ouro Preto. Outro exemplo, é Abelardo, que
possui o oficio de pintar faixas de propaganda e resolveu diversificar pintando gravuras e
paisagens de Ouro Preto em pedra-sabdo. As suas figuras s3o réplicas dos cartdes postais

da cidade.
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Este capitulo procurou mostrar como a populacio de Ouro Preto sente-se excluida
e ndo se identifica com o tombamento dos bens, méveis ou imdveis, é elucidativo, nesse
caso, o projeto do Museu Escola que procura trabalhar com as criancas de forma ladica
mcutindo-lhes o sentimento de auto estima social e que estas apreendam o seu
pertencimento a cidade historica. Mas é um projeto a longo prazo.

Ja a andlise das propagandas turisticas procurou revelar o modo pelo qual Quro
Preto € construida com significados e quais os eventos e personagens que a destacam e se
destacam, deixando a populagdo fora deste contetdo.

A metafora de péssima mde e dtima madrasta permite que se possa interpretar
claramente o marcante sentimento de exclusio das politicas em Ouro Preto voltadas 2
populaggo, lembrando que ndo sdo todos os moradores que assim o percebem, ndo se

trata de uma univocidade, mas, sim, de uma clara pista para a minha analise.
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Consideracdes finais

As entrevistas e observagdes revelaram que ha uma identificacio e um
reconhecimento desse patriménio por parte da populagio, a0 mesmo tempo em que os
moradores consideram a pratica de preservagdio como sendo uma estratégia turistica.
Ainda que os moradores se apresentem como pessoas privilegiadas, ja que sio anfitrides
¢ zeladores, também demonstram claramente o quanto significa o 6nus desse privilégio
de morar em uma cidade reconhecida pela UNESCO como patriménio da humanidade.

Quanto aos direitos enaltecidos pelas propagandas turisticas e pela bibliografia
especializada, a populagiio tem em mente a representacdo de uma tensio estrutural: a
cidade patrimbnio e a cidade comum. Diferentemente do que deve ser concebida e
gerenciada pelas autoridades locais, essa tens3o tem varias re-interpretagSes ao longo do
seu processo do tombamento.

O que procurei em um primeiro momento em Vozes do Tombamento foi a busca
das vozes locais perdidas na construgio desse processo que ¢ a condicdo de uma cidade
patrimbnio nacional. N3o apenas a sua implementacio veio de um ato exterior aos
interesses da cidade, pela campanha dos modernistas paulistas e mineiros, como também
teve uma intensa participacdo local através de Vicente Racioppi e Lima Finior.

Com o movo status alcancado pela cidade, a imprensa escrita local erigiu uma
vocagdo turistica para Ouro Preto, sem considerar que ela nfo possuia uma infra-estrutura
condizente com tal vocacio.

Atualmente as propagandas turisticas sio re-elaboradas pela populagdo local para

fomentar esta importante fonte de renda.
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A leitura das festas ritualizadas, aqui analisadas, permitiu indagar sobre as
caracteristicas dessa Quro Preto: para a Igreja, o Carnaval polui a cidade, conforme o
exemplo de padre Renato, que deixa claro que a Semana Santa é um momento diferente,
no qual hd paz e unido, limpeza da cidade e purificagio das almas. Ji para os
organizadores e participantes das escolas de samba e blocos, é uma forma de
reivindicagdo dos direitos: cultura, lazer, participagdo politica em sentido ampliado.

O ritual da Semana Santa revelou publicamente parte do acervo tombado, o
barroco sacralizado em uma festa religiosa de piedade e invocagdio dos fidis. O
patriménio sai dos museus. Os bens méveis e as esculturas consagradas de Aleijadinho se
tornam mais significativas para os moradores porque sio as igrejas que tais fiéis
freqiientam, simbolizando os cendrios e palco onde sua fé se materializa. O barroco
visitado e exposto, em mostras internacionais, como uma das formas representativas da
arte nacional, com toda sua pompa e gléria, vai as ruas em forma de simbolos religiosos.
S&o aderegos e objetos sagrados para os participantes das Irmandades que os carregam, Os
enfeitam, os reverenciam em solenes procissdes. Que disputam €sSpago com pessoas e
carros estacionados ao longo do trajeto percorrido. Para os turistas é um otimo momento
para fotografarem o que Ihes € vedado fotografar durante a visitagio as igrejas.

O patriménio tombado ¢ identificado pela populagio na esfera religiosa catélica
do ritual paralitirgico. Sdo cerimdnias que levam o povo a praga e aos adros das igrejas,
que também s&o as mais consagradas pelo roteiro turistico.

Significados de f¢ e atragdio turistica se entrecruzam. A disposicio das Irmandades

revela seus atores: sdo as populagdes humildes que estio ao lado das camadas
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privilegiadas, mas mantendo as distincias da hierarquia social. Hierarquia apontada como
resultante da ordem de fundacio das Irmandades.

Mas se ha o sentido religioso, esse acaba por ser enquadrado sob a alcunha de
tipico local. E a parte turistica que atrai com as encenagOes piedosas. A festa aparece
como sindnimo de tradi¢do, cujo sentido é o de garantia de uma vida peculiar onde as
relagBes pessoais se ddo por lagos de amizade e fé, onde todos compartilham do mesmo
afeto e sinceros votos de engrandecimento do espeticulo esplendoroso e radiante em um
cenario que ainda mantém as procissdes ditas de tempos imemoriais € ja perdidas em
outros lugares do Brasil. O povo ouro-pretano é configurado como guardido de um
legado de manifestagdes historicas igualadas aos bens tombados que constituem o
patriménio nacional. Bens e comunidade se complementam no ritual da Semana Santa
quando entio emergem as disputas que no dia a dia estio opacas e fugidias ao
pesquisador.

O termo tradicdo apareceu com varios significados, ora sindnimo de
autenticidade, passadismo, e até mesmo sindnimo de conservacio da meméria ouro-
pretana. Além disso, quanto atrelado ao setor turistico € a garantia da autenticidade de
Ouro Preto, cidade digna de ser patrimdénio nacional ¢ da humanidade, assumindo o
carater de singularidade em festas, edificagdes e erudicio.

J& o conceito de drama social me permitiu verificar como se da a questio da
interligagdo proposta inicialmente: vida social ritualizada, turismo e patriménio. Eles se
articulam e se imbricam gerando um forte sentimento de exclusdic social que pode ser
interpretado na metafora da péssima mde, otima madrasta. Chegam a tal ponto que

reconhecem que € um direito legal, porém com alguns itens éticos que devem ser
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revistos. As verbas destinadas & conservacio dos monumentos sdo, segundo eles, mal
aproveitadas e deveriam ser destinadas as caréncias da populacdo. Esta é representada
como uma classe baixa, de desprezivel poder aquisitivo material e simbolico. S
reconhecem o acervo quando este estd atrelado ao seu significado religioso. E nesse
ponto sentiram-se mais uma vez excluidos quando das pretendidas mudancas da Semana
Santa.

No caso do Carnaval, ha varias cenas acontecendo ao mesmo tempo. Elas sdo
reveladoras de que, se na Semana Santa a tradigio apareceu com forte apelo de
passadismo, no Carnaval € esse passado quem garante a pertinéncia de dada
manifestagdo, no caso os blocos do ponto de vista da oficialidade. Mesmo que haja um
transito dos folides entre blocos e escolas de samba, estas ultimas sio vistas, de maneira
geral, como uma importagdo de uma manifestaciio do Rio de Janeiro. Contraditoriamente,
aparecem como uma tradi¢io do ouro-pretano, pois € a partir delas que ha um maior
indice de reconhecimento dos moradores com o Carnaval. Mas, neste caso, a tradigdo
popular ndo pode ser tomada como uma referéncia, porque as escolas de samba de Ouro
Preto ndo possuem o mesmo luxo e pompa que as do Rio de Janeiro, nio sendo, portanto,
o principal atrativo de turistas na cidade patriménio no parecer das vozes oficiais.

Na Semana Santa, curiosamente o termo tradigio apareceu como desabonador
para as manifestagdes paralitirgicas, muito significativas tanto para a populacdo quanto
para os turistas. Ja em relag8o ao Carnaval, a cidade utilizou o termo fradigdo como um
chamariz para se efetivar a alcunha de Ouro Preto como um grande salfo de festa a céu

aberto por possuir um carnaval de blocos e de rua.
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Resgatel os diferentes sentidos do termo tradi¢io para mostrar como os seus
significados oficiais aparecem correlacionados ao turismo, mantendo assim a vocagio
turistica da cidade.

Porém, a manutencdo de seu status turistico detem-se na formacio da tensdo de
Ouro Preto do dia a dia: a cidade comum e a que € patriménio. A populagio de Ouro
Preto nfo se considera com direito 4 meméria social, o que pode ser comprovado com a

metafora de péssima mde, otima madrasta.
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Arquivo Edgar Leuenroth - UNICAMP

Arquivo Publico Mineiro

Arquivo Municipal de Ouro Preto

Arquivo IPHAN - Instituto Patriménio Historico e Artistico Nacional — Rio de Janeiro
Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro

Biblioteca Pablica Estadual Luis Bessa — Belo Horizonte

Biblioteca Publica Municipal de Quro Preto

Casa dos Contos — Ouro Preto
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