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INTRODUCAO

A literatura especializada por diversas wvezes ja anotou o dado
fundamental da presenca das cidades metrépolis na constituiclo deste
conglomerado civilizatério - a modernidade, cuja extenzlic vaza as
fronteiras das sociedades. Trabalhos seminais como os de Simmel(1973D,
Benjamin{1991> e Wirth(1973> detectam na “balbiirdia™ social das grandes
cidades modernas os ingredientes de novos modos de viver, sentir e
conhecer. Muito além do nacleo da secularizacaio racional e da
modernizacac infraestrutural capitalista, tais locais contém os germes
de relacBes e processos que se tém estruturados em escala planataria.

As cidades metrdpoles concentram os tracos dessé atual! condicao
e ao mesmo tempo constituem os seus epicentros irradiadores. Delas o
mercade mundial de mercadorias partiu e pdde materializar-se. A
pluralidade é&tnica e social forjou formacfes artisticas e institucionais
de caracteristicas inéditas. Antes de mais nada, OSs niuclecos
metropolitanos t&m consistido em centros dos elos sociais que hoje
agrilhcam a humanidade e suas atividades em uma mesma malha sem
precedentes histéricos. Sinhalizam portanto & existéncia desse espesso,
jargo e alongado processo socializador e civilizante global, na evolucio
do gual homens e sociedades =30 engendrados, cuja metafora é o ambiente
polifénico das mesma cidades.

Nesse sentido, a densidade dos grandes contextos  urbanos
modernos exibe algo crucial a reflexico sociocldégica, a saber, a inusitada
esséncia de lugares onde 0 encontro entre o iocal e o global
apresenta-se como sua idiossincrasia fundante(Featherstone et alii 10901
e Marcus-1991>. O desafio posto & o de lidar com as realidades dai
decorrentes, j& gque sdc marcadas por um mutantismo que nao as dissolve
nas clivagens entre "presente!' e “pretérito"; "“erudito", "popular™ e de
"massa” ou “tradicicnal” e ";hbderno“. Isto porgue as particularidades
historicas e culturais conformam-se nesse quadro social globalizado. Ai
simbiotizam-se com os principios do ‘sistema mundial* - racionalidade
tecno-administrativa, desempenho, eficiéncia e a logica da perfomance
espetacular =~ , pela exigéncia quantoe a capacidade de mobilidade,
permuta e exposicio. Tripé entronizado como decisive e fundante da

sobrevivéncia nos espacos modernizados.



Dentro dos limites impostos tanto pela especificidade do objeto
estudade quanto do alcance deste trabalho, esta dissertacdoe procura
contribuir com novos dados sobre este alongade processo civilizador
moederno. Sobretudo o trajeto analitice tenta rastrear a peculiaridade de
uma cultura popular cujo florescimentos ocorre no terrens de uma cidade
met.ropole. Procura-se. compreender o modo como a relativa autonomia do
espago socio—geografico do Rio de Janeiro o internaliza em wuma malha
abrangente de relacionamento=s. Para isto atenta-se A& maneira como o
confronto ent.re a pluralidade sHcio-cultural e a crescente
interdependéncia e interpenetraci&o de fun¢des e atividades, no contexto
de intricamentos transliocalizados, agzem deci=zivamente na definicido do
nexc género Desfile-Espetaculo de Carnaval e a Cidade do Rio de  jJaneiro.
Cumplicidade revelada na imagem que ilustra a capa da Revista Abre-Alas,
publicada pela Liga das Escolas de Samba do Rio de Janeiro, em 1995. Os
sinaiz da imagem exibem um sol como que erguendo-se por sobre a silhueta
do Morro do Pao-de-Agucar, um sorriso gque cobre de luz a cidade, ao
contemplar a fachada do Sambbdromo e as pedras portuguesas do calcadio
de Copacabana, sob as quais chovem coloridas serpentinas e confetes.

Diria que, as for¢as ilustradas nesta imagem e a prodpria imagem,
a legitimidade de ilustrar toda uma sociedade, é o ponto de partida e
chegada deste exercicio intelectual. Ja gque no seu aporte, =as praticas
culturais formadoras do referido nexo, sio também constitutivas da
realidade social urbana Justifica-se © empreendimento sociolbgico ac se
tomar a compreensio da especializacdo do Desfile, como bem de
entretenimento, & maneira de uma lente capaz de facultar o conhecimento
do conjunto coemplexo de atividades socials historicamente determinado. E

com isso, identificar a singularidade como esse mesmo congiomerado se

deixa apreender e sentir enquanto realidade plausivel e possivel

TEMA E PROBLEMATICA

Em sua tese sobre o Desfile das Escolas de Samba do Ric de
Janeiro, a antropdloga Maria Laura Viveiros de Cagtro Cavalcanti propde
um outro viés para os estudos tematizando a cultura popular urbana, gque

nfc o vinculado as distingdes entre os grupos sociais e os niveis de



ctﬂt.urai. A seu ver, rituais da magnitude do Carnaval cardoca devem ser
estudados levando-se em conta as mediac8es entre as heterogeneidades
geradas e ambientadas na grande cidade. 0 que de antemic sugere uma
cenceituacic mais extensa das praticas da cultura popular citadina
contemporianea.

Em razioc de tal premissa, o seu trajeto analitico desvenda uma
tessitura de relagdes coligadas pela forma "estética e cultural precisa
do DPesfile das Escolas de Samba". Pois, argumenta, a partir da intriga
central do cortejo - o enredo anualmente rencovade -, uma negociagao
tensa & estabelecida, marcada pela repulsa e reciprocidade. Encontra ai
a dinamica fundamental disto que chama de "potlach urbanoc
contemporaneo' (19932,

A proposta desta pesquisa é tributaria da premissa de
Cavalcanti, no que tange seja ac seu postulado de categorizacio da
cultura popular urbana, quanto o© reconhecimento de estar na forma
espetaculc o locus privilegiado para © estudo do ritual situade em uma
metropole. Contudo a autora silencia a respeito da préopria formalizacio
do festejo na cidade, isto €&, permanecem em suspenso as condicdes e
fatores sdcic~histéricos atuantes para a conformacic institucional da
Festa-Espetaculo carioca.

Iimediatamente algumas indagagSes acompanham tal constatacio.
Quais condicicnantes participam da formatacfc de cortejo, emblematizado
pelos sinais de uma “6pera-balé™ deambulant.e com vistas ao
entretenimentec de platéias? Por que este formatc de desfile toma a
dianteira entre as praticas carnavalescas organizadas na cidade?™ Em que
medida © contexto urbano do Ric de Janeiro propicia a consagracioc dessa
modalidade espetacular de participagc@c festiva? Com efeito, o tema desta
diszertacidsc & o nexo entre o género Desfile de Carnaval e 2 cidade onde
aparece e se tem desenvolvido.

Logo, se o espetiaculo significa algo realizado para ser
observado por determinado ;:rﬁblico(Pavis/:lQB?), a problematica desta
dissertagdo  gira em  torno da institucionalizac&c e legitimidade
alcancada por esta realidade da Festa-Espetaculo, onde simbilotizam-se a

1A autora dialoga com wm significativo conjunto de intérpreies, para o8
quais o tema da culiura popular o das Escolas de Samba, em particular,
resclve-se ou palo ponto de vista do= conflitos enire as classes(ver, por
exemplo, Rodrigues/ 1578 L4 QUeLroz. 1992) ou sob -] prisma dos confrontos

socio~raciaisiconsuliar Rodrigues 19047,



festa popular e a lbogica da exdbicdo, nodal 4 produclc e aoc consumo
culturais nas sociedades modernas{(ver Benjamin-1975), Analiso essa ordem
estatuida do Carnaval-Espetaculo carioca, com primazia sobre o campo das
acdes humanas nos seus limites de vigéncia, entendendo-a A4 maneira de um
fatoc cultural configurado no COSNOS simbdlico e institucional da
modernidade. _

A analise do género & feita, assim, 3 luz de uma sociedade que
experiencia, ac longo deste século, a reorganizacic dos seus modos e
estilos de wvida, com modernizacio capitalista, conjuntamente com o
deslanchar do processo civilizador moderne, notadamente apdés o© advento
das suas principais agéncias -~ indistriais culturais, o comércio de
lazer e de turismo e o mercado amplHado de bens simbélicos{Ortiz1991).

0 objeto em guestio é a modalidade de concurse festivo entre
entidades especializadas, a saber o Desfile-Espetaculo de Carnavalz.
Iniciade ainda na segunda metade do sécuio XIX, compreende uma
tradicico{pressuposto de limitacao das variacdes) da cultura popular na
cidade, notabilizada pelc sentido estético, caracterizador deo conjunto
formal das suas apresentacdes anuals, voltadas a platéias amplas e
laicas. Poder~se-ia dizer, a respeitc do atuailmente consagrade Desfile
das Escolas de Samba, que consiste em um subgénero daquele género maior.
0 termo género ¢ empregadoe em relagdic a um conjunto sistematice de
regras que formalizam, ao codificar, as expectativas entre emissor e
recepgic e as circunscrevem na textualidade expressa, a materialidade do
Desfile. A finalidade corresponde a intenc3c de forjar a estabilidade
necessaria para o ate expressivo-comunicativo, dent.ro do contrato
significacional com a audiéncia. Nesse sentide, © conceito de género é
aqui utilizade & maneira de Jesus Martin-Barbeiro, ou seja, consiste no
forum de mediac3o entre as légicas d= producio e da
circulag o /consumol{i987:239-423.

Em vista disso, a opcido metodolégica de explanacico do tema
privilegia a historicizacfo do ) género em um perfil alongado. Para este
propésite da anadlise, introduzo a categoria de espetacularizacdo. Ela

sintetiza as transformacdes estruturadas em torno da organizacfio das

Para designar o género, a palavra deafile eerd grifade am caisa~alia, o
objetivo é diferencid-~lo do ampreogo do mesmo termo para denominar as
apresentatdes especificas ou um respective rortiejo, realizado em
determinado anc. Também gerio grifadas em caixa-altia as entidades

participantes do evento.



praticas carnavalescas norteadas pelo principic da exibic3c e fruicse
estéticas. A categoria basea-se na concepgdo de Norbert Elias sobre os
longos e estruturados “processos civilizadores'(1993:263). Para este
autor, tratam-se oS processos civilizadores de combinac8es estruturadas,
constituidas pela interdependéncia entre determinados relacionamentos
humanos, cujo raio de acdo vaza simultaneamente os planos individual! e
da sociedade. E plasma a rotinizacio de uma economia societaria geral
Nesta & definida modalidades de racionalizacfio, tendo por foco a

moderacio dos impulsos, fator preponderante aos diversos modos de

polimento dos atos e expressSes humanas, marcante do ajuste das partes
na totalidade civilizada.

A partir desse referencial, o objetive desta dissertaclic &
verificar a seguinte hipdtese: a materializacde em formas visuais e
sonoras encontradas no Desfile de Carnagval carioca =inagliza, como

expresséio, uma das faces tomadas pela expansio do processo civilizador

moderno.
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1-
O CARNAVAL NA METROPOLE MODERNA

Enldo em que a eivilizacdo nos adoCa? A civilizagdo
nae fazx mals gue deaenvolver -m nos a diversidade das
senaaCSen. . . nada mailo. B grodas o doaoriwol wimo ko
dessa divegsidade, & muito provéavel que o homem acabe
por descobrir uma voldpia no sangue. Isto alids 18
aconteceu .

Dostoidvaki

Oe alienados foram alojados por clasmes, , .,
Machado de Aseis

Todog noO6, mMesme o©8 mMale ajuizados, temos wuma dose de

doidice ne miolo o aproveitamos o reinado da folia
para exibi-ta sem COrrermos o risco de Ar para o
hospicie ou para. . . policia

Fon-Fonii7-02-4912)



Procuro ao longo deste capitule descrever e analisar alguns dos
fatos que, quando relacionados, expSem o© deslocamento de valores
experienciado por um Rio de Janeiro que conhece desde o final do século
XIX até a década de vinte do atual transformac¢des agudas em seu
cotidiano e com conseqiiéncias na natureza do folguedo carnavalesco nele
realizadce. A nossa prosposta & evidenciar gquais elementos mediados nesse
contexto possibilitam que as iniciativas modernizantes do periodo
enformem as praticas carnavalescas, reszignificando-as.

0O nucleo da preocupacio esta na origem da feicdo espetacular do
género Desfile de Carnaval. A pergunta gque se quer responder é: quais as
suas matrizes =bécio-culturais? NAc se pretende contar a histéria da
folia carioca, tampouce descrever ¢ longo percurso do desenvolvimento da
forma desfile; averigic quals condigSes formais e socioldégicas vicejam a
consolidacio deste modelo que €& um género especifico de prestigio no
interior do festejo, fomentando a constituiciio de entidades come as
Escolas de Samba, cuja razdc principal de existir €é participar dos

concursos festivos.

O FOLIMENTO DA FOLIA

Quem primeiro chamou a atencio para a conexio existente entre as
transformacdes estéticas e formaizs pelas quais passa o Carnaval carioca
com o advento da urbanizacio mais Avida da cidade, desde meados do
sécule XIX, foi Maria Isaura Pereira de Queiroz{i992> Sua sensibilidade
nos serve agqui de bus=ola, no tratce com algumas interpretagdes =obre o
festejo ne=se pericdo.

Para Queiroz, as modifica¢des no Carnaval devem-se especialmente
a determinadas definicdes na estrutura e organizacic da cldade . O Rio
de Janeiro concentrava na época a alta buroccracia do Estado imperial e
um significative nimero de profissionais  liberais. Ambos segmentos
constitulam importante mercadeo consumidor gque ajudou a enriquecer o
segmento de comerciantes ligados as atividades de importacdo e
exportacio. As Ultimas ainda resultantes do ciclo da mineracdo e
principalmente da lavoura cafeeira no Vale do Paraiba Fluminense', que

1::;I.gcl. von SimaorHion4) averigua coOmo, a partir da Corte imperial, o café
ae sxpande por aata regido - condiciona a digseminaCio de aptilos de
brincar o Carnavel em consondncia &8 modas que da  Europa chegavam ao  Rio
- eram dacolhidas pelos sstores de elite, como parte do modelo
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vivia sua fase Aurea. 0 porto carioca era entio o principal escoadouro
desaa producdo para o mercado externc.

A caracterizacio do Rio de Janeiro enquanto uma sociedade urbana
basea~se para Queiroz no acelerar da estratificacdo social, cujo fator
econbmico exerce desde entido o papel de protagonista na hierarquizacac
das camadas esou classes socials, trazende novos agentes & cena. O
contexto, considera, abriu a cidade aos ventos mais cosmopolitas,
desestablilizando a estrutura socicecondmica colonial identificada nos
modos provincianos ainda vigentez. Paulatinamente, consagram-se a vida e
estilos urbanos aocs moldes europeus norte-ocidentais. 0Os setores de
elite procuram em Londres e Paris, o espelho onde queriam se enxergar
homogeneamente “civilizados™ em oposicic ao modo de ser das camadas
subalternas. Ou =seja, em busca de uma major uniformidade de classe,
inicia-se a heterogeneidade da sociedade em seu conjunto.

A esta =situacio, Queiroz atribui as metamorfoses ocbservadas no
Carnaval, que assume feicSco maiz ‘'polida"(Idem:50-3>. ©O folguedo, nos
diz, fora um momentc privilegiado das taticas de distingcdo entre a
classe dominante e as demais; a estratificacdo social assume aspecto de
hierarquizacio simbdlica dos modos de participar da folia, ainda que o
mito de comunh@ic do carnaval engendrasse a aparéncia de equalizacao
social. Neste instante © modelo de folia consclidade na Franca e Italia
se espraia por toda Europa, atingindo Lisboa e a Cidade do Porto e
simultaneamente também o Rio ¢ conhecia. 0 estilo materializava-se nos
batles de mascaras(traduzinde os bailes venezianos) e nos desfiles de
préstitos(grandes carros alegdricos). Impde-se exta come a forma de fato
civilizada de brincar o carnaval; ao entrudo, identificade agora como
ate de barbiarie e selvageria das classes populares, resta a perseguicio
policial e o preconceito veiculade nos jornais da épocad(Clementina-mimeoc
e Pereirars1992). Queiroz constata que, entre o final do século passado
aos anos de 1940, uma clivagem desmembra a folia caricca em duas
dimens8es assimétricas. Dominante na cena do folguedo, o “Grande
Carnaval" pas=za a denominar os festejos comemorados pelos burgueses;
relegados & marginalidade, os membros das classes desfavorecidas ou
tornaram-se meros espectadores do brinquedo dos ricos ou '"resistiram™ no
chamade "Pequeno Carnaval®.

Hi na abordagem da autora o mérito de correlacionar as mudancas

no Carnaval com as reorientagcdes males gerais em curse na vida do Rioc de

burgués—europeu de vida urbana.



Janeiro e mesmo do pais, naquele periodo. Perspectiva em parte contraria
dos historiadores, como o brasilianista Jeffrey Nedell, que véem tais
acontecimentos como reflexos de uma postura neo-colonial, desprovida de
anteparc numa concreta transformacdo das condicles socioecondmicas
locais(1993:23). Torna-se possivel a Queiroz colocar a analise do
periodec sobre outro eixo, principalmente porque detecta a escalada
ascendente do universo complaxe das relac8es sociais urbanas sobre o
context.c brasileiro, em meio a ascendéncia da hegemonia de um padrao
burgués-capitalista. Esta se exercendo fosse no planc da produgdo e
reproducic da materialidade, fosse no hesitante esforco de modernizacio,
vislumbrado na expansio da baxe industrial e de conformacio centralizada
do poder em um laico Estado nacional, inspirade no modelo esuropeu.

Nioc obstante a proposta de Queiroz deixa de identificar quais os
desdobramentos da conexéo entre urbanizag&o ) carnaval quando
superestima a polaridade popular versus burgués, evidenciada na
dis juncio, gque deixa de ser analitica aoc tornar-se empirica, entre
“Grande" e "Pegqueno"” carnavais. 0 que, de certa maneira, repete a
t.endéncia recorrente entre muitos dos intérpretes desse periodo da vida
carioca, de toma-lo como mero ciclo, momento aquele quando as fracdes de
claszse dominant.e, endinheradas com o café e a espectdacio do
Encilhament.oc, levaram—se pelo delirio de fazer do Rio uma ‘“civilizacio
nos trépicos™. Alucinacio responsavel pelo expurgoc e repressio das
classes populares e seus elementos simbdlicos, entioc vistos cCoOmo
expressbes da barbarielVello=o/1087 & Neodell 10033,

Os festejos carnavalescos tém sido um objeto recorrente gquando
se quer evidenciar este chogue entre um enclave de modernidade
elitistalvoltada para os costumes europeus? com a vida cotidiana da
cidade, ainda uma paisagem colonial lusa e africana. Leocnardoe Affonsco de
M. Pereirali993>, por axemplo. Seu estudo historiografico a raspeito da
relagcdo entre literatura e L.érnaval na virada do sécule XIX para o XX,
demonstra, refutande a concepcio de Queiroz, a nio dissolugide do
carnaval popular durante esse periodo, embora perseguido, mas sua
t.ransformacao. Contudo nao aponta qual a natureza da aludida
transformacio da participacic popular no folguedo. Apena=s jidentifica no
apelo "higienizador civilizante” dos Hteratos da época, a expressic da
dominacio e do cerceament.o por parte das elites sobre as populacfes

subalternas,
Nesse sentido, seu argumento desliza para uma contradicio
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interna. Pois a maneira como as classes populares teriam resistido as
imposicSes dos poderosos, afirma ele, caracterizou-se pela reiteracio do
habito, oriundo dos tempos da Coldnia, do entrudo, com seus jogos
agonisticos e grotescos. Ou seja, em lugar de qualquer transformacio a
conduta popular mostra-se ta3c somente conservadora, defensiva. Isto
porque o autor defende a perspectiva de que, os intelectuais
comprometidos com o recém-instalado regime republicano, quando
procuravam amalgamar ao sentimentoc de povo o ideal de nacio, o resgate
da festa passava pelo crivo ordenador dos cinones da folia européia.
Loga, para os apbastolos da civilizacido do peis, & brinocadeira
carnavalesca dever-~ge-ia ingpirar nos modelos de Nice, Roma o Veneza. No
entender de Pereira, ai se configura algo expressivo de uma
imperiozidade modernizante, estimulado inclusive pelos jornais da época.
E instrumento civilizatério de controle, mesmc de repressio, do que se

passou considerar 'selvageria popular”. A reacio das camadas subalternas

responderia negativamente a violéncia inscrita neste projeto.

0 que estou pretendendo demonstrar com a apresentacio desses
intérpretes do Carnaval carioca é a logica analitica que norteia seus
argumentos. Ha neles a afirmacic de duas naturezas sociologicas
intrinsecamente inconciliaveis: o popular dominado versus o burgués das
elites. Ao contrario disso o objetive deste capitulo é matizar tal
polaridade, tendo em vista que - como veremos adiante - as mediacSes
entre o TGrande" e o© T“Pequeno" carnavais foram cruciais para o
surgimento dos Ranchos e posteriormente do Desfile das Escolas de Samba.
Se esse mesmo conjunto de intérpretes observa a ressonancia das
mais gerais ocorridas na sociedade local =sobre o

transformacdes
“polimento” da folia, é inevitavel portanto reconsiderar o papel
desempenhado pela civilizacio-modernizacio da cidade nas diversas
dimensdes da vida coletiva e no nuancar da comporxices dos grupos e a
interferéncia exercida sobre os seus relacionamentos com outros grupos
e, principalmente, nos modos de expressioco € comunicacio,

GCom efeito, retenho a idéia de Maria Isaura P. Queiroz de
apreender © Carnaval carioca & luz da redefinicfio do .espaco urbano do
Rio de Janeiro, do ponto de vista de uma totalidade sdcio-histoérica,

Totalidade esta atravessada por um processc modernizante fragil, porém
de conseqiléncias importantes sobre a estrutura da sociedade em seu
conjunto. Logo, a observancia da ambigliidade contida nesse movimento e
manifesta no Carnaval da cidade, parece-me constituir a lente propicia
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para reconsiderar o papel dessa modernizacioc sobre os modos de
relaciocnamento entre os grupos no Rio de Janeiro, daquele momento. Faco
alguns ajustes conceituais, bases para a exposiciic e a anilise
posteriores.

Isto porque se tomarmos a nocao de cultura come uma totalidade
socialmente realizada, para gqual =e entrelacam modos de fazer, ser,
interagir e simbolizar a experiéncia de um grupo ou configuracdes
grupaie no mundo, as propostas anteriores mantém alguns pontos na
penumbra. 0O que negligenciam principalmente sSAa0 os fenbmenos de
entrecruzamentos culturais acontecidos, para os quais o Carnaval carioca
evidencia dados empiricos e histéricos extraordinarios, apontando na
direcio de uma uma incipiente formacio civilizatéria mais ampla, a
Civilizacido Moderna(Ortiz/1991:2452. Mas }& congregando particularidades
locais aos seus principios de circulacio, racionalidade ¢ desempenho
materializados no dia a dia pela vigéncia das suas ingtituicSes .

Por isso a dicotomia tedérica entre ‘“burgués"” e ‘“popular"
parece-me insatisfatoria para compreender a profunda ressignificacéo
ocorrida no cerne da festa carnavalesca. A proposta deste capitulo &
atribui-la & maneira como a heterogeneidade social gerada estrutura e
modela os contatos culturais, considerande o fato socioldégico do
surgimento na cidade de novas modalidades de agrupamentos vinculados a
esse embriiio de modernidade no Rio de Janeiro da época 0Os quais
concorrem para a produgcidc e consumo de novas formas de manifestacao
cultural. A problematica a ser estudada refere-se aos fatores de
mont.agem dos grandes complexos condicionantes dos encontros culturais
ocorrides e esteic aos pressupeostos polidos encontrados em algumas
préaticas no Carnaval da grande cidade. Ou melhor, a constituicio do
Carnaval-Eapetaculas entendido comoe o Carnaval da totalidade carioca.
Requer justamente examinar com maiz meticulosidade esta totalidade. Ja
que eala condiciona o= ritme e o= flunos do processo espetacularizante
detonado,

De inicio, recorro a uma idéia de Norbert Elias visando delinear
o principioc de toda a argumentacio. Nota ele que a acdo de uma classe
social em "formar o centro de wum processo e, desta forma, fornecer
modelos para outras classes e de que estes modelos sejam difundidos e
aceitos por elas, ja pressupde uma situacio social e uma estrutura
especial de sociedade come um todo, em virtude da qual a um ciréulo &

cometida a funcio de criar modelos® e a outro as difundi-lo e
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assimila-los"(1990:124).

Deste angulo, € verossimel tomar a adoclc dos elementos
carnavalescos europeus sob dois aspectos convergentes. Significou a
aspiragdc da burguesia nativa de compartilhar da humanidade civilizada
ocidental, apesar das deficiéncias presentes na sua sociedade. Porém
consistiu também em um esforco modernizante cujos desdobramentos
engendraram praticas e funcionaram como pardmetros a uma nova hierarguia
de valores, gue dali em diante iria classificar o5 estilos das
participacfes na folia carioca e na totalidade mesma das sociabilidades.
A postura de segmentos da burguesia funciona como press3c mas & também
uma resposta ao desafio posto por uma imensa populacic que chegava a
cidade e precisava ser controlada, desde seu proprio relacionamento com
as pessocas do =zeu circulo até com as das demais esferas, enfim,
"pacificada"(a Aboligcdo dos ex-escravos, por exemplo, tornara o negro um
personagem ja nac mais escamoteavel socialmente).

Ironicamente, © controle exigiu das classes dominantes um maior
aut.ocontrole gque teve de se tornar visualizivel nas suas atitudes e
formas de  manifestacgao, definidas agora como "civilizadas". Isto
principalmente no que tangia aos novos espagos pilblicose e mundanos
erguidos para o convivie dessas populacdes, gque abandonavam © ritmo
pacato e recolhido aos lares vigente durante a monarquia. E semeou o
terreno para a disputa em torno do prestigio puablico, localizade na
apreensac das imagens(visuvais e de disting3o social), que a um =& tempo
segmenta a sociedade mas tambhém a internaliza em um jogo de equilibrios,
porque os modelos legitimados circulam, atraem outros agentes os quais
os assimilam e procuram dele extrair status e ascensfc social. Sobressai
um encadeamento ambigiio, moldade a um s6 tempo pelo principio da
“igualacio" e da "diferenciacfo", do qual decorre um especifico codigoe
de. prestigio =social, porém prenhe das matrizes gque o modelou.

Herscham e Lerner{1993}, estudando a difus3c dos esportes entre
os segmentos de elite no periodo da Belle Epoque carioca, constatam que
a importaclc das praticas sobretudo inglesas obedecia a um empenho
ralativo a economia dos impulgos, concentrande a vicléncia e a
sensualidade nos espacos instituciconalizados do jogo e do lazer. Assim
se deu, exemplificam, o aparecimento dos clubes de regata e de futebol.
Tais fatores interferiram no desenvolvimenio de uma esfera ludica
especifica e no delineamento de um novo perfil de beleza: o exuberante

porte atlético significa entlo saide moral e fisica - o sportman. Condiz
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também com uma vis@io da corponeidade déail, no sontide de eficients gomo
&t maquina, no contexto urbanco-indust.rial. Rapidamente o futebol
extrapola as fronteiras das camadas privilegiadas e ¢é incorporado na
sociabilidade dos saetores populares, conhecendo s intrigante
ressignificacio, pois mantém o padraoc digciplinant.e agora, porém,
jdentificado as praticas lddicas do homem do povo(ldem:15 a 37D.

Os mesmos auLtores chamam atencioc para o conjunto de medidas e
regras socializadoras gue passam a comparecer no cotidiano da cidade
desde o fim do século XIX, exultando a adocdo de atitudes moderadas e
comedidas. A é&tica puritana e produtivista fora tomada como paradigma
dos cédigos sociais. Os costumes populares identificados aocs costumes
coloniais tornam-se alvo de recriminacio e perseguicdes. Deste modo, a

bebida, as brigas de galo e o jogo carnavalesco do entrudo caem em

desgraca, porque, segundo o projeto regenerador civilizante, implicariam
em praticas '"atrasadas™, verdadeiros obstaculos ao ‘“'progresso’(ldem:64).
Na mesma direcfio, desenvolveu-se na cidade um moderno - feito quase

simultaneamente a processos similares nos Estados Unidos e Europa -

esquema de repressac, enquanto ganhavam nitidez modelos de
classificacdes médicas = Juridicas disciplinantes da populacao,
definindo-a entre trabalhadores a ogiosos, razio &

anormalidade(Mattos/1992:19>. A familia de inspirac@c patriarcal herdada
do Impéric & feita alvo de ataques, as intervencdes médica e pedagdgica
empenham-se nc intuito de orientar a formacao de nacleos familiares mais
combinados aos modelos normativos vigiados pelo Estado legal, atuando
coercivamente zobre os "desvios" praticos e morais dos
individuos{Muricy~19883.

Estes mesmos discursos meédicos, aliados aos Juridicos,
funcionaram come suporte ideoldgico para qualificar o "bom"” ocu '"mal” uso
do corpo e do tempeo. Resistir a atividade produtiva, dentro dos padrﬁeé
que =e tornem dominantes, a::lquiro nessac intoerpretiacies o gsardtar moral
depreciativo e patologico,  identificado do pont.o de vista do
individuo(Salvatore71992>. A pobreza e a patologia moral sdc amalgamadas
e passam =a estar sujeitas A intervencio regenerativa das autoridades
sientificas instaladas na burocracia estatal Como lembra Nicolau
Sevcenko, a maneira abrupta como se procurou integrar a cidade na
civilizac®ce urbana e capitalista recorreuw a praticas na maioria das

vezes autoritarias e violentas, em relagcdo a tudo quanto viesse a lhe

obstacularizar(1983.:26 e segsJ.
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A acompdacio dos novos moradores & cidade gque se gueria
modernizar atendia ao imperative de racionalizar a vida coletiva de
acordo com os critérios de urbanidade e civilizacico norte-ocidentais,
cujos principios méximos eram os do calculoc e do autocontrole dos
impulsos e emocdes. Ainda que esta exigéncia racionalizante flutue nas
diversas direcdes da sociedade da época, como ¢ valor em si proeminente
de convivic no relacionamento endbgeno dos grupos e entre os segmentos
sociais, ela n3oc leva 2a uma centralidade em razdo das proprias
dificuldades da sociedade emergente em ajustar as particularidades a sua
totalidade. 0 munde do trabalho livre, com suas jornadas desmesuradas e
mal remuneradas, a recente experiéncia do trabalho escravo e as
descontinuidades na transmissdc da ética obreira, depuseram contra a
pretendida homogeneizacic industrial-capitalista. Sem contar o poderio
da burguesia oligarquica cafeeira pouco afeita a industrializacio

nacional, que lhe ia contra os interesses, e ainda a desvaloracaoc racial

do trablhador negro.
Logo, © contexto urbano bifurcar-se. A diferencicio social

acontecia conjuntamente 2a equalizacio de determinadas posturas, vistas
como razoavelmente normais. Estas nao compreendiam os efeitos de uma
vontade individual ou de um grupo especifico, mas resultava do
antrelacamentoe de funcdes socials que se diversificam, formando um elo
de relacdes que tanto das instituicdes come dos impulsos e consciéncias
controlam os corpos, T ormandoe uma nova modelagem das personalidadesg.

Entretanto era vasto o percentual da populacdo nic incluido diret.amente

nesse feixe e mesmo entre os incluidos as resisténcias & codificacac

burguesa mostravam-se tamanhas.

As conseqiéncias quanto a esta cesura, veremos, recaem sobre os
modos de participacdo no 1 olguedo carnavalesco. Antes, contudo, a
observacio do aspecto demogréf ico se faz reveladora, quando se constata
a diversificacao e intricamentc das funcdes sociais nesse momento da

vida carioca e dos flancos nela contidos.

z’rurazzi.upaw mostra como o Clube de Engenharia divulga am 16887 projetos

para © saneamenta das casas dos opararios. Evidencia como a iniciativa de
promover cursoR profissionalizantes disciplinadores do mao-de-obro é
incentivada pelas indastrias. Atitudes embutidas ne mesme contexto de
maneamento -] regeneracio onde -1 incluiam G campanhc higienista de
CGewalde Cruz 'S as reformas urbanas de Pereira Passcs. Scbre a
higienizagde como moedeo do disciplinamento dos corpos, ver e interescante
interpretacio de Jurandir Freire da Costa(1070) a respeiio da
disseminaGao do modele de eespago familiar burgués no Brasil - coOme sle

parti,ci.pa doa difusle da idéia de individus & do impulso ac comedimento.

14



Falo do Avido crescimento populacional em cursc no Rio de
Janeirc entre as décadas de 1880 e os anos trinta do séculc XX. Em
termos numéricos, a cidade salta de 274 mil e 972 habitantes, em 1872,
para 811 mil e 443 ne anco 1906<{Lobo/1978:469> ©O fluxo migrat.ério,
somado & entrada de imigrantes, fora responsavel peloc incremento da
populacio urbana Haja visto que em 1000, os naturais de outras regides
do pais chegavam a 3519 mil 849 pessoas(muitos entre os quais
ex-escravos>, Gom predominancia dos nordestinos da Bahia. Ja os
estrangeiros constituiam 24,83% da populaco, ou seja, 171 mil Ti6
individuos. Do total deste contingente, 119 mil 779 estavam oficialmente
empregados. Aproveitando o crescimento da demanda motivade pela expanzio
da malha urbana, parcelax imensas permaneciam realizande servico=z
temporarios(biscates? ou driblandoc o3 fiscais da prefeitura gque
perseguiam oz vendedores ambulant.es, dent.ro da campanha de
“higienizacdo” da area central citadina. A cidade constitui um campo
minade, fortil ac  atritc = acs  conflitos gue explediam  quase
simultaneamente(Carvatho/19843, no rastro de uma ceoncentracic urbana
avida(ja em 1910, a populacio do Ric de Janeirce superava o um milhic deo
peEgOas).

Q0 contraste na cena descrita acima coloca-nos ante a uma
sociedade onde a racionalizacdc da vida, no sentido dado por
Elias(1993:248> ao comedimento e aut.o—orientécéo, seja no nivel das
relactes mercantis ou em termos de hierarquia de valores, assume
paulatinamente o© status de principic ordenador. lIsso ainda nfo significa
que as relac8es sociais em seu conjunto estejam estruturadas
sistematicamente pela logica urbana-industrial(vertical-competitiva). O

processc atinge parcelas pontuais da populagcic urbkana; o© esboco de

sociedade urbano-industrial desliza do e=mcopo de wum universo patriarcal

e agnbnia moncoullon.

Octavio lanni retira na organizac3o da sociedade brasileira de
entdo as bases de tal excrescéncia. Mostra que a tendéncia
racionalizante se acelera com a emersic de uma civilizacSc urbana no
pais e tem decisiva importancia nas reivindicacSes pelo fim do trabalho
escravo. Isto em razio de as condicdes urbanas trazerem consigo o
aparato ideoldgico do individualismo e da igualdade de direitos e
deveres burgueses, mecanismos fundamentais & metamorfose do ex—escravo
em operaric urbano(1987:49>. Ao mesmo tempo, os limites postos & propria

reordenacdc econftmica do pals, herdadas da economia agro-exportadora e
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da estrutura oligarquica do poder e da instituic8c do trabalho escravo,
vio restringir a "metamorfose do escravo” em um vendedor livre da sua
forca de trabalho.

0 breve relato das transformacSes vivenciadas pela economia
carioca do periodo evidencia as matrizes da mesma ambigiiidade. Quando
reinterpreta o que significou o© evento do Encilhamento, resultado da
politica de frouxidio cambial implementada pele entfico ministro das
financas, Rui Barbosa, durante o© Governo Floriano Peixoto, a economista
Eulalia Lobo(1978> encontra fortes evidéncias para afirmar que, por tras
da especulagio desenfreada, havia um projeto industrializante fundado
nas condicdes, jA naquele instante, presentes A cidade do Rio de
Janeiro. E cujo nicleo estava na passagem, em termos marxistas, das
atividades manufatureiras para a fabrica, a indistria moderna{entendendo
esta como uma unidade basica de produc@c e reproduciic de mercadorias>.
No que ¢é instituido o mercado de trabalho assalariado, despoja-se a
artesanalidade e introduz a dimensao estavel e abarcante do
capital(maquinario e instalacdes) sobre a divisiio social do trabalho e a
circulacdo dos bens produzidos. Enfim, concentram-se as condicSes de
producaolcapitalizando~as) nas maos de um reduzido Erupo de
proprietarios, inclusive dominando o recém-criado mercado de capitais no
poie,

A autora encontra o ponto de partida do processo no amplo leque
de transformacdes que confere & cidade e a alguns de seus agentes
econdmicos novos papéis, em meio A& decadéncia da cultura de café no Vale
do Paraiba Fluminense. Nesse sentido, diz Lobo, & embhlematica a disput.a
entre os representantes das elites do Rio de Janeiro e de S3c Paulo em
torno da extingio ou permanéncia do perfil agro-exportador do pais.
Enquant.o a oligarquia cafeeira paulista defendia a expansic da politica
crediticia em relacdo a produgio e exportaciio do produto, os faccdes
emergentes da elite carioca‘ ‘iam na contramis, defendendo a protecio a
inciplente indi=stria nativalldemd. A confirmag@o do Acordo de Taubat.é&,
selando a manuntencic do modele agro-exportador, cujas bases politicas
estavam asseguradas com a hegemonia dos cafeicultores na f ederacio,
explicitaram a fragilidade do desempenho dos novos atores urbanos para o
desenvolvimentc de suas atividades. Ainda assim elas frutificam mudancas
na capital do pai=m.

0 deslocamento da posicido do porto do Rio naquele momento, ajuda

& discernir a extensdoc das traneformacdes. Enqueanto perdia para Santos a
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funcio de principal escoador da produciio cafeeira, o porto do Ric se
colocava entre os 15 mais importantes do munde, em razic do incremento
das atividades de importac@o. O que leva A implementacfco de reformas
estruturais a fim de possibilitar o ancoramento de embarcagdes de grande
porte, consagrande a cidade como centro distribuidor de artigos e
egquipamentos para © mercado de consumc interno(ldem:449),

Desde j& esti clara a2 mudanca dos padrdes de demanda interna,
indicade pelo crescimento da producc de bens industriais locals. A
expansdo do setor secundario da economia toma vulte principalmente nas
Areas wvoltadas para infra-estrutura e transportes urbanos e fiaclo de
tecidos. Particularmente s3o esses os protagonistas da constituicBo das
primeiras sociedades anénimas nacionais, fermentando a atividade
financeira e o mercado de acBes da cidade do Rio de Janeiro. E foram os
beneficiadoes com o beneplacite da politica de Encilhamento, traduzido na
facilidade de importacico de maruinaria e © aumento das instalacles
produtivas(Idem:481).

Procuro examinar como tais deslocamentos participam do
incremente da interdependéncia das relacles e funcdes sociais. 0
objetive é o de compreender as condicdes que ela estabelece as posturas
ambientadas no Rio de Janeiro do periodo, notadamente no que se refere
aos festejos carnavalescos. Vale a pena assim pdr em destaque os
remane jamentos ocorridos na cidade eom a reestruturacioc da sua ecologia
a partir da expansiao das atividades de construcio civil e
desenvolvimento das comunicacdes e transportes, estabelecendo
recipientes outros 2 sociabilidades e ao convivio pablico. Deslocamento
manisfesto sobretudc com a reforma da sua regifiio central, coordenada
pelo entd3c prefeiteo Pereira Passos, entre 1903 e 1906. Mals uma vez
motivando ¢ conectar ambiglioc entre uma modernidade vacilante e formas,

diria, coloniais recicladas.

S
A CENTRALIZACAO DOS FESTEJOS NA “AVENIDA"

Enviado pelo exército nacionat A4 Franca para se formar
engenheire, Pereira Passos fol um dos jovens cujo destine reservava a
ele a funci¢c de herdi civilizador, mediandoe geografica e culturalmente
formac8es sdcio-culturais diferentes. Sua ida para a Ecole des Ponts e
Chausséds respondia aos propdsitos de segmentos da elite militar

interessados em modernizar o braco armado do Estado brasileiro, apds a
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consciéncia adquirida com a experiéncia da Guerra do Paraguai. A
| tradicao de engenharia dos franceses sacralizada nas escolas
politécnicas incentivadas por Napoleao e a influéncia dos
saint-simounianos na construcio de grandes obras pelo mundo,
justificaram a escolha. La, Pereira Passos conhece o© reescalonamento das
concepcdes urbanisticas ingleses feijtas por Haussmann durante a afamada
reforma de PariadNeedell 1003:40-G0D. _

De wveolta ac Brasil, totalmente fascinado pela idéia de
saneamento urbano visto na Europa, Passos se integra ao corpo técnico do
Estado imperial, tendo destacado papel na instalacio do sistema
ferroviaric brasileiro. N3o obstante, serd no governo Rodrigues Alves,
ao assumir o cargo de Prefeito da Capital federal, que o engenheiro
recorre ao paradigma de planejamente urbano inspirade em Haussmann., O
modelo  da cidade  “espetaculo para os  sentidos"(Benjamin~’1991:41),
implementado nas grandes obras da reforma de Paris, baliza o projeto de
modernizacaco do Rio de Janeiro. O objetivo era fixar a imagem da cidade
comoe uma '"vitrine" dol(e para o©) novo pais republicano, contando com
recursos de casas bancarias inglesas e de acordo com osg interesses da
burguesia cafeeira de intervir autoritariamente no espaco urbano,
tornando-lhe controlavel locus privilegiado de normat.izac3o das
sonaciéncias(Carvalho 1984 e Sevcenko. 1083>.

Durante trés anos uma série de reformas é posta em execucio. A
Cidade Velha, heranca do passado colonial, vai abaixo, desabrigando
imensa parcela da populacdo pobre e trabathadora. Em seu lugar,
atendendo ao principio de transparéncia e uniformidade cosmopolita, ruas
antigas =380 alargadas e surgem outras novas, obedecendo a tracados
retilinios. £ identificivel no projeto a constituicSc de um sistema de
circulacio de mercadorias e pessoas conectando o centro aos bairros
industriais e operarios da éovem Zona Norte e aos da incipiente regido
da orla maritima sul, que crescem a partir das pistas das novas vias
abertas e da rede de eletrificacio, vocacionando-oz as funcdes de
veraneiec e residéncia. Um novo perfil de grupos e relacionamentos
sociaiz sobressai nesta redefinicio urbanistica. Ela possui
incipientemente o germe da estetizacdo da paisagem. Algo emblematizado
pelo epiteto ‘cidade maravilhosa”, desde o5 anos dez inscrito como

referéncia nacional e externa do Rico de Janeiro - mais adiante volto a

ogme Loema.
Salta aos olhos a correlagdio da obra de engenharia e urbanismo
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com interesses provenient.es da esfera industrial, imobiliaria e
financeira, selados com a fundacic do Clube de Engenharia, ainda na
segunda metade do século XIX(Turazzi 1989:16> e o esforco em colocar a
estrutura e equipamentos urbanos em resposta ao aumento populacional e
do trafego geral. O que chama atencao na reforma é a concepciio de rua e
espaco publico concretizada na escolha de uma avenida como emblema da
remodelacio: @ Avenida Central - atual Rio Branco. Onde se
destacavami{destacam? os prédios art nouveau e a mistura do neo-classico
e ecletismo francés, dominante da fachada arquitetdnica dos edificios
altos para época, ali instalados(como a torre sede do Jornal do Brasil e
seus dez andares). Ou ainda a imponéncia presente as fachadas do Museu
de Belas Artes, do Teatro Muncipal e do Arquivo Nacional. E a Avenida,
desarte, um simbolo, porque condessa processos globais entio em curso na
sociedade e sinaliza A transmissioc de determinadas orientacbes
valorativas na superficie de sua textura de fato material e recipiente
as experiéncias individuais e coletivas.

Antes de mais nada, a sua concretude indica que a paisagem
urbana é organizada a partir de um critéric de centralidade, que tem na
recém fundada Avenida ¢ seu marco, o nEOvo norteador das praticas e
represent.acdes socials desde enti3o. Deste modo examino brevemente a
seguir a articulacio de fatos e interesses que age na conformacic do
nove centro do Rico de Janeiro e =sua consolidac&o como o nlcleo moderno
da cidade, numa combinat.éria entre simbolos e instanciais

socloeconbmicas

Situado em wum ponto privilegiado, pois estar no coracio do
entroncamento de diversas zonas geopoliticas que passam a dividir o Rio
de Janeiro e as margens da area portuaria, essa regifo conhece o
incremento de sua ocupac@io ne limiar do sméculo XIX. Resultado em parte
da transferénala do capital mercantil para o merocado de imbveis, em
meados do mesmo século, ) ‘o0 seu desenvolvimento assinala também a
aceleracio do processo de mercantilizacio do solo
urbano(Ribeiro/1985:14-58>. De inicio tal capital fora mobilizado para
construc83c de prédios de baixe custo, destinados A massa humana antes
referida, que chegava cada vez mals ao Rio. A expansdo e complexificac3do
dos sistemas de produclo e circulacio de mercadorias, e o virtual
reajuste de valores que lhe costuma ser paralelo, incorporam 2 Aarea
significativas mudancas. Nesse momento, no inicioc deste século, infla o

poder do Estado de legislar sal_:-re a vida individual e coletiva na
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cidade; novos decretos passam a regular o uso do solo urbano, exigindo
toda uma paramentacfio técnica e burocratica que n3c apenas encarece a
construcéc de imdveis mas a restringe.

Logo o preco dessa area se inflaciona também, o espaco para nas
maos do capital especulativo{ldem:17). O alto valor cobrado pelas
construcdes restringe a sua ocupacic aos edificios de escritérios, ao
coméraic sofisticado, &as sedes de empresas privadas ou instituicdes
governamentais, As casas bancarias, aos hotéis de luxo e as primeiras
agéncias de viagem da cidade e aos estabelecimentos de lazer e diversio
mais requintados - novos ocupantes que margeam a nova Avenida, afinal
estar ali passa a significar um modo de diferenciacSc e exibicidc do
poder econbmico e socio-politico; porém t.ambém compreende,
subliminarmente, a obediéncia a wum c©bédige tacito formalizante desta
exposicéo na Avenida-Passarela, aberto no nucleo daquele territério.

O largo boulevard de 1800 metros era um cenario de calcadas
amplas para os padrdes da época e possuia um canteiro central arborizado
dividindo—-a em duas pistas asfailtadas, contende as laterais e o canteiro
candelabros de iluminacac elétrica. Iluminac®o possivel com a entrada em
funcionamento da usina de Fortes, pela Light naquela década, cuja
producac atinge os 73.369,450 kwd(Anuario da Light.71965>. lnaugurada =ob
chuva, o ato fora acompanhado na sua divulgacBe como a prépria rendencio
da cidade ne despontar de um nove tempo™A Avenida Central veio
deasfazer, corrigir e transformar tudo isso. Houve um administrador
inteligente o bastante para compreender que a rua estreita era a raz3o
de ser da sugestio doentia e bastante enérgico para prover a cura, mesmo
com a opomicio do provavel curado"{Revista Kosmos./1906),

Para os objetivos deste estudo é importante considerar que =a
Avenida, semelhante aos bouleveres(modelo a sua criacio) inaugurados por
Haussmann em Paris(Berman-1988>, significou t.ant.o um espaco de
circulacio acelerada dos feiﬁxos das coisas e das multidSes urbanas,
poram tambem implicita uma acfo sobre as personalidades e o=
relacionamentos. 0 joge de forcas sociais aneladas e que se materiliza
no espago, inscreve um parametro e discursa nas formas que exulbam a
determinadas posturas, discriminando outras. A um =4 tempo, a Avenida é
também um espaco e um elemento de mediacde cultural dentro dos limites
sociais figurados em sua aparéncia.

Na Avenida, a linguagem retilinia da perspectiva consagra o

olhar gomo o mantido magno. Por dizar respeito a artéria
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reconhecidamente nobre da cidade, faz-se tLambém uma passarela de
exibicio; para ali circular e ganhar destagque urge a equalizagcac de
acordoc com o©0s modelos descritos como os mais legitimos pelos cdodigos
dominantes de gostos, ou seja, "“civilizados™ e "modernos". Mais uma vez,
do ponte de vista sociolégico, a diferenciacdo é caudataria da
necessidade anterior de observar alguns critérios de igualacdo. A
maneira de uma vitrine(cuja arquitetura das lojas nela localizadas
adotavam como estratégia de sedugSec do pablico?, artificialmente
iluminada pelos clardes da luz elétrica, a Avenida Central induz a
producdc e consumo de imagens visuais segundo um sistema de expectativas
sociais hierarquizante das possibilidades quanto ac uso do espaco
publico. O postulado condizia com adequacio dos habites da populacic ao
cenaArio de uma cidade gue deveria ser “moderna, confortavel e
civilizada"(Barros-maic de 19045,

0 novo cenario urbane traz em seu bojo o policiamento das
atitudes do outro, principalmente através do olhar e tem na
auto-disciplina © seu complemento. A postura dos cronistas da época é
importante neste sentido, a medida que, como uma intelectualidade
possivel nas novas condicBes da producio jornalisticas, expunham uma
concepcio de mundo por eles compartilhadas na defesa da civilizacao.
Além disso o© préprio ato de escrever estava inseride no projeteo

modernizante, do gqual eram acalorados defensores(Schwarcz/-1987:17> . Um

deles, J. €. de Mariz de Carvalho, em meio ac andamentc das obras, em

1004, profetizava:

A ruas amplas e extensas, as lLargas pracas ajordinadas, oB attos &
formosos edificios, as miltiplas diversées de simples prazer{. . . Jque
acompanham necessariameonte 65508 transiormag des do meLo que vive a
populagdo, hao de modificar -1 seus habitos, wnfiulr socbre o seu
cardterd . ., despertar-lhe =) gosto do belot. . . XApud

Neaedeoll - 1903:58).

n

Das paginas dos jornais, -estes personagens mals recentes na
atividade de producioco e veiculacio de mensagens de maior alcance, para
um publico j& andnimo, procuravam exercer uma fungae didatica o

preventiva. Olavo Bilac, por certo, foi guem concentrou em seus textos

Este - o momento quando oB jornais no sentiido de =11 tornarem empresas

capitalistas, profissionalizam o aoficio de jornalista. M&Emo nos limites
do alto nlimero de anaifabetos 3 do baixo poder agquisitivo de amploe
segmentos da populaco, os periddicos abarndonam o perfil politico
panfletario, investinde o producio de noticias para urma audiéncia Leitora

hetercgéneatLobo 1978 e Slssekind /19087).
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com mais empenho esta miss3o. Exemplo disso é que, quando uma multiddo
tomou a via requintada, ele protestou contra o anacronismo exposto aos
olhos, comc que conclamando a wurgéncia em polir aquela “barbarie” que
insistia em se¢ exibir inadivertidamente no reduto das "luzes". 0 trecho
da crénlca € bastante revelador de como o cenario da Avenida retém as
regras do seu uso. A militAncia civilizadora do cronista encontra

regpaldo nos aineie omitidoe pelo novo espaco:

[P A1 possar pela Avenida Central um carrcgdo atuthado de romeiros

de Penha. @ naquele amplo boulevar espléndido, sobre o asfalto
peolido, contra a fachada rica dos prédios alios, contra as carruagens
@ Carros que desiilavam, =3 encontiro do velho velculel, . .} me deu a
impressdoc de um monsiruoso anacroniemeo; era a reseureiCdoc da

barbaria{lonmos .~ 45000 KT .

Enfim, algo de glamourc deeprendia-se das formas da Avenida e
dos formatos que ali assumira quem e o que transitasse, com sentido de
ser notado. Regra valida para individuos, grupos e instituicdes.
Periddicos sao impressos com  mensagens clarament.e devotadas a
transmissaoc das ideologias da assepsia e da higiene, fatores vistos como
nodais para o progresso e a civilizacdo. Eis a proposta editorial das
Revistas Semanal e Kosmos. Outras, como a elegante Fon-Fon, propunham-se
a sofisticar a vida local, ou seja, pretenﬂia vestir a cidade no
"requinte da moda" franco-inglesa. Em ambos os casos a preocupac3oc com a
aparéncla & disseminada por uma pedagogla jornalistica. O mesmo
postulado comparecia na mentalidade cientifizante dos sanitaristas,
condenando a "insalubridade"” dos pobres e se transforma em pat.ética
legislacido datada dos anos dez, obrigando o uso de terno, gravata,
sapatos e chapéu dquando do transite nos lougradouros publicos da cidade.
Também comparacendo nas tematizacdes humoradas das revist.as
mugicais(Silissekind /1986 e Velloso./1087).

Além disso, em razio decno entdo implantade mapeamento da
cidade) =ser a Avenida definida como o poﬁt.o “"central" do sistema urbano,
ela val perpassar a ecologia das relacdes socials do Rio de Janeiro.
Concentrava-se ali a efervescéncia dos valores tornados essenciais ao
bom convivio e também era o pdlo mais bem iluminado e freqiientado,
Fortanto, o que de bom viesse acontecer no Rio deveria ressoar em seus
quadrantes. A fixacdo da Avenida enquanto ponto de convergéncia central,
significa ac mesmo tempo que ela conferia, por condensar, centralidade a

tudo quanto gircule nela =~ haja visto estavam ali wmediados om principais

22



jornais cariocas. A Avenida UCentral invade a cidade como o seu cartéo
postal,

0 carnaval nao fugira a regra: também ele & imediatamente
translado & nova Avenida, deixandc o acanhado recinto da Rua do Ouvidor.
Sobretudo, ela passa a concentrar o gque era destacado como o "melhor" da
faolia carioca a ser, principalmente, visto das calcadas ou do alte das
zacadas e terracos dos prédios. Assim =se ffazem distintas as batathas de
confete, o elegante corsc de automdveils e o desfile das Orandes
Sociedades. E ir para a "Avenida"” - como até hoje se fala - tornavse
simbolo de prestigico e reconhecimento a participac@o no festejo. E ela a
passarela onde compet.éncias carnavalescas serio reconhecidas e coligadas
de acordc com uma divis&co social do saber-fazer carnaval. Fato que
intensifica a digputa em torno desta aparicao legitima,
institucionalizando funcdes classificadas como nobres no contexto da
folia. E portanto o projeto modernizante revela-se amplamente ambigilo,
pois se auﬁoritério e excludente, ainda assim introduz-se sedutoramente
no convivie & no imaginario da cidade.

A crucialidade deste ponto para os propbositos deste trabalho e a
tamanha controversia que fundamenta os debates a respeito, exigem para a
analise um maior detalhamento na exposicio, ao enveolver a propria
redefinicido do folguedo no contexto de uma cidade que se metropoliza. A
questdco ¢é justamente definir quals =&%oc o= critérios para avaliar os
nexos entre festa e sociedade, cujo nicleos estd na polémica em torno da
instauracfioc ou niao de uma ordenacic espaco-temporal propria com o
advento do carnaval, problematizada na relaciio entre homogeneidade
efarvescent.e da festa e as descontinuidades definidoras do cotidiano nas
sociedades histéricas. O debate apresenta uma multifacialidade que nao
pretendo abarcar aqui. Abordo apenas aspectos tépicos imprescindiveis ao
objetive de compreasndar as condicdem de ascensiico do Desfile no interior
da cena carnavalesca, enfo::éndo a disjuncdo entre tempo e espaco da
Hberdade e rotina diaria.

A referéncia durkheimiana{1989), quanto a intervencio tedrica
que faz, a partir dos rituais de Lranse coletivo dos povos tribais
australianos, sobre a disjuncio espaco-temporal entre as dimensd8es do
sagrado e do profano, & direta ou indiretamente recorrente nos autores
que tratam da f esta’. Como é sabido, Durkheim contempla esses rituais no

"Var, por exemplo, on trabvalhos de Calloistonm, Mircea Eliadeitoaa) o

Roberte da Maltaido?a, 79 e as:. Para uma critica @ concepcdo de  Durkheim,
congultar & obra de Jean Duvignoudi1993? & Baslide(i1902).
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Ambito do sagrado; entende que neles existe condensada toda a
efervescéncia coletiva, despo jada dos interditos e morosidade do
cotidianc profano. A festa, como uma celebracio, censtitui um momento
diferenciado, no qual a sociedade tLransfigurada se oferece aoc culto como
forca moral e a integracio individuo/coletividade chega & plenitude,
pois a consciéncia coletiva perpassa os sentidos e atitudes de todos os
seus membros, soldando-os numa unidade intransigente condensada no mito.

A primeira vista, poder—-se-ia deslocar para o Carnaval carioca a
mesma atmosfera. Talvez, no entanto, os intérpretes e o© palco destdem.
Se a disposicic ac envolvimento fisico e sensorial faz assemelhar ambos
os rituais, hd contude um dado =sociologice que os distingue. Trata-se,
noe caso dessa folia urbana, de grupos de pessoas egtranhos uns aos
agutros, identificados pela coletividade festiva e nfiioc celebrande a
atualizacfo de um mesmo passado comum. A gquestioc parece imprensada entre
dois marcos: ou a festa torna-se incompativel com o advent.o da ordem
=social capistalista e a feicao desencantada que a
acomparﬂ:a(buvignaud/is?as, Bakthin 1983 e Callois /1988 ou a permanéncia
nas sociedades modernizadas da festa esta submetida aos interditos e
condicdes oriundos do cotidianc profano(Ortiz 1980 e Queiroz/1992).
Penso ser possivel vé-la em outro registro.

A par do con junto de=zcrito acima de fat.ores =socials
metropolitanos e modernizantes que vazam o© espaco do local no inicio
deste s=éculo, tendo por icone a Avenida Central, nco encadeamento dos
paragrafos ulteriores procuro desenvalver o argumento de que a folia
carnavalesca fixada no centro do Rioc de Janeiro, no inicio deste século,
constituli wma especifica realidade, aqui condensada no conceito de
Fast.a~Egpetaculo. Vejamos em que medida o© valer heuristico do conceito
de Festa-Espetéiculo mostra-se fecundo a luz da analise do contexto
sbécio-histérico do periodo, \\:r_‘elacionado com a ascensdo da legitimidade
do Carnaval do centro, no moh‘tent-o da sua sublimizacoc como a "festa da

aidodaet'le mosmo doa noasaod.

A INSTITUCIONALIZACAO DO CARNAVAL~ESPETACULO

No Carnaval do Rio de Janeiro dos anos dez, o fato que chama
atencio & o esforgo observado na época em circunscrevé-lo como uma festa
universal, momento de apaziguamento das diferencas, mediadas entioc pela

alogria o o prazer doe todos. 0 oxerciaio em soncebar esta representacio,
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levado a cabo pelos cronistas Lteratos do periodo(Pereira 1992>, ja &
em si sintomatico de uma profunda transformacio: a cidade esta clivada
hierarquicamente em estratos sociais, até antagdnicos, ac mesmo tempo
espraia=-se a crenga na inclusividade social e igualdade de direitos
civis entre os homens. Deste modo se o Carnaval do Ric nfio corresponde a
uma “brincadeira com o tempo que interrompe seu fluxe por uns poucos
dias(...>) e retorna renovade'{Cavalcanti 1993:40), isto o remete ao
mesmo complexo de interdepéncia entre as funcdes sociais, em um momento
quande a morfologia do Rio de Janeiro comeca a condensar volumes e as
pressdes de elementos que paulatinamente tornam-na uma metrépole. Como
entdc entender a diversidade que se estabelece entre festa e cotidiano,
ao ponto de vislumbra-los a maneira de pélos inversos?

Autores como Habermas(1976> chamam atencio para formacioc no
limiar da modernidade européia de um ‘"espaco publico” nfic sujeitc as
interdicées provenientes da dinamica capitalista e da ordem juridica
baseada na propriedade privada burguesa. Espaco comprometido assim com a
dialogia entre semelhantes, Hvres de coersac e fulcro & concepcdc das
identidades, a partir de uma comunicacao interpessoal e da
raflexibllidade de sujeitos puablicos racionais, emancipadamente
autdnomos. O mesme Habermas constata a dialética inscrita nesta cena
burguesa, ja que porta ela o germe dos interesses privados
“"feudalizando” o espacoc publico e maculando-o¢ com as disparidades da
vida =ocial capitalista cotidiana e das ingeréncias dos individualismos
narcisicos e egoistas. No seu entender, o espaco publico &€ deformade ao
se tornar uma vitrine de e}dbicg\o das imagens publicitarias.

Em se falando da formacdo social bragileira, a situacfo tem
cores muitc préprias no sécule XIX, causacionadas principalmente pela
interferéncia da inmtituicio esmcravoacrata em oconsdrcic com o modelo
agrario-exportador, articulador dos estamentos saenhoriais
patrimonialistas ao mercado ) mundial e a burguesias européias, Ambos de
antemao descartavam a igualdade entre os homens, em termos de cidadania,
e fazia da ideclogia liberal-democratica idéia sem base no
pais(Schwarz/1977>. As transformacSes que =se sucedem durante o© mesmo
séculc e se estende ao longo do atual, reformulam a palsagem brasileira,
nﬁtadamente sua capital na época; o Rio de Janeiro é a parte mais
sensivel dos deslocamentos visiveis com a formacic de um capital
comercial e posteriormente industrial. As disparidades advindas da

economia agro-exportadora e da estrutura social do Império, se agudizam
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com o advento do modelo societario vertical-competitivo & o postulado de
uma nacao de cidadaos universalmente eqina.lizadoa Democracia e
autoritarisme imiscuem-se de modo confusc porém ndc excludente no mesmo
aontext-o.

Vislumbra-se na intensificacdo crescente da interdependéncia das
relac8es socials na cidade wum duplo movimento, de lantente tensio. O
egtimulo A urbanizac&o em consonancia ao implemento de uma dinamica
mercantil-individualista incita a chegada de novos grupos ao Rio, que ai
se dispersam, formam antagonismos, dissolve~-se imagens tradicionais de
mundo e suas caudatarias maneiras de percepgcac e comunicagio.
Paralelamente, um esboco t.énue de sociadade civil intercede,
conjunt.amente com O palide Estado-Nac&o racional-legal, que capacite-se
para regular as estravagincias das partes autonomizadas no  jogo
competitivo capitalista. Delinea-se a entidade povo-nacional como
necessaria A sociedade inclusiva em formacdo e com ele a exigéncia de
uma esfera regularizada 3 nio-mercantilizac8o e & resolucdo dos
conflitos. Porém parcelas enormes da populacio urbana sequer pertenciam
ao mercado das relagoes de producao e prevalecia a natureza
localista-cligarquica do poder governigta.

Logo a tessitura de um espaco publico na cidade & marcade pelas
processo socio-histérico modernizador no pais. Pois

incongruéncias do
uma ampla dialogia entre cidaddos iguais, é desde logo

oprimadc de
frustada; aqui o espage publico incorpora nwuite cede a ordenacip como
Aambito de publicizaq:é'xo de imagens privadas. A festa carnavalesca mostra
potencialidades nessas condicdes. Por qué? O terreno torna-se propicio a
solidificacdo de manifest.acdes do tipo miticas, no sentido de
construcdes de sentido j4 de antem3c refratarias As contradicdes. O
folgueido carnavalescoe mostra-se passivel de ultrapassa-las, por abolir o
modelo de uma consciéncia individual histérica em favor de uma
coletividade unissona na aparéncia expiosiva e coesa do rito. A novidade
agora €& a falta de um mesmo passado exemplar organizador, pela cena
ritual, das experiéncias do presente. Em lugar da repeticio do mesmo
original, estLe mito especifico deve introduzir a paralisacio da dinamica
hist.érica do tempeo, ndo para retornar ac antes, mas eternizar o agora
Parece ai residir a potencialidade da festa popular ressemantizada pelo
cristianismo.

A devocioc nela presente ac risc e & zombaria, o apego as formas

e priticas excaesmivas ocomo f§ ontes doe mataerializacéo da feliz utopia:
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onde todos sic semelhantemente humanos, notadamente gracas A
manifestacio n3io especializada dos recursos do préprio corpeo, nos atos
de dancar e cantar. E nascer e morrer cancelam-se nesse momento limiar,
ext.remo, do inst.ante{(Bakthin~1993:01 a 502, A festa guarda a
possibilidade(no ato de fazer grotescas as formas diirias) de tornar o
préximo, estranho, mesmo nefando e inverter o que parece estiavel.

Eis as elementos necessarios no quadro de uma sociedade
heterogénea, &vida de identidade. A indagac8c fica por conta de saber
como essa mesma configuracio socio-historica os reformatou, a fim de
adequa-los aos seus imperativos axiolégicos e ante a tensSc lhe
inerente, a saber: manter-ge universalmente inclusiva sem rebentar sua
estrutura vertical-competitiva & nem contestar o teor autoritirio da sua
medula politica. A metamorfose da festa em signo univoco da alegria
leva-nos a pensar dquais mecanismos construiram a pretendida unidade de
sentido, jA ndo entendida como comunhfico mas comunicacic entre dispares
facetas imbricadas umas as outras. O exagero bufdnico dever-se-3 para
isto(ao contrario da cena medieval relatada por Bakhtin® desvencilhar-se
da escatologia do corpo incompleto, que degenera-se para renascer, algo
ainda presente no despojamento do entrude. E-lhe crucial fixar-se na
imagem da alegria auto-controlada. Mais que isso, deve realizar
imageticamente o imaginario da festa, realizando-o para ser visto como
espetacule organizado de encantamento. A combinacfo descrita perfaz a
realidade gue chamo de Fosta-Espetéculo.

A constituicio desse nicho vicejador de uma inclusiva comunidade
efémera, em conlrapartida & heterogeneidade provocada pela friccdo entre
os interessex privados, encontra na festividade carnavalesca realizada
na Area central do Rio um locus de materializacfo. Seu crescimento em
termos de volume e importancia na vida da cidade resulta da confludncia
a ela dée grupos diversos; Lorna-se¢ o ambivalente teatro aberto ao fremir
dos conflitos e da coes3o coletiva®. & o ambiente artificial de
identificacio num espaco social marcado pela proliferacio dos
fragmentos, coligados durante a vigéncia abrangente da formacio ritimica
e musical do ecarnaval Confirma-se como o cenario gquente, efervescente
de alegria e desfrute dos prazeres da carne e do maravilhamento, na

li.h:mé Murilc de carvatho relato a maneira como durante o Repiblica Velha
as festos de Large - rnotadaomente & da Perha e do Oteiro da Gléric - e o

Carnaval tornam-se receptdculos onde inusilados encontros ocorrem; negros

- brancos, boémios - famllias; misica lirtca - popular; catoliciasme -

cultos ofro-brasileirosii®eds: .
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compartimentac&o racionalizada da divers3o; diversa da monotonia
cotidiana do trabalho e dos afazeres ordinarios, por ser o virtual
"mundo ideal", realizado em trés dias. Por isso os cronistas a
saudavam:"Prodigiosa fostal Se nao existisse seria pregciec

inventar-te" (0 Malho~11-03-19162>. Outros asseveravam:

(.. mos SOmMOoS parecidos com os colegialis; eles trabalham tantas
horas durante o dia e tém algumas de descanso, as do recreio. »] Nosso
recreilc & o carnavaliDidrio de Noticiais 04-03-1800).

Ao mesmo tempo, € ela a vitrine para onde se voltam os olhos da
urbanidade. Portanto se diferenciar nela vai implicar também um
igualar-se aos critérios visto como normais e¢ de bom-gosto. Trata-se de
uma situacdo que traz nas suas condigbes os fatores de combinagf#c com as
consciéncias, algo crucial a4 modelagem das praticas. Per isso, entendo,
que a textura da feolia muda t3c igualmente ao que se dia nas esferas

econdmicas e politicas, em razac de estar coligada a essas em um feixe

de compromissos. Dai cada vez menos torna-se possivel apartar
radicalmente a festa do fluxe diadrio, j& que ela proépria vai
infiltrando-s¢ na rotina do cotidiane. B possivel concluir que, a
rotinizacio t.orna-=ze imprescindivel para & explosao do carizsma

carnavalesco. 0 fendmeno carismatico da festa pode desta maneira
‘realizar-se como espaco-tempe limiar, no qual a =ociedade ordenadamente
permite escapar da rotina., jogar ludicante com seus fantasmas, cuidar de
suas maguas e exultar apertados abracos. Traduz-se um outro sentido para
o proéprio festejo e ac alicerce simbdlico the conformador: trata-se dai
em diante da festa da cidade, na gqual! a carnavalidade convida "todos" a
participar - o povo, civilmente organizado e ordeiro.

Doravante Eard reconhacido o Carnaval como o& dime
“incandecentes' dJuando adormecem o trabalhe laico e a peniria. E ocorre
a erupcio da volipia e da opulénecia artificializada nos artefatos da
cultura. A explosao da emocio, logo, passa a imprescindir da
paramentacio civilizada para Ltomar corpo. As fantasias(indumentarias)
possibilitam precisar esse argumento.

A mascara e a fantasia, naturalizados na época como emblemas da
folia, congistem na possibilidade de desnudamentc das sub jetividades,
que podem esconder-se dos outros e desfrutar de toda a sua
individualidade. Porém ambas si0 tambéem os legitimos elementos

mediativos pertencentes & gramatica da festa civilizada, cu jo vestir
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implica o interar-se no contrato tacito do relacionamento com as demais
individualidades. Isto porque o© =ser outro, durante o deliric da
brincadeira carnavalesca, faz invadir um sentide teatral nco festejo,
onde airdumentaria esconde © anonimato e revela o esplendor aocs olhares
que pretende plasmar. As roupas de colombina, arlequim, pierrot, dominé,
gregos, egipicios, romanos e outras se fazem os indices da
carnavalldade. Modistas e costureiras sio requisitados para confeccionar
ou inventar belas formas de exibicSo . A importancia conferida &
suntuosidade e a disposicio de posar, marcam esta modelagem da aparicio,
parte de uma experiéncia ja embebida do registro fotografico. As vestes
associadas aos resquicios “barbaros” da época colonial, come as de diibo
ou morcegos, sao condenadas ou o transito desprovido de vestimentas
"apropriadas" 4 situacio & expurgado, mesmo perseguido no convivico na
grande Avenida Central. Afinal s2o as fantasias prestigiadas os
elementos mediaticos que potencializam uma participac8o significativa
naqueles alegres dias, diante dos olhares do pablico das ruas, no
tempo-espaco da diversio. O vagar sobre veiculos conversiveis, durante a
passagem do corso, na noite de sabado para domingo, era a traducio
completa dessa estilizacdc espetacular da participagco na folia da
Avenida’'.

Considero cabivel, deste modo, interpretar de outra maneira a
expectativa dos cronistas em tomar ¢ Carnaval como a '"nossa festa
principal, mais popular, mas sincera, a mais republicana." Quandoc

enxergam nela o locus onde se misturam as classes, porque se igualam,
mocos e velhos, senhoras e cortesis, brancos e negros, sob o escudo da
mascara’(Gazeta de Noticias- 14-02-1893)>, dio conta do remanejamento em
curso na sociedade e ac mesmo tempo operam com as condicdes oferecidas,
com os simboloe no sentido de confeccionar a representacico de uma
"comunidade imaginada"{Ande?son/igsg) . Enfatizam a potencialidade de
universalizacdo do sentido de coesio presente no evento, naquele
instante materializada na natureza polida dos cortejos "luxuosos". Em
‘C:ri.a.m—l. a partir de entdo uma edérie de atelieres onde nomen famocsoca da
alta-costura local elaboram exuberanies fantasias que participam de

CONCULSO0E . E as expressdes TEair bontio” oul reotd bonita” nos dias de
foliac sintelizam o disposigdo implicita de legitimar a preseng na festa.

7Do acordo com a descricdo de Burckhardtid op12%4 -5, ) formate do cormo
romano aglutina as passeatcs de mascaradosiquande secularizadas e =1
trionfo dos comandantes romancs, transformados om cortejos teatrais
festivos. Com © Renascimento, poEEa™  as closses abastadas tomar parte do

pereuras eobre ocarruagens ricaments esnfeitadas,
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que medida?

0 festejo carnavalesco, enquant.o parte do processo social, sofre
toda uma ressemantizacao, fazendo-se simbole de unidade de consciéncia,
de comunhio. Exatamente pela crenca na capacidade da folia em renovar a
coesio s=ocial, logo inscrevendo-se como nmiclec destacado e prescrevendo
um conjunto de classificacfes das praticas e de normas a ser observado
palo participante no sentide de manter a logica de integracic no
folguedo. Ao mesmo tempo, manter-se distanciado da monotonia da vida
cotidiana, tornara-se a condicdo essencial &4 sua fungdo de divertimento
popular, embora perpassada pelo transcendente principio da civilizacao.

FPara compreender a centralidade alcancada pela festa,
especialmente em alguns dos seus momentos, € preciso ter em mente a
estruturacic da =ociedade em um patamar de consorciacic que aoc mesmo
tempo suscita tAticas de diferenciacdc e de imposicio de dominacio,
justamente porque traduz também o comprometimento entre os individuos e
grupos, os aut.o-controlando pela necessidade do inexoravel
relacionamento. Desde este momento, a moderacdc e o distanciamento
pressionam o Carnaval, tanto o "Grande'" ou o "Pequeno', exigindo que se
desfacam das praticas mais vioclentas e grotescas. © bom convivio
torna-se um principio de pacificacio e chancela os limites do que passa
s ser ou nioc considerado belo, limpo e apreciavel

A posicio dos cronistas repercute assim o impulsc movido pela
oxigenacic das mudancas na sociedade local e brasileira, através da
expansio das praticas capitalistas e da fundamentacio de uma ordem
politico-institucional moldada a partir da idéia de um Estado-Nacao.
Conjuntament.e, vimos, © impulso industrializante e de urbanizagdo
deslocou magotes humanos desenraizados para a cidade. O qgue coloca em
pauta o problema da identidade nacional e da integracao das
heterogeneidades dentro de\\ um mesme universo sdcio-simbdélico. Renato
Ortiz<1984> demonstra comeo desde a Abolicdio da escravidio e a

implantacic do regime republicano este tema sobressal na reflexiic

int.electual. O= cronisi.as traduzem o debate para o univerzso
jornalistico. Colocando-se a maneira de sacedortes do sistema
unificador.

Essas condicOes sociaiz agora presentes, deflagram outros
parametros para a organizacio e manifestacio da cultura. Por isso a

iniciativa de classificar o folguedo carnavalesco como expressao do

projeto deo uma nacio aistematicaments integrada occorre em tal contaxteo.
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Ac Ambito “pacifico” da cultura se quer empurrar os conflitos da
sociedade. Principalmente o dilema de conjuntar o© pais como uma
totalidade, onde © modelo burgués tomasse a hegemonia. A contradicio
entre civilizacBc e Dbarbarie, explicitada na defesa das Sociedades
contra o entrudo, é reveladora. 0 modelo teatralizado espetacular, no
qual, para falar como Maria Isaura P. Queiroz(i983>, cabe a uns o papel
de "ator" e a outros o de Tespectador”, define obrigacdes gociais
contundentes a partir da fungfo assumida, disciplinadora da participacdo
carnavalesca, sem com isso desfazer o© aspecto da festa, de solidario
congracamento. Dentro de tal codificacido do ritual imposta pelo género
Desfile, j4 nos anos da década dos dez os peribddicos referem “a festa
nacional por exceléncia”, afinal insistem: & natural do espirito
cariocale brasileiro, por ext.ensioc) "admirar" e "adorar" o
carnaval(Pereria-1992:540.

Ocorre gque a falta de espessura da sociedade civil - organizada
entre atores da cena urbana-industrial - somada a insuficiéncia do
Estado em cobrir esse flanco, impossibilitava ac Carnaval-Espetaculo
cumprir inteiramente o seu papel esbog¢ado. Este definia-se pela intencao
de, por intermédioc da natureza catartica do espetaculo coletivo,
mesticar a sociedade, colando-a seletivamente segundo os canones de uma
tradicio brasileira, ordenada pelos valores da modernidade européia. 0O
que permanecia como aspiracfic ou promessa. A interferéncia repressiva do
aparato policial sobre as praticas populares na folia indicam o pouco
alcance da mediacic formadora deste imaginario unificador. Apesar desses
percalcos, o processo civilizador moderno circula com repercussoes
importantes. Notadamente no espaco destacado pelas luzes do centro da
cidade, onde materializava-se a aspiracac de modernidade.

Algumas noticias de jornai= da é&poca s&c heuristicas para o
entendimento do impacto ccasionado pela introdugcio dos novos
equipamentos urbanos, e &a organizacéo da vida humana que oS
possibilit.ou, sobre a percepgio € as maneiras de participar do festejo.
Em sua edicfo de 12 de fevereiro de 1906, logo imediatamente posterior -
inauguracioc da grande Avenida, o jornal O Pais vocaliza as expectativas
em torno do primeiro Carnaval brincado sobre aquele asfalto, mas

prescreve as regras de participacioc no nove cenario:

D cornaval no Avenida. 1SS0 era de hd  muito uma aspiragéo. Passear
esplendidas alegorias em carros suntuosos sem & medida doe arcos das
antigas ruas astreitas que tinhamos; ontentar o brilho de magnificas
equipagens ornamentais; deticiar as maseas com o apurc por entre
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admirai 5es pretéritas, wste rumo. extensa o larga avenida
aristocratica, oh gque balo que B8O ha de ser. CGomo vai acordar
estimulos, despertar orgulho e prazerigrifo mew’.

Dias depois, o mesmo cronista recorda, ainda sobh efeito do deslumbre:

Houve um momento em gue o piblice pode contemplar esie espetéculo que

pela primeira vez lhe foi proporciconado nesta cidade: ac mesamo tempo
am frente ao Nossc edificio passavam duas seciedades carnavalescas,
deixandc de permeioc o extensa fila dos= candelabres de luz eolétrica o
a mulitiddo que espreitava de aplausos aos Democraticoe - acs

Tementes gue cruzavam na Avenida Central,

Em ambos os trechos sobressai o formato que passa a caracterizar
o carnaval digno de ser visto, ou melhor, a legitimidade da participagdo
no evento estia definida pela posicio de ver efou se fazer ver, enfim
louva ele a forma civilizada do desfile das OGrandes Sociedades. Nota-se
para isso, a atenci3c do cronista as condicfes que a Avenida oferecia as
Sociedades em brindar com elementos maravilhosos ao publice que delas se
distinguia. Ressalta ainda 2 importancia da luz elétrica como recurso de
clovar & gratificacdc da plat.éia.

Nesse pontoc vale recordar a observacio de Abram Moles a respeito
da iluminacic artificial. Para ele, © desenvolvimento da metrépole
moderna esti conectado 3 materializacio do mito da iluminacio artificial
e do controle do olhar do outro como pequenc fragmento da divindade
social(1084:27>. A luz, afirma, é assim o egspetaculo permanente de
conhecimente e identificac&e do outro. Eu acrescentaria dizendo que a
luz artificial ¢ o suporte da distincio das imagens veiculadas como
legitimas na paisagem urbana modernizada. Ao mesmo tempo funcicna como
instrumentce de autocontrole e expressa & internalizacio da disciplina.

0 estude da historiadora Amara Rocha{i?95> sobre o imaginaric em
torno da eletrificacdo do Rico Janeiro entre 1892 e 1914, insere a
instalacdio da empresa canadense Light na cidade no quadro de expansic do
capitalismo monopolista, naquele instante, em escala internacional. Para
a autora, & empresa interessava sobretudo os indices de aceleracio
industrial e de concentracic urbana, forjando um promissor mercadoc a ser
explorado. O advento da luz elétrica, mostra Amara, detona uma série de
tensdes na cidade vinculada as represent.acoes entre
“moderno/civilizacdo™ versus as “trevas”, o atraso arcaico das classes
populares. '

Logo, o formato Desfile n3o implica somente em uma pedagogia mas

ingcreve também na sua prépria materialidade o perfil dos rolacdes
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sociais que o© engendra. B este & o memente arucial & fundaclo
institucional do Carnaval-Espetaculo. Vejo ai a institucionalizag&c no
processo de tipificacdc e controle compartilhado mutuamente por atos e
agentes. De tal forma, diria, que em sua vigéncia a exteriorizacio e
objetividade tomada pelas perfomances festivas de seus atores folidex
estio determinadas pelo imperative da exibic8o estética, ou para
precisar o argumentc, do espetaculo.

Isto  quer dizer que o lugar primordial & concedido ao
w..vzuc.‘m-clcs.--e-xibic:é"n::‘a para o imediatoe e intime desfrute coletive de
audiéncias individualizadas, sem a aspecifica necessidade quanto ac uso
da permissio de o ptblice fruidor ser iniciado nos mistérios do ritual
ou detenha capital cultural anblogo dos produtores simbdlicos. Cabe-lhe
apenas encorpar a participacio no papel de platéia fruinte. E na esteira
da =supremacia do mondelo espetaculo, a brecha aberta para a consagracao
do género desfile audiovisual, porque a nova funcéo de divertimento
urbano conferida & cultura popular encontra neste formats um midia mais
adequado & otimizacio do exibivel no teatro-passarela da lustrosa
Avenida Central.

£ necessario finalmente compreender come os elementos formais
mobilizados pelo Desfile de GCarnaval, no bojo da s=ituacfo sociologica
descrita, torna-o suficient.emente respeitavel e comunicativamente
eficiente. Elevando-se assim ao status de centro da folia;, aclamado
pelos cronistas como verdadeiro simbolo do carnaval civilizado e capaz
de "educar” modernamente as masgas populares(Pereira1992:28 a 31>. E
antes de mais nada, fluide para circular como o models consagrado entre

grupament.os diferentes da sociedade urbana da época.
O CORTEJO OPERISTICO

A centralidade conferida ac desf ile das OGrandes Sociedades no
Carnaval do Rio de  Janeiro, ‘no principioc do século, estava sustentada,
do ponto de vista das representacdes, na idéia de T"progresso" e
vojvilizacBe". Muitos cordnistas de jornal © queriam como simbolo da
folia, por considera-lo instrumento indispensavel A transformacio do
Brasil em uma sociedade moderna, também quando festejava. Em razio de
significar a abolicBo, definitiva, dos costumes coloniais, vistos como

arcaicos{ldem~1992:30-1>. Para os literatos, a riqueza dos préstitos e

BFGC° uma apropriagiic pouco rigorosa do conceiis de Benjamin1o?5:7-0%.
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sua badalada origem nas folias de importantes centros europeus
proporcionava a este modelo a feigdo de cosmopolitismo iluminista
alme jado. Esse aspecto é o mais enfocado pelos comentadores recentes do
acontecimento carnavalesco nesse periodo. Ja& que ele aponta no sentido
da imposicdo pelas elites de uma forma est.ética sobre o conjunto da
folia carnavalesca, sufocande os sentimentos e as manifestacles de cunho
popular. Principalmente apbds o© advente da Abolicdo dos escravos, momento
a partir do gqual, mesmo sujeitoc a perseguiclo policial e a0 patrulhamento
dos costumes, a massa de afro-brasileiros comec¢a a tomar as ruas com seu
ritmo sincopado, cantos e dancas, deflagrando o combate entre “"Orande” e

"Pegquenc” carnavais{(Queiroz.71992:55).

Ha um outro aspecto envolvendo a mesma reconsideracic da folia
carnavalesca. Ou seja, a sua transf ormaciaoc em um ritual urbanco de lazer
e diversio, cujo Desfile das Orandes Sociedades parece melhor
materializar. Percepcdo gque interfere no modo mesmo comoe as forcas
concentradas no Estado v3oc classificar os majestosos préstitos. Em 1907,
o Chefe de Policia do Distrito Federal, Francisco Valadares, se referia
as Sociedades considerando-as como "sociedades de diversfes e gque todos
anos animam o carnaval cariocca"(Moraes/1958:227).

Seéuindo esse raciocinio é possivel entabular cutra
interpretacio a legitimidade gozada pelo Desfile de Carnaval. Pois as
mesmas crdnicas utilizadas para sustentar os argumentos a respeito da
imposicio de classe, também falam do sucesso obtido pelas Grandes
Sociedades junto Aas camadas "populares’, durante as suas passagens pelas
ruas, motivando inclusive a formacdo de acaloradas torcidas. Mais que
issoc, por volta da metade da década de 1910, uma nova entidade, o
Rancho, passa a disputar com as Sociedades, no interior do mesmo génerao,
a atenciso dos espectadores ricos @ pobras. O intereascsante estd na origem
popular do= primeiros e, a0 mesmo tempo, na inovacio que trazem:
aexibiam-se como verdadeirog tLeatros liricos deambulantes, narrandoc a
cada ano um novo enredo, através do canto, da dancga, das roupas e das
alegorias-cenérios. Ou seja, o modelo das Grandes Sociedades fora tomado
e redimensionado.

0 proposito desta segio, portanto, & compreender emta circulacéio
do modele Desfile de Carnaval, atentando, mais uma vez, ac proprio
remane jamente das relacfes sociais no Rioc de | Janeire no momento
enfocado. JA que a tarefa missionaria civilizadora dos crdnistas,

parece-me, constitui apenas uma parte do processo social maior, aludido
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acima, do qual estavam também sujeitos. Mantendo a coeréncia da
argumentacdc felta até agora, pretendo sustentar que o© =ucesso do
formato Desfile repercute, do ponto de vista da percepcaoc e da estética,
um deslocament.c mais geral.

O que se quer evidenciar € o seguinte postulado: o fato de o
formato Desfile de Carnaval condensar a idéia de civilizacdo e suas
valoracdes, resulta da formac8o e convivio dos agentes que se exibem e
dos que assistem em circultos de relagcdes =ociais vencilhados. Contudo o
posicionamento que ocupam no interior da festa define-se a partir da
diferenciacic crescente da sociedade, que fixa as especificidade=s de
subgrupos especializados na produgc3co simbélica, com ob Jjetivos de
exposicdo estética dos seus produtos. Assim, este carater ddabic de
articulacio e diferenciacic age sobre os relacionamentos » exigindo o
polimento constante dos atos. A racionalizacfo e o autocontrole fazem-se
principios incontornaveis para a confeccBo, execucio e fruicdo do que
seja belo. Ou melhor, a belezalque é a contemplaclic de uma idéia em
imagem) passa a supor a alegria e a manifestaciic do sentimento de
emocic, ambas provocadas no ritual do Carnaval-Espetaculo.

Aqui reside o nicleo do argumento proposto neste estudo. Por que
as limitacdes inerentes A& sociedade local impossibilitam pensar a
espetacularizacio do GCarnaval carioca nos termos frankfurtianos de uma
vinculacdo de festejo ao principic abstrato universalizante do valor de
troca de mercadorias coculiurais, ne interior de um mercado especializado
de bens simbélicos. Ja que sodaiologicamente falando inexiste um
publico~consumidor de uma cultura popular de massas no Rioc de Janeiro do
momento. Também o esquema técnico~instrumental estava longe de cimentar
uma totalidade =socio-histérica - ©o que sb6 ocorrerda no Brasil a partir

dos anos sessenta do presente século.

Porém a mesma teorizac@o frankfurtiana =sobre a modernidade
fornece insumos para compreender a peculiaridade da intro jecido do modelo
do Carnaval-Espetaculo as praticas ancoradas no folguedo, naguele
momento. Adorno e Horkheimer, no célebre texto da Dialética do
Esclarecimento, interpretam a atitude racionalmente astuta de
Ulisses(herdi homérice da Odissdia)d), em tapar com cera os ouvidos de
seus comandados e ele prépric amarrar-se ao timSo da nave. Para ambos, o©
herdéi o faz no intuito de resistir aos encantos daz sereias manter o
curso progressivo da nau até Itaca, @ despertal a postura burguesa de

especializar a cultura, tornando-a objeto de contemplagio, o préprio

a5



espetaculo. Imperativo que exige tanto o distanciamentc da natureza,
desqualificando~a em seus atributos magicos, miticos e divinos, como o
autocontrole da natureza interna, necessaria & fundacic do individuo
psicolégico(iS’B’?:"tS). Nesse mesmo sentido, Norbert Elias constata que a
forma assumida pelos objetos e manifestacfes da cultura apds o
Renascimento, em meic a hegemonia dos modos de wvida urbanas, é
caracterizada pelo constante distanciamento e contencic das emogies. Dai
Elias encontrar no ouvido e principalmente no olho os centros corpéreos
onde se consolida a civilizacdo, tendo em vista o controle evidenciado
no aspecto ndoc tatil da sensibilidade humana historicamente construids
no processo civilizador{1990:200-1).

Tanto a versioc frankfurtina como a de EHas a respeito da
espetacularizacdo da cultura oferecem elementos a esta tematizacio do
Carnaval cariocca. A consclidacdo e a circulacico do modelo espetacular do
besfile de Carnaval significam a formalizacic da informalidade da folia
nos t{termos ficandos por wuma sociedade que se moderniza ancorada,
culturalmente, nos paramentros da modernidade burguesa. E o que se pode
inferir da tendéncia & manifestacioc cultural organizada para ser exibida
dist.int.amente para um publico de individuos, correspondendo a
determinadas expectativas. ©0 que & revelador de uma secularizacio em
curso, tendo entre s=seus indices o individuo cada vez mais emancipade do
circule horizontal dos elos comunitarios e portador de uma razoabilidade
baseada na capacidadade de juizo critico, inclusive estético. Fator
imprescindivel & formacioc dos piblicos e platéias dos espetaculos
modernos.

Mas é preciso sempre ter em mente que o perfil da racionalizacio
em Ccurso na sociedade estava entido sujeito as descontinuidades
provoocadas pelas auadnaocias infra-astruturais ou sSoeguras am anédmicos
suportes incapazes de ingtitucionalizar um sistoma socio-cultural
moderno. -

Ne ambito da cena carnavalesca, as conseqiiéncias dessa caréncia
se evidenciavam na dificuldade do Estado em impor o modelo aspirado como
sindnimo de civilizac&o ao conjunto das praticas da populacio e, ao
mesmoe Lempo, assegurar o cardter democratico conferide ao feste jo.
Dificuldade manifesta na veeméncia como o prefeite Barata Ribeiro nega,
em 1914, ajuda aos Corddes, acusando-os de “desordeiros”. O mesmo se
pode dizer da impossibilidade do poder ptblico em subvencionar as

instituicdes voltadas para a folia. Expressa, por exemplo, no veto do
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entfo prefeito Antdnio Prado Jinior ao projeto de lei que cria uma caixa
especial para o CGarnaval, classificado como "fest.a da c¢idade™ A
Justificativa complementar do prefeito ac veto traduz a incapacidade do
poder publico em ajustar & centralidade da folia a uma pelitica cultural
do Estado, ja gque esta sequer existia. Concluira ser o carnaval “uma
festa da iniciativa particular e de carater manifestadamente popular,
nido cabendo portanto, ac acaso, nenhuma acio governamental”(Apud
Moraes 1058:2303,

A maior formalizacio das participaces também esbarrava na
inconsisténcia da sociedade da época em relacionar, segundo a logica de
mercado, o© conjunto dos grupos =sociais que tomava o espac¢o publico
urbano. A iniciativa dos jornais e comerciantes em promover e estimular
tudo quanto fosse considerado “civilizado" na festa, & exemplarp.A
pratica do mecenato aparece como a alternativa possivel 3 sustentacio
deste modelo espetacular noe folguede, pois a profissionalizaco supunha
bases sociais perfiladas por amplo leque de consumidores culturais, o
que permanecia uma quimera para a época.

Por isso procuro reconstituir os caminhos possiveis desta
modernidade no interior da festa, tomando-a(no sentido de Weber) como
uma vocacSo espetacular anunciada na missfc civilizadora, caracteristica
da individualizacio dos concursos de desfiles como a melhor forma de
festejar o carnaval no centro do espaco palblico da cidade. Porém ainda
se trata de uma promessa de especializacfc, 4 espera de bases sociais

que possibilitem desabrochar a espetacularidade em germe.

Deste modo a tematizacio dos Ranchos & reveladora, pois
constituem essas entidades o entrecruzamento dos elementos mediados pela
dinAdmica formalizante das ralagdes =mociais no contexto urbanc. Estavam
os Ranchos na margem oposta dos chamados capoeristas e dos Corddes.
Enquant.c os daltimos conhegceram a perseguicfio policial sem treguas,
o= Ranchos logo sic agraciados com a =impatia dos jornals e de outras
institulces consagradas da sociedade civil Ou se Ja, ainda que s=e

tenham originado nos =selLores populares, duas naturezas muito distintas

sz aeu Llivre aobre a histdria do Ccarnaval cariocaq, Eneida de Moraes abre
um capitulo para agradecer aqueles que “contribuiram” para °
engrandecimente do festa. Os jornois « o8 grandes comerciantes estdo
reverenciados com total destaque. vale lembrar, per exemplo, que a
badaloda revista Fon Fon promovia junte as fabricas de tecidas CONCUrseoR
para escolher a rainha entre aa operérias. O principaia jornais

promoviam organizavam os torneios de Grandes Sociedodes e Ranchos.
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definem os modos de suas respectivas insercdes na folia.

Penso que a fragilidade do processo modernizant.e na cidade
contribuliu bastante para a radicalizacSc entre os deois pdlos. A palidez
da incipiente industrializacSc deixou de proporcionar =z f requéncia maior
possivel do amplo contigente chegado & cidade no esquema de mercado e na
ordenacao civil da sociedade. Logo ndo favorecendo a ampliacdo dos
segmentos médios e das camadas operarias. Fracdes enormes da populagio
local permaneceram sobrevivendo de expedientes paralelos ou transversais
a economia formal capitalista. Em seu estudo sobre os capoeiristas do
inicio do seéculo, Marcos Luiz Bretas mostra que a maioria era de Jovens
incluidos na categoria de tLrabalthadores sem profissiao definida ou
exercendo atividades nic vinculadas ao péloc moderne da economia -
eram cocheiros, cavouqueiros, carroceiros, entre outros{1080:58).

Ainda assim Roger Bastide registra que a urbanizac3c no Rio de
Janeirc representou importante fator de reintegracic de grandes parcelas
da populac3c negra, apds o fim da escravidio. Isto devido a expansdo da
burocracia estatal e do aparato militar promovidos pela Republica,
somados ao crescimento do setor operario e ainda contando com uma série
de servicos ligadosms ao trabalho doméstico nas casas da burguesia ou dos=
segmentos médios(1983:120-303>. Os Ranchos surgem acompanhando essas
condi¢des, principalmente aquelas suscitadas pela ampliac3o do setor
secundaric da economia carioca,

Mostra Maria Barbara Levy, em seu estudo histérico sobre a
politica econbGmica dos primeiros anos da Repiblica, os fatores
econdmicos intricados que aceleram a queda do Império e anunciam a
aurora do novo regime. A autora reinterpreta a economia carioca dando
conta que a politica do Encilhamento proporcionou bases A ampliacdo do
setor industrial j& detonado demde de 1885. Nale me destaca o taxtil
Este se torna o ramo de ponta da modernizacfo da economia local e berco
do operariado na cidade(1989:28 @ 41>, Exatamente nesces parques
industriais de producio alocaram-se os muitos nordestinos migrados para
a cidade, desde o final do século XIX. A partir desses espacos ganhou
formato a interaclo que possibilitou o aparecimentoc de um con junto de
praticas, mais tarde institucionalizadas, cujo +trago caracteristico
dizia respeitoc & ressignificacdo de costumes e habitos, aoc que parece,
considerando o© nove ambiente representado pelo espago urbano., A
transformacdo dos Ternos de Cucumbis em Ranchos ocorre em tal contexto,

contande com o suporte econdmico decorrente da situacio de assalariados
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de muitos membros desses grupos‘.

Sendo uma passeata gque remonta aos cucumbis coloniais, os
Ternos contam com a patureza dramatargica e constituindo, por certo,
desdobramentc da acl3oc pedagédgica dos jesuitas, unindo as pecas de
mistérios religiocsos e auto-sacramentais barrocos(que bebem da forma
t.eatral renascentista a encenacio em formatoc de procissio) aos elementos
simbbélicos €& materials nativos e mesmo africancs. 0 resultante das
sincretizaces entre a memdria africana desagregada e as festas
catdlicas reelaboradas peloe concerto coletivo negro-caboclo no Nordeste,
formatado nas folias profano-religiosas, informaram tais novos extratos
culturais. A coroacdo do Rei Congo, a procissao de S3o Benedito ou a
passeata da Taieras =&c expressivosdessa sintese. Como também o s&c os
cucumbis e pastoris, que percorriam as comunidades durante o feste Jjo da
epifania, pondo em fusic os elementos sagrados e profanos na encenacio
da epopéia dos Trés Reis Magos(Bastide 1971, Cabral 1975 e Sodr&/1979>.
E este o esteio cultural sobre o qual se& criam os Ranchos carnavalescos
no final do século XIX, no Rio de Janeiro, pela atuacdo do amplo
contigente de baianos migrados para a cidade.

Em sua maioria, os grupos de baianos, oriundos em grande parte
da regific do Recdncavo e familiarizados com habitos urbanos, Ja imbuidos
do principioc das confrarias e das associac8es hdico-profanas, com fins
sobremaneira festivos - os Ternos(Tinhorio/s.d:18-9), habitavam na época
a regidoc portuaria deo Rio(préxime dos navios que os trouxeram do
Nordeste e dos locais onde trabalhavam como estivadores ou no Arsenal de
Marinha> ou na Cidade Nova, zZona vizinha ou a caminho de um conjunte de
fAabricas de tecidos, fiacao, chapéus e de alimentos e bebidas
localizadas no Rio Cumprido ou em S3¢ Cristovd3c ou nas suas imediacSes.
Al sguas iniciativag asscciativas foram consorciadas aos esquemas de

convivéncia inspirado nos clubes burgueses ou das camadas médias ou se

"A relacac entre eoblas unidades fabris - =] desenvolvimento deu folia
urbana no Rio de Janeiro tom diversas facetas significativas, Por
exemplo, a fdbrica de iecido <cConfiangCa, situeda ne  bairro de  Vila Isabel,
resultia do ampleo projeto de reurbantzacéoc da arwa Lewvada a freante pelo
Bardc de Drumond, com inleresses ligados no saetor de construcdo eivil o
de squipamentos urbanoe de itraneportesibondes;. A articulacde destes
termos vai participar de reforma paisagistica do lugar, onde & aberte o
large boulevard da Avenida 28 de Setembro, facilitando o acesso e
circulaGdo de  mdo-de-obra e  mercadorios. Para la 8e  dirigirom parcelas de
migrantes pernambucanos, que introduziram o frevo no Rio de Janeiro,
recrganizando ai © fomoso Clube Vassourinhas. Este Vai aproveitar o
festejos para tomar o grande boulsvard, dieputando em atengic com os

Ranchos ¢ desfiles de corscs.
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reorganizaram pelos mecanismos de solidariedade postos em funcionamento
nas préprias estruturas fabris. Um dos ent3o moradores dessa regido,
fundador dos primeiros Ranchos cariocas, Hilario Jovino, ou simplesmente
"Tenente Jovino", lembra que a origem dos Ranchos estid baseada
justamente nos Ternos compostos pelas ‘“familias dos ocperarios das
fabricas e que fazem parte das filarmdnicas - incentivadas por alguma
indistria, na época”(Cabral/1974:11>*,

Tenente Jovino, no seu depoimento, di forte énfase 2 necessidade
de organizacio observada na estruturacio dos Ranchos, com o ob Jjetivo de
"sucesso'" em uma emprelta. Lembra"As tantas da noite, reuni o pessoal e
disse qual o fim daquela brincadeira e entio ficou def initivamente
fundade o ranchc, o primeiro ranchoe carioca, =e bem que ja eaxistisse o

Dois de Ouro, mas sem organizacéic prépria“Cldem:12 - grifo meud.

Acrescenta, entio: 'Perfeitamente organizados, saimos licenciados pela
policia”. Alude ao fato de a licenca ter sido facilitads por um
funcionaric publico e contarem com o apoio de cronistas

carnavalescos{Idem>. Ressalta a visita que fizeram a0s principais
Jjornais cariocas da época, evidenciando as diversas mediacdes que
facultaram a origem e acesso ao Carnaval celebrade como nobre, dentro
dos padrdes =sociais . de normalidade, formalizados na "organizacio"
intrinseca & fundac&c da nova entidade. Deste modo, em poucce tempo os
Ranchos transferem suas passeatas do Largo de S3o Domingosatual Praca
XI> para o espa¢o feérico da Avenida Central.

A organizac3o a que se refere é a associac3c de acdes cujo fim &
o  desfile e que impulsiona a divisdo interna das funcdes de
administrac8c e daquelas vinculadas as perfomance carnavalescas. Dest.e
presidentes e vice-presidentes e diretores est3¢ ac lado dos

modo,
meatres-de-canto, mestre-sala e porta—bandaira » lanceirog, pagtoraes o

alag de enredo. Eabko ponto doatdm eapoacial importinaoia, no case de
conziderarmos & previzdo dos atos gue supde a funcionalizacdc das
esferas administrativa e artistica da entidade. A teatralidade encenada
no desfile redunda portanto de wum conjunto de praticas disciplinadas,
cujo calculo dos atos e a moderaclio dos impulsos tornavam possivel.

Define-se uma divisio de funcdes mem a qual a perfomance na apresentac3io

“Jool Rulino dos Santosis081) interpreta = inoentive daa fabricas cariccans
4e  prdticas esportivas antre o seus operdarios, ne inicio do seculo, como
denotativa de uma prditica de confinar o gasto de excCensos
figsico~emocionais em disciplinadas atividades ladicas. Ponso ser possivel
apanhar de maneira andloga a iniciative deszas mesmas empresas om

subvencionar grupos coraie e filarménicas entre seus empregados,
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se tornaria inviadvel e indiferenciada dos que a assistia, desabando o
cortejo no caos. Porque o respeito dos= Ranchos ao monopdlio de uso da
for¢ca fisica por parte do Estado, dissolve o medo quanto a acaoc viclenta
entre os membros de wuma entidade contra a outra ou em relac3c a
intervencac da policia. No entanto introduz wum outro sentimento de
ansiedade: a perda da diferenca, entendendo-a como perda de =sinais
sociologice e formal, isto &, da encenacdo deambulante para audiéncias
leigam.

Ac mesmo tempo, contude, nio se trata de uma diferenciacio
baseada no profissionalismo. E racionalizacBc nic implica no abandono de
improvisacbes e no recurso a praticas tradicionais, como os lacos de
parentesco e localidade, para a fundamentacioc da sistematica dosg
desfiles. Uma simbiose & estabelecida: a informalidade da brincadeira
ampara-se no polimento dos comportamentos visualizados no espacos da rua
e conformam a identidade artistica dos Ranchos.

Este mesmo hidridismo revela-se na polissemia em relacSio a
origem dos Ranchos. Isto porque alguns historiadores alegam que, em
lugar de algo coriginario dos segmentos populares, ¢ Rancho teria surgido
da importacac das classes médias da corte, feita junto aoc Carnaval de
Veneza, no intuito de se diferenciar do carnaval do populacho, o
"temivel" bringuedo do entrudo. Importacio cocorrida em um momentoc quando
a nobreza realiza os bailes de mascaras. Transforma.ndo-se depois os
Ranchos em associacdes, inspiradas no modele carnavalesco das Grandes

Sociedades, porém Sem o propésito panflet.aric contestador

destas(Dut.ra 19855,

Dessa perspectiva, os Ranchos t.eriam sorvido a fisionomia
estética operistica de diversas manifestacSes dramaticas existentes nas
cortes européias desde o Renascimento até o sécule XIX. Nestas pecas
drama & pantomima se entrecruzavam. Para elas contribuiram expoentes da
masica ldrica, como Mozart e Rossini, por exemplo. Da mesma forma, os
Ranchos guardam também Lragos das passeatas dos seculares grandes
trionfo italianos, com seu cortejo engalanado’ de mascarados, naves
apinhadas de pessoas fantasiadas e éarruagens
decoradas{Burckhardt.”1991>. Obedeceriam os Ranchos o© mesmo sentide de
“divertir” platéias durante os dias de folia, sem qualquer motivacio
litiirgica ou compromissada com uma reatualizacdo do mito comunitario.
Expressariam a énfase seminal da Camerata Fiorenting do drama sobre a

masica, com  amparo na recitacio e a relevancia conferida A
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individualidade, nos planos da emiss3o e fruic&o(Baptista
Filho.71987:14>. As bases para o© translado enconiravam-se na presenca da
nobreza portuguesa no Brasil das primeiras décadas do desenove, quando
se inst.alou o habito europeu de encenar espataculos
dramatirgicos-musicais. A fundaciio do Real Teatro S3o Jodo abrigou a
formacio de uma ma3o-de-obra e a incorporacdc de técnicas fundamentais ao
desenvolvimento do génerc ao longo desse séculoCIdem:175. AHcerce este
as super-producdes operisticas e aos balés montados na cidade com a
inauguracido do Teatro Municipal(inspirade na Opera de Paris>, a partir
de 1909. Este teatro dai em diante constituiu a principal fonte onde a
espetacularizacio do carnaval sorveri técnicas e m3o-de~obra.

A polémica quante a influéncia determinante para o surgimento
dos Ranchos & bastante sugestiva e cabe explora-la um pouco mais de
pertoc. O Rancho € um elemento negligenciado, de um modo geral, nas
analises sobre o Carnaval carioca, ao que parece por nic estar nem entre
o “Grande Carnaval” burgués(representado pelas Grandes Scociedades) e nem
fazer parte do chamado "Carnaval Popular'"(o do Desfile das Escolas de
Samba). Justamente por isso enxergo nele o micleo contraditérioco de ambas
as distincdes; sendo o intersticio, revela o arbitrario desta
convancionalidade e permite refazer o percurso e projetar uma outra
inferéncia. Com efeito, menos que buscar as origens auténticas do Rancho
importa observar que a controversia aponta para a ressignificac&o posta
em movimento pela complexificaglo das relacfes sociais na cidade e
apesar disso nac significa a dissolucic cabal das matrizes que © Supos;
¢ interessante & averiguar quais elementoas =30 apropriados e combinados

pela configuracio dos relacionamentos sociais na cidade e em que medida

eles tomam um carater especifico, s3c (reddefinidos ‘“modernos” ou
“arcaicos’, "Grande" ou "Popular" ou ainda "Pequenc" no interier do
gigtema carnavalesco montads. Sociologicamente, o cardater hibride do

Rancho acena para o compqup em formagdo na cldade, todavia revela o
grau de incipiéncia deste relacionado aos entrecruzamentos dos niveis de
cultura e dos agentes a eles vinculados, devido é frouxidic das
segmentacde=s sociais provocadas pelas recentes transformacdes urbanas.
Por isso o Rancho +traz como _ dado original a redefinic3oc do modo
de fazer carnaval naquele instante. Ja& nio compreende ele o jeito
despojade dos Corddes, audaciosos grupamentos dentro dos quais
sobressaiam os intrépidos capoeiras(Lima e Lima/1992). Também nl3c era o

simples desfile de carros alegdricos. Trazia Seus component.es
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fantasiados, agrupados em alas, de acordc com um argumento dramatico e
contava o enredo em suas alegorias, ao som de uma orquestra e de um
grupo coral entoando as marchas. Em linhas gerais, os Ranchos passam a
desfilar no sentide de encantar o puablico. Para isso, contratam
artistas plasticos, organizam a administracic aos moldes dos clubes
burgueses e nac se fecham entre seus pares, mas procuram exibir-=ze como
algo mais cosmopolita. Desenvolvende assim uma arte de préstito que
narra, a maneira operistica, uma histéria no desfile. 0 suporte de =ua
existéncia tanto congregava agentes envolvidos com a dinamica mais
moderna da sociedade - jornalistas, funcionarios publicos e operarios -
gquanto aqueles postos a meio caminho da marginalidade, pois iam
definindo-se como futuros atores da cultura Popular urbana, porém ainda
sem bases seguras na sociedade. E o caso daqueles que procuravam
encont.rar no ritmce musical samba um meio de vida e insercio social‘z.

Com a fundac@o do Amenc Resedid em 1908, oz enredos dos Ranchos
sac marcados t.anto pelo conteddo pedagdgico, como pela inclusio deo
temas literarios classicos: 4 Corte Egipciana e a Rainha Aida, A Divina
Comedia de Dante, 4 Traviata. Este Rancho recebeu o epiteto de
"Rancho-Escola™ ou de "teatro lirico ambulante", j& que aperfeicou o
sentido dramatico na apresentacio, ingistindo na variedade dos
pormenores e na exuberancia dos materiais visuais
apresentados{(estandartes, alegorias, fantasias e roupasd. Férmula que
causa sensacio, sendo imediatamente incorporada por outras entidades. O
Amenc Resedd passa a considerar o desfile como uma estrutura funcional
sistemicamente articulada a ser montada sobre a juncic entre a
caracteristica tLeatral e a musicalidade, atingindo wum potente efeito
audiovisual. £ com o Ament Resedid que se abre a porta destas sociedades
para profissionais do teatralcendgraftos, figurinistas, maquinistas>, das
artes plasticas e do mundo dos divertimentos wurbanos. O imperative de
causar impacte no piblico, a.partir da eyxibicBc de inovacdes deflagradas

pela atualizacio dos temas,c motiva nesta direcéo:

Seus préstitos~ do Ameno Roazeda -, ssmpre  com grards namere de
participantes, incluiam harmonioso corpe coral om que vozes femininos
P masculinoe % dividiam, cantando cada qual a sua partitura, poro
12Nom98 como o de Donga, Ismasl silve, Cartola, enktre outros, estiveram
vinculados aos dos Ranchosg, tomando-os como referencias de SUC juventude )
torrSes miticos da aurora do samba e do Carnaval Popular. A® cores verde e
rosa da Escola de Samba Mangueira foram buscades por Cartola num  Rancho da
sua infancia pequUenc-burguessa no bairro de Laranjeiras, o Rancho

Arrepiadotbae Silva e Loureiro 1080,
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depeis  s¢ juntarem mnum 85 volume unissono o apotediico. E o conjunio

vulteso de cdnticos vibrantes, fartamenie iluminados por fogos de
bangala = gambiarraf. . . punha -m evidéncia © tuxo das roupas - das
alegorias, tais como os estandartes e guirlandastiota

Ef0gé 1065:251).

) format.o processual dramatirgico-musicado incorporade ao
carnaval urbanc deita raizes profundas no modo de conceber a
apresentacdo nos desfiles e assinala nas suas qualidades formais
transformacdes profundas na cidade. A vistosidade e grandilogtiéncialcomo
nos temas operisticos) passam a ser imperativas nas exibic8es orientadas
para uma platéia, sem gqualquer compromisso mistico-rejigiosc mas firme
no propdésito de deliciar olhos (& profanados e Avidos de gosto. A
renovacdo anual do nucleo dramatico do cortejo - o enrede, tanto
ginaliza quanto se faz ponto de partida da estetizacdc dessas praticas
culturais. Tante que o Jornal do Brasil, promotor dos concursos entre

Ranchos a partir de 1909, destacava assim a apresentacfo do Ameno Reseda

em 1917:
O Amano Reredd, fial as suas tradi¢des estétiicas, vem mais uma vez
uf ano o pomposc, consagrar-ae ao Belo ) a Arte, apresentar-ase ao

civilizado poveo carioca, obedecende garridamente as ordens emanadas
por sua Majestade Momo, a sua harmonicma e luzido corte, tnapirada
na magia dos seus cantares melodicsos e encantamento de suas dangas

asimbdlicas e oiraenies’(Apud Moraes- 1058:43¢ - grifos meus.

Vale observar no trecho a definicio de uma idéia de carnaval, ou

melhor, de uma ‘“ordem carnavalesca" segundo a gqual deveriam se
disciplinar os Ranchos - e demais entidades - para se apresentarem ao
“pove carioca civilizado". Esta ordem, cujas metas seriam as de

consagrar o "Belo” e a "Arte”, exigia o aspecto "pomposo" para =e chegar
ac objetive de magicamente encantar a quem lhes assistia. Uma especifica
modalidade de fazer carnaval jA4 esta definida neste instante, conferindo
as procisstes em march; © um compromisso com gquem os fruia,
Uontratualidade esta que se faz sentir na conjugacio entre tema e sua
materializac&c em formas visuais., Volto ao desfile do Ameno Reseda,

agora, porém com a descricio da passeata de 1017 feita pela cronista

Enelda de Moraes:

A descrigdc do desfile & de grande riqueza, pois nesse ance o  Ameno
Reseda interpretou “as divindades dag florestas, dos kosques, dos
campos e das montanhas, segundo a mitologia. ™

Na Comissdo de Frente vinham quatro sdtiros transformados om quatreo
"principes caiadores”; depoia wvinha Juiapiter, "o pai doe deuses - dos
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Fiomy

homens, cavalgando a suG predileta dguia”; seguicm=se “quatro

stlvanos, deuses rusticos maetamorfoseados am principes caCadores”; -
=] mestre-sala apresentava-se como panrel da naturezao criadora”,
tendo por guarda de honra eeis orcades e sels pequenos egipans; vinha
Ega., “a formasa rninfa predileta de Pan'; como segunde-mestre sala
June, deuas e profeta da Paz( . . HiOBBLIG-40).

A apresentaciic de um tema onirico mitolégico concedia & entidade
uma enorme margem de manobra para criac3o de figurinos e alegorias
capazes de exercer um forte impacto sobre quem o contemplava, quer fosse
o publico quer fossem os jurados do concursco. E ndc sd6 tinham suporte na
mio-de-obra empregada na area teatral mas contavam também com pessoas
formadas pela Escola Nacional de Belas Artes, onde a tradicdc académica
jncindia na formaciio de pintores e escultores familiarizados com a
confeccio de alegorias ou paisagens mitologicas(Cipiniuk 19855,
Francisco Amoedo, antigo diretor da Escola, por algumas vezes esteve
participando do carnaval do Amenc Reseda(Efegd. /19652, Tal presenca é bem
reveladora de como a mediacdc entre os niveis popular e erudito
beneficiava-se da falta de ambitos e mercados distintamente
constituidos. Com efeito, tanto a wmio-de~obra erudita, ansiosa de
alternativas de ganho econémico, conferia prestigio aos Ranchos quanto
introduzia técnicas fundamentais 3 codificacdo de suas apresentagSes nos
padrdes de gostos dos segmentos sociais cuja voz ressoava nos jornais e
outras instincias privilegiadas da sociedade.

Esta questic temética € ainda mais heuristica. Faixas da
populacio local procuravam bebar, nesse momento higtbérico, das
represen‘bacﬁeg que as identificasse & civilizag3oc européia, em oposiclo
ac acervo popular colonial. © resgate da antigiiidade grego-latina foi
uma tatica constante: proliferaram ent.iic as "almas dos helenos” entre os
lteratos ou foram as vias publicas tomadas pelas “batalhas de flores" e
arquitetura dos prédios inspirava-se nos contornos e solucdes

a
o-classicas. A todo custo* o empenho era o de dignificar a cada vez

ne
male Aavida participacio de alguns setores socials no espago ptblico,
inscrevendo-a para isso no que remetesge a uma “tradicio
ocidental"(Velloso 1987 a:23-5).

Surge al a sugest.iva opogicio entre o “dionisismo'{(a audicao)
jdentificado no seio do popular, sind6nimo de atrasc e de selvageria
primitiva, e o© =sentimento “apolineo"(clhar? das elites, dos segmentos
médios e mesmco entre parcelas das camadas populares  urbanas

recém-formadas. O interessante €& justamente a consagracio dos canones
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plasticos-visuais{(de Apdlod) como o modo de manifestacdio cultural
legitima. A linguagem visual e seus artefatos de expressic sio
diferenciados em razio de conterem uma natureza cosmopolita, ou seja,
podiam descolar—-se distanciando-se do c¢hio brasileiro("barbarc'? e
permitir o ingresso dos novos grupos urbanos na suposta universalidade
moderna.

Tais complexos =sociais distinguiriam-se devido as suas
sensibilidades “polidas"™, depuradas do= excessos localistas, ao
incorporaremm um sistema de representacdes compativel com o modelo
“oivilizade”. A misica por sua vez & discriminada por estar entranhada
nce localismc Tanacroénice”. A nic ser a misica lirica, notadamente a
4dpera, gracas a categdrica subordinacfo do som & estabilidade plastica
da cena e dos limites definidos pelo libreto.

Se, obviamente, t.al diferenciacaoc hierarquica das linguagens
estava amparada no abinhament.o de forcas aextra-semibdticas,
desenvolvia-se um confronto ideolégico sutil no contexto da época, onde
o problema era o de marcar fronteiras no nivel do simbdlico entre os
segmentos da sociedade a partir da dicotomia “civilizados" e "barbaros".
E conjuntamente o de afirmar um modelo Aas percepcdes e uso dos sentidos
na preoducio de discursividades interativas. A primazia do olhar,
representado como sentido civilizado, ocorria em meic a disputa pela
implantacio do estatute cultural enlacado a uma hegemdnia mais ampla a
ser exercida pela modernidade sdécio-politica e econdmica. Ainda assim o
tipo de suporte semidlico oferecido pela linguagem visual Jji& com
gignificativa difusao naquele instante teve papel crucial na
consoldacio do novo moadele e do conjunto de representacdes nele
embasado. Falo da disseminacao das t.écnicas de reprodugao da
imagemifotografia e cinema, por exemplal, das transformacdes graficas e
viguals am cursc na diagramacio dos jornais & da prépria remodelacioc da
cidade, cuja meta estava em gensibilizar o olhar das multiddes andnimas.

Dois planos da realidade sdécio~histérica se interpenetravam
naquele instante, traduzidos no modo como a dimensao simbélica da vida
social passa a estar organizada. Molda-se desde entio por uma dupla
situacBoc. Ni3o se trata mais de uma cosmovisio compartilhada por membros
da comunidade; verifica-se a transformacio dos simbolos em elementos
artificiais de mediagio que facult.em o interagir num ambiente
heterogéneo e estratificado, e de relacionamentos volateis. Mais que

istos, a dimensao simbdlica interna-se numa esfera organizada no sentido
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de monopolizar a alaboracic de ndo-materialidades. Emerge ela como &
somatbria de instituicSes onde o repetério de simbolos e cbdigos é
apropriado por especialistas, os quais desenvolvem técnicas de confeccao
de imagens sonoras € visuals de comunicacao.

Com efeito, o apelo & plasticidade “apolinea”  pode  =er
compreendido  como revelador de uma especificidade da civilizacao
urbanaentendendo-a engquanto con junto englobante de uma diversidade de
culturasd em gestacSo, a saber o predominioc do olhar infiltrado nos
pressupostos e fazeres cotidianosia. 0 adensamento dos relacionamentos na
cidade gera gradualmente uma anfase na exibicio e na aparéncia, no que
diz respeito a apresentacio nos esSpacos publicos, onde devem as pessoas
se oferecem como objetos a contemplacio de outros, tendo em vista
alcancar determinados signif icados. No entanto, o modo heterogéneo e ©
anonimato do entrelacamento urbano introduz o distanciamentc crescente,
apesar da proximidade fisica. A um s& tempo, se fazem imperiosas 2a

moderacio dos impulsos e a exigéncia da contemplacioc comedidaldo ver

sem tocar'>.

A descricdo do encadeamento desta lbégica cultural oferta pistas
a compreensao da importancia crescent.e assumida pela
visual-plasticidade, aliada ao0s enredos  oniricos-mitolégicos, com o©
génerc Desfile na cena carnavalesca da cidade. A questdo central é
justamente historicizar a teatralidade intrinseca aoc género estudado.
Esta €& a cortina vazada pela qual dar-se o transite dos= artifices da
imagem no palco da folia caricca, sobretudo aoc smer ressignificada
enquantc peca de entretenimento, no gqual agéncias produtoras de cultura
e publico dif erenciam-se.

Estes grupos de especialistas simbélicos estavam encarregados do
Jjulgamento dos concursos. Deveriam avalid—-los considerando justamente
con junt.o e esplendor"”. A comissao de Jjulgament.o era

“arte,
impret.erivelmente formada por profissionais ligados a misica e as artes
visuais: um literato, um cendgrafo, um escultor, um musicista, um
bordador, um pintor e um peritoc em indumentaria Os quais, juntos com

parcelas de artesSos especializados na confeccio de “carnavais', passam

“rl.ora Stissekind encontra na aspiracde de parcelas da populacic om
ragconder” &  modernidade e com a expansdo das atividades ~de reproducio
mecé.ni.ca. da reclidade sonora -] visualifotograiia, fonografo, cinematograle
. cinemal, aliada ainda & dipmeminacio das técnicon publicitérias de
reclame e do cartaz, o encadeamento na sociedadws do Rio de Janeirs do
principio do  século na direcio de uma percepcio do real cade ver maie

crente em um “mundc—imagem (4087405 .
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a responder pela categoria dos ‘“técnicos". A mesma categoria dos
profissionals que faziam a cenografia das Grandes Sociedades
Carnav a.lescas“- Cabe conhecer agora melhor estas organizacées, espécie
de matrizes do processo de espetacularizac&o do Carnaval, considerando o
papel de mediadores culturais exercide por es=ses t.écnicos, que
contribuiram de maneira decisiva para consagrar o Desfile de Carnaval no

espaco “quente” da f olia carioca entre os anos dez € sessent.a do século

XX: a Avenida Central.

Acompanhamos antes as transformacdes vivenciadas pela atividades
econdmicas nco Rio de Janeiro durante o meado final do sécule XIX e
limiar deste. Do pontc de vista das relacdes sociais, © planoc das elites
locais também conhecia modificacdes, no momento. A genealogia realizada
por Jeffrey Needell revela um  constante traco de continuidade nos
grupamentos privilegiados na cidade que se sucederam desde o periodo
imperial e mesmo no inicic da Repuablica. Ainda assim, Needell constata
que: Se jnicialmente o= membros desses selores urbanos eram meros
representantes da oligarquia rural no convivie da corte, com O passar
dos anos 0OS seus interesses ganharam feicdes proprias, ajustados as
conexBbes promovidas pelo desenvolvimento de  atividades economicas
internacionalizadas ou politica e culturais vinculadas a organizacaoc e
funcionamento do Estade ou de suas agéncias ou ainda de entidades
privadas. Negociantes pburgueses, politicos, financistas e profissionais
liberais, tornam-—se anclaves modernos na cidade(1993:94). A consorciacao
desses elementos formam a valta sociedade” carioca.

A definicfo de um padrio mais urbano de vida, comprometidos com
valores da civilizacic T ranco-inglesa, tornara-se um emblema dos estilos
e modos de vida entao delineados. A Ewxposigdo Univeraal d4do Rio de
Janairo, de 1908, constitui um marco da ascensa0c dos novos grupos de
alite implcados com O cCAnones, valores  interocses de uma modernidade
urbana-industrial em expansio(Hardman:1988:87  a 96>. Dentro de tal
contexto, a vida privada e pablica da "boa sociedade” caricca incorpora
alguns  elementos institucionais da vida mundana da Europa
Norte-Ocidental. A arquitetura das casas toma como paradigma as mansoes

purguesas e nelas surgem oS “prandes saldes™, construidos para receber

convidados durante as festas com seus bailes elegantes, quando
“Holoni,ao cuimardes encontra NesSsSes profissionais o6 anlepassados don
atucis carnavalescos das Escolas de Samba, pela semelhanca do

Lrabalho{iPPoi2o).

48



desfilavam no requinte da moda anglo-francesa as burguesias
nativas(Souza /1989 e Needell”19$3:130-42). 0 mesmo sentido de
refinamento e civilizacfoc, em termos de festa, marca a introducdo em
1840 dos chamados bailes de mascaras no Carnaval carioca. Evento que &
tomado como marcoe da instalacio do “Grande Carnaval”, de inspiracao
européia, notadamente veneziana(Moraes/1958:205.

Na outra margem, a do "mundo da rua”, foi-se erigindo ambientes
mundanos, tai= como o Teatro Lirico, o Club dos Diarios e o jJockey Club.
A excecio do primeiro, os dois ultimos correspondiam a seletos locais de
convivic masculino, ingpirados no modelo de organizacio liberal dos
clubs ingleses, onde negobcios, discussao politica e diversac estavam
concatenados. A partir deste paradigma, dissemina-se na cidade, nao
apenas enire os integrantes da alta elite, a fundacdo de instituicdes do
me=smo tipo. Os literatos, politicos & advogados estiveram a frente do
desenvolviment.o dessas organizagées. Nelas pbéde desenvolver—se o jogo de
azar, um esboco de eSpacos dancantes e para manifestascdeos
dramaticas-musicais mais, diria, ligeiras. Os contornos de uma cultura
urbana popular ganha leve feitio.

D0 aspecto ludice do tipe de associacfio, de acordo com geu
fundaments =secular, em um contexto catdélico, o© direciona para o
carnaval, momento previsto no calendaric crist3o as praticas festivas
mundanas. S3oc criadas entico as Grandes Sociedades Carnavalescas, em
4856, O pionerismo coube a Sociedade das Sumidades, de cuja fundacio
nomes comprometidos com a ‘civilizacSc do pais", comoc o de |José de
Alencar, participaram. Momento esse que se somou no conjunto de ocutras
medidas tomadas pelos novos segmentos de prestigio da sociedade local,
para ocupar o espaco publico da cidade, principalmente apés o adveni,o da
Replblica e nas condicdes oferecidas pela reforma de Pereira Passos.

No case das Sociedades, =segundo Queiroz, os proprios nomes e
temas egcolhidos para serem representados nos cortejos tomavam por
referéncia a Buropa e davam conta da erudicic dos seus membros(1992:51>.
Sobretude procurava—se materializar a ocompatibilidade de wvalores com a
cociedade emergente no mundo Norte-Ocidental, muitce embora as condicdes
socicecondmicas do pais fossem insatisfatdériac para isso. Mesmo assim
seus responsiveis apegam-se a missio civilizat.oria. Nesse sentido que se
torna importante a inspiracic nos cortejos em forma de passeatas de
grandes carros alegdricos, pois © modelo teatral wvolta=-se para a

assisténeia de wum pablico andnimo que ordeiramente(ou civilizadamente)
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os fruisse, fazendo das ruas verdadeiros teatros ac ar livrem e palco
para as pretensdes pedagbgicas dos mentores intelectuais dos grupos. O
desfile dos carros alegdricos se fazia, no caso de Nice, por exemplo,
para os ricos em visita a cidade'®. A grandiosidade das alegorias estava
acompanhada do humor nas formas e dos efeitos cénicos, conseguidos no
recursoc a maquinarios e artificios como a fumaca, por exemplo.

0 translado para o Carnaval bragileiroc mantém os mesmos
aspectos, mas outros lhe sfo acrescentados, retirados das folias de Roma
e Venezalos mascarados: pierrot, arleguim, colombina, domind,
polichinello e outros>. O resultado fora um espetacule apotebdtico,
aplaudido por DPedro e familia no momento da exibiciic frente ac Passo
Imperial. O desfile foi aberto pela escultura mével de um grande Dom
Quixote, seguido por grupamentos empunhando clarinetes escosseses e uma
banda vestida em cossacos wucranianos. Coleches, colchas de damasco e
rendas brancas cobriam os carros alegoricos. Vieram posteriormente alas
de  bailadeiras, mandarins, nobres de Caucasce, Benvenutos. Grandes
fantasias em homenagem a Fernando o Gatdlico e ac Duque de Guisse

i
Deve tembrar ne entanto que desde @ aentada der Dom Jodo VI, a cidade

conhece deslile de carros alegdricos. A missio francesa patrocinada pelo
Principe Regente irouxe entre seUs membros,eapecialistas na construcac de
carroc alegdricos - Louie Joseph Roy - aeu fitho Hippolyte(Bitiencourt -
Fernandez 1967). Antas, am 17846, por ocasido da organizagdo das festas
para comemorar as bodas entre © mesmc Principe Dom Jodc VI com @ Princesa
carlota Joaguinag, o tenente agregado Anténio Francieece Sodres orgariza um
prestito com seLs Carros alegdricos. A iécnica da perspectiva fora
largamente utilizada ra confecCéo das pecas, Traziam elas fogos de
artiftcio - representavam on deunes mitoldgicos Vulcano, Jupiter, Baco -
ainda o Mouros, a Gavalhada e as Sereias e Jocosas. Serdo as ingeréncias
auto-propagandistas de Estado < < catequismo do wgrejo catdlica sobre as
& fenédmenos cullurais pepulares - os responsdvaels paelo sondenaar
no carnaval a tradigaoe dos prestiios. Esta durante o soculo XIX

consagra-se como © principal formato de expoetCio plblica das

festas

mariisstaizdes religiosos + profaras no asidade.

P parece que on desfilee de carroo alegdricoa, resultanies dos carrus
navalis pagdon, sdo Lhcorpor;ado- durante a Idade Média aos festejon
carnavalescos, organmn.zados pelas carporaCSen de oficic. Alguns deles
tornaram-se célebres, como o da Nave dos Loucos ou o de Schembart de
Nurembergue(Sidro/1987). Com o Renascimento lhes sdo acrescentados uma
séTie de tnvengdes técnicas reforgGando o caracteres dramdiicos de
cenarios moéveis, com magquindrios - aefeitos cénicos, projetlodos inclusive
por Leconards Da Vineti ° BrunelleacotBurckhardt 1oe1:25: -2, Tornar—ee-fic
posteriormente interessante maio de expressio de poder, utilizado de modo
recorrente pelos principes. Mais tarde o mesmo fardo os monarcas
absolutes, notadamente na FranCa, - meamo durante a Revolugdo Franceaa
tiveram papel similarDuvignaud/1083), Os de Nice, ocbaerva Peter
Burke(1080%, sdo revividos em um outro contexto no século XIX, gquando a
exploragdc comercial da culiura desponta e oa charistestcarros alegdricom

gsiic confeccionados com tal intuito.
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estavam emparelhadas aos grupos montados A cavaloMoraes~ 1088:53>. A=
Sociedades sioc exaltadas por introduzirem ‘luxo e suntuosidade"(Franca
Jonior/1957>. E educarem civilizadamente o© pais, vocacionando-o aoc
"progresso"”(Pereira/1993:91 e megsd.

Ao longo do século XIX e principio deste, o formato majestoso do
espetaculo ajuda a consagrar o dia de apresentaclc das Orandes
Sociedades, a Terca-Feira Gorda, como o ponto alto e mais esperade da
folia caricca0 fator primordial para esta escalada de sucesso popular,
loge gque outras sociedades carnavalescas surgem, € a decis3c de
estabelecer a competlicfic entre elas, contando com © apoio dos grandes
jornais e comerciantes. N3o demora a conformac3o das preferéncias
populares; Tenentes do Diadbo e Fenianos arrastam multidSes para lhes
assigtir e sustentam calidas rivalidades{Moraes./1058>.

A introduc&oc do concursce traz consigo a viruléncia integrativa e
diferenciadora deste modelo de participacde carnavalesca. Antes de mais
nada, porém, o torneio entre as diversas prociss8es inscreve a
perfomance na folia em um conjunto de combinacBes morfolégicas definidas
e asseguradas por regras, constituindo uma forma, abstrata portanto,
cuja incidéncia sobre a pratica concreta se torna notéria no ato de
avalid-la exatamente pelo carater pilblicc da exposicSc. B suscitado,
deste modo, a rotinizacdo de uma malha de acdes coordenadas visande a
obtengdc do resultade esperado. O gue demanda a estruturacaoc formal,
seja burocratica ou artistica das entidades, tendo em vista o imperativo
de fazé-las bem articuladas e funcicnalmente eficientes; cada setor dove
agir com autonomia porém sincronizado aos demais, j& que a harmonia do
conjunto depende desta arquitetura. Por sua vez, tal principio implica
na centralizacao das funcdes de comando.

Entretanto & preciso levar em conta a ten=3%c inerente =a oste
processo, porque o desfile ¢ uma experiéncia que deve observar o tempo e
o lugar oportunos para fazer o bom lance comunicativo. Ora, o acaso é
alge suposto na racionaliza¢éo de ato, cobrando-lhe, paradoxalmente, a
ponderada moderacfio. Logo a realidade do concurso como experiéncia
desloca © controle do tempo dos pilares de uma tradic3o, para uma
situacido precaria ancorada no presente. A forma nio assegura por si sb o

bom resultado da performance; o controle passa a ser uma busca constante

17

Exotamente com =] nome de Pragressc surge ne final do século XINM a
primeira grande Sociedade na regido da Cidade Nova. Parace ser ela o
primeiro exemplar - o ancestral dos mediagden que interltigam, no carnval

da cidade, o "burgués” & o “popular’.
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de atualizacfo: o elemento novidade detém ent3o a primazia e integra a
forma do género, tantoc estética quanto organizacional. Esta atitude
individualiza as entidades ao coloca-las distintas do pablico, tornando
a questdo da identificacfBc entre um e outro pdlo o problema espinhosc a
ser enfrentado no Desfile pelas instituicdes carnavalescas.

A situac@io sugere a necessidade de atuacdes mediativas capazes
de apaziguar a defasagem existente entre a producio e fruicisc/consumo.
Urge promover efeitos fortes o suficiente que  sensibilizem a platéia,
observando sobremaneira aquilo compreendidoc como ‘“belo" na situacio
festiva do carnaval. Abriu-se ai o© espaco Para que um contigente de
profisgionais ligados ao universe do teatro e das art.es plasticas
entrasse no Carnaval e contribuisse & rotinizac83c do circuit.-c de
elaboracdco da folia. Pessocal doravante imprescindivel a concepcioc e
mont.agem das arrebatadoras cenografias moveis (deccoradas com atrizes e
prostitutas de luxol e postas a deslizar pelas ruas durante o cortejo,
sujeitas ao crivo do julgador do quesito "maguinaria” - aquele incumbido
de avaliar a engenhosidade e beleza dos cenarios deambulantes montados.
A alegoria carnavalesca torna-se o nidcleo do Carnaval-Espetaculo.

A justificativa dessa escalada da alegoria carnavalescsa como
elemento vigual, aceitando a sugestio de Cavalcant.i<1993:167-8),
acompanha a desintegracfio das memérias comunitirias e da experiéncia
coletiva, marcante do desenvolvimento da grande cidade. Fato esse
expresso na configuracio de um pablico andnimo. A forca comunicacional
da alegoria(come elemento visuald est3 exatamente, por concatenar
pedacos simbdlicos consagrados de mundo, no simulap um, ainda gque
efémero, sentido de consensualidade, junto & polifonia dos que a
cont.empla no tLeatro aberto do carnaval metropolitans. Por isso lhe
escapa o caradter esotérice da alegoria barrcca o mediaval; falte-lhe o
edifigic cultural comum da teodissdia arisis. Dai por gue omesa
mao-do-obra de artictas viguaie e destaca pele processo que forma. Sua
origem esta ligada ao desenvolvimento da atividade teatral no Brasil,
notadamente apdés a vinda da familia real. Muitos desses profissionais
incorporam, via Lisboa, técnicas oriundas das transf ormacies vivenciadas
na arte de representar na Europa. Ai, desde a Franca, se espalham os
teatros de divertimentos, numa mistura entre a comédia e a opereta, guse
redunda nos music hall, nos espeticulos dos cabarés e cassinos f ranceses
posteriormente, norte americanos € hnas revistas musicais. Mais

e,
tarde, também da Franca, si0 disseminados os chamados espetaculos de
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“fantasia“, nos gquais texto e impacto visual se uniam, na forma de
bailados, apotedse, "apelos mitoldgicos, histéricos e alusdes a outros
povos e cenarizacdes exdticas'"(Ruiz./71988:121). Acima de t.udo
fundamentando uma estética s=obremaneira visual e de muito movimento
cénicao,

O clima de glamour desses espeticulos realiza~se na busca
permanente de artificios e estratagemas capazes de sensibilizar as
platéias, maravilhando-as. Surgem degste modo, o= esplendores o altas
golas emplumadas, as brilhosas lante joulas, as roupas cavadas e
inginuantes da corporeidade lancinantemente rebolativa e cu jos bracos e
labios sorridentes convidavam - alegria. A musica inseri-se
complementando & visualidade, ou melhor, estimulando-a. As escadarias em
forma de cachoeiras de luz ou os 'queijos"(pequenos tablados onde se
colocam as vedetes) formam juntos aos espelhos e dos refletores as
cenarizacdes de deslumbre, valorizados pelas pluricromatizacdes
vibrantes. Eis o modelo cénico gque & mediado pPara o interior do Carnaval
citadino por aqueles envoilvidos com esse universo da producic visual do
encanto, & que deita profundas raizes em toda sua posterior existéncia.
0 sentido do fulgor como manifestacic da beleza interioriza-se na
realizacdc das praticas elaboradoras como um sistema de disposicdes,
configurando-se seja no plano das técnicas, seja nos dos valores, e
tende na conquista do prestigic o seu nicleo aglutinador. Este vai
organizar toda a exteriorizacio do participar no festejo, conformando a
regra fundante do génerc Desfile de Carnaval: produzir impactoe nos olhos
de gquem anonimamente contempla © cortejo carnavalesco. Nesse momento

desponta o especialista simbdlico da instituicionalizacio do

Carnaval-Egspetaculo.
Em termos brasileiros do sécule XIX, é restritoc o espaco de

atuacic para esses grupo de oficiais do glamour, ndo reconhecidos ainda
como “artistas” e desprovidos do amparo de um esquema profissional
Contemporinecs de um pericdo no qual a idéia de uma esfera autdnoma da
cultura, fosse a erudita-burguesa ou popular de massa, nem sequer
participava do horizonte possivel, ja que a vida mundana no pais
apresentava pouca monta. Sem a base proporcionada por um mercado
consumidor para os =seus bens, estavam colocados sob a &rbita da
marginalidade ou quando muito teriam de viver do apadrinhamento. 0 que
justifica o fato de muitas atrizes atuarem como coristas e ao mesmo

tempo serem amantes dos ricos freqilentadores dos clubes carnavalescos,
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desfilando =sobre os carros alegbricos. Para 13 também convergiram
artistas plasticos e pessoas da area teatral em busca de trabalhc na
producdc dos divertimentos ali realizados e do favor dos poderosos. As
Grandes Sociedades e seus préstitos tornam-se ent3oc um espaco
privilegiado de trabalho, com retornc em termos monetarios e espécie de
vitrine onde © talento ganhava publicidade.

Dentro de tal situacdo, a linguagem espetacularizante detida
pelos "técnicos", no Brasil, pode idealizar, realizar e orientar a
confeccio de alegorias e roupagens. Além de comandar o© trabalho de
maquinistas, costureiras, aderecistas e outros. Todos ser3c aos poucos
articulados no esquema de producio do carnaval das Grandes Sociedades,
situados nos chamados atelier - germes dos atuais barracSes de Escola de
Samba(Guimaraes~1990:20>. Alguns “técnicos” detinham s=élida formacao
erudita, sendo professores da Escola de Belas Artes. E como observa
Helinese Guimaries, o conmibio entre tais profissionais e o financiamento
ariundoe dos comerciantes e profissionais liberais, facultou as Grandes
Sociedades tLornarem-se egpécie de "laborat.drios"(Idem:24>, dentro dos
quais fora elaborado o perfil do garnaval que se torna dominante: o
formato deo género desfile voltade as amplas platéiag, ou sende mais
exato, o Desfile~Espetiacule apresentado no espago feérice da Avenida
Central - ja iluminado para o evento com mais de cinquenta mil lampadas
desde 1911. '

A emancipacdo do festejo dos nichos comunitarios, portanto,
corresponde as transformacBes mais gerais no conglomerado social
carioca, da epoca, que afetam a natureza mesma da realidade cogniscivel,
sentida e vivida O campo dos efeitos da aparéncia ascende 2 parte do

aestatute ontologico desta realidade.

A  lembranca da cronista Eneida de Moraes ofercae indices do
apraco gozado pelo género Desfile-Egpstacule de QCarnaval juntce ao
plUblice. Relata qgue am 1028, os& concursos dos desfiles de Ranchos e
Grandes Sociedades constituiam a caqueluche do Carnaval carioca. Tanto
que o© requintadce Palace Hotel anunciara nos jornais ter preparado
especialmente o terrago para os seus héspedes assistirem dali o torneio
festivo, comercializando o© espaco da assisténoia. Ate que pode ser
Lomadoe como seminal de uma mercantilizacio vindoura. Por esta ocasifo
também surgem as primeiras informac8es sobre a metamorfose dos Blocos em
algo hoje chamado Escola de Samba.

Roger Bastide{1992) separa o ‘“sagrado selvagem" do “sagrado
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domesticado”, encontrando na manifestacio do uGltimo a permanéncia do
interesse coletive, cristalizado na tradicdo ordenadora do rito. Diria
entdc que, nesse momento da histéria do Carnaval carioca, em torno dos
anos vinte, o género Desfile, se caso o reconhecermos como uma tradicdo,
circunscreve a ritualidade das apresentacfes das entidades e a propria
fundamentacloc destas: a iniciacfio e participacc no evento vai ocorrer
segunde as normas institucionalizadas do Carnaval-Espetaculo; segundo o
controle da sociedade urbana. A participacio "domesticada® na folia é
consagrada como a mais legitima, mas antes de mais nada, o© exemplar
classificado de o mais “civilizado” modo de brincar o carnaval em uma
cidade cuja populacéc beirava aos dois milhdes de Pessoas e se espraiava
na direcdc dos futuros sublrbios. A malha complexa da urbanidade, aliada
ac incremento da industrializacfo, passa a definir compoft.ament.os
sociais sempre mais estilizados, em consonAncia polifonia crescente da
grande cidade. O processc de espetacularizacio do Carnaval caricca &
detonado por esgsas novas forcas que modernamente paradigmatizam os

limites da experiéncia urbana.
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Z.

DESFILE DE ESCOLA DE SAMBA
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0 olha o bloco de sujo, gque nao tem
fantasia, mas que tem alegric
pare gente sambar
Olha © blece de sujo, vem balendo
ra lata, alegria barata,
Carnaval & brincar. ..

(LuLz ReLs)

Joaquim José da =Hilva Xaviers
Maorreu a vinte & um de abril,

Pela indeperndénciac do Brasili. . .)

{Mano Décie, Panteads - Ewtanilau
gilva).

AS escolas correm o risco de

perder o motor de sua exisléncia:

a comunicacds com o pliblico.
(Arthur Xexeo)



Mantendo a énfase nos elementos de mediacf@io cultural formados,
no interior do processo de circulacéo, por diferentes egstratos
=socioeconbmicos, e de consagracico do modelo espetacular comc centro da
folia carioca, amplio aqui o mesme clhar na direcs3c do Desfile das
Escolas de Samba. A decisdc de tomi-lo separadamente se deve i
constatacioc do fato singular a este, o elemento ritmo-musical samba. ndo
observavel nos desfiles dos Ranchos ou das 0Orandes Sociedades. A
inovagac diria estética impde o ajuste da visada sociolégica. porgue
traz a cena carnavalesca novos atores, e principalmente um conjuntc de
simbolos e materializac8es responsaveis pelo redimensionamento do
propric génerc Desfile de Carnaval, segundo uma l6gica a um sé tempo de
continuidade do primado audiovisual e{apesar dissod da valorizacac dos
element.cs percussivos e melddicos.

Tal valeoracao e a proporcac assumida graduaimente pela
combinacdc €& o tema desta instancia de analise. 0 que nos leva a enfocar
tréacs pontos cruciais. Frimeiramente, a elahoracao da ecologia
séciourbana gue materializa a malha de relacdes sociais condicionante da
inser¢cac dos noves agentes no Carnaval - resgignificade como festa
inclusiva. A seguir, averigiioc a sgituacic mesma onde se conforma a
combinagcdo entre o modelo espetacular e o universo simbélico destes=s
segmentos, exatamente com a institucionalizac3o das Escolas de Samba nos
anos vinte e inicio dos trinta, cuja finalidade ¢ t3%c somente o deslile
carnavalesce. Para finalmente acompanhar a formalizacdo do cortejo das
Ezcolas de Samba. enquanto unidade mediidtica de participacic no Carnaval
carioca, consagrado, nos anos sessenta, como vedete na ja4 renomeada

Avenida Rio Brancodex-Centrald.

NA DIRECAC DO SUBURBIO

Vimos gque o fat.o d; 'a reforma urbana implementada por Pereira
Passos ter como simbole a construcide de uma grande via de circulagaoc de
mercadorias e pessocas - a Avenida Central -~ é o emblema de um processo
social mais geral, no qual € detcnada a ordenacfio da cidade do Rio de
Janeiro come nicleo urbanc metropolizado. E sobretudo pudemos observar o
quanto este mesmo processo ressignifica a manifestacio carnavalesca,
tornando—a tanto mais inclusiva gquant.o hierarquica, ao classificar
formas mais legitimas de participa¢lio na folia. © ranking desde entdo &

protagonizado pelo génerc Desfile, cujo centro é exercido por Ranchos e
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Grandes Sociedades. Dominio expresso na fixacic da mesma nobre Avenida
Central come palce para essas badalade= e =2guardadas exibicies.

H4 no entanto no bojo da mesma grande obra wm outro aspecto do
processo de metropolizacac da cidade, cujos desdobramentos ajudaram a
ampliar o© processo de circulac3o do modelo de Desfile, participando da
sua consolidacdo enguanto fato central da folia. Trata-se este da
constituicfo das =zonas periféricas e suburbanas do Rioc de Janeiro,
posteriormente nicho histérico e simbélico das Escolas de Samba. Ve jamos
mais detalhadamente a situacao sécio-histérica na qual referendo o
argument.o, tomandc come ponto de partida a mesma Avenida Central.

A sua construcio fora a parte mais visivel de uma malha
rodoviaria, projetada pela equipe dos engenheiros Pereira Passos e Lauro
Miillerr, articulande as 2zZonas geopoliticas que desde ent.Ao mapeiam a
cidade. Melhor seria dizer que tal sistematizacfo inventa uma oulra
cidade. Assim a Zona Norte. através da construgdo da Avenida Rodrigues
Alves, margeando a Area do cais do porto reformada, foi interligada a0
centro com a abertura da Avenida Francisco Bicalho, gracas ac nlcleco do
sistema, a mesma Avenida Central: gque por sua vez possibilitou a ligacao
com outro setor da JZona Norte e com a Orla Sul, via Avenida
Beira—Mar(Needell/1993:56—'?). A construcdo posterior das Avenidas Brasil
e Presidente Vargas completa o© alinhamento, c¢ujo principic geométrico
define wum traco de grandes retas mont.ando eixos perpendiculares. gue
vazam o espago da cidade conferido-lthe maior vigibilidade e agilidade
de acesso. 0O =istema de Lransporte ferroviaric - vigto adiante -
complementa a malha de comunicacdes.

Deste modo a expansic dos equipamentos urbanos modernos vazam oS
fulcro=s comunitarios ambient.ados na cidade ou  instituem novas
cociabilidades cuja cotidianidade traz em =i o processo civilizador que
a engendrou, pelo menos gquanto ac bindmic circulac3o/comunicacic aocial.
A premigsa a sSer adqui ve\;-ficada define-ce pela hipétese de que esta
cultura popular urbana carioca, materializada na Escola de Samba,
realiza-se a medida gue o ambiente social modernizado proporciona as
bases de circulagio do modelo do Carnaval-Espetaculo. © qual informadno
zentido de formatar, mediante aos canones do género Desfile de Carnavald
algumas das praticas Iadicas-recreativas de amplos segmentos da
sociedade local, que entao fizavam-se nas recém-fundadas regides

suburbanas. Ist.o faculta os instrumentos de insercio dessas

manifestacdes no pdlo central da f olia cariocca,
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Vimos no capitulo anterior que o pericdo, entre a motade final
do século XIX até as primeiras décadas do atual, compreende vertiginosoc
aumentc da populacdoc na cidade. E isto se pode observar também
constatande ¢ quantc se amplia a ocupacio do espaco urbano. Entre 1870 e
10332, o mimerc de logradouros publicos na cidade do Ric de Janeire salta
de 503 para 5 mil 171, ne que atinge aquelas regiBes na época ainda
classificadas de rurais(Ribeiro 198519 Estas, desde de 1870, conhecem
intensivo estado de estagnaclo, motivado pelo desaparecimento de suas
fazendas, em um momento quando a propriedade fundiaria e o capital
imobiliaric se diferenciam. E ¢ niaoc surgimento de um cinturio agricola
valtado para o mercado urbano, devido, em parte , aos custos com
transportes, abre espacos para que as empresas de construcio civil,
surgidas com o Encilhamento, possam agir na regifo, hoje conhecida como
Zona Nortis.

Primeiramente, s&c avenidas e vilas de casas que aparecem. Porém
a entrada macica do capital imobilidrico - com empresas possuidoras de um
capital em torno de 1.000 contos de réis -, comprandoe as terras rpurais
estagnadas, dispara o loteamento da futura =zona suburbana. Assim, em
1933, 7024 dos t.errenos baldios estavam nas MAaos dessas
empresas(ldem:29>. Outra vez a reforma de Passos Pereira surge como
ponta de comprometimentos mais complexos. Nesse caso, a consorciaclo de
interesses e capitais dos bancos, do Estadc e de empresas nacionais e
estrangeiras do setor de imbveis e da construclo civil. Algumas das
conseqlidncias tiveram por face a escandalosa especulagio imobilidria dos
terrenos das areas mais centrais da cidade. Alavanca perversa, pois
empurra O pebras parsa a8 areas periféricas guburbanas, mais prboximas -
dag instalacdes industriais om oxpanaic. Ainda porque a arse margeande a
Orla Sul vivia o inf lac:iona;ment.o no prego dos seus terrencs, o gue

esbogava a viga mesira do seu futurc como balneario tropical e espaco

reservado, pela amenidade do clima, aqueles de melhor situagao

socicecondomica.

Nés:t.e sentido, a derrubada dos coriicos e das estalagens na
regifo c':ent.ra.l_ leva muitos trabalhadores a improvisar suas moradias nos
morros, locais mais proximos do UCentro e dos ambientes de trabalho,
dando origem as favelas(Rocha 1982:125~63. Contudo, a maior parte desse

contigente, somados aos novos migrantes, se vai aventurar pelas =zZonas
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mais interioranas da cidade. Em um primeiro momento, o transporte
coletivo impedia a fixac3co dessas pessoas na periferia, uma vez que o
bonde circulava apenas em areas ja urbanizadas, entpe Botafogo, Tijuca e
S3c Cristovdc. A Estrada de Ferrc Dom Pedro II, hoje Central do Brasil,
ligando o CGampe de Santana a Queimados(na Baixada Fluminense), desde de
1858, restringia-se aos transportes de cargas rurais(calfé e citricos).

Mesmo a inauguracio das estacdes de Cascadura, Engenho Novo, Sao
Francisco Xavier, Sao Cristovio, Sapopembalho je Deocdorod e
Maxambombalatual Nova Iguacud nio implicou na implantac&o do transporte
suburbanco de passageiros. 0 preco alto das bassagens afugentava os
usuarios. Ainda assim, desde de 1860, as antigas Olarias, curtumes,
nicleos rurais e sedes de fazendas s3c retalhadas & postas em leildo,
loteamentos e ruas =3c abertas. E nessa época, por volta de 1870, ocorre
¢ inicio do decréscimo das passagens ferroviarias e =a construcio de mais
estacdes{(em nlmerc de cinco). Também por esse periocdo, outra linha
férrea € aberta, a Rio DOuro, com finalidade de levar é&gua da Serra de
Tingud para o centro do Rio, possibilitande a incorporacio de faixas da
regiGes Norte e Oeste ao territdédrio habitavel da cidade. Uma outra
imensa &rea se reparte em bairros em tornc da Orla Norte da Baia de
Guanabara, com a interligac3o de duas outras ferrovias. E acompanhando a
mudanca da linha férrea que a cortava, passa a ser conheacida como regiio
da Leopoldina ~ ja que a concessio & transferida bara a empresa inglesa
Leopoldina Railway.

O sistema & encerrado em 1903, quandce a Estrada de Ferro
Melhoramentos, dirigida por André OGustavo Pauloc de Frontintum dos
engenheiros responsaveis pela reforma carioca, no tocante ac setor de
trafegod, €& incorporada & Central do Brasil. Sua linha, que ligava a
estacio de Mangueira & Sapopemba, cortava uma grande Area, onde
floresciam muitos estabelecimentos inddstriais(Abreuw 1984>. A expansio
urbana, medida pela taxa de crescimento dos prédios e domicilios, é
nessa fase de 38,8%, segundo. o Censc Municipal de 1920(Lob0o.71978:432-3),
superando o aumento da populacio, calculade em torno de 27,52,

A producio de energia hidrelétrica possibilita a eletrificacio e
barateamento do transporte ferroviaric de passageiros. Em 1929, 1 milh3o
de libras s8¢ gastos no financiamento da eletrificaclc da Rede
Ferroviaria Central do Brasil. Quase o© mesmo montante & aplicade a
modernizacio da Estrada de Ferro LeopoldinalLobo/1978:851>. 0 que  se

incorpora ac conjunto de transformacdes socioecondmicas iniciadas com a
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reforma de Fereira Passos, assim sintetizadas Pele urbanista Mauricie
Abreul984>:. disseminacio do trabalho assalariado, a intervencio sempre
maior do Estade na execucdo de grandes obras publicas, & generalizecic
da relacdo patrio-empregado, a expansioc do industrialismo com o advento
da Primeira Guerra e a abertura dos suburbios & massa operaria.

A formac&o desse meio ambiente compromete de certa forma a
tendéncia de parte da bibliografia sobre a Escola de Samba de descrever
Suas origens em meio a paisagens idilicas, pré-industriais, espécies de
comunidades auténomas gque circunscreviam as identidades nos limites do
local, respondendc ao primadc de tradicSes ancestrais africanas’ Quando
mais parece gque a constituicic das areas suburbanas aponta na direcéo
contraria, isto &, sugere a maior coligacdc entre as relacdes e praticas
fuloradas na cidade, orientadas menos pela meméria de um passade mitico
exemplar. pois a ingeréncia das descontinuidades impostas pelo presente
introduziam outros parametros a experiéncia individual e coletiva,

Neste sentido, a importancia do elemento tempo suscita algumas
indicacfes. Tomo de empréstimo a idéia de Anthony Giddens a respeito do
"desencaixe” entre tempo e espaco promovidoe pela sociedade moderna.
Mostra Giddens que nas formacdes sociais tradicionais a relacsc tempo e
espaco esiti preenchida pela centralidade do "lugar” como "cenaric fi=ico
da atividade social{..>situado geograficamente", onde ocorrem em
presenca as "dimensdes Sociais da vida"(1991:26-7>. 18] advento das
estruturas e modos de vida modernos implica no esvaziamento do tempo, o
qual por sua vez esvazia o© espago, tornando o lugar, alge assim,
"fantasmagdrico”, em razio da ampliacio e distanciamentoe entre as
relacfes, que passam a ser feitas também, o principalmente, com

"“ausent.es',

No cont.exto sécio-histérico viglumbrado, tal desencaixe
materializava-se r.a situacio de que os nlcleos de habitacio o
sociabilidades t&m origem \em praticas de racionalizacide do espaco
urbano, que por sua vez resp;:mdem a exigéncias diversas e irredutiveis a
esses locais. Implicando, por exemplo, nc fato de, em sua maioria, a
populacdc adulta da regiio, notadamente = masculina, estar empregada nas
fabricas ou outras atividades situadas em Areas maig cantrais da

cidade”. Deslocamento facilitado com o desenvolvimento do transporte

1 .
Ver por exemplo Da Silve e Santos /198939 e Lopes-1084:33.

2 ;
vale acrescentar que muitas mulheres trabalhawvam nae chamadas sasas de
madame”, localizadas para o% Lados da Zona Sul carioca, ne conLexto de
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ferroviario. Gonjunte esse de condicionantes que inventa  uma
cotidianidade, =segunde wum ritmeo impulsionado pela mediacico abstrata do
tempo e em consércic c¢om o imperativo da produc3o e circulac3c de
mercadorias. Ritmo de igualac8o que infiltra-se em variados plancs da
vida societaria; a inclusividade compreende ai wum principic basico,
mesmoe que organizado por hierarquias socioecondmicas. 0O apaziguament.o
dos atos torna-se um referencial de convivéncia aos circulos de grupos
interdepentes no espago da cidade.

O quadro cotidiano emoldurado rotiniza wuma série de praticas
expressivas dos novos limites conformadores da experiéncia na cidade.
Neste sentido, as manifestacdes lhdicas e culturais ancoram-se em outras
bases, que as redefinem. A religiosidade popular oferece um paralelo
sugestivo. Em seu estudo =sobre a umbanda, Renato Ortiz(1991) demonstra
que tantce o surgimentoc desta religifo quanto as modificacdes que ela
introduz no culto afro-brasileire devem ser entendidos & luz das
transformacfes mais gerais em curso na sociedade brasgileira, desde o
inicio do sécule XX. A seu ver, o comediment.o caracteristico da umbanda,
por exemplo, em relagdo ac candomblé, responde as exigéncias postas pela
sociedade urbana-industrial em desenvolvimenio neste século no pais. 0
que abre o culto a umsa maior individualizacio dos
participantes(inclusive comc merc espectadores) e apresenta dispositivos
A legitimacio da religido no ambito do mercado religioso.

E possivel estender a mesma metamorfose para outras dimensées da
vida dos segmentos sociais populares. Para os objetivos deste estudo &
importante considerar que a implantacio da semana inglesa limita aos
finais de semana muitas das brincadeiras e jogos. As partidas em campo
de varzea, as ''peladas', consagram um tempo de sociabilidade masculina
em tornce da crescente popularizacio do futebol nos subUrbios, no que as

modernas fabricas de tecide da época tiveram decisivo papel{Herschmann e

Lerner/1993:30 a 407 -

relacoes informalis de prestagdo de servigos. E que muitos dos jovans
masculinos e homens adultos wviwviam de serviCos temporérios, “biscates”,
am residéncias. obras de conagtrucdo ciwvil ou sutabelacimentos comarciale
ou industriais ne centro ou na meama  regide da Zona Sul, inflados pela
posigdo de capital Federal do Rio de entdo., Fato responsavel pela fixagdo
na cidade de grupos enganjados nos retores do Estado naciconal, sem
paralasle am cutras praCas do pais. Com afaite, o coslicrente da
interdependéncia esatabelecida atingiu niveis baatante significativoa. Ver
o respeitc, Roger Basiidel1983:110-31),

al-ll.li.to- desses estabelecimentos induatriais dieseminaram junto a
populagéo pobra, que scupavam suas vilLas operérias nos sublrbios da
cidade, a prética do futebool - - o caso de fabrioa de tecidoe Bangu, qus



O principio de fazer coisas em equipe motivou a iniciativa de
reunir esforcos e cotizar recursos para organizacio de times de futebol
& insumos necessarios aos jogos, estruturando cempeonatos articulandc oo
ruas e mesmo bairros dos subirbios. Nessas competicBes a cor e o nome do
time elegia aquele grupo <come simbolc da localidade(Zaluar-/1986>. ©
imperativo de auto-superaracioe, a fim de atingir melhores resultados,
levou ,muitas das vezes, 2 fusio entre times, redundando na constituigdo
de peguenos grémios, onde o germe da organizacic burocratica da
administracac desenvolvia-se de acordo com as exigéncias de conferir
maior estabilidade e individuacao a entidade. Concentra-se
crescentemente o poder de dirigir e decidir os rumos em poucas mMaos, no
que proporciona a divisdc de tarefas com a ascendéncia da elaboracao
intelectual, no quadro de uma rotinizacioc, sobre as atividades ladicas.

Semelhante perfil organizative marca o aparecimento dos Blocos
carnavalescos, por volta dos anos vinte‘. Eles também tLraduzem o
empreendimentoc de racionalizacidc das praticas e comedimento dos
impulsos. Mantém-se a mesma iniciativa de cotiza¢ioc para compra dos
instrumentos musicais e materiais necessarios a confeccfio de estandartes
e outros distintivos do agrupamento, come representantes do local,
exibidos durante os dias de f olguedo, distinguindo-os das outras
ontidades. Nomes hoje famosos, como Mocidade Independente de Padre
Miguel, Unidos de Vila Isabel, Académicos do Salgueiroe, Estac8o Primeira
de Mangueira, dao conta dessa identificac8o. Ou ainda a organizacdo de

festas para arrecadar fundos ou a formacio de “caixinhas" reunindo a

funda o  boirre do mesme nome, ne Zona  Deste dao  cidade. isto criou as
condigdes para que mais tarde aparecessem muLtos jovens que se fizeram
craques nos estddios bragileires 2, com a camisa da seleddo nacional, no
axLerior. Lopes e Marescda talvez desenvolvam @ peaguisa mais apurada
sobre = tema. COoupam—ae dagquels que & o exemple acabade deate pProcesso
eivilizadorios autores apropriam o conceite de Eliaar levado adiante
pelas fabricas textelis cariocos da. epoco: Garrincha. Alguém ertado -
empregado na América Fabril, | stiuada ne bistritec de Fau-Grands, Municipic

de MagéidOOZii14-047,

4A ocasido dos “peladas”, partidas de futebsl am campos de vArzea, erale
oinda @ nos subdrbios um momento para batucadag, manajos ) cantos de
sambas. Muites Blocos, mois tarde transformados em Escolas de Samba,
surgiram duranie © lestejo dos torcidas ] integrantes dos times de bairre.
£ o cass da Mocidade Independente de  Padre  Migusl, ou do Bloce  Irensu
Perna-de-Fau origem da atual Beija-Flor de Nilépolis. A titulo de exemplo,
acrescento o depoiments 4o compositor Tidozinho da Mocidade ao autor, no
cantexto de uma. entrevista jornaliatica. Naacido © criado na favela de
vila vintém, lembrou:"Para falar a verdade, de bola ou néo gostava. Mou
negocio era ficar na beirada do campo, batendo e cantando uns pagodes™o

Globo /18-10=10005.
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contribuicdo dos participantes associados o estando a administracio dos
recursos a cargoe de uma faccic do grupo(Soares/1985:101 e Candeia &
Isnard 1978:9>. Alidas a organizacio associativa oferece a flexibilidade
participativa para membros submetidos ac ritmo produtive da sociedade
capitalista, nao dispondo de todo o tempo para dedicar aquelas
atividades ladicas-recreativas.

Além disso, os Blocos, que tinham no Rancho wum ideal de
organizacio, marcam uma redefinicio na participacio popular ne Carnaval
do Rio de |Janeiroc. Ao contrario dos Cord8es, caraceterizados pela'
improvisacio sem qualquer planejamento prévio(quando aglomerados de
foliGes vestidos das mais variadas e diversas Mmaneiras saiam pelas ruas
Sem cronograma ou itinerario?, os Blocos introduzem nas manifestacdes
populares no Carnaval um sentido de homogeneidade, exXpresso na
uniformidade das vestes e das cores definidas no  pavilhdo da entidade,
cuja honra de carrega-lo estava a cargoe da porta-estandarte - espécie de
versac das balizas dos Ranchos{(Socares.71085:.08).

S3c com os Blocos t.ambém, por volta dos anos vinte, qgque a
bateria assume wum lugzar mais diferenciado em relacfc aos coristas,
principalmente porque se comeca a produzir misicas especialmente para o
dia de folia e toma vulto a exigéncia de regularidade de uma marcacio
forte o suficiente para manter o ritmo em meio ao deslocamento entrosado
das alas de componentes. Algo proximo do modelo dos Ranchos, no qual
existe clara distinc3c entre os que tocam e aqueles que apenas cantam e,
ainda, ha a confeccio de masicas exciusivas pPara o desfile anual. Neste
momentoc o lugar do compositor ganha destaque, ascendendc frente aos
demais participantes. 0 cortejo obedece assim a uma estrutura que
orquestra o entrosamento entre ag partes, gonferindo-lhes lugare=s
sistematicamente diferenciados porém complementares no percurso.

Esta mesma divisic de tarefas ocorre também na direcfio dos
Blocos, porque a exigéngia de unidade internaliza uma certa
cotidianizacio dos preparat.ivbs do cortejo, na qual o grupo dos que
dirigem e organizam diferencia~se dos outros desfilantes. A elaboracio
de at.as e estatut.os torna-se el inst.rument.o dacisivo a oESas
compartimentacdes. J& em 1922, por exemplo, o Bloco Baianinhas de
Oswalde Cruz(bairro da regifio suburbana da Gentral do Brasil> procurava
=1 organizar segundo uma certa diferenciacsSo entre as secles
administrativas e as, propriamente, carnavalescas., 0O esquema montado

distingue hierarquicamente os presidentes o diretores dos mestres de
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canto e de bateria. Alids, og baluartes f undadores, verdadeiros hendis
miticos na histéria das Escolas de Samba, foram, antes de mais nada,
partes da elite que dirigia inicialmente essas instituicSes. A
capacidade administrativa, ou para utilizar a terminologia comum entre
os gue viveram o© periodo, a capacidade em ‘“organiza-las" aos moldes de
entidades pacificas onde havia um clima propenso & diversio “"ordeira’,
os fazia diferentes dos demais componentes do circulo do samba.

O caso de Paulo Benjamin de Oliveirz, o Paulc da Portela, &
exemplar. Fundador do Bloco de Oswalde Cruz e da Escola de Samba
Portela, Paulo esta inserido na constelaciioc dos mitos do samba nio sb
porque teria unido as "culturas de brancos e negros" - como veremos logo
a seguir - mas também porque fazia parte do 'triunvirato” ao qual &
atribuido a concent.racao de criatividade que, pela organizacao
implementada desde a origem, inscreveu o sucesso na histéria da
Escolal{detentora de 21 titulos, © maior nimerc entre todas as
concorrentes)(Candeia e Isnard- 1978:16>. Os elementos de memoria a

respeito dele definem a =ua habilidade como um dom quase mistico do ser

sambista, espécie de arquétipce do género:

Antigamente existia bloco © existia rancho. No rancho saiam homens e

mulheres na aegunda-feira de carnaval. No bloco BS saia homem, fosae
qual fosse a figura, tirha que ser homem. © desfile dos blocos era na
quinta-feira antes do carnaval. o Paulc, como @ tinha um pouguinho
de voz, ete me levava para @S850 coisas, Tocou de cantar {onse
tadainha ou o que fosse, aera o Paulo. [a) Paulo ndao fol um sambista
assim conforme hoje, um passista, um batugueiro. Paulo ndc era isso,
era mais de canto mesmo. Eie sabia muita coina, aprendia muita
coisa, ole estava asmpre fora, andava pela cidades. . . ). Entdoc ale
trazia muitas novidades pra Portela. o Paulc bolou muitas coisas, ele
tinha mutla cabela. Sabia entrar arm qualguer Lugar, ia 20
infilirando. Compunha marchaos, introduziu aamba com wvoz masculina -
feminina. No inicie, no %12, primeira sede da Portela, ad B curdava
de futebol. Paulc - que Gueric implantar o samba. Ia muito ac
Eatacio, na Mangusira. Paulteo chamawva oa outroa, =9 Claudionar, turma
toda que tirha L&, pra ir com ele. Ninguém ta ndo, tinhe medo. Ele ia

sozinholApud Da Silva e Santos 108060 -1) .

Por ser um relato, a histéria é mitificada pelo presente de guem
a recompde. Basta perceber a indefinicio quanto ao tempo: o indefinido
“antigamente”. Importa, no entanto, justamente o perfil mitico-herdico
atribuide Paulo Benjamin. 0 discurso Justapie uma série de eventos gue

pela acdc do herdi fundador se torna parte da epopéia do smamba. E ele

Depoimento de Ernani Rosdrio, fundador e haje membro da Ala da Valha

Guardoe da Escola de Sambo Portela,
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quem percebe o futuro de sucessc do samba e o impde ac futebol; é ele o
responsavel pela inserc&o das mulheres nos Blocos, ac criar sambas para
ambos os registros vocais. Coube-lhe também = tarefa de introduzir o
samba no Carnaval da cidade, haja visto que os Blocos antes desfilavam
na quinta-feira anterior ao calendarioc oficial da folia.

Ao mesmo tempo, a fala atribui o poder de Paulo e expressac de
sua sagacidade & ousadia de circular para além dos portais da chancela
comunitaria, por diversos A&ambitos externos ac seu fulcro original e
assim intermediarizar idéias e elementos de fora para dentro e
vice=versa. Logo, diferente do poder de um babalorixad no candomblé, cu ja
autoridade baseia-se na tradicic ancestral circunscrita aoc local de
meméria. Este é um ponto bastante significativoe para nossa analise,
contudo retornarei a ele quando abordar a contribuicio destas mediacdes
no incremento da postura formal do Desfile das Escola de Samba. Por hora,
interessa enfatizar a perspicacia de Paulo em saber ordenar o que estava
dispersc, impondce ordem, colocando cada péca em s=eu devido lugar. Tal
sensibilidade surtia-lhe, aoc que parece, o resultado da autLoridade.
Deste modo, Paulc presidia os rituais de iniciacic dos sambistas,
detinha =a férmula de individualizar, pela especializac8c, o artista
popular.

Em seu classico estudo sobre os partidos politicos, Robert
Michels observa que o principic da divisio do trabalho fomenta a
especializacac das funcdes, institucionalizando autoridades técnicas e
gerenciais. 0Ou, nos termos de Michels, a “especializacio significa
autoridade”(£.d:53>, porque a composic3c de um sistema centralizador, se
impossibilita uma vis&c  abrangente do processo,  justifica~se na
exigéneoia do encaminhamento rapidoe e preciso das decisfes(Idem:106>,
t.endo em vista proporcionar autoridade e disciplina. Mostra Michels que
o tempo concorre para transformar a organizacic em um fim em si mesmo,
de complicada e complexa .estrutura, cujos desdobramentos dividem a
entidade entre wuma minoria dirigente e uma maioria dirigidatldem:15)>.
Sendo que esta Wdltima se vé compelida a abdicar em favor de pessoas
classificadas como dignas de cuidar Permanentemente das questdec
referentes a rotina da associac3o.

A perspectiva de Michels é sugestiva para compreensac do
movimento de formalizacio das manifestacdes lidicas, por parte de
segmentos dos setores pPopulares, impulsionado pPela insercio desses

agentes no cotidiano urbano e dos requisitos dominantes no Carnaval! da
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cidade. Agora, as condicdes tanto de uma como outra dimensZe naquele
momento relativiza o teor desta formalidade. Nio Se pode esquecer que as
atividades urbanas-industrias apenas despontam incipiontements. L «
comercializacio do folguedo carnavalesco &€ algo ainda topico, Ilocalizado
em pontos sem interferir no conjunto da folia, Portanto, a divisdc do
trabalho, seja no interior das entidades ou nos modos de participagfc no
Carnaval, estad em germe, longe de perfazer a realidade de um espetaculo.
A observada criatividade de Paulo Benjamin e a sua Capacidade de atuar
em diferentes frentes, acumulando funcdes, sio reveladoras deste estagio
de precariedade.

Esta ressalva n3o inviabializa, no entanto, a constataco de que
a conscolidacao dos Blocos carnavalescos € sua transformacioc em E=colas
de Samba apresenta fatores de semelhanca com o quadro descritoe por
Michels.Em linhas muito gerai=, observa~se a cregscente concentracio do
poder de decisfc nas ma3os de pequenos grupos ocupados com a
administracio das fungdes no interior das entidades, possuindo o
controle dos passos dos demais. E tendo pPapel crucial no desenvalvimento

dessas instituicdes - desenvolvimentco materializado sea ja nos seus

social, ¢ a hierarquia de poder que a acompanha.

Em um dos seus ensaios sobre a Memoria Coletiva, Maurice
Halbwachs(1990> chama atencic A necessidade de bases estruturais para
que a meméria do grupo se realize no curso da sua vivéncia cotidiana. A
meméria participa deste modo de um universoe simbdélico no qual a
tradicice, quando ritualizada e narrada nos mitos, faz-zse rpreferéncia
desde o© passado exemplar para os passos da comunidade. 0O caso das
modalidades culturaisz aqui analisadas destoa desta natureza, a partir
Justamente da identidade do g¢rupo e delas préprias. Nio prodomos peorder
de vista que os atores e os cenarios =ociais decorrem de pProcessos de
desagregacio, combinando diéspbra negraa escravidao) e os deslocamentos
impostos pela migrac3o inter-regional, ambos aliados as transferéncias
motivadas pelos interesses deflagradores da expansic wurbana do Rio de
Janeiro.

Uma tradic3o secretada perdeu assim qualquer nicho onde pudesse
a vir se atualizar, Poxr isso, configuradas como instituicdes
carnavalescas, cujo objetivo encontra-se na participacio exibitiva na

folia, as suas identidades nfo estfZc amparadas no espaco restrito de
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qualquer grupo. Afinal estes ja esti3c desprovidos de coamologias
necessarias a diferenciacioc calcada por uma ancestralidade; tratam-se de
fracfes de camadas sociais articuladas na complexidade da sociedade e
Sujeitas & dinamica do processo histérico-social abrangente. De onde se
conclui  nao existir a particularidade de um g&rupo intrinsecamente
identificado com' Escolas. 540 os movimentos que projetam a histéria do
Carnaval carioca para o futuro, a t.otalidade abarcante dessas
instituicdes. E cabivel sentenciar gue as Escolas de Samba
caracterizam-se jaA na origem pela auséneia de raizes comunitarias,
estando sua esséncia na funcfo abstrata de "fazer carnaval™.

A presenca dos grupos em seu interior, logo, ocorre segundo a
acentuacio desta divisidoc do trabalho e das fungdes, gque as constituem e
principalmente se verifica cada vez mais no conjunto da folia
metropolitana. Com efeito, Lorna-se imprescindivel uma concepcdo Ccapaz
de concatenar a complexidade social existente. A forca politica dos
culturais deita ai suas bases. Pois agem coemo ‘filésofos",

mediadores
conectando as disparidades, dando-lhes wuma logica e fornecendo uma

ideoclogia institucional, cujo objetivo & a homogeneizacio das partes a
partir das suas interpretacoes sobre um todo identitaric abstrate - =
E=scola. A ideologia da nacao é recorrente: fala—se da “nacio

mangueirense” ou da "nacdo salgueirense', transformando as Escolas em um
lugar patrio, objete de uma espécie de amor civico. Porém ¢ resultante &
que um jogo de peoder dar as cartas; quem melhor cimentar a
heterogeneidade com seu projeto, detém a legitimidade de se apropriar do
comando da instituicio.

A disjuncic entre diretoria e desfilantes é a face visivel da
estrutura =sociologica dessas instituicdes. A aut.onomizagio dos
agrupamentos de alas de componentes tem margens na ndo limitacio da
entidade ao circulo comuniatario da localidade. Tornar-se~3%c as alas,
enquanto unidades dramaticas de narracio do enredo, o meio viabilizador
em grande medida da conex3c entre as agremiacSes no espaco abstrato da
cidade; poderado arregimentar componentes no ancnimato da metrépols,
materializando o principice inclusivista da ideologia carnavalesca da
solidariedade, justamente contando com a identidade virtual da Escola.
As alas tecem assim sociabilidades desenraizadas e proprias, como mostra
o egtude de Cavalcanti1983D.

Nic é sem motivo que na histéria das Escola de Samba muitas alas

trocam de agremiacdes e estio sujeitas a uma constante rotacdc de
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integrantes. Contude a inclusfo no Desfile cobra-lthes a reproducsic da
mesma formalizac3o burocratica norteadora do folguedo em seu conjunto e
das Escolas, em particular. Ha Ja viste que a insercdo na Esgola de Samba
estid sempre determinada por um imperative técnico; mesmo o simples
desfilante constitui um aAtomo da coreografia dramatica mostrada durante
o espetaculo. Do mesmoe modo, as alas apresentam regimentos internos
presidindo a uniformidade exibida no corte Jjo; a permanéncia de uma
ldgica hierarquica distingue o meroc folido sazonal do
administrador-chefe e seu séquito burocratico. Deste modo, o canal de
acesso a0 interior da E=cola con=tituido pela ala, quando
consubstanciade por altc teor de legimitidade, pode levar novos grupos a
apropriar-se da direcfo geral da entidade®.

Esta suposto, portanto, nessas novas formas associativas de
lazer » um modelo de dispiclina, dif erenciando bcio de trabalho,
inclusive reconfigurandc a prépria festa carnavalesca como momento de
feriado e divers&o . Ainda assim, had um esforce simultianec de palimento
das ac¢des. O qual incrementa a interacio dessas mesmas praticas em
relacdes de equipe, valorizande um grau maior de autocontrole dog
impulsos e racionalizac3c dos atos, de acordo com ¢ intuitoc de
gsincronizar, agora come funcdes técnicas e sociaig, o convivie entre as
pessoas, emblematizado por parametros de cariater mais
universalizavel. Muito embora (o] mesmo principioc de funcionalidade
fundamente novos modos de hierarquia e consequentemente de poder,
calcadc na ideoclogia da administracio das competéncias organizadas na
entidade, tendo em vista © sucesso(a vitdria no concurso). Poder-se-ia
dizer que estas novas modalidades de solidariedade est3o condicionadas

pelo imperativo mais geral da circulacfo-comunicaciao,

A analogia, sugerida nos muitos depoimentos sobre a origem das
Escolas de Samba a partir de times de bairro, entre carnaval ¢ futebol &
mais uma vez heuristica, \]E:m Sua pesdquisa sobre o I utebol, Ricardo

Benzaquen de Aradjo faz algumas sugestfes passiveis de permitir o

dJosé Savio Leopoldi(io7a) - Maria Jalia Goldwvaasseriio?s) cof erecem

episddics exemplares o esse respeito.

Pesde a tliima década do século XIX < Estade comeCa a estabelecer
fronteiras enire a6 dimensdes da experiéncia o Rie de Janeiro. Inicia-se
o longo processo, para falar como Giddens(1004), de zoneamento da
temporatidade am consondancia a uma eapecializaCio tecnica dos eapacCos, ne
que configura as esferas da produgéo do conhecimento e do trabalheo, da
cultura e do lazer e outras. Com efeito, as leis que passam a regutlar o
deio om 1800 vao evidenciar egsa tendénecia. A legislagdo diferencia dois

campog: © do lazer legiitimoc e aguele espiric da vadiagem e de joge.
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entendimento também da participac3c nos Blocos e mais tarde nas Escolas
de Samba. Principalmente quando inscreve a performance nesse esporte em
um modelo de eficiéncia, no que exige do participante © ajuste constante
entre o virtuose individualista e a disciplina rigida. A lbégica do jogo
basea~se assim na concatenacfo das pPecas de tal modo que uma nic anule a
funcde das demais(1980:47 e 60~1>. No que tange as instituicdes
carnavalescas a mesma lbgica se explicita no requisite de harmonia total
do con_jpunto. A eficiéncia, tomade como valor em =i, reforca a
uniformidade do canto e do ritmo e subordina os desfilantes ao
imperativo de combinacio funcional na estrutura da passeata. 0 que deixa
patente a importéncia assumida pela exibicdo f rente a uma platéia,
reiterandc o modelo carnavalesco dos Ranches e Grandes Sociedades. QOu
seja, a experiéncia carnavalesca do bairro busca no pélo central da
folia carioca ¢ seu egspelho.

A consolidacdo do trem como transporte de pas=sageiros em meados
dos anos dez, no Ric de Janeiro, parece deter crucial significado nesse
"desencaixe” das experiéncias dos subt.’u*bioss. Ve jamos um exemplo. Na
biocgrafia que fazem de Paulo ds Portela, Da Silva e Santos contam gue a
diretoria de Bloco de Oswaldo Cruz se reunia nos vagdes dos trens da
Central do Brasgil para decidir sobre o destino da entidade, enquanto
seus membros iam ou voltavam do trabalho. Mas, ac mesmo t.empo, o veiculo
assume papel determinante como elemento de comunicacic, em wum tempo
quando © radio ainda nfc havia sido popularizado. 0O trem compreendia
assim © meio pelo qual circulavam as informac8es elaboradas no "Centro
da Cidade", =egundc uma légica simbélica, concatenada & assimetria das
relacdes socioeconbmicas entre os segmentos socias e regifes do Ric, que
as classificavam, mais uma vez, como "civilizadas" ou "modernas', no
sentide de estarem mais em sintonia com os "bons modos". Talvez nSo se ja
exagero dizer que a centralidade do Carnaval da Avenida Central chegou
também pelos trilhos da astrg\d_a de ferro.

0O contexto material e a interpenetraciio de valores e modelos
vicejam o emolduramentc de um quadro dentro do qual o Carnaval &
representado sob aspecto da festa realmente popular da cidade,

a!.‘m algumas das suas crénican, Lima Barreto{1o53) observa o lugar de
destaque ocupado pelas estacdes ferroviarias no convivio e sociabilidades
dag pessoas nos subdrbios cariocas, A relacdo enire trens e sublrbio no
cidade & alge sobraacentuade nos divermos niveis da producdoc cultural
brasileira. o grande relégioc no alte da torre do preédic da Central do

Brosil, & a um aé tempo indice @ aimbolo da suburbanidade no Rio de

Janeiro.
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significando estar aberta a participacioc de todos. No entanto, consta
dela propria uma gradac3o taxinémica diferenciando participacfes menos
ou mais distintas. Logo, o folguedo brincadoc em tornce do coreto armado
na pracinha deo subdrbioco néc tem o mesmo valor das passeatas dos Ranchos
e Grandes Sociedades, que arrastavam multidSes 4 Avenida. Pegar o trem e
ir ao "Centro' wver passar tais entidades constitui ent.ic um ato de quem
sabia aproveitar o que o© Carnaval teria de melhor. Ver-se assim segundo
quais condicdes se torna possivel as agremiacdes do subirbio
inserirem-se no epicentro da f olia”.

Neste instante as regras, tacitas, de participacdco na Avenida ja
circulam, circunscrevendo um a priori, uma forma. Obter consagracic no
espaco sagrade da folia vai requerer observia-la e ter como arcar com os
custos de sua materializacio. Demarca~se portanto quem ou quais grupos
podem reinvidicar o seu apanagio. 0 aparecimento das Escolas de Samba
por essa época e toda a pragmatica inscrita em sua histéoria tem
semelhanca a um episédio de obsedada busca de ser possuido pelo modelo e

tomar para si a forma consagradora do Carnaval-Espetéculo.

ESCOLA, A FORMALIZACAO DO SAMBA

José Murile de Carvalhoe sugere que, na regifiic da Zona Portuaria
carioca, conhecida como Salide, formou-se uma "Pequena Africa", habit.ada
sobretudo por migrantes negros e mesticos baiancs descendentes de
africanos mulcumanos. Abl, afirma, reelaboraram ‘“sua msica e sua
religido, fertilizam-=se no novo ambiente criando oS ranchos

carnavalescos e inventando o samba moderno”(1984:136>. Mais tarde e=te

novo extrato cultural chegou A& Praca XI, onde comecou sua escalada de
pAo lengo da histdria dox Blocos o Escolasa de Samba, as disputas antre
agrem.as Ses de meamc bairro por obter meller clasaificaldc qua a outra
noe concursos afiLeiaila realizados na regido central da cidade, esb
alegagdo de methor roproaen_{.d.r suas reaspectivas Localidades, correspondem
a episddios bastante ilustratives desie arranjo das partes am um
Processs social mais amples, dentro dis qual o bairros B8do dispostos na
ecologia sHcio-politico am relagio subordinada ao centro urbano.
Tornaram-ee célebres, por exemplo, o snirentamentos entra a Uridoe da
Capela @ Aprendizes de Lucas, ambas de suburbio de Parada de Lucas, no
desflle primcipal. Fundidas am 1067, jamais conseguiram emoldurar de fato
uma Eegcola de grande porte, em razéo das rivalidades tnternas. Mais que o
primeiro Lugar, importawva a clasaificaGéo de uma na frente da outra.
Interesses eleltoreros -] clientelistas, personclismos - vaidades doe
grupos dirigenies das entidades, além das diferengas localmente
alimentadas, tiveram decisivo papel, & cerio. Mag estew a8d as tornam

compreensiveis & luz da pugna om torno do lugar de visibilidade piblica

oferecido pelo espalo do Carnaval-Espeldculo.
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popularidade.

O trecho contém sugestdes valiosas, mas é preciso matizar ¢ pesoc
conferido a esta "Pequena Africa”. De fate, e vimos isto no primeiro
capitulo, os migrantes baianos t&m destacado papel na fundac&c dos
Ranchos. Contudo, se parece-me feliz a indicag&o gquantc a uma reciclagem
do universo simbélico e das manifestacdes culturais desses Erupos no
ambiente urbano, criando a possibilidade de falar sobre a ascenddncia de
um "samba moderno", nao deixa de inquietar a restricio desta
reelabhoracdo & citada regido, pois tivemos a oportunidade de mostrar
como  existe a tendéncia organizativa da participacioc nc Carnaval
disseminada pelas diversas regiSes da cidade.

O deslocamento, relatado acima, de amplas parcelas da populacio
do Ric de Janeiro, desde as dltimas décadas do s=éculo passado, para as
futuras AaAreas periféricas da cidade, incluidos também os migrantes
bajanos, deteve considerave! importancia nesta reelaboracic. Ao mesmo
tempo., foi possivel constatar como a redefinicidc da ecologia urbana
estabelece um espaco célebre, doravante entendido como “Centro™. £

segundo estas condicdes gque Jjulgo adequado apreender tanto ()
desenvelvimento da "modernizacio" do =amba, COMO & forca mitiaa
conferida & Pequena Africa e & Praca XI s+ a partir das correias de
mediacdo que agiram na circulacic do modelo espetacular de carnaval.

N3o estou com isso pretendendo contestar = importincia histdrica
das duas regides, mas vé-las i luz do processcv de reordenamentc do Rio
de Janeiro no periodo. Afinal o elementoc mais visivel do chamado “samba
moderno', a Escola de Samba, ganha este adnome ha regiiio do Estacio,
proximo & Praca XI. Noe entanto observamos que o surgimento de
entidades comprometidas com o mesmo estile ocorre quase simultaneamente
em outras regidos cariccasn. Por exemplc, o Bloco de Oswaldo Cruz, origem
da atual Escola de Samba Portela, surge em 19024, Logo antes da aparicioc
da Deiwxa Falar, consagrada [come a primeira Escola de Samba, em 1027.
Impc}rt-ando atentar, penso, menos ao picnerisme, mas exatamente ao
processo & sua natureza socioldgica. Com efeito, a principio wvale a pena
compreender exatamente a identificac30c do porque da atribuic3c de
primazia aos sambistas do  Esticio, Ja& que €& a posicBo de

compositor-gambista, penso, como ator social © nGcles da mediac3c

aludida acima: sua emergéncia porta a légica do espetéculo.
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Seja os “bambas"x" da Mangueira, sejam aqueles de Oswaldo Crusz,

todos s&c uninimes em afirmar que "aprenderam" samba com os sambistas do
Estacio(Da Silva e Santos/19803. Isto néc significa diser qua nda
existiam batuques e ritmos sincopados naquelas regides. Ocorre que os
homens: ligados ac samba na regiido do Largo do Estacio de Sa 1 reguentavam
um universo comum - bares e teatros de revista da Praga Tiradentes ou a
area em tornc da Praca XI, pontilhada por cineteatros, casas de
partituras e danca, cervejarias, além de Jornais - dos artistas e dos
representantes das casas de gravacfco de discos. £ neste intercambic que
anexam ao ritmo sincopado o rebuscamento literario tipico da melodiosa
misica popular do momentoCidem:70>.

Estes homens do samba eram também ligados aos Ranchos. E serdc
exatamente esses personagens gue fundam o Bloco Escola de Samba Deixa
Falar do Estacio de Sa, em 1927. Agem como verdadeiros mediadores
culturais, pois, segunde alguns int.érpretes, o Bloco, cujo objetivo era
tornar-se um Rancho, comeca a fazer exibicSes em diversas regifes
periféricas, acompanhando o itinerario da linha férrea, como a
apresentacio realizada em janeirc de 1928, no Esporte Clube Carioca, na
regido do Buraco Quente, uma das zonas doe Morro de Mangueira. Na
ocasifo, ocutras entidades representando diverzos bairros do Rio
estiveram presentes a este germe do concurse entre as Escolas de Samba.
O episddio tanto foi noticiade em alguns jornais, como contou com o
policiamento do Oitavo Distrito(Cabral 1974:23).

A grande novidade dos sambistas do Estacio estava em adequar as
cancdes melodiosas de tal maodo que pudessem ser cantadas pelos
desfilantes dos Bloces. Por isto, Ismael Silva, em sua pelémica com
Donga, negara a este a autoria de =ambas, mas apenas de maxixes, ou

seja, um resultade da ressignificac8c da pelea  européia. Ja ele, Ismaal,

seria o pioneirc criador do auténtico samba para desfilar; autor do
esquema do "bumbum, paticumbum, prugurundum", traducioc do trindémio
basico da Escola de Samba: canto/danca“evolucio, baseade no impulso
ritmico proprocionado pela baterial(Soares./1985:04-55,

i*':If'eﬂ:-n:; de distingdo, utilizado entre on proprios adambistas - o meioce de
divulgacdo parc referenciar aqueles considerados mesires na arte de
compor, cantar ® batucar o ritmo musical samba erou aqueles cujas
biografias, pola ocusadida, o confundem eom a histéria do sambo carieca.
ou e ja, compreendem a nata dos veardadeiros baluartes, que enfrentaram a
perseguiCao policial e ag pressdes morals em um tempo quando samba erag
considerado "colaa de malandro” [ sambista - marginaig pertenciam a um

mesmo campo semantico.
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Este trindmio consagrado pela Escola de Samba, acredito, detém a
chave para entendermos melhor como se constituiram os vasos comunicantes
entre os ditos "Pequeno" e “Grande" Carnavais. Pois quando surgem as
OGrandes Seociedades carnavalescas, elas introduzem fanfarrac, iste &,
agrupament.os instrumentais capazes de conferir um ritmoe A& marcha, como
em um desfile militar. José Ramos Tinhor3oc lembra que, durante o sécule
XIX, abrindo os cortejos de procissbes religiosas e paradas militares,
embalados pela percussic e canto, surgiam grupos de negros bailando ao
som de bandas(1972:152). Esses grupoes darfo origem aos temidos
capoeiras, que abriam caminho a frente das passeatas, elaborando o que
mais tarde ficaria conhecido como a danca do samba - o famosoc “samba no

pe’(dai porgque "passista™ e herdando da procissio catdlica a

caracteristica do canto unissono.

Esse embriio, quando conglomerade aogs Ternos dos baianos,
originou os Ranchos, que adotam uma espécie de orquestra. Ou estando
t.ambém na raiz da formacio dos=s Cordées e dos posteriores
Blocos(ldem:154), A= trés entidades, como vimos, estic na ancestralidade
direta da Escola de Samba. Salta portanto o intricamento entre o batuque
angolo-conguense com as formas percussivas de origem européia, em um elo
entre ritmo e coreografia. A aparente continuidade, contudo, encobre
variacdes bastante significativas entre cada uma dessas maneiras de
participar do Carnaval, as quais supdem diferentes posturas de
relacionamento e exibicic. A iniciativa de Ismael Silva de distinguir o
sty samba do samba maxixeado & sugestiva nesse sentido. Ismael justifica
a distingdo feita tomando por base Justamente a necessidade de o samba
por ele “criado" ter de servir A evolucSco em um desfile de componentes.
Explica:"0 estilodantigo) ni3o dava para andar. Eu comegei a notar que
havia uma coisa. 0 samba era assim: tan tarntan tan tantan. Nic dava.
Como é gue um bloco ia andar na rua assim? Al a gente comecou a fazer
samba assim bum bum paticunbum Prucurundum” (Soares./1985:08), Chama
bastante atencio a preocupaclc em obter alge viabilizador de um
desfilar, de um exibir-se, diferente do que antio existia.

No desejo de emprestar originalidade a gua agado, lsmael Silva
deixa de considerar os jiA bastante prestigiados desfiles dos Ranchos e
das Orandes Sociedades, o© modelo entio dominante. Talvez porque a
novidade de sua empreita este Ja engendrada Pela insurgéncia de uma nova
modalidade: o Blocos carnavalescos, ou como se dizia na época,

“agrupamentos de bairro”. Basta ver que o esforco é o de adequar o ritmo
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musical samba no sentido de combina-lo com a forma desflle, ou s=e Ja, de
formaliza~lo na raziic de algo a ser exibido, sem com isso meramente
repetir os Ranchos e as Grandes Sociedades. Dai talvez Justifica~ec
tanto o realce conferidc ac novo "estilo”, como a critica, mais tarde,
de Ismael & adocic por parte das Escolas de Samba das alegorias. Alegava
serem esgtas ‘'coisas de rancho”(Idem:108>. Porém sua empreita ja
embebia-se do modelo espetacular no impulso que o organizou.

José Miguel VWisnik inclui a percussic africana no interior da
chamada "musica modal”. Define esta pelo sentido aleatdrio quant.c ao
movimento da escala das notas e principalmente a situa sociclogicamente
no universo das comunidades onde a apropriaclco coletiva da producio
coincide com a feitura também comunal da representacfc do tempo. A
musica revela assim um tempo circular, ritualizado, que petorna ao
principic de origem - o mito(1989:71-3>. Diferentemente a estilizacic da
batucada afro-brasileira para desfiles carnavalescos supde uma outra
configuracaoc socio-culLural, assentads na histdria. Paulatinamente
ocorre a formalizacic do ritmo sincopado e sucumbi a possibilidade de
completar com o corpo(batendo e“ou cantando esou dancando® os vazios
suzscitados pelo acaso, porque a irreversibilidade comanda a
transformacé&ce da manifestac@o simboélica em um bem cultural(Sodré/ 19793 a
ser assimilado por um piablico amplo. Isto demanda-lhe o desenvolvimento
de uma formula que o torne facilmente reconhecivel e equalize a relagio
entre producaoc/emissio e a recepcio, em termos da troca de equivalent.es.
O género samba surge como resultado dessa formula, no contexto carioca
do principioc do =saéculo.

O tempo ai fixa-se como entidade abstrata astrondmica,
articuladora das particularidades a dinamica produtivalmaterial &
simbélica> no espace genérico da sociedade urbana-industrial < eossa
producio & apropriada de maneira privada e desigual pelos grupos. A
individuac&o emerge como  imperative determinante de integracioc no
macrocosmo sociolégico, porgque deverad operar com coédigos que a
identifique na totalidade formada. Alguns grupos comecam a =er
individualizados como '"sambistas", detentores da competéncia de produzir
o samba, em detrimento da elaboracio coletiva; outrds deverac estar como
platéia, que responde aos sinais emitidos. Porém a mesma totalidade da
esfera do entretenimentoc os coliga efemerament.e.

O argumento acima evidencia-se nos ajustes por certo mais gerais

na composicio dos simbolos e manifestacfes afro~brasileiros no contexto
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da cidade. No ensaio Sambag, O Dono do Corpodl1979), Muniz Sodré relata as
transformacdes ocorridas, entre o fim do sécule XIX e as primeiras
décadas do XX, no modo de elaboracio e expressar-se culturalmente de
negros e mesticos ambientados no Rio de Janeiro., As exigénoias de
integracio A sociedade vertical-competitva e as pressdes morais
exercidas pela policia e as instituicdes de reproduciio da cultura
burguesa, a seu ver, acenderam a centelha de um longo processo de
acomodacic das populacdes negras as restricfes da cidade, de acorde com

complexo conjunt.o de t.aticas de sabrevivéncia, informandoc o

amesticamento dos costumes{:18).

Entre estas sobressaiu a moderacfco do uso do corpo, dimunindo a
sensualidade dos gestos e maneios em acompanhamento & ‘"suavizacio'" dos
batuques, quando se tratasse da exibicico em espacos de convivie publico,
papel cada vez mais consolidado pelo folguedo carnavalesco. Observa
Scodré o descolamento da milsica afro-brasileira da matriz mitica e
religiosa a medida da sua consclidacdo como peca de uso lidico ou
estético. Na esteira desse longo processo, argumenta, ¢ carater coletivo
dos batugues e improvisos feitos nas chamadas “rodas de samba*Cou
“"pagodes™> cede lugar a composi¢les individualizadas, desprovidas da
reversibilidade anterior, peorém de acorde com o formato adequado a sua
circulacic nos ambientes consagrados & divers3oc e A reproducic em
disco(a primeira datada de 1917, com o =amba maxixeado Palo Tele fone,
gravado por Dongad.

Apesar de considerar problematica a énfase depositada por Sodré
no aspecto de ac&c politica visto na mudanca de postura degsses agentes,
é possivel visualizar nesta reorientacic das acBes o carater ambigiio
marcante da presenca das manifestacdes afro-brasileiras no Carnaval do
Rico de Janeiro. Ainda que consista em um esforgo de diferenciaciio frente
as demais e prestigiadas formas de participar da folia{postura
recorrente nos dirigentes das Escolas de Sambad, a prépria participacio
traz em seu bojo limites bastante nitidos a serem observados para
diferenciacioc ou entio, =530 entronizados como naturais s funcdes de
agentes e entidades carnavalescas que assumem.

Entendo que a conformacdo desses agentes no formatoc modelar do
Carnaval-Espetacule aponta para um remanejamento mais amplo, calcado no
complexa dos relacionamentos sociais com incidéncia na formac3c das
personalidades no Rioc de Janeiro, daquele instante. A gradual disposicio

em apresentar-se para platéias, assumindo a forma de procissdes
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profanas, int.roduzindo tracos dramatirgicos-operisticos, é
evidenciadora. Sobressai uma armacdo formal na qual o ritmo sincopado da
percussao africana e seus desenhos coreograficos corporais estis cada
vez mais submetidos aoc asquema de poliment.o e configura =
espetacularizacac de tais manifestacdes

Embora apenas tangencie aqui, um conjunto de fatores engendram
nesse momentoc a situacio da producio musical popular, incidindo também
na disposicdc das praticas no Carnaval. 0 desenvolvimento de espacos
mundanos na vida noturna da cidade, frequentado por clientela variada,
abre um flanco ao entrozamento entre intérpretes ligados &s casas de
reproducdo fonografica e wum contigente de compositores e misicos
oriundos de segmentos sSociais mais pobres. gue angariam notoriedade a
medida gue as festaz de largo., da Igreja da Penha e do QOteiro da Gléria,
e a folia carnavalesca, notadamente na Pragca XI, ganham popularidade,
abrigando gente de diferentes posicdes sociais.

A introducio da gravacao elétrica no Brasgsil ¢ do esboco de um
mercadoe do disco a partir dos anos vinte agilizam a conformacio de um
extrato cultural resultante das diversas mesclas ocorridas noe ambito da
misica popular wurbana, vicejande o aparecimento do géneroc samba no
contexto de popularizacio dos element.os simbdlicos
afro-brasileiros(Pereira~1967>. 0 qual, no rastroc da consolidacdc da
misica carnavalesca como género sazonal, se vai popularizandc em acordo
com a polifonia crescente da =ociedade urbana caricca. No interior desse
ensaio de uma esfera da cultura moderna no Brasil & que a
individualizacioc do sambista comoc grupo emerge: s3c eles doravante
reconhecidos como os "artistas populares', no mesmo andament.o da
ampliacic do anonimato urbano.

No mesmo compasso, os Blocos introduzem a corda, diferenciando
os "“sambistas" da assisténcia e limitando o espage de divertimente dos
zeus folides +«~ ja limitado \pelo poder publico a determinados locais. A
atuacdo dos sambistas com reconhecimento popular é porém o dado

diferenciador. Se, como vimos, eles agem mediande niveis e espacos

A titulo de comparagéo, Roger Pastide em seu estudo sobre os religides
africanas no Brosilaer cbserva que a desagregagdo da memaria o do
concerto sbecio—cultural tribal africanc no Rio, detomnando desde e fim do
século XIx, redundou am fatos como o “macumba pora turistas", Nesta
ramificatao, diz, a preccupaiao é devotada em satisfazer I3 expectativa do
clieniela avida de erotismo. Portonto © ritual transformo-ge numao. especie
de show miatico, com predominic da eapwiacularidade dons efeilon, do
ilusioniamo.
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socio~“culturais diversos e passam a deter notoriedade no interior doe umea
sociedade que se impessocaliza, no ambito das suas sociabilidades mais
proximas - das favelas e dos subGrbios -, tal fator introduz uma
assimetria nos relacionamentos. A posicio ambigiia de intermediirios os

disgpde hierarquicamente desnivelados em relaciio aos demais integrante=

do recém-criadoc ‘“mundo do samba". Como o ExG na mitologia iorubana,
orixa mensageiro do principio vital - o axé -, intermediando as

~ L . . n L - 12
dimensdes visivellaié) e invisivel(orund, os bambas" do sambawx

diferenciam~se justamente por =situarem-se na encruzilhada, acumulando um
prestigio que, guando concentrado, transforma-se em poder. Ja que =sdco
classificados como detentores de um mana, uma energia resultante do fato
de seus corpos serem os centros das prestacdes. E no lugar de
“artistas"”, que vao ccupando no interior do segmento popular da cultura
urbana - gque chamo de espetacular -, o ndclec deste poder assentado no
prestigio publico & n3c L8386 somente comunitaric e passam & estar
sujeitos aos critérios da instituicdo da arte popular urbana e da
dinamica do seu mercado especifico.

A polémica ocorrida entre os organizadores do famoso Deixa Falar
e o pessoal dos Corddes detém a chave para o entendimento desse ponto.
Pois os Corddes, identificados pelos Jornais como resquicios ‘barbaros"
e "primitivos" em relacic aos parametros de pacificacio civilizadora da
sociedade, congregavam pessoas que =se reuniam ne Carnaval sem o
propo=miteo de exibiclc e limites de tempe ou espaco pré-estabelecidos. A
expansio dos impulsos quase sempre terminava em viclentas brigas, no
momento de confronto entre os copoeiras. Isso envolvia a acéo policial,
jA de antemio muito hostil para com esses grupos, vistos como
desordeiros malandros(Velloso/1987:32-3 e Bretas/19890:57 a &7O.

Quando parcelas dos estivadores(pos=suindo melhores bases
econbmicas e coesac sociald) se entricheram na direcdo dos Blocos,
capitaneando a participacio de militares de baixa patente e operarios,

acirra-se, pelo critério de pertencimentc ou n3c a um lugar prestigiado

‘3*A lidGea o© samba Lem ne  orixa Exu - S "dono do corpo” - eua  entidade
simbolo(Sodré 1079 e o sambistas o malandros 1Y) identificados com ©
mesmo orixd atroves da figura simbdlica dea umbanda do malandro 26
Pilintra - o "ral do catimbdm. Personagem boémio, tocador de instrumentos
de percussdo, capoerista [ ao mesma tempo aguele que desfruta dos
prazeres e da sensualidade. Marca assim a ambigilia posigdo dagusle que
detém porcelas de memoria africana ressignificada - também a
compartimentacCdo dessa ressignificagds om uma, esfera especifica da vida
mundana da  urbanidade, onde o samba  comparece como bem cultural, disposto

@ tantas e diverasas apropriaGSem ssculares,
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junto ao publico, a clivagem entre aqueles agentes do carnaval dos
pobres. A diferenca entre sambistas(artistas), muitos Ja com vinculos
com a indUstria do disco, & o= "vagabundos malandrog® divide ae aguos.
J2 que os primeiros passam a ter na promessa de profissionalizacSc um
entrosament.c outro com a sociedade urbana: a exibici4o perante a um
publico-platéia passa a deter um especial valor e os inscrevem
ambigiliament.e na logica de mobilidade social, interferindo na
reformulacio de toda a sua pratica cultural(Pereira 19467 e
Carvalho-1980)>. Com efeito, o pertencimente = uma ou outra orientacio
detona uma hostilidade que gira em torno da hegemonia pela definicio do
que =eja popu.lar"a. A sorte da Escola de Samba € =eu Desfile anual
decide-se no momentoc dessa pugna.

Quandc os sambistas do bairro do Estacio de Salsmael Silva,
Bide, Rubens Barcello, Grande Otelo, entre Oouitros> consagram o estilo
organizado de participac3o denominado Escola de Samba, cai a ltima gota
e acende-se o antagonismo entre estes e os grupos dos Cord8es. Os
altimos acusava-os de "acovardamento", porque +teriam se rendide aos
freios impostos pela policia. Em resposta a eles, Ismael Silva teria
pronunciado a frase que nomeou oficialmente =a primeira Escola de Samba,
“"deixa falar'(Socares 1985:98>. A referéncia & forca policial transcende
a acdo repressiva exercida no ateo da participac8o carnavalesca das
camadas populares; ela aponta & forma mesma que diferencia a
participacio. Esta poderia ser polidatde acordo com os canones do bom
conviviod ou marcada pelo confrontoc com os limites classificados como
civilizados pela sociedade urhbana, naquele instante. O termo Escola de
Samba tanto conserva a meméria do processo gquanto condensa o principio

que ainda a incita ac movimento.
Sdo0 muitas as versdes e interpretacdes para a presanca da
palavra escola no contexto da participac3c das camadas subalternas no

Carnaval. Alguns estudiozos 4a musica popular, como Almirante, atribuem

13,‘““ ou menos na meama época, Mério de Andrade(1o72) estd eolocando
dividas quanto ao teor reaimenie nacional do samba urbano entronizado
pela indistria fonografica. Andrade distinglii-o dos batugues exatamente
tocados nos morros e levados &ba ruas peloe  CordSem, embora reconhecende o
cardater popular dagueie om razdo da  origem no neio do "povo”. Mais tarde
Darcy Ribeiro1o?s) também vislumbrard rnele ospEcie de "diluigde" do
plasmade cultural popular formado na colénia. Congtituiria, para e autor,
um exemplar da "euliura da rPobreza” desenvolvida pelos segmentos
subalternos urbanizados, Para uma discussio sobre o559 debate incorporado
-3 problemdtica da musica popular urbana ne Brasil, condicionada pela
mudanga mocial dewcorrente da modernizagio urbana-industrial do peis, ver
Carvalheoao:,
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a adocdo A& iniciativa de apropriar o imperative militar de disciplina,

contido na ordem:"Escola, sentidol". ©O propric Ismael Silva diz ter

tomado & Escola Normal, situada na Tijuca, nas imediagles do Estacic de

Sa, como inspirac:.’:’m(Soares/1985:98). J& Hamilton Moss{(1988) encontra ai

uma carnavalesca ironia, na medida que estac justapostos paradoxalmente

o maxime da emocico do povo, o© <samba, e a instituicio-mor da
racionalidade instrumental das elites e sindénimo da marginalizacde dos

modos populares de vida pela moralidade burguesa, representada na

educacac formal jingtituida ¢om a escola.
Talvez todos esses significados e origens sejam periLinentes 20

termo. lmporta, penso, reter dele a realidade que aponta e de certa

forma conceitua ac nomear. Qual =eja: a institucionalizacic do elo entre
o ritmo, © canto e a danca, sintetizados como entidade legitima de

cultura e diversdo no género samba, e a disciplina racionalizante

condizente com o modelo de participagac no Carnaval dentro do sentido

pedagépgico-t.eat.ral, dado pela apresentacio do tema a ser desenvolvido

durante a passeata, visual, plastica e musicalmente. Por isso a Deixa

Falar, para contar a nistéria do Infante D‘Henrique, surge em 1928,

exibindo, mesmo de maneira rastica, o fermento gque tem impulsionade o
género Desfile de Escola de Samba ac longo de sua hist.oria: a
formalizacic do samba, a logica de diferencia-lc e ao mesmo t.empo
aproximando-o dos modos de expressic de natureza audiovisual, c¢om ©

critérico de comunicar a uma platéia que julga e/cu aplaude:

A Deixa Falar no desfile de estréia saiu bem ac jatto dos ranchos:
sob um dossel de trepadeiras floridas - naturalmente nos tons
vermelho @ brance -, protegidos os sambistas pelas cordas
valentemente contidas por espont&neocs colaboradores, e timha I saU
caminhe aberto por uma comLesde de frente que mostrava cavales
cedidos peia policia militar, e tocava clarins ruma imitagac da
fanfarra do desfile dos carros alegdricos das grandes

sociedades(Tdemiatd),

Contam que Ismael Silva nioc se continha de felicidade ao fim do
cortejo, porque tudo saira come planejaratodo mundo brincou sem
apanhar da policia™. O resultado da empreita fora bem mais amplo. No ano
seguinte, em 1929, jA alguns Blocos, vindos do sublUrbic nos trens da
Central do Brasil(cujo preédio situa“se proximo da Praga XI), assumiram a
designacio Escola de Samba, tendo em vista que maig que uma denominacio,
compreendia um canal de insercio respeitavel. Desse momentc em diante

ostabelece-se a distincio hierarquica entre Escolas e Blocos, com o
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dominio da primeira representando ¢ desaguadouro da evolucio "natural"
dos Blocos que se organizassem o suficiente. 0O imperativo da organizacio
artistica e burocratica perpassa o modo da participacdc carnavalesca da
Escola de Samba. E a sua razfo institucional, comc o percebe Maria Julia

Goldwasser, analisando o caso da Estagcaio Primeira de Mangueira:

A Escola & um substrato do carnawval: ela BuUrguu am decorréncia do
carnaval e pare sua  organizagdo. A Escola de Samba de Mangustira & um
lugar onde o carnaval perde o seu cardater de antifestc cadtica das
ruas para trangformar-se num empreendimento retintzade e admintstradoc

burccraticamente(ds?PS461).

Parece~me precisa essa constatacic do sentido da Escola de
Samba. Apenas acrescentaria que, talvez, o surgimento ocorra porque a
organizacic haja se tornado um paradigma, devido ao modelc de
participacice legitimado com o advento Carnaval-Espetaculo carioca. E o
género Desfile o padrao supremo da organizacio, pois supde o
entrelagamento das praticas configuradas como funcdes dentro da folia,
apaziguada enquantc forma de divertimento. Ali uns desfilam exibindo
graca e beleza para outros contemplarem fascinados. A estréia da Deixa
Falar n8c deixa margem de davida deste proposito, mesmec considerandoc o
cardter embrionaric do resultado, quanto ao empenhce em oferecer belas
imagens(visuais e acusticas> ao publico que aguardava as margens da rua.

Este primeiro desfile possibilitou na Praca XI, no ano de 19029,
o inicic do concursoc entre Escolas de Samba., O torneic, ou a disputa da
"taca", reuniu além da Deixa Falar, a Estac8c Primeira de Mangueira, a
Verde Amarelo, a Vizinha Faladeira e a Vai Como Podelatual Portelad.
Curiosamente, logo em seguida, a Deixa Falar, como sempre pretendera,
tornara-se Rancho, sge dissclvendo pouco tempo depois. Um ato simbélico
pols &, & um mesme tempo, sacrificada a rusticidade do Pegquanc
Carnaval mas é também o rito de iniciacio do Carnaval Popular. ¥ tambdém
a metafora viva, heuristica: por =er inversa, da trajetdria das Escolas
de Samba:. de reflexos, dissolvem nelas © modelo dog Ranchos e Grandes

Sociedades, fazendo-se a concretizacio abzoluta do modelo do

Carnaval-Espetacule carioca.
A CONQUISTA DA AVENIDA

Esta perspectiva aqui defendida corre na contramio da tendéncia

de um conjuntc de obras que fixam nos anos trinta, sobretudo com a
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oficializacio do Carnaval pelc Estado, em 1935, o periodo inicial da
Escola de Samba e s=eu Desfile enquanto fato histdrico-social. A
intervencic da autoridade central & ressaltada pelc ato de mobilizar
forcas no sentidoc de organizar a festa, agora de acordo com parametros
de uma sociedade nacional, portanto Mmais integrativa. Entre os
comentadores, existe a certeza quante a imposgicio por parte de Estado,
naquela altura do poder autoritaric nacionalista -de Vargas, de regras
determinandc a adocac pelas Escolas de Samba do perfil a ser apresentado
nas exibicSes publicas durante o Carnaval. Entre as quais, a exigéncia
de temas exaltando a nacic em seus varios aspectos. A aclo impositiva do
Imprensa e Propaganda(DIP> teria sidc primordial para

bDepartamento de
tais propdsitos. A censura prévia e a orientacfio nacicnalista dominariam

os desfiles naquele momento.

Com efeito, no Desfile das Escolas de Samba, segundo esta
férmula analitica, € inoculado 2 forma teatral que hoje lhe caracteriza.
Dos Blocos formados de maneira simples, sem a preocupacic dramatirgica,
desprovidos de elementos alegéricos, as Escolas se fagzem caudatarias do
estilo operistico de Ranchos e Grandes Sociedades. Ou seja, introduzem
alegorias abre-alas, comissio-de~frente, alas, carros alegbricos
etc(Riotur~1991>. Amaury Joério e Hiran Aradjo entendem que a presenca
desses elementos "alheios" & cultura da Escola de Samba fere-lhe a
auténtica espontaneidade. A forma teatral-didatica teria maculade =
solidariedade, diria, mecanica, definida entre oS que criavam,
desfilavam e assistiam o cortejo, desmantelando a comunidade popular
isolada das interferéncias ‘“estranhas'(1969:200>. Ana Maria Rodrigues,
por sua vez, percebe al o limiar de uma “infiltrac3o" responsavel pela
distorcic no curso natural da histéria das Escolas de Samba, enquanto
manifestacao ladica da membria afro-brasileira(1984:38>. Pois a
obrigatoriedade em cumprir regras, estéticas e morais, impostas do alto,
tanto pela presenca de Jjurados indiferentes ao =seic das classes
subalt.ernas, come em funcle dos regulamentos imposios, estancou,
funcionalizando, a expressaoc '"pura" dos C(negrosdsambistas. Adagquando-a
aos critérios da sociedade industrial e de classes capitalista, que hora
ia me consolidando no pais.

A exposicac desenvolvida ao longe dos dois itens anteriores
deste capitulo aponta para um outro argumento. A prépria especializacio
do =amba como génerc ritmico-musical e =sua insercio no Carnaval da

cidade, sob a forma de desfiles de rua, revelam o quanto a identidade do
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sambista como artista popular esti concatenada & proépria redefinicdo do
processo social urbanc no pais. Por outro lado, tivemos a oportunidade
de observar a anterioridade da adocfc do modelo egpetacular em relagdc &
intervencic do Estado. Ja& a hipétese a respeito da transformacio do
Desfile em suporte de materializacio da ideologia do Estade Novo sofre
de inconsisténcia histérica. Em um trabalho publicado recentemente sobre
a regulamentacio do evento, a historiadora Monique Augras demonstra gque,
se o Desfile é oficializado em 1935, a criacfic do DIP ocorrera apenas em
1939. Ja a exigéncia no regulamento da apresentacico de temas
exclusivament.e nacionais s& ¢é impostc em 1947. Oy seja, durante o
governo Dutra, no intuito de conter a expans3c comunista nas Escolas de
Samba, pela atmosfera gerada com a Guerra Friad(i993:00-8>.

Para Augras, nos rastros de Maria Isaura Pereira de Queirocz, a
institucionalizacio do concursce de Escolas de Samba consiste no element.o
principal do empenho de cooptacico das classes populares por parte do
Estado. Deste modo, toda a estruturaciio burocratica responsavel pela
racionalizacao do evento, possibilitando-o ho je introduzir-se no
mercado, resultou das estratégias materializadas nos prémios, pois
teriam eles fomentado a absorg¢io da legalidade da ordem global pelas
camadas subalternas. A transformacic das "massas urbanas' em ‘“"classes
perigosas", diz-nos Queiroz, fora obhstruida por esta
opoeraciac{1002:100-10D>.

Mesmo corroborando a proposta de tomar a espetacularizacic do

Carnaval como parte de um processo civilizador, cujo empenho & a
pacificacdo da =sociedade, ecritério decisivo a consolidac@ic das praticas
modernas de relacionamento social, parece-me problematica a tendéncia em
hipostasiar ¢ papel do Estado. Do pontoe de vista cronologica, a
exist.énecia dos concursos entre Escolas de Samba antecede eam gels anos a
ingeréncia do poder pilblico e teve nos torneios entre Ranchos e Grandes
Sociedadeas o modalo impirado\r_.

Penso consistir a cii‘culacéo do paradigma do DPesfile-Espet.dculo
¢ aspecto heuristico deste processo civilizador. Por iss0, =me até agora
detive-me nas condicSes de formacio dos agentes e das entidades
institucionalizantes do cortejo anual das Escolas de Samba, cabe agora
observar a situacio de legitimaciio do Desfile das Escolas de Samba no
cont.ext.o socio~t.emporal enfocado, & medida que nele se vai desenvoliver =
reconfiguracdo formal do género Desfile de Carnaval. Faco antes R

contudo, breve esclarecimento desse referencial teérico norteador da
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analise implementada adiante. Pois se a legitimidade em Max Weber
corresponde ao esforco de uma dominacBco em cultivar uma Yerenca' em
torno da sua existéncia como poder legitimo, =e Ja de modo tacito, seja
reconhecido  de modo consciente(1992:139), interpretando = definicao
weberiana, Bourdieu estende-a a outros dominios da sociedade, além do
ambito politicc. Porque a insere no problema da “distincio” e do
reconhecimento em relacdc a aceitacBic social da existéncia de algo como
ele se justifica ser, conservando-se diferente do que egtid claseificado
de comum, vulgar, atuando, porém, como se assim ndo o fizesse em campos
de disputa autonomizados, os ‘campos”(1983:87-8).

Nesses termos, as praticas visando a consagracac do evento das
Escolas de Samba s3o vistas em tal direcSio, mas - e nisso consiste o
argument.oc deste capitulo - o que alcanca maior legitimidade é o
Carnaval~Espetéculc e a totalidade social moderna que o constitui. Os
quais, por sua vez, exercem tacitamente a censura sobre as condutas
humanas, tornandc apenas algumas apresentaveis, com o processo de
espetacularizagio.

Desta perspectiva, retomo o raciocinio de Augras, no que diz
respeito a interpretacdo que faz da natureza pragmatica das acdes no
curso da histéria do Desfile das Escolas de Samba.

A historiadora desenvolve © argumento de que a historia das
Escolas de Samba é a histdria das estratégias consagradoras do Desfile
como © “'maior espetaculo da Terra'. Sio episédios sucessivos, afirma, de
"docilidade, resisténcia, confronto, negociacac, pondo em cena diversas

modalidades de solucdo para o conflite entre ¢ desejo e a necessidade,

entre a expressico genuina e o© atendimento as exigéncias de diversos

patrocinadores - sejam eles ligados ao Estade, & indastria turistica ou
a contravencio(1993:93), Ja que, conchuai a aut.ora, =80 t.aticas
expressivas de um ‘“saudavel" pragmatismo, cu jo  objetivoe tem s=ide a

manuntencidc e expansio das Escolas de Samba.

P&6r nesses termos o debate equivale privilegiar a instituicio
Dasfile de Escola de Samba e os ssus agentes como elemaentos ativos no
processo soOcio—histdrico, na tentativa de sobreviver na situacio social
que lhes & ambiente. Deste modo, o problema em torne de como a Escola de
Samba se estruturou em suas linhas mestras, se Ja como uma associacdo
clubistica ou como uma "dpera-balé ambulant.e™”, deve ser apanhado no
contexto da s=ituaclo do Carnaval carioca naquele instante. Sendo mais

preciso, a necessidade de reconhecimento na disputa com as entio vedetas
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da folia carioca(Ranchos e Sociedades), incluidas no consagradc género
Desfile de Carnaval, marca a fase primeva do evento. Porém a propria

maneira de se organizar a cultura instaurada pela acelerada

complexificacao da sociedads, tendo no binémioc
urbanizacao-industrializacio fatores de deslanche, desloca o© papel da
musica  popular,; e de seus  criadores, inclusive na temporalidade
cCarnavalesca. .

Nesse sentido, vale a pena retomar i sugestio feita acima quanto
a articulacio entre a definicio de uma musica popular urbana, dentro da
gqual o samba se fez carro-chefe, e ¢ desenvolviments dos modos de

expressac vinculados ac mercado de entretenimento, esbocade nos anos

vinte{Wisnik. 19835,

A deécada de trinta significa um salto tanto qualitativo como
quantitativament.e na constituicao de uma esfera da cultura
espetacularizada, ou seja, voltada para audiéncias consumidoras. fo]

elemento novo, as emissoras de radio comerciais, traz, apoiado nos
esquemas publicitarios(Ortriwano/1985:15-62, um outro patamar para
veiculacdo da misica. A auséncia de gravadores magnéticos impusera a
necessidade de orquestras para os programas de auditérios feitos ao
vivo, estabelecendo um mercado para compositores, intrumentistas e
cantores. Conjuntamente, a indistria fonografica tem mais um canal, e
poderoso, de exposicdc de suas mercadorias culturais. Estas duas
institui¢cdes canalizam gradualmente a um puablico consumider, ainda que
restrito, a produgcic cultural popular Ja4 incorporada aos shows de
cassinos e de outras casas noturnas, impulsionadas pela moda das misicas
dan¢antes inspiradas nas jazz-band, além do teatro rebolado. Um novo
perfil de segment.os =sociais possibilita gque uma racionalizacf&e timida
aconteca nas empresas da cultura, visando garantinr O dominio no
incipiente mercado. A comercializacio da musica popular vem i rebogue o
com ala a perspectiva de profissionalizacio dosz SeUs
agentes(Tinhorfo1969>. A figura do jovem pequeno-burgués que se tLorna
compeositor, Noel Rosas, notabiliza esta virada da misica popular. Ela
emblematiza o© processe que traz os novos segmentos médios para o
alinhamento de forcas no qual é desenhado uma cultura popular urbana.
Nesse momento patentificava-se ¢ fato de uma con juminacio de
novas forcas soeciais alterar os pilares de sustentacioco da sociedade
brasileira de entio. Os ritmos internos buscam acompanhar os andamentos

de uma civilizacSo moderna e do mercado mundial capitalista, figurados
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no bindmio industrialismo e urbanizac3o. A racionalizacio crescente da
producdo econdmica avolumada, acompanhada de toda uma paramentacao
tecnolégica, ao lado ainda do incremento na especializacio das
atividades, ajudam a redefinir o lugar dos conglomerados urbanos: o
Brasil conhece a tendéncia modernizante tende por epicentro o fendmeno
das grandes concentracfes metropolitanas. 0 desenraizamento ai das
populacdes e culturas & maximizade; a contrapartida passa a ser
ident.ificada na implantacio dos grandes sistemas tecnolégicos de
comunicacio. Apropriada pele Estade, a radiofonia toma a dianteira entre
os novos instrumentos de conex@ic de uma meméria nacional. O plano do
simbélico vivencia os deslocamentos suscitados pelas transformages
descritas, pois vem & tona as problematicas da origem e do nativo na
justa medida de um complexc de relacionamentos cujo intricamento
torna—os abstratos. (3] tema da integracio sbcio-cultural ganha
proeminéncia nas pautas de discussao, elada com a questio do
processamento e controle de informacfes.

Entre o= fins dos anos dez e as duas décadas posteriores, o
debate em torno da gquestio do nacional e do ser brasileiro toma o
caminhe norteadc pelo primadeo medernista do elo entre a tradicio
celonial  popular{felclore) e a vanguarda moderna  internacional. A
literatura especializada no tema Ja debateu satisfatoriamente a
transformacio de campe cultural brasgileire nesse momento, guandoe passa a
comportar a proposta de mesticagem e o© elemente popular se torna o
nacleo ont.ologico da Cultura Brasileiralda bra=silidade),. Pois como
reposicéc do passade colonial, os modernistas apreendem na cultura
popular a primitividade originaria da nacfc. E entio aquela legitimada
como a fonte de insumos para um projeto politico e ideolbgico de
construgcac de uma identidade nacional(Topilan 1983, Ortiz.~1984 e
Junqueiras1992>, cuja obra de Villa~lobos & exemplar. 0 adventoc da
Revolucido de Trinta & da Era Vargas transfere seletivamente para a
esfera do poder estatal p.;rcelas do=s grupos urbanos imbuidos da
mentalidade de modernizacic do paisimilitares, empresarios, académiceos,
misicos e outros> e de alguma forma envelvidos com as manifestacdes pelo
fim do poder oligarguico e da supremacia do modelo agro-exportador,
ocorridas durante os an-os vinte(Brit.o-1983>, Entre esses, incluiam-se
justamente varios dos intelectuais ocupados com a tematica da Cultura
Brasileira, devotados ao tema do popular(Schwarzman- 19384 e

Yelloso1987b). Incluem—se como especialistas simbdlicos, verdadelros
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tutores das representacdes sociais e dos modos de clamsificacloc das
praticas culturais, imprescindiveis na tarefa articuladora inclusa nas
atividades do ordenamento politico central.

Para isso, todavia, fez-se mister a formacic de um extrato
cultural no universo dos complexos metropolitanos no pais: algumas
modalidades de cultura popular emergentes no Ric de Janeiro. daquele
instante, mostraram-se sugestiva & politica cultural nacionalista; a
fisionomia assumida na cidade pela masica ritmica-percussiva ilumina
delineamentos sociais mais gerais. Em que medida?

No estudo sobre a metropolizacic de Siao Pauio, o© historiador
Nicolau Sevcenko observa que a alienagio resultante do crescimento da
cidade, desde a década de dez, viceja o aparecimento da cidadania
baseada na “emocio". Esta, especifica, sobrepde-se ac caos disrio gracas
a pujanca de rituais onde energia, vibracSc e movimento .constituem uma
realidade homogénea, fundada na simbiose do “arcaico com o
tecnolégico'(1992:672. A popularidade assumida pelos ritmos percussivos
e sincopados & também, no ponto de vista do autor, sinal desta cultura
devotada ac culto hedonista do "aqui e agora", ac lado dos esportes. A
dinamica binaria da maquina no capitalismo industrial monopolista
encontraria algo de homéloge na estrutura desses ritmos musicais e
dancantes, capazes de promover "éxtases &rficom".

Talvez =seja possivel, a partir da inferéncia de Sevcenko,
compreender a sensualidade exultada da batucada do samba como igualmente
materializadora deste mito moderno da acio; a identidade
brasileira("moderna"> péde assim encampa—la como simbolo, em meio a sua
acolhida pela meméria de novos e amplos segment.os sociais urbanos,
sensibilizados tanto pela dinamica das descontinuidades quanto
axporimentandos & lancinante acaleracioc do tempo.

Nos Interessa nessa digressio dois aspectos: a combinac8c entre
o popular e o nacional e a configuraglo de uma cultura popular urbana
nos anos trinta. A énfase em um e outro ponto permite entender C espago
social de mancbras do sambista, enquanto artista popular, gquando da
interferéncia do Estadoe na manifestac8c carnavalesca., Explico. Segundo
Maria Isaura Pereira de Queiroz{1992), o interesse das novas forcas
ancoradas no poder central pela festa carnavalesca n&o ocorre em um
vacuo, mas baseado na propor¢io assumida Pelo mito da soclidariedade
nacional nela materializado, no contexto da cidade, possibilitando a

mesticagem da complexa malha social urbana. Por isso coube amo elemento
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musical, o efervescente papel de mobilizar a gociedade, carreando—-a para
o interior do festejo. Basta lembrar a existéncia, na época, de toda uma
producic musical, consagrande astros e estrelas, que estendia a folia
para os momentos ordinarios, seja pela participacio ac vive dos artistas
populares em programas de radic e shows ou por meio das reprodugdes
fonograficas. E o samba acompanha a popularizacdo do Carnaval carioca,
via as ondas radiofdnicas emitidas do Rio de Janeiro para o
pais{(Vianna- 190043, .

Revela Monica Pimenta Velloso(1987b> © empenho demonstrado por
membros do governo Vargas em ‘civilizar o samba", fazendo dele "peca de
educacdc patridética” das massas populares. A contrapartida estava na
iniciativa de seus produtores e intérpretes de aproveitar {ambém da
grande festa como locus de profissionalizaclo ou vitrine para suas
imagens piublicas. Pode parecer redundante mas nic & casual terem sido os
sambistas os organizadeores e primeiros administradores das Escolas de
Samba: ¢ Carnaval-Espetaculo consiste entloc ne momento privilaegiado de
exposica&c de seus bens simbdlicos a amplas parcelas da sociedade. Do
mesmo modo, n&o se trata de merc acaso ou obra de volicBes pessoais o
transito de muitos sambistas nos circuitos do poder local e nacional,
Faz-se necessario averiguar o contexte so6cio~histéricoe brasileiro dos
anos trinta, onde o sambistas transitavam.

O panorama brasileiro dos anos trinta abrange o© pericdo de
fortalecimentc da centralidade do Estado racional-legal como detentor do
monopbélic do uso da vicléncia, da dinamizac3c da ordem econdmica wvoltada
a maximizacio dos lucros com a aceleracio do processo industrial
capitalista e da ordenacfic de um padr8c societario organizado pela
inclusividade dos grupos na egtrutura competitiva-verticalizada da
sociedade nacional(lanni~ 1963:47 a 25> Indo além, esta suposta na
tarefa "integradora" do Estado um processo de perfil mais alongado,
aquele da concatenacio dos grupos no conglomerado institucional moderno.
Sociedade cuja vontade de poder gquer decidir =sobre a morte, a vida e ac
emocdes dos =eus membros. Pois conectam-se condi¢8es de cidadania e
maercadce de trabalho,

Paralelament.e, a urbantzacio crescent.e intrinca os
relacionamentos, cobrandoc esiLabilidade das posturas. 0 que significa
dizer que, o desenho da divisio social do trabalhc cultural, entio
esbogado, incide na conduta racionalizante adotada pelo sambista, eom

meio a sua especializacBio como artista popular. A aut.o-orientacio esta
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simat.ricament.e articulada & demandas do proviaibilidads & ablaulo
exigidas na situacdo onde deve competir por sua sobrevivéncia e lhe cabe
observar os codigos sociais hegemdnicos, claramente embebidos da moral
do comedimentc e da economia dos impulsos, exigida para conviver nesse
ambient.e. A estetizacio da cultura ai impde-se definitivamente comc  um
primado e fomenta o desenvolvimento do campo artistico popular.

Mais uma vez o caso da mediac3o cultural exercida por Paulo da
Portela é emblemitico. O seu esforgce em ‘“polir® o samba; a exigéncia
sempre para ue os componentes do Conjunto Musical de Oswaldo Cruz
mantivessem o= ''pescocos e pés cobertos" de maneira requintadal(Da Silva
e Santos/1989>, obedecia ao critéric de corresponder aos gostos das
platéias para as quais se apresentava o grupo, ja que para ele estava na
sua arte{o samba’ a chave da ascens3o e integracio social do negra. Ele
proprio foi alguém que ganhou notoriedade e fez contatos com nomes
famosos da politicalc ex-ministro Lindolfc Collor, por exemplo) e do
campo cultural por meio das exibicdes que fazia nos Cassinos da Urca e

) - i-4
de lIcarai ou em lugares como o Café Nice

Isto sugere as razdes do pionerismeo da Portela, por ele
comandada, em introduzir novidades administrativas, criando
departamentos e comissdes especializadas ~ numa das quais foi alocada a

m3o-de~obra técnica dos profissionais do teatro de revista e do Arsenal
de Marinha envolvidos com a feitura de cenarizac8es. Ou ainda o fato de
ter sido esta Escola que extraiu do Rancho e Grande Sociedade os
elementos alegdricos, alas e comissdc de frentelcom trajes inspirados
nas roupas dos dancarinos dos musicais da Metro Goldemayer: cartola,
frajque e bengalad Este mesmo intercAimbio possibilita a Portela, antes
das demais, a usar espelhos e plumas ou apresentar carros com efeitos. P
também a Portela a responsavel pela consclidacifc feminina no intoerior
das Escolas, fator decisive para que o evento dissolvesse @& acoima de
ser ale uma arena onde =e de:g.ladiavam arruaceiros irresponsaveis.

Ser4d a partir de uma idéia de Paulo que em 1939, pela vez

primeira, misica e enrede s3c combinados. 0 tema era Teste do Samba; os

1‘Dd. sua biocgrafia constam episddicos signhificativeos., Em 1935, clceroniou a
visita, entioc inédita, de uma autoridade eatrangeira a uma Egcola de
samba, a de profeasor da Sorbonne de Paris, Henri wallan, a sede da
Portela. Em 1030 partictpou da exibigdo, "foleléricar, para atriz
Josephine Baker. Doim anos depoisg, participa do espeatdculo para o maestro
- musicdlogo também norte-americano Aaron Coplande. No mesmo ano, danga
para outro norte—americans, o empresdrio da cultura walt Disnay. Existem
especulagdes "o sentide de atribuir a assa ocasidio o fato inspirador do

personagem Z& Cariocama Siiva & Sanica 1909:430-1).
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componentes vieram de alunos e Paulo, de professor, tendo como alegoria
um quadro negro(Candeia e Isnard /1978). 0 sambista t.ambém ‘resteve no
comando das sete vitdérias seguidas da Escola no concurso, entre os anos
trinta e quarenta Foi também com a Portela que a instituicido do “livro
de ouro”, no qual comerciantes do bairre assinavam e doavam valores
monetarios as Escolas, tomou impulso. E por isso a figura do ‘"patrono"
ali aparece pela vez primeira com forca: o banqueiro do Ji& popular jogo
do biche, José Natalino da Silva - ¢ lendaric Natal -, ascende no
interior da entidade e do propric CGarnaval da cidade, como o "patrono da
alegria“{é ele o embrido do tipo de comandante que nos anos setenta se
consolidara'®>.

A avidez em acumular elaboracdes gue lhe aumentasss o prestigio
e distincidc comparece tanto no veluntarismoe de Paule quanto na

exuberancia das apresentacdes da Portela. Mas & em termos da

macro-estruturacdc do Desfile que o principic de polimento decisive ao
ajuste das Escolas & cena urbana, ganha dimensdes fundamentais. Ora, ja
em 1932, quando da confeccado do primeiro regulaments, ficou estabelecida
a ordenacaoc da obrigatoriedade da presenca das alas de baianas. Maria
Isaura Pereira de Queiroz percebe tal regulamentacic inserida na
iniciativa de "invencio” de wuma tradicido afro-brasileira, instrumento de
legit.imidade da participacac das classes subalt.ernas no Carnaval
carioca, materializada na figura lendaria da baiana. Afinal & este
personagem identificadc & memoéria colonial, quando as negras baianas
tomavam parte nag procissies sincréticas(1992:175-8>, G masmo
regulamento também debLermina a proibicfc da presenca dos instrumentos de

sopro ou cordas - & exce¢io do cavaquinho. 0 propésito é claroc em si

A lei de protbigéc do joge de azar, em 1047, imergiu o biche na
contravensg o -3 Lsto acelerou =1 sua expanzsdo pelos sublirbios cariocas, o
entrecruzando cam a ascensdo das Emcolas de Samba. A fama de Natal ocorre
nesse inatante, gragcas aos titulos ganhos pela Portela, qus adminigtreu a
"mio—dae—ferre". b precisc frimar, contudo, que a suc entrada para
agremicido ocorre nos primérdioa da entidade, s que o diferencia dos
futuros patronos bicheiros. Ainda ®im tornou-se ele um medelo insptrador
para o contraventores, em razdo do prestigic alcanCado com o Carnaval.

Por eaxemplo, am 1087, Natal poaoy para fotograficoe jernalistican -
cameras de ™™V ao Lads da Rainha Elizabeth 11 da Inglailerra, gragas a
exibiCdo feita pela Portela para a celebridade em visita as Rio. Seus
métodos foram assimilados ] Aniz Abrdo David é um exemplo, Tantas vezes
exaltado na imprensa,ac bancar o que teria sido uma "revalugdo” estética
. modernizadora da Escola de Samba Beija-Flor de Nilépolis e do propric
graonde Deafile de Carnaval, ole - caotegdrice em afirmar que “oprendeu com
MNatal a ganhar earnawval”, thetaurando [ mesmo padrio ditatorial de

comande na “sua’ Eacola.
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mesmo: na normatividade codificadora, uniformizar a= entidades e
diferenciar © seu desfile dos demais, ja que assenta-se na ritmacio
percussiva do samba. OGarantinde deste modo a exclusividade aos
sambist.as.

A economia semidtica do cortejo das Escolas de Samba, embora =
codificacioe entido existente fosse algo ainda frouxo, evidencia a
situacdo descrita acima. N&c estou querendo ver expresso, & bom dizer,
um intencionalismo maquiavélico; importa observar a maneira como os
condicionantes sociails transfigurados em t.axionomias informam a
objetivacdo das apresentacdes, ou seja, a légica de disposicdoc dos
elementos constituintes das entidades naquele instante. E possivel notar
que o conluio entre as funcdes Lécnicas e as praticas cerimoniais do
ritual consiste na concretizacdc das relagdes e da posicdo dos agentes
no interior do ambito carnavalesco e da sociedade. O que permite
constatar o© entrecruzamento entre forcas e crencas sociais atuandc na
modelagem do visualizivel, isto &, do socialmente aceito.

Dit.o ist.o, o texto dos primeiros desfiles dog anos trinta, de um
modo um t.ant.o abstrato, eram abertos pelas t.abuletas "pede
passagem”{contendo © nome da Escola & =saldandc o© puablicc em nome das
diret.orias). Logo precedidc pelas comissdes de frentel{chamada na é&poca
de "linha de frente", pelo primeiro casal de meste-sala -3
porta-bandeira e os primeiros versador e puxador do sambalcuja segunda
parte era improvisada no cortejod Eis que, destacada sob o carmanchio
de bambu decorado com fitas de papel nas cores da agremiacio, exibiam-se
os sambistas integrantes das diretorias. Atras desfilavam o segundo
casal de mesgtre-sala e porta-bandeira e os segundos puxador e versador.
Em torno desses, iam os andnimos fantasiados(germe das futuras alas de
enradol. A procissic era encerrada pelo grupamente da bateria, da qual
emana o ritmo que da sentido(direcio e significadod & marcha
festiva—-espetacular em seu percusoc de diversio das platdias. Mas o dado
interessante fica por conta da presenca nas laterais, aoc lado das
cordas, em [fila indiana, Jjustament.e das "herdeiras das melhores
tradic8es populares brasileiras”, as balanas. Na concepgfc de dois
antigo diretores de harmonia, Oscar Bigode e Ernani Rosario, atuantes
entic na Portela, elas ali estavam para “manter a unidade do conjunto’ ©
{Da Silva e Santoz-1989:513 - ver mapa D1.

Unidade, como querem, técnico-funcional, de orgarizacao da

harmonia do canto e manuntencio do ritmo da evolugdo coreografica, mas
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também a unidade ideclégica e significacional das instituic8es e =eus
grupos hegembnicos dispostos a investir na luta pela insercao
respeitavel no campo institucional do Carnaval-Espetéacule carioca. Por
reconhecerem(nc sentido da legitimidade do existente> o alto valor
devotado a forma de competéncia carnavalesca enraizada nos dispositivos
reguladores do género Desfile-Espetaculc, podem desenvolver um estilo
prépric de participar da folia. Fazem & enfatizar o que partir dai lhes
poderia conferir prestigio, a saber, ol significativo volume de
matéria-prima ritmica, musical e dancante que dispunham para ser
transformado em anteparos aos simbolos de brasilidade. Algo que ocorre
em uma scociedade que passa a identificar na manifestacioc do samba um
signo contundente da Cultura Brasileira. E, em razio disso, desloca até
o lugar do legitimo, no estatuto do seu sistema de classificac3o, o0s
produtores € instAéncias especializadas na producio deste bem simbdlico.

0 mesmo proposito de ceodificacac do evento marca em 1934 o ato
de fundac3oc da Unido das Escolas de Samba. A razioc da entidade estava em
assumir, como oOrgao maximo, o camando das suas afiliadas, ditando-ihes

os caminhos a ser percorridos. Na ocasidco, o©o manifesto criador deixa

patente a meta dos sambistas hegemdnicos naquele instante em fazer do
Desfile algo capaz de ‘alcancar o mesmo status das grandes sociedades,
dos ranchos e dos blocos“(Apud Augras/1992:92>. 0 que se procura
investir & exatamente na peculiaridade ritmica-musical presente na
natureza das Escolas, o samba. Elemento cultural entl3c ja amalgamado a
simbologia nacional. Com tamanho trunfo, seu primeiro presidente, Flavio
Costa, carreou o prestigio do género musical para reivindicar junto a
Prefeitura do Distrito Federal o apoio financeiro s suas associadas. O

trecho abaixo € esclarecedor. Apresenta as Escolas de Samba como:

Os nuclesos onde se cultiva a verdadeira  mdsica nacional, impiminde em
suas diretrizes c cunho esaencial de brasilidade. (. . . JExplicadas que
esido as finalidades . desta agremiagGas, sob vOsSED patrocinio,
composta de 28 nicleos, ruam toLal aproximado de 12 mil componentes,
tendo e musica préprig, seus instrumentos préprioce - soue cortejos
baseadss om motivos naclonais, fazende ressurgir ) carnaval de rud,
baase de toda a propaganda que se tem feite am torno de noasa Festa

maximalApud Zauder 197R40},

Nota~se o gquanto & ressaltado o teor nacionalista das Ezxcolax de
Samba e associado as extensas bases socials das Excolax. 0 discursoc do
dirigent.e quer evidenciar a potencialidade de popularidade(pois

originada entre as cada vez mals numerosas camadas operarias urbanasd
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contida nos novos grémios carnavalescos o ausentes nos demaisipois
seriam estes baseados em grupos elitistas). A intencZo & relacionar o
samba as populacdes dos segmentos sociais pPobres, ja que estes sdo
tomados como, nas diversas representacdes discursivas hegemdnicas entao
na sociedade, o Tauténtico” povo brasileiro. Logo, o© objetive &
reenfatizar o elc entre samba e o© sentimente de brasilidade”®, Nesse
sentido, concordc com Monique Augrasd1992>. Para ela, estava hna
exploracic pragmatica do trunfo nacionalistalexpressc na transformagio
do género musical samba em simbolo nacional), detido pela Escolas de
Samba, a forca que formatou definitivamente o Desfile como uma opera de
rua. A =seu ver, o fator decisivo para issc foi a consclidacic do
samba-enredc como unidade de narracic dramatica, exalt.ando didaticamente
os personagens e episddios da histéria brasileira propagados pelos
manuais historiograficos, apds a reforma Capanemai?

O relacionamento entre as Escolas de Samba e o Estado &,
portanto, muite tatico para ambos os  lados. A desclas=sificacio, pela
Unidc das Escolas de Samba, em 1938 da Escola de Samba Vizinha Faladeira
por ter apresentado um enredo considerado internacional - Branca de Neve
~, apesar da reconhecida ostentacfec do seu cortejo, e a decisidoc de
proibir no ano seguinte tema “estrangeiroe ou de imaginacaoc"(Pa Silva e
Santas/1989>, indicam o realismo do pacto tacito. Este tinha base na
instituicido do julgamento da exibicics na via publica: os elementos eram
submetidos & avaliacdo de um corpo de jurados escolhidos pela
Prefeitura. Era preciso adequar-se ndoc apenas aos critérios do COnCurso,
mas adeguar esSsas préprios critérios as valoraces dos grupos
julgadores(em sua maioria, jornalistas e intelectuais preocupados com o

tema deo folciore). O que explica a constante introducdo de “novidades"

4

i , ~ . .
Em 492368 2 o© coro de compoaitores da Efntag o Primeira de Mangusira chegou a
Alemanha pelas ondasg de radic. E o Escola, am 1037, trouse um eanredo
falando justamente doe Sonho dos Compositores deo Morroe, de ver o aamba,

via radio, chegar a todos o8 cantos \do mundo, repressntande o Brasil.

1?0 epinddioc da Segunda Guerra & exemplar. A significativa mobilizacie da
saciedade nacional, realizada por alguns grupos da sociedade civil, am
favor da participacdo brasiieira ao lLado dos aliados, om defesa da
democracia, motivou uma onda patridtica. Vdarios expedientes foram
utilizados, tncluinde oe festejos carnavalescos. Marchinhas foram
composta exaltande o coragem nacional - meamo um “Carnaval de Guerra”
fora organizada{Tupy 10684}, Neaztas pericde as Encol,o.s_ de Samba,
notadamente a FPortela, elaboram enredos aclamande o feitos tupinmiquins
no conflito internacional. Por certo, tel intciative contabilizou
preciogos pontos na legitimidade das Escolas junto aos segmentios médios
da sociedade carioca, sensibilizados em relagio a atmosfera patridtica, e

com ecd hos meandros do poder oficial.
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ac formato do Desfile ¢ a mudanca permanente nos itens de julgamentos
dos quesitos e das obrigacbes das Escolas previstas nos regulamentos,

tantas vezes desobedecido na ansia de superar as concorrentes. Nesse

instante surgem as reclamacdes conitra a "descaracterizac&o " dos desfile

de samba:
Se algumas das escolas de samba que se apresentararn, alide a maLsria,
souberam guardar as BUAS tradiCoes, outra ha que desvirtuaram por
complete a sua verdadeira finatidade . vimes eascolas de asamba com
carros alegéricos, instrumentos de sopro, comiasdes a cavalo, atc,
Isto néo é mais escola de samba. Elas estdo se aclimatande com as
rodas da cidade e, neste andar, os ranchos vido acabar perdendc para

elastGazeta de Noliciae. 13-02-1937).

A parcialidade na relacdo entre Escolas e o Estado, motivada
pela pragmatica dos interesses ¢ expressa na consorciaclo responsavel
pele concursco dos desfiles., gera a insatisfacdc com o passadoc enguanto
valor, devido a centelha da competicio entre as agremiacfes. Lograr a
publico{andnimos e Jjurados> cbriga-lhes desenvolver

simpatia do
modalidades de persuasio, cujos mecanismos de instrumentalizacio dos
méoveis afetivos e | histéricos estio submetidos & necessidade de
apresentar uma retdrica cativante, pois contemporanea as aspiracdes da
platéia. E isto torna-=e estruturante das dispozic8es selaboradoras do
evento. Haja visto as inumeras novidades ritmicas surgidas nos anos
trinta e quarenta com o intulto de dar mais "balango' aos desfiles, isto
é, fazé-los mais empolgantesis carnavalescos), logo de fazé-los
representativos de uma identidade nacional +“eldrica, a "brasilidade™. E
bastante exemplar a introdugio nas baterias dos pratos metalicos,
presentes as grandes orquestras do momento, inspiradas nas congéneres
americanas.

De cutro angulc, & mesma parcialidade conferia ac relacionamento
entre as Esocolas e o© poder puablico um  traco de  precariedade
institucional, indicado nas ‘constantes recusas da Prefeitura, nagquele
momento, em transferir o Desfile da Pragca XI para o palco nobre da - ja
entico = Avenida Ric Branco, onde se apresentavam Ranchos, Grandes
Sociedades €& corsos de automdveis. A mesma hesitacdo era revelada na
inconsist.éncia em relacfo ao apoio monetarico por parte do poder publico
ans sambistas, embora estivesse oficializado o evento. O que leva Paulo

da Portela ac protestoc abertoc em 1946:

Necessitames ocbter da Prefeitura a isent do do pagamanto de impostos,

bam come da licenga wxigida de algurmm arcos para - F Y Murnieipalidade,
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tal como fazta antes do inteio da segunda guerra mundial, dave
estabelecer, & om melhores condides, o pogamento do auxilio
financeiro as wescolas de samba, atracdoc de turistas e divertimento
maximo do povotapud Da Silve e Santos 1089128 - grifos meuss.

Ha no argumento de Paulo indicios de um reacomodamento n3o
apenas no intericr do Desfile mas do propric Carnaval carioca, que lhe
possibilita postular um outro tratamento das autoridades em relacio as
E=scolas de Samba. Elas nio =3c mais meras coad juvantes; tornaram-se
focos de atracio turistica e de diversido popular. 0 dade nove & a
percepcio mercadolbgica do folguedo, cu jo protagonismo vai sendo
exercido pelas Escolas. Ainda assim a tendéncia &, no momento, superior
a uma realidade consclidada: o mercade de bens culturais nd3c ostenta
delineamentos claros capazes de possibilitar a autonomia das Escolas ou
garantir-lhes um cuidado especial por parte do Estade. Além do que, este
prépric vive um periodo de transi¢io, no qual o grande dinamisme ndo
significava a efetividade de wum ordenamento capaz de arcar totalmente
com o© oHnus de organizar as diferentes instancias da sociedade nacional.
Octavio lannid19712, estudando as politicas econémicas governamentais,
fala da incipiéncia de uma acdoc planejada por parte do Estado naguele
momento.

Esta fragilidade interferiu mesmo no modo de lidar com as
potencialidades contidas no Carnaval carioca, campo aberte & sua
exploracac. Faltava-lhe as mais diversas modalidades de recursos para
adotar wuma politica cultural visando ¢ desenvolvimento turistico ou
mesmo de implementacfo do uso ideolégico das manifestacdes populares.
Dai porgque a acido do Estado se dar basicamente na intervencio pelicial,
sab a alegacic da manuntenc8o da ordem, como ressalta o aulores
elencados acima. Haja wvistoe estarem as Escolas ligadas aoc poder pablico
téo somente pela concessiol(emitido pela Delegacia de Costumes> de
alvarar necessarioc para sSe \exibir nas ruas durante o festejo & manter
suas sedes. Subordinada ao .DIP, a Divisdo de Turismo nic chegou a
configurar um empenhe ordenado de uma politica estatal para um setor
apenas esbogado, no contexto do mercado da cultura no
Brasil{(Ferraz - 1992>. E faltava t.ambém a essa | nova entidade
carnavalescal(a Escola de Samba> o efetivo respalde proveniente das
faccdes influenies da sociedade, fundamental para acumular prestigioc e

recursos econdmicos a serem investidos na ampliacfo da sua legimitadade.

A caréncia econdmica juntamente com a timida participacdc do
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poder publico, somada ao imperativo de reunir esforgos capazes de fazer
superar sua posicao subalterna no Carnaval, leva a Escola de Samba as
alternativas de patrocinios. Este é o flanco que traz o PCB para junto
delas, em 1947. Despertando a iniciativa de setores liberais ligados ao
governo Dutra ao contra-ataque, em apoio & slite dos estivadores do cais
do porte, fundadores do Império Serrano{Oliveira./1989:51-4). Contando
com o apoio econdmico dos estivadores®® e politico de influentes figuras
tanto na Prefeitura de Rio come no Palacio do Catste, a nova Escola tem
ascensac vertiginosa: é camped j& na primeira participacic no concurso e
repete o feito por mais quatro vezes., Essa hegemonia motiva um racha
entre as Escolas. Fomenta a criacdco de dois desfiles, um coordenado pela
Unidc das Escolas de Samba e © outro, o oficial, pela novata Federacio
das Escolas de Sambal(ldem:55).

O sucesso do Impéric Serrano, contudo, deveu-se X capacidade de
reunir as diversas, embora esparsas, novidades introduzidas no Desfile.
Ve jamos algumas. Em 1945, o regulamentc & enfatico:™8 dever dos
compogitores das escolas ou quem responder pela 22 parte dos =ambas nio
improvisar, trazendoc a leira completa" As bases de uma misica submis=sa
ao imperativo de narrar um tema dramaticamente encenado Jj& estavam
postas. Tanto gue outro item do regulamento Jja introduzira,
conjuntamente aos gquesitos samba, harmonia, bateria, bandeira e enredo,
a contagem de ponto para indumentariaCfantasia do conjunto, mais
comissdo de frente e fantasias de mestre-szala e porta-bandeira - e
iluminac&o do préstito. Em 1947, enfim, ocorre a obrigatoriedade tanto
da combinacioc entre o tema e a misica, como a imposicic da adocioc da
tematica histdrica nacional, embora as Escola Jja assim o fizessem. O
Império Serranc, se auto-intitulande o "teatro de rua’, incorpora todas
esses topicos. Sobretudo uniformizande o cortejo a partir do enredo
central proposto: alas, alegorias, figuras de destagquet.ambém
introduzidas pela Escola) deviam obedecer o argumento do enredo, E este
passa a ser essencialmente baseado em nomes e episbdios da histéria

brasileira. Exaltacdo a Tiradentes, Homenagem a Castro Alves, Batalha

“Como presidentie do Sindicato da Resisténcia - da, recém-fundada Impéric
Serrano, EiLoy Anthero Dias detinha amplos poderes ™ recursos para armar
algumas esiratdglas. o cargo de fiscal de plataforma era impertante
naguele momento no cais do porto, jG que responmabilizava—se pelos
“Lernoe”, isto &, grupos de trabalhadores bragais, Seue rendimentos eram
proporcionais ao namero de agrupamentos que viesse @ fiscalizar. Entdo

Eloy decide conceder a fungdo apenas aca aue morassem nas itmediaCdes da
Escola de Soamba o @6 dispuseseem a doar &  entidade © equivalente recebids
do trabalho de um terno(ba Silva & Oliveira Filho 1081:74).
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Naval do Riachuelc, foram alguns dos titulos gque passam a contar com
melodiosos e longos sambas-enredos cobrindo em seus versos a proposta da
narrativatDa Silva e Oliveira Filho/1981).

<65 em 1951 ocorre o apaziguamentc entre as lHderancas das
Escolas de Samba, que fundam uma entidade dnica, a Associac&o das
Escolas de Samba. O concursc é dividido em dois grupos; © principal, se
apresentando na recém-fundada Avenida Presidente Vargas, e o "Segundo’,

na Praca XlI. O sucesso alcancado pelo Império Serranoc congolida © estilo

teatral de desfilar. JAa agora nenhuma Escola poderia, exige (s
regulamento(cont irmando a estabilidade acorrida na realidadel, se
apresentar com menos de 300 componentes, sam contar com
comissio-de—frente de fraque, gravata e cartola, alas diferenciadas

narrando ¢ tema nas Iroupas, baianas e, clarc, a incandecente bateria. As
alegorias s&c entio definitivamente inseridas ao corpo das Escolas em

numerc de trés, além do abre-alas, que ndoc entrava em julgamento. Por

essa ocasiac surgem grandes painés pintados a dleo, ilustrando ou
aludindo passagens do enredo. Sioc estes elementos cenograficos que

definiram um modo de narrar o enredo em trés partes, sende eles as
divieérias(Aran jo1987:121> - ver mapa 02

Sic as alegorias ja& tLermometros da popularidade das Escolas
junto as camadas médias da sociedade carioca. Relata Sérgio Cabralli®74>
a polémica, veiculada no jornal © Globo, envolvendo intelectuais e
artistas quanteo a natureza dessas cenografias. Para uns, estava ali
evidente um exemplo de arte folclérica urbana; outros criticavam pela
forma do seu aspecto “tosco"(1974:425>. A focalizacio da alegoria como
centro da polémica é sugestiva, porque elas comecam a aumentar em nuamero
ainda na década anterior e por constituirem emblemas da tradigcioc de
beleza e sofisticacdc do género Desfile ne Carnaval da cidade - ver
capitule I. A preccupacdc crescente das EBEscolas em aperfeicoa-las
corresponde ac intento de comunica¢ic com o publice dos soegmentos médios
cada vez mais assiduos ao evento. E pode ser interpretada como a

centralidade do cortejo das Escolas no momento mais consagrado da folia

c:ariocaip. Suas apresentacdes haviam desbancado as congéneres de Ranchos
16 .

Em 1057 © Departamento de Turiame do Distrito Fedaral mandou
confeccionar uma série der cartazes divulgande o carnaval da cidade.
Momentoa fotografados do Deafile dase Eacolas de samba foram egcolhidoa
para figurar rnesues midias turisticos. A participaCdeo de intelectuais
folcloristas, como Edson carnaeiro, membro assiduc do juri dos desfiles
das Escolae nos anos cithgquenta, contaram pontos alice pPara [} legitimidade

do evento.
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e QOrandes Sociedades, gue iniciam um processo acentuado de decadéncia e
descapitalizacio de desprestigio. Ja tomados como resquicios saudosos
dos carnavaiz dos ‘“velhos tempos"., do carnaval de "verdade"z.

Talvez por isso, enfim, em 1956, a iluminada Avenida Rico Branco,
a tAoc nobre como ambicionada artéria, comporta ¢ Desfile das Escolas.
Elas conhecem entio um outro estagio, apresentando-se no trecho entre =
Rua Santa Luzia até a Cinelandia, onde em frente ao prédico da Biblioteca
Nacional era instalado o palangue oficial com as autoridades e o=
jurados. E nomes famosos da alta sociedade, come os Guinle(proprietarios
do célebre Copacabana Palace) e seus convidados internacionais, iam
aplaudi-las como simbolos da Cultura Brasileira. Mas os tempos sio
ocutros e a ecologia central da cidade se redimensionara; o agora grande
Desfile das Escolas de Samba ocupa uma das pistas da Avenida Presidente
Vargas.

Nascida para enfim completar a ligacio entre a Praca da Bandeira
e o Arsenal de Marinha, almejada ja pelo Barfic de Maui durante o surto
industrialista da metade do século XIX, a Avenida Presdiente Vargas,
inaugurada em 1944, traduz a expansac das atividades comerciais e de
prestacac de servigos que caracterizam o centro do Rio de Janeiro neste
século. Além de, por suas quatro largas{80 metros)> e extensamente longas
pistas, fazer frente ao aumento do fluxo de pessoas e mercadorias, entre
as regides Norte, Centro e Sul(Lima-1988:184-90>. Foi durante o© governo
do interventor Henrique Dosworfen(i®?37 a 19483, no periodo Vargas, que
se deu a construcdo da Avenida. Havia, com o advento da Segunda Guerra,
a percepcio do poder puablice de que o© investimento no solo urbano,
tornadoe mercadoria, dagquela regifc central consigtia na =olucic A
aplicacdo de recursos. Afinal s=se tornara alvo de digputas entre o=
grandes concentradores do capital, ansiosos de ali instalar

sedes-imagens de seu poder{ideml92-97>. 0Oz precos dos terrenos na Aarea

2E=tq anacronizog o dos degafilea de Rancheos e arandes Sociedades
evidencia-ge nae reportagens dos jornais do periodo, que relatam as asuas
*melancdlican passagens” pela Avenida vazia de publice. Ou quando
comparam eom o "antigaomente, epoca aurea dos meamos corte jom, baseadas
rnas informagSes de uma aérie de pesgquiLsas realizadas nos anoce de 1O50 a
1070 empenhadas am fazer a arqueologia da folia cartocao. [s) livro de
Eneida, 1058, scbre a nistéria do Carnaval carioca reenfativa esta
situagdo. Em semelhante direcde foram OB protestos de Jotg Efegé contra vl
abandone doe Ranchos em fawveor das Escolas de Samba. As Proprias Escolas
traduzem am aousn snredos a posiLCas de destague que passam a deafrutar
como emblemas do carnaval "moderns”, dandoc-se ao Luxo de recorrentemente
mostrarem—ae nostalgicon de um "Ric antigo” e seug carnavais pretéritos,

rnos quais domirnavam, seus velhos rivais, Ranchoes e« Grandem Socisdodes.
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sobem de Cr3 10 mil por metro quadrado para até Cr$ 38 mil. As margens
da Avenida s&o erguidos preédios cujos gabaritos ultrapassam os vinte e
dois andares. O entio Secretarioc de Viaclo, o engenheiro Edison Passos,
expressa com clareza o sentido de articulagac entre funcicnalidade e
estética gue s3do instrumentalizas pelo imperativo politico da

monumehntalidade e da rentabilidade econdmica:

Da Avenida Rio Branco as Docas dao Atfandega ela dard realce
monumental a Igreja da Candelaris, desafogando o centro bancarioc. - E
acrezcent.arsob o ponte de vista urbanistico, a abertiura da Avenida
Presidente vargas concorrera, outrossim, para malhorar o eqguilibrio
da massa edificada na cidade, levando parc a Zona gque & dela
tributdria, NoVos conjuntos arquiteténicos e gabaritos de maior
largura. ElLa serd elemento de valorizaCdo ) pesarda favaravelmente na

trampiormaC s urbarna'i{Apud Lima 19881107 o 1003,

0 espaco construide, =segunde Evelyn Furquim Lima(ldem?> em seu
estudo sobre a mesma Avenida, obedeceu ao critério de simbolizar o poder
do ditador e teve inspiracdac nos ambientes grandiosos encomendados por
Hitler aoc grupo do arquitetosde Albert Spear. O sentido era o mesmo:
produzir impressfes de reveréncia a autoridade por meio dos signos
encadeados no espaco. Depreende-se no tLracado retilinec e largo da
artéria a exaltacfSo do poder em realizar. Existe também o exulto a
grandiosidade para que algo ali ganhe gentide. Eis o© majestoso cenario
da Candelaria e Presidente Vargas com seus espigfes, onde, segunde o
gsamba-enredoc da Escola de Samba Impérioc Serrano de 19822‘, as Escolas
construiram seu “apogeu” entre os anos de 1963 e 1973, no novo templo da
folia. A velha Avenida Rio Brance Lornara-se estreita para o cortejo
amplo e pequena para acomodar a crescente platéia que ia ver aquele
entio divulgado come o© Tmaior espetacule do mundo'(Eneida-s1958>. 0
De=sfile da= Escolas ja & clagsificado como o @ centro da festa
carnavalesca, elevada a simbolo da cultura popular bragilaeira e
possuidora de atrativos capazes de mobilizar +Lic diversos interesses
como diferentes visitantes avidos dela participar.

Durante a pesquisa de periodicos da época obervou-se uma nitida
transformacioc no tratamento dado pela imprensa ac evento. A regularidade
come os jornais do periodo fazem ref eréncia aoc novo publico do cortejo

das Escolas sintomatiza novos intricamentos e constitue o termémetro da

*

z‘A letra da misica é bam precisa do grau de sacratidade confertdo ao
espace na meméria do Carnaval da cidade. Afirma a certa  alturaE paBgo a
passc no compasso.C samba cresceurNa Candelaria construiu seUu
apogéul. . . )Beto Sem-Braco e alo isic Machado).
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legitimidade alcancada. Mas acenam para uma realidade sociolégica

emblematizada pela confluéncia entre quantidade e popularidade:

Ac escolas, atragdo relativamente nowa do carnawval carioca,
transformam-se hoje dia em grandes vedetes, donas de fama
unternacional, que atraem milhares de turistas aocs sSeus degfiles.

Isto para nac falar no pove, que wvara umao noite em claro,
permanecendc de pé muitas vezer alé as dez ou onze horas do dia
seguinte, sem querer perder o desfiile de uma =& das

concorrentes(Uitima Hora 1i-04-1Rd4:.

Nos anos sessenta, a Avenida Presidente Vargas traduz a mudanca
do eixo de circulagao na cidade e no pais, agora norteadc pelo modelco
urbano; as atividades portuarias decrescem a medida da expansao do
relacionamento interno, decorrente da supremacia da indastria sobre a
atividade agro-exportadora. Assim, no coracao do Rio, a Avenida
estabelecia sobretudce o contato entre as Areas das camadas média da Zona
Sul com a massa operaria da Zona Norte, onde concentram-se a producao
industrial e os postos de abastecimento. O centro realinha-se como pdlo
financeiro e de servicos, ambientando segmentos sociails
internacionalizados. Mas, principalmente, nele se encontramipor abrigar
o epicentro nervoso do Carnaval carioca> o© balneario tropical da Orla
Sul e a impressionante harmonia do canto unissono de milhares de vozes
em marcha, ritmada pela percussic de baterias vindas dos sublirbios. Al
o adensamenio populacional estava crescendo em um ritmo acentuado, para
atingir os 3402z, nos anos setentalQueirozs1902:80-25, Resultante
basicament.e do &xodo rural, a expansic urbana & tributaria de processo
de substituicdo de importacdes industriais, acelerado desde o fim da
Segunda Guerra.

No limiar dos anos sessenta, a populacdo do Rio ultrapassa o8
dois milhSes e meio de pessoas. Nesta mesma ocasifio, o consumc de
energia elétrica vai de 1 milhc e 500 mil kwh, em 1950, para 2 milhdes
de kwh ne ano de 1960. "Neste mesmo ano, oS setores industrial e
terciéric absorveram 60% dos S milh8es de kwh gerados(Relatédrio
Light.719655. Deste montante parcelas foram desviadas a recem—criada
jluminacic feérica da Avenida-Passarela de Carnaval.

Fatores esses gquandc combinados di3c conta de que as bases
capitalistas da sociedade ostestam perfis mais profundosz e as
ramificacbes do mercado ' expandem-se inclusive para o tLerrenc dos
cimbolos. Sio estes novos condicionantes que atuam para conferir ao Rio

de Janeirolfeito a imagem-postal de Jugar ensolarado do prazer e do
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hedonismo), ao seu carnaval e nele ac Desfile, uma posicic especifica nho
concerto seccicecondmico & do mercado da cultura internacicnais. Nessa
ocasidc consolida-se o© =istema de Desfile de Escolas de Samba
estruturade em trés grupos, numa légica =megunde a gqual as primoeiras
ascendem com o descer das uUltimas para os grupos inferiores. No cume da
hierarquia, consagram-se as ‘grandes” Escolas, fazendo da neite de
domingo o momentoc de gala da folia na cidade; o espetaculo compromete-se
em outro patamar de relacionamentos. A folia exbtica popular e o
espetdculo fascinante fazem-se entdc sindnimos da aura do evento, na

logica do status € na estruturassistema do conzsumo de diversiao:

Temos comeo atraente nNew look de carnaval o desfile das escolas de

samba. Sucederam aos rRanchos. Tornaram—mae as ascolas, agara < ponlo
alto do espetdculo folclorico que a festa carnavalesca ense jc. Avidos
de vé—-las, de assistir ao seu dasfile competitive, cada qual
engalanando-se < mails poasivel, agrupando alas ricaments trajadas,
exibindo suas "balanas ricas”, agqul aportam wuristas., véem nao 8o
isso, como ouvem Lambémi. . . itode instrumental primitivo de percussic.
Buscam o conatatam, entao, a veracidads daguile gque outros thes
descrevem com wonderful, mervelleux, etctUliima Hora /11~04-19064 -

grifos meusi.

0 primeirc concursco entre as Escolas, em 1932, foi noticiado pelo
jornal Munde Sportivo, promotor do evento, justamente pelo carater
exbdtico e inusitado do acontecimento, gquande dos morros e suburbios
desceria uma gente dancando e cantando em um ato desinteressado de
éxtase &6rfico, ritmada pelo concerto de instrumentoes musicais também
gsedutores em =ua rusticidade quase primitiva. Um calido coroe efervescido
pela percussio musical do samba. Esta imagem dionisiaca percorre o curso
do Desfile das Escolas de Samba e nos anos sessenta, veremos, encontra
ceu desfecho no na plasticidade do espetaculo audiovisual. Seus cenariog
s80 entdoc montadosm no teatro ample da Avenida Presidente Vargas, para
multiddes de espectadores.

Contudo o deslocamento simetricamente 1retilinec de magotes
humanos organizados em alas e de icones alegéricos, pela forma operistica
e ritmica-corecgrafica, ne amplo e Lransparente espace racionalizado,
consagra a forga coletiva do presente socialmente organizado, & maneira
das paradas militares. Quer dizer, na aparéncia do grande cortejo, ordem
e descontracho festiva simbiotizam-se, ostentande a dominincia da
alegria exercida pelo Carnaval-Espetaculo, no quadro da consorciacio

institucional e civilizatdria moderna, que entio se fazia hegemdnica no

pais.



3.
UM EVENTC COSMOFPOQLITA

Minha alma canta, ve Jo o] RLO de
Janeirol, . .}

.. dorLsto Rendsntor, bragos aberics
mscbre o dGduanabara~s

Ecte samba & sé& porgque Ruio  eu gosto  de

vocds
A mulata vai paesar, sau corpo
inteirc balanCar”
Rivc de praia, sol & mar~s
i, . - IEmM Poucos ek artes sataremon
dalede. . .
(Tom Jobim>
s
Paraise de Sol e calors
Esgldacic de S4 foi gquem fundou~
Rio poesia & amor

Que Sdoc Sebastido abengoul. . .
Vicentinho)
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Nos dois capitulos anteriores observamos que o© processo
civilizador experimentado pela sociedade brasileira engendra a
formalizacio continua dos modos de organizacliv da cultura, Em termos do
t.ema deste estudo, o festejo carnavalesco ne Ric de Janeiro conhece o
ajuste das praticas nele ambientadas ao modelo espetacular materializado
no senerc Desfile de Carnaval. 0O gue semina & emeprgéncia de
instituicdes, tais comoc as Escolas de Samba, identificadas com a funcao
de diversio caracteristica do género. £ dentro deste agpirite gue o
Desfile das Escolas de Samba alcanca legitimidade figurado como
egpetaculoe popular, tornando-se o centro da folia carioca,

A partir desta constatacdo se vai discutir aqui a insercio
do Desfile das Escolas de Samba, por volta dos anos sessenta, no ambito
de um mercado de bens culturais ampliados. Neste sentide, © empenho
consiste em demonstrar as mediacdes que articulam o evento acs setores
de turismo e de servicos de lazer e entretenimente, atentando ao
desempenhc fundamental do Estado. Para isso considero o contexto de
aceleracac do processo urbanizador e industrialista no pais,
consolidande um mercado consumidor integrado nacionalmente e articulade
as engrenagens do capialismo mundial. O ponto de interesse esta em
compreender como tais condicionantes agem sobre © mode mesmo de
organizar e do acontecer do cortejo carnavalesco protagonizadoe pelas
Escolas de Samba, al¢cado desde entlc ac status de evento cosmopolita, ou

seja, interado a um padrio inLerrmacional de entretenimento.

CARNAVAL, UMA FESTA POPULAR E NACIONAL

Decididamente a que se retomar a discussic sobre o Carnaval
Brasileiro, em sua versio carioca, principalmente no que tange ao seu
carater de festa popular de amplitude nacional. Focalizo para isso trés
interprétes sociolégicos de tema, os quais estabelecem parametros
analiticos a esse problema. 0O objetivo previsteo & o de compresender os
nexos de articulacfic da importancia alcancada pela festa com as
condicBes da sociedade no periodo estudado - o intervalo entre as
décadas de 1960 e 1980. O mesmo quando um novo perfil de momento

carnavalesco & delineado como aquele do “Brasil em f esta"(Rioc, Samba e
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Carnaval”19762, onde todos podem participar da grande "obra de arte

coletiva®”,

E constante entic encontrarmos no escopo de publicacdes
jornalisticas, publicitarias ou guias turisticos. em referéncia ao
Carnaval Brasileire, particularmente ac Desfile das Escolas de Samba
cariocas, frases do seguinte tipo!c maior espetaculo popular do mundo”,
"o festival de todos". Nao & dificil perceber o que se quer sublinhar
enunciando-as: a capacidade do Carnaval em realizar a utopia o atualizar
o mitc da comunhic humana, devido a hipotética natureza democratica e
espontanea da “"festa do povo'. Justamente porque estio calcadas no
conceiteo de festa como sgintese das atividades reunidas em rituais de
individuos, despojadas de outro objetive gque ndc o

congracamento entre
divertimento agonistico e nas formacdes ideolégicas a respeito da

esséncia do zer brasileiro.

Autoras come Maria Isaura Pereira de Queiroz(1983> ¢ Ana Maria
Rodrigues desvendam nesses enunciados o gque neles a ideoclogia esfuma a
as diviedes e contradicdes presentes no processo sb6cio-historico. Chamam
atenco para o discurse que apanha a festa popular e lhe ressignifica
segundo os imperativos de coes&o das consciéncias, exigido por uma
sociedade cindida em c¢lasses antagbnicas, caracteristica da sociedade
capitalista. A quest3c da ideclogia, pensada como concepcac distorcida
do real, interage com ¢ tema da dominacio e do poder. Com efeito, Ana
Maria Rodrigues fala sobre o ‘carater anestesiador” do Desfile das

Escolas de Samba. Revelado, para ela, na espécie de amnésia deturpadora

da consciéncia do homem pobre - negro, em sua maioria -, ao se entregar
aoc topor da Texpectativa de alegria' prometida pelc grande evento
carnavalesco, esquecendo dos det.erminantes sociais cotidianos, e
eztilizados s fegta, que o amarnra a um aestado de precaria

wobrevivénciadios3:403.

Embora acompanhe a mesma linha de racioccinic, o enfoque de Maria
Isaura Pereira de Queiroz detém maior envergadura. A seu ver, ndc apenas
o grupo étnice dos negros(sambistas) e os demais folides sfc envolvidos
pela seducio da ideologia da festa carnavalesca, mas a sociedade
nacional em seu conjunto é soldada pelo mito ritualizado no festejo, sem

alterar a hierarquia de classes & o status quo dominante:
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ASB egscolas de samba, cujo enorme susesso as transforma na mavor

ctragic deo carnaval de Rio de Jansire - de Bramsil, dafinem-me ocome
fator tmportanie no reforgoe da coendc inlernc dos diversos nivais da
sociedade do pais, exercendo influéneia sobre a sua globatidade, uma
vez que © superespetéculo se tormou um dos componentas do orgulhe da
nac&o; as vibragdes de entusismo, que sacodem [ pais inteiro diante
da beleza dos desfiles, constiiuem manifestagdo vistvel desta unido
no nivel da totalidade nocional(ipep:11s - grifo meu:.

A longa citacio se justifica 4% medida gque insere o tema do
Desfile das Escolas de Samba no bojo de um debate mais amplo: a relacio
entre cultura e peolit.ica; sendo mais preciso, realca o nexo articulador
das expressdes da cultura popular as forcas sociais concentradag no
Estadc nacional. O empenho de Queiroz organiza-se em deslindar por tras
da fascinante aparéncia de harmonia febril do Carnaval carioca, 2a
apropriacdc da cultura do povo pela ordem dominante burguesa, atrelando
o popular ao principic unicista integrative deo nacional Sobre a
concretude das contradicées, afirma, ¢é posto a camada ficcional da
identidade brasileira, desmobilizando politicamente as populagses
subalternas, “acomodando-as®,

A perspectiva de Renato Ortiz{1984> atribui um outro significado
a essa tematizac¢do do nacional-popular. Na verdade Ortiz retoma - o
problema a partir da base candnica do conceite. Isto &, atualizma o
raciocinic gramsciano a respeitoc da construcdo de uma hegemonla ha
sociedade, exercida pela acdo dos grupos dominantes{detentores do
excedente material e simbolico). Introduzida no Estado, revela o esgquema
do autor, a faccio jntelectual desses grupos Lorna-se arquiteto e
construtor de um edificio cultural comum, a partir do qual operam a
constituicio da consciéncia nacional. E neste processo, a
heterogeneidade fragmentada do popular concorre Ccomo matéria-prima
crucial carreada A elaboracio da alquimia ideoclégica. A eficacia
ideolégica reside em transformar o dizpersc material das expressdes das
classes populares em representantes de um mesmo espirito
nacional-popular. b

Deste modo, sublinha Ortiz, a problematica em torne da
particularidade do popular quando confrontado & universalidade de uma
memdria nacional, nc contextoc da sociedade brasileira, & resolvida pela
compreensioc da constante reelaboracio discursiva do trage mestico feito

intrinseco & cultura do povo. Logo, a heterogeneidade nela evidenciada
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devido a presenca de resquicios indigenas. negros e brancos, torna-se,
na trilha do pensamento de Gilberto Freire, =inénimo de uma identidade
plural mas distinta de qualquer outra ac ser igual a si mesma. A eleicdo
do Carnaval como simbolo de brasilidade, apdés © adventoc da revolucfo de
t.rinta, estaria embutido nesse esguema identitario e baseado na
aparéncia mestica do feste jo.

Para Ortiz, essa ontologizacao, pelo discurse sobre ¢ nacional,
submete as particularidades populares & uma totalidade univoca, o
Estado-Nacaoc brasileiro:"0 Estado € esta totalidade que transcende e
integra os elementos concretos da realidade social, ele delimita o
quadro de construcdo da identidade nacional”(ldem:138>. Ne ca=so do
carnaval, é sobreacentuadco os sentimentos despertados no seu acontecer;
a festa & saudada por encenar uma esséncia brasileira, cuja face exibe o
espirite cordialmente alegre e telirico da nacdic. A festa sauda uma
unidade naciocnal sobre a multiplicidade de planos da socociedade de
classes, nac fundada em uma cosmologia mitica, mas nos mecanismos
ideclbgicos gue cimentam a dominacic de uma ordem politica e econdmica
historicamente figurada(Ortiz-1980:41-22.

Os dois eixos analiticos devotam-se justamente a romper a
pretensa unidade da cultura Dbrasileira e do popular defendida no
discursc dos guardides da nagio; & estabilidade da tradi¢do nacional,
contrastam com a historicidade da constituicdo de um Estado nacional no
Bras=sil, nos limites de uma =sociedade capitalist.a, Capt.am as
interferéncias ideologicas atuantes na soldagem de uma comunidade
nacional imaginada, complementar & dindmica fragmentadora da reprodugio
do capital. Contude deslocam para um mesmo nivel elementos e gituacdes
cu jas historicidades distinguem. Em =e tratando do carnaval, em
particular do carioca, a sua especificidade de fato =ocial imerge na
tematica do nacional como ideclogia. Os matizes que o© referendam como
evant.o mobilizador de p.::x:pcelas: significativas da sociedade, =30
secundarizados.

Com efeito, gquando Queiroz atribui ac sucesso das Escolas de
Samba, do seu "superespetacule”, o poder de "reforcar a coeséo': da
nacdo, permanece em suspensoe gquais atributos s&c agenciados no evento,
em sua materializacfic exatamente como espetacule popular, para lhe

-

conferir tamanha forca. Da mesma forma, a relevancia emprestada i
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atuacao reinterpretativa dos int.electuais, ocupados direta ou
indiretamente com o©o tema do Estado nacional, sugere o problema do
significado do festejo no conjunto da sociedade, na fase de sua
transformacic em urbana-industrial e de congumo, sem coem isso revelar
como as maguinacdes entre as relacdes =sociais ampararam materialmente as
ressignificacdes promovidas. O aspecto estudade aqui é a presenga do
Garnaval caricca como parcela emeranhada nos processeos € relacdes gue
estruturam essa sociedade; o© seu lugar de produtor de sentidce e
fabricante de significagdes e igualmente de configuracic da experiéncia
social expressa na especificidade assumida por determinadas praticas, é
visiumbrade no gquadro das cadeias de compromissos que envolvem a
manifestacic cultural no processo estruturado de modelagem do pais em

uma scociedade moderna.

A luz do enfoque tebdrico-metodolégico adotado neste estudoe. a
historizacic do Carnaval do Rio de Janeiro revela um processo acentuado
de formalizacdo organizativa e estética das praticas que o facultam. Do
até agora viste, a formalizacdo codifica-lhe desde o Amago, ja gue
resulta de uma rotinizacio dos mecanismos de produgcdo do participar
carpavalesco em um Aambito de fronteiras marcadas segundo os limites da
funcdo gue se propde exercer, imiscuindo-o a outras dimens8es da vida
cotidiang, no contexto urbano-industrial e dos seus deslocamentos
histéricos. Com efeito, a aceleracidc da divis&o social de trabalho €
experimentada também pela folia, paulatinamente fixada na esfera do
lazer e do entretenimento.

Nela., uma clivagem progressiva interna consagra competéncias
carnavalescas distintas frente a participacdes despojadas da mesma
disting3o. Enfim, ao mesmo {tempo Jque =& individualiza engquanto setor,
para falar como Bourdieu, do campo da cultura urbana, o Carnaval é cada
vez mais agrilhoado ao c:og*x__junto amplo da sociedade. A extensioc da
legitimidade cobra-lhe o constante depuramentoe das formas(polimento),
internalizandc um maodele como estruturante da axtoriorizacic publica dos
agentes, em insituticfSes especializadas. Estas passam a disputar a
apropriacdo da legitimidade da festa, empregando para iste a acumulacio
sempre maior da riqueza material e simbodlica distintamente distribuida

no campo. A espetacularizacio se reproduz em escalas mais extensas no
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circuito desta formalizacic progressiva.

Deste aAngule, © argumento a =ser levado adiante define-se om
insistir que a espetacularizagac ocorre no bojo do processo civilizador
abarcante crescentemente da sociedade brasileira em sua dinamica
modernizadora. Porém é definido também peloc modo como os diferentes
grupos s&0 inseridos no processo e encampam os Seus resultados nos mais
diversos niveis. 0 pericdo visualizado neste capitulo é prédigo. porque
significou a elevacdo do festejo carnavalesco noe Rio de Janeiro para um
outro patamar no interior do relacionamento social. qual seja o© ambit.o
da nac3c. Em outras palavras, © entrelacamento ainda maior que imbrica a
materializac8c do evento A convivéncia na sociedade passa a se dar em
condicdes nas quais a totalidade brasileira compreende o© paramentro.
Nesse sentido, o novo fator infraestrutural concorre assim A& redefinicao
mesmo como os “mediadores simbdlicos", no sentido de Ortiz, apreendem o
Carnaval do Ric e resolvem simbolicamente na sua ritualidade as
contradicdes manifesta da sociedade nacional. Creic que as proposicdes
de Roberto da Matta acerca do tema sdoc exemplares e reveladoras, caso

tenhamos em mente de onde e quando as infere. Apanho em linhas gerais o

argumento do autor.
£ sabido que para Roberto da Matta a teméatica das manifestacdes

carnavalesca no pais comparece como parte do seu projeto de uma
gocioclogia bragileira, mas insere-se também na proposta basica para o
seu empreendimento de interpretar o "dilema brasileiro”, isto &, gual o
perfil de uma sociedade periférica no concerte do capitalismo mundial e
onde se chocam no plano dos valores uma racionalidade burguesa com um
conjunto de valoracdes enraizadas na tradicdod1978). Cavalcantid1992>,

noc estudo Jjustamente da conex3c existente na obra do autor entre

Carnaval e interprotacioc do gsictema sgdcic-zimbdlico nacional, observa
que a opcido de Matta pelo est.ude do ritual pessibkbilita~-lhe investigar o
campo dos wvalores, aquele que, na acapcas do antropdloge, "(.Jlinvaenta,

talvez, a nossa mais profunda realidade”, pois nele se processam as
escolhas que "irfo determinar o curso das acSes”(IdemifS e 31D,

A festa carnavalesca & assim a expressac ritual do plano dos
valores possivel em uma sociedade complexa, porque, afirma, permite a
essa “promover a identidade social e construir o seu carater” ao

constituir “a exigéneia de um lugar onde o todo predomine sobre as
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partes, o© coletivo scobre o individual“(ddem:24). Cavalcanti constata dai
o papel de "idedlogo da nacfo" assumido por Roberto da Matta, gquando se
propde a ajudar a sociedade brasileira a resolver o problema da
fragmentacic e descontinuidade apelando a atemporalidade mitica do rito
carnavalesco(ldem:D8 e sgs). Averiguo a seguir de gque maneira se
Consubstancia a proposta do autor.

Para ele, o Carnaval brasileire integra um =istema de festas.
Quando posto em movimento, esse sistema possibilita a retotalizagcio da
sociedade, argamassando-a enquanto unidade sbdcio-simboblicalideoclégicad
nacional. Reserva aoc festejo a funcido ritual de mat.erializar o
sentimento relacional intrinseco, a seu ver, ac ser =ocial brasileiro.
Desarte, a maneira do fato social total maussiano, ac Carnaval compete
reconjuntar, na sua gincronia, os diversos niveis da sociedade, por meio
de um procedimento de prestagdes. E ele o termo de resolucdc do dilema
entre o holismolda Tcasa'd e o individualismeo  burguésida 'rua'D,
dilacerador de um sistema =ocial "“semi-tradicional” como o, diz Matta,
brasileiro. Ressalta entde a forga do Carnaval em transferir para
impessoalidade da 7rua, a afetividade dos lagcos da casa(i981:38>. Por
isso define-o como um "ritual naciocnal”, por estar “fundado na
pos=ibilidade de dramatizar valores globais, criticos e abrangentes da
nossa sociedade" (1978:355>, E portanto um didlogo da sociedade
brasileira, nos seus muitos planos, consigo mesma e que o diferencia das
formas burguesas espetacularizadas em funcao dessa dialogia promovida
pele reinado do pove. Algo peossivel com a inversac temporaria das
hierarquiais sociais, responsavel pela abolicio das cesuras, inclusive
entre palco e platéiali985:025.

A esta altura a interpretacidc de Matta preserva um lugar
privilegiado ao tema e Aas praticas populares na sua reflexdao. Ele
encontra no seio da manifestacic do popular, © mnicho de wum "“ideal
coletive™ bragileiro de _ confraternizacio; a folia carnavalesca
realizaria a utopia do relacionamento total, vigente na participacaoc
inclu=sivista, pogsivel a partir da inversao das hierarguias =Y da
paralisacfic temporaria do cotidiano individualista~burgués com o advento
da “communitas" carnavalesca, protagoniza pelc homem do povo(1981d. Ha
nesta valoracic um aspecto ambigiio gque se revela inversamente no carater

goenérico da nocdo de pove mobilizada pele antropologo.
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Tal interpretacdc socbre o popular ndc ocorre em um Vvacuo
sécio-histérico: mostra Ruben Oliver(i989> gue o método antropolégice &
mobilizado por volta dos anos sessenta na compreensic da totalidade
nacional, sobretude tomando o universo simbodlico das camadas populares
como termometro. A feicio mestica do popular permanece como um problema,
repetinde o impasse dos intelectuais do principio do século. Entretanto,
a maneira dos medernistas, & tomada como heuristica ao entendimento do
ser brasileiro. Mais uma vez, lembra Oliver. a categoria de popular e
sua realidade empirica sao mane jadas. A mesma realidade porém embaralha o
procedimento, pois o cotidiano j& n3o & aquele no qual os element.os de
modernidade =30 aspiracdes ou enclaves rodeados por t,radicc")és de todos

o= lados. Na cena nacional daguele periodo ¢ tema da cultura bragileira

esta atravessado pelo complicador de uma sociedade sighificativamente
urbanc-industrializada.

Acrescenta Oliver gque esses nDnovos condicionantes fomentam em
parcelas da intelectualidade wuma atitude hesitante. Oscilam entic no
momento de decidir a identidade dos produtores “validos" e mesmo na hora
de definir o gue seria culturacCidem:77>. A modalidade popular condenza o©
dilema. Ela €& apreendida como algo ameagado, porque sua ecclogia =social
estaria submetida a agressiva degradacio devide a expansdoc do complexo
moderno no pais. O0s int.érpret.es esforcam-se por circunscrevé-la no
espacc simbdlico e defensive da "autenticidade" da verdadeira raiz da
“nossa nacionalidade"”. Isto se faz na esteira de uma atitude nostalgica
e ufanica, defendendo o popular do=s atentados do “progresso'. A
mercantilizacfc das manifestacdes da cultura popular, inscrita na
realidade de um mercado de consume de largas proporgdes que se
consaolida, era o alvo das preocupacdes. A dificuldade estava na
constatacis de gue o impulsc modernizante oGorria também por motivagies
inerentes ans propriocs E£rupos populares, dopeoendendos da aituacio
sociolégica na qual estavam inseridos.

A proposta de Matta de tomar ¢ Carnaval brasileiro come um rito
de unificagio da nacao, baseadc no plano dos valores das camadas
populares, reveste-se agora de uma complexidade sugestiva. E notavel
para isso o total siléncie do autor em relagcde as assimetrias no bojo
desses proprios segment.os, principalmente quando inseridos na

complexidade urbana-industrializada. Ao mesmo tempoe, se atentarmos gque ©
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seu ensaic seminal O Carnagval Come Ritual de Passagem é escrito em 1973,
nas condicbes de uma intensificacdc do processo modernizante capitalista
sem paralelo na histbria do pais e cujo fdlego amplia © papel do eixo
metropolitano Rio-S&c Paulo sobre o conjunto brasileiro, cbt.ém-se um
nove elemento para o relevo conferidc A folia carioca nessa obra. Ha
duas facetas que Se complement.am no quebra-cabeca.

Fossem os sistemas de comunicacdc e divulgacdo e a acio das
agéncias culturais do Estado, fosse o empenho integrado dos agentes do
mercade em articular nacionalmente a sociedade, o fato € que as bases de
expressa&c € organizacac do festejo expandiram-se em dimens3c hacional.
Mesmo sendo paradoxal, hé& esta percepgdc nas intervencdes de Matta. no
modo como define a mesticagem popular da fosta como um ritual de
retotalizacio nacional. E sintomatico que esta definicio ocorra em meio
ao impulso da logica capitalista no pais. que fragmenta a sociedade
justament.e no plano dos simbolos e agudiza o problema da integracao das
consciéncias, haja visto a preocupacdco dos governos militares, na &poca.
ob cecados em equalizar o© pais no mesmo Titmo da sociedade industrial e
de consumo tardia prasileira - ver a respeito as recomendac&es de um dos
idedlogos de regime, Golbery Couto e Silva, no livro Geopolitica do
Brasil{(19672.

O que chama atencic & como os deslocamentos nas relacdes sociais
no Brasil, naquele instante, comparecem & a um af tempo colocam em
aporia o raciocinio de Matta Pois a= modificacdes se d&o também no
planc dos simbolo=, que se complexificam; nac se trata agora
simplesmente de opor wwradicho” a "modernidade’. “povo"” a “elite”. Ha um
entrecruzamentc no momentc que a cultura se vai inscrevende na sociedade
como uma esfera e=pecifica, autonomizada, e ancorada em praticas de
mercado também proprias. Esta especializac@o dificulta conjugar politica
e cultura em um projet.o ideolégico. Torna-se portanto temeroso recorrer
3 cultura para soldar uma _totalidade, como o fez @Gilberto Freire, por
exemplo. © carater po]ifanice} dos simbolos cada vez mais se fecham em
ginais univocos, jste &, signos codificados no bojo de wum sistema
simbdlico comprometidc com a comunicacic ampliada, no contexto de uma
cociedade complexa e soaldada sempre mais pelo consumo cultural.

piria, com efeito, que a obra de Matta constata por vias

sinuosas © hNOVo panorama: a Sua mediacic cultural & frustada. Quando
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retoma uma representacio marcante na ideologia brasileira, o Carnaval,
ele se depara com O Tremane jamento mais geral dos simbolos, por estarem
colados &s mudancas na maneira como determinados grupos ou conformagdes
sociais mais extensas =entem, conhecem, transmitem e exprassam

experiéncias, © projeto de uma perenidade nacional malogra: a ''casa & a

“pua' interagem agora em out.ro plano de valores e dificult.am uma
conciliacio nacional mediada pelo candinho relacional de um mitico
passado colonial, reposto no rito momésco. E a festa carnavalesca de Rio
de Janeiro é heuristica devido a sua histéria como simbeolo esta
carregada de elementos que lhe confere ample apegoe ao epicentro dessas
transformacdes, a regido Centreo-Sul, onde a cultura emerge enquanto
esfera de producido de sentidos, porém organizada segundo racionalizacdes
orientadas pelos interesses privados dos grupos de produtores{os
especialistas na producic de bens simbolicosY e pela logica propria dos
procedimentos no setor de entretenimento.

£ exemplar nesse sentido o fato de Robertoc da Matta “confundir”
o GCGarnaval caricca com O conjunto do folguedo brincado na pais. Mas
trata~se também daguele periodo da ascendéncia da popularidade dessa
folia, com feiches individualizadas de bem cultural de divertimentoc e
alvo ja das atencdes internas e internacionais e centro de amplos
interesses imbrincados. 0 gue se consubstancializava nas representacﬁes
"“maior festa popular do mundo” ou a pitava maravilha

definindo—-a como &
do mundo'. Concorreu para esta divulgaciac o papel desempenhado pelas
agéncias das atividades turisticas, pelas instituicdes governamenbais o
gracas a acio do sizstema comercial de comunicacio social, cuja
eficiéncia contava ja com o aprimoramentoc dos aparatos tecnolbégicos de
t.elecomunicacﬁoi. A revista Manchet.e, o velicule impresso mais
prestigiadc nos anos sassenta, por exemplo, desde 1963 ocupa as

primoeiras paginas dad suas edicfes pbHe-aearnavalomaas satampando fotos da

‘g indice dessa popularidade o, capa doa discos long plays contands am
gravacbes dos sambas—enredo das Escolas de Samba para © Decfile de 1971,

AL ao Lade da colorida © imenea fotegrafia panoramico do evento ne
Avenida Presidente Vargas, tomada em suas margens por longas o altas
arquibancadas apinhadas de especiadores, hé frases, slogans, em wnglés,
espanhol, frances, alamao, wtaliano - portuguée anunciande que o carnaval

Drasileire, encarmnado na {olia cartoca, era o “mmaiter carnaval do munde”.
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cobertura do “grande desfile" das Escolas c:ar'iocasz-

A mesma circunstancia de redefinicio do planoc do simbdlico no
pais, estabelece oS parametros para apropriacdc por Matta do tema do
popular no Carnaval do Ric. Também ai, & revelia da sua proposta.
detecta uma Ccis3oc nos valores, ja& gue a ‘'racionalidade individualista
burguesa'’, intreojeta-se também em parcelas da "festa do povo'. E iste se
reflete no =seu pensamento: em 1981, quandc escreve todo um livro
dedicado aoc tema do Carnaval cariccalllniverso do Carnaval: Imagens &
Re flexGes>, a anfase estd posta inteiramente sobre o chamado ‘'carnaval
de rua". Isto &, aguele definide como o© '"mais autenticamente popular”,
livre das imposigdes purccratizantes da racionalidade da eficiéncia e
aberto & participacao espontanea, palco da criatividade popular.
Carnaval onde o trabalho & regido pelo “valer—-de-uso” e a metrépole 'se
asfacela em mil e uma vilas do interior"(Idem:28>. “"Esse mesmo Carnaval
de rua gue na década passada, quando iniciava meus estudos. me diziam
que estava morto pela ditadura militar, pela burocracia da Riotur, pelo
capitalismc selvagem, pele imperialismo iangue. Al estd a imagem do
Carnaval vive: a morte dentro da vida; o povo ocupande as escadarias da
Biblioteca Nacional, onde durante o cotidianc ele sO0 pode entrar com
medo @ na ponta dos pdéslidem:D73.

<%0 escassas, no entanto, as referéncias ac grande Desfile das
Escolas de Samba, na época ja absclutizade como aApice da folia
brasileira, porém motivo de tantas criticas relacionadas A =sua arrolada
vdescaracterizacdo” enquanto peca cultural da popular. Fator atribuide a
entronizacic da logica mercantil do espetéculo{da burocracia da Rioctur"
e do "capitalismo selvagem') e =ua vinculacao aos esguemas
homogeneizantes da industrial cultural, cu jo resultado seria, para
retomar a idéia de Weber, a rotinizacic do carisma carnavalesco, em meio
a normalizacic do valor-de-troca nessa dimensdo da festa, Da mesma
forma, o Desfile organizaZse segundec uma modelagem antitética, no
entender de Matta, porque imprescinde do texto, de um script, do enredo.

E nao cumpre, ainda na visic do autor, a missdc central da festa:

2Fora.m pesquiscadas as revistas Manchete antre o anos de 1058 a 1993,
Guanto a revista o Cruzetro, o acompanhamento das= edi Oes foi prejudicado
pela periodicidade irregular, notadamente -1 paritr dos aAnos Boients - ver
bibliografia.
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permitir ao povo "tornar-se um participante, um ator, acabando com a
divisdo entre os donos e seus seguidores"(ldem:iﬂ?)a. Fica a impre=sio
de que, na abordagem de Matta, & maicor individualizacdo do Desfile o
expulsa do acervo simbdlico do povo.

A partir deste recorte na interpretacac de Roberto da Matta, no
gque seus impasses tLém de sugestivos, exponho a seguir o© argumento
norteador da analise daqui em diante implementada. Se o desenvolvimento
deste estude estiver correto, a historicidade do género Desfile de
Carnaval secreta os mecanismos que o© possibilita nesse  atualizar.
integrando © c¢enario moderno armade no pais; o formato de Spera
deambulante montado a partir de enredos todos os anos renovados cria as
condicSes para conglomerar-se a nDOVos grupos, t.échicas e fHrmulas
geradas ou ressignificados com a modernizacao do pais. Justamente em
razic de a légica de prestigio, identificada na dinamica de polimento da
instituicdo do GCarnaval-Espetéaculo. dispor de antemdc o acontecimento
festive para o culto da exibiclo estética, descolada de gualquer
cosmologia e voltade a um publicoe laico individualizado(platéiad. E
também, tal perspectiva, penso, a chave para examinar o comprometimento
do eventos com o sistema simbélico que se hegemoniza no compasso de
transformacdes mais gerais. Uma homologia se octabelecs snitnre o
complexidade do De=file e aguela vivenciada pelo conjunt.c da sociedade.
Desenvolvoe esse argumento partindo das reacomodacSes provocadas pela
urbano-industrializacic no Brasil, com repercussfes nos processos e

relacfes socgiais,. nesta segunda metade de século,
UM NOVO CENTRO: A CIDADE

Em seu estudo sobre as tendénecias e perspectivas da urbanizagao
bragileira, Vilmar Farpia recolhse ¢ anpalica um  sugestive oconjunte de

dados =obre o ambisnte 2icio-histérico, onde, por exempla, =oa d4d& a=
transformacdes do espetaculo carnavalesco, referidas aqui. 0 Estudo é
sugestive por apontar o encontro entre a complexidade dos processos
constituidores, no pais, de um amplo e petente sistema produtor e
consumidor de mercadorias, articulado internacionalmente, com uma

8., . . .
E sintomalico que estas frases esiejam acoempanhadas de umae fotografia na

qual se vé pesmoas assistinde o Deafile pela televiedc.
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intrigante base urbano-industrial, possuidora de caracteristicas muito
peculiares em seus muitos aspectos, se comparadas as congéneres
européias e mesmo norte-americanas(1991:102>. Incindido sobre os modos
de relacionamentos enitre os grupos e sobre as suas formactes simbélicas.
Ve jamos com mais detalhes a totalidade definida.

Sobremaneira favorecida pelas definitivas transformagdes
dinamizadas na economia brasileira, encabecada pela acfoc modernizante do
Estado central, a pujanca dessa base urbana a tornou sede de um pargue
industrial incentivado se ja pela politica de substituicao de
importacdes, seja pela consclidacao dos setores produtivos de bens de
consumo duraveis e posteriormente dos bens intermediarios e de capital,
com o© advento do governo militar. Desde de 19240, contudoe, a lbgica
industrializante ativa os entrelacamento= na formacico de um mercado
nacional. A otimizacldoc na utilizacAc dos recursos e equipamentos &
soldalda 4 dindmica do processo de consumo de mercadorias-signos. E
ambos =30 conectandes ao setor terciirico da economia, no qual os
gervicos, a formulacao intelectual e a veiculacdo de valores. dispdem as
bases materiais e simbélicas sobre as guais toda estrutura social
organizar-se-a4. O espagc & a dimensio urbanas assumem o centro do novo
contexto nacional(Santos/1993:27).

0 tema da cultura infla desde entao, porque nele se inscreve a

seguinte problematica: como cimentar simboblicamente esga
=zociedade-mercado nacional? Mediante o aparato tecnoldgico de
processamento da informacao, seria uma resposta parcial. Ela se

complementa constatando que a qualidade dos simboles é engendrada pelo
imperativo da comunicacé'm desterritorializada. 0 que passa a estar em
jogo €& a formacio de modelos identitarios de amplo alcance a serem
relacionados no espaco-tempo abstrato dessa sociedade. Vislumbra-se a
formaciico de uma “memdria Cibernética"‘, a gual opera o gue deve ser
lembrado ou esguecide segundo as contigéncias do presente, mas a sua
composicio val demandar a escolha de elementos armazenaveis que lhe
sejam compativeis, em termos da légica informacional de =zimulacic deo
consensos temporarios, da adequacdo entre os suportes materiais de

expressao e de potencialidade de instrumentalizac@c no circuito do

Se a idéia de “memoria cibernética” foi tomada de empréstima ac

professor Renato Ortiz, & inteiramanis minha o apropriaCéo que fago.
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consumc de signos. Enfim, elementos simbélicos capacitados a circular em
6rbitas universalizaveis, logo nioc fechados em universmos auto=-centrados
éthnicos, raciais, regionais ou mesmo nacionhais. Este tema., a luz da
problematizacic do Carnaval do Rio, consiste no niclec da minha
argumentacaoc doravante, porém € prematuro desenvolvé-io agora. Trago
antes alguns outros dados.

Os fatores elencados acima alimentam. em conjunte com as
elevadas taxas de crescimento vegetativo, a expansio do sistema urbanc
com o aumento do fluxo migratoérico, desiocando para ele, no cursc de trés
décadas, mais de 30 milhdes de pessocas de um campo secundarizado ante ao
império industrial. Cujo impulso gerou em torne de 20 milhdes de
empregos ho periodo. Com efeito, entre 1960 e 1980 a populacdo urbana
calta dos 18 para os 80 milhSes, representando no inicic da década
passada 68% do=s habitantes do pais. Este reordenamento significou entre
nés impactos redimensionais sobre toda a divisio social do trabalho e
=uas estruturas funcionais. O si=tema wurbanc sobrepde-se aoc rural ¢ no
interior do primeirc, as aglomeracSes metropolitanas tomam as rédeas
dessa ecologia socioecontomica e simbdlica, com a hegemonia do
conglomerado Rio-S&c Paulo(Faria-ldem:103).

Vale dizer gque o= novos rumos tomados pela sociedade brasileira
a formatou unificada em seu conjunto mas diversificada, complexa e
segmentada em sua estrutura prenhe de desigualdades sociais(Idem:105>. O
carater das sociabilidade=s, observa ainda Faria, =ofre impre=ssionantes
ajustes, principalmente com a redefinicdo dos comportamentos ideais
paradigmatizados pelos valores hedonistas das novas parcelas da ‘classe
média urbana consumidora', personagem imprescindivel nessa trama
urbana-industrial. Mais gue isso, a ampliacdo dos servicos de crédito ao
consumidor e do sistema comaercial de comunicagio, calcada ne mercado
publicitaric, permite gque o ethos do consumo irrompa no campo das
sub jetividades (Idem:10483, sint.gn.izado ac a;calerar da mercantilizacio dos
modos de experiéncia individual. e coletiva.

Milton Santos{1993> também ocupando~se do mesmo periodo na
histéria da urbanizacioc brasileira, o enxerga como © momento de expansio
do "meio técnico~cientifico” no contexto geopolitico nacional. Para
isso, diz, foi necessarico a forma¢@ico do que chama de uma ‘tecncesfera",

istes &, uma esfera definida pela competéncia baseada nos critérios da
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racionalidade cientifica e da eficiéncia tecnologica, mobilizada por
engrenagens especializadas de agentes que instrumentalizam alto grau
numérico de informacdes analiticas e as fazem circular por uma rede de
canais interligando o espago do pais. Esta esfera, assegura, ¢ capaz de
regular a economia e © territdéric nacional independente das bases
regionaig, mas intercambiada a socializacae capitalista em escala
mundial. Atribui a mesma importancia a emersioc, ac mesmo tempo, de uma
outra esfera voltada para o discurso do objeto, isto &, do seu desejo,
do seu usoc, movida porr um vetor racionalizante da vontade individual,
construindo uma homologia entre essa e a estrutura social do consume. E
mais uma vez, a instancia da cultura moderna surge em =sua conclusio como
elo mediador de ambas as esferas{Idem:45-7. ver também Sodré- /1983:63 a
70 e Costa~19856:22-3 e 138-55-80D.

A problematica vincula-=se a conformacac dos atores =sociais Do
estatuts da sociedade de consume, denominado de ideal de conformidade”
por Baudrillard{1979:78>). Nos= seus termos, o valor de uso e a
necessidade =80 perpassados desde o seu intimo pela logica do esquema da
troca mercantil e da hierarqguia dos significados legitimos que
espiritualizam os objetos. A escolha individual obedece assim aos
parametros dos estilos de vida segmentadores da sociedade, porém
simultaneamente também suas vias articuladoras. A tematica do consumo
ativada nesse nicho mercadolbégico estabelece outras fungdes a
organizacic e expressao da cultura.

A par do horizonte macroestrutural descrito, © panc de fundo
deste capitulo - e base para os seguintes - & a reordenacic da categoria
do popular promovida nessas circunstancias socioecondmica e cultural,
oxigenadas pelos novos ingredientes de modernizacao, conjugados ao
avanco do processo civilizador moderno no Brasil. Justamente porgue a
aludida caracterizacao do sistema urbano-industrial brasileiro cCOmo
"complexe e intrigante™ coloca, no nivel da cultura, os ajustes entre as
sociabilidades e o impacto da socializacao capitalista como nNexo
sociologico a ser investigado. O rastro a ser seguide & o da, nessas
condicBes, articulacioc entre novos agentes e instituicdes com elementos
gimbélicos ressignificados, casce do mitoe e do rito carnavalesco,
fundamental aos interesses deste estudo. Pois a festa concatena, agora,

nic tanto & celebracio ou reposicio da memdria de um grupo restrito: seu
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horizonte € o presente da sociedade na qual o tema da recreacdo €
resolvidoc por uma especializacdo funcional das praticas e dos sentidos
nela produzidos(Canclini/1983).

E desta perspctiva que se val prescrutar o assginalado "sucesso"
alcancado pelo Desfile das Escolas de Samba cariccas, em termos
nacionais e mesmo ho exterior. Ou melhor, o objetivo passa a ser o de
entender a conformacdoc do evento como funcic de entretenimento.
Tomando-o também como termometro do ajuste mais geral da sociedade, ac
contracena~lo com a institucionalizacic de um mercado de bens culturais
ampliados. Em dltima instancia, o proprio debate a Trespeito da
espetacularizac3c & travado em outra realidade. No curse de wm artigo
publicado em 1075 smobre o Desfile, a semioticista Mbdnica Rector obhserva
a combinac3c ja visivel entre a "monumentalidade do espetaculo” e as
industrias culturais, dando conta de um plano da realidade no qual,
profissionalizadas, as Escolas de Samba prestam-se “ac lazer da
burguesia e da classe média urbanas, tornando-=se um produt.c de
consumo''{Idem:118>. O diagnéstice inscreve o fenbmeno em uma realidade
para além da dis junci&o entre produgdo cultural e platéias; trata-se. e
cada vez mais, de enxerga-lo no interior de relacdes ambient.adas no
mercado, conferindo a expogicio do bem cult.ural um valor
auto~suficiente, mas ressemantizador de todo processo de producio,
circulac&c e consumo no qual =e insere. A plat.éia & desde ja
audiéncia-pagante.

Os antropbdlogos nos ensinam a considerar as categorias de
classificacfic nativas coerentes no bojo dos seus sistemas culturais.
Desta otica, as frases publicitarias citadas antes, sugerem justamente o
problema enfrentado com a nova situac8c do Carnaval carioca: a questio
da participac?:io no festejo £ perpasgada pelo tema da audidncia, seja no
nivel institucional do Estade ou no nivel do= produtores culturais. No
curse do item posteriorn aberdo a questioc, cotejando a transformagcio da

platéia em puablico pagante, tomando a relacdo entre Carnaval e turismo

como fic condutor.

UMA IMAGEM DE CARTAO POSTAL
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A discuss&c sobre o Carnaval-Espetacule carioca passa a incluir
decididamente a presenca do Desfile de Carnaval no campe dos bens
culturais produzidos para publicos ampliados. As elaboracdes de Pierre
Bourdieu ocupam assim um lugar importante na construcdc do argumento,
porém a contextualizagio no espaco social brasileiro impbe ressalvas
significativas.

Em linhas gerais, a teorizag3c de Pierre Bourdieu(l?92> a
respeito da estruturacdo de um mercado especifice da cultura subentende
a autonomizacio de todo o circuito de producio, circulacio e consumoc de
bens simbélicos. O gue de um ponto de vista mais amplo estid embutido no
concerto de um processo de desencatamento da sociedade, no qual esferas
gozando de mecanismos de legitimidade. préprios constituem-se em oposicao
umas as outras. Cabendo unicament.e a elas se auto-legislarem; a
interferéncia de gqualquer poder exterior destitui-zse de
pertinéncia{ldem:99>. Alguns autores ja& observaram os percalcos de se
submeter a realidade do campo cultural brasileiro e latino—americanc a
esse esquema analitice. O motive considerado é¢ justamente o tema da
autonomizacidc em uma sociedade caracterizada, quantc a sua modernizacao,
pelo desempenho primordial do Estado(Canclini 1990 e Ortiz 19945,
Ve jamos em que medida tais considereces ressoam sobre o processo estudado
nesta dissertacao.

No Brasil o ordenamento politico central, com total supremacia
do poder executivo, nic apenas interferiu no jogo das relacdes
sociceconfmicas com o intuito de regulamentar juridicamente as praticas:
o Estado foi o motor, sobretudo apds os anos trinta, das transformacdes
na sociedade, seja estimulando-as, se ja agindo diretamente como agente
da expansio capitalista, produzindo e planejandoc o desenvolvimento
aconémico(lanni 19715, 0 adventc dos governos militares, no rastro do
golpe de 1964, reforcou em bases entic inéditas esta participagdo: a
efetiva inserciao do pais na ordem capitalista mundial de pos-II Guerra
contou definitivamente com o empenhc modernizant.e empreendido nos anos
da ditaduradCoutinho.71982>. Para isto, ¢© Estade passou a abrigar uma
parafarnélia pburocratica e tecnocratica cujos membros deitaram-se sobre
o conjuntc nacional em seus diversos niveis; o incremento da acumulacdo

do capital impbs a necessidade de integrar a scciedade como mercade de

CcoOnNsSumo.
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A montagem da infraestruturalviiria, energética. de comunicacdes
e ingtalacdes industriais de base), a cargo do Estado, & redimensionada.
A tessitura portanto de um s6é6lido mercado capitalista entre nés teve no
ambito do politico seu artifige-mor. E no interior do mesmc contexto que
a cultura é =soldada no esforco de desenvolvimento econémico. No estudo
sobre a modernizacae cultural na sociedade, Renato Ortizd1988> encontra
uma homologia histérica entre o avance da industrializacfoc material com
o fortalecimento da producico e do mercado de bens simbélicos no
pais(Idem:114). Embora caracterizada pelo aspecto censor-repressivo, a
presenca do Estado autoritario no setor esta combinada & mesma postura
de estimulo e gerenciamento das estruturas capitalistas. Esta privilegia
uma ampla gama de iniciativas voltadas ao entretenimentse com objetivos
mercadolégicos. Os simbeolos s8c medidos ndc somente pela capacidade de
conversdo em bens de usoc, mas principalmente em ralagio a disponbilidade
para metamorfosear-se em mercadorias. Deste modo, diversas instituictes

na esfera cultural s&c criadas. Entre estas - e € © gue mais nos

interessa -, a Empresa Brasileira de Turi=mo aparece em 1966, Na mesma

esteira é formado no ano seguinte o Sistema Nacional de Turismo e ocorre
o 1 Encontro Oficial de Turismo Nacional.

Estes novos elementos vém preencher um flanco nas atividades
turisticas, até entio pouco consideradas pelo poder puablico brasileiro.
Ao discutirem o turisme como campo de relagdes econdmicas, Beatriz H.
Gelas Laje e Paulo César Milone(1991> mostram como a Feira Internacional
do Rio de Janeiro em comemoragio aos cem anos da Independéncia, em 1922,
pode ser tomade comoe marco da relacic entre Estado e turismoe no Brasil.
Desde entio, juntamente & recém-fundada Associacioc Brasileira de Turismo
- ABT, depois Touring Club do Brasil, um esquema de hotédis e agéncias de
viagens ¢ organizado{ldem:203. O gue permitiu a ABT ser uma dao
primeiras filiadas da Uniiec Internacional de Organizacidc de Assuntom
Turistinos, Fundada em 1024, .

Apesar do impulso inicial, a verdade é gue © setor recebeu pouca
atengc&o, muito embora ainda no inicic dos amnos trinta, durante a
ditadura de Vargas, aparecam as primeiras instituicSes governamentais
dedicadas & area turistica - os departamentos e comissdesCsende a
primeira fundada justamente na entdc capital federal, em 1932). Segundo

Joandre Anténic Ferraz{1992), apenas em 1938 aparecem algumas normas
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legais visando dar regularidade 3 acdo dos agentes, n3o obstante ter se
restritoc a obrigatoriedade das agéncias de viagem de pedir aut.orizacio
a0 governo para vender passagens. A imposic8c =e justifica guando
sabemos que estava o Departamento de Imigracio ocupado da guestio. Em
1939, diz Ferraz, o Decreto-Lei 1.915 instaura o Departamento de
Imprensa e Propaganda, o qual traz em seu bojo a Divisioc de Turismo,
porém esta dividia com o Ministério da IndGstria e Comércio muitas das
suas atribuicdes. Ainda assim, o papel do Estado permanecia de mero
fiscalizador{ldem:30-1>. Apenas em 1958, Ja no governo Juscelino
Kubitschek, € instituida a Comissao Brasileira de Turismo - Combratur,
gom o propdsito  muito além de fiscalizar: pretendia-se plane jar,
organizar, gerenciar. enfim, desenvolver o setor, estando pPara isso a
Combratur diretamente subordinada A Presidéncia da Repiblica. Ferraz
constata no ato juridico~positivo de sua fundacio o germe de uma
politica nacional de turismoe. "B o expressce embrido do direito econdmico
turistico no Brasil, concebendo ¢ modelo de planejamento turistico
centrado na disciplina dos bens naturais e culturais. no apoio i
producdoc e no incentivo aoc consuma"(Idem:34 3,

Por meio da reorganizac3o do Ministério da Indastria e Comércio
de 1961, surge o Departamento Nacional de Turismo. O gue evidencia a
compreensio do turismo como atividade econdmica especifica,
transformandoc em bens tudo quanto a ele se vinculasse. Porém & o governo
Castelo Branco - o mesmo gque principia organizar a cultura no planc de
uma ordem capitalista nacional =, na edicdo do Decreto-Lei 55 de 1066, o
autor do ato no gqual se conceitua a poHtica nacional de turizmo, tendo
por critéric a montagem da infraestrutura estatal para o setor e z=e
estabelece os objetivos a serem alcancados. Com efeit.c, & Embratur coube
o papel nao somente disciplinador mas de fomentar o financiamento de
plano=, programas e projetos. Fora também lhe atribuida a
responsabilidade pelo estudo do mercads turistico como s:l.st-ema E ainda
promover atividades e fizcalizar os agentes do ramoUdem:38).

O texto do Decreto-Lei deixava patente © conceito norteador da
pelitica estatal implementada. Pois o con junto das suas diretrizes e
normas, quando articuladas pelo planejamentoc de todos O seus niveis ao
"desenvolvimento do turismo™, come informa o text.o, eguaciona~o “"como

fonte de renda nacional”. No decorrer dos anos seguintes, novos
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instrumentos juridicos ampliam a intervencdc do Estado no setor
turistico. Interessa por hora as realizac8es orientadas por este
conceito capitalista de politica de turismoe. Facamos ant.tes um breve
reconhecimente do movimento internacional_. em termos namericos, de
viajantes da classe turistica que entra nco Brasil entre os anos de 1960
a 1989. Ele ajuda-no=s a compreender a crescente importancia estratégica
do setor no conjunto da economia nacional:

Se em 1964 entraram apena=s 125 mi! turistas no pais - média
constante até 1967 -, em 1972 o nimeroc subira para 333 mil 763. No
seguinte, 35% a mais -~ 450 mil. A cifra atinge 1 milhSic 402 mil e 897
no ano de 1989, Ano quando o Rio de Janeire manteve-se como a cidade
mais visitada por 50% desses turistas - 400 mil em 1988 e um =aldo de 16
milhdes de ddblares. Por isso a empresa municipal do setor, criada em
1972, a Riotur, entusiasmadamente fazia divulgar: o Ric era a ‘“maior
metropole turistica da America Latina". A Organizac3c Mundial de Turismo
colocava o Brasil em guarto lugar entre os paises mais visitados do
planet.a. Abaixo apenas da Espanha, dos Estados Unidos e do EgitoE.

O aumento do fluxo desses visitantes & acompanhado pelo empenho
do Estado em estimular o setor. Para isso. a esfera federal investe nele
alge em torno de dois bilhdes de ¢ruzeiros, no final da década de
sessenta. 0 numero de apartamentos de hotéis oferecidos sai dos 2 mi)
294, em 1970, e chega aos 17 mil e 769, em 1975. Desde de 1969, =a
Embratur mantém a politica de conceder isencdo fiscal de 50% bPara quem
investisse mais de 417% em empreendimentos na area. O entio Estado da
Guanabara constituia o maior pdle de investimento no setor. A cifra. no
padrdo cambial do pais naguele momento, saltou dos 75 bilhSes 911
milhées de 1968 para os 201 kilhSes 602 milhSes em 1972, No cgaso
especifico do Rio, ela atingira om 1080, 42 mil 4q70 gquartocsz de hotdis
congtruidoa. A faixa litoré&nea da Orla Sul abriga o ocompiexc hoteleiro

dia olagae turistica implantedo, dontro do qual o grupoa trmmciomiﬂ,
R

como Meridiem, Sheraton e Othon, detém a primazia. Tode ¢ conglomerado

turistico empregava 64 mil 362 pessoas, em 1973, e soma 365 mil empregos

an dados numeéricos sobre a entrada de turisias @ investimantos na setor

{aram recolhidos nos Boleting Anuais da Embratur. A pesqguiss cobriy o
anos de 1070 o 100y
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no ano de 1980°,

Outre indice importante da expansiioc do setopr de turismo nc pais
e particularmente na cidade, é o aumento das empresas ligadas ac ramo de
prestacdo de servico. O nimerc de agéncias de viagens e turismo consiste
no termémetro da ampliacio no setor. Porque em 1967 eram apenas 134, das
quais 6 eram filiais. Em 1972, haviam ent3c um total de 217 e as filiaic
subiram para 51. Em 1989 constavam 830 agéncias,. incluinde as 182
filiais’. Para em 1994 atingir 1.584. CUrescimento am consondncia ao
perfil do viajante que chega & cidade: 89% deles utilizam os servicos
dessas empresas{Relatéric da Riotur/1988:07>. As agéncias constituem a
principal fonte de emprego, junto com 123 hotéis da classe turistica,
para os 12 mil guias de turismo existentes no Rioc. Onde t.ambém 36
empresas de transporte turistico e 62 de organizacdc de eventos estdo
instaladas.

A ampliac@o do Acroporte de Galeda. aenaluida noo  anoo  oatanba,
trouxe maicres recursos para © setor turistico. A cidade{pioneiramente
no pais) passou a contar com o primeirc estabelecimento serovidric com
capacidade para os grandes boings e outros aviSes a jato, ponta de lanca
do comércio mundial de transportes de passageiros. Atualmente 42
empresas aéreas operam no setor internacional do Galedo, entre as guais
apenas 4 =30 nacionais".

Em ralacd3c & capital cariocca, os dados contém um traco peculiar,
Em 1970, o Anuario estatistico da Embratur traz uma sogio eapegial
na semana do Carnaval dagquele anoc na Guanabara, haviam

indicando que,

desembarcado 8 mil e 620 turistas estrangeiros. Esses nimeros podem
parecer inexpressivos quando comparados aos 324 mil e 303 visitantes que

passaram pelo pais naquele ano. Entretanto, destes, 109.363 estiveram na

Fonte: Arnudric Embrotur~1979 o 4990,

7Fonte: ATuGrios da Embratur de 19050~ 7I-00 -0 & rolatéric TurisRic. 1004 .
Neste mesmo pariodo, o nimerd de agéncias de viagens -3 turismo 2 Sao
Paule sai, em 1060, das 341isendo 25 filiais para z. 7o07idas quais 3z2
sdo filiais> no ano de 1002, Tais dados edo importantes, considerando que
estic ne Estado de Séo Poulo mais de B0 % doa turistas demésticon quw
visitam o Rio de Janeiro. burante o carnaval de 1005 oles somardam 270

wmil dentre de um univerase ds BSO00  mil, A  relevéncia do namerc de filiais
das agéncias de viagens estid ligada justamenta o esta expansic nacional -
irlernacional do fluxc desses viajonies.

- ] , - -
FonteDepartamenis de Aviagaco Civil.
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Guanabara 6 no periodo do verje, A atencfio dedicada pelo documento a
essa sazonalidade no Rio de Janeiro se Justifica por tal intensidade. Ha
razdes enddgenas as circunstancias exXperimentadas ali para explicar o
primado assumido pela atividade turistica, as quais se wv30 calibrande
com a politica nacional para o setor, Pincelo rapidamente alguns desses
fatores, ja gque eles fazem desembocar, Para repetir Hiran Araljo(1987)>,
no “caldeirido de tendéncias do qual o Desfile das Escolas de Samba saiu
configurade como espetaculo internacional e cartio postal da cidade, e
do pais, enfim como mercadoria cultural e signo comunicativamente
eficiente. Haja visto que o It.amarat.i, ainda nos aneos =eszenta,. inicia
um trabalho de divulgacioc do Carnaval da cidade no exterior, trabalho
intensificadce na década seguint.e.

As condicSes da cidade no limiar da década de wsessenta s3c
bastante dificeis. A transferéncia do Distrito Federal para Bragilia
significou wuma drastica reducdo dos servicos administrativos prestado
pelo Rio de Janeiro para o restant.e do pais{(Singer./1987:143-45,
diminuindo =sua principal fonte de renda até entdo. A redefinicio do
lugar da cidade no concertoc mundial socioeconfmico = cultural, motiva a
busca de alternativas 3 medida da consolidacio do parque industrial
paulista como © grande pbdlo produtive para o mercado interno. Ao mesmo
tempo, © antigo status de capital federal lhe confirira uma notoriedade
tanto no pais como internacionalment.e, além de deixar a heranca de uma
razoavel estrutura hoteleira o de servicos de bares e restaurantes.

A matéria~prima que passa a ser elaborada ¢ o ambiente idilizado
do Rio de  Janeiro, a Jja afamads "Cidade Maravilhosa", Conta o
historiador José Murilo de Carvalho(1084> que  um dos maiores jubilos
para os empenhados na remodelacfio da cidade, no inicio do século,
ocorreu noe momento gquando uma poeti=a francesa, olhando o Rio do mar,
exclamou: Le ville merveilleux!'. Apropriada pelos diversos grupos
cujos interessos confundiam—ge coem a imagem da cidade, o fato & qua og
cartSes postais, que comecam.a surgir desde os anos dez, vdoc incorparar
a frage “cidade maravilhosa". A doacdc pela Franca da estatua do Crist.o
Redentor, e sua fixacdic nos anos trinta no  ponto estratégico pela
vizibilidade no alte do Morro do Gorcovado, conjuntamente ao inicio da
ligac&o de bondinho entre o Bairro da Urca ao Morro do PiAo-de-Actcar, ao

destaque dado & enseada de Botafogo, mais tarde somados as praias de
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Copacabana e de Ipanema, todos ajudaram a montar o cenario irresistivel
aos olhos do balnearic tropical, celebrado int.ernacionalmente nas
cancdes de Tom Jobim.

Mas a imagem compreende também algo outro além do construto
signico~visual, inscrito na paisagem urbana: a imagem consiste ac mesmo
tempo em um conjunto de representacdes gue a sociedade faz a respeito de
si e experimenta - a "idéia" dela mesma e a maneira como se deixa
conhecer, apreender e representar{burkheim 1903:170>. © conubic entre o
cenario e o estoque de conheciment.os scbhre ele, institucionaliza
definitivamente o Rio de Janeiro, "cidade maravilhosa" - locus turistico
de abrangéncia tantc no pais quanto internacional Pe modo implicito, a
posicdo e a funcdo da cidade define-se ha estrutura socicecondmica -
cultural mundiais. E readimensiona localmente a divisdc social do
t.rabalho.

0O raciocinic desenvolvide doravante organiza-se a partir da
seguinte proposta: o conjunto de atividades vinculadas ao lazer e ao
entretenimento articuladas na entidade ‘'cidade maravilhosa'" - entre as
quais, a feolia carnavalesca - estara agrilhcado aguelas representaces.
Para falar como Weber. os agentes que encorpam a instituicdo tém o
sentido das suas ac8es condicionado pela idéia que o conglomerado dos
relacionamentos sociais tece dele proprio. I=st.o poe as bases a
profissionalizacio dos setores culturais envolvidos heste pdlec e forma,
logo, um  corpo relativamente aut.édnomo cu jos desempenhos seraoc
referenciados pelo cosmopcalitismoe da exportacdc cultural.

A questio posta é a utilizacSo de tais recursos intrisecos 3
cidade mas capazes de concat.ena-la am um patamar, diria,
universalizdvel. O governo C(arlos Lacerda, iniciadoc em 1960, tem como
uma das meta do seu projetoe "Nove Rio", incentivar o que =se tornara uma
"vocag&e" da cidade - o turismo. A reforma paisagistica da Orla Sul,
principalmente com a construcdo do calgadiic da praia de CGCopacabana, da
Marina da Gléria e da implantac3oc do Parque do Aterro do  Flamengao,
encomendado ao paisagista Burle Max, sa0 emblematicos dessa
reorientacdo, que vai privilegiar o cenario tropical de mar e montanha
do Ric. As representac8es ufinicas a respeito das da paisagem
brasileira, elaboradas no Instituto MHistérico e Geografico Nacional,

pelos intelectuais positivistas da virada do Sécule, passam de
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construcdes ideoldgicas a imagem concretizada na fisionomia da cidade.

Ja o primeiro plano-diretor do Rio, no curso da administracio
Anténio Prado Judnior no final dos anos de 1920, encomendado ao arguitet.o
francés Donat-Alfred Agache introduz a idéia de explorar a aparéncia da
cidade como paisagem postal. No entanto serfic os ensaios urbanisticos de
Le Corbusier a bhase para montagem do cenaric idilico tropical carioca.
Quande sobrevoou © Ric e dai riscou aspectos da cidade, o arquiteto
aproximou as curvas das montanhas daguelas inspiradas nos corpos de
negros. A ascensao de alguns de seus discipulos aos rostos de comando do
Estado, apds a RevolucBo de Trinta, criou alicerces sélidos para que os
projetos de reforma paisagistica tomasse COrpo a0 lopg, das décadas de
1940 a de 1970, tendo a imagem da enseada de Botafogo e parcelas da Orla
Sul da Baia de Guanabara, como nucieo1991:11-7>. Nesta faixa litoranea
s3o concentrados esforgos e investimentos para dota-la de
infra-~estrutura capaz de abrigar complexos hoteleiros e emoldurar um
cartao postalp. O que permeia todas essas iniciativas & um mesmo
postulado espetacularizante, responsavel pela disposicidc de determinados
elementos desde que compativeis com = gramatica do deslumbre, a quai
diagrama-os no formate do brilho glamouroso da festa para o fascinioc de
individuoa.

0 verdo gradualmente ascende A posicdo de a principal estacic do
Ric de Janeiro. O bindémic so}l e mar & feito =signo da pPersonalidade
alegre, vibrante e “gquente” do povo carioca. A colorida exuberancia
idilica da flora, relacionada a uma Pretensa sensualidade dos nativos
locais, s&c encaminhadas no sentido de identificar o Rio com  cenario

exotico”. Para usar a idéia de Sérgio Buarque de Holanda, fixa-se a

pE': sugestivo =1 respeito [ fate de algumas represeriadies de: espage {igice
da cidade, deade =Y anca quarenrtia, irazerem am seu bojo < elenco de
atrag &es SRLELSMLS "raturalmenis no sitio urbonc caricoa, Ewm 1058, por
sxemplo, a toalheria H. SEtevrn divulga auas OXRDOBLE Saa de Jbaie Na Eurocpa
& Estadas Urides rne  corpo  de  um mapa do Rio de Janeire, no qual o= pontos

turisticos da cidade compdem o pataagem geogrifica destacada.

*anos mais tarde, um tivro lancado nos Estados Unidos sobre viagens &
dedicade ao Brastl, descreve assim a cidade o sou povero Rio de Janeirgo
é o indiscutivel capital brasileira do prozer. Seus habitantes, o
carioccas, sdo famosoa por sua avida busca do prazer @ incessante adoracde
ar Seol. O Rio @ um dos Lugares mais bonites de mundo - ) uma  cidade
excitante, vibrante, pulsando com a batida de samba, ativa noiie &

dia"(Polter /19001482,
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imagem da cidade comoc a ‘vis3c do paraiso”, livre do pecado. De simboio
da fé cristi-catdlica nacional, a imagem do Cristo Rendentor &
c¢onvertida no signo do paraiso tropical hedonista, Proxima do céu e do
sol, a figura celestial branca, sobre o pedestal wverdelo Corcovado),
facilmente visto de diversos pontos do Rio, é identificada ent3c ao
calidec e aconchegante modo de ser e de viver do carioca. Os bracos
"sempre abertos" do Redentor, disseminados em postais e outras formas de
divulgacdo, significam agora a “abencoada" solidariedade de um povo e
sua cidade "maravilhosa'''.

A carnavalidade resulta, ent3o, como Sigho mesmo de um povo cuja
marca passa a ser a festa, a irreveréncia; seu espirito, sintese de toda
a brasilidade, verdadeira "capit.al da alegria’<(Rio, Samba e
Carnaval 1984:33>. A analise do discursc do samba~enredo realizada por
Mdnique Augraz traz alguns dados sugestivos em relac3c a imagem idilica
carnavalesca entac elaborada na trama da sociedade. Averiguando o
conteldo das misicas cantadas pelas quatrc primeiras colocadas Escolas
de Samba entre o= anos de 1948 » 1978, a historiadora chega a seguinte
amostragem estatistica: das 3573 palavras mobilizadas, 261 s3o “festa"
e "carnaval', numa freqijéncj.a de 7,30%. O detalhe revelador é o momento
quando esses termos sobressasm: Justamente a partir dos anos sessenta. A
Autora atribui o fato a inteferéncia autoritaria do governo militar
coibindo manifestacdes contrarias a situacio politica do pais na época,
o que teria levado os compositores e diretorias das entidades a
adotarem temas de carater mais folcléricos e regionais, por sorem
"evasivos''(1992:114-6D.

Talvez seja o caso de, sem subestimar o fator apontado pela

““a andlise que se fara daqui em dianie de alguna discursos do poder
publice itoceal - de manaira como alguns veiculos de comunicaCdc noticlioy
ag transformal bas ocorridas no evento das Escolas de Samba, nao visa
propriamente uma andlise de cordevdo. A proposta 6 verificar o efelto que
pracuravam causar ras respogti.va.s pltatéias, tendo em vistia uni~las cos
argumentos veilculados. Valho-me da concepdia de J. L. Augtir a reapeito
das modalidades "parformativas” de discursos, as quaie caracterizam—se
ndo apenas por declarar e ou descrever on fatos de mundo, mas estdo
fazendo uma realidade no ato discursivo de emprego da Iinguagem. Isto
ocorre em conaitderagds as contexto de proferimento da fala a da
autoridade do falonte(1000:21-8). Logo interessa < este trabalho a
mobilizagdo existente nas expressdes &m fundar um novo nexo entire

carnaval e cidade.
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autora, consisderar o problema 3 luz da reorientacio socioecondmica e
cultural que reformatava a sociedade brasileira em seu con Jjunto,
sobretudo a partir da ditadura pos-1964. Condic3o onde é
institucionalizade de vez o Desfile como peca cultural e turistica
embutida no mercado ampliade do simbélice. Em 1971, por exemplo, a
Escola de Samba Unidos de Sao Carlos apresentou um enredo sintomatico,
Brasil Turistico. Em lugar do ufanismo patridtico louvando a hist.oria
oficial do pais, ol argumento do enredo ressalta a festividade
carnavalesca, para realgcar as "belezas nacionais"” a serem desfrutadas,
como bens, entre os guais & incluide o préprioc Desfile de Carnaval das
Escolas de Samba cariocas.

E possivel concluir que administra-se o= recUrsos
naturais(paisagem e clima’ conjuntamente a seleciondas expressdes da
cultura local. na elaboracic de wuma imagem prostal da cidade - o© cenario

metropolitano tropical. Eis o perfil definido para os seus visitantes:

Amante de sua  cidade, patriota de Seru bairre, < cartoca val de sormna
misLCaAl, wvatl de olhoié tm paquerador tncansdvel., . . 5, wvai de otfatoia
odor é de suprema wmportancia na filosciia sexual de cariocal, vai
de gulaise puder come tude e todos’, & wvai de fato - aqui de noveo, a
cornotaCie sexual iniensa © constante. Sem falar que, em tude, val de
espirito: digam o que disserem o rapo, invenGac coriceca, cinda & o
melhor do Brasil, itncorporandc as tendéncias basicas do discurso
nactonal. E basta ouwvlir para compreender que ) nervo de todas as
CONVErsas cariocasi. . , ¥ & [ humor, a critica, a piada, a graca ) o
descontraimentc. No papo  se despe todo wmundo. Nada & sagrade. Néo  ha

deuses nesse Olimpoe do aacahagem(ldem/ip‘?d) .

O trecho evidencia a face de um pove n3oc apenas alegre mas

humerade e muite sensual, do mesmo modo como & definida a cidadel®

*2 Iniciativa da empresario do welor de divers&es Mauricic Matios, contands
covn o apoic deo Govearnc de Rio e Jareirs, airowvée da Riotur, P Rewista
Rie, ®amba - Carnaval - aditada initerruptaments e ca 1072, com
periodicidade anual. Team nes grandes hotéis, bares, restaurantes da
cidade, 8aUS maiores anunciantes, conjuniamente a empresas estatais =
privadas e transnacionais de diversos ramos. Com circulagéo restrita ao
circuite turisticothotéis, agéncias de viagens, aeroportos, cacas de
espatdculos), iornou-se o porto-voz dos que promovem e coordenam P
grandes evenios no carnaval carioca. Por isso a utilizo agui 5eja como
fonte primaria de dados, sejo como corpus de andlise. A pesguisa
realimada irmeluiv 89 esdigGies — do nimerc Y4 1072 ac SR AEPR,

13 .
[m] cartunista Lan no CUTrso dos anoeg messenta - setenta produziu o série
de desenhos nos quais alguns habitantes tipificados - o cidade
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Sobretudo insere a heterogeneidade social da metrdpole nesta diferenca
apaziguante, isto €&, a plural identidade carioca. Permitindo entfc falar
de um ente étnico hospitaleiro, autor coletivo da "“maior manifestacio
popular do mundo", o Carnaval, cuja origem redunda da inventividade
espontanea do ‘“povo". O espetaculo € descrito, aszsim, como  uma
"demonstracio da alegria permanente do carioca, do seu bom gosto, da sua
sensibilidade pelas artes e cultura e por tudo aquilo que é realmente
belo e empolgante”, &pice de wum calendario anual de festas e outros
eventos culturais, cientificos, de asporte et.c, como esclarece
determinada reportagem da revista Rio, Samba e Carnaval(1985:33-8>. A
totalidade coletiva da festa sobrepde-se as partes,

Em 1965, ano do quinto centenario da cidade, o governoc da
Quanabara e as Escolas acordam bara que o enredos fossem em homenagem
ao Rio. O ato celebra a simbiose entre o Carnaval e a nova feic3o da
cidade. 18] Pegfile centraliza doravante o “"espirit.o” carioca.
Definitivamente a ritualidade festiva - tal qual em Matta - torna-se o

ambiente da alquimia. que faz do Rio uma casa aberta & participaclio de

"todos":
Enire, e casa & sua. Seja bem—-vindo & festa de pove desta cidade. Néo
& um festival, organizadeo pelo governo como touriel-businoess. E uma
explosdo esponianea  do génio popular em ritmo =) cor. E Fe) Carnawval do
Rio, Nés cuidamos de armar argutbancadas na passarelo das ruas,
apanas para vocé garaniir © Beu Lugar "o melLo de festa, Nédo quUEremoes
separd-lo do Fovo, escrevendo a palavra turisia comao urn aviso de
guarentena =79 um sirnal de privilégio. Queremos gue voo& se mislure na
festa brastleira do Ria. Queremocs que \::océ se sinta cearcado wor auneo
milhSes de amgos. o Governc do Rio de Janeire néo interfere na festa
poputar, nem pretende dirigi-la. Guuer apenas abrir as peortas dasg ruas

o dizer"Seja bem-vindo'{Idem:a).

O traco permanente do texto & & insisténcia como © poder pidblico
reitera a sua neutralidade ante o feste Jo popular, justamente porque ela

compreende a permanéncia da festa como algo autenticamente florado do

confundem—ee. O  wmale  conhecido, sem diwvida, & ) de Morro do Péo-de~ACucar
perfilade na fisioromia escultural de uma mulata, que o bronzeia na
praia, como que refletinde um e outro a beleza de amboa. Também nesia
época as coasas de showes de samba  ganham  impulso, exibindo mulatas que ndo

ostavam no ‘rmoapa’,

14
A mensagem do enldo Preieitc Marcos Tamoio e thsinuantements encimada

pala fote do CGristo Redentor,
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“génio” do pove. As interferéncias de Queiroz e Ortiz facultam-nos
flagrar o efeito ideolégico - no sentido de um discurse em defasagem com
a realidade - embutido no principic de neutralidade: ele represa um
conjuntc de contradi¢cdes ensaiadas ne  proprio  treche. Pop exemplo, & o
Estadoe gquem abre as "portas da rua” bPara dizer ‘"bem-vindos" aoxm
visitantes, mas de todas as ruas? Somente daquelas programadas e
principalmente daquela reconhecida como a mais nobre, distinta pelc teto
feérico que a glorifica. E ele quem arma ali as arquibancadas,
gircunscrevende © modo de participacdc no festejo. Por isso ndoc &
preciso escrever na testa o privilégio de guem pcde bancar a sua mistura
na “brincadeira” brasileira. Porém ele também cala sobre o modelo
espetacular de feata preparado: onde uns devem, como audiéncia, pagar
para assistir a alegria inventada pelo “povo'. O disionisismo popular
encerra-se¢ numa estabilidade apoclinea, porque a manifestacio do "povo" &
fundida & coisa puablica, estando, logo, a =sua geréncia a cargo do
Estado. Algo evidenciade desde a mesma década dos sessenta com a
promoecaoc de uma série de seminarios e simpogios a respeito do Carnaval
da cidade, notadamente focalizando o evento do samba e as Escolas. com
regpaldo da Secretaria de Turi=mo.

E este aspecto engendra =a natureza magma da par_t,icipac;ao
estimulada. Nestor Garcia Canchini (1983, ac estudar as culturas
populares no capitalismo, distingue as festas comunitarias rurais
daquelas realizadas em centros urbanos integrados nacionalmente, pelo
fato destas voltarem—se para oz visitantes consumidores. Com eofeito o
contexte da cerimdnia € ressignificade no sentido de atrair admiracio de
quem paga para nela participar. Enfim, a espetacularidade compreende a
tipificacdc da producfio cultural mas prescreve uma participac#o
individualizadalldem:112>. Embora o fendmenoc aqui  tratado aconstitua algo
desde @empre organizadc em uma sidade de maiocres propoercdoes & o modelo
atores & platédia institua a natureza do evento, permanece o mesmo tema
da participacdo, haja visto " a Primazia concedida ao ‘vocd" no texto
acima de publicizac&c do Carnaval carioca. A proposta de Canclini leva &
conclusio de que o© nexo individual de insercfoc no feste Jo responde ao
estatuto moderno do consumo suntuirio, que a organiza no bojo da divis3o
social do trabalho na sociedade urbana de consuamo,

desterritorializando-a; ampliando o acont.ecimaent.o para além dos
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imperativos cosmolégicos de um grupo restrito,

Neste =sentido, a festividade carnavalesca ver-se-a anelada de
forma mais avida a acumulacido capitalista, nesse momento impulsionada e
administrada pelo Estado brasileire em seus diversos niveis, =sob a
Justificativa deste Gltimo de deter o© rmonopdlic no trate das
manifestacdes legitimas da ‘'cultura brasileira”. A acf8o do ordenamento
estatal funciona como ponte: articula determinadas manifestacdes
simbblicas ac processoe mercantil da cultura Defini~se a partir dal as
praticas tomadas como legitimamente competentes no acontecimento do
felguedo carnavalesco, como prestacdes de servicos, ou seja, também o
aspecto lddico, quando inseride na esfera do lazer alocado no tempo
livre, vai estar engendrado pela lei estrutural do valor das mercadorias
e do seu circuito de producio, circulacio e consumo.

Contude esta sistematica desenvolve-se =obremaneira no horizonte
de uma individualidade consumidora. operando em termos das necessidades
de diferenciac&o e satisfac8c dos desejos permitadas no quadro de
escolhas fornecido pelo mercado. Baudrillard observa que o lazer
corresponde assim ndc a uma necessidade ou écioc mas uma prestac3c na
qual o tempo livre se blorna atividade a ser gasta, consumida e trocada
como significacdo de prestigio(s.d76 e 84>, 0 exulte a tal pratica se
faz um principio, porgque re=side no incentivar a audiéncia, a
possibilidade mesma de acomodacao dos individuos no modelo de
participacdc naturalizado. Dal decorre a importancia crescente assumida
pela aparéncia dos objetos e o wvalor atribuido a percepcac visual, ma=
sobremaneira a afirmacio doe carnaval como locus de liberacao (=)
satisfacido dos prazeres da carne na degustacdc contida no instante. Por
hora € melhor perguntar quanto ac estatuto socioldgico deste visitante
congumidor de "prazsr'.

Quande estuda a expansao das praticas e atividades turisticas na
Europa Norte-Ocidental e nos Estados Unidos, por volta dos anos
sesgenta, Joffre Dumazedier observa que as transformacSes ocorridas na
asfera do tLrabalho, relacionadas 4 diminuicio dasg cargas horarias o ao
aumento do poder aquisitivo de amplos segmentos daquelas sociedades,
redunda no aparecimento do chamade turismo de massa e mesmo de uma
*cultura turistica". Igualmente, as demandas por conforto € a conexioc do

lazer material com o valor supremo da liberdade, arcaboucam um outro
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patamar para os empreendimentos turisticos € uma institucionalizac3o do
setor(1976:54-5>. A busca de "aventura" por meio de viagens as montanhas
¢ depois aos cenarios exéticos situados em outros continentes. ganham
vultosa importéancia. O apelo 4 esvagdc o realizacdc doo ‘eonhoo" <
"desejos" alinhavam um imaginaric recorrido bpelas agéncias de viagens e
outras entidades envolvidas no ramo quando se pdem a confeccionar
discursos, cu jo ob jetivo é Tisgar esse plblico™®. Prometem-jihe
materializar tais aspiracdes nas paisagens e manifestacdes
folcléricas(entenda-se extticas) de povos espalhados pelo mundo.
Curiosamente, Dumazedier inclui o Carnaval carioca ai, onde o "sonho" de
evasado poder-se-ia concretizar dancando(Ildem:161>. provavelmente ao som
do ritmo percussivo do samba. Tras aspectos sugestivos redundam desta
inclus&o: gqual expectativa conferiu ritmo A codificac3o paisagistica
do Rieo, o trabalho de divulgacio do evento festivo & o perfil do pdblico
priorizado.

Os deois Gltimos aspectos revelam~-se no eafor¢ce constante de
internacionalizar a festa, sempre articulada A imagem postal da cidade
como vitrine do pais. As participacdes brasileiras nas exposicdes
internacionais poder-se~iam ser tomadas como germes da iniciativa de
promover a imagem folclbérica do pais. Efetivamente em 1927, & agéncia de
viagens norte-americana Lamport Holt Line pPromoveu a vinda de turistas
europeus ¢ dos Estados Unidos para participar do Carnaval carioca. Um
poucc mais tLarde, com a oficializac3c do festejo em 1933, =» Prefeitura
do Distrito Federal, através da Comiss3o de Turismo, fez espalhar pelas
principais capitais europgias, 500 mil cartazes divulgando a festa do
Rei Momo, personagem instituido naquele anc pelos redatores do Jornal A
Noite(Moraes 1958:117 e 131>. A figura bonachona e rolica do Rei da
Folia Zeria = representacio inequivoca da burla & da zombaria
instaurada, como espirito univer=zal, pela inversio carnavalesca. Porém
tratava—-aoe da uma ir;nut.it.u:ie;.-za?k acochanrtada pelo Batado,

Do mesmo modo gque este produz, em 1936, um album fonografico

contende misicas carnavalescas, gravadas em inglés, francés e espanhol,

‘snm ultimas trés décadas, alemies, norte-americanos, canandenses,

franceses © inglesesie receniemente o aporeses), concentraram a0 das
viagens turisticas mundiais. (Fonts:Organizacic Mundial de Turvamo—19904) .
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distribuidas entre turistas'® A politica da boa-vizinhangca promovida
pelos Estados Unidos durante a Segunda Guerra, em consdrcio com os
interesses da indastria cinematografica hollywoodiana, a judou a fazer da
figura nacionalista de GCarmem Miranda o =signo viveo publicitario de um
continente tropical com palmeiras, bananas, Samba. praias e sensuais
morenas. Durante os anos cinguenta, com o apareciment.c das boites em
Copacabana, freqiientadas por turistas, surge um tipo de muésica dancante
com aspectc mais polido, combinando Jazz e samba(Tinhorio./s.d:27>. Os
mesmos tLuristas visados pelos organizadores de bailes de carnaval em
clubes nobres da cidade, como o Monte Libano, Sipio Libanés, Fiuminense,
Flamengo e outros, ja em fins da década de 1950, nos quais confortio e a
promessa de "&xtase total" materializavam-se em camarotes e acessc a

belas e “disponiveis" mulheres.

O TEATRO DO CARNAVAL

-

Mas € em relaclco ao Desfile das Escolas de Samba que a
iniciativa assume proporcées mais contundentes. Alzuns fatos =¥=Tal
exemplares nesta direciio. Em 1960, o entio diretor do Departamento de
Turismo e Certames da Buanabara, Maric Saladini, dentncia a obsoléncia
da instituicio = encoraja a Sua transfoermacio em autarguia ou
superintendéncia. Conclui na época que,"as verbas Para o carnaval devem
ser impostas no orcamento com um anco de antecedéncia, e aprovadas jA em
dezembro, pois o carnaval é em fevereiro. Na exposigdco que enviarei ao
prefeito, abordo o problema da falta de alo jamentos para turistas.
Milhares desses deixaram de vir aco carnaval, este ano, por n3c ter onde
ficar"(Didrio de Noticias 24-02-60>. Segue na mesma reportagem., as
reivindicacdes do dirigente pPor maicres facilidades pPara o turista poder
assistir o Carnaval. Neste instante ele esclarce qual o Carnaval tem em
menta, ac estabelecer como F undament.a.l @ necessidade de Escolas de Samba
e outras entidades carnavalescas estarem a altura de receber os novos

convidados. Ceonclui dizendo da urgéncia em melhor atender as Escolas,

1 . . . . . -
64 informacés foi retirada do depoimento do radialista Fausto Maceds,
durante entrevisic no programa Fanzine da TV Culture de S&o

Pauloid8 03 19047,
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por serem elas ‘“elementos preponderantes de nosso folclore, devem ser
encaradas também quanto ao seu fundo social"(Idem>. Sua referéncia ora
ac papel instrutivo dessas instituic8es carnavalescas juntc aos menores
carentes do suburbio. Pois, quandc  sambando. djz »  '"'mA@c estariam
roubandc” e sugere a construcéo de espacos-sedes Para as Escolas, onde
aconieceriam “espetaculos folcléricos" diarios, voltados aocos visitantes
estrangeiros. Ai a perpetuacio do produto cultural carioca, o samba.
ocorreria na formacio deste ator, o sambistalpassista ou ritmista
ou cantord. O qual j4 participa do elenco de shows para turistas em
boites e hotéis. _

O depoimento desse diretor, quando visto de hoje, pode parecer
um leque de wvaticinios. Contudo, o que ele faz ¢ verbalizar um conjunto
de procedimentos que dever-se-iz ser observado para otimizar a
infraestrutura do Estado a fim de fazer frente ac fluxc maior gue a cada
ano  elegia o Carnaval carioca para "brincar”, seria melhor dizer,
repetindc o diretor, "assistir" o Carnaval -~ das Escolas de Samba. O gue
remete ac perfil de valores dos vigsitantes . pois a platéia pretendida &
referendada em wvalores como "conforto'" e "bem-estar" e tem na atitude
contemplativa um parametro de insercio participativa. Instaura-se dai em
diante uma acSo estratégica do poder publico instrumentalizando recursos
e esforcos nesse sentido, tornande a Avenida de Desfile noe grande teatro
de Carnaval carioca. A relacio entre 0 Estado e as Escolas de Samba
abandonam rapidamente o carater tatico e precario; o Desfile de CQCarnaval
torna-se o© principal “bem pablico", cultural, da cidade. Cito alguns
pontos expressivos da inigiativa de semi-estatizacio do evento:

Em principic, a =substituic3c dos antigos palanques armados
proximos a Cinelandia, ja que estes se tornam acanhados para hospedar a
Procura crescente de vigitantes, wsobrotudo norte-amaericanos. Bm ceu

lugar =sidc montadas argquibancadas, tnauguradas aem 1052, Logo no ano

poaterior, o aumanto d4do n::’lmor-o do aomigtontoa o dé componentes das
Escolas concorrem para decisiio de transferir o local de desfiles. A
Associacfio das Escolas de Samba ensaia entio reinvindicar um lugar fixo
para as apresentacdes, porém logo é definida a Avenida Presidente
Vargas. O crescimento vertiginoso da oferta e procura de espacos, leva
as estruturas metalicas das arquibancadas subirem e simultaneamente

expandirem-se horizontalmente até atingir a cifra de cem mil lugares, na
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segunda metade dos anos setenta. £ introduzido, a partir de 1963, um
¢oncursc puablico para decorar a cidade, no geral, e especialmente o
local de desfiles(Aragjo1987 e Riotur1991>, A disputa entre artistas
plasticos se torna intensa, afinal seu nome  seria vinculado & consagrada
pista iluminada, cuja atencio estaria inflada sobre ela, Mas em
contrapartida o trabalho desses artistas emprestam um brilho & um nome
legitimo, jA que oriundo do universco erudito, ac espaco carnavalesco.

Em 1974, a Avenida dos desfiles ganha notoriedade pela
capacidade do poder local em substituir o improviso peia comodidade,
introduzindo o confortoc para a constelacdo de sumidades nela presentes,

Tant.o que a Revista Veja fez da iniciativa, manchete:

"Here come Portela“tcid vem Portela; cantou Liza Minelli na noite de
Glivmo dominge na Av. Presidente Antonio Carlos, assielindo o desfile
das  escolas de  samba. O governador Chagas  Freitas, gue estave oo lads
da estrela, continuou oportunamenie:with Pixinguinha ha s
altar. . . *. Fartamente distribuido ao publice, = fasciculto - Revisia
Ric Samba e Carmawval = cem  a  iraduCdoc  ewm inglés, saparhol - {roncés
dos sambas-enredos ajudou bastonie convidados © anfitrides da cabine
especial do qOvVernc do Eslado, esta egulipada COMm inusitada reqguinie:
uma suite reirigerade -3 a prowva de som, com poltronas alecochoadas,
wma saleta de maguilagem, toeletes perfumados, albém de um sortido
bufe de caelas gquentes e frias valorizade por uisque CETY-T-1 e
chapagne {rancés, Mas ndo sé no recanto governamental {alava-=e
wnglés. E Engenhosos -] teimosos "penetras’.sem convite ou credenciais,
vindos de Ipanema, congeguiram boas acomoda dest. . . Revista

Veia 06-02-1974).

Utilizo como recursc analitico e ilustrativo do argumento outras
reportagens da revista Veja. em raz3o do significadoc mesmo do periddico
ne contexto de consolidacio do mercado interno de bens industriais e
simboélicos no Brasil. Lider do setor de revistas informativas no
Jornalismo impressoc, a Veja surge em 1967 em meio ao reordenamento das
indastriais culturais no pais, direcionada Para os segmentos do alto
empresariado e dos camadas meédias urbanas extendidas com a
urbano-industrializac fio brasiléira, ou seja, setores com voz na formacilo
de opiniSc na sociedade(Miceli~1984>. Fator que garante um outro patamar
a4 publicizacio do fendmeno aqui estudado, pois, entre dut.ros motivos,
s80 esses grupos aqueles gque se apossam de bem mais que a metade da
renda nacional e movimentam o mercado de consumo int.erno.

Deste modo, em 1978, ano do Primeiro Carnaval apds a fusioc entre
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os antigos Estados do Rio e da Guanabara, o Estado e a Prefeitura do Rio
de Janeiro investem conjuntamente 32 milhées de cruzeiros com

arquibancadas. Cada escola recebe 106 mil, perque, na versao da revista:

t. . .ndo podem mave prevalecer os ssquemas antLgos. o piblice, e
arquibancada ou peta televisdc, exige atragdes especiais. Néo & maLs
seu aplausc que decide o wvencedor, como o 3o anos. Mas sua admiracdo,
sob a forma der discos comprados & frequéncia a ensaios deo préoxime
anc e a apresentagdc de sambistas <  apo  inteiwro,  tem hoj)e um pesc bem
mats concreto. © samba garmhou mercado. E s8¢ pagou um prego gue muilos
consideram alto ao of erecer com holocausto suQ personalidade
primitiva, sempre resta < batlado da porta-bandeira e do mestre-sala

(Ve jo 2002 -1976),

Mais uma vez, em 1977, a atuacio do poder puablico ¢ destacada na

organizacdo do grande ‘“show':

HNesse empenhce de agrader o pdblico, a  Riotur empregou  ti1  wmihdes de
CruzeLros s& em subvenCdes as escolas de sambal. . .3, Qutros 5.8
milhdes foram consumidos pela decoraC@c, Arlequinada e o Carnaval de
Lamartine, que enfeitardo as ruas da cidade, . .oa hospedagem de
comnvidados famosos, geralmente astros deo cLnema LriernacLonal . Para
esie anc, a lista dos provaveLrs supercolundveis vhclul desde =1
pragenca, 1é confirmada, da modelo & atriz Marisc Berensor,
acompanhada do marido, o milionéric americanc Jim Randaticchegam
domungo peic concord”, exuliam ha dias as colunas socials), até a
volta a folia carioca do ator Jack Nicholson -3 de diretor Roman
Polanski(. . .. As argquibancadas na Av. Presidente vargas, por sua
vez, promelem novidades. Ao preCo de 10. ODO cada um, os camarotes
deverdoc ier tomadas elétricas, para guem decidir insialar-se com
confortos como geladeiras portiteis = ventiladorest. . ., Esse
carmaval, & medida que garhou fama, ganhou também protegaoc osfvcial,
De divertimento, passou a ear a6 mesmae Lempao uma, eficiente ©
invejavel magquina de fazer dinheiro, rapidamente canalizado para oS

cofres piblicos(Ve)ja 20-02-4077).

Em 1981 surgem as cadeiras de pista visando atender uma faixa de
congumidoraes intermedidrics entre os capazes de comprar camarctes e o=
freqientadores de arquibancadas. Com a inauguracdo do Sambédromoe no ano

1984 ha o desfecho, come veremos adiante, dessa peolitica publica

implement.adaﬂ. A preocupacdo com a gqualidade dos servicos oferecidos,

£7vaia‘m¢ﬁta um dos resuliados da comercializaCdo doa lugares da
assigiéncia de Desiile de Carnawal, ac tongo do tempo, foi a exclusdo
daqueles Sem condiCoes de arcar com o5 precos dos ingressos, ane a ano
remajorados, acima dos indices winflaciondrics do psriodo. A mesma
dinémica - também prédiga em relaCéo -1 tatices de diferenciagéo dos
piiblicos. Em 1060, por exemplo, erguem-se  degraus de madeira descobertos
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leva a Riotur a introduzir questionarios a fim de conhecer a opinido do
usuaric. A boa receptividade deste dltimo passa gz ser utilizada nas
estratégias de divulgacio do evento carnavalesco no pais e no mundo.

Em consércio quanto aos mesmos objetivos, as empresas do setor
turistico henviam seus promoters em busca de atrac8es gue cintilem nas
neites de gala do Carnaval carioca. Essa pratica tivers inicio na década
de cinglienta, quando o grande palco era o baile carnavalesco oficial da
cidade, © do Teatro Municipal. Local também da realizacdo do grande
concur=ss de fantasias de  juxo. Paulatinament.e, nos anos sessenta a
Passarela de Desfile das Escolas .de Samba val absorvendo do Teatro as
atencdes. Nesse momento fregiientar os locais de ensaio das Escolas passa
a conferir status e mais ainda desfilar nas alas. A légica do prestigio
informa wuma curiosa situacfc. Desde ent.do, para atrair = atencio dos
novos participantes, os riscos das Toupas passam a ser mais esmerados e
a confeccloc das fantasias introduz Mmateriais mais sofisticados.
capazes de conferir maior brilho, resisténcia e volume. O due ecncarece o
produto final, selecionandc de antemio quem pode vesti-las e delimitando
a pretensa democracia social que pudesse ocorreria. Com efeito, em 1975.
a revista Veja se referia aos 150 mil espectadores e aos mais de 20 mil
componentes, com Escolas formadas por 5 mil pessocas, dos quais muitos
eram desfilantes dos concursos de luxo, Enumera a confusfo, da presenca

de Francis Ford Copola e de um colunista francés, Edgard Schneider,. gue

"rebocou ao Brasil um igualmente carnavalesco desfile de
para alacar gratutiarmenle o “poveo", A iniciativa fora justificada pelc
entdc Secretdric de Turismo, Lewi Neves, da seguinte cimica e
folclorista formea, que toma der empréstime um ativismo baratc:"Ficar
senlade no carnawval & coiaa de &strangeiro. (. . . )brasileiro nac consegue
frear sentade vende samba passar(Bltimag Horo. 190683, Mavrg tarde os mesmos
desconfortdaveis lugares sordo também comercializades, gerando filas &
coniuaSesn SNoCrInees para s aAguULsSLG A, Y arguitetura do Sambédrome
cristaliza tal Légica descrita, jé que os seiores "populares- ou selic
Localizados ne thicic do desfile, gquands [ Escola ensaia suas pPrimeiras
evolugdes ou no . final, na ~PraCa da Apcetene, cujas arguibancadas distam

Li o T VLR P L N

19 . .

No final dos anos eessenic lojas da Zona Sul  comeCam a  sxibir em suas
vitrines fantasias da Poriela o dia Marngueira, principalmente. Inclusive
novas alas surgem resse momento de expansdo da base social das Escolas,
iendo por nicleos essa regido da cidade, AS mais famosas sdo a dos
Estudantes da Partela (-4 a da Chiquita Bacana da Mangueiraifundada por

membros de uma bouiique de Copaccbana.
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personalidades(...>"(19-02-1975:20>%,

Paralelamente a montagem da infraestrutura tanto hoteleira na
cidade come do espagco de desfiles, por parte das Escolas de Samba
transformacdes significativas ocorrem na mesma direcic. Estas
manifestam-se nos seus locais de ensaioc e sedes: de terreiros passam a
"quadras"”. isto &, estes s%0 primeiramente murados e depois cobertos,
tornando~se amplos gindsios cobertos. A Escola Estac3c Primeira de
Mangueira pioneriza o movimento, iniciando as obras de sua nova quadra
ainda nos anos sessenta. Em seu estudc sobre =a Escola, Maria Julia
Goldwasser descreve o longo processo de hegociacfes com ¢ Estado que
envolveu a doac3o do terrenc® e facetas da construcio, colocando em cena
os interesses da indastria da construcfioc civil. Vislumbra com a obra o
limiar do “empresariamento" da Mangueira(1975:41>, porque desponta na
praticas dos dirigentes uma racionalidade orientada no sentidc de
articular meios capazes, ao =erem acumuiados. de proporcionar O
desenvolviment.o material da entidade. Porém o mais interessante & &
valoracao do imperativo de constituir uma imgem publica por parte da
agremiacdo e o modelo a partir dai seguido. Maodelo expres=so no critério

de abrigar © maior nimero de pablico pagante possivelﬁ. Ofertando para

1oconsorci.ados & boites o redes de hotelaria, enses promctens
introduzem-se ne Escola de Samba gracas a légica inclusivista e auidnoma
das alas de componentas. E estabelecida uma teta de relag des artreculando
a direCdoc da ala, a intermediaCde das agéncias de viagens, dos hotéis <«
de promaoter, com o visitante irnternacional ou de outros estados da pais,

o processo & automdtice: ao comprar < pocote de VLG ETT, o lurista pode
oplar por aguste dando—-lhe direrto & uma fantasia, senha de eua
participaGdo no  Desfile. Coubeg a socialite Ana  Maria  Tornaghi, ligada nos
anos setenta a rede de boites Regineiespalha por diverscs paisess, <
Lance inicial dessa pritica. Trazia ela nomes famoasos ou ndo mas

endinheirados para engrossoar as {ileiras de algumas Escolas,

ZEBLQ tem sido Lme praiica permanenie de poder publico local. A deaG do
dos LT eres e Eacclans e fatc furmciocra b Lom dam [ ——— a merreira de
inatrumenios clientelistas ras mios de polliticos, mas sobretude expresso
o LOLET SRS de Enstades - relaCdic @ LTt r Y entidades no que itange e
Carnaval como produto turistico. Considerandc ailnda que, situadas no
estatuto das nstiiuicdes s6m fins lucrativos, estdo dispensadas do

pagamento de tributos,
24

Um bom tndice do primaode grandilonglenie implicito na envergadura desses
gindsios, sdo alguns dos nomes que os  batizam, Por exemplo, o  "Palécic do
Samba” da Mangueira ou o superiative "Portieléoc” da Portela. A recorréncia
a magnanimidade de naeme nio apenas sugere a opuléncia de sapaco fisico,
mas também fixa eimbolicaments as instituigcdes em um universe de culiura
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isso servicos e conforto, como bares, restaurante, banheiros. Muito
embora definindo na divisio do espaco o modo ceomo cada um, segunde sua
inserc&o socicecondémica e de prestigio, pode usar o local.

A quadra da Escola de Samba Beij Ja~Flor de Nilépolis & exemplar
de tal mentalidade. Tendo sido construida em 1987, logo uma das altimas
at.é agora erguidas, seu plane jadamento ocorreu de acordc com as
experiéncias das anteriores. Nela as formas e instalag8es encontradas
nas outras guadras estio ampliadas oy resolvidas de maneira mais
adequada a facilitar a presenca do publico que paga para participar do
ensaio. A comecar pela capacidade de abrigar em torno de 15 mil pessoas,
nos seus 4 mil 700 metros quadrados. O perfil arquitetdénico do prédio
reflette o interesse de comportar na ampla extensic um universo
segmentado, porém onde se articulam diversos planos a partir do grande
palcoe., posto no lade mais largo da quadra. Dele, o patioco wse divide em
dois pelo artificio de um gradeado. 0 mais PIroximoe aop bar{contornande a
parte interna da quadra’> ¢é dedicado 4 assisténcia: o outro lado &
improvisado como local de ensaio dos component.es. No alto, contando com
acessos especificos, diferenciados daguele ligando a rua  ao c¢hio da
quadra, postos ao redor do ginasio, situam-se og quarenta camarotes.
Contam estes com servigco de bar-restaurante e sanitarios préprios. Ali
também situa—-se a cabine, equipada da parafernalia eletro-acistica de
uma empresa contratada - a Instalson, a mesma responsavel pela som no
Sambédromo - para sincronizar e veicular o som do=s puxadores de samba ac
da percussdc da bateria, localizados no palco. Além ajinda de pPropagar a
reproducido das vozes dos apresentadores oficiais e autoridades da
Escola{ver plantas 01 e 02>°%2. Mas como entender a consagracdc desta
estrutura arquitetdnica de diversfoc, no cerne do processo aqui estudado?
Recuo cutra wvez aocs decisivogs anos soasanta.

Nessa década evidencia-se que turistas -~ estrangeiros o

domégticos -~ e integrantes dos segmentos médios locais inseriam-se em um

orde as grandes eacalas numéricas podem traduzir qualidades, pois apontam
para © alto grau de coneenac em tiorno de alge, de pepularidade, E iesc
pode ser capitalizado como diferenca no sontido da légica acumulativa, do.
distinCao,

zzpurqnte o meses de janeiro -3 fevereirc de 1007, estive todas as
quintas-feiras, dias de ensaio das olas, na quadra da Peijo-Flor, A

pariir dessas visitas elaborei a descrigdc acima.
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mesmo vetor de pressdo, ao elegerem a Escola de Samba e seu Desfile como
objeto de entretenimento, nos meados dos anos sessenta . A primazia da
Mangueira em construir uma quadra € bastante reveladora. se atentarmos
as condigdes na qual ocorre. Bi-campeA{1967-8), a Escola esteve
envolvida naquele periedc no bojo de importantes eventos. Participou da
ceriménia em homenagem a Rainha Elizabeth II da Inglaterra, quando em
sua visita ac pais em 1968, O seu samba-enredo 0 Mundo Encantadc de
Monteire Lobato, gravade pela cantora Eliana Pitman, alcanca sucesso na
programagao das emissoras de radio e na vendagem de
discos(Aral jos1987:124>. Gom efeito, em 1969, a Escola =se tornara alvo
de todas atences e mesmo termémetro da popularidade gozada por essas
instituic8es carnavalescas. Uma reportagem do Jornal do Bragil do
momente & heuristica daguele contexto!”"Num ano em que Mangueira se
prepara para desfilar com oitc mil figurantes. gasta mais de NCr% 15 mil
em cada ensaioc, héd quem diga gue o carnaval esta morrendo’(15-01~19693.

A importancia atribuida aos nimeros no  trechoe da matéria
corrobora o patamar' de comercializacfo atingindo pelas Escolas,
confundido-a com a notoriedade pablica das Gltimas. Deste modo, naguele
mesmo ano uma fantasia de ala ndo custava menos que NCr$& 400,00 - o
dobro do cobrado por um grande clube para os seus bailes de toda uma
noite. JA a roupa de um destaque de luxo nio saira por menos de NCr$ 12
mil. Contando com urna parca ajuda do Estado(NCrd% 12.900.000, as
entidades apressaram-se em fazer de seus ensaios uma fonte importante de

renda, visande financiar suas cada vez mais onerosas apresentacdes

o - r . 24 .
carnavalescas. AliAds. inspirados no= shows para turistas , promovidos

zsbesdo = firal det década de astanta am conjunts de obras
para-jornalisiicas comearam a ser veiculadas tematizande as Escolas &
Saus dasfiles, divulgando-os unio a plblices mals amplos. Sem duwvida a
publicagéo o iorma de jasciculoe BearaLe da histéria das Eascclas de
=amba, am 1578, pela editora Ric ardiica é o maie svgnificativa, ja que

eute génerc de edigdo alcanCou  sucesso de vendas junte ac  mercade formado

por aegmMenLos das clasgas ~édias urbanasiMicelli - 10845, Faior a um ad

tempo termométro e instrumento de publicizafdo do evento carnavalesco.

24N° inlcio dos anos sessenta sUrgem espetdculos que eslilizam peCas do
folclore brasileiro sob () formato comum de uma folia carnavaleaca. Entre
todoes o moise bem-sucedido foi Brasiliana, produzido pelo ator Haroldo
Coata, com condrica - figurinos de Arlinde Rodrigues, corecgrafia de
Mercedes Bastita - eatraladas pelo tric de vedetes as trmia Marinho=
rnomes no época relacionados & Escola de Samba  Académicos do Salgueire - e

tendo wvarioe sambisias noe elanco.
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por casas especializadas, as Escolas comecam a fazer dos ensaios
festivais de samba, nos quals mestre-sala e porta-bandeira, alguma=s
baianas e componentes fantasiados se exibem, ac som da bateria, para
uma platéia, que canta e danca distintamente situada, Podiam entio
cobrar a entrada e vender bebidas e comidas. No caso da Mangueira, a
mesma reportagem lembrava gque nos ensalos, consumia-se mais cerveja do
que nas noitadas de  CanecBo, ent3c a mais prestigiada casa de
egpataculos da cidade.

O fendmeno horizontalizase o as mais afamadas Escolas o
conheceram ne redimensionamento das Suas experiéncias carnavalescas e
cotidianas. O depoimento & Seguir, de um ex-membro da comiss3c de
carnaval da Escola de Samba Portela, fala ror =i mesmo das relacdes de

forcas reordenadoras de todo o pProcesso:;

Quando =2V eniLrey na Portela em 1973 era muLie adif {cil controlar o
namereo de cemponaries. A escola havia cometada a ensaLar EaT) Mourisco,
na Zonce  Sul, e o Porteléo havia acabado de ser Lhaugurado. A Portela
era muito popular. Era uma loucura; nac linhamos controle quante a

distribuicdo de frgurinos para alas e de deslagues. E o presidenie
ttrha medo de estabelecer um corirole rigide, alegandc que a Portsla
estava crescendo e estévamos  ainda pagando o Porteldc. Em 1073 chegou
a desfilar mals de G mil pessocas na Escola. No &nredo Macunaima, ern
1975, a Portela comerou a desfilar, tomau a piasta intewra - ainda
havia muita  gente na concentiracde. Quando chegou préximo ac limite de
tempo, {omos cbrigado a fechar o ortdo = ficou bastante componentes

na concentralds, que nrdo ertrouigrifos meuss

Neta~se o deslocamento semantico das idéias de popular e
participaclo evidenciada na fala e como ele se articula com preccupacdes
muitc objetivas em relacdic a manuntencio do crescimento, via bases
econbmicas, da Escola. Traduzindo a mesma problematica que ji ocorria no
nivel das instlncias do Estado e do setores privados da economia. Tanto
que a popularidade das Escolas comeca a ser inferida entdo em termos
estatisticos: no mesmo anc de 19269, o Jornal do Brasil e a Revista
Manchete divulgam pesquisa encomendada a2 uma agéncia de publicidade.
Dava conta que 40% dos cariocas consideravam o De=sfile da Presidente
Vargas © mais importante momento do Carnaval.

Poder-se-ia dizer, referendadoc em Weber, que a introducdo da

25 . ..
Depotmento de Hiran Araljo ao autar{26.01-10035,
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pesquisa demonstra na acfio dos agentes a orientac3o da racionalidade dos
meios. Algo suscetivel de ser compreendido caso seja considerado o
pressuposto gue norteia seus atos. Nas diversas escalas de comando do
evenio, os agentes vislumbram nele um potencial dge comercializacio da
cultura. O imperativo da audiéncia torna o coeficiente das quantidades o
norte mesme da qualidade de toda a realizagfc. E isto aparece na
precocupacdc com o tempo. A cronometragem dos desfiles submete =
informalidade da festz a um rigoroso controle, porque trata-se agora do
"tempo do consumo” interferindo sobre = densidade ritmico-musical e na
sua extensio plastico-visual. Instala~se desde entio uma t.ensaoc
estrutural entre a efervescéncia da popularidade e a exigéncia de
comedimento intrinseco 4 racionalidade do mercadc de bens simbolicos
ampliados.

A discussic sobre um limite kara apresentacioc das Escolas as
acompanha desde o inicio, porém Jamais chegou a result.ados
significativos até o ano de 1969. 0 maximo Jue se conseguira estabelecer
foi um horaric previsto para comego e término de todo o evento, ficando
cada exibicidoc particular a s=salve da regra. Podiam entfo as Escolas
permanecerem na pista o© gquanto quisessem{Arad jo 19873 © gque  faziam
muitas das vezes para prejudicar a concorrente, gque devia aguardar
exaustivamente. Com o aumentoc do nimerc de desfilantes e da platéia
surgem as reclamacSes contra os atrasos e o fato de Escolas passarem até
trés horas desfilando. Em 1963, por exemploc. a reportagem da revista e
Cruzeirce sobre o Desfile das Escolas, teve a seguinte aberturs:'0
desfile das Escolas de samba deste ano, até que comecou cedo. Sé teve
hora e meia de atraso. Mas, como sampre, acabou tarde(16-03-10635>.
Parte do poder pdblico a iniciativa de coibir tais atitudes, desde Ja
claszgificadas de Testravagantes". Em 196B. ¢ entds futuro Seoroetaric

Ectadual de Turieme Lovi Nevees, dizendo-ge impreasionadoc com as

raclamacden dom gua mainti?m ace deafiles, via noa atroscos doo Eacolas
um "entrave ao carnaval”, por implicar em um ato “antituristico, fazendo
com que =e¢ torne melancolico o desfile"(Jltima Hora01.03.1968D, Propde
pela primeira vez a divisSio do evento em dois dias e a implantacic da
aronomatragoem daa apremontacsos.

Porém apenas em 1971, ano quando é estabelecido o Fundo Geral de

Turisme - FUGENTUR, & fiwxado um tempoe maximo de exibicdo de 75 minutes.

142



As penalidades correspondiam a perdas de pontos no Julgament.o. Isto se
torna possivel em funcSo da mudanca na relacdc entre as Escolas e o
Estado. Esta passa ser regida Por um contrato de prestac®oc de servigog,
nc gqual as Escolas. agora subvencionadas, estao subordinadas aos
crit.érios de Juigament.o decididos pela autoridade estadual. Como
responsavel principal pelo espetaculo, ficando com a totalidade dos seus
resultados econémicos, © =eu objetivo torna-se garantir sempre maior
comodidade ao consumidor.

Para Umberto Eco(1989> as tematica do consumo, do sucessoc e do
PraZer emaranham-se 3 crucialidade do tempo na relacfic do fruinte com a
coisa artistica. Nesse sentido, ele desmembra essa relacdo no tempo da
expressac e no tempo do contetdo. No primeiro aspecto imperta o fatoc de
objet.o wviver no tempo, tal como os demais objetos fisicos. Porém &
fundamental para tanto que a arte seo cbjetifique e possa assim ser
consumida segundo especifica temporalidade(Idem:111-3). No caso do
Desfile de Carnaval, poder-se-ia dizer que o seu formatc de bailado
operistico & o seu suporte de exposicio no tempo. E ao ser fixada uma
temporalidade, o seu tempo de expressioc coincide com o seu tempo de
consumo. E este se torna prioritario: a espacializacio do Desfile em um
teatro-passarela de rua, distingue~o como bem cultural de consumo
popular. A disjuncio entre atores e platéia & cristalizada, com a
fixacdo do esguema pista e arquibancadas/camarct.es, estabilizando a
experiéncia perceptiva distanciada com privilégic dos olhos. A
determinagio do poder puablico é o desfecho do bProcesgo de estruturacic
do evento para satisfazer audidéncias.

Seja a forma da expressio e o conteldo expressc vao reajustar-se
para moldar wum espetaculo pertinente aos interesses que o articula =
esta platéia sem vinculos imediatos, que ndc o= do nicho do mercado e
tem na escassez temporal de exibicao Para este platéia, um limite: &
este desde ent.io o ponto minimo e o maximo, 0 estatuto
estético-comunicative dessa contratualidade abre o Desfile a novas
inzsergfes e consorciacdes mas agora impreterivelmente no Ambito das
praticas cosmopolitas mercantis. 0 evento carnavalesco ¢ ja um simbolo
colade & mercadoria cultural e a0 rebuscado signo de festa. Vale
examinar entidoc como os mesmos deslocamentos simbdlico e material s3o

experimentados na elaborac3o do Desfile, municiando-o para satisfazer os
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novos compromissos na perfomance apresentada pela sua aparéncia
desfilante. O dilema basilar sera coadunar o esquema sintatico do género
com varia¢Ses que © ajuste a leitura do novo pilblico. Esta combinatbria
introduz a alternativa viavel 2 fruicdc do espetaculoc no teatre aberto
da Avenida, j& que regula. do ponto de wvists formal-estético, o encaixe
de férmulas que aproximam produto e platéia., sem destruir a unidade do

género. Condicio decisiva para a formacfo de uma audiéncia carnavalesca.
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O proposite deste capitule & averiguar os deslocamentos
estéticos provocados no Desfile das Escolas de Samba a partir da =sua
ingercio no mercado de bens simbélicos ampliado=s. 0 eixoe da exposici3c e
analise toma os moviment.os que qualificaram o event.o como

superespetaculo de natureza audiovisual, facultando-lhe a simbiose com a

indGstria da imagem.

POR UMA IMAGEM BRASILEIRA

O pano de fundo do argumento desenvolvido desde o capitulo
anterior tem =sido uma =sociedade que se moderniza com a perempta
contribuicdc do Estado. © setor de telecomunicacdes constituiy parte
decisiva nesse esforco, ja& que aliava a necessidade, na conjuntura
ditatorial, de controle ideolégico das idéias ao propdsito de integracso
absoluta do pais a acumulacic capitalista. Tornam-se os meios de
comunicacio alvos centrais da “politica de Seguranca nacional". A
televis&o € entio tomada como veiculo primordial & ‘construcioc de um
Brasil grande, economicamente forte e culturalmente moderno”, na
afirmacio do entdo Ministro das Comunicacdes Hygino
Corsetti(Ve ja 12~01-72), O= investimentos estatais no setor de
telecomunicacSes indicam tante a atitude integrativa por parte do
Estado, como fed privilégio atingido pelos meios elet.rénicos de
comunica¢c&c social. De 2,262 do PIB, em 1968, o= investimentos atingem
3,28% no ano de 1975(fonte: Defesa Nacional LXIV:22>.

0O mercado de wvenda de televisores sintomatiza esse quadro de
modernidade concreta e virtual experimentado pelo pals, via empenho
modernizante por parte do Estado. Em 1971 existiam 4 milhBes e 500 mil
aparelhos de TV ne Brasil, nimeros bem distante dos 12 mil de 1955. 0O
cresciment.c chega a 190%, tornande o ¢resciment.o brasileiro como o maior
verificade no momento mund;abnent.e. A  inauguracio do sistema de
micro-ondas nas telecomunicacdes, pelo sistema Telebras, permitira que
em 1972 dois tercos do territério nacional fossem cobertos pelas
emissfes televisuais. A introduc3o da transmissSc regular colorida,
nesse mesmo ano, aquece ainda mais o setor. A base de ampliac3oc do

mercado de televisores era a faixa ocupada pelos segmentos do operariado

147



urbanc, em crescente expans3oc no Centro-Sul brasileiro, J& em 1972 ales
t8m nas mios 60% dos 6 milhdes de aparelhos de TV exiztentes no Brasil
O censo do IBGE constava que, em 1980, 54,9% dos domicilios brasileiros
possulam televisor - este é inseride como indicador de bem-estar social.
Congregando 70% da populacio brasileira, a Area urbana apresentava 73,1%
dos lares ligados ao sistema televisual. Constituiu essa popularizacio
do veicule a formaciic de um mercado consumidor-audiéncia para
programacdes das empresas de televisdo. As programacdes das emissoras
serido gradualmente reorientadas pPara atender o novo publico, nas
condi¢cdes postas pela sociedade urbana-industrial e o mercadoe nacional
de consumo de bens materiais e simbélicos.

Armand e Michelle Mattelard(1980) entendem nesta Juncio entre a
tecnologia de comunicacBes e 2 modernidade cultural, nos termos da
politica cultural dos governos militares, o vetor principal de estimulo
2 “ocultura do espetaculo“(de facil digest3o comunicativa e compromissada
com o divertimente> no pais’, fator decisivo aoc incremente de um
imagindrio consumista no contexto de um consolidado mercado de consumo
hacional de bens industriais. Quanto acs seus aspectos estéticos e
expressivos, os autores definem essa cultura pela articulacioc dos
efeitos catarticos aos publicitirios. A Programac&o das emissoras de
televisSo comerciais procura materializar o universoc simbélico tecido.
Por isso Walter Clark, membro do grupo de executivos gque articularam
administrativa e artisticamente a Rede Giobo a4 logica da racionalidade
econbmica do capitalismo tardico, afirma estar o Sucessce da empresa e o
apeio recebido dos governos da ditadura, em consércio com compromissoc de
efetivar o mercado de consumo no paistVe ja~16-01~1980).

A transformagfo da aparéncia do produto televisual correspondeu

!Di.ei.er Prokeop no Dey ootude sobre a produg&e de bens culturais
industrializadostiops), consiata uma tendéncia a consolidar o
entretenimento como fungée deotesn elementos. (a3 que atribui a énfane
dossas produciesn em apelom emocionais - Terten envolvimentios

sentimentais, condigcdes para sua - veiculaCso &m contextos transnacionais
ampliados. Tois estimulos, no entanto, velitam-ce antes de mais nada para
efeiton signicos, cuja finalidade é o de evitar alteragdes significativas
has rotinas dos espectadores; téo somenie privilegia-ge aquilo capaz de
econfortar, pela repetiCioia “fantasia-clich&") e a realizagio de
aspirages. no jogeo tenso com essag mesmas retteraC Ses(Idem103-4).
Prokop conecta a Tisionomia eslética-expressiva aoc perfil da acumulac o

capitalista na sua fase tardia
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a face visivel das novas diretrizes. Ao tratar da telenovela brastleira,
José Maric Ortiz Ramos e Silvia Borelli(1989> demonstram como a Globo
orienta suas producdes adequando-as A modernizacBc socicecondmica
vivenciada pela sociedade naquele momento e as exigéncias ideoldgicas do
governc militar de que fossem disseminadas imagens de um Brasil urbano,
moderno e integradamente harmoniosn. A solucic encontrada fei a adoco
de um tratamento realista estilizado dos temas brasileiros, o que Renato
Ortiz(1988>, refletindo sobre o© mesmo problema, denomina de o ‘“nacional
popular ressignificado” pelo propdé=ito de verossimelhanca da indistria
cultural. Ou seja, no nivel dos conteddos e da linguagem audiovisual, o
principic mercadolbégico da empresa implementa o resgate seletivo de
motivos identificados com o© nacional popular brasileirc mas de acordo
com o critéric de amenizar o colorido regional em favor da
universalidade do mercado, cujo centro & exercido pelo pélo dindmico do
capitalismo no pais - o eixo Rio-Sac Paulo.

Vimos ao longo do capitulo III segundo gquais critérios o
Carnaval Carioca, e particularmente o Desfile das Escolas de Samba
principais, alcanca projecdc nacional e internacional, no curso desse
periodo. Em 1968, por exemplo, ¢ Jornal Tribuna de Santos noticiava, na
primeira péagina, que o evento com a participacfc de 30 mil sambistas foi
visto - num claro exagero = por 500 mil pessocas, nas arquibancadas
apinhadas, durante 16 horas{27-02-68>. Relata José Luiz de Oliveira que,
também nesse anc, aparecem as primeiras pressdes de parte dos governos
militares no =entido de as Escolas adequarem seus enredos aocs temas
“‘mais atualizados e principalmente se inspirarem no Brasil
pos—-64""(1080:69-70>. O conjunto de tais fatores atuou para aproxXimar o
Desfile e o sistema de televisio comercial; a projec3o do Carnaval
carioca como festa nacional oferecia os =subsidios para o ob jetivo de uma
empresa como a Globo, interessada em produzir uma imagem suficientemente
verossimil de uma realidade brasileira popular mas moderna. O
encadeament.o de alguns fatos =30 expre=ssivos a esse respeito.

Até o final dos anos sessenta inexistia a transmissfc televisiva
ac vivoe para todo o pais e a apresentacfio das Escolas n3c detinha lugar
central na cobertura de carnaval das emissoras®, Apenas em 1971 ocorre a

znoto de 1050 a pPresent;a da primeira camera de ™V no Avenida com o
cbjetive de cobrir o evento, porém o sentide era sobretude
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primeira transmiss3o nacional cote jando integralmente o event.o. E
sintomatico que =eja o mesmo periodo quando algumas pecas publicitarias
impressas utilizem a marca De=sfile das Escolas de Samba nos seus
antncios. A indastria de televisores Colorado RC, por exemplo, produzira
um anincic do televisor colorido flagrande uma Escola na pista. A Rhodia
estampa nas paginas das principais revistas, no ano de 1972, a foto das
baianas da Escola de Samba Mangueira evoluindo, para ilustrar a
legenda:*Saia de verde, rosa, azul, branco, vermelho..as cores da
Rhodia”. Com base nesta popularidade do evento, em 1974 a Rede Globo, a
primeira a efetivar uma programacioc em rede, decide tornar o Desfile o
carro-chefe de sua cobertura Carnavalesca. Esta centralidade ganhou

destaque na edicBo pés-carnaval da revista Ve ja:

De ano para  ano, as imagens do carnaval ndo mudam - ¢  nac ser no
tamanhe cada vez menor das roupas  das mulheres nos  bai les, fugazmenie
percebidas ne videe ou estampadas numa folografia, I ra  suntwuosidade
crescente do desfiles das escolas de samba. Na semana passada, porém,

foi possivel detectar grandes novidades om matéria de tranemiasdes de
tv. Excluindc-se os trabalhos primarios lTeitos pela Rede Tupi e pelo
Sistema Brasilewro de Felevisio - comandade pela ™ Ric - o fate &
gque esle ano o resuliade de cobertura de carnaval apresentada pela
Rede Globo foi quase perfeito. Abandenando as transmiesdes dos bailes
carnavalescos - nc video, eles se lornam insuportaveiments mondtonos
-, a Globo concentrow uma equiLpe de 260 pessoas, entre técnicos,
cameras, repérieres e apresentadores, na cobertura do que realmente
inieressa para quem pretende ver o carnaveal. {. . . )Mas for
principalmente na cobertura do desfite das escolas de samba cariocas,
na Aventda Anténic Carlos, que a emissora mostrou toda a sua forgcea.

Com um esquema jornalistico perfeilo - houve copiosas irformagdes
sobre o papel dos fiquranies, a histéric das eacolas de samba, os
enredos e as rmuBicas apreasentadas no  desfile - a alobo falhou apenas
am deatalhes, Suas tomadas gerais das escolas pela Averida,
valorizades pela cor, foram irrepreensiveis(1o-0z-1ovs - o grifos

830 mMeUus meus).

O esquema de cobertura do carnaval da emimsora & def inido, &

possivel concluir, pela valorac8o0 que um determinado pablico considera

interessante em "ver". 0 gque por sua vez subentende a existéncia de um

Jernalistico~informative, ou aajo, apence Peguenas tneerCien ra
programacCéc, Da Leitura de algumas das eriticas a respeito da tranemissdio
televisual do Denfile, publicadas na reviata Vejo no final da década de
sessenta, a  reclamacés constante temm  por alve o "equiveoco” dasg emissoras

de privilegicar alguns nomes famosos do "rmundo do samba” emn deirimento do

"conjunto do espetdsulo’.
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carnaval organizadoc nesse sentido, tanto gue o binémic planc geral e
detalhes ¢ apresentado comoc =a novidade técnica introduzida para cobrir
os desfiles de fantasias de luxo, mas sobretudo na transmissio do grande
Desfile dass E=zcolas de Samba, destacados por Ssua “crescente
suntuosidade®. Deste modeo, em 1976 3z emissora monta uma equipe de 232
profissionais para transmitir o espetaculo, contando com 10 cameras, das
quais duas eram portateis e apoiadas por doi= caminhdes de
externaespécie de peguenos estidios de TV, dotados de equipament.os para
emitir as imagens produzidas) estacionados has extremidades da pista O
objetivo do emprego de todo esse aparato era mostrar os “detalhes" e
“planos gerais"(Ve ja10-03-1075D.

Do ponto de vista técnico e artistico, a Rede Globo lanca por
essa época o chamado ‘“padrdoc globo de gualidade". Ou =eja, um conjunto
de parametros gque passa a orientar a programacdc da emissora no sentido
de oferecer um padric de imagem homogéneo, vistoso e sofisticado.
Segundo Ana Rita Kehl(1986>, esta adogdo obedeceu ao principic de
eficiéncia tecno-buroccratica e a consolidacio de uwna posicio de destaque
no  mercado  publicitaric nacional - gque ent3o assumia um estagio
agresgivo, integrado, inspirando-se no modelo de sofisticacic
norte-americano - atingido pela empresaa. Em 1977 a Globo lanca o slogam
que por mais de uma década definiu sua estratégia de cobertura do
carnaval: Programacic Normal e o Melhor do Carnoveal. As coloridas e
erdticas figuras femininas desenhadas por Hans Donner{designer da
programacaoc visual da empresal, apresent.adas como vinhetas da
programacioc de carnaval, sugeriam qual o conceito e estética de fez=ta

que a emissora visava,

aEm setembro de 1070, & suplemento Balanco Arual, editade pelo Jornal
Oazetc  Mercantil de Sé&o Paulo, mostrava os numeros que garantiam g Globo
a sdblida posicde de lider ne setor de entratenimento. Anc  de 1970, g4 na
praga de S& Paulo, .3 emiasora obteve uma recetta tiquida de 1 mith8s 700
mil cruzeiros, irés vezes meis que a segunda colocada, a Radio
Difusora-sp. Em tods o setor, o crescimento fol de a1,05% no mesmoc
periodo. A Globo  sozinha chegou a 54.7%. A sua  aqudiéncica média na Grande

S&o Paule girou em torne de G496 durante a metade final do década de
1097, a midia televisa detém B%5% das vearbag am publicidade, a

setenta. Em
Rede dlobo absorve também a8k desses investimanicatkehl. 10805249243,
Essa lideranca e pProcessa am um merecade publicitario que se consolida

come o sexto do mundc € um mercado de audiéncia televisual colocade om
adtimo(Or iz 1003:21) .
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E clara a sugestdo quanto ac fato de o Desfile interagir
organicamente com a programacio televisual, tanto no gue =e refere 2a
unidade estética e expressiva - a ser vista adiante - como a
concatenacdc com o= objetivos mercadologicos da empresa, pois adequa-se
& funcionalidade delineada pela racionalidade econdbmica do mercade de
bens culturais. Ou seja, had no evento ingredientes capazes de persuadir
parcelas significativas do plblico-audiéncia para o qual € voltado o
sistema comercial de televisdo. O gque é confirmado pela maneira como o
departamento de midia da empresa apresenta sua programacido de veriio aos
anunciantes. Nela, o Desfile consiste em "“um programa com sblida
audiéncia nas principais pracas publicitarias do pais."*. Este atributo
vai alimentar uma acirrada disputa entre as empresas de televisfc pelo

privilégio de cobrir o evento. Vejamos alguns dos seus lances:

(... grande batalha dos baslidores foi decidida nac semanc passada.

Numa cartada forte, a Globko tentou compror a exclusividade da
trangmissdc dos desfiles do carnaval carioca. Mas ndo conseguiu. No
entanto, fou pora a Giobo - a dntca a bancar = desfile - que a
Bondelrantes pagou parte do contrato de 50 milhdes de cruzeiros
estipulados pela associagde das Escolas de SEamba do RiC de Janeiro,
para a cobertura da apresentagdo dessas egcolas, Assim, mi.lhdes de
brasileires assistirdc pela TV o esSsa suniuosa opera de ruac, um
hébito que cresce por todo o pais @ cada carnaval. E o show de¢ 18
horase de duraCde gue & o desfile dam escolas do primeire grupe - o
prato forte da iemporadal. . . A TV transmite tode o desafile, mas e
entre 1 e 2 da manhda, gquando entra a quinta escoba, a verde-rosc
Mangueira, que o grande espetaculo comecat...> DbPe uma erorme cabine
equipada com uma paraferndlia eletrénica e especialmente construlda
na avan.da, para fugir a frieza dos estudios, [ diretor-garal de
Eventos Especiais da Globo, Aloysio Legey, comandaré as imegens do
que & considerado o maior espetéculo do mundo: 20. ODD sambisiag
trajande luxuogas fantasias serdo vistos por urmn universo social
que abrange importanies figurdes politicos, esirelas internacionats,
miliondrics bicheiros e torcedores fidis. Gom investimentos gque
bairam =¥ 100 milhdes de CruUZeirdos - quase tanto quanto os dasg
esceolas com prelensdes a camped -, a Globo confia "o bom Carnawval da
equipe de GO0 pessoas gue trabalbam noe Rie de Janeiro. "N&o estamos
interessados em produzir nada", diz Legey. "S6 wvamos usar os

acontecimentos reais(..) Noventa e cinco por cento das nossas
imagens serio aoc vivo. O pove guer ver é o que acontece na Avenida.

», concluiiVeja 0o-02-1983 -~ grifos meus).

8] interesse das empresas se Justifica pela propria

‘B oletins do departamento de midia da Rede alobo de Televisficidezembro de

10885.
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monumentalidade do evento, apreendido come o “"maior espetaculo do
mundo'>, A listagem dos nimeros e da incidéncia de tamanha wvariedades
presentes ao Desfile, definido comc um “show", corroboram a paramentacio
técnica e os gastos financeiros exigidos pela trancmissS%e o a pugna
entre as empresas de televisao para exibir suas imagens. Porém nada
disso teria qualquer valor, caso nio ‘existisse um amplo potencial de
audiéncia disposta em ser “seduzida" pelo Desfile, tornando-o um ‘“prato
forte da temporada" junto ac mercado publicitario,

C ano da inaugurac3o da fixa Passarels do Samba é exemplar a
esse respeito.

Em 1984, a eleicSc do Governador Leonel Brizola e a divisic do
Desfile em dois dias, motivou, de inicio, a Rede Globo Tazer pouco caso
do evento. Contudo, a recém-inaugurada Manchete se aproveita da situac3o
e sa propde a bancar os custos da transmissZo0 - 210 milhdes de cruzeires
exigem as Escolas de Samba. A Globo volta atras, porém ja era tarde:
havia perdidc o direito de transmissio. Dedicou no sabado anterior 2
Festa-Espetaculo, um bloco inteire do seu Jjornal de maior audiéncia -
Jornal Nacicnal - para apresentar um editorial justificando o por que da
Fua auséncia apbs 18 anos  ininterruptos de cobertura do Desfile
carioca. Em entrevista & revista Veja, o diretor da emissora JoZo Carlos
Magaldi diz que, o ‘“carnaval n3c & coiga que prenda o telespectador na
cadeira.” Acrescenta:0 Desfile em dois dias subverteria =2 programacio
da rede, exigiria a imobilizac3c de um ample equipamento por toda uma
Semana na Avenida. Comprometendo compromissos Publicitarios ja assumidos
e prejudicaria a producdo da emissora"(18-02-84>.

Na mesma edicio da revista, o diretor da Manchete Moiges
SNo edigdc de o de fevereire de 1078, a mesma reviata Vejo trazia como

matéria de capa a reporiagem com = seguinte titulorbesfile das Escolas

de Samba - [ vitdria do superespeldculoc”, A reporiagem, no corpo da
revista, tricia aexatamente elencando a espantoaa quantidade numérica
envolvida no evento, entre os quois  se incluiem o8 mais  de uma centena de

Jjoernalistas, muitos esirangeires, credenciados para cobri-lo. Destia forma
estava Justificado (=3 préprio interesse jernalistico, No ano sequiniae, a
ediCcic ProxXima do carnaval além de enfocar o besfile, trouxe ainda um
peguenc dictondario, cujos verbetes esciareciam ans leitores como julgar
as Eacolas - pratica, alids, verificada na editdo carnavalesea de muiloe
jornais. Existe uma clara conjung&o entre = cobertura da revista - a
transmieséo televisual, & que o texto da maléric pressupde que muitos
dog leitores aggistirdo o "superespetéculo” de suas casas, espalhadas

pele pais afore.
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Welteman , ainda que alegando: “o carnaval n3o vai dar lucros, sé
prejuizos", anunciava as onze cAmeras, ilthas de edicao e toda
parafernalia indispensavel & producd3c de imagens, mais 150 Jornalistas,
levadas ao Sambédrome pela empresa No dia 20 de £ evereirc, a Veja
publicou uma matéria com o tituloe: Corpo a Corpo na TV. O Bleco da
Manchete sai com transmiss8es contre a toda poderosa Globo. Apés o
carnaval, a alta direcic da Manchete comemorava oS numeros do Ibope -
que voltou a Lrabathar no carnaval depois de seis anos. S6 na praca do
Rioc de  jJaneiro, a emissora bateu de 70% a 8% a2 QBlobo. Festejou o
diretor-superintendente das empresas Bloch:“Essa cobertura representa
para Manchete o mesmo gue a inundac3o do Rio, em 1956, foi para Globo -
a saida as ruas, a popularizacio'. Isto porque ‘“pela primeira vez ao
longo de 10 anos o programa Fantastico foi batido em sua preferéncia
popular. Executives da Globo duvidaram dos nimeres e o IBOPE considerou
normal. Roberto Irineu Marinho, vice-presidente da rede Globo,
previa:"Podemos perder em audiéncia, mas n3oc sera um banho"(14~02~84>.
Mas o fato €& que perdeu; o Desfile =zaira consagrado como peca de
entretenimento audiovisual de forte apele  junto ao ‘“grande publice"
televisivo.

Por issc, a rede lider em audidncia procura desfazer o pre juizo.
Os jornais cariccas divulgam informacfoces de que, ao lado da Embratur e
da elite do jogo do bicho, a Rede Globo participa durante o ano de 1984
de uma inciativa com intuito de pressionar o governo do Estado a voltar
atras em relacdioc & manuntenciic do Desfile em dois dias., Além de tentar
conquistar a exclusividade da transmissfc do evento. Embora ndo
atinginde plenamente taig propositos, a empresa retorna a passarela. ©
anc de 1986, quando as Escolas gastaram 30 milhdes de cruzeiros e BO
mil componentes desfilaram, diz a Ve Ja, a Globo jeva 500 técnicos e
Jornalista ac Sambddromo, 24 cameras e um helicéptero. A Manchete chega
com B20 pessoas, 20 cAmeras, também um helcoéptero e  um painel
eletrdnicc de 80 metros gquadrados com a sua logomarca. Mas a Globe vence
a peleja: 67% de audiéncia no Rio e 89% em Siao Paulo. A briga das
logomarcas val caracterizar o desfile de 1087 Utilizando-se de rajos
laser, projetado por um canhiie, a Globo Projet.ou s=ua marea sobre o que
se apresentava na pista. A intenc3c era fazer frente ao imenso letreiro

em neon peosto pela Manchete no prédie da Teler J, localizade em wma das
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margens da Avenida Presidente Vargas que compde justamente uma das
cabeceiras, a de entrada para o Desfile, do Sambédromo. E foi este o
destaque jornalistico, tanto da Veja, como da revista ISTO E.

O téo esperado troce da Globe a Manchete ocorre em 1988
Comprado pela empresa Socram, esta fecha wum contrato de exclusividade
para transmissioc do Desfile com a primeira emissora, apés a recusa da
Manchete em participar do negbcio, alegando o elevado preco fixado ~ 800
mil dolares. Posteriormente a Manchete tentou retomar as negociagdes,
recorreu por duas vezes a mediacio da Justica. Ganhou numa das
instancias. O que logo motivou a renegeociar os valores das insercdes
comerciais em sua programac3o carnavalesca. Porém o resultado final
beneficiou a exclusividade da Globo. Ainda assim, esta emissora pde 750
pessoas trabalhando no Desfile, 24 cameras - entre as quais uma que,
corrende sob trilhos, acompanha longitudinalmente de cima a evolucio das
Escolas. E venceu a concorrente de 67% contra 10%. O caso recebeu ampla
cobertura antes e depeis do carnaval; os embates Juridicos entre as duas
empresas ganharam paginas. F na edic3oc da Ve ja(24-02-1988>, das Jquatro
paginas dedicada ac besfile, uma esti reservada E Lransmissio,
noticiando a vaia recebida pela Globo. Da mesma maneira o periddico
noticiou gque, enfim, ambas empresas haviam chegade & um acordo para
t.ransmitir conjuntamente(em poold o Desfile no carnaval de
80(15-02-1989>,

A longa exposicio destes fatos, tomando as reportagens da
revista Veja como fonte, €& significativa se atentarmos a seguinte
realidade: o Desfile se rotiniza como um fato cultural do Brasil
“modernoc', alvo editorial desse periddico, e nessa cotidianizacio a
televisdo paulatinamente se incorpora ao espetaculo; toda a publicizacio
toma-a enquanto parte do evento, ao lade da apresaentacido das Escolas.
Isto s=ignifica que o© Desfile contracena com instituicdes da modernidade,
nos quadros da racionalidade auténoma da esfera da cultura, como as
inddstrias culturais, o turismo, as tecnologias de comunicacio, no
recinto do mercade da cultura ampliada urbana, e embebe-se de valores
como a novidade e a &nfase na individualidade da recepcio, vislumbrada
no reforge ao valor de exposicSic aoc consumidor cultural. Ora a
construcio do Sambdédromo vem naturalizar esta simbiose, quando contempla

na arquitetura do espaco cabines egpecificas 3 montagem dos estadios de
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o5 planos gerais de frente. Além da existéncia de amplos vios laterais,
onde podem ser fixadas gruasaltos tablados méveisd para as cameras
voltadas aos planos frontais, O que elimina o improviso caracteristico
do periodo anterior. Ao mesmo tempo, consolida uma tendéncia: a da
conformacic de um ptblico-audi éncia, nacionalmente  integrado pela
televis@o, para o Desfile. Ja em 1979, a mesma revista Veja atentava
para o fendmeno!"Retransmitindo a todo vapor o desfile anual dos
Sambistas cariocas, as emissoras de televisso criaram discretamente uma
inacreditavel massa de aficcionados am’:‘rnimos(...)"(28-02-19?9).

A introducio de inovacdes téonicas e o constante aumento da
miao-de-obra empregada no trabalhe de transmissio dao conta da
importancia crescente do evente pPara as emissoras de televisio, apesar
das direcdes dasz empresas insistirem no fato de obterem pouceo lucro com
o Desfile, e=sperandc =obretudo © prestigic resuwtante do significado

deste no interior da Cultura Brasileira. Recorro mais uma vez A

publicizac&o da revista Ve ja:

Durante o0 minutos qua a Mangueira leveu para  cruzar a Marqués de

Sapucal, ne madrugada de terCco-feira, na segunda etapa do desfile das
escolas de samba carioca, o coracao do Brasil bateu mais forte. Foti
como se o verde—-e—amarelo tivessse se tranamutade TN reluzente verde
& roma. Um verde e rosa gque encheu o Sambddromo, emacionou ©  pdblice
- ao vivoe ou pela TV - o reforCou na  escola  sey orgulhe de simbolo
nacwonal: poucas vezZes se viu, no asfaltce da Aveanida, um momento tée

empolgante do sambaiiv-02-10846),

O treche & sugestive ac referenciar © Desfile das Escolas de
Samba carioca enquanto materializador de wum conjuntc de simbolos
formadores da identidade nacional. Ao mesmo  tempo, fica implicita a
importancia civica do servico prestade pela transmissso televisual, ao
disseminar pelo pais afora o ritmo alucinante do samba, na condic3o de
efervescéncia simbdélica na qual a meméria da comunidade nacionat
encarnaria na festa carnavalesca, U ja cena ritualizaria uma
essencialidade brasileira, um centro bordado pela alegria e expans3o dos
sentimentos de =olidariedade. Os representantes  dag empresas de
televisfo fazem permanentemente alusdco a esse papel desempenhado pela

reproducdo eletrdnica do evento:
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Para o empresa & importante fazer o carnaval, porgue & um compromisso

soctal, Nao da lucre mas fiear fora de caernaval é& um desprastigioc
para uma empresa de televisac, de comumcacic soctal, o carnaval &
um dos irés maiores evanios ques existe no  Broeil, ao lado da Férmula

I e do Rock in Rio .

Mas este “compromisso social™ ocorre dentro de relacBes bem
definidas no interior de um comércio acirrade de audioimagens e segundo
parametros da espacialidade do mercado da cultura. Assim no ambito da
racionalidade da indastria cultural, o Desfile compée o mesmo género
show no qual estdo inseridos outros grandes eventos como a Formula I e
as apresentacdes de rock?. Se © género funciona como um conjunto de
regras capaz de equalizar a relacfio entre a emissi0 e a recepclo, ao
circunscrever o evento nos limites do género entretenimento, confirma-se
2 possibilidade de fixar uma textualidade cuja aparéncia festiva permite
fazer corresponder determinadas expectativas da audiéncia em relacioc aoc
midia televisual A simbeologia nacional da festa é ressignificada em
outro nivel, o da festa espetacularizada feita para o desfrute de
audidéneias desterritorialmente localizadas®,

Dentro desse contexto a transmissio televisual opera com
scndagens imediatas do publico gue a ela aszsiste. Desde de 1991, por
exemplo, Globo e Manchete introduziram variacbes da chamada TV
interativa, através da organizacBc de pesquisas cujo perfil exige
respeostas diretas, através de telefones, da audiéncia, loge tabuladas
por computador. Os resultados s3o divilgados no ar, poucos minutos
depois, durant.e a exibicac das imagens dos desfiles. Em
1994, a Globe introduziu como novidade um termémetro cujoc movimento

ascendente ou descendente media =e a apresentacdoc de uma Escola agradava

dnopoi,mento de Aloysio Legey, diretor do departamento de Evenios
Espectais da Rede Olobo, aoc aulorzz. 04.1003).

7A pesquisa das a0 ediC Ses da revista Veja, entre 150 a 1000, moatira
que a cobertura do carnaval ~  do periddico vat gradualmente centrando-se
no Desafile das Escolas de Samba © perde =3 aspecic de fenémene

axtraordindrico, ac ser fixado na mecCdc de shows e diverséo,

at:) samba—-enredo composto exclusivamente para tlusirar as vinhetas
alusivas da programagéio carnavalesca da Rede Globo - batizada "globeleza"
- of erece evidéncias a respeito, A leira convidarvem! Yem nessa pra
genle brincar~/E embalar a multidio - sal pra X1 soliddo vem! vem, vem,
pra ser feliz/Eu e no ar, BOU globeleza. Eu td que 15, tegal Na tela da
TV, noc meic desae povo, agente vai se ver na OGlobol. . . ¥,
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ou n3o o piblico. No final, os pontos computados definem uma média gque,
quande comparada Zs médias alcancadas por outras Escolas, perfazia um
resultado nio—-oficial da disputa.

Parte da mesma dinamica, simultaneamente o IBOPE informa as
direcées das transmissfes o resultado do monitoramento que faz em Sio
Paule guanto ac comportamento da audiéncia’, Este controle, decorrente
da competicio entre as empresas, fomenta wuma dinamica egpecial no
trabalho das televisfes: a ansia de mostrar novidades na frente da
concorrente implica no ndo acompanhamento da seqiencialidade do cortejo
das Escolas. A relacdo detalthe e conjunte centraliza a narrativa
costurada pela TV. Este esquema conjunto-detalhe vai sgobreviver desde
que o espetaculo contenha elementos capazes de preenché=-lo visualmente,
secundarizando a coeréncia da narrativa do enredo desenvolvido na pista.
Importa sim o Unico tema de duas noites, nas quais se da o "“show de
gente bonita, sacudindo a galera(.)" e o telespectador é convidado a
vir "com tudo, que a festa é sua'.

Mais gque isso, durante todo © decorrer da trancmissioc o
telespectador ¢ exultade a “participar", ‘“fazer a festa". Todas estas
frases compdem o repertédrioc reguarmente utilizado pele apresentador
Fernando Vanucci, enguanteo transmite o Desfile das Escolas para a Rede
Globo. A presenca de Yanucci nesta mediacio entre audiéncia e
transmissdo & interessante pelo estilo de locucio gue emprega. Oriundo
do setor de esportes da empresa, no qual o apelo aoc “"bom humor" estiliza
o discursc visual e sonoro, as performances do apresentadortha dez anos
na funciod caracteriza-se pela coloquialidade e descontrac3c, adequadas
ao perfil festive do carnaval O estilo, como se pode concluir, & parte
da estratégia da emissora, em observancia de uma classificacS8oc social
que fixa certos setores da experiénela  como “leves, alegres e

esportivos". 0 trace marcante em tal direclc é a sugestio de intimidade

o . - . .
A eleigélo de 880 Paule como nicleo de moniteramente  se justifica para

atém dos vons indices de audiéncta obiidos ali pelo Desfile. Em termos
potenciais, afirma a revigta Alpha, o mercado paulista, inctuidos a
Orande Sdo Paulo e =3 interior de Estado, detém carca de 13 wmilhdes e SO0
pessoas com renda enire S50 a 1. 317 dilares. O gue supera o© poder de

compra encontradc em muilos paises suropeusicitado por Oriiz- 1004:2083,

1 .
o treche é partie do texto vetcuiado pela Rede alobo durante as chamada
para suo transmiesioc do Desfile, nos anos de 1902-93-04,
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entre o apresentador e o espectador ; b4 a procura de uma cumplicidade
mediante a identificac3c de sentimentos{a ‘“emocdo™> proveocados pela
propria Festa-Espetiaculo. Eis um exemple retirade da transmiss3c de
1993:"Al6, vocé.N3oc vai querer dormir agora, né? Tem muita coisa ainda
pré gente curtir juntos. Chega mais perto da sua telinha. E..pode
acreditar: & ela mesma; olha a Mocidade Jj& protinha pra  iniciar o
desfilel E vem pra incendiar! Pra detonar o Sambddromo! Pri colocar um
sorriso na minha boca. E, é claro, fazer vocd feliz. Eu t6 gque ni3o me

aguento de felicidade. E vocd? E claro gque ta também Porque carnaval &

g.lobeleza...““.

A postura do apresentador & reveladorsa da relaco estabelecida
entre o Desfile e a televis3c comercial. Mas essa relac&doc mostra-se mais
nitida a partir da compreens3 do intricamento entre mercado das
audiéncias televisuais e a natureza semidtica do evento, do ponto de
vista do tema da linguagem. A esse respeito, o episddio ocorrido em
1992, quando a Manchete resolveu transmitir a folia de Salvador,
deixando a Globo =6 no Sambdédromo, traz sugestdes interessantec. Apds o
carnaval, de posse dos nUmeros do IBOPE, gue garantiram supremacia
abssoluta da Globo, gerou-se uma pelémica em tornoc do potencial ou ndc de
televisionamento de wma ou outra festividade. A explicacdc da emissora
vencedora para o privilégio concedido ao Desfile carioca & bastante

coerent.e com sua filosefia de realismo estilizado:

Existe um carnaval mais bonito © um carnaval maig feio. Se vocd botar
sois sambistas em cima de  um palco, depois de algum tempo néo tem
mais © que mostrar. Vocé comega a repetir os takes. A mesma coisc &
colocar seis cameras na direCao de um trio-elétrico, onde tem um
cantor. Néo segura, ndo tem tuz de rotundea. E pra quem estd k4,
cantande & dang ando, fica apenas (=3 som. E uma questio de vigual.
Outra coiga é vogé mosirar rostos diferentes &em diferentes escotas,

i
com deialhes diferentes

A fala subentende umaA certa essencialidade: existe um carnaval

capaz de ser mostrado pela televisSo e outpa que n&o, como se essas

e dados referentes a Vanucci foram obtidos junte a Rede alsbeo, O
detalhes aponhtados scbre o tranemissio, “m grande medida, foram retirados
do trabalho de depupagem de fitas de audiovideco-cassete nas guais gravei

os desfiles correaponties aocs anos de 1900 o 1007,

12 . .
Depoimentic de Alaysio Legey.
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naturezas nio resultassem também de especificas historicidades. Mas o
interessante ¢ observar o pilar axiologico e hierarquico de beleza sobre
o gual ela se calca: a idéia de show, tanto que o evente recebe por
parte da emissora um tratamentoc nessa direcio, articulado & filosofia de
sua programacio. ¢ esfor¢o em oferecer uma qualidade de imagens basea-se
no cuidadosoc acabamento técnico da visualidade. Durante a transmissio,
cite a titulo de ilustracido, € comum o© narrador utilizar seguintes
expressées:"Estamos dentro da bateriad.)" ou “vocé esta viajando por
cima da Unidos de Wila Isabel™. ¢ Yonge"” e o "perto" comoe gque sio
relativizados até perderem qualquer estatuto ontoldgice. Para oferscer a
pretendida verossimilhanca realista, isto €&, apresentar audioimagens as
quais o espectador reconheca como realidades plausiveis, demanda uma
minunciosa producio, que lanca mic do aprimoramento tante de equipamento
utilizade como da mao-de-obra empregada, mas corresponde antes de mais
nada a rotinizacéo de toda uma engrenagem, na gqual pegas s3o0 articuladas
com © intuite de abarcar as diversas facetas do evento. 0O “bom gosto"
alme jade € assim caudatarico de uma racionalizacioc abrangente dos
diversos setores envolvidos no trabalho e opera com a estilizacaoc dos
temas e sinais que alcancem, na imediaticidade da exibicio de produto, =a
sensibilidade da audiéncia. Logo, © planejamento e a pesquisa constante
das impress8des do pablice compreendem etapas decisivas da producdo
cultural.

Em termos da Rede Globo, alve desta pesquisa, desde setembro,
sdo realizadas reunides periédicas com o= departamentos envolvidos com o
carnaval. Saoc levantadas e definidas questdes referentes aoc tempo de
transmissdc, a ocorréncia ou ndo do pool entre as emissoras, o namero de
equipamentoc e pessoal empregado. Ent3oc =e faz o orcamente dos gastos.
Pefine~-se a transmissio intermediaria, isto &, o que serid mostrads entre
a passagem de uma escola e cutra. S&oc produzidas vinhetas(imagens
identificadoras do carnaval da empresa - ‘“globeleza'™). Os telejornais
dedicam em +todo o periodo pré-caranvalesco trés minutos diarios A
cobertura, de acordo com a meta de despertar o interesse em relacZ%o ao
evento. Dados =30 levantados sobre o que ira ser exibide peslas Escolas
de Samba, depois sintetizados em textos minunciosos que descrevem cada
passeata. Organiza-se o time de comentaristas. E =30 montadas as

acomodacdes no Sambddromo, o centro de trancmissiol(sala de corte, =ala
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de jornalismo, de informéatica com telex o telefonta),

Cuida~se ainda do almoxarifado técnico e comum, além do setor de
transporte, alimentac8c e assisténcia social Cuidadosamente as cameras
s&o distribuidas pelas laterias da pista'®. Porque, iz Aloysio Legey, o
problema a ser vencide pela reproducio da imagem de aconteciment.os como
a Formua 1 e o Desfile, é o da “verossimilhanca da transmiss3c frente a
velocidade dos acontecimentos", ou se Ja, “como acompanhar e dar tempo
para o telespectador entender" o gue se ver no video'*, Entretanto tal
ob jetividade deixa de contemplar alge tacito no longo aprimoramento da
transmissdo televisual: esta 1ltima aoc mesmo tempo diz respeito a uma
pedagogia no modo como pessoas passam a conhecer e relacionar-se com o
evento, mediante o midia eletrdnico. Da mesma maneira, constitui wum
fator gue internaliza-se nas dizpo=zictes daqueles que produzem o
espetaculo. bois exemplos evidenciam a premissa, O carnavalesco
Jodozinhe Trinta, em 1976, durante entrevista a um Jornal do Rio,
fala:’®A minha maior platéia esta em casa, vende da TV'(Jornal do
Brasil 05-03-1975). Nos anos oitenta, outro carnavalesco, Fernando
Pinto, exultava os membros da sua equipe a capricharem no acabamento das
alegorias, lembrando~os dos “close" da televisio.

Porém predutos como o Desfile de Carnaval n3o est3o diretamente
dependentes da dindmica interna da emissora, poder-se-iam chami-los de
"extraordinarios“(Farias. 1994> - tanto que a Qlobc o5 insere no seu
setor de ‘eventos especiais". A cguriosidade aqui estd no fato de o
tratamento reservade pela TV encontrar um nexo de intercAmbic na
prépria natureza monumental, formada rela combinacfc de diversos planos
e no aspecto intransitive quanto ao sentido das formas, apresentada no
Desfile, devido ac compromisso com a divers&o. Em outras palavras, @&
possivel falar de uma homologia entre as logicas de codificacioc de um e
cutro elemento, j& gue ambos se caracterizam peloc mesme sentido
expressive e comunicacional. Ambos estio voltados para audiéncias amplas

e andnimas e seus sinais caracterizam-se pPelo recurso a fontes

19 _ '
Em 1009 a globo empregou 2% cémerag, das gquais 14 &ram de

showiaspalhadas psela pista, no concentragies, na disperséo, . no altos -

11 de jornalismotportéteis).

Depoimento de Aloysio Legoy. A informacdes acima arroladas foram obtidas

durante on meases de dezembro de FY. -] a fevereiro de 1003, quande

acompanhet o preparagClc da transmissdioc do pesfile pela Rede QGiobo,
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simultancamente visuals e sonoras.

A simetria ganha factualidade no seguinte aspecto: o volume
numericoc emana também da exuberancia mesma da cena focalizada pelas
cameras, ou melhor, a expansao da parafernalia técnica encontra apeoic no
desenvolvimente gquantitativo dos Ielement.os constituintes do espetaculo
audiovisual deambulante. Con Jjuntamente, a transmiss3o televisual =supde a
interdependéncia da questioc estética A producdo cultural vinculada ac
consumo de um publico cuja relacSc com o bem simbdlico ocorre segundo as
condicdes de divulgacfc modernas, organizadas por suas agéncias e midias
de forte apelo visual(jornais, TV, revistas, postais, cartazes) e
funda-se sobre o estatuto do lazer e da divers3o delineado na sociedade
urbana-industrial.

A simbiose entre o Desfile e =a transmissac televisual, deste
modo, nao refere—se & um “enguadramento" “forcado™ do folguedo
carnavalesco nos esquemas da indastria culturallVon Simson 1983:14-5-6>,
que tem na visualizac3co ¢ =eu desaguadouroc. Antes de mais nada, o
binémio estetizacio e semiotizacio decisivo na consolidac S0 do
Carnaval-Espetaculo concerne os pilares do jintercambio realizado. A acio
do Estado, vimos, empenhado em promover o desenvolvimento capitalista no
pais, inclusive no campo cuitural, serve como a crucial ponte entre o
evento carioca e um sistema comercial de televis3o avido de expansio e
cuja demanda por uma imagem verossimilhante de brasilidade encontra um
par no espetaculo das Escolas de Samba. B nesse instante que ambas
instituicdes passam a interagir no mesmo fulcro do mercado do simbdlico.
Este tornar-se o ambito comum de uma negociacdo que aos poucos
naturalizard o relacionamento entre a TV e o Carnaval carioca, pois
mediados pelo filtro dos interesses publicitarios e da instituicfec das
tele-aundiéncias consumidoras e fruidoras.

O proces=so de fruicio, se passa imprescindir do sole do mercado,
val exigir cada vez mals a Interacio tanto organizacional quante da
forma de expressfo estética do evento dentro dos cénones e nos modos de
classificacido da beleza inscritas no gosto das audiéncias. Entfim, o tema
da estética afi estd comprometido sobremaneira com o= designios da
comunicacioe ampliada, segundo as determinacdes do lugar gque & fixade
esse show no interior da esfera do entretenimento. As mediacfes

compatibilizadoras da exibicfo das Escolas ao padric de imagens da
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indGstria do audiovisual ganham importancia no processo social de
elaboracic do Carnaval carioca, na figura polémica do ‘“carnavalesco®.
Pois as ambientacdes cenograficas tornam-se o locus de entrecruzament.o
dos varios interesses emaranhados na realizacdoc do espetaculo. 0O que
exige doravante atencioc é a predisposicic verificada no evento para sua
duplicacio em audicimagem televisual Pois, retomando uma sugestioc de
Umberto Eco(1984>15, consolida-se, ac meu ver, uma construcido s=imbélca
na qual a encenacdioc carnavalesca fecha o mesmo campo de sentide do
esquema espetacular organizador do sistema de televisic comeresial. Um
outro patamar nas experiéncias individual e coletiva embute o Desfile
como mercadoria-signo no circuito do mercado das audiéncias e das formas

de relacionamento nele pogramadas.

A CENA BARROCA

Tivemos oportunidade de ver no capitule I que o transito entre a
folia carioca e o© universo teatral inicia~se ainda durante o século XIX,
com a instauraclc dos concurses envolvendo entidades desfilantes. Nessa
ocasifo, escultores, cendgrafos, figurinistas, aderecistas e grupos de
artesidos, ao lado de artistas plasticos de formacso erudita, foram
carreados para o interior das Grandes Sociedades, participando da
confeccio dos seus luxuosos préstitos. A regularidade desse movimento
consolida a funcldc do “técnico™ em carnaval e os ‘"atelieres" como
espacos consagrados a montagem dos ceniarios deambulant.es, definindo o
especialista =simbélico do Carnaval-Espet.aculo.

Mais tarde, quande os Ranchos perdem o carater litirgico e

"5Umbarto Ece constatava no inicio dos anos oitenta uma transformac&o
impeortante nas transmigsdes ditas -7 viwvo” da televiadc, Na década de
eeusenta, grandes eventos como o Casamento entre o Principe Rarier de
Monaco e atriz Orace Kelly, a presenca da TV era acessoria & a ceriménia
Scorria por conta prépria, aberia -1 muitas interpretacdes. J& as nupcias
do Principe tharles da Ingiaterra com Lady Diana, am 1084, nde havia
espaCo para varies recories interpretiativos: uma eBsmerada producac tratou
de tdentificar on elemenion do acontecimento ao trabalho das cameras de
TV. o casamento come cena, como espetdeuls, foi o sentido absolutizads.
“Teto quer dizer que a interpretacéo, a manipulacio, a preparacac para a
tolevisde precediam o atividade das telecémeras. o evento ia nascia como
fundamentalmente ‘falso*, pronto parc transmisado, Londres inteira tinha

sido preparada como um estddio, construide para levéiiom:,
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assumem a feic3o de espeticulos de rua a serem julgados, desenvolvendo
para isse a cada ano ‘intrigas” narrativas especificas, também os
cenarios moveis determinaram o problema de como produzi-los. Eis outra
oportunidade para atuacio dos "“técnicos™ no Carnaval da cidade. O que
demonstra a existéncia, nido apenas de uma tradic8c mas de um conjunto de
técnicas e critérios conformador da acic dessa m#o-de-obra na
eventualidade da festa Nesse sentido, a emersfc do carnavalesco de
Escola de Samba nioco ocorreu em um vacuo histérico-cultural; ele porta
uma memoria reatualizada nas suas concep¢des e praticas no interior dos
nichos apropriados & materializacfo de simbolos perpetuados de geracdo a
geracic, que & hoje o barracio(local de confeccfio das alegorias e
fantasias para os desfiles). Define-se também uma espécie de ethos
encorpade na acio desses especialistas simbélicos.

Contudo, observa Helenise OGuimardes, estudando a categoria, o
fate de a funcio de carnavalesco deter peculiaridades que a define como
um “produtc da prépria Escola de Samba". Para ela, n3o seriam apenas
contratados pelas Escolas: muitos carnavalescos teriam origem em suas
Fileiras{1992:29J. Parece-me incompleta a justificativa. Basta a esse
respeito considerar alguns aspectos apresentados no argumento da propria
autora. Por exemplo, data de 1963, no escope da carta de Fernando
Pamplona a Sérgio Cabral, a primeira aparicio do termo carnavalesco para
nomear ¢ agente respeonsavel pela elaborac8o da materialidade plastica
exibida nos desfiles do género.

A carta & interessante porque neia Pamplona contesta a acusacSo
de Cabral gquanto a possivel “culpa" pela profissionalizac3c das Escolas
recair sobre o grupe de artistas plasticos, capitaneado por ele nos
Académicos do Salgueiro. Pamplona lembra ent3c gque, ja na década de
cingiienta, uma artista francesa especializada em teatro medieval, Dede
Bourbonne, e © famoso cenbdgrafc de televisfic Sorensen haviam cobrado os
trabalhos realizados para a FPortela - o Gltimo teria exigido dois mil

cruzeiros pelo desenho de cada f igurino‘d. Sobre o polémico Grupo do

Salgueiro, ele enfatiza a diferenca de atitude:

18 "

A reprodutiéo do carta & encontrada arm Cabral(tp74). Alguns detalhes aqui
acrescentados foram extraidos do corpus da entreviato realizada com
Fernando Pamplona por Chinelli e Cavalcanti(IBAC-UFRJ - 106859,
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Nos  eniramos, quendo fale nés refiro-me a nossa equipe de 1960, que

entrou em 1950, jamais cobrou um centavo pro Salgueiro, a atitude era
toda esiética. Nem Jodezinho(Trintad. Tinhamos uma proposia
esiéiica-gocial. Estética porque eu decidi largar =3 alelier [ fazer
cultura popular. Ndo pintel maist, . . . Acrescenta ainda:. . . sNeasa
época ja hawvia um profissional, que hoje é exemplo de raiz, que & o
Julinhe da Mangueirat. . | ;. Julinho ié era um profissional tdo
profissional que & < Unico sujeitlo que tem fabrica de carnawval ne Rio
de Janetrof, . . >. Aconiece que o Julinho & um artiisia primitive & nio

tem uma elaboraCio

A profissionalizac8c & aqui sinénimo direto da existéncia de uma
mao- de-obra que, para projetar e realizar um Servico encomendado, cobra
um determinado preco, estando assim desvinculada da solidariedade
comunitaria originaria da Escola de Samba, porque imerso na
impessoalidade do mundo do trabalho no capitalismo. A acusacio como
espiuria da presenca do carnavalesco teria base na sua postura de
intrometer-se em algo gque nioc lhes era comum, simplesmente ativada pela
vaidade e ganancia em ganhar dinheiro; seria apenas o flagrar da
monetarizacio do carnaval’®. 0 empenho de Pamplona, portanto, & deixar
patente o fato de tal profissionalismo anteceder 2 entrada do =eu
“grupo” no Salgueiro. Mais ainda. Faz questio de frisar: fosse quat
fosse a origem do contratade, o seu papel derivava da neces=zidade de
superacfo imposta as Escolas pela competicio. Talvez esta perspectiva,
ac tornar inexoravel a  histdria do Desfile, n@io faca Justica A
contribuicfc dos especialistas em producio =imbélica, como ele, para as
metamorfoses ocorridas no evento desde oS anos sessenta.

Dessa otica entende-se o motivo da crucialidade de Pamplona em
demarcar a diferenga entre os meros "executores de encomendas™ e o seu
“grupo”: a definiclc implica no estabelecimento das fronteiras de um
campc de atuacdo profissional, baseado na defesa de uma hierarquia
simbdlica fundada no acimule da competéncia em saber f azer o "carnaval
modernc™. Isto choca-se com a JHerarquia estabelacida, na qual o= grupos
de sambistas mantinham-se supremos. Neste momento, “samba" e ‘‘visual"

antagonizam-se pelo poder de comandar esteticamente o corte Jjo

i7

Idern.
E1:] .

Conauliar Lopes(1o05y - Rodriguesioad). Ambog defenderm a presenca do
carnavalesco como urn aviltamento tanto de clagses comoe também étntco

exercido pela ocidentalidade branca mobre a populacao negra subalterna.
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carnavalesco.
C rapido acolhimento da nomeacfo “carnavalesco' se deveu ac fato

de gque permitia a fixaclc da identidade do grupo novate frente ao
ambiente um tanto hostil a sua presenca. Ao mesmo tempo, © espaco
simbédlico e concrete do Carnaval do Rio consistia para esses
especialistas culturais no Ambito propicic & acio politica con Jugada aos
objetivos estéticos, movide pela voluntariedade com que =se propunham
atuar junto a cultura do povo. Ambas pretensfes parecem a primeira vista
contraditorias, e de fato assim se mostraram num future muito breve, mas
no horizonte  préximo desses agentes elas surgiam coerentemente
complement.ares.

Isto porque nic lhes importava naquele instante ganhar dinheiro
com o Desfile dac Escolas de Samba, mas pPor em pratica suas “"eriacdes
artisticas"”. A auséncia de uma base econdmica sdlida motivava a lucidez
do grupc novato e, a um =5 tempo, ofertava~lhes a arena que ansiavam.
Exatamente: diferenciavam-se ao possuirem uma concepcic propria do que
deveria ser o Desrile das E=scolas de Samba; o carnavalesco
distinguia-se como um grande diretor de cena & o “filésofo" dos novos
Lvempos do evento, aquele capacitado a montar as pecas de tal forma gque
elas redimensionem o todo. 0O exame das praticas do grupo, recenhecido
desde ent3c como “Grupo do Salgueiro", atestam a perspectiva acima As
suas formulacfes se encadearam, compreendende wuma série de novidades que
deslocava a imagem global do evento. 0O aspecte tematico dos enredos
torna-se o ponto de partida; em lugar das celebracdes aos vultos da
histéria brasileira convencional, excitam o “povo™ a narrary seus
proprios herdis e episédios encobertos. A chamada “temética negra" no

carnaval floresce nesse solo, com a imposic3o do enredo Palmares, em

1960
A Lemdlica negra comeg au rao por oser uma temdticn negral. ., b, (=2
carnaval ara "navio negrairo”, princesa Incbel” - nioc paasava
daic. . .. ASEL que au fiquei flarrudinho na Eacola de Belas Artes, at
eu comefel o entrar na  politica, na UNE. E a escola gque mais  me
comovia chamava-ge Mocidade Independentie. Eu esquUecL mau conto de
fadas e fui pro campo, pra lutar*Mocidade Independentel”, =Sair do
detilio, da ditadura. E political. . . 3. Mas foi uma dépoca que eu
estava, e oaoinda esiou, embulde de que em teda acde a genite tem que
sar politicot. . . 5, 2] "Palmares” fot muitio mais por Ber oy estudando
uma reaCdc conira a escravidie e o liberdade, do que por ger temdatica
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1o
hegral. . . .

A fala é bastante clara quanto a articulacdo existente entre o
interesse estético-artistico e motivacdes de fundo ideolégico na escolha
do enredo. Além de afirmar = dependéncia de ambas a ym projeto politico
resultante de uma trajetéria na qual a formacso académica aliou-se 2
militancia estudantil. A juz da mentalidade imperante em segment.os que
ascendem com a mudanca da seociedade brasileira na direc3c da hegemonia
urbana-industrial, no periodoc da democracia Populista, a postura de
Pamplona é inteiramente coerente. Afr inal, naquele momento, embeber o
fazer artisticc da politica significa escapar =a uma arte “alienada",
isto ¢, descolada da realidade cotidiana e =sem impulse para a
mobilizacf8c popular, ao deslizar s=sobre um eixo dirigide ao futuro,
valorizande © nove e o Processce modernizador de atingi-lo. Alias, a
categoria popular encerrava uma ampla gama de fatores condensados na
idéia de um depositario auténtico da nacionalidade e da utopia
revolucionaria; conjuncdc messi&nica entre 0 "antigo"(as tradicSes
populares> e o ‘“noveo'(a revolucio sécio-culturald. Assim “errar com o
povo" era “sempre menos danoso do que errar contra
ele"(Guarniere/1981:125),

Na cabeg¢a dos seus elaboradores, a rememorizacdo de Palmares
inseria~se perfeitamente no pProposito de devolver ac presente das
classes populares dominadas o félego guerreiro dos af ricanos subjulgados
Ccomo  escravos, durante o passado colonial; a Juta pela liberdade
unificaria um e outro tempo. A pesquisa est.ét.ico-ant,ropolégica das
ocrigens do homem brasileiro movia-se pela locomotiva da histéria e tinha
a politica como maguinista. Era ela responsavel pela Conciliac3c entre
artistas e classes populares.

Logo, comungavam os membros do Grupo do Salgueire da mesma
mentalidade iluminista advinda das geracBes modernistas desde a década
de vinte, para as gquais o intelectual tinha nas m3os a missio de
modernizar o pais(Martins/1987:85>. O empenhoe de vencer o atraso estava
coligado & tarefa de desalienar as massas. E valido tracar um paralelo
1pIdem. Para uma andlise da tematica negra no Carnaval do Rio, ver

Cavaleanti(19o0), Ainda sobre o tema Palmares, Pamplona  confessa ler sido
este o Unico ileme gque “"impos & Ercola”, justamente o pPrimeire.
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com a concepgdo dos pioneiros da arte modernista. 0 artista plastico
hingaro Lazlo Moholy~Nagy & exemplar. Para ele, nos anos vinte na
Bauvhaus de Berlim, também a nova humanidade resultaria de novas formas
de representacio. Propde Lazlc uma pedagogia formativa das massas, a ser
exercida com a educacio dos sentidos, pela valorizac3c da visualidade. A
cor, a figuraclco, os ritmos e a direcao, afirma, seriam os elementos
cruciais desta revoluc o, frente ao logocentrismo
burgués(Neiva:1986:17>. Nao coincidentemente, veremos, Pamplona e seu
grupo recorrem, a maneira de Picasso, & plastica tribal africana no
intuito de “revolucionar" o© Desfile carnavalesco das Escolas de Samba.
Os elementos da semidtica nago-iorubana seriam utilizados como uma
pedra, estilhacando a imagem, diria, oficial da imagem até aquele
momento do grande corte jo.

A atitude de vanguarda seria a de tomar a cultura popular,
lapida-ia como locus de conscientizacio estético~-politica. Neg=e
sentido, a nogdco de carnavalesco para esses agentes abarcava uma outra
dimensic semantica do léxico profissional: a importancia do Grupo do
Salgueiro residiria na auséncia de wuma hierarquia, mas no exercicio
pleno de competéncia, de uma atividade técnica, no caso a intelectual de
elaborac&o. Ha um evidente intuito pedagégico nessa postura, gque oS vai
definir comeo ‘“esclarecedores” e assumir diversas vezes posturas
autoritarias®. Mas sobretudo determina o hogar de comando do
carnavalesco. O esforce de Pamplona, em diferenciar seu grupo dos meros
executores de encomenda, € inscrito neo curso do processo que transforma
a mediagdo cultural desses agentes em decisiva & insercioc definitiva do
Desfile no interior do mercado =imbélico de bens ampliadeos. Isto & luz
nido =somente da funcionaldade das praticas mas também da posic3c dos
agentes na sociedade de entd3o. A classificac8c dos membros de Grupo como
“artista' possibilita entender a articulacio entre o= dois niveis.

bono da prerrogativa modernizante, o Grupo prefirara criar novas

2A critica & andloga a dirigida por Mancel Tosles PBarlinckiirady, por
exemplo, ao pensamento de Carloa Estevan Martins, idedlogo das
axperiéncias de proeducdo cultural de Centro Popular de Cultura da
ONESPC:). A premissa de pensar a= manifestacbesn populares como
“alienadas”, urgindo L) trabalho conacientizador das vanguardas politicas
e intelectuais junto as massas, retntera ag elites revolucionarias como

agentes da emancipacdo e quase naturalmente designados para o comando.
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diregcbes para o Desfile das Escolas de Samba, a meramente reproduzir
formulas  ja consagradas. Mesmo enfrentando, come recorda Jo&o Jorge
Trinta, a “estrutura fraca, quase folclérica™ da Escola de Samba daguele
momento, seus membros empenham-se ao maxime no “retirar da cabeca o gue
no bolso" nic havia{na acepcio de Pamplonad. Ou seja, o investimento na
criatividade seria o trunfo nas mi3os de quem possuia técnica e
conhecimentc tedrico para manipular tematicas e materiais, embora a
comercializacic do Carnaval carioca e do Desfile, em particular,
estivesse ainda bastante aquém para dar =uporte a wuma estrutura
eficiente & producdc de grandes espetéculos. Precariedade e criatividade
sd@c termos recorrentes na descricfo do periodo. Poder-se-ia dizer que o
preenchimento visual da Avenida pelas Escolas esteve no compasso
ondulante da mercantilizacae do evento, porém filtrado pela acio
depuradora dos artistas plasticos.

Assim, ao substituirem a nobreza do impéric pela nobreza
iorubana, introduzem as vestes e cores da Africa negra, inspiradas nas
gravuras de Rugendas e de Debret. Com ela vieram os folguedos populares
estilizados, como a congada, © maracatu e o bumba-meu-boi. Em lugar do
uso de lampadas artificiais na cabeca, alimentadas a beteria, escondida
sobre as roupas das pastoras, dificultando-lhes os movimentos,
“ensinaram” a usar o espelho para atrair luz e produzir brilhe, como jAa
faziam o candomblé e o© reisado. Introduziram os plasticos, o verniz, os
brocais, a renda, entre outras matérias-primas empregadas nas montagens
teatrais e mais recentemente no aAmbito televisivo. Formalizam o
plane jamento de percurso, através da definicZo de roteiros distribuindo
alas, alegorias, bateria, baianas e passistas na pista, segundo posicdes
estratégicasﬂ. Incluem a novidade dos tripés moveis, sobre o qual =30
celocados pecas da cenografia. E os altos estandartes d3c verticalidade
ao cortejo, inspirados nas nas procissdes catdlicas - ver mapa 03.

Para esses proprios agentes, o processo deflagrado significou um

4
2 Informag des da professora da Eacola de Belas Artes do Ric der Janeiro,

Maria Augusta Rodrigues, no depoimento dado ao autor(16-01-1003). Maria
Auguslia recorrentemente descreve a formagdo do carnavalesco come
“medieval™: seria nog barracbes dag Escolomi{as oficinas} ande o=
aprendizes herdariam o conhecimente dog seus mestres, vendo~—os trabalhar.

Fla foi aluna de Pamplona o 26 congidera diecipula dele ° de Arlinds

Rodrigues; ¢ Salgueiro &, como fala com afelo, sua “escola-mde“.
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resgate da tradicdo popular colonial, mas concatenada as formulacdes
revolucionérias fundadas no conhecimento produzide no presente. A
aguisicic de wum “bom-gosto” seria entdc decorrente do retorne as

férmulas simples encontradas na proépria realidade e meméria populares:

se houve atgum trabaltho ou nado, foL de retrocessc. Fol de naoc aceiiar
baiana de carmetn Miranda, de barriga de fora; foi tirar lampados &
botar enpelhos; fol a simplificagéc do samba-enredo de acordo com oB
sambas anterrores; foi muito mars uma retomada de posicdo. Levar a
turma pra Biblicteco Nacsional pra ver Debrel =) ndo Carlos Machado;
pra wver Rugendas e ndc Walier Pinto. Carlos Machade pegava - o© modelo
para o0 3ISeus shows — dos Estados Unidos e Waller Pinto da FranCa. E
eles - os sambistas - coptavam da revista, Al fomeos uma vez, na
década de 1000, pra Biblicteca Nacwonal, sé tinha crtoulo wvendo
Debret

Embuidos do principio que =se poderia chamar de

didatico-culturalizante, Fernando Pamplona e Arlinde Rodrigues, juntos
com o casal Dirceu e Marie Louise Nery - ja instalados no Salgueiro
desde 1959 -, cimentam a funcic do carnavalesco, fixando-a comc central
na concepcidc e elaborac3o do DPesfile da Escola de Samba. A partir dai um
verdadeiro laboratério a preparacdo alquimica do ‘“novo” carnaval que
despontava da reacomodagac de toda artesanalidade ent3o0 encontrada no
seioc do festejo, agora polida pela visdo teatral implantada e sob
auspicio da formacdo erudita-académica dos novos personagens inseridos
na Escola de Samba. Como mestres, Pamplona e Rodrigues abriram o
barracfc carnavalesco para jovens académicos(alunos do primeiro na
Escola de Belas Artes> ou profissionais do universo teatral, ja bastante
ampliadc na cidade. Eis o conjunte que garantiu a primazia da Escola
Salgueiro durante 16 anos, pericde gquande mais que conquistar sete
titulos, tornou-se o modelo de modernidade no Carnaval.

O egixo popuiar, folclorizado, dava suporte a todo trabaltho e
visunalizava-se na ildeologia cx\x.lt.tma.list.a e valorativa das mesticagens
norteadora dos tLemas escolhidos, 0 jJ& referido Palmares<1960). A
histéria do célebre artesao colonial mineiro Aleijadinho{1061). A
mitolégica negra Chica da Silva(1963), escrava cujos encantos tornou~a a

cobicada dama de Vila Rica e que proporcionou um cortejo ilustrado, por

zznepoi.mem.o de Fernando Pamplona.
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exemplo, com liteiras, salc de baile onde casais de bailarinos dancavam
o minuet.ozg. 0 arguto herdi negro Chico Rei1964), inspirado na obra
erudita de Francisce Mingeone, estilzande a congada de Ourco Preto no
asfalto. O meta-carnaval de 1965, contando a Histdria do Carnaoval
Carioca, no retorno aos rituais aticos dedicados a Dionisic, & festa
medieval, ac entrudec portugués, ac luxo do carnaval burgués do século
XIX, vestindoc a Dbateria de “pierrot”, integrada pioneiramente no
conjunto dramatirgico do enredo, e abrindo a passeata com a notavel
comissac de frente formada por burrinhas em vime para fundir a histéria
da cidade com a da sua "festa maior'. A epopéia da Histdéria da Liberdade
ne Brasil?1967). A ocusadia sensual de Dona Beija(1968). A exaltacio do
berco nacional em Bohia de Todos os Scentos, quando wna prateada Temanja
de papier maché alegéricalcercada de flores e oferendasde a produglo de
uma feira baiana com todas as frutas, iguarias, pecas do artesanato
local e signos da fé afro-brasileira, causaram frisson na Avenida. A
homenagem ao propric samba carioca na encenacaoc de Praca XI, Cericca da
Gemal{1870).

A sintese de toda a mentalidade do Grupo ¢ materializada no
enrede Festa Para Um Ret Negro(1971>. A partiir da tese de mestrado da
entd3c discipula Maria Augusta Rodrigues, =sobre artes figurativas no
Bra=il, manejou-se a patha, a estopa, o vime, para recriar a colorida
economia semidética africana, ajudando a compor a visita ficticia de um
rei africano a Mauricio de Nassau em Pernambuco. A cena traduzia a
mesticagem entre o esplendor da corte européia e a exuberincia exdtica
da Africa negra. Mas sobretudo acentua-se aqui a tendé&ncia em curso: o
cortejo perde a solenidade em favor do carater festivo, exibindo =ignos

de acessivel comunicacio. ¢ gue comparece ftambém na verdadeira festa

29Nease carnawval, personificando a prépria Chica da Bilwa, ne figuring
desenhado por Arlinde Rodrigues, a mulher do presidente a desiaque do
Salgueiro Isabel valenga inaugureou =) intercambioc entre as passareta das
Escolas de Samba e dos cCONCUrEOsS de fantasias de Luxo. Sua vitdria no
af amado e concorrido CONCUTrgo do Baile Oftecial da cidade, realizado no
Tealro Muntcipal, noguele ano, Lransparece que (=] polimento estético dag
formas do Deslile das Escolas de Samba comecava o conformar no untverso
dos gosios e valores dos segmentos médios - mesmo da alia burguesic.
Porém rete oCorre com a contribulcéo de um agente integrado ne sistema
mimbdlico dominante, ustamente o nove personagem, o carnavalesco:

Ariindc e Pamplona j& participavam do circuite destes concursos.
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gastronomica brasileira montada na pista, gquando da apresentacao do
enredc Do Canim ao Efé Com Moca Branca Branguinha<i977>, inaugurandoc o
humor politico-social no Desfile das Escolas de Samba, ao trazer frases
aludindc & fome devastadora de milhées de prasileiros

O interesse demonstrado em mesclar a cotidianidade popular,
prenhe dos acervos da tradicSc, e o© cosmopolistimo internacional da
técnica, promovida pela mioc do artista, faz ressocar a perspectiva
calibrada desde os modernistas da década de vinte. A saber: o impeto
modernizador de intelectuais e artistas comprometidos com um projeto
nacional-popular. Assevera Nestor Oarcia Canclini que o carater hibrido
das formacfes soécio-culturais latino-americanas resultam na atualidade,
em parte, do caminho tomado aqui peloc modernismo, desde os primordios
deste século. Ao contrarice do seu congénere europeu, O nNOSSO modernismo
niac se reduziu 2 pesquisa estética, porque aliou~se a um projeto
politico de modernizaciAc mais geral das suas sociedades e de construcic
de identidades nacionais. Atuaram seus artifices ent.recruzando
t.emporalidades a priori antagdnicas, nacionalizando & técnica de
vanguarda, conf ormandoc a cor local em um patamar mais universalizavel,
moderno no sentide de alge adequado ao curso do tempo hist.érico(1990:71
a BOD.

Desse modo, he Aambito mesmo das artes plasticas e visuaisino
qual inseriam-se oS membros do Orupce do Salgueiro), observa Ronaldo
Brito que a tentativa de modernizar culturalmente o pais calcava-se na
aspiracdc de ser moderno, porém voltaramse os artistas plasticos ao
cHma de uma ‘“brasilidade" contestadora da arte académica entio
consagrada entre nés. Esta cor local, mesmo buscando solucbes nas
vanguardas européias, prendia-se & figuracio de uma paisagem

tropicalmente ceolorida, mestica e ondulantemente vivaz no dia-a-dia do

24?&:: montar a gintese descritiva apressntada Nesnes dois pardgrafos,
infelizmente néc contei com . fonies, diria, diretas. Isio porgue os
croquas, desenhos, planias e argument.os dos enredos citados, a maioric
deste malerial =1-2 perdau ou esta dispersoc. Apenas receniemenie Lem havido
a preoccupaCio de arquivar osse valioso aAcervo, Ent&ce recorri aos
depoimenios(os de Pamplona, Jodozirnho Trintia, Loila e Maria Augusta,
forom fundomeniais?, a excelente etnografia de Helenigse uimaries(1900) -
T reporiagens de periddicos. Privilegei as revistas Manchete -2 Cruzeiro,
cujas lengas pericdicidades de SUaE edigbes abarcam os carnaval.s
focalizadow agui -] o material fotografice nelas itmpressc oferecaram

momentog das cenas oludidas aclmo.
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povo(1983:13-4>. A conjugacio entre popular e nacional mais uma vez
definia a questio da modernidade no Brasgili a solucBo estética passava
pelo duto socio-politico argamassade na constituicdo de uma cultura
nacional! embebhida na experiénecia do povo-nagcdo, em sua peculiaridade
sincrético-mestica.

Por is=o, constata José Carlos Durand, a configuracic do moderno
campo artistico e da arquitetura no pais seguiu a expansic do sistema
urbanc e industrial, mas esteve sobremaneira relacionada, do pontc de
vista ideolégico, a demarcacdo de uma origem nacional, cuje micleco teve
como parametro o passadoe barroco dos séculos XVI e XVII. Desde os anos
dez deste século, a2 reformulacic da Escola de Belas Artes do Rio de
Janeiro ¢é acompanhada pela soberba valorizacdco do passade colonial
frente aoc ecletismo ent.do imperante, fomentandoe umsa mentalidade
“neccolonial" " entre engenheiros, artistas plasticos e arquitetos{1991:7
e 9 & Amarab/1970:56 a 72.

A acomodacio no poder do Estade nacional de grupos comprometidos
com o desenvolvimento interno cria as bases para a institucionalizacio
dos critérios ancorados na nacionalidade e na busca da “renovacioc' dos
segmentos de elite a partir da formacldc de um corpe técnico e
intelectual, O gue propiciou a expansico numérica do guadro desses
profissionais(mais tarde, engan jados como mediadores culturais nas
engrenagens estruturadas pelos processos de encadeamento dos
relacionamentos na sociedade) Em 1931 é& criado o Ministéric da Educac3o
e Salide Pdblica. Com a nomeacac de Gustavo Capanema para ocupar a pasta,
em 1934, muitos dos membros do movimento modernista chegam aos aparelhos

estatais, contando assim com instrumentos para colocar em pratica partes

de seus projetosddem:12>,
Entre estes, a valorizacdo estética do barrnco colonial, baseada

na defesa da origem da cultura brasileira a partir dele, vai incentivar
toda a politica de protecio do patrimdnic cultural, levada adiante pelo
grupoc da SPHAN. Muito mais, como infere Maria Velloso Motta dos Santos,
inventa-se uma tradicio abarcante de toda diversidade brasileira, ja que
suple uma meméria nacional, isto é, o monumentos do barroco tornam-se
=simbolos materializados da “civilizacao brasileira'(1992:2>.
Documentéa-lo e preserva-lo faz-se urgente & proéopria existéncia da

hiztéria brasileira e A sua abertura para o futuro. Poiszs & este passado
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que d& coerédncia, segundo o discursc nacional, unificando a prolixia
cultural do pais. Poder-se-ia dizer,"formagdc nacional" é emoldurada na
atuacdo da intelectualidade surgida com os grupos emergentes na
sociedade, dispondo~a A wmobilizacioc de temas e artrefatos especificos e
inventando uma unidade &ntica.

As formas coletivas e populares serdo também apanhadas como
exemplares desse barroco qgue “despreende~se das paredes da igreja, das
fachadas dos palacios, desde as escadarias majestosas para estender
pelos jardins, com suas grandes avenidas que terminam em horizontes
azulados, para tomar posse do corpo humano, complicando-o com perucas e
fitas, invade a rua com suas procissSes e carros alegéricos, sua pompa
de momento, e atinge até as almas, nc ritual da polidez, no subjetivismo
dos sentimentos'"(Bastide/1945:32-33 Enfim, a esséncia cultural barrcca
se manifesta na carnavalidade do festejar brasileiro. E essa base
popular fervilhante no Desfile das Escolas de Samba que o
artista~intelectual, portador da mentalidade nacional e modernizadora
adquirida nas instancias culturais onde se forma e fregienta, pretendia
pbr & servico do futurc. O relevo dade ac barroco nos desfiles, seja nos
temas e no Lratamento plastice, teria entic a meta de afirmar os
ob jetivos do projeto pelitico desses grupos. Mas essa versdoc delineia
plenamente a peculiaridade do surgimento do carnavalesco na Escola de
Samba®¥

A resposta exige a complementaci3c de alguns outros fatores néo
contemplados na representacic gque Pamplona, por exemplo, faz deo periode
enfocado. Quanto ac Grupo do Salgueiro, o depoimento de seu principal
integrante ocorreu em um momento gquando a fung@c de carnavalesco ja se
havia consagrado; a fala confere unidade a2 todo processo detonade por
volta da década de 1960. Porém se o discurso é um relato, consiste, ac
mesmo tempe, na selegcio de tragos de um passado capaz de reafirmar a
legitimidade atualmente desfrutada por essa categoria de produtores
culturais e o monopdlio gque detém. De certa maneira, inventa~se um
passado celebrador do presente.

A prbépria polémica envolvendo a questic da profissionalizac3e,
datada de 1963, aponta no entante ceontradicfes reveladoras da natureza
nd3c tac simétrica entre a mediac3o cultural exercida pelos carnavalescos

e a anterior situacfo das Escolas de Samba. Em seu Hvro sobre os

174



Académicos do Salgueiro, Harolde Costa(1984), por exemplo, recorda as
dificuldades enfrentadas por Marie Louise Nery frente as costureiras
moradoras do Morro do Salgueirc, para fazé-las cumprir a determinacao
dos fipurinos riscados. O desacordo estava na obediéncia guanto a altura
do corte da cintura ou na nic concordancia em fazer tal cavamente na
roupa. Os choques evidenciam dois niveis do mesmec universo =imbodlico em
confronto. S& que as condicdes sociais mais amplas conferia a um,
posicao dominante sobre o outro, em chediéncia a valores Jja
classificados como legitimos pelo modo mesme como o concert.oc das
relacBes entre os grupos se estruturava na sociedade naguele instante.

A reflexfc sociolégica sobre os encontros socio-culturais ja
demonstrou que as praticas de gincretismo nio envolvem simplesmente uma
fusS&0c entre dois sistemas culturais, mas consiste na atuacio de uma
ldgica na qual um dos sistemas simbélicos torna-se dominante e recolhe
tracos no outro de acorde com as =suas préprias determinacdes, portanto
introniza-o transformado como parte da sua eficacia(ver Bastide/1971>. E
certo que © Grupe do Salgueiro promove espécie de sincretisme com
elementos simbdlicos do Carnaval Popular, no entanto o faz a partir da
posicio dominante exercida pele sistema erudito-formal. Procurce a seguir
repdr o encontro cultural nos limites da totalidade sdcio-histdrica do
periodo, fator coordenante desse encontro.

Em termes concretos, a entrada desses agentes ha Escola de Samba
n3o se fez tac simplesmente por obra de um politizado projeto
estético-social. A mediacio cultural por eles implementada surgira em um
momento quando, ao evento, sio introduzidos interesses do Estado, da
iniciativa privada ligada ao turismc e ao comércio de lazer e diver=3ac.
O papel de planejar e elaborar que desenvolvem encontra sentido ante o
imperativo de polir{e rebuscar) as exibicies das Escolas para atender as
exigéncias dos novos gYrupos, como vimos, gque engrossam as fileira do
lugar de plat.éia-audiéncia, lhes reservado com a transformacio do
Desfile em um teatro popular de rua, com suas arquibancadas, camarot.es,
frisas e cadeiras de pista, ou ainda A= lentes das cAmaras de televisio
intricando o acontecimento aos milhSes de telespectadores espalhados
pais, e mesmo pelo mundo.

Ao ser fixado em uma passarela iluminada, gozando da atencidoc dos

olhares mais influentes, o© Desfile torna—se também alvo de cobrancas
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mais severas, o problema a ser enfrentado & “preenché~la e com o quéT"
Este comprometimento implica na sua interdependéncia com uma série de
outros interesses, gue reorientam o valor da festa de acordo com os
critérios para satisfazer as audiéncias  individualizadas. Enquant.o
portador de um modelo de racionalidade baseado no calcule das formas e
materiais, além de possuir técnicas adequadas a materializacio de temas
em sintonia com a pespectiva de beleza do novo publico, neo intervalo de
tempe do consumc do espetaculo, esse agente detinha elementos
fundamentais a fim de constituir o evento em um produte distinte e
apresentavel. Apesar da ideologia que formulam sobre si mesmos,
classifica-loes 2 maneira de 'filésofos", possuidores de um saber gera.lzs,
os carnavalescos s&oc emblemas da profissicnalizac@c do Carnaval carioca,
a4 medida que dao permanéncia a uma especializada funcico-atividade de
carater técnico e intelectual, articulada ao conjunto da divis&oco social
do trabalho mais abrangente. Em sintese, evidenciam a fisionomia
resultante do modo como o Desfile se insere na complicada malha social
tecida ne munde urbane e a categoria aninha-se na complexificacio
ocorrida no interior da festa carnavalesca e no bojo da Escolas e seus
desfiles. Ve jamos mais detalhadamente o processo.

No mesmo estudo referideo antes, Helenise Guimardes constata que,
durante as décadas de 1960 e 1970, as Escolas de Samba conhecem a
expansi&c do seu espa¢o material e simbdlico no escopo da folia carioca,
consolidado como “espetéculo piblico”(1992:65>. Seguindo a tendéncia de
especiaﬁzacﬁo, gue marca essas entidades desde a origem, o trabalho de
concepcioc e elaboracio do Desfile foi se aprimorandc e esta condicio
permitiu a insercao daqueles detentores de um capital simbdélico
imprescind.ivel & necessidade das Escolas em preencher o espaco nobre gue
congquistaram, a pista da Avenida Poder-se-ia concluir que a adocadc dos
canones do estilo barroco nos desfiles estivera subordinada ao
imperative da montagem de . ambiéncias canograficas mbéveis amplas,
extensas e atraentes o suficiente para cobrir o horizonte da
assisténcia. Além dis=so, o acervoe mestico do folclore brasileiro

oferecia uma vasta variedade de temas, formas, texturas e cores a =er

25 . . . .
) sintomdticeo Pamplona acuaar oB carnavalescoa maLe jevens de justamenrie

»

ndo possuirem uma "vimdlo global” do Procesac. Atribui a

prefissionalizagdo esse “hitolamento”.
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explorada. Mas contrario da cena barroca do século XVII, a ambiéncia
cenografica desenvolvida para o Desfile excita o piblice no intuite de
diverti-lo, afinal a diversfc & a condicac primordial para todo o evento
desde aquele momento; a cena barroca atual da forma ao superespetaculo,
- maneira como o discurso nativo passou a classificar o evento.

0 superespetaculo deriva da escolha dos agentes envolvidos com o
Carnaval, porém o quadro de escolhas & o estatuto sccial que fixa o que
merece ou nioc publicidade, codificando © que deve e come deve senr
mostrado. Cristaliza-se entao definitivamente a divisao entre as
praticas intelectuais e manuais como decisiva & producdio do Desfile de
Carnaval(Araijos1987)>. Tais condicfes tendem a establilizacio de wuma
hierarquia simbélica que investe de centralidade as atuacido e
competéncia dos carnavalescos: estio eles capacitadoz para elaborar
novidades em =intonia com a sensibilidade dos novos puablicos. Estes cada
vez mais definem-se como grupos mais educados e 2 afeicoados aos
deslocamentos da moda, portanto deginteressados em relacao a
fundamentalismos. A valoracfo de determinadas teorias sobre o hedonismo,
envolve—~lhes na busca do prazer interade aos planos da estetizacio e
infermalizac3oc da experiéncia. Os carnavalescos correspondem assim a
“intermedidrios culturals”, cujas praticas encontram ressondncias sobre

os novos agrupamentos sociais criginados na malha da sociedade

26
urbana moderna .

Veremos que 2 estética do superespetaculos, da qual o=
carnavalescos sioc os agentes, implica no manejo com artefatos de som,
cor e luz. Este tripé, por sua vez, encaminha as perfomances das Escolas
no s=sentido de um determinadc imaginarico gue enxerga o entretenimento

como locus de realizacfoc de sonhos e prazeres. E decide a redefinicio ou

Zduu,}_i_zo o conceilo de "tntermedidrios culturais” no rastro die Prerre
Bourdieu(12o88). Ele define (-] conceito partir do conjunto de noveos
produtores culturais originados nas classes médias emergentes, que néo e
identificam com a austeridade pequenc-burguesa ou com o pardameiros da
erudic&o das tradiCbes da allia culiura burguesa. Suas valoracdes
voltam-se pare o estetlicismo aplicadeo a vida como forma de libertagdo.
Maniputam ecletismos diversos come taticas nas eatratégias de distingdo.
Também Mike Fealhersione mobiliza o mesmo conceiio para refletir o
conaumo euliural nas sociedades ocidentais contemporaneas, integrande-o
ao estudo dos Longos CUrsgos geracionais formadores des esferas e
sensibilidades culturais(iPr4:.05 a 23, Esta ditima perspectiva, parece,

complemenia a primeira.
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mesmo a exclusfoc dagquilo ndo pertinente A otimizacfo dessa logica.

Por isso, a percepcio gquanto ao deslocamento do Desfile na
direcioc de uma estética vertical fora motivo de tamanhas celéumas. Em
1982, © estribilhe do samba-enredo da Escola de Samba Impérioc Serrano,
assinado pelos compositores Bet.o~Sem Braco e Aloisio Machado,
iamentava'Superescolas de samba s.a” Superalegorias, escondendo gente
bamba-Que covardial..)". A [flagrante combinacfo al presente entre a
racionalidade econémica - ‘“superescolas de samba sa" - e a estética
vertical, sugere gue ambas compdem partes de mesmo ritmo. Por engquanto
deixo de ladoe o© primeirc aspecto, interessa a responsabilidade pela
situacdc degradante dos bambas atribuida as 'superalegorias. A frase
traduz uma critica que desde os anos sessenta sacudia o universo do
Carnaval carioca: estaria a auténtica expressiac da espontaneidade
pepular, o “samba no pé", sendo diluida brutalmente com o advento do
"carnaval  espetacilo’(Lopes~19B1>. Os ‘“verdadeiros sambistas” se viam
ali jados do espago natural em razidc da ‘valdade” do carnavalesco e a
“ambicdoc" dos dirigentes ‘'poderosos"” - os banqueiros do jogo do
bicho{ver capituo V>. Muitos sambistas importantes se afastam, alegande
a naoc intencic de =s=e tornarem “manequins dos carnavalescos">'. E por
todos o= lado=, reclama-se o fenescimento das "tradic8es do samba'.

No capitulc II, observou-se gue membros deo grupo dos sambistas
exerceram o papel de mediagcio cultural entre a producdo simbdlica dos
segmentos subalternos e as faixas médias da sociedade  urbana.
Observou-se ainda que a fundacdoc da Esceola de Samba e seu Desfile € em
muiteo tributériec da acio por eles implementada. O que os proporcinou ndo
ed um vetor de mobilidade social, mas também uma posicio de comando e
prestigic junto as camadas das populacSes de suburbios e favelas, dentro
de um contexte - o do "munde do samba' - no qual seu poder é
naturalizade pela solidificacioc de uwma tradicic nacional gue o conforma
come flguras da brasilHdade e herdeiroz do passado colondal e da
ancestralidade africana.

A emergéncia da figura do carnavalesco, ao lado de um novo grupo
imbuide de inserir-se na Escela de Samba, assumindoe ¢ comande de seus

) . . . . . o
Frasée do compositor Paulinhe da viola para justificar o aRU desligamento
da ala de compositcres da  Portela, durante  entrevista para um programa da

TVE do Ric, em 1990,

i7e



passos, melindra exatamente a posicSio que os ‘“sambistas" haviam
conquistade como ‘'"especialistaz em samba". Ironicamente, =merid a prépria
especializacio que estes implantam o flance de penetracio dos =seus
radveprsarios". ©Os deslocamentos produzidos na misica popular urbana,
motivados pela inseolvéncia das grandes orquestras e dos programas
radioftnicos de auditério, devide as reformulacdes no sistema de radic e
na industria fonografica(Ortiz/71988>, incidem para uma descapitalizacio
simbélica do grupc dos sambistas. A perda dos espacos de publicizacio
das suas producdes culturais incidiu no desprestigio da imagen deo grupo.
Tais fatores ressoaram no propric interior das Escolas.

Ao passo gue a escalada ascentedente de wum veiculo como a
televis3o, cuja suas maiores bases de producio fixam-se no Rio de
Janeiro(com a sede da Rede Globo), abria portas aos produtores culturais
nela inseridos. Se antes o diretor de harmonialcome responsavel pela
sincronia das vozes do grande coral das alas com o ritmo da bateriad
constituia figura central nos desfiles, desde o anos sessenta o
carnavalesco assume esta posicdc. A misica € cada vez mais determinada
pelo projeto plastico-visual do teatro mével; os carnavalescos vao
propor D= enredos e distribuir sinteses aos compositores
encomendando-lhes a letra e melodia do samba gue ilustrard o tema Fica
3 eritéric dos primeiros a escolha de qual composicido se aproximou da
proposta de espetaculo feitalGavalcanti~ 1993>. O ritmo deflagrado impde
a extrema especializacio do sambizsta como compositor, funcionalizando na
macro-estrutura d4do conjunto da Escola e do Carnaval urbano. Em 1966,
para o enredoe Carnaval de Tlusdes(Unidos de Vila Isabeld, Martinho da
Vila introduz letras mais curtas e vocabulos prosaicos, facilitando o
acesso do samba-enredo nas instancias da cultura popular eletrdnica,
como o radic e o disco e participa da mesma atualizacac do sambista como
especialista na cultura popular modernamente instituida no pais.

N3o & por acaso gque estas transformacdes estéticas nas Escolas
de Samba s3c detonadas pela novata Académicos do Salgueiro. Lembra Alves
Filho(1987) que, fundada em 1934, a Escola n&c contou com nomes de
destagques entre os “bambas". Situada ne bairro da Tijuca, area habitada
sobretudo por uma populacio de classe média(profissionais liberais,
funcionarios publicos), desde © inicio atraiu moradores da regido e

intelectuais. © comerciante local Nelson Andrande esteve afrente de
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parcelas desses moradores gue comecam a buscar na entidade um espaco de
diversio e visibilidade das suas imagens. Chegando A presidéncia da
entidade, manifestou desde cedo © empenhe em adequar o Desfile ac gosto
do noveo publico que precurava assisti-lo. Introduz o lema: o Salgueiro
nio era uma Escola ''nmem melhor, nem pior, apenas diferente”. Desde ja a
gquestio da novidade incorpora-se ao planejamento dos cortejos. Entre as
idéias postas em pratica durante a sua administragio, a retirada da
corda que protegia o grupo de desfilantes, feoi a mais sintomética. Ele
alegava constitur a corda algo “medieval”. Propie entdo outras maneiras
de ocupacdo dos espacos mais “eficientes e modernas'(Costa 1984>. Coube
a Nelson Andrade assim a responsabilidade de bancar a presenca dos
artistas-intelectuais no Salgueiro.

E provavel gque Andrade tenha percebidc o© aceleramento do
processo que transformava o Carnaval carioca. Peis no momento gquando
preencher espacos torna-se o principio de sobrevivéncia e
desenvolvimento das Escolas no Carnaval da Cidade, a perfomance
individual deo sambista, cujo predominio do ritmo e da masica sobre o
conjunto decidia a horizontalidade da exibicdc, decresce em valor. A
imposicao, mais tarde, da cronometragem dos desfiles sela a
transformacdo. A redefinicac, entdo, do eixe espaco-temporal, segundo
pressftes cada vez mais mercadologicas, seleciona a importancia dos
personagens no evente. O carnavalesce consagra-se como o “"arquiteto' da
Avenidaza. Melhor =eria dizer: a centralizacioc da concepcloc e do elaborar

o desfile por este agente explicita a fisionomia assumida pelo DPesfile
TN Chaanrvcaw el , Paoia o P UG te poatigolaraad o o muntoniclldeede

plastico-visual, s&c eles os artifices de uma organizaciio da cultura que

privilegia o aspecto especular, dai porgue classgifica-los como

carnavalescos - a vivificacio mesma do carnaval modernoc.
““Esta frase fez parie do argumento de uma reca publicitaria vetculada
enire janeire e marce de 1979 em diversas rewvistas, anunciandc a marca da
trnddstria de produtos gquimicos e . peatroquimicos Rhodia, Ao Lads da foto de
JobBozinho Trinta, na época pentacampedo seguido do Carnaval do Rio, urn
texto sublinha a genialidade do artista e = importancia da empresa, que
produz materiais Capazes de oferecer conforto ) embelezar c vida,
contribuinde decigivaments para a grandeza plastica do Desfile das
Escolas. Por certo, esta publicidade é um indice do concerto ampleo no

qual o besfile entlic se posicionava.
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As reacomodacdes no cerne da Escola de Belas Artes contribuem
bastante para formacdo desse agente renovador da estética do Desfile das
Escolas de Samba. A defesa das vanguardas artisticas modernas da
“ariacdo" sobre a reproducioc atinge também o universo académico do Rio
de Janeiro, notadamente apb6s os anos trinta, Fernando FPamplona pertence
a primeira geracidc formada na Escola de Belas Artes cuja crientacao
refutava =a convenciocnal estilizac®c realizada pela academia. Sera o
impulso tomado com o advento do curso de Arte Decorativa o epicentro das
transformacdes. Nesse instante €& fundada a cadeira de Arte Decorativa,
chamada também de Criac3o da Forma, porque frente a desvaloriza;ﬁo da
decoratividade(vista como superficial reproducio de estilos
envelhecidos) desenvolvem—se pesquisas plastico-visuais, para as quais a
inventividade era o essencial®”.A busca tematica correspondia &
experiéncia com novos materials. Ambas estavam embutidas no objetivo,
reiterado desde a Bauhaus, de aplicacdce das tarefas artisticas no
movimento do cotidiano das sociedade industrializadas, na figura dos
designers(Campofiorito /1971 Gropius 1974>.

Ao lade de Plinie Lopes Cyprianco, Pamplona participa, como
docente da Escola de Belas Artes, da interacioc entre "arte e sociedade",
aproveitando uma das janelas entdoc abertas na cidade: o© carnaval
promovido pelo poder publico. Este J2& sensibilizarad-se para o potencial
de recursos econbmicos e ideolégicos a ser extraide do festejo. Tal
grupe de artistas plasticos{mai=s pintore=s, cendgrafos, arquitetos e
escultores) detinha o instrumente de servir ac sentimento da festa com
formas atualizadas, expressando—o em cenarizacfes pertinentes ac feixe
de grupos e interesses que passam tomar parte da brincadeira carioca. Da
mesma forma, o espaco carnavalesco tornava-se a vitrine para exposicéo
da ocriginalidade do génio criador, avide no desenvolvimento de novas
técnicas de figuracio acessiveis ao ‘“grande puablico™. Poder-se—ia dizer

que as teorias dos artistas-plasticos encontram um acothimento

o

z20 . . .
Nesse mesmo moments no Rie de Janeiro & fundado o Museu da Arte Moderna,

compromissade com a experiéncia esiética da "experimentagaoc criadora”. Em
outro planc, a dinamizac&o do Processo industrialinclusive re campo do
simbélicor no pais, oxigena a formagdc de um contigenie mavor de
profissionoie capozes de conjugar beleza o cbjetos ordindrios, fotor
decisivo para as estratéglLas de seduCdo, tncorporado a mercadorta
capitatista.
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fundamental nos grupos concatenados em torme da entidade “'cidade
maravilhosa", dentro da qual, vimos, a instituigdo do
Carnaval-Espetaculo assume lugar central

O préprio Pamplona percebe que a chamada “revolucio estética” do
Carnaval carioca viria com ou sem o Orupo do Salgueiro:"Teatro Municipal
e Escola de Belas Artes estavam no caminho do desfile”. Desde o século
passado o© carnaval constituia um campo de trabalho alternativo para essa
mao-de-obra. A oficializac@o da festa, em 1933, institucionaliza a
participacdoc. Porém, a transf ormacic teria de se calcar no fato de o
Grupo ter por membros agentes detentores de wum competéncia capaz de
atuar no incremento da nova economia estética de Carnaval carioca. ©O
percursc de Pamplona & exemplar quanto a isso. Professor da Escola de
Belas Artes e cendégrafo do Teatro Municipal, venceu em 1957 o primeiro
concurso publico para decoracio do baille de carnaval do mesme teatro,
com o sugestive projeto Rio Colonial, © que conferiu notoriedade ao
jovem cenbdgrafo. Tanto que, em 1939, fora convidado pelo entdo diretor
do Departamento de turismo da cidade Miécic Tati para integrar o corpo
de jurados do Desfile das Escolas de Sambal(Guimaries/1002:50-63.

Ao Jado de Lucico Rangel, Eneida de Moraes e Edison Carneiro,
conta Pamplona ter assistide o desfile de 19539. Quando o Salgueiro
entrou na pista, acentuandc o vermelho nos trajes e painéis reproduzindo
as pinturas de Debret - o enredo era Viagem Pitoresca Pelo Brasil -, diz
ale ter se encantado e por isso, deu a nota dez apenas para esta
agremiacio. No dia de resultado, foi ac recinte de apuracio defender sua
nota e recebeu o convite do presidente de Salgueiro, Nelson Andrade,
para assumir o carnaval da Escela. Nac demorou, estava, ao lade do

figurinista{companheiro no Teatro Municipal e dos CONCUrSOS para
decoracao do Carnaval da cidaded Arlindo Rodrigues, trabalhando na
confeccio de Palmares".

0 trajeto de Pamplona ilumina a existéncia de um caminho em vias
de formalizacdc sobre o qual os agentes como ele introduziram-se no
Carnaval, e em e=special no Desfile, como profissionais. HA contudo um
aspecto a ser evidenclado: ele contribul ap sSe querer revelar a

extensdo do processo e dos intricamentos gue entic se aceleravam. Pois

e .
pepoimenic de Fernande Pampliona.
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deslumbre de Fernande Pamplona com a passagem do Salgueiro, deveu-se em
muitco & elaboracfo plastico-visual do desfile, na época a cargo de dois
também artistas de formacic académica, Dirceu Nery e Marie Louise Nery,
especialistas em artes primitivas e coloniais. O trabalho de ambos
insistiu em ir além de conceber o enredo, “empregava uma visao
cenografica, corepgrafica e cromatica, pertencente aos egspetacules
teatrais"'(Idem:49>. Marie Louise Nery descreve a logica de dominio do
todo sobre as parte no planejamento, cujo propdsito almejava o impacto

vigual proporcionado pelo conjunto:

Antigamente as pessoas stmplesmentie saiam, as alas umeas atras dos
outras, P Bu na época pensei no efeito do conjunto, busquel o riimo
wvisual de tudo aqgutilo, um grupo de aderegos de méc, vocé entrava com
L mor de penas, um mar de fitast. . ., comagCava a mexer, brilhar, a
ter movimentos, eram tantos que vistos de Longe, de oima, via essey
campos que chegavam, as cores, as formas, os materiats. (. . .o que é
importante, a coordenaldo de cor e o riimo, a forma que se mexe, os
materiars ] as diversas toenatidades, & (R=Y- 7o) cria um ritmo excitante

ou mais tranguilo

Logo, © projeto de montar formas cenograficas extritament.e
aficientes nos termos do teatro armado, recclhe do acerveo barroce alguns
principios. © empregoe de combinacdes de formas bulicosas e outras
opacas, o apelo vertical e s=obretudoc a busca de efeitos cenograficos,
nos quais o ritmo matizado das cores confere uma idéia geral de
movimento e amplitude: motivac8es poderosas para fisgar o olhar do

espectador. Mas antes de mais nada, o tirocinio do especialista introduz

uma intencionalidade fundamental aoc cortejo.

No limiar dos anos setenta, o Orupo do Salgueiro se dissolve: os
comprometimentos est.éticos-sociais cedem ante o acirrament.o da
competicBc entre as Escolas. Dinamiza-se a formacido de profissionais
pagos para conceber e I abricar oS cenarios mdveis. Basicamente, a=
Escolas sem maiores implicagSes com a ‘“tradicdo do samba", porém
bancadas por mecenas economicamente poderosos, como os banqueiros do
jogo do bicho, contratam esses artifices com ¢ intuito de obter

vitérias, o que de fateo ocorre. O modelo wvisualizante encontra assim um

a1 : . . .
pPepoiments de Marie Louige Nery a Helenise Guimaries 1902,
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canal de expansio e materializacio. Porém, independente de Pamplona e
seus discipulos, por essa ocasiidc novos profissionais comecam a surgir
sem quaisquer perspectivas peliticas e ideoldgicas, mas simplesmente
orientados pela alternativa de prestigic e ganhos econfmicos oferecidos
pelo Carnaval A remuneracio dos servicos realizados responde a propria
demanda cada vez maior dessa mao-de-obra na divisfo do trabatho dentro
processoe carnavalesco. Tanto que, =e a principioc Tartistas" como
Pamplona e Arlindo n&oc cobravam, o pesscal recrutade para compor as
equipes passam a fazé‘-—.loaz. O ritme da profissionalizacic aumenta e o
perfil artesanal({louvado na atitude de “tirar da cabeca o gque o bolso
nic tem'"> do trabalho é substituido pela exigénecia de maior rigor,
alicercado em condicBes econdmicas e administrativas mais s6lidas.
Lembra Pamplona, gue enquanto ele por diversas vezes teve de aplicar
dinheiroc prépric para montar os carros alegdoricos do Salgueiro, outros
carnavalescos comecaram a dispor de recursos abundantes para realizar
grandes pecas cenogréficasaa.

Vale, nesse sentido, obhservar a posicac desses agentes ha
sociedade. No circuito das artes plasticas e visuais, o lugar ocupade
por profissicnais como cendgrafos e figurinistas situa-se inferiorizado,
quanto a legitimidade gozada no campo artistico, frente ao trabalho de
pintores e escultores, por exemplo. Incluidos npos limites das artes
chamadas T“utilitarias", pesa sobre eles a pecha de =serem apenas
“tédonicos" e nao criadores artisticos. Ora tal situwacio faculta sua
entrada na Escola de Samba, porque vac constituir uma mao-de-obra mais
barata, principalmente considerando que o© fechamento dos cassinos, em
raz3c da proibicio do jogo de azar em 1947, deixa um vazio em termos de
locais de trabalho. Com efeito, nmo Carnaval encontram um espacce tanto de
sobrevivéncia econdmica e de consagracio como “sgénios

24
eriadores“(Cavalcanti 7 1993)7 .
32 . ~ 3
A infermagac faz parte dok_ depasiments dade ae aulor por Hiran

ATaujo(26-01-1003).

a5 .
Depoimento de Pamplona.

B‘A frase de cendgrafo = figurinista Arlinde Rodrigues, na época,
carnavaleaco da Escola de Samba Imperotriz Leopoldinense, duranie
entrevista ac Telejornal RJTV da Rede dloba, am 1087, & bastante
itustirative a esze respeitod tarracéo & ] mew atelier. o Desfile e a

minha verntssagem. -
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Muite embora estejam subordinados a uma légica de producdo
coletiva. Os carnavalescos funcionam ai como ordenadores e devem atender
3s determinacdes emitidas dos escalfes superiores gque administram as
Escolas. Além do gque suas elaboracdes artisticaz obedecem ao imperative
de produzir elementos no tempe habil de apresentia-los no Desfile e cu jo
produto seja compreensivel para o publico durante o tempo do consumo’ .
importa gue concebam figuracfes de facil leitura. Eis exatamente o que
os deprecia no panorama das arte plasticas contemporaneas, para gual a
técnica de figuracfBo significa o© espago tradicional de repre=entagio,
tendo a palavra predominic sobre a linguagem das formas e da
cor(Francastel”1967:49>, Mas esse € o atributo que os aproxima do
Carnaval. E diferentemente dos critérios de apreciacic da arte
académica, na Escola de Samba o dado original{a inovac®o> e os efeitos
tornam-se necessarios no trabalhe de confeccao das formas; a
singularidade do artista & uma peca estratégica na conguista de uma
audiéncia peoliforme, nio scoldada por uma vigzfico de mundo Unica.

0 casc do ator e diretor teatral e cenégrafo Fernando Pinto,
adepto do movimento tropicalista é o mais exemplar. De dentro da
conservadora Impéric Serranc, toma o moedelo de espetaculo desenvolvido
por Arlinde Rodrigues e Pamplona como exemplo e d& uma guinada profunda
na Escola. Em lugar dos enredos patridtices aos quais estava acostumado
o Império, introduziu a irreveréncia da tropicilia, seja nos temas ou
nas formas materializadas(inspiradas nos trabalhos de Hélio Oiticiccal,
Assim o coloridoc do cotidiano moderno desliza ja "carnavalizado'” para o
Desfile; codificade pelas signos da cujtura pop. Prova disso & gque em
1072 surge na Avenida Presidente Vargas em cores fortes Alé, Tai Carmem
Miranda. Ou seja, um tema identificado com a festa e com o brilhe do
propric show, recorrendo assim ao repertdrio de imagens ja popularizadas
pelo cinema e a televisdo. Os 27 +tripés e carretas alegéricas e 500

alegorias de mioc encheram a Avenida de bananeiras e palmeiras, 2zé

-

asA premtiada cenbdgrafa teatral ] carnavaleaca RoRQ Magalhfies, durante =3
depoimento dado ao Quicr(1S-01—-1903), eXpressou a ambigtiidade da. Sua
siiuacéo de artista no carnavaliGuando desenho, sinto o trabalho como
meu. Na hora de executar & um tirabalho celetive”. Porém a primeira parie
do seu irabalthe ia aparece vastante comprometida quande ela explica =]
principic da concepcao das formas: A tnformacde tern que ser passada
direta; as coises devem ser wosiradas com clareza. O imporiante é que as

:passoos reconhecam rapidamente o gque Se gquer mostrar”,

185



cariocas, balangandans, letreiros eml inglés lembrande a Broadway e
Hollywood. Optou em editar a histéria por guadros, © gue tornou mais
clara a leitura do desfile e o© aproximou da linguagem dos shows. No
inicio, em estandartes montados sobre tripés, o= créditos do
produto(titulo e elencoe da obra>, depois nove gquadros em que se
desdobrara o© tema. Levou atrizes famosas e vedetes. E enfatizou a
necessidade de t.odos os ‘component.es" terem “funcoes bem
definidas*“(Ve ja 01-03-1972>"°,

Deste modo, esteve Fernando Pinto afrente de uma das mais
polémicas atitudes tomadas na historia das Escolas de Samba, a de
desclassificar o samba de ninguém menos do que Silas de Oliveira, o mais
célebre entre os compositores de samba-enredos, autor de pecas hoje
tornadas classicas no género. Porém a proposta de uma apresentacdo “mais
livre" incompatibilizava-se com a letra extensa e muitc elaborada,
concebida por Silas. A alegacio de Pinto fol categérica para o
resultado:"Samba de escola é igual a musica de encomenda, de igreja, que
tem seus méritos julgados de acordo com a sua funcionalidade''(Idemo.

0 episddio ¢é importante ac configurar as relacdes de forca
estabelecidas naquele instante no CGarnaval do Rio: o imperativo da
visualidade torna o capltal simbélico do carnavalesco mais valorizado de
que o possuido pelo sambista e isto determina na m3oc de guem estard
doravante o© poder de decidir o© caminho estético dos desfiles. A
capacidade em adequar as scolucdes  plastico-visuais a  tematicas
sintonizadas com a classificac3c do evento comoe =igno de alegria e
descontracio, definiu a consolidacio da funcio de carnavalesco e =sua
profissionalizacioc nos anos setenta.

Principalmente porque oS Ccenarios gque passou a ardquitetar
contribuiram decidamente para efetivar a natureza teatral do Desfile e
dimensionad-la em um patamar de exuberante monumentaldade, cujas partes
conformam um conjunto impactante. Fernando Pinte, em 1972, j& teorizava
a necessidade de pensar o evento sob o prisma de um “{.Jegpeticuln

global, porque nenhum detathe do desfile tem mais importancia que o

35 . . s

Atnda neasc maléria, mesme SO utilizar =2 termo carnavalesco, Fernando
Pinic & apresentade como o Cprofissional  de  sambar. E eaele & bem tiaxative
guanto ao fate de ganhar para “fazer carnaval” [ ver no Desfile uma

vitrine para seu trabalho, dirigide a milhGes de pessoas.
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outro'{Idemd>. Porém serd em 1974, mais uma vez com o Salgueiro, agora
com um discipule de Pamplona, gue essa perspectiva sera assumida de modo
mais enfatico. Partinde da idéia de que o Desfile das Escolas de Samba
constitui uma ‘grande Spera de rua”, pois nele se encontram todos os
element.os da opera erudita, com a diferenca da mobilidade do
espetéculow, o ex-bailarino e chefe do Departamentc de Guarda-Roupa do
Teatre Municipal do Ric de Janeiro, Joao Jorge Trinta, ou * JoAozinho
Trinta", notabilizou-se a0 conquistar cinco titulos consecutivos e
intrincou definitivamente a imagem do carnavalesco ao modelo do
superespetéacule, devido as transformacdes cénicas gue introduziu no
acontecimentc festivo-espetacular.

Em um artigo sobre a presenca do barrcoce no Desfile, Frederico
de Moraes, & luz de uma ampla bibliografia sobre o© tema, percebe na
cenografia mbével instituida, os seguintes aspectos: o impulso para o
alto, o ilusionismo e a oniricidade, o apelc aos efeitos bombasticos, os
formatos ondulantes e excessivos(1987:22>. Embora encontrasse  tais
slementos ha concepcio de todos os carnavalescos, € no trabalho de Jodo
Trinta que eles se tornam exemplares, porque nele “nac ha tempo para
performances individuais: comoc na festa barroca, iluwta-se contra o

horror, trata-se de evitar o vazio a gqualquer custo, no tempo como no

espaco’ (Idem>.

A asseverasgio de Moraex sugere Justamente as agudas
transformacdes espaco-temporais em curso desde os anos setenta no
Desfile, resultade da extenzio da passarela a fim de alocar conjuntos
mais longos de arquibancadas. Estas também tornaram-se mais altas. A
introduc&o do tempe cronometrade fez mister uma preparacio mais
criteriosa do cortejo no sentido de percorrer este teatro em tempo
habil, obtendo a comunicac3o dese jada com o publico. A atuacidoc de
Jogozinhe Trinta sobressal ao radicalizar as solucdes ja entlo geradas,
o gue facultou occupar a pista com formas 50 variadas como amplas,
afinal a imperiosidade do ¥ azer-se visto direcionou o caminho estético
seguidoe. Para isso, a aceleracic do modo de desfilar foi imprescindivel.

a7 . .
0s dades agqui eciiades sobre o carnavalesco, igualmente on que se seguem,

nos proximos pardagrafos, sio parie deo depoimento dado por ele ac

aul.er(0c-01-1992}.
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J& em fins dos anos sessenta, oS responsaveis pela direcio do Salgueiro
v&Bc dar relevo ao desfile rapido, evitande © cansagco da platéia, pois,
no dizer de Pamplona, seria melhor o "jaT" de que o ‘“ainda?!". Para
isso optou-se por uma armacido do agrupamento desfilante na pista
caracterizada pela compacticidade entre as alas e carros alegdricos. Os
chamados ‘“buracos" na harmonia e evolucioc da Escola sio gquase que
eliminados, ja& gque as filas indianas cobrem o© e=paco da passarelaaa
Obtém-se as=sim maior volume e o conjunto prevalece =sobre as
individualidades: ¢ tempo e espaco de exdbicao deo passistas sac agora
circ:unscrit.os a determinadas regides da apresentacao.

Percorrendoc © mesmo vetor, Jodozinho Trinta propoe, conforme
suas palavras, reordenar as "caracteristicas teatrais e operisticas" j

existentes

a
na passeata das Escolas. Compde em outro patamar a
“ginuosidade horizontal dos ranchos'{fantasias e corecogratias> com a

“verticalidade” das Grandes Scociedades(os carros alegbricos?,

incorporados ja pelas Escolas de Samba. Deste modo, retira os destaques

de luxo do chie, pondo-os sobre oS Garres alegdricos agora mais altos e

mais numerosos. Colaborador do carnavalesco durante sels anes, o diretor

de harmonia Laila sintetiza a importancia das suas contribuicdes:

Na Avenida havia, peta largura da Averda Presidente Vargas, depols
Antonio carlos, ficava com guase irés meiros de wm lado = trés pra
outro. FE era um funil pra tode wmunde passar e ficava feio, & que vocé
nio  tinha alas, néc tinhe nadae. 0 Jodc acabou com  isse. rorgue -~ O
carro =legdérico ampliado - servia como uma parede pra  gente segurar
as alas pra nao ulirepassar. Porgue nes outres carnavals eu canset de
ver escolas que o5 componentes passavam patos Carros - quebrava -1
seqgliéncia do enredo. Entao quando ele Lteve easa idéiLa em 1974, o

achei maravilhoseo

A preccupacio de ocupar o0 esSpaco, percebe—se, esta determinada
pela exigéncia de manter o© curso narrative do tema, a intriga
responsavel pela costura de t.odo  espetaculo, definide pela =sua
plasticidade e voltado para a.lghém gque © contempla do alte. Dai porque o
vazio irrompe comc um problema: ele denota a auséncia de sentido

ae . . . . .
Devo tate infermagdes a Laila, no época direlor de harmoria do
Salgueiro. Maie a frenie utilizo outrose trechos de seu depoimento feitc

om 20—14-1093.

L4 , .
Depoimente de Laila,
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apreendido pelo olhar. Por isso Joaozinho Trinta enfatiza a
funcionalidade das partes calcada sobre o pllar &udic e visual, embora
faca prevalecer o© segundo aspecto, por lhe proporciconar uma maior
multiplicacino de elementos capazes de suturar os claros. Ele préprio
retira desta tendéncia para o© excesso uma inspiracan barroca que Lhe
permite "rebuscar, criar” formas{Apud Pereira 1982:1893,

0 seu trabalho primara sempre mais por estabelecer modalidades
que evitem os flancos, seja no nivel da totalidade do espetaculo ou no
nivel dos detalhes. Alias, estes preliferaram nic dando sosségo a
atencio de agquem os frui. As combinacfes cromaticas entre o branco, o
prata e o dourade fundem a sugestic ideoclégicalo apele aos indices de
rigueza> com a tenacidade de manter um padrico no cortejo. O branco
possibilitava volume e ao mesmo tempo homogeneidade; o prata e o dourade
faiscavam detalhes desse majestose conjunto. Da mesma forma come as
composicfes humanas sobre os carros alegdricos oferecem detalhes para
gquem assiste e a um s6 tempo conferem ao elemento a principic estatice(o
carro) toda uma movimentagdo, identificada com o balanco das alas ao som
da bateria.

A maneira das oOHperas de Lully e Quinault, a wunificacio dos
elementos musicais, coreograficos e plasticos-visuvais perfazem um mesmo
poderoso esquema de persuasiico do espectador: o jogo lidico das formas
chama-o para uma éxtase do olhar, porém que deve fechar-se numa
determinada glorificacio. A diferengca é que as diversdes de Versailles
tinha por meta exaltar o Rei Sol(Burke-1994:295, ja o deslumbre da
passeata carnavalesca moderna ¢ a prépria legitimacio da festa como
momento fugaz de diversioco e da diversdc comoc um bhem em si mesmo. Este
impete de maravilhamento costura a concepcio de apresentac3o dirigida
por Joao Trinta.

Ve jamos o© exemplo do desfile planejado para a Beija-Flor em 1978
- gle & sintético da obra do carnavalesco. Partindo de um tema
mitolégico ~ A Criagde do “Mundo Segundo a Tradicdo Nagdé -, o
carnavalesco opta pelo tratamento da narrativa pelo aspecteo fantastico e
nio littrgico. Técnicas e materiais variados foram mobilizados nessa
direcfo. Tal fol o case da solucio das béias de isopor(por ele
introduzida no carnaval em 1971). O material serviu como representacio

do marfim, encontrade na cena tribal africana. Adaptade como altos
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resplendores presos as costas dos componentes, somados aos altos
chapéus, o] resultadc foi um con junto indumentéario verticalizado,
unificado pelas combinacfes entre o fundo branco e as variagées em prata
e dourado.

A mesma preccupacac de preencher espacos com elementos plasticos
capazes de fascinar os olhos do espectador, leva o carnavalesco a
modelar a presenca do coppe feminine no Desfile, segundo um padréo de
eroticidade. bDesse moedo, em 1978, ocupou o©os imensos carros alegiricos e
os setores de passistas com mulheres negras vestidas em suméarios
biquinis e meias simulando os seios desnudos®. Para obter um efeito de
ondulacio a ser visto do alte, Joaozinho Trinta langou ma3o de fitas de
rafia, cujo bom caimento facultou um forte efeito de movimente as
alas(preso aos penachos, manguitos ou braceletes e perneiras dos
componentes) e alegorias. Ou o uso das altas golas elisabetanas
decoradas com eretas plumas e as veolumosas mangas medievais nos
figurinos, introduzindo maior volume as alas e facultando ao trajeto
moéveis matizes de tons. Ou ainda a presenca de capas feitas em tecido
metalbide, valorizadas pela orientagio dada ao de=sfilante para
movimentar os bragos, facilitado pelas roupas acentuadamente cavadas®’.

Joao Trinta alia o aspecto fisiondémico do figurino a escolha de

materias suficientemente leves e capazes de produzir brilho. Os papéis

‘Vcle abrir urn paréniese a esse respeito, poLE a quesiioc gerou calidas
potémicas, incliusive ccadémicasiver Pereira~ 1982 e Rodrigues. 1984, No
seu depoimento, Jodozinho Trinta atribui a inspiragdo am urne hipotélica
“cultura africana” o adog o do nG am s8us irabalhos. Alega que o
carnaval, sendo uma festa. é um momento de libertac do, inclusive do
recalgue provocado pela culpa crigtd. Porém nesse momentc a sociedade
digcute uma potlitica deo corpe comcoc objeto estéiice -] de prazer. Os
movimentos fermmstas reivindicam a emancipag o do corpo da mulher e a
mudanCa  nos coatumes morais troazem . sexualidade para a tuz do cotidianc.
o culte ac fisico ganha adepios, molivands prdticas come a do top less ¢
impulaiona meodisme. B da mesma época a apariCéo e abertura do programa
humoristice Ploneta dos Homens, da Rede 0alobo. da  atriz Vilma Dias também
wenlida & aumaric biguini, aa.i.g de uma banaong, segura por um macace,
contorcendo - corpe e wumo coreografta erdtica. E principalmente, as
mulatas sioc cristalizadas come o signe da senaualidade “feminina” da
"muther brasileira”, nos eppetacuios para turistas, em casas de show.
Ver-se, porianto, que o Lance comunicative des carnavalesco encontra
importante bases de aceitabilidade, que, por certo, contribuiu no
reforgo.

Retirei o3aes dados do corpus analisado por Maria Lucia

FerreitraiiPez;100-25),
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laminados, aluminio polido, fibras de vidro, as placas de acetato,
diversas modalidades de plasticos, celuldides incolores, entre outros,
sac manipulados obedecendo a uma programacio visual ordenada =obre um
cHdigo identificado com a tematica do enredo & n3c com as cores da
Escola(idem:2093. Este predominio dos materiais plasticos encontra
paralelo na cena televisual da época. E significativo registrar a
homologia. Pois em 1976, a Rede OGlobe langou um programa - Oito ou
Oitocentos - no gual o cenario todo feitoe em acrilico era o destaque. E
a Estacdo Primeira de Mangueira, que contava com um grupo de arquitetos
afrente da sua Comissdo de Carnaval, ac lado da Mocidade Independente de
Padre Miguel, cujas alegorias e fantasias foram desenhadas pelo
cenbgrafo de TV Arlindo Rodrigues, foram destaque no Desfile de 1976
peloc emprego do mesmo material - presente em muitas outras Escolas
naquele ano e nos seqientes.

A leveza e transparéncias desses materiais plasticos justificam
os seus diversos empregos, ja gque além da flexibilidade e maior
registéncia, oferecem maior vibracioco de luz e cores. Ainda assim a
eficacia simbdlica do plasticoe revela-se na sua insubstancialidade, o
gque © torna capaz de {transformar-se em tantas coisas familiares e sem
contato visceral com nada - regras fundamentais a producdc de objetos em
larga escala e para largas parcelas de consumidores no tempo efémero do
consumo, nas sociedades urbanas industrializadas(Baudrilard1973:50—-1).
No caso especifico do Desfile, a evanescéncia do plastico era o suporte
sem o© gual estaria inviabilizada a proliferacfioco de temas oniricos e
mitolégicos, entic em voga.

Mas é a intriga contada o que determina o planejamentc do
espetacule. Também a sua escolha estara condicionada & potencialidade de
produzir diversas imagens, nas dquais esteja presente a sugest3c de
riqueza, monumentalidade e fulgor, a serem materializadas em cenarios. A
introducioc dos temas oniricos no Carnaval das Escolaz de Samba deve-se
assim ao fato de possibilit,a::" tal objetiveo, aoc lado de recurso cénico
ilusionista dos canhfes de luz artificial, alimentados por motores a
diegel e tende ne emprego intensive de placas de espelhos um aliado na
obtancaéo do efeito esperado. Em 1974, com ¢ emredo O Rei de France na
Ttho da Assombracdo, Joao Trinta propde narrar a invasic francesa no

Maranhfo do ponto de vista da imaginacBo do entic pequeno Luis XIV,
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privilegiando os devaneios do menino. Candelabros espelhados e palmeiras
tropicais se confundiram, do mesmoe modo como a gente da corte e os
indigenas do novo mundo. Ac lado disso, pela primeira vez, as lendas
brasileiras sobre o fantastico foram apresentadas. Primou o carnavalesco
pelo usc dos tons brancoe e prata a fim de atingir o efeito “surreal”
plane jado e estritamente mostrado nas alegorias e roupas e na letra do
samba~enredo, fixande este como ‘“retrato cantade do desfile', por

otimizar o formato musical-dramatico do género. Vejamos a letra do samba

de 1074%%
€. . .)N&o cantaram om viao (=} poeta & = sdbias/Ne fonte do ribeirdo
lendas e assombraglosConiam que o reli crianGa, viu a corte de FranCa
no Maranhioc. bag matas fex o saléo de espelhos, de candelabros
paimerais/Da gente india [ corte real Fez de ouro & prata o munde
ideal Na Lmaginag o de rei mimado a ratnha arc deuna de um reinc
encantado Na praia dos Lengois areta ] assombra &o 0 Ltourc negro
coroads & Dom SebastidorE meio-noite Inhd Jansa vem, desce do Além  na
carruagems Do fogeo vivo, luz da noebreza-Phos azulejos saem beleza e a
escrava, que maravtilhal, e a serpente de prata que rodeia [

Ilhae. . . {Zédid.

bPesse modo, em 1975, Jofdozinho Trinta inventa uma viagem as
Minas do Rei Sglomdo na Amazdnia. Pdde assim encharcar o desfile do
Salgueirco de piramides e esfinge egipicias, florestas t.ropicais, bigas
puxadas a cavalosg, tendas arabes(onde surgiu a rainha de Saba e o
sequito de meninos negros de olhos verdes>, povos do Saara e da Africa
negra e tantas outras cenas, no melhor estilo dos épicos do cinema de
Hollywood, dirigido por Cecil B. De Mille*®. Ou convidar a piatéia a uma
Viagem ao Pais das Maravilhas, no carnaval de 1980, ja na Bei Jja-Flor, a

partir de uma comissfo de frente formada por Soldadinhos de Chumbo

42Depoi.meht° de Jodo Trinta. E ilustirative acreacentar que a reportagem do
Jornal do Bragsil a respatto do desfile do Salgueiro de 1074, reconhece
que bl PR pela primetra vaz, urna escola combinou de maneira precisa a
letra do samba com as alegorias & fantasias”, Noa anos Seguintes, valende
dos amplos poderes goraniidos pela pomtcdo de carnavalesco wvencedor, Jodo
Trinta, alegands a funcionalidade da mistca a totalidade do besfile, vai
aplicar a téenica de fundir sambaos concorrenies na dispuia interna anual
dos Escolas, com ] proposito de montar pecas sonoras, o dudie, adegquadas

ao argumenic do enredc e ac planejamente visual dos desfiles,

43 . . ~ ~ .
A elucidativa comparag o em tom de acusagdo ) do maestiro Jilio

Medaglia(Vejo 20-02=-1080).
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abrindo um cortejo digno dos musicais de Walt Disney. Nele um alto carro
abre—alas, tode em tom prata e espelhos, portava um carrossel onde
criancas, sobre cavalos alados, estavam encimadas por fadas madrinhas em
topless. Fazia-se seguir de coloridas e enormes esculturas de animais
falantes, Dona Baratinha e os imensos Cozinheiroe e caldeirdo, onde
estava mergulhade Dom Ratdo; os perscnagens das Mil e Uma Noites; a
Carruagem Abdébora com Cinderela. Vieram Branca de Neve e os Sete Andes.
O carro do Jogo de Xadrez. Bruxas e por al foi o deliric até surgir o
sorrisc gigantesco de um palhaco celorido, representandc o Sol doa Meic

Noite, o préprio carnaval

-

Ne ano seguinte(1981> & o mesmo carnaval assumido como tema ao
ger elevado a condigiic de Oitava Maravilha do Mundo. Antecederam-lhe na
homenagem alegorias ilustrando o Jardim Suspensos da Babildnialcom
chafaris chorande jatos de agua>, as Muralhas da Chinag, o Colosso de
Rhodes, o Templc de Diana, a Estdtua de Zeus, mais uma vez as Pirdmes do
Egito, o Farol de Alexandricl{com spots giratbérios iluminando a passagem
da Escela?)., $S6 al surgiu, repleto de pompons Dbrilhosos e flores
giratérias ilustradas pelos corpos desnudos de mulatas, a telirica
"Oitava Maravilha', o Carnaval brasileiro, como, na frase do
samba-enredo, um  monumento vive e muiticor<..>*, prenhe signos
alusivos A sensualidade tropical. Enfim, a E=sceola de Samba
materializava, fazia “visual®, a concepcéo- da festa monumentat e
exuberante de sugestbes de prazer aos sentidos.

Oz trés temas acima resumidos suscitaram polémica, em funcio de
chocar a exigéncia da tematica nacional. ainda assim ambas as Esceola que
os apresentaram sagraram-se campeas (ou vice-campei - a Beija-Flor em
1981, pois a vitoriosa, a Imperatriz Leopoldinense, preparada por
Arlinde Rodrigues, homenageou simplesmente o compositor carnavalesco

Lamartine Babo>. Estava patente que a imagem de brasilidade
identificava—=se agora com o© exdttico e A carnavalidade do coloride e da
sensualidade das formas., A pi*oducéo das Escolas empenha—se assim em
construir materialidades plasticas verossimeis frente a estas condicdes
sujeitas ao gosto das audiéncias. No mesmeo ano de 1980, a Estacdo
Primeira de Mangueira, celebrada como reservatéric das mais “puras"™
tradicdes do samba, contrata também um carnavalesco - a professora da

Escola de Belas Artes, Liana Silveira - para disputar o titulo. E
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escolhendo o enredo Coisas Nossas, leva a Margués de Sapucai um =show
folclériceo, estilizando os acervos da cultura e da paisagem tropical
brasileira. Mas incitou lamentos ao secundarizar o©o tradicional verde e
rosa em Favor do branco e do prat,a“.

A “modernizacdoc" de Joaozinho Trinta consagrava-se, pois era
preciso adequar-se aos "novos tempos" e isteo significava projetar e
executar ambientacdées cenograficas na estética neo—-barroca do
superespetaculo, Lendo em vista que, na afirmagao polémica do
carnavalesco, o "“poveo gosta de luxo" e as Escolas “preferem estar vivas
a serem auténticas™(no dizer de Fernando Pinto). A simbiose entre o
Desfile e & Televisic tem nessa estética seu fundamento; © esquema
detalhe e geral da transmissio televisiva encontra suporte na
exuberancia funcional do meodelo que constrange as partes como detalhes
da totalidade do show. Ao mesmo tempo, ambas as instituicbes
compartilham agora do  empenho em produzir mensagens de rapida
identificacie com a audiéncia, sobrevalorizando a percepcio peleo olhar
“scheio” de imagens facilmente identificaveis e comprometidas com que o
padric do show classifica de “belo".

A Hnguagem audiovisual prescreve: tude quanto seja mostrado ou
cantade deve edquivaler ac significade planejado. Por isso, vejo uma
verdade desalinhada quando Jodo Trint.a Justifica a primazia do
carnavalesco em razic do crescimento da cidade, gque deslocou para longe
o homem pobre, Resta ao especialista, conclui, a missic gquase mistica de
manter viva a tradic3c da festa., Esta missio, diria, nido expfie uma ordem
transcendente, mas manifesta a =sociedade transfigurada em razio, no
sentido de Durkheim. Em lugar, no entanto, de se t{tratar de uma
funcionalidade organica de diferencas complementares, a especializacio
téchica traduz a maneira assimétrica coemo a  producdo  seocial de
conhecimentos & distribuida com o aumento da divisfo do trabaltho e
fomenta a composicdn de hisrarquias baseadas em monopdlios =imbdélico=

mais extensos e intrinsecos A& esfera da cultura. Dentro desta os peritos

44Na ediClo de 20 de fevereaeiro da revigio Isto £, o reportagem dedicou
quairc pdagines ac episédio, em tom de alarme, O tituico da maléria & a sua
tntrodugcée traduzic o clima de cataclismar Carnaval cariocd; Evoeé, mundo
novo: olé o Mongueira wvai mudar de cor - os tempos - seaus gLhals Levaram

a wverde e rosa a tiransformar-se erm  branco e prata, como exige o britho

hollywoodinane da Awvenida“.
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emergem como especialistas culturais. Al posgibilita-se a JofSc Trinta
investir, como diz, na transformacio do De=sfile em um ‘“espetaculo
holista": exatamente por contar com a bagagem adquirida na longa estada
no= bastidores do Teatro Municipal do Rio, onde acumuicu conhecimentos
feitosz paulatinamente capital simbélico, no  interior das engrenagens
espetaculares do carnaval.

Desde essa base, a funcio do carnavalesco torna—se crucial,
Cabe a ele “imaginar'(a partir do acesso que tem a um acerve de
informacdes restritas a amplos segmentos da sociedade) e concretizar o
mundc das formas Pplenas que encham os olhos do pdblico Avido de
entretenimento. Por isso a nocdoc de "sofisticacio™ fixa~-se como um wvalor
nc campasso da ascensae do carnavalesco; como os mestres retdricos da
antigtiidade, o= =sofistas(Neiva 1991:169-213), esses profissionais da
cultura do glamour, s3c as figuras intelectuais atuantes na wvalorizacio
da aparéncia. Ambientados nas instituicdes modernas da estética e da
comunicacfoc s=ocial(televisio, cinema, teatros, cassinos, casas de show,
etc), constituem o corpo técnico necessario a codificacio do Desfile de
acorde com os "gostos" e estilos de vida da platéia, ja que operam a
aproximac8c entre o© necessaric e o possivel na confeccldc do similar o
“visual™), a verdade da opinidc do puiblHco-alvoe. Mas mais ainda, atuam
calcados nos modelos de identidades elaborados pela civilizac3oc moderna,
os quais atuam na classificacio do "pelo”, “excitante' e ‘“confortavel®,
vistos como imprescindiveis & aceitabilidade do bem=~signo Desfile no
mercado do entretenimento (esquema classificatdric, vimeos, instalado em
suas representacdes mentais? Mas isto vai demandar uma rotinizacieo do
processo carnavalesco ainda maior e exigir a maior complexificacioc da
divis3c do trabalhe no Carnaval e uma capitalizacico monetéria de grandes

proporcdes. A estabilidade representada na construcio do Sambédromo

resulta dos desdobramentos da espetacularizacio.
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5.
AS MAGICAS LUZES DO SAMBODROMO

Quero ver no céu m.nha
estrela brithar. Escrever mew:
nome na tuz deo Luar., Vou
fazer tode universo sambar.
Ate o5 astiros irradiam mais
fultgor. A prépria vida de
alegria se enfeitou. Estd em
festa o espallo sitderal.

. Briltha (] universo, hoje é
carnaval,

{Gibi e Tidozinho>

E carnaval

© Ric cbre as portas pra folia

E tempo de eambar

Mostrar as mundo a nossa alegria
{Noca, Colombe e QJersom
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0 presente capitule objetiva compreender em que medida a
construcic de um espaco fixo e destinado ao género Desfile de CGarnaval
responde, conferindo-lhe ritmo e grau mais intensos, & tendéncia
vislumbrada na conquista da autonomia das Escolas de Samba, seja dos
designios do Estado ou das modalidade de clientelismo as quais esteve
submetida. O ponte de partida & a intuicsoc de que a emancipaclco dessas
instituicdes as colocam diretamente na dependéncia de comercializar
sempre melhor o seu produto - o Desfile de Carnaval. A énfase no apuro
da qualidade do espetéculo wvai gubordinar o devenir das praticas
intrinsecas & realizacdo do bem cultural! & regra pragmatica de ajustar
permanentemente demanda e oferta. A formalizacao investe de
racionalidade(no sentide de concatenar as partes ao todod & festa ne seu
conjunto. A autonomia da Festa-Espetacule carnavalesca traz o =eu mailor
comprometimento com relacionamentos sociais ampliados, cujo fulcro & a
esfera mundial do entretenimente. O Sambdédromo celebra o primado

semiotizante e iconoblasta da espetacularizacio.

A PRIVATIZACAO DO POPULAR

Durante o capituio anterior foi dado relevo as transformacdes
vivenciadas na materialidade plastica e wvisual do Desfile das Escolas de
Samba, calcadas no espaco de apresentacio instituido pelos novos locais
de assisténciaaltas e longas arquibancadas, camarctes, cadeiras de
pista)>. Precipitande também o ajuste ocorride na montagem e formato da
transmigsio audiovisual do evento, dando-lhe tratamento de megashow. No
entanto, todo este redimensionamento passou a exigir, concomitantemente,
a expansioc do processo produtive do carnaval por parte da Escola de
Samba, obrigando-z a contratar e formar mio-de-obra especializada, além
de organizar-se, cotidianamente, em termos de um corpe burocraticoe gque
decze suporte administrative e gerencial ac vertiginose desenvolvimento
experiment.ado. )

Profissionais MHberais dedicados a tarefas afins foram alocados
nas diretorias das entidades ou nos orgidos mais gerais de comando -
Riotur e Asscociacic das EBEscolas de Samba. Os nomes de Amauri Jéric e

Hiran Aratjo sioc certamente os mais llustrativos. Advogados, escrevem em

197



1969 o primeire livro dedicado inteiramente &s Escolas e seus desf 1les”.
Entram, no=s mesmos anos sessenta, para a Imperatriz Leopoldinense,
ajudando a fundar poucc depois o primeiro departamento cultural na
histéria dessas agremiacdes, imbuidos do principio folclorista da
preservagao antiguaria da cultura popular. Mas paradoxalmente a
importancia da idéia implantada estad no paradigma de racionalizacio
funciona! deo carnaval, nela contida: esceolhido © enredc por um grupoe de
pesquisadores, cendgrafos e figurinistas, escultores e aderecistas eram
contratados para conceber e executar a visualidade da apresentacio. A
especializacio técnica fundamentava o modelo®.

Para Hiran Araidjo, o sucesso obtido por JoSc Trinta com a
Bet ja-Flor frustou o desenvolvimento deste esquema de producdo, ja que
centrou na figura de carnavalesco amplos poderes de decisé‘ioa. E possivel
relativizar tal malogro e aparente contradicic das suas empreitas,
considerando ¢ lugar que ocupam no interior das Escolas e no processoc em
curse no Carnaval carioca. Para isso, tome a questidoco do financiamento
monetario do= desfiles como fio condutor, entrecruzando-o com os
realinhamentos pelo gqual passa as engrenagens de elaboracio da aparéncia
exibida neo grande cortejo. O ponte de analise é o da administragdc e
geracdo dos recursos, em uma producidco cultural organizada pela légica de

exposicac no mercade do entretenimento.

Mencionei antes que a comercializacdo dos ensaios e do préprio

besfile wveio conjuntamente com a imperiosidade da Escola de Samba em

1 , . . )
o livre Escola de Samba em Desfiledsssfoi o  primeira teniativa  de

conferir simstematiicidade iedrica, seja ao percurso histérice dessas
antidades, seja aos aspecios formais estruturantes do Deasfiile das Escotias
de Samba. o  lexto om tom enciclopédico  serviu de base para os critéries
de julgamento do préprio coNncurso e para elaboracdo de trabalbhos
acadéemtcos o de nalureza jornalistica. Sendo axemplar, portanto, do
papel racionalizanie deste grupo de tntelectuals ne qual itnserem-se =T
autores. E atnda nesta obra, inspirada nas formulac Ses de Edgar Morin,
que pela primeira vez s6 inclui ~-a Ezscola de Samba ne untverso da “sultura
de massa’. Hiran Araljo r-3 também responsdavel pola mois abrangente
publicag¢&c tiotalmente dedicada ao Garnaval carioca - Memdria do Carnaval,
editada em 1901 pela Riotur. E além disso o coordenador do CUrso
promovido pela Liga Independenie das Escolas de Samba visando preprarar
os jurados para o grande Concursc, reolizado nos doig meses anteriores ac
Deafile.

zbodos obtidos no depoimento de Hiran Aradjo.

sldem
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apresentar espetaculos monumentais, dentro da estratégia de agradar o
novoe publico gue participalassistindo ou desfilando) do Carnaval
carioca. A escalada dos gastos necessaria a introducdc de elementos,
alinhados com esse objetivo, possibillta a insercin de noves agentes na
montagem dos desfiles - notadamente os carnavalescos., Houve também a
demanda de superanr as dificuldades, surgidas no cotidiano das
agremicdes, de entrelacamento das partes lhe formadoras, sem com isso
implicar na interferéncia de wuma sobre a outra. Impfe-se a figura do
administrador.

As modificacfes no ceonjunto da sociedade apdés a década de 1930,
com a presenga mais contundente do Estado, alteram as relacfes entre os
grupos, no que acelera o procesgo formador de agentes comprometidos com
a racionalidade técnico-cientifica e c¢ria conexdes na =ociedade com
desdobramentes sensiveis sobre as represantacdes e experiéncias urbanas.
Isto interfere sobremaneira na situagdo aqui enfocada. As politicas
piablicazs para o© setor habitacional, implementadas pelo poder executivo
desde 1943, por exempio, dirigiu urbanistas, =sanitaristas e arquitetos
as favelas, int.roduzidos nas sociabilidades desses
Iocai=s(Valla 19895, Além de atuarem na organizacio dos primeiros
movimentos socials dessas Areas{como as associagdes de moradores), esses
agentes influiram bastante ne estabelecimento de noves critérios para o
julgamento da imagem das populagdes subalternas e da sua producdo
culturai, em meic a uma valorizacihe da mentalidade nacional-popular,
junto aos segmentos médios urbanos dos quais faziam parte.

0 lugar de intermedidrios culturais que ocupam encontra pilares
em um conjunto de formulacBes que fazia do samba e do futebol, desde os
anos gquarenta, expressdes do ‘“estilo braszileire", para falar como
Gilberto Freyre{l945:4325, A identificac3o do nacional com as
manifegtacies lGdicas do homem do pove estabelece uma valorizacfo da
fisionomia “mulata’ da cultura brazsileira, sintese de um impul=o
“dionisiaco” para a volatibilidade da danca e da misica. Forma-se uma
imagem da informalidade brasileira, que teria ne samba seu mais acabado

sxemple € no Carnaval carioca a sua explos&0, notadamente com as FEscolas

de Samba ~ prova entido notdéria de que *ndo fomos catequizados...". Eis o
esteic =obre o qual poder-se~4 empreender uma comercializacio do
“popular brasileiro®. Concomitante ao pProcesso de latcizacao

desencantadora da vida coletiva wurbana, algumas das manifestactes
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populares passam a ser absorvidas como reservatérie de uma
sspontaneidade; =s&%c o5 elos exbticos possiveis na atmosfera da
metrépole, dominada pela racionalidade dos meios.

D& conta disso, o sucesso obltide por empresndimentos culturais
protagonizados por nomes oriundos dos morros e sublUrbios da cidade nos
espacos freqiientados pelos segmentos médios da sociedade carioca, desde
oS anos sessenta. Sa&o exemplares & casa de shows de samba
Ficartolalsendo dois dos sbécios o casal mangueirense Zica e Cartola) e
os shows no Teatro Opinddo, do qual participou o compositor portelense
Zé Keti, ac lado de Nara Leao, celebrada intérprete da bossa-nova®. ©
movimento de intermediacio entre o= dois planos da realidade urbana, via
a esfera da cultura em consoldacdo, contava na época com a mentalidade
esgquerdista nacional~popular presente no CPC da UNE, no movimento do

Cinema Novo e desdobramentos da prépria bossa-nova. Carlos Lira recorda:

Naguela época, por volia de 1964, a bossa-nova ainda ara muiio
“gurtida”, Mas ic havic ume iendéncia, dentro dela, de Luscar as
origens pepulares ou raizes. Dol eu fiz uma combinaclc com o Zé Ketii:
ele me Levave ao morre, as escolas de gsamba & me apresentava aos
chamados "compositores auténticos &, enm contrapartida, ey o levava &
Zong sul -2 =] apresentavaie be suas muastcas =1 turma da

bosgsa-novalAbril Cultura-1078: fasciculo 42).

A celébridade das vozes desses agentes sobre importantes
parcelas da populacic da Zona Sul caricca, a um s5 tempo chama a atencio
para as manifestacdes populares e também confere-lhes respeitabilidade e
a aura de fenbmenos livres da ‘artificialidade burguesa", quase

“primitivos". Participam desarte da pedagogia gque interna o popular no

‘Nomes como os de Albino Pinheiro (= Herminio Pello de Carvalho, por
exemple, aparecem nesse moemento ligadoa a animaclcoc de eventon culturais
das . camadas populares em recintos freglientados pelos sagmenios soctLaLs
médios. Sues bases institucionais assentavam-se o orgdos publicos como a
Secretaria Estadual de Educacéoc e Cultura. Para eoLe tréansiteo, & patente
a familiaridade com que sltementios desses mesmeos segmentos passam o
intervir - conviver com a chamada “euliura popular”. (o] exemplo " mats
inusttade é do filésofo. que chegou a assistente de Hebert Marcuse, Nuno
Veloso. criado na Sona sul, torna-se fregliontador do Morreo da Mangueira e
postericrmenis parceirc musical de Cartolalba Silva & oliveira
Filho 1908000, PensSo que fica am BUBSPEeNSO enLender como esse determinado
imagindrio vai resgatar o popular como ume informalidade avessa as
paredes racionais-instrumentiats erguidas nas rotinas didarias. Evenios do
porte da fundacio da Panda de Ipanema, por exemplo, no imicio dos anos

sententa, guardam as expectativas em recriar o uUnNtverso popular dos

Blocos de Sujo.
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imaginario de novos segmentos da sociedade. Uma série de shows e
movimentos sioc realizados desde 1964 - Rosa de Quro, Menestrel e outros,
onde destacaram-se figuras como a de Paulinho da Viola, Elton Medeiros,
Nelson Sargento, Anescarzinho do Salgueiro, Clementina de Jesus,
Principalmente, a musica dos “morros e sSubirbios" converte-se em
alternativa cultural(no sentide de alge ndo contaminado, "pure" e de
“raiz*>, no entanto transforma-se simultaneamente em bem de diversac,
compartimentadc no mercado do entretenimento.

Por outro lado, a implantacic do complexe urbanc-industrial no
pais =~ visto no capitule III -, consorciado as movimento turistice no
Ric, dispbfe na cidade novos agrupamentos profissionais e também sociais
em veolumes superdimensionados, co¢uja identificacfio com as Areas de
producio e consumec culturais oferta bases A4 mercantilizacio deos simbolos
e proporciona mobilidade & acdoc dos intermediarios culturais. © puablico
dessas programagdes serad o mesmo que cada vez mais ird buscar diversic
nas quadras das Escolas de Samba, ou nos ensaios que estas comecam a
realizar nos bairros nobres da cidade{Araujo./1978:68).

Os episddios acima evidenciam o transite de grupos detentores de
um capital simbélice que, conformade as necessidades do Carnaval carioca
naquele instante, sera primordial ac reordenamento de todo o evento das
Escolas de Samba. © mesmo deslocamento observado na dimensio estética do
Desfile, revela-se também no comando das acfes internas das Escolas e de
sua entidade de representacio externa junto ao podexr piblice e outras
instituicfes da =ociedade. 0O movimentos na situacidc do Carnaval da
cidade aciona uma desorganizacio do plano dos valores noe aAmbite dessas
entidades. E & na =sua ainda precaria configurac3c de estrutura
funcicnal-administrativa, o ntclec de onde se dissemina o questionamento
quanto =a legitimidade dos poderes entio constituidos, baseados na
lendaria lideranca do grupo dos sambistas, que ¢ desalojado dos postos
de comando. D= novos agentes apresentam outras férmulas, prop3em dispor
diferentemente as partes no i;xterior da festa mercantilizada, dentro da
gqual as Esceolas estdo se destacando e procuram conquistar a primazia.

Jovem e morador na favela 'loca.lizada no Morro do Salgueiro,
nicho da Escola de Samba Académicos do Salguejro, onde =se detonou,
vimos, as transformacfes mais visiveis, no inicic dos anos sessenta,
guando as Escolas assumem um lugar importante no Carnaval carioca, Laila

é um personagem importante no processo, pois o vivenciou por dentro e
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tem =sido um agente dele. E ele, hoje, além de admiradec diretor de
harmonia, um do= regponsavels pela gravagio das raproducdes
fonograficas dos sambas-enredos. Encorpa algo que Floreztan
Fernandez{1978> destaca na sua analise da situacio do negre nas
condicBes de uma sociedade onde a ordem competitiva-vertical toma
proporcdes definitivas., A saber, o entrecruzamento das questdes raciais
com a problematica da mobilidade social. Neste caso especifico, o dilema
resulta do modo como lidar com a inclusidc das suas praticas simbélicas
no mercado ampliado da cultura. Sua meméria a respeito dos
acontecimentos traz, a um sd tempo, a aprovacao por parte de alguém
beneficiado pelo rumo dos fatos, mas também o lamento de ter viste o

destine fugir-lhe & méos, comc que traide pelas préprias ambicdes

=socialmente inscritas:

Sempre houve o projeto de Se ter wm carnaval de malor dimensac. e
nés estadvamos buscando a integraCdo soctal para tentar minimLzar o
problema ractal que existia conosco, nés que éramos dirigenies
gueriamos empregar =3 trabalhe onde noés pudéessemos tniegrar [-3-3-121
soctedade. Fol carnaval cresceu nic for porque rnguém quiz, foi porgque
o sambista quiz. (. . . ¥auando vocé traz mais gente, wvook precisa de
mare gente = copacitada. Com asee crescimento vieram pessoas que ndo
entendram & pensavam que entendiam. E pelo fato da ciumada por NoBac
parte - “esse brance wveio prda  cd, etc” -, comeCou c  se afastar ) eles

foram Llomando conta.

A "modernizacdc" do evento foi uma carta jogada com resultados
impreviseis=. De um modo geral, constituiv a representacic de um
movimento de polimente do Desfile das Escolas, dando-se em pdlos
diferentes com a mesma direci3o: para falar de mode weberiano,
racionalizante, cujo grupo de intermediarios, oriundos dos segmentos
médios, recém-chegados a&s Escolas, possuia melhores condicdes de
manusea-la. Isto &, baseava-se na proposta de introduzir o planejamento
e organizar a producdoc da Escolas no sentide de fazé-las “crescer", o
que encontra eco no espirito de-dirigentes como o de jovem Laila.

Desde agquele instante, avalia-se a necessidade de investir nos
meios mas também ocupar-se dos custos da empreita. Enfim, o problema se
torna a2 relacic entre técnica e economia administrativa. Como a figura
do hruXxo, O novos ) agentes apresentam sclucbSes nas gquais € alteradec o

lugax- das pecas, para se obter melhores resultados. Porém o pretendido

5 .
Depoimenic de Laila.
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ndo é a eficicia simbdlica e =sim a eficiénecia técnica do  modelo
superespetaculo adotado pelas Escolas. Por isso os aspectos afetivos e
morais s#c secundarizados ante a imperiosidade da precisio. A posse de
informacdes vai diferenciar quem teria qual e tal lugar na Escola de
Samba. Ari Aradjo, embora superestime o aspecto negativo, é preciso ao

descrever a tendéncia em curso:;

E se complica a contabilidade das Escolas; introduzem=-se elementos de
administraCdo "ctentifica” em SEUS quadros; a burecracia passa a
imperar. Criam—-se etementos CAPOZOE de controlar =3 movimento interno
das Alas, através do criagic das "Alas Reuntdas”. Os enrados & todo
-3 esquema do desfile passam a mao de um bepariamentio Culturel ou de
uma Comisaé&o de Carnavat dirigidos, evidentemenie, pelos mais
“cullos”, pelos "Doutores” que, afinal, estudaram e “sabem das

cotsas™(Idem G},

Na continuacde do =eu raciocinio, ele implica a2 hegemonia dos
“"doutores" &4 nova dinamica do Carnaval carioca: © acelerade ritmo da
producido dos materiais alegdricos e indumentarios exige um planejamento
prévic rigoroso da execucio, subordinando as etapas previstas para sua
elaboracio dentro do prazoc a ser observado. O imperative de proporcionar
lucros€cobrando os Iingressos para os ensaios) decorreu justamente do
valor alcancado pela rotinizacdo da producdc do carnaval nas Escolas.
Quante ao mesmo contexto, Maria | Jalia Goldewasser{1975> descreve a
especial importancia assumida por um grupo de arquitetos no interior da
Estacio Primeira de Mangueira De meros freqiientadores dos ensaios da
Escola, passam a componentes de alas e dal ingressam na direcido da
instituic30, prestando-lhe assessoria técnica no projeto de construcdo
do amplo ginasio-sede, Igualment.e, Amauri Jorioc torna-se-a, primeiro,
presidente da Imperatriz Leopoldinense para depois, no limiar da década
de 1970, assumir o comando geral da Associacdo das Escolas de Samba do
entio Estado da Guanabara - ASESG.

Nos dez anos af rent.e\\ da Associacdo Jério organizou a estrutura
administrativa da entidade, visande dar unidade pgerencial e politica as
acBes em nome da instituic&o no interior do comércio de entretenimento
4 esbocado na cidade. Por isso defendeu sobretudo o potencial econdmico
do evento, sob dois aspectos: a reinvindicacAc por um espaco fixo para
as apresentagBes e o empenho em reverter, como dividendos para as

Escolas, a comercializacio das imagens visual e sonora produzidas para e
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no Desfile. Ambas as frentes observavam a mesma premissa: o direito de
propriedade das entidades sobre tudo quanto lhes dissesse respeito. E
curioso acompanhar o movimente que se desdobra. Nele, paradoxalmente, a
privatizacic da festa popular o© caracteriza Isto revela gue, para o
evento se realizar coletivamente, hé& © envolvimento de um conjunto de
interesses particulares, cuja busca de individualizac3o os coloca
anelados uns aos outros. Embora uma tensio permanente lhes atravesse,
motivada pelo impeto acumulative, que expropria a especificidade do
outro e solda a especificidade do sistema carnavalesco carioca.

0O ano de 1972 é exemplar. A direc3o da ASESG decidiuv cobrar das
emissoras o direitec de tranmissdc do Deszsfille. A TV Rio aceita os termoes
do contrato - B50% do faturamento com a venda da reproducidce audiovisual
do evento para o exterior seriam repassados as Escolas. A Rede Gloho no
entantce insistiu em n&c reconhecer o acorde, alegandc ser aquele um
"egpetacule piblico", aberto a todos, logo passivel de ser coberto por
todas as empresas de comunicacdo. A ASESUE procurou rebater, argumentando
que, ao contraric, ali se interseccionavam “diversos fazeres artisticos”
- algo, wveremos, posteriormente decisive na mudanga no relacionamento
entre o Estado e as Escolas. A interferéncia do poder publico deu ganho
de causa & OGlobo, j& gue nioc reconheceu o direite de exclusidade,
passando por cima da decisfo da Associacio das Escolas de Samba - afinal
ectas eram submissas ac governo estadual devido ao contrato de prestacio
de servicos assinadoe em 1971{emblema da espécie de patronate piblico,
exercido de acordo com a politica governamental para area de turismo)d.

A justificativa do entio Secretario de Turismo, Fernando Barata,
& sugestiva, pelos conceitos de publico e popular que utiliza em defesa
dos interesses do Estado. A estatizacio da festa popular & sustentada
pele prépric carater pdblico do evento; puablico e popular consistem,
no argumento, em categorias analogas. Deste modo, ao poder legitimo da
sociedade, representade na figura institucional do executive estadual,
estava reservado o direito de vetar o contrato, peois correspondia 2 um
“acordo entre particulares, a revelia da administracao(piblical>.*" E
acrescentowNo ambito da sua competéncia, a Secretaria é contraria a
gualquer exclusividade, por tratar de wuma festa popular cuja divulgacso,
no pais e no exterior, entende gue deva ser feita com maior liberdade e

amplitude“(citado por Rodrigues~1984:893.
Outras atitudes do Estado na mesma direcio foram =emselhant.emente
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justificadas. Em 1975, apbdbs o beam sucedildo desfile das Escolas de Samba
para os congressistas da Asta, a Riotur cobrou dessas entidades o
cumprimentoc integral deo contrato. Isto significou que elas pderiam se
apréesentar exclusivamente no sevento organizade pelo poder puablicoe local,
o Carnaval da cidade. E pouce puderam fazer as Escolas, porque de fato
estavam submetidas a um designico juridico limitando~as as determinacdes
governamentais. A dependéncia decorria em grande medida da auséncia de
autonomia econfimica das entidades, tende em vista que as fontes de
recursos das Escolas(os ensaios e ajuda de terceiros) nic faziam frente
ac modelo do superespetaculo adotado. Por isso, quande o inicio das
cbras do transporte metropelitane no Rio impediram a realizacio do
Desfille na Avenida Presidente Vargas, Amauri Joric vai reivindicar a
escolha e construcdc de wm espago permanente para o cortejo das
afiliadas a ASESG. O objetiveo era simples: o local definitivo facultaria
uma estabilidade de: rendimentos as Ezcolas, permitindo—lhes o
plane jamentc de investimentos em sua materialidade infra-estrutural e
artistica, dentrc de um perfil! temporal alongado. Novamente =a iniciativa
foi frustada: deslocado para a Avenida Anténio (Carlos, o Desfile
continou =s=ujeito A precariedade da montagem e desmontagem anual das
arquibancadas, pois o© lobes das empreiteiras e grupos interessados
pesaram mais sobre a decisio do governo.

0 projeto de comercializaclo/profissionalizaciic do Desfile das
Escolas fracassou em outra frente, no mesmo periodo: a da proposta da
ASESGE em gravar e distribuir oz samba-enredos feitos para o carnaval
Muit.o embora, por exemplo, o samba dos Académicos do Salgueiro Festa
Para Um Rei Negro, do composltor Zuzuca, tenha side o grande sucesso da
temporada carnavalesca de 1971, nos bailes e na execuclo das emissoras
de radico, gracas A letra simples e curta e do famoso refric 'pega no
ganzé'"- como, alids, ficou conhecida a misica. Em 1972, a gravadora Top
Tape assumiu o passive da falida gravadora da ASESG, doravante
explorando a gravagao dos discos de samba-enredo, subgénero musical cuja

faixa de mercado se consolida ao longo das duas ditimas

décadas(Arari jo./1987:125>°.

L JOBE Roberto Zanitooe) mostira como essa gravadora especializou-se, e
obieve exce L entes re n dimenios, reproduzindo fonograficamente ©
comercialiizande elementos simbélicos até entdo vistos como foleléricom -
caso da misica serlanela. A auséncia de uma legislagdo e instrumentos
afictonties de cobranCa de direitos autorats, combinados ao amadorismo dos
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Uma verdadeira odisséila de pifias da ASESG estava diretamente
ligada & fragilidade de sua base econdmica, apesar do esquema
técnico~empre=sarial implantado pelos mediadores culturais. A in=sercio
ascendente dos banqueiros do jogo do bicho ocorre justamente por ezsa
brecha, peis estavam eles =suficientemente capitalizados para financiar
os projetos das Escolas. Nao pretendc agui desenvolver o percursc ou
vasculhar a fundo as razfes do predominic desse grupo nas agremiacdes, o
que jA recebeu um significative tratamento por parte de diversos
autores . O basico, de acordo com o0s prdépo=sitos deste trabalhe, £
compreender justamenLe o papel! de agente catalizador da acumulacio
simbélica e material das Escolas desempenhade nesse momento pelo seu
mecenate, Pois a alternativa de recorrer a "padrinhos' marca as
instituicbes carnavalescas no Rio de Janeiro desde o século XIX Mesmo
os bangueiros do biche, vimos, ja pontuavam o interior das Escolas de
Samba em décadas precedentes.

A diferenca revelada no periodo enfocado € a dire¢3oc =seguida
pela atuacdo dos banqueiros. Em seu estudo scobre o Desfile, Cavalcanti
observa muito bem como og investimentos nas alegorias estdc submetidos
ac empenho dos patronos em demonstrar seu poder econdmico e politico,
recebendc em troca respeitoc e prestigio por parte dos muitos segmentos
sociais emaranhados na realizaciio do evento. Ou =eja, permeia suas acdes

um principio de pesscalidade do gqual decorre a atitude personalista de

elaboradores, valeu-lhe ganhes significativos. E nesse instante que o
generc samba consegue interar-ae em um mercads fonogréfico que se amplia
no pais. Caraterizade peto andamento mais acelerade e por ser
essenciatmente uma masico dangante, o chamado "samba jéiar ou “samba de
embalo” atinge mutta popularidade, tanto em execugdo nas emissoras de
rddio como na venda de discom, ao lado do trabalho de cantoras como Clara
Nunes, Belh carvalhe © Alcione. Muitos composiiores de Escola de Samba
somporam o elenco que produziu esse fildo da tndustria do digco. A
disgeminaC o dos aparelhos toca-discos & tocas-fitas
audiccasselesiportaleis) = chega também aos segmenios de podar agquisiiive
menor. O que coniritbut para =1 crescimento - 1375% das indastrios
fonegraficas na década de selentia > e a venda de long play, por exemplo,
sobe de 25 para [ ) milhdestOriiz 1008127 -8} e abre wuma fatia de mercado
ampla para produgdes culturais inclu idas no género sambo.
?A bibliografia  sobre a relacde dos vangueiros  do jogo de  bicho com  asg
Escolas de Samba = vasta em varias aspectos. Parc citar alguns autores,
Zaluar{106s) abserva -3 clientelismo com a populaCde pobre; a medial ao
entre ordem legal - marginalidade é ressaliade ne trabalho de
QRuelroz{1Pe2); Chinelli ] Machado(ie92) revelam a emersdo dos banqueires
num “vazaio da ordem™ e Cavalcanii (1003} deslinda a malha de

reciprocidades simbdlicas materializadas no mecenaio.
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doar fantasias e custear as alegorias, no campo assimétrico da dadiva
onde se joga uma ‘“generosidade interessada“(199351) . O que colocaria
entre paréntese a racionalidade tecno-econdmica promovida pelos
banqueiros nc interior do Carnaval, motivados em azsumir a hegemonia do
complexo turistico-cultural estruturado, decisive A economia do Rio,
como defendem  Chinelli e Machado{1992>. Talvez, contudao, os dois
aspectos nio sejam antagodnicos 4 luz do processo que os envolve.

A maneira dos carnavalescos, os banqueiros entram na Escola de
Samba a partir de um esbogo de estrutura funcionais, obediente ao
sistema juridico racional-legal sistematizador da sociedade, embrionario
e posteriormente desenvolvido nessas entidades . Alocaram-se no setor
administrativo, dominando as diretorias eleitas por um conselho
deliberativo com amplos poderes na inst-ituicéoi. Se €& evidente que
moviam-se pela busca de prestigico e manuntenciio do seu poder paralele,
manipulando o canal de publicizac&o oferecido pela posicao de
administradores das Escolas, & também verdade que o mesmo propésito

cbrigou-lhes a dinamizar ainda mais a mesma ordenacfo funcional, onde se

anesmo sujeite a variag des entre as entidades, -3 estrutura adrmnistrativa
da Escola de Samba regula-se por dovs setores, um adminmetrative & cutre
carnavalesco. Par serem grémos recreativoes sam fins lucrativos, a
diregiic das entidades & composta de sdcios formadoras da assembléia
geratl, poder scberano responsavelt pela eleigac do conselho deliberativo,
orgéo inecumbido de escolher os membros da diretoria. Esta é comandada
pelo presidente e seus vices = divide-ge emn varias se Desi(secrotaria,
tesourarta, patrimdnio, social, esporie, relaC des publicas, culiural e o
consetheo fiscals. E responsabitidade da dire¢ac de carnaval definir o
elementios da comissdo de carnawval, tnstituit o cu jos membros tém situgidoc
precdaria o estd sob a sua competéneia a organizatg o do desfite do
Escolas. Para um detalhamento do asguema aqgut sumarizado, wver

Riotur 10041 80—00 .

[=] . .

Para e LNCrever no Carnaval da. cidade, a Ezscola de Samba deve possutr
estatutos BOCLOLE regisirados am cartdrio, sede cdministrativa =2 quadrea
de ensato, direteoria constituida e licanca da delegacia

eapecializadalRiotur ~1001:488).

10 depoimento de Olimpio Cerréa, -] “aaxicho”, por acigumas Vezan presidentia
da Mocidade Independente de Padre Miguel, revela 1] epiaddios, mesmo
escuscos, que marcaram a entrada de Castor de Andrade neasa Escola. LanCces
de corrupCéo de vereadores, evitando que agremiag o fosse rebaixada para
o segundo grupo am 1078, Seguida dao eleiClo de um "testa de ferro” do
contraventor para presidéncia da institulC e 1 contraiagéo do ja famosso
carnavalesco Arlindeo Rodrigues - a formag o de uma equtpe mator e
rencvada para montagem dos deafiles. EFgios fatos sdo tmplicados a decisdo

do Conaelho beliberative dea Escola de promovear a "modernizaC o da
entidade - ver entirevisia feiia por Cavalcarnti(IBAC/25-D7—1004%,
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inseriam, e a redimensionar a participaciio das Escolas no Carnaval da
Cidade. Percebem que estava na participacioco mais destacada dessas
entidades no contexte nas atividades de lazer e turismo, a fonte da
legitimidade por eles pretendida. Além do que, como empresarios do setor
de entretenimento & hospedagem, interessava-lhes o aumente do ntmero de
vigitantes na cidade, pela ocasidco do Carnaval. Desta maneira o
patronato €& exercido no compasso de uma organizaciic da cultura ordenada
pelo imperativo da producic de bens comercializiveis, em um ja
solidificado, vimos, mercado ampliado de bens simbdlicos no pais. 0 gue
ganha nitidez na primazia da "“"ajuda" monetiria dos bicheiros as Escolas.
Por ismso o= farabnicos delirios dos carnavalesco tiveram como s=air do
papel e tornarem-se realidade visual.

Alids, o trabalho do carnavalesco se faz decisive 2 perspectiva
do banqueiro do bicho. Tanto é que a ida dos nomes mais prestigiados
para as Escolas entic consideradas menores esteve aj'.iada a presenca de
algum desses financiadores. Dois= exemplos sao suficientes, Arlindo
Rodrigues vai primeiro para Mocidade Independente de Padre Miguel,
patrocinada por Castor de Andrade(poderosc na Zona Oested)E depois faz
sucesso na Imperatriz Leopoldinense, bancada por Luis Drumond de
Andrade{comandante das bancas na imensa regifc suburbana da Leopoldinad.
Joao Trinta contou com a estrutura e o dinheiro dos Abrac David(donos do
jogo na Baixada Fluminense), posicionados no comande da Beija-Flor.

Esta Escola, alias, & o exemplo recorrente quando =se gquer
referenciar o modelo de modernidade
estético~administrativalArad jo 1987:126 e Pereira-1982>. 0 implementoc de
digpoaitives interligandc o geraenciamentoc e disciplina da entidade,
desde um controle centralizade da diretoria, a4 administracic escalonada
dos recursos monetarios, pessoais, de matéria-prima e patriménio,
garantiram & Beija-Flor titulos sucessives - cinco em apenas opito
anos(1976 a 1983). Na esteria de tais mudancas, o espago fisico do setor
administrative da Escola & se;:arado da quadra-sede, fixado em todoe um
andar de um prédic comercial, e nele alocado um corpoc de funcicnarios
especializados, os gquais controlam as financas, definem as programacdes
e divulgacio de eventos e cuidam dos setores técnicos da Escolas, como
bajanas, criancas, bateria, comissio de frente, mestre-sala e
porta—bandeira, através deo arquivamento de ficharios contende dados de

cada componente. Este aspecto traduz a autonomia e rotinizacie do
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esquema racional-legal na conducio do ajuste da agremiacSo ac perfil
mercantil delineadc com o advento do superespetéaculc no Carnaval da
cidade. Este peculiar empresariamento =ignifica a introduc3c definitiva
da racionalidade dos meios como elemento crucial 3 producfic e realizacioc
do fascinante show carnavalesco.

Assim a emersdc destes banqueiros contém mais que o principio da
troca dadivosa, ha gual o desperdicio &€ uma afirmacic do poder; o valor
acumulative inseria-se nos termos do comando introduzido na agremiacio,
traduzindo-o nas formas de investimentos na sua materialidade cotidiana
¢ carnavalesca, movidos por um ideal de lucre conformade na acumulacio
monet.aria que se tranforme em capital monetario e simbdlico.
Complementam a tarefa dos agentes que imediatamente os antecederam,
compartilhando do mesmo racicocinio, qual seja, intensificam adicBdes e
racionalizam burocraticamente as entidades. A vontade de poder gque os
move manifesta-se na intervencio direta sobre os recursos da Escola de
Samba, tornando-os matéria-prima a ser reelaborada por meios técnicos
para o© desenvolvimento do superespetaculo - fonte do seu prestigio
publico.

0 valor conferide ao modelo estétice da Beija~Flor, espelho onde
se miraram as demais Escolasu, & acompanhado pela extrema valoracioc da
postura modernista nas representacfes dos agentes envolvidos na
organizacio do De=sfile. Para Jedo Trinta, modernizar simplesmente
consiste em "adequar-se aos novos tempos". Nao se trataria de exterminar
as raizes populares, mas dar—-lhes novos "“vazos* Ve ja31-01-1979).
Seriam estes os altos e extensos carros alepdricos. A feitura de tais
elementos, passiveis de abrigar mais de 15 pessoas, ostetando sete
metros de altura e em torno de 6 metros de largura por 7 metros de
extensdo, obrigou a introducdo de especialistas. 0 banqueiro do bicho
possuia os recursos para fazer frente ao aspiral das despesas imposto

pela '"modernizacac™ do carnaval'®. Visto por eles, no dizer do patronc da

L3

11 . . L . . .
Ne depoimento do figurinisia Silvio Pinto, eole recordarauande cOomes @l
fazer carnaval, em 1078, era época do retnado da Beija-Flor. Agenie tirha

que copiar o que ela farial. . Y(Z3-01-4003).

12!’:1.:-::. s ter uma idéia da base financeira desse grupo, ndc apenas no  Rio
de Janeire wmas no Brasil, ne anc de 188 o contravengdo carioca do biche
movimeniou, om média, NOoz$ 1% milhSes diariamernie. Montante que na época
equivalia © mesmo  valor mobilizade pela Polea de Valores de ®é&c Paule, a

maior do paisiJoernal do Brasil/i15-01-1988).
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Beija Flor, Aniz Abrao David, justamente como um processo de “"melhoria
aem relacBo ao passado"(Jornal do Bragil/08-11-1087).

E interessante notar como esta idéia de desenvolvimento das
Escolas de Samba aparece no modo como s&o divulgadas, tratando—-se mesmo
de um termc consensual. Durante a pesquisa, verifiquei que, nos anos
setenta, consolidam-se os tablbdides dedicados inteiramente ao Desfile
nas edicdes carnavalescas dos principais  jornais cariocas{Q Globo,
Jornal do Brasil e O Diad. E regular a presenca neles de um mesmo quadro
oferecendo ac leitor os numeros de cada Escola desfilante, ou seja,
numero de componentes, de ritmistas, de carros alegodHricos, de destaques
de luxo, etc. A grandiosidade namerica compreende wma valorac3oc do
espeaeticulo.

A manifestacdo do ‘crescimento” dos desfiles verifica-se no
consolidar da classificac30c do barracioc coms uma “fabrica de ilusSes“s"’
e cujo espaco fisico € instalado em amplos galpSes cobertos. Neles &
acolhida wuma crescente divisio do trabalho montada em trés etapas
distintas, porém articuladas. S3n elas:r armacio da infra-estrutura
férrea das alegorias, ¢ recobrimento desta com madeira e a decoracao.
Entre carpinteiros, vidraceiros, ferreiros, decoradores, costureiras,
chapeleiros, eletricistas, pintores, aderecistas, projetistas, pes=oal
de apoio(almoxarifes, trabalhadores da cozinha, vigias etc), cerca de
200 pessoas passaram a ser empregadas nos barractes, comprometendo 703
da receita das entidades(Jornal do Brasil”17-02-1985>. 0 gque gerou um
aument.c vertiginoso no consune e pesquisa de materiais e  solucdes
capazes de proporcionar os efeitos pretendidos na passarela. Em 1981,
por exemple, o© engenheiro hidradlice Gilberto Rodrigues Cavalcanti
participou do trabalho de execucao da alegoria Os Jardins Suspensos da
Babildnia, concebida por Joaczinho Trinta. Sua tarefa era construir
cinco chafarizes e uma cascatinha em espelho=s, jorrando ambos 2 mil e
100 Htros de bgua. Para isso utilizou quatro bombas de 5 HP(400 quilos
cada> & uma centena de tubos kde PVC, além de uma base metalica precisa
que sustentasse, sobre um chassi de Onibus, as 10 toneladas de peso, sem

incluir as 21 mulheres ceolocadas, dangando, sobre a peca(Boletim do

"aEslc denominagdo aparace am meados dos ance setenta & oerd recorrente
nag folas dagueles que dirigem ou irabalham nas Escolas de Samba. Afixado
na entrade do barracdc da Mangueira, um cartaz  é taxative em aiestar gue

ali ee fabrica "sornhos".
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Clube de Engenharia/Marco de 1981:04D.

Ao mesmo tempo, os deslocamentos ocorridos no ambito da prépria
contravenc@o, tornando o jogo um sistema, cujas Zonas em que se divide
est.ic sob ordem de um nimero reduzide de banqueiros, fomentou uma bem
aparelhada estrutura material e administrativa, gue s=serviu de modelo ao
trabalho desenvolvido nas Escolas de Samba. A partir desta base, no
apenas contrataram carnavalescos, mas motivaram o surgimente de uma
espécie de profissionalizacio das competéncias técnicas nas Escoolas,
impulsionando a especializac&c. A contratacfo por uma agremiacidc do
casal de mestre-sala e porta-bandeira ou do puxador de uma outra, devido
as boas notas conquistadas junte ac Jjuri, condicicnou a mudanca no
relacionamentc entre os chamados sambistas e as Esceolas: o vinculo deixa
gradualmente de estar ancorade na identidade organica com a instituicfo
para se fazer mister o relevo dado & funcic no interior do sistema
carnavalesco.

Ne universo das alas de enredo também a tendéncia
profiszionalizante amplia-se na direcdoc de empresas de fundo de quintal
Seus presidentes montam eqilipes remuneradas, que passam atuar na
confeccio das fantasiaz, Na madoria dos casos, familias inteiras
dedicam-se ao servico. Espacos especificos sic alugados e batizados de
“barracges"”. Organizam-se arquivos com dados pessoais dos desfilantes, a
quem sioc enviadas correspondéncias sobre as atividades da ala e da
respectiva Escola de Samba e o “convite" para desfilar no préximo
Carnaval. Para isto abrem contas bancarias com intuito de formalizar o
pagamento financiado dos trajes. 0 que subentende determinada
financeirizacao capaz de prover a compra antecipada de
materiais(tecidos, linhas, tintas, colas e outros) Além de possibilitar
a compra de equipamentos e da encomenda de servicos de costureiras,
arrematadeira=s, chapeleiros, sapateiros e demais profissionais - ver
material sobre a=z alaz no final do capitulo.

Aos poucos, a eficiéncia administrativa do= bkicheiros (-3
reconhecida nas perfomances bem sucedidas das suas agremiacdes, quase
sempre dividinde entre =i os melhores lugares na disputa pelo titulo.
Entre 1976 e 1995, as Escolas patrocinadas por banqueiros do jogo do
bicho venceram 16 dos 20 concursos realizados. Isso =sem contar as
colocacfes de s=egundo, terceiro e qtiart.o lugares. A acumulagcio do

prestigio, facultado pela competéncia demonstrada, levou-os a dominar
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também os destinos mais gerails das Escolas e seu Desfile de Carnaval.
Outra vez, o esquema funcional-adminigtrative em germe e desdobrado por
agentes como Amauri Jério, servira de janela para os contraventores, mas
demarcara o perfil das suas acdes. Em 1975, a ASESG inaugura a2 suntuosa
sede propria, toda em mérmore, indicando na construclo do espago fisico
o vetor de independéncia almejadco pela entidade, pois assim desocupava o
prédio cedidoc peloc Estado. Trés anos depois, as Escolas assinam um
contratec com a Rictur, nce qual o© concelto de prestacic de servicos
determina uma certa auvtonomia e igualdade entre as partes. B neste ano
que o abracoe do entd3o prefeitec Marcus Tameic no carnavalesco Joio
Trinta, documentade pela imprensa, flagra a satisfac3co do poder publice
pelc deslumbrante espetaculo financiado pelos bicheiros, porgue ia de
encontrc aos interesses do Estadcec no setor turistico(em 1990, em final
de mandato, o CGovernador Moreira France chama diretamente os banqueiros
ao seu Gabinete para "agradecé-los pela colaboracédo').

Neste momento a relatio entre o governo e a ASESG adentra outro
patamar. A Associagdo impSe seu plano de dividir o evento em duas
séries(A e B) Também define-se a Rua Marqués de Sapucai come um local
apropriadoc para fixar os desfiles{(AraQjo-1987:126>. Em 1983, aspirou o
prazo de contrato entre a Riotur e as Escolas. Estas firmam pé quanto a
elevacio ao dobro do valor pago pelo servico prestado. Torna—se dificil
a assinatura de um acordo. E pela vez primeira, a ASESG, enfim, pdde
cobrar o direitc de arena pelas imagens televisuais feltas do
De=sfile(Idem:1275.

A inauguracio da passarela definitiva em 1984 foi tanto o
divisor de aAguas na histéria do Carnaval carioca como a dltima gota no
esgarcar de uma unidade j& anémica, ante a fisionomia delineada pela s=sua
comercializacio e insercio no estatuto do CONSWHNO cultural. A
individualizacio do Dez=file das “erandes"' Ezcolas de Samba COmo
superespetaculo popular acionou o disparc da logica privatizante; a
relacio de forcas entre os int-:a;resses assume outra proporcfo, As Escolas
de Samba sio agora um elemente de peso no enlacamento. Curiosamente, a
forca demonstrada por estas motiva uma crise sem precedentes no interior
da sua prépria Agsociacfeo. A discrepinecia entre as Escolas denominadas
“grandes” e as “menores"” leva as primeiras a reivindicar um tratamento
diferenciado por parte do Est.ado e da direcao da entidade,
principalmente no gque tange & distribuicSc das verbas resultantes da
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venda de ingressos e direitos de televisionamento e comercializacio do
disco fonografico. A atuacic dos bicheiros resultou fundamental para que
do racha saisse a fundacdo da Liga das Escolas de Samba ~ Liesa, em
1984, formada apenas pelas dez Escolas mals bem classificadas nos
nltimos concursos, Uabe entender o significado implicite na Lie=a,
instituicdc heuristica a compreensic do empresariamentoe das praticas
fulcradas no Carnaval do Rio.

Diferente da Associacdc das Escolas de Samba - desde 1984
dedicada #&s agremiaces das divisSes inferiores - a Liesa se organiza
como empresa privada sem fins lucrativos, composta pelo pequenc clube de
Escolas que a fundou, nio aceitando novas filiacSes e mantendo o direits
de voto restrito aocs 33 membros fundadores da entidade. Eles escolhem o
presidente, gque cpera conjuntamente com o departamentc financeiro, a
direcfo executiva e a assessoria de comunicacdc e imprensa. A premissa
técnico-—empresarial da Liga =se manifesta nc carater liberal de seu
estatuto. Se lhe cabe promover eventos dedicados aoc lazer, cultura e
diversio, ela esti impedida de manifestar-se sobre "assuntos de natureza
partidaria, nem engajar-se em campanhas de tal teor"(Estatuto da
Liesa~1985>. Com efeito, inadmite qualquer forma de distinciéc de 'raca,
cor, sexo, religific, profissdo e nivel econtmico'(Idem).

0O conjuntce de regras assinalado acima é uma contrapartida a
postura de alguns criticos da “modernizac8c" da Escola de Samba,
principaimente aqueles ligados aos movimentos de cidadania negra, que
defendem estas instituicdes como parte do acerve das classes populares e
heranca atualizada do patrimonio étnico afro-brasileiro. E recorrente no
discurso doz administradores da Liesa, frases com este teor™D desfile &
um espetaculo que também tem samba, nio somente™'®. o cbhjetivo claro é o
de evitar entraves ao primade desenvolvimentista da Liesa; a identidade
universalista defendida ressoa o empenho em conferir maior autonomia As
Escolas filiadas, para isso ajustando-me &as praticas de mercado. O
percurso das congquistas da Liesa é emblemético nesse sentido.

Com a construcio da nova passarela, que cont.ou com total aval da
elte do= bangqueiros do jogo do bicho, e a divisiio de Desfile em dois
dias, o= carnavais de 1984 e B5 foram os primeiros classificados como

“lucrativos" pela Riotur(Relatdério da Prefeitura do RJ]“730-06-19835). ©

14 . . . . ~ .
Frose de barqueire de bicho Airtom Jorge Guimardes, Presatidente da Liesa

entre 1088 o 1993,
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saldo gerado pagou os custos do evento e quitou 70% das despesas com a
obra do Sambddromolorcada em COr¥ 53 milhdes 871 mild. Isto possibilitou
que a subvencdo paga pela Riotur subisse de Cr$ 19 milhSes para Cr$ 133
mithSes, entre 1984 & 88, Tais nOmeros decidiram wum ocutro perfil na
relacdo entre Liesa e governo local Este a principio protelandc em
negociar com os contraventores. Mas os representantes do Estado tiveram
de se render A& forca demonstrada por estes no comando das Escolas. Em
1985, afrontaram o poder estadual com a ameaca de deslocar o Desfile
para outras cidades da regiio metropolitana do Rio, para ver aceitas
algumas de suas reivindicagdes, de aumento da participacio no resultado
da venda de ingresso(em até 402%) e na cobranca do direito de arena
relative & transmissdc da televisdo. 0 trunfo que passam a mobilizar nas
negociacBes & o s=ignificado do evento para o mercado turistico na cidade
e no pais; calcar—-se-dc na afirmaci&o de que o '"Desfile é bom para o Rio
de Janeiro e para o Brasil" e por isso “deve dar lucro para as Escolas
de Samba''®,

Ja em 1986 a Riotur enviou a Liesa um documento no qual
reconhecia a “inevitabilidade de se estabelecer uma participacao
percentual sobre as receitas provenientes da venda de ingressos e do
direitc de transmissio, por entender que =30 as escolas de =samba do
Grupe I as verdadeiras protagonistas do grande espetaculo, geradoras das
referidas vendas"{Transas./setembro de 19865, A repercussaoc do
reconhecimento se hnotabiliza na participacio das Escolas nos valores
arrecadados. As cifras terdc uma ascensidoc de 30002 de 1984 a 1987. Neste
ano, a Liesa consegue obter junto a Riotur um aumentce do seu percentual
no que se refere a venda de ingressos - de 35X para 40%. Finalmente o
anc de 199f marca a mudanca nha relacio entre as Liesa e o Estado: sio
desde entio sbcias no contrato de prestacio de servigos, que passa a ser
também de participacdo nos lucros. Por ser proprietaric da Passarela, ao
municipic do Ric cabia organizar e montar a infra—estrutura operacional
do Desfile. Deve coordenar os \\servicos dos 19 orgio=s pablicos dos niveis
locais, estaduais e federais mobilizades no evento, para cobrir as

exigéncias de seguranca, conforto, atendimento médico, iluminacio e

15 . . .
A frase (-2 do entdo presidentie da Liesq, Airton Jorge GuirmardesiJornal do
Brasil/25-01-196%5,
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sonorizacﬁom. A Riotur monta o praticadec coberto de carpete onde sio
dispostas as cadeiras e mesas de pista e os tapumes impedindo a visdo
dos situados fora da Passarela do Samba'’. © servigos de bar e
restaurante e os de buffet(nos camarotes) 830 terceirizados junto a
empresas do eixe Rio-Sac Paulo. A Liga das Escolas de Samba se encarrega
da chamada parte “artistica” do espetaculo, ou seja, os proprios
desfiles, e do corpo de jurados(num total de 150 membros) - e=zcolhe o=
nomes e o© informa dos critérios de julgamento, durante wum curso
realizade no més que antecede ao concursco-espetaculo.

A mudanca de status estabeleceu novos parametros numéricos. Da
comercializacdoc do espago da passarela, em 1992, 70% caberiam a Riotur,
ficando a Liesa com 30%. A venda de ingressos foi repartida meio a meio,
porém 10% do recebido pelo municipioc saiu para pagar os direitos
autorals dos compositores dos sambas-enredo executados durante o
Desfile. Ja& 90% dos valores arrecados com a transmissioc televisual
pertenceram & Liesa, restando a Riotur cobrar 10% pela instalacZo de
materiais e equipamentos para sonorizacdo. Nos anos =eguintes, a
participacio da Liesa nos dividendos obtidos pelas diversas formas de
comercializacdoc do Desfile supera a da Ristur. Da mesma maneira aumenta
a pressaoc daquela entidade ne intuitco de assumir a administrac3o total
de evento, sem interferéncia do poder ptblico. A competéncia da Liga
serd o elemento recorrente no discurso de privatizacSo. A fala dos
administradores da Liesa recorrentemente comparam a perfomance da

entidade A& acdo, dizem, “ineficiente' e “parasita'" do Estado:

A Liga nes dexz anos que vem completar tem provado que veio trazer

alegria pro pove carieoce, pro pove bragiletireo -3 pra encantar oo
turistas estrangeiros(. . . ). Nés devemos i%s0 a Casior de Andrade, a
Aniz Abréo Dbawvid -3 a outros. Que fizeram de carnawval o que ele 3
hoje. Frimeiro congquistando o respeito do pove brastleiro: tudo que
agui nesto ocasa & decidido, pelo trato ou escrito, -T2 cumpre. Pra nao
se perder a Dbeleza dessa culturae peopular. Em julhe =~ 1003 -  quisemos
alugar o Sambddrome, néio consSeguLmos. Irtamog fazer um carnaval
melhor do que fazemos, se eles ndo nos atrapalhaase. Nada noa ddo.

Verbas para ¢ carnaval ndoc saem dos cofres do Municipio e do Estado e
menok ainda do governe  federal. E projelo deste casa modernizar e dar

grandeza e felicidade ao pove de Rio de Joneiro, do Brasil e pare os

1 . .
A8 informag Ses aqui arroladas foram obtidas duranie entrevista com [
Assessor de Imprensa da Riotur, Arthur Rocha, em 11-0i-1003,
17 . ” . .
O Assessor de Comunicagfiic de Riotur faz gquestdo no peu  depoimento, de
afirmar que tal medida & para garantir oB “diretitos de quem pagou seus
ingressos”.
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.. 1
turistas que nos wvieitam

A competéncia da Liesa é ressaltada em razdic da obedidncia aos
contratos estabelecidos. O que & exaltado como provedor de regularidade
aos atos consignatarios dos acertos acordados. E este ficam submetidos
aoc compromisso de “servir" a clientelalcariccas, brasileiros e
estrangeiro, enfim, o© consumidor culturald. A tenar defesa do direito
das Escolas sobre a maior parte do que & arrecade com o event.c, &
Jjustificado: pois sende elas as grandes promotoras e vedetes do
espetaculo, devem ser também suas majores beneficiadas, principalmente
porgue assim poderdc investir na melhoria do grande show. Afinal, o
compromisso dessas entidades & com “servir" o 'povo" de alegria, para
isso se especializam. Em se tratande de uma atividade wvoltada para o
ramo dos servicos, a preocupacic com a imagem puablica torna-se crucial,
mas a categoria de piablico é agui instrumentalizada de acorde com os
objetivos basicamente privados. A monetarizacic de todo o circuito de
produc@c e consume do evente €  conclusive de uma caonfiguracaco de
relacionamenteos organizados em sua identidade pela forca que tenham de
se oferecer ao bem-estar de individuos consumidores, confirmados
sob o prisma de produtores especializados, mesmo profissionais.

0 agradecimento aos bangueiros do biche sugere um certo
distanciamento, © que =se explica pelo carcere dos integrantes da elite
que comanda ¢ joge no Ric de Janeiro, em 1993, mas n3o significa que os
contraventores tenham perdide © comande das “suas" agremiacSes ou tenham
=se afastado decididamente do ramc de divertimentos e turisme. Revela
iste sim que o processo empresarial privatizante do Desfile se mantém
independente dos interesses diretamente clientelistas dos bicheiros. Em
outras palavras, a estrutura comercial e do espetaculo montada pelos
banqueiros faculta & Liesa sobreviver sem eles e traz & cena a rigura do
executivoe como gestor do cotidianco do Carnaval, a quem cabe administrar
o posicionamento consolidado \;‘»elo Desfile em determinado segmento do
mercado de bens culturais. Além do resuvitado obtido com a venda de

ingressos, a cada ano mais voltado & encomenda das agéncias de viagens e

“’Esto discurso for enunciads pelo atual presidente da Liesaq, vareador
Paule de Almeida, om O7-0i-40D4. Neste wesmo ano, a Prefeitura do Ric e o
Liesa fecharam um acordo, o qual permile a altima erganizar o
comercializar & aevento. A Riotur mantem—se, no emanto, como coordenadora

da agdo dos orglos publicos envolvidos na sua infra-estruturagéo.
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de grandes empresas, dque os repassam a funcionarios e clientes. O
montante arrecado em cada um dos trés Gltimos anos syperou o faturamento
dos trés principais estadioxr de futebol brasgileiro(Maracani, Morumbi e
FPacaembu), nos dias de Jjogos tidos como grandes “classicos“(Relatéorio da
Prefeitura do RJ71994>. Somado ao televisonamento, as vendas das
reproducbes f onogr&ficas, dos direitos de imagem e do merchandising,
substanciam o vetor autonomista'®.

Estes 1nltimos termos reveladores de como o© empresariamento
capitalista, em consorcic com o© complexo tecnoldgice de comunicacio,
reprograma qualitativamente a produgaoc e distribuicic da cult.ura,
inchiindo-a em uma situagfio na qual o teor das gquantidades estabelece
outro patamar para o evento-espetaculc no concerto social abrangente.
Poiz assim que assume a gestdo dos interesses das dez Escolas de Samba
filiadas, a Liesa retira da gravadora Top Tape o direitoc de gravagdo e
comercializac&o dos disco= e fitas de aundiccassete cont.endo as
reproducdes dos sambas. Funda seu proprio selo e assina um contrato com
uma das maiores e mais bem plantadas empresa no mercado audiografico
instalada no pais, a BMG Ariola, para gravar, imprimir e distribuir o
material fonografico. Apenas em 1988, contudo, consegue compilar todas
as misicas do grupo principal. Apesar disso,a vendagem desse produto,
embora restrita a trés meses de circulagido(dezembro a fevereirod, supera
a cifra de um milhdc de cépias e se inscreve como um dos mais bem
sucedidos empreendimentos no setor’.

Do mesmo mode, ¢ televisionamento consiste em parte do tripé
atual de sustentacic financeira das Escoeolas. Ao comprar o direito de
transmissiac deo Desfile, na verdade, desde de 1988, as emissoras de
televisio adguirem cotas, cujo valor fica em torne de 1 milh3o 200 mil
ddlares. Estic inciluidos os precos cobrados pela comercializacic dos
espacos da passarela, que serao utllizados para instalar os nomes dos

anunciantes patrocinadores. As duas cabegeiras da pista, a parte

-

i .
Para 1995, a Liga fechou contrato com (51,71 grande empresa der faszt-food.

Esta se tngtalouna praga de atimentagde montada no setor de concentrag o

do besfile, feachado ao acesss publico - onde foram celocados telbes nos
quats eram exibidas imagens televisuais de que ocorria na
pisto—-possarela,
2 .

Entre dezembro de 1004 o feverairo de 1005, ceorca de 800 mil cbpias do
Long Play joram vendidastfora as fitas de oaudiccossetes o oa disc lasers,
representando um faturamento da ordem de 12 mithdes de reais{Fonie:

Revisic Vejo 01-02-1005),
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superior dos crondmetros postos numa das laterais da passarela e a area
do recuc da baterialpor all se fixar a transmigsdoc da TV), siio as partes
mais valorizadas no contrato’’,

Os suportes de sustencéo financeira das Escolas ostentam outra
envergadura, responsavel pelc enquadramentce do service de entretenimento
prestado, sintetizade no objeto-bem da prestac@olo Desfiled, em um
patamar de gastos semelhantes a uma producidc cinematografica média de
Hollywood. Valor gque nos QQltimos trés anos . proximo dos 30 milhdes de
dolares. Sob o pretexto de 'democratizar'" o faturamento mas de modo
“justo", em 1991 a Liesa estabeleceu um hierarquia na distribuicio da
receita  total arrecadada, ou =seja, cada Escola passa a receber
determinande montante equivalente & colocacdo obtida no carnaval
anterior. Também um ranking foi montado em obediéncia aoc seguinte
eritério: a Escola que mais acumule melhores posicionamentos tem direito
a ganhos suplementares. A Liesa alega gque a medida visa acirrar a
competicic e com isso manter crescentemente o© "nivel" do espetaculo.
Poder—-=z=e-ia acrescentar, para a conguista de lucros ainda maiores. Cujo
termémetro & o© aumente do investimento nos prepativos de todas as
agremiacSes, expressoc numa certa homogeneidade estética entre ax
concorrentes, devido a generalizacdc do esquema do superespetaculo.

A situacl8oc mostra-se mais evidente na postura daz agremiacdes.
No carnaval de 1993, por exemplo, uma Escola com pretensdes ac titulo
investiu alge em tornce de 1 milh&c 800 mil délares. Ja aquela
considerada de menor porte gastou 800 mil dolares. Desses valores 21%
sairam da venda dos ingressos resultantes do evento ne ane anterior; 102
da transmissioco da TV. A vendagem fonografica contribui com 8% da
receita. 02 ensaios & programacdes realizadas na quadra renderam 34,54
Couberam as doagdes 26.58%. 0O gue a primeira vista sobrevaloriza o© papel
de patrono, dono do dinheiro que inicia a compra de materiais em julho,
quando a Escola ainda nao recebeu a parve que lhe cabe na

comercializacio do espetaculo, apenas distribuido em outubro e _janeir-ozz

21‘“ kede Olobo, Bem contar a comercializaClie das filas de  videocassetie que
prepara apds o carnaval, faturou com o Desfile 10 milhdos de reais,
vendendo cotas aos patrocinadores - dominadas pelas indastrias de

cervejalFonie: Revisia Veja- 01-02-1995).

zzl-:otoa dados s8o | extra-oficiais, apresentados no programa de teloevisie
Globeo Gomuntidade de Reade Olobol(OR-01-1093), o acesso as contas das
Escolas, - mesmo de espeldculo no seu conjunto, é dificultado pela
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Porém desde os anos oltenta um conjunto de novas praticas
redefinem o modo como a Escola de Samba racionaliza sua participac@c no
mercado ampliade da cultura, segundo ¢ paradigma empresarial da Liesa A
publicizacio intercede crucialment.e. Coquetéis e grandes eventos
acompanham a divulgagdo do lancamentce do material fonografico com os
sambas-enredo, apresentacdes de grupos fantasiados representando as
principais Escolas em palanques armados na areia das praia mais
concorridas no veraoco, sac exemplos desta estratégia, com ampla cobertura
na imprensa, no radic e na televisio.

Do ponto de vista interno, cada Escola de Samba lanca mic da
natureza de instituicic da esfera do entretenimento, investe na sua
propria imagem publica para absorver recursos. A transformacdo das
quadras-sedes em casas de espetaculos, onde se apresentam nomes
cencorridos da misica popular, & um recurse cada vez mals mobilizado,
rotinizando-se wum esquema de eventos, gerenciados por uma diretoria
aspecializada. Cabendo-lhe também divulgar tais aconteciment.os da
maneira mais eficiente possivel O lancamento do enredoc e a participaco
em shows na cidade e no pais - e mesmo fora do pais. A comercializacio
do simbolo & 5 nome de algumas Escolas mais “populares" como uma marca,
segue a mesma direcac. Para tanto, especializa-se um setor interno nas
entidades dedicado & venda de camisetas, bonés, plasticos-adevisos, e
ob jetos afins.

Ha contudo praticas mais ambicicsas, que insinuam gquais poderao
ser os desdobramentos resultantes deste parmentro de relacionamento no
mercade cultural. O casc mais contundente é o da Estaci3c Primeira de
Mangueira. Porque jA& em 1984 sua diretoria contrata os servicos de uma
empresa especializada em marketing a fim de conceber um pro _jet.'o que nao
apenas atraisse um publico jovem & sua quadra, como atirasse grupos de
shows mangueirenses em viagens pelo pais. Faltou félego a idéia mas
plantou uma semente retomada em 1991, Nesse ano é ancomendada pesquisa a
uma agéncia de puablicidade. Os resultados demonstraram gque 45% dos
entrevistado= consideravam & E=cola como a mais tradicional
representante do samba, 37% se digseram seus torcedores e 28%

demonstraram simpatia em consumir produtos ou servicos relacionados ao

isengdo do pagamenio de imposios por parte dasg Escolas de Samba, que
tendem divulgar dodoss subfaturados quanto a Buc receita e gasios
realizados.
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nome da agremiacfo. A iniciativa trouxe para o© interior da Escola de
Samba um novo personagem: © executivo de marketing. Cabe-lhe o fabrico
da imagem da Escola a ser veiculada como produto sedutor e com largo
apelo junto a diferentes faixas do mercadoc de consumo.

A direcic da Escola alia~se entioc em S3oc Pauloe a ZMM, empresa de
publicidade e marketing responsavel pelc trato dos seus negoécios - com
direito a 25% dos rendimentos. Foram montados kits oferecidoz a diversas
empresas. Estas pagam para utilizar a marca Mangueira. Componentes
escolhidos da Escola fazem shows nas festas promovidas por estas firmas,
em sua maioria sediadas em S&o Paulo. Atualmente desenvolve-se o projeto
de instalar uma sSubsede da agremiacdc na Avenida Paulista, onde
funcionara também um restaurante e uma casa de sambalVeja 16-02-1994D).
Os resultados plasmam um perfil de autosuficiéncia. Em 1993, a Escola
arrecadou 1 milhao 500 mil dblares. Montant.e suficiente para
confeccionar a sua exibicic no Desfile do carnaval-94, no Sambodromo.

A ZMM também assessora a escolha dos= enredos, no sentido de eles
serem “vandaveis", quer dizer, est.e jam de acordo com valores
consensualizados nas faixas de  consumidores potenciais de  produto
oferecido. O que levou a aprovacdc do enredec em homenagem aos baianos
mega-estrelas da misica popular brasileira - Gilberto Gil, Caetano
Veloso, BGal Costa e Maria Bethinia, muito badalados durante ops Gltimos
dois anos. A adocic deste enrede permitiu que a quadra e o desfile da
Mangueira fossem invadidos por celebridades artisticas e visitantes
ioccais e de outros estados, sobretudo de Sac Paulo. Também fez da Escola
alvo das reportagens das principais empresas de comunicac3c do pais. Seu
samba-enredo foi o mais tocado na fase pré-carnavalesca.

Como no nivel da Liesa, a escolha da tematica primou pela
neutralidade politica, {4 gue a principic se ia desenvolver a encenacio
de Nem Caosa Grande, Nem Senzoaladfocalizandce uma critica a idéia de
miscigenacio e democracia racial ne pais). A proposta de adequar os
temas 2 audiéncia ndo consistie novidade no contexto do Desfile, mas a
escolha fazer parte de um projeto mais amplo de racionalizacao da
Escola, tendo em vista otimizar a sua funcdo de entretenimento, dispde a
dinamica modernizadora sobre terreno mais amplo e solidificado meandros
mercadelbgicos, em meio a uma festa que em 1993 fez circular 200 milhdes

de dblares{Relatério Anual da Riotur71994>.
A releviancia do tema da visibilidade piablica das E=colas e do
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seu produte, o Desfile carnavalesco, sugere-se nestas novas condi¢des.
Seja a represen{acﬁo espacial ou a insercaoc do evento no espaco concreto
das relacﬁes. sociais sao acompanhantes inseparaveis do depuramente da
imagem do espetaculo. A localizacBc do Desfile na regilc central da
cidade de inigic teve aspecto nitidamente estratégico: visava manter o
evento numa area de [acil acesso, as margens da principal via de ligacao
entre as Zonas Norte ¢ Oeste e Sul do Rio. Além do que a Rua Marqués de
Sapucai =situa-se ac lado da Praca XI, lendario “berco do samba". Mas
também & aqgquele o local do centro, a Cidade Nova, dque desde os anos
sessenta tem gide alvo de projetos modernizantes com vistas a torna-lo
sede de um conjunto empresarial financeiro e de servicos, concatenado
com as novas estruturas da economia mundial. Hoje, articulada a
revitalizacao da antiga Zona portuaria como pélo nautico e
turisticolinspirado no South Seaport de New York)za, a Cidade Nova =se vad
consolidando como compiexoe cultural, administrativo, financeiro e de
Sservicos sofisticados. O proijeto do conglomerado financeiro de
telecomunicacdes(oc Teleporto? encabegca a valorac3o do local na justa
medida da sua projecio numa economia globalizada, possivel com a
expansaoc do sistema de satélites artificiai=, desde os anos
setental(Harvey./1992:2645.

A construcic do Sambdédromoe ali participa dessa sistematizacio
voltada para o comércio de informacdes e signos, ja& que ele se
internaliza cemo espaco privilegiado de entretenimento e exposicio da
cultura, segunde um padr3oc internacional. E possivel avaliar © esforco
de concretizacio desse pblo sofisticade de diversio e cultura, quando
alguns indices no =etor de divertimento em escala mundial sio
considerados. Por exemplo, o nimerc de turistas viajando passou de 81
mith8es 30 mil, em 1062, para 476 milhdes, no ano de 1992, Neste mesmo
periodo, o faturamento liquide deo setor elevou-se dos B  bilhdes de

délares até chegar a 254 bilhdes>*. A imagem do local mundiallzadoc aszume

2914 [T armazéns desativados do cais do porto estio hoje tnatalados o8
barracdes de algumas das principats Egacolas de Samba, o projeto prevé atl
a montagem de locaie de visitag o publica, onde ficaréo expoalas
alegorias e ocorreriam shows para turistas durante tedo ¢ ano.

z‘ronte:ou'r/:ppa . vale acrescentar que a América conatitul hoje e segundo
pdlo de atracsdo turistica mundial, atrde apenas da Europa,. Em 1992, o
continente recebeu as mih&en e 400 il Lturistas. Além digpac, uma
peaguiaa da OMT mostra que alemies, franceses, conadenses,
norte—americanos e japoneses, 0% dos viajantes anuais em 1094,

221



portanto importancia crucial nesse comércio de <signos. 0 gque tLem
implementado congressos anuals de locations, nos quais milharaes de
profissionais de turismo, midia e representantes de org3ocs publicos
disputam entre =si a escolha de suas regpectivas cidades como cenarios
para locacio de Tfilmes, videos, ensaios fotograficos etc. O potencial de
publicizacioc globalizada contido nessas produces, é o alve ambicionado.
A circulacidoc da imagem & a aparéncia concreta capaz de fazer movimentar
atividades diversas e alavancar quantias de campos t.ambém
variadogs(turismo e ezporte, por exemplod,

Autores como David Harvey tém sugerido gue a combinacio entre a
televisiio e os equipamentos de satélite, ac ladc da financeirizacac da
economia caplitalista, estabelecem a  possibilidade que uma enorme
quantidade de audicimagens provenientes, simultaneamente, de Areas
diferenciadas do planeta, “encolham" os espag¢os do mundo. 0 gque torna a
“imagem de lugares e espacos{.)tac aberta & producdc e o uso efémero
guanto qualquer outra'(ldem:264>. E da mesma forma, implica que o local
interaja nesta nova figuracdo da espacialidade globalizada sob a égide
das novas formas de acumulacfc capitalista, com vista =z competir no
aespaco abstrato do mercadoc mundial com outras localidades. A diferenca
local @& enfatizada no sentido de especificar as suas gqualidades
especiais. Porém, acrescenta Harvey, as localidades devem obedecer um
formato que as tornem universalizavel(exportavel). Para tanto, Toda uma
produgio & ativada contande com esforgos das agéncias governamentais e
institui¢bes privadas para prover a cidade(ou regifio ou paisd> de uma
atmosfera que a torne diferentemente agradavel e acessivel ao capital
mundial. O argumento de Harvey é heuristice do problema debatido aqui,
pois '‘se os capitalistas se tornam cada vez mais sensiveis as qualidades
espacialmente diferenciadas de que se compbe a geografia do mundo, &
possivel que as pessoas e forgas gque dominam esses espacos os alterem de

um modo rque os torne mais atraentes para o capital altamente

-

mivel."(Idem:2662.
A experiéncia local do Rio de Janeiro plasma um empenho regular

de diversos setores da sociedade em consolidar a cidade como pélo
mundial de diversi3o e consumo cultural. Empenho que revela a importancia

estratégica assumida pelo setor de entretenimento na economia da cidade,

sascolhearam vir para terras americonas em busca de “atragCdes culiurais”.

222



do Estado e mesmo do pais. Em 1988, por exemplo, as atividades
turisticas representaram 6,4% da pauta de exportacoes brasileiras. A
cidade do Ric de Janeiro contribuiu com mais de 40% desse total. 0O que
pode =ser medido pelc movimente turistico na cidade no Gltimo
verfo(1995>, quando 1 milhdoc e 500 mil turistas 14 estiveram. Sendo dque
deste 600 mil de origem estrangeira e 920 mil brasileiro=. Uma receita
de 400 milhSes de délares foi gerada e 425 mi) pesscas empregadas. S6
aPrefeitura arrecadou 80 mithdes de dblares com os visitantes do
exterior.

Algo evidenciado também no alinhamento de forcas e interesses,
dentro do qual se inclui a acdc racionalizadora da Liesa - que ocupa
hoje todo um andar de um sofisticado prédio de escritdrios no coracio
financeiro do Rio, a Avenida Rio Branco -, voltado A apropriacioc das
atividades e dividendos inseridos no setor. Justifica-se assim ass
motivacdes para realizacic conjunta entre poder plablico e iniciativa
privada de medidas visando dotar o Rio de infra-estrutura para funcio de
entreter, mas segundo as regras do empresariament.o.zs

Ao lado do parque de producio industrial de audicimagens
bastante significativo exist.ent.ez'd, a propria paisagem local é convertido
em um cenaric competitivo na arena mundial: o Rico oferece-se como
paraiso de “sol, mar, montanha e carnaval®. A estrutura arquitetdnica do

Sambédromoe erguida no coracio pos-moderno(se conziderado este termo como

stste & = caso da implaniaCao de um escritérie especializade om marketing
tends o meta de melhorar a imagem da cidadete Convention Vigitors
Bureau>, tac degastada com a cenas sucessivas de violéncia urbana aomadas
& crescente migéria aociak. Isto leva-nos a entender a intervencdo velada
das forgcas armadas o ultimo ano. O empenho méximo é manter Fo) Rioc
compelitivo no circuito mundial do Lazer & da diversis, ja que agora a
presenia do Nordeste tornou—se ameaCadora. Nos Ultimos anos, a Prefeiturc
tem feito enquetes com os turistas com & objetrvo de estabelecer uma
pauta mimma a ser atendida. Em 100, o item violéncia decresceu enire os
pontos negalivos apontados pelos vigltanties, restande a “sujeira’ e a
“migéria”.

2 234 - . .

Duranie a dlitma década a Prefeiiura de RiG fixou uma longa faixa
territorial e@m Jacarepagud, Zona Oeste, para implantacéo de um pole de
cine o video. Alam de alguns conglomerados nponeses que ali vao fixar
estudios, o grande beneficiada foi a Rede dlebe de  Televisdo, que para la
transferiu alguna dos seus ricleocs de produgieo, expandindo—os numa
dimenséco hollywoodiana, MNa wstaira destea concentrac o do grande capitel,
uma rede de médias empresas produtoras surgem vigando concorrer na
prestacao ou complemento de servigos neste ndcleo audiovisual

transnacionalizado.
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a conceituacic de uma dimensdo emergente da modernidade, na qual a
cultura e a comunicacic alcancam status na experiénclia sociald da cidade

traduz o grau do compromisso assumido pela localidade neste contexto
globalizado.

A FANTASIA CONCRETIZADA

A partir da inauguracio do Sambddromo, ganha vulto a inversdo de
vetores na relacidc entre carnaval e cotidianco. A consoeolidacdo da imagem
pablica do evento, denominado desde 1991 de: ‘"Desfile do Grupo
Especial”, e deo seu arcaboucco econdmico, permite~lhe desdobrar—-se pela
ordinariedade justamente investide do seu caradter informal de festa,
cujo teor de popularidade & denso. A nova nomeacdo confere uma
identidade ac espetéacule, auto-defininde come wma “especial” modalidade
do génerc Desfile de Carnaval e mesmo de manifestacioco da cultura.
Contudo poder-se-ia dizer gque, para a realizacio de tais objetivos, a
cotidianidade de organizacio e feitura do Desfile atinge uma acomodacao
scbre alicerces mais rigoro=sos, critério imprescindivel para o tipo de
comportaments a ser posto ao crive dos publicos identificados com
determinados estilos de vida e agora acomodados na nova passarela.

Procurc examinar agora como 2a espacializac®o constituida pelo
Sambddrome oferece um =suporte material imprescindivel a hierarquia
simbdlica defendida pelos agentes da Festa-Espetaculo. Simultaneamente,
encerra uma amarragao sccidlogica, que t.enho chamado de
espetacularizacic, gque dispSe todos o= elementos da manifestacio
cultural na forma institucionalizada na sua arquitetura, no sentideo de
gue formem uma totalidade compacta fascinantemente visivel

A motivacio do argumento a ser desenvolvido estid na hipdétese de
que o DPesfile de Carnaval carieca participa hoje do complexo de
interdependéncias sociais mundializadas, ambientade na esfera da cultura
popular como forma de entretenimento. O cenario da Passarela do Samba,
penso, materializa esta nova condicic A realizac3eo e consumo do
espetaculo carnavaiesco. Desenho a seguir o meu postulado.

No seu estude sobre o consumo de imagens e estilos de vida na
modernidade, Stuart Ewen(1988) observa que a arquitetura feita pelos
modernistas - caso do Sambdidromo, concebide pelo mestre modernista Oscar

Niemeyer - tem a caracteristica de exaltar a pura abstracdo. O emprego
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de formas geométiricas, observa, Iinsere-se na busca de um espago
conceitual, onde a evanescéncia toma o lugar da substancialidade e apela
4 “imaginacfo”, ac vago. Fator cultural, para ele, em consonincia com a
era do “ecapitalismo especulativo'. Destas pistas oferecidas por Ewen,
parece-me sugestive pensar o espago da nova passarela como a caixa
cénica motivadora dos rasgos imaginativos de um elemento simbdlico
entronizadeo comoc bem no circuite ampliadec de mercado cultural. ©O
investimento na abstracfic comporta-se como a possibilidade de dialogar
no tempo efémero da exibicio transnacionalizada.

A analise seguinte cote jara a questao sobre 0 eixo
espaco-temporal, no sent.ido de representacdes socioldgicas e basea-=se,
em grande medida, nas observac8es feitas no periodo compreendido entre

1092 o 1995, gquando realizei o mapeamento do campo empirico.
I - ESPACO

Em 1985, um ano apds a inauvguracic do Sambdodromo, a Revista Rio,
Samba e Carnaval afirmava gque a nova passarela havia “instituciconalizade
o luxo", com total predominidncia do espeticule visual sobre o canto e a
danca e atribuia a exigéncia das novas plat.éias os “delirios"
elaborades. Por sua vez uma “nova filosofia" balizaria a escolha dos
enredos, exiginde maior liberdade para se criar '"fantasias" e “inventar
efeitos especiais e plasticas multicores”. Caiam em desuso os temas
histbéricos e a narrativa bnear{comecc, meio e fim>; o tempo agora era o
das abstracdes”{(:10).

0 texto defende a tese de gque o novo espage introduz uma ruptura
histérica e estrutural no Desfile. Vimos que a monumentalidade das
formas e o apelo a temas de natureza onirica consistiam numa tendéncia
em marcha desde os anos =essenta, acompanhando o compasso da
comercializacic do Carnaval carioca. O gue nos leva a falar do
Sambbédrome como a institucionalizacio fisica dos condicionamentos Ja
presentes na dindmica mesma do evento. Mas & verdade também que as novas
condicdes alteram o contetido e redimensionam o volume das formas
exibidas na pista. Alguns dados sobre a construgdoco e sua arquitetura
colaboram para a compreensio deste argumento.

Numa aArea total de 85 mil metros gquadrades, 55 mil estio

montadas em estruturas pré-meldadas{consumidoras de 17 mil metros
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cubicos de concreto?, margeando de ambos os lados 700 metros de pista.
Sua capacidade de lotacao para assisténcia, ent.re arquibancadas,
cadeiras de pistas e camarotes, chega a 88 mil e 500 lugares, instalados
em média acima dos cinco metros do nivel do chiic. Ja os mals altos
degraus das arquibancadas distanciam-se em 30 metros do solo(Revista
Municipal de Engenharia/dezembro:wvolXXXIX> - ver ilustracfioc na pagina
seguinte.

A magnitude fisica é somado o wvalor simbdlice conferido pela
agginatura do arquiteto Oscar Niemeyer ao projeto, mas sobremaneira relo
sentidoe emprestade & construcdo: o de templo definitive para festa
tradutora de todo o espirito da cidade. O entfo vice-governador Parcy
Ribeirco foi preciso dquando na inauvguracidc da obra"Estava e estou
perfeitamente consciente de que viviamos um momento histérico. Al,
naguela hora, dava-se & cidade do Rio de Janeirco a principal de suas
obras simbdlicas(..>, atendendo a wum velho sonho dos sambistas: o de
ter uma casa definitiva para o Carnaval"(IdemD.

A fala plasma © eixo sobre o qual é fixado o© papel do novo
espaco de desfiles. Compreende a concretizacico de um sonhoe e mais ainda
da proépria fantasia carnavalesca. Seria melhor dizer, a fantazsia toma
una forma, ganha wum padrdc univocoe cristalizado na arquitetura da
Passarela do Samba. O dade transitério e extraordinario da festa imerge
ante a monumentalidade estavel do prédio. Fixa, na divisic entre pista e
locais de assisténcia, o parametro comercial de participag30; embora
todos devam pagar para ver o Desfile, alguns setores, justamente por
of erecer melhor visdo es/ou conforto, sic melhores gque outros, custam
mals caros. Enfim, o© modele espetacular de carnaval & absolutizado. E
agora suas regras estabilizam~se, devem ser observadas pelc agentes no
ato de tomar parte das dependéncias do novoe teatro. Alcancar
significacic all obriga a obediénecia Ads suas condicBes semibticas de
producic discursiva, as gquais trazem embutidas um complexo de relacdes
socials constitutivas do es;;aco concreto de exibig8o das praticas
carnavalescas.

INuminada a uma temperatura de luz de 90 mil watts & tendo o
tom cinza como a base cromatica, a Passarela responde ao primado da
neutralidade, traduzido nas representacdes de alguns membros das Escolas
como um local “frio“. As linhas retas e a inspirac3c vertical Jhe

conferem sobriedade. O brancoe da pista, espécie de rebatedor da Iu=z,

226




4o . _ o O GLOB . - Domingo, 26 de fevereiro de 1995
F_A..J-i e L _— . . Q Q i ml . Editorla de Arte _ ..

ﬂ Passarela do Samba

|
3

a0 setor

Acessp
aos selores

Acesso

ans ww,noﬂmm-

Acesso
ao sefor

Acesso

* aos setores

Acesso
ao setor

Acessos
ao setor




ressalta o protagonisme das Escolas, distinguindo aquele continue
homogéneo do restante. Portanto, cabem a elas a concretizaciio da festa
carnavalesca. Devem tomar o espaco, ja gue nele ndo contam se guer com a

decoracdo adérea.
0 cuidade com a celoracioc do cortejo assume uma importancia

decisiva. Desde 1977, a idéia de temas ligados ao cotidiano da cidade,
tal como o Domingo, falando do lazer carioca, estiveram aliados a uma
concepcao de desfile pluriéromética. Maria Augusta, responsavel pelo
enredo - na época, carnavalesca da Unido da Ilha deo Governador -
justifica a opcho, afirmando:"Carnaval é festa. E festa & cor*?’. ©
carnaval! se define para ela como “(.Ouma festa mundana, da carne, do
erotismo. E & hora de liberar a libido para depois entrar no
recolhimento da quaresma" E isto alia-se a0 Rio, pois é esta a “cidade
do Carnaval. E & uma cidade feliz por esséncia. Aqgqui o ser humano tem o
privilégioc de mergulhar em trés dias de fantasia Tudo vale e nada é
feio"(0 Globo21-02-1993).

A descricio de uma componente da Escola Undaoc da Itha, no ano de
1977, & elucidativa gquanto a c<composicdo de elementos somados no
perfilamente do Desfile-Espetaculo como nucleo de ‘“emocio colorida™
Nota~se © tom lirico comovido!"Maria Augusta Rorigues € a responsavel
pelo enredo: Domingo. Palavra mégica de sete Jetras gque, em grandes
esferas apoiadas em tripés, compbe o abre-alas da escola(.) Arautos
do Amanhecer, o nome da fantasia Fantasia simples, e até mesmo feia se
vista individualmente, Meias de malha, uma perna de cada cor. No
conjunto, pernas azuis e verdes, azuais e brancas e verdes, verdes e
vermelhas, vermelhas e laran jas, iaranjas e..Sapatilhas douradas.
BlusSes em lamé dourado, frente imitando o© calcaddo de Copacabana -
Domingo no Rio. Chapéus dourados, altos. E nas maos, clarins dourados
enfeitados com fitas multicoloridas, comeo o© arco-iris. Clarins de
Arautos. Arautos do Amanhecer{Colombina-i988:1 e 23 A programacic do
enredo conjuga-se A tematica q:.le apanha o Rio de Janeiro como cenario de
sol e mar. Misica, coreografia e cores compdem um conjunte que traduz a
exuberancia da “cidade maravilhosa".

Ora, mais que um estilo, a concepgde do "desfile leve' contém os

germes do modelo que as condicBes do Sambddromo absolutiza come padrio:

27 . .
pepoimenic de Maria Augusia.
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a Imagem da festa determina o apelc ao discurso das cores. Justamente a
medida que o= temas de critica social e politica de cunho satirico e
humoristico tomam lugar no De=file, no inicio dos ansces oitenta, com a
decadéncia da ditadura militar, ocorre a maior colorac3oc do vigsual das
Escolas. A efervescénecia do carnaval € ressaltada no fervilhar multicor
das formas:"J& viram cor detonar? No Carnaval ela explode luz e
reverberacio. Pretende significar estados de delirio=s, loucura tornada
santa e bendita porque exorcizada no ritual(Rio, Samba e
Carnaval”1985:47>. Na mesma direcico os carnavalescos, comoc programadores
visuais, apelam &s cores “guentes" pois "sic mais commicativas”™, ou
se ja, sdo signos incontesteis de carnavalidade.

No cursc dos 1ultimos onze anos a combinaclo entre a tematica
chamada de ‘carnavalesca', por propocionar alternativas & criacio de
imagens deslumbrantes, e o padrio multicromatico result.ou na
regularidade come os enredos referentes ac préprio carnaval e a uma
festa tropical brasileira em geral aparecem a cada ano. Em 1994, duas
Escolas =~ a Imperatriz Leopoldinense e o Impéric Serrance - foram a
Pas=sarela do Samba defendendo o mesmo tema: a presenca dos indigenas
brasileiros na festa organizada pelos habitantes da cidade francesa de
Rouen para a corte dos Medicis, em 1550. A potencialidade oferecida
para confeccico de reproducdes da flora, aves e animais dos tréopicos
mesclados aos elementos visuais da nobreza européia da época, sugere a
estética do ‘'delirio barroco". A intencic de realcar as raizes da
moderna festa carnavalesca & clara, haja visto o© =seguinte tirecho do
samba-enrede do Impérico Serrano™A cultura se junta a arte numa nova
dimensao Hoje o© Império faz a festa, contagiando a galera de emocfo/ E
mostra para o mundo inteiro, o carnaval brasileiroComo na corte dos
reis, engalanado entra em cena outra vez(.2". 0 apelo as raizes traz
conjuntamente a continuidade do mesmo sentimento de soclidariedade
vicejadoe na festa peopular:Assim...a festa continua, tic minha dquanto
sua” Neste delirio tropical” O“-verde e branco & a razdo da minha vida,
nesta folia todo munde é igual”(Lula, Tito e Beto Pernadas1994). ODu a
ilustrativa observacio feita pele  locutor Fernando Yannucci, na
transmissic da Rede OCGlobo, durante a passagem da Imperatriz Leopoldinse.
Referindo~se ao inusitado da “festa brasileira® em Rouen,

comparou:"Nobres assistem maravilhados, como estamos nos agora, a danca

de indias e indios entre frutas tropicais".
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No entanto, permeando a intecionalidade, a apresentacio destas
representacdes sobre a festa plasmam uma justificativa que o préprio
Carnaval-Espetaculo oferece para sua existéncia. 0 que leva a
configuracidc dos relacionamentos nele ambientados ao esmero na sua
producic como evento: recorrem a signos que confirmem a carnavalidade
tropical materializada no audiovisual, o prépric superespetaculo. A
questio, oreic, reside na posicio ocupada pela instituicio carnavalesca
como um todo em determinade concerto sbécio-cultural. A historicidade
recente da tendéncia descrita, precisa ¢ meu argumento.

De um &Angulo alge ampliado, o problema que mais uma vez al se
coloca é o do preenchimento do espago audiovisual do evento, porém em
proporgdes bem maiores, inikindo o aspecto de precariedade e
improvisacéo presente até entao A sua preparacido. A constituicio da
Liesa, de certa maneira, responde as imposicdes decorrentes do tipo de
espetaculo instituidoc com o© Sambbddromo. E deflagrado um processo em
cadeia que seleciona quem e o© que deverid ali ter acesso ao olthar
publico{pagante?, porém de acordc com a logica de privatizacido da

cultura. Ve jamos alguns depoimentos & proposito:

Nos acosiumamos com o espetdaculs grondiose, sem ddvida houve uma
evolucéo e 8e foase colocadeo na Avenida urr carnaval nos moldes do
passado, poucos teriam interesse em azstatir. E imporiante que se
mantenha os elemenios tradicionais formadores de urma escola, como
bairanas, mestre~sala e poria-bandeira, mas a prépria arqguitetura do
Sambddrome, a digslancte entre a pista e ag arquitbancadaos ) camarotes
ndo permitem que se manterha o cornaval come se via anteriormente.
Anles Be via © componente por inteiro, hoje néo se pode ver o© samba
no pé.
Se uma arvore ndo da bons frutos, e suas raizes néo oe expandirem,
ala néc se desenvolvera. Muitos s prendem as concaetio de raizes
culturais mag rnéio permiiem evolutr., Claro que & furndamental analisar
a histéric das pessoas, resgatar estes componentes parc ter urma
untdade tnterna. O que ric se pode é abandonar a evolugao proposia
pela evolugao industrial o turistica do carnaval., Houve uma mudanCa
das condiCdes técnicas. .
A grandiostdade e vemos hoje nag escolas tinha de aceniecer. A
evolugdo 269 naturat, faz partie da mudanta da vida o daescoberias
tecnolégicas

20 . . 1q s L .

os depoimenica sdo de Licia Lacerda, Lilian Raboele rs Virtate Ferreira
nevista Rie, Samba - Carnaval{1oo)y,
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O=s depoimentos dos trés carnavalescos correspondem perfeitamente
ac interesse de produtores culturais, cuja estabilidade do Sambbddromo
concerne aps seus trabalhos um valor simbdélce e econémico
superdimensionado. Contude os trecheos sic reveladores de uma concepcao
de mundo de um grupe =ocial gue, ac conceber o© nove espagce come
resultade da evolucio natural, toma por natural a tarefa de adequar-se
As nivelacBes definidas na estrutura de funcionaments do mercado
culturai, Entendem o= imperativos da espetacularidade e da
comercializag&o do Carnaval Carioca como racionais em =i mesmos,
expressos na valoracido conferida a idéia de novidade, espécie de

expectativa universal coadunando produtores culturais e seus publicos

consumidores:

E verdade que sam um bom zamba, niéo ha carnaval que resteic. Mas
o) carnaval do Sambddromo, que é um espaco fixo, privilegta os efelios
espetaculares, o deliric das tmagens. Com isso, as escolas de- samba
precisam dar realce he fantastas = aos CArros aclegdorices. E precLss
levar cores brilhantes para o desfile, para conquisiar as pessoas que
esido chegandeo agorad ac carnavat(. . . }. Para dar mater liverdade, despi
basianie as pessoas que desfilam = fiz corm que os carros alegodricos
se transformem emnm objetos articulades. Tude se meXe no carnawal da
Mocidade, néo ha nada que seja simplesmente arrastoedo, =em bilhe, na
pista. As naves, bichos e planetas -1-3 movimentam Sem parar, imitando
a tin uagem dos videc-games, das revistas om quadrinhos € dos shows
de rock

As palavras do carnavalesco Fernando Pinto reservam ao espaco
cénico do Sambédromo a2 natureza de moldura dentro da gqual a textura,
formas, cores e temas das criacdes devem obedecer aco principio de
materializar delirics em imagens visuais de efeitos impactantes. Assim
em 1985 ele, a partir da leitura dos autores de ficgio cientifica Arthur
Clark e Isaac Asimov, além da série cinematografica Flash Gordon e,
principatmente, do filme de Stanley Kubrick, =200r, Uma Odisséia no
Espaco, concebeu o enredc zoor - Zirigwidum, Um Carnaoval nas
Estrelas(¥eja /27-02-1983>. O argumentoc basea-se no ‘'"delirio" de que no
Lmiar do sécule XXI a cultura brasileira atingiria toda a Via Lactea,

(s trecho faz partie da entrevista do carnavalesco Farnando Pinto ao
Tolejornal Hoje, da Reds alobo, am 15-02-198%, A reproducéc aqui
apresenticada a retiret da trarscricio em um painel afixado come parte da
exposicio realizada am homenagem ao carnavalesco - morto em 1087 -, no

Muneu do Carncval, em 1900,
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entd3c seria realizado um mega carnaval interplanetario, gquando cada um
dos nove astros do sistema sclar adotaria um folguedo  popular
bra=zileire. Vieram assim: O Corsc dos Mares da Lua, Bei Robds de Plutdo,
Pirilampos de Marte, Afoxe dos Fithos de Saturnc, Pirtlompos de
Merctrio, Reisade de Netune, Frewveo Uraniane, Jupiter dos Fandangos
Siderais e Rancho da Primavera de Vénus.

Outra vez a premissa de dialética entre a tradicio e o moderno
reaparece, Jj& gue no debochado delirico +tropicalista do carnavalesce o
folguedo popular brasileiro vestiria no futuro o cosmos de alegria e cor.
Porém no presente a s=sociedade conhece a reordenacio promovida pela
industrialzacioc em seus diversos niveis; perpassa os agentes da cultura
a exigéncia de cosmopolistimo. Talvez fosse mais adequade pensar esta
brasilidade futurista investida de Ilegitimidade ao jogar com os sinais
de diferenca, menos como identidade irredutivel, mas =situvada no empenho
de distingic no interior de um mesma esfera, onde funciona o mercado do
simbdlico. 0 teor do popular é ai identificado ao transito na indastria
cultural e no circuito do turismo mundia!! Neste mesmo ano, a revista
Rio, Samba e UCarnaval sublinhava a familiaridade entre o enredo da

Mocidade e o projeto dos bangueiros do jogo do bicho, fundadores da

Liesa:
Esle talvex seja o projeto do Presidente de Honra da escola, Castor
de Andrade, que, este anc, reuniu as dez maiLores escolas de samba na
Ligco Independente(, . . I A 1dédia de Castor der Andrade, lider de todos
os cutros presidentes de escola ds samba, é iransformar a Liga numa
super empresa e aproveitar a beleza = solisticacdo da Passarela do

Samba para exporiar o carnaval do Brasil para o mundo{1985:89).

Em lugar de ver ai apenas uma estratégia de produtores culturais
embebidos por uma cinica racionalidade econimica, talvez a projecico dos
lideres das Escolas resulte de condicicnantes intransitivos. Isto
refere—a insercf@oc da cidade na Civilizacie Mundial Moderna no status de
cenario paradisiace, vitrine da ‘brasilidade" e locus para o desfrute
hedonista. Algo observado na concepsldo de alguns enredos elaborados para
o evento. No mesme ano de 1985, a Beija-Flor trouxe o tema 4 Lapa de
Adao e Eva. Um "delirio" cuja narrativa revelava a origem do Rioc de
Jeneiro no Eden biblico, onde o casal primevo eram jovens surfistas, o=
“anjos" dourados pelo sol e o “fruto pribide" a figura falica e tropical

da banana. O tratamento dado ao tema mostrava o Ric como o “paraiso do
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prazer e do pecado”, Jj& que o “Jardim do Eden" tornou-se a
irreverentemente carnavalesca “"Sodoma e Gomorra' da atualidade.

0 Carnaval-Espetaculo, por ser o© evente emblema do Ric de
Janeiro, constituirse no carro-chefe deste novo comprometindo
agrithoante, Este impde-se como base, sem a qual a prépria sobrevivéncia
do Desfile vé-se ameacada. Porgue a racionalizacfic e o pelimento
estético observados correspondem & posicao do Desfile de Carnaval
carioca na classificacaoc do circuito mundializado do entretenimento,
como "festa tropical  brasileira“. © relatdéric da Riotur explicita
contundent.emente este comprometimento. Afirma'Sua natureza exuberante,
sua excelente infra-estrutura, atrativos hist.éricos e culturaisd..>
acoplados & facilidade de acessos fazem desta cidade, ja& bonita por
natureza, a capital deo turisme brasileiro. Mas o Rio conta, acima de
tudo, com um evento popular sem paraleloc em gualquer parte do munde e
gque representa sua maior atracio turistica: o Carnaval Carioca. 0 que
torna o Rio de Janeiro objeto absoluto no roteiro internacional do
turismo & o Degfile das Escolazs de Samba, pelo espeticulo e servicos
oferecidos' (1988:07).

Inserido em tal patamar de comprometimentos, penso, & fHérmula de
conjugar tiradicde e modernidade, emoldurada também na producic do
Desfile, & ressignificada. A circulagdoc no mercado do popular mundial,
dispde os =imbolos em uma interacico simultinea entre o local, o nacional
e o global. Sob tais condi¢Bes, a diferenca resolve-se tic somente na
totalidade que a distingue como alteridade reconhecivel(Ortiz/1994>, A
Festa-Espetaculo tropical brasileira desliza entioc totalmente para o
campo da economia dos signos de imediato e acessivel reconhecimente e
censura-se o gque mantenha-na presa a idiossincrasias particulares.

A descricio do “ziriguidum” nas estrelas fornece mais insumos
para essa perspectiva. Fernando Pinto era categbrico!'0 Garnaval gquer
sublr no Espaco. Os discos=s voadores na Avenida s8o0 oz contatos imediatos
com o samba“(Ve_ja/Z'?-Dz-i'QBBD.‘ Situo estas frases na concretizacido do
desfile. O desenvolvimente do enredo seguiu ao projeto de expor setores
narrativos que poderiam ser apresentados de traz para frente ou
vice-versa, J& que ndoc havia wuma linearidade, mas imagens que se
sucediam ricas em detalhes, mas compactadas neo bloco Unico a =ser visto
do alto, distanciado para ter o definitivo efeito.

A pista do Sambb6drome fora tomada por astronautas com
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bandeirinhas do Brasil na comissic de frente. Seguiu-se uma enorme
maquete do sistema s=solar com os astros girande ac lado de “mulatas
siderais”, envoltas numa nuvem de branca fumaca. Vieram baianas moscas,
ritmistas autématos dourados, mestre-sala e porta—-bandeira metaleiros,
seres exbdticos, em forma de insetos(besouros, vespas, gafanhotos). Como
nos filmes de figcdo cientifica, o retorne ao passado vestia o futuro:
piramides egipicias e centurides romanos interplanetarios. E por fim,
trés imensos discos voadores, justamente representando ¢ samba carioca
ne espaco, o "UGarnaval da Terra" na Nave Mde. Predominou o© use de
mat.eriais leves, como o= plasticos. O acetato, pela leveza e
flexibilidade em metamorfosear-se em formas diversas, formatou
esculturas. Ja o tecide brilhoso do lamé forrou camadas espessas de
espumas e emborrachados, que moviam-se como que dancando ao ritme da
percussio. O resultado obtido foi um maior volume nas pecas alegdricas e
o clima metalico ou esbranquicado dos cenarios futuristas do cinema de
ficcdo, ao modo de Jornada e Guerra nas Estrelas, Barbarelle ou Laranja
Mecdnica.

0 ‘“deliric” estaria na conjuncfic da modernidade dos temas e das
formas com © repertdric da cultura popular brasileira. O proprio desfile
& exemplar desta unidade, justamente ao utilizar temas e formas no
sentide de wuma universalidade cultural Ou seja, o delirio era muito
real, & medida que mobiliza sinais de facil reconhecimento pelo publico,
durante o exigio tempo da apresentac3c da Escola.

A aposta no "delirie" de enredo opera com a irredutibilidade do
carnaval come uma brincadeira, fantasia despropositada e relativa ao
fato de que “a necessidade de criar jlus8es esti ligada aoc despo jamento
absoluto'. No entanto a dimens3o carnavalesca recorre ao acerve dos
sinais cotidianizados com o objetive de produzir siéMficacﬁes. Deve
também, a fim de gque surjam fulgurantes em cores as suas ambientacdes
méveis, envolver cada vez mals elementos humanos, técnicos e idéias no
cotidiano complexo de =sua elatﬁorac.ﬁo de ‘“delirios™. Calcula—se hoje que
B0 mil pessoas estejam envolvidas diretamente nelal0 Globo. 16-02-10903),

superando a mio-de-obra empregada no setor da construcio naval, um dos

a - . . .

Frase de Jodozinho Trinta(Veja 31-02-1070} . Ela eald ineerida na
jusiifiFrase do enrede O Paraise da Loucura, Justiamente uma proposta de
rdetirie” materializada na “dimensio carnavaleaca”, ieto &, na masicea,

fantasias, ritme, dance e alegorias, enfim, no prépric Desfile.
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maiores do Estado do Rio. A imperiosidade da produciic em tempo habil

alavanca t.al contigente e © estende espaco-temporalmente y dentro de wuma

rotina anuat.

II - TEMPO

0 alongade perfil de +irinta metros das arquibancadas definem
dimensdées para os carros alegéricos em torno dos 10 metros de altura. A
buseca de plane jament.o e axecucles mais apuradas demanda um
gerenciamento cuidadoso, porque o© tempo sSe torna um supervisor
implacAvel da produgdc. E preciso construir em média 12 alegorias
repletas de detathes concatenados a expectativa da pelifonica
audiéncia. Isto determinou uma expansioc do periodo de feitura, agora
iniciado em julho. Levando o© carnavalesco a conceber o enredo e
projeti-lo logo em abril. Do mesmo modo, para manter a gqualidade nos
limite escassos de tempo, as Escolas devem produzir protétipos das
indumentarias, que =sic apresentadas durante um desfile em outubro aocs
pre=zidentes de alas - ritual chamade de ‘'desfile de protétipos". A
adocae por todas as entidades do Grupe Especial deste método deve-zse ao
proposite de que as negociacdes entre os presidentes de ala e os
carnavalescos, para modificacdc de detalhes nas pecas, n3c atrasem a
dinamica da produc@o dessas pecas, de em média dois metros de altura.

Tal dinamismo permite que as alas realizem seus proprios
desfiles de protdétipos, notadamente em recintos(bares e boites) mais
badalados e podem exibi-los para publicos ampliados, visando atrair
adeptos - apresento alguns saxemplares de divulgacao de ala, no final do
capitulo. As alas da Escola de Samba Caprichosos de Pilares, por exemplo,
nos dltimos anos tém exibido com antecipac3c suas fantasias em um
shopping-center da cidade. Ou permite que hotéis e agéncias de viagem as
cemercializem no escopo de seus pacotes turisticos.

A importancia assumida pela administrac8o doe tempo e dos
recursos interfere acelerando a diferenciacic entre ac tarefas de
criacdo, planejamento e direcdo e aquelas manuais. No espaco dos
barracbes, vai-se inscrevendo uma hierarquia baseada exatamente no
estreitament.o dos niveis de comando: quanto mais decisiva serd a funcie
racionalizante mais o .espac:o que ocupa €& restrito: o acesso esta

permitido s6 a pessoas autorizadas. Bem diferente do patic de construcdo
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das alegorias e os setores de decoracao, escultura e almoxarifado. Estes
apresentam divisfes ténues, estando aberto tanto aos operarios e demais
profissionais envolvidos no trabalho, como aos supervisores. Justamente
agqueles que permancscem ambient.ados em salas fechadas e com
ar-condicionado(carnavalesco, seus assistentes e diretores), fabulando
os mistérios a serem revelados no espet.é:c:l.uoa‘. Muite embora o acesso as
dependéncias do barracac seja muito seletivo. Pepende do crivo de
porteiros e sSegurancas, obedientes as diretorias das entidades. Estas
tudo fazem para restringir a divulgacioc pela imprensa das suas “armas" a
ser exibidas no ‘'grande dia" ou protegé-las da espionagem das
concorrentes,

0 barracidc da Beija—Flor & paradigmatico. A organizacio e
classificacdo do espaco social constituido em wuma Area de cerca de
quatrc mil metros quadrados, manifesta a maneira como os relacionamentos
internos &s Escolas e destas com a instituicdc do Carnaval-Espetacuio e
seus comprometimentos mais amplos, instauram uma cognicfoc prépria e
decide posicdes e hierarquias. A direcio vertical como estid montado o
ambiente corresponde a escala de poder.

Assim fica no térreo a construcde dos esqueletos contendo as
armacdes metalicos, das instalacBes eldtricazs e das coberturas de
madeira dos carros alegoricos, junto ac almoxarifadoc e a secretaria de
gerenciamento. Através de uma escada se tem acesso ac segundo andar,
onde s&c elaboradas as decoracdes e as esculturas. Estas depois de
prontas, descem por um elevador rde servico para cobrir os carros. Sé
entdo, por outra escada, o gabinete do carnavalesco aparece no terceiro
pavimento. Feito em compensado, seu interior é protegido do calor e do
barrulho. Ali um janel3o transparente oferece wuma visZo privilegiada de
tode © espaco do barracio. Dentro dele trabalham o carnavalesco e seus
azgistentes mals diretos, aos quals recali a funcio de intermediarizar as
idéias do "alte" com a execucBo "embaino'. Al também ocorrem as reunides

com a diretoria da Escola - ver‘\' plantas de 03 a 05.

3"5 degeriC o acima resulta dag vigttas feitas durante o meses de
dezembro de 1002 a fevereiro de 41005 aos barractes dag Escolas Mocidade
Independenie de Padre Miguel, Unific da Itlha, Estdecio ds =4, Imperatriz
Leopoldinenae, uUmdos de vila Isabel, Portela & Belija-Flor. Emborea
existam algumas excegdes, um mesmo padrio de uso do espag o foi observado

neeses recintos.
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PLANTA O3

BARRACKO DA LESCOLA DE SANBA BEIJA~-FLOR(TERREO)
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TLANTA 04

BARRACKO DA ESCOLA DE SiiBA BEIJA-FLOR(29 ANDAR)
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PLANTA 05
BARRACKQ DA EiiCOLA DB SAMBA BEIJA-FLOR(3¢ AKDAR)
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Roteiro do Desfile

COMISSAO DE FRENTE

Grupo de Apresentagio da Escola
Quadripés

Quadripeés
Destaques
A - William
B - Kiko
C - Renato
D - Joel

01 - Ala do Mar - Comunidade

Cavalos Marinhos - Grupo
Abre Alas

Destaques,
1 - Jorge Bras
2 - Agatha Ferraz
5 - Isabe] Fillardis
12 - Roberta Vermont
2 - Ala Tuaregas
3 - Ala odaliscas
4 - Ala Mercadores
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A Grande Muralha
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Destaques
1 - Tereza de Aquino
2 - José Cerquerra
09 - Ala Mascaras
10 - Ala A Corte

Danga Afro - Grupo
A Mie Negra - Africa

1 - Warust

2 - Toni Tornado
11 - Ala Guardiies
12 - Ala Baliness
13 - Ala Sans

14 - Ala Nobres

O Boi como Moeda (A india)
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em tal medida, passa a ocupar um lugar t&c central

quanto a quadra da Escola ¢ as suas dimensfes espaciais tendem a ser

0 barracao,

ampliadas, tal como as divisdes em seu interior. E o micro-universo onde

a artesanalidade se funde com a alta tecnologia; técnicas de
administracio impesscais e mandonismos entrecruzam-se 4 informalidade
das praticas de empreitas, equalizados pelo imperative de
circulacdc no circuitce monetaric e financeiro, que os normabizaaz.

Nesse contexto, a figura do diretor de carnaval detém lugar
especial, Jj4 que deve coordenar os tempos e espacos envelvidos no
trabalho ¢ ainda sincronizar as demandas com a base orgcamentaria
existente. Jorge Francisce, o "Chiquinho" da Mocidade Independente, por

no correr de todo ano, na

exemplc, passa mais de 12 horas do seu dia,

gala instalada no barraciéc da Escola, na Praga XI. E-lhe atribuido muito

pele sucesso da entidade nos 1dltimos carnavais - bicamped nos anos de

informacdes entre
cuida das

1990-91. A =sua funcio & determinada pele transito de

o carnavalesco e sSeus assesSsores,

de

os setores: atende

encomendas aos fornecedores matéria-primalindistrias metalirgicas,

gquimicas e outras), supervisiona as obras no patio de producio

e nos de
constantes reunides com a diretoria geral A valorizacfio que ele proprio

téxteis,

atelieres costura e decoragdo, mas deve participar das

confere A idéia de conjunto no Desfile atual, determina o pese peolitico
adquirido pelo seu cargo:

v

Hoje, o conmunto é o superquesitoia umdade de um todor. A comesio
de frente satndo, a maioria da escola atnda na congentracdo. Este e
o meilério. Saber dosar o tempe faz a escola desfiia melhor: as
faniasias aparecem, alegorias deslizam, baieria segura, o samba é bem
cantade. Nio cansa o publico

A &nfase na dosagem da temporalidade de apresentacfoc do conjunto

tradz o© rigor como o regulamento da Liesa exige o c:umpr-iment.o do

inicic e +términe de cada desfile. Deste modo, a pista de

horaric de

desfile é =setorizada por letreiros sinalizadores doe comeco, meic e Ffim.

g:Zl)a..tr‘c:.w":i.ta a pesguisa foi posaivel averiguar que as Escolas trabalham
sobretudo com empresas informols, que lhes grestam servico em areas
vidracetiros aeta). Estas uliimas coniratam o8

especificastasrrclheria,
pervicos de uma série de profissionais, também informalmente.

de Joad Franciaco ac

3 .
Depotmento
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Candelabros - Grupo
O Fausto da Corte e 0 Mercado de Escravos

- Silvia Bastos

- Marquinhos

- Klaus Haurberg
- Isara Spier

- Carlos Queiros

N s W b e

26 - Ala A Corte Imperial
27 - Ala A Guarda Real
28 - Ala Bela Epoca

29 - Ala Baianas

Do Império a Reptiblica

Destaque 1 - Reinaldo
Velha Guarda
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Assim que a dltima ala ou alegoria da Escola anterior atinge o meio, a
seguinte é informada para assumir lugar no setor de concentracio,
ingressar imediatamente no percurso competitivo, apdés a saida da butra
concorrente. Nas duas cabeceiras da passarela, posicionam-se fiscais da
Liesa, auxiliados por equipamento de video, para gravar o inicio e
términc de cada Escola. Ao longo do trajeto estio distribuidos
crondmetros{instalados em 1986), contabilizande gquanto foi gasto dos 80
minuto=s permitidos.

Isto leva as Escolas a montar antecipadamente cronogramas g
taticas de desfile, formulados em diversas reunifes e expressos em
roteiros - ver mapas 05 a 09. A Mocidade Independente de Padre Miguel,
por exemplo, desde 1991, exige dos presidentes de alas o envio
antecipado do numero e dados sobre cada um dos seus membros. Além disso,
fixou o contigente maximo de desfilantes. A violacic da regra implica na
cobranca de uma multa referente a cada elements a mais. De maneira
analoga, a Escola que ultrapassa o© tempo permitido é penalizada em um
ponto por minuto. A introducdo da tecnologia de computador resulta entio
imprescindivel frente a necessidade fanto do controie dos nimeros de
desfilantes, quanto do calculo do deslocamento de todo o corpc da Escola
no cortejo, sem permitir buracos ou correriaz, mas evitando atrasos .

A entrada das alas e alegorias no cortejo obedece a um rigoroso
esquema: componentes entram na concentracic por um lade e carros por
outro, segundo a cronologia dramética do enredo. Os desfilantes s3o
prientadas no sentido de manter-se a distancia de um braco dos demais e
as alas devem fazer o mesmo. Cabem as direcdes de conjunte, evolucio e
harmenia, cuidar para que tanto haja um canto harmonioso e consistente,
somado a uma danca vibrante, mas também devem evitar que ocorram
confusdes no interior da=z alas e entre elas. Ao contrario,
"buracos"{auséncia de membros da Escola> podem =se formar, proporcionando
vacuos de sentido na unidade espetacular da apresentac@io. Do mesmo modo,

para evitar atrasos, as Esgcolas devem evacuar imediatamente o =setor de

a‘Em 1003, os componentes da Escola de Samba Académicos do Salgueliro foram
lLiteralmente obrigados a correr na pieta para evitar a perda de pontosa.
Em 1004, atas irnteiras o carron alegéricon da Esncola Estdcio de 84
ficaram retidos no setor de concentracio, poie a diretoria da entidade
considerou a ganica aliernativa para evitar [ desconio das notas, devido
ao alraso na cronometragem. o regutamento da Liesa é Ltambém muito
rigorose com os claros deixados pelas agremiacdes no cortejo, define—os

como “faltas graves’.
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dispersioc, apdés o termino do seu cortejo.
Esse esforco de unidade atrelado ac imperativo de tempo,

decorre, sabemos, do compromisso com o "tempo do ceonsume”. No entanto,
ele agora desempenha papel decisive em funcc da forga assumida pela
base mercadoldégica sustendora do evento., E a transmissioc televisual o
fator incisivo do tipe de contratualidade estética e estrutural presente
no relaciocnamento entre as Escolar e outras instincias do mercado da

cultura. Aloysio lLegey capta os termos que configuram essa identidade:

Esse rigor no tempo fol bom para =3 telespeciador. Tornou a
transmissdo objetiva, poLws a finalidade - mostrar a ascola de samba.

D desfiie dimtnui para a televisdco. Ageora o deasfile acaba a= ctneeo da
manh&. E a noile vood mostra =3 que quer mestrar; pbe refietores onde
gquer mosirar. A notte & show;, de dia né':"o &€ show. A nrnoite pde canhdo

coloride, Lem entrada de luz. O carnaval & show

A preocupacio com ¢ “telespectador™ estid intimamente relacionada
aos interesses comerciais da empresa de t{elevisio, afinal tanto a
diminuicdc do tempo de desfile como a regularidade dos  horarios
proporcionam critérios estaveis & negociacio com os  anhunciantes das
cotas do tempo da programacio. De igual modo, a limitac3c do Desfile &
noite racionaliza a relacio entre carnaval e TV, circunscrevendo~a ao
motive lhes unificantes, gqual seja, o© show cintilantemente multicor,
estrelade pelas protagonistas do evento. A responsabilidade das Escolas
de Samba £ tomar a pista, enquadrada nas lentes das cAmeras, com
ambientacSes sempre mais excitadoras da atencio da audiéncia, no tempo
efémero definido para sua exibicio. O deslocamento da camera de TV adérea
na direcdc contraria ao percurso do cortejo, visualizande, e diria,
instituindo-lhe, © conjunto, oferece a dimens3c desta resposabilidade.
As Escolas de Samba procuram encher a moldura da pista, e
consefiientemente da tela televisual, Com elemento=s encharcados de
informagdes acessiveis mas impactantes - ver reproduciic de matéria
Jjornalistica no final do capi€MO. A novidade assume deste modo o lugar

de imperativo: é uma presenca que iguala todas as concorrentes e forma

determinado imaginario a respeito da Festa-Espetaculo:

vai ser diferente do gque passou. Em 1988 a5 escolas de samba entroaram
na Marqués de Sapucal corn editoriais am ritmo de Zzirigutdumd, . . 2,
Como nada mudou, as escolas partiram pora outrog enredos. Ficaram

as . .
Depoimentc de Aloysio Legey.
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mais ecléticamt. . . ). E o melhor das escolas: scbem que 85 inovande
sobreviverdo e tornam a cadao ano o espeticule empolgante(Jornal do
Brasil- -05-02~1080).

Numa festa que i3 f-T-3 tornou um dos matores programas de ieleviadc do
munde, as mudangas explodem a cada ane: noves matertais, noveos
esitlos visualis & MUSLCALS invadem ) espago do samba, [a) curioso é& ver
como cadea escola se renova, guardandc a tradigcde como ponteo de

referéncia para suas itnvengdes(Manchele 1B—0Z-1989),

0 carro alegiorice cataliza este primado da novidade. Ano a ano
deve superar-se nRac s56 em proporcgac fisica, mas no impacto que seja
capaz de provocar. Em 1993 a Mocidade trouxe, ilustrande o Jogo Moderno,
a imensa escultura de um menino, com boné de baisebol & sorrise sapeca,
mane java uma maneta de video-game, seus odculos refletiam as imagens dos
Jjogos eletrdnicos. A figuracio se utiliza de uma série de elementos de
facil leitura, inclusive os tons de cores Acidos fosforecentes das
roupas, semelhantes as das imagens virtuais 0 auteor do projeto, o
cendégrafo Renatce Laje, é€ bastante ciente de que opera com “arquétipos
comuns; com figuracdes bem simples".

Mas se tratam de figuracdes que facultem & aparéncia forga
persuasiva. Iste gracas ac recurse a um manancial de caracteres da
meméria de signos da cultura do auvdiovisual. Al =io0 selecionados, pois
metonimicamente o espectador ¢ incitado a articular as informacdes. Para
tante, um outro mecanismo comparece na confeccio da imagem, a
exacerbacio dos =inais visiveis, com a instrumentacio das cores e dos
artificios de iluminacio. Tais sinais sac disparados na direcdo dos
clhos da platéia, conveocando-lhes a atencio excitada. 0 empreendimento
comunicativo-~expressional & caracterizado, portanto, como uma acio
estética, cu jo exercicio de espiritualizar a mat.éria cenografica,
recorre ao apels a recursos de luz e cor que atuam sobre as instancias
psico-sen=opriais de gquem asgssiste o espetaculo. Atrela-se ¢ olhar as
Fformas mbvelis; estes moment.apeament.e formam, durante o transe especular
de luz, cor e =som, um artefato identitario, afiancado pele imediatez da
exposicio, gque suprime a auséncia de profundidade afetiva e histérica.

E certo portanto que a alegoria carnavalesca guarda com a
alegoria barroca afinidades quantc ao dilaceramento do real, o excesso,
a instabilidade, como o© gquer Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti.

Para quem a figuracio alegdrica das Escolas condiz com o processoe wocial
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de elaboracio do Desfile, jA que n3oc existe um sentide imanente de
unidade, & semelhanca da arte simbdlica, mas trocas agonisticas entre
diferencas sécio-culturais mediadas. Desta forma, encontra na estética
alegirica o locus de interacac das experiéncias fragmentadas fulcradas
na cidade metrépola{(1993:14685, Entretanto, a inferéncia de
Ben jamin(1984>, na gqual se baseia, defende qgque, para a percepcao
barroca, a ruina & entronizada como concepcic de mundo e ac mesmo tempo
o instante fragmentaric que interrompe a repeticio do mesmo na histéria
do progresso moderno. No caso do Carnaval, a alegoria compreende a
comunicacao eficiente; a busca da univocidade do sentido por meio de um
simulacro de unidadel{que & o carro alegériced. E esta articulada em um
sistema-cenograficoe  tributario das conquistas da tecnologia e da
especializac@o técnica a fim de otimizar =eu objetive de significacao
automatica. Pois © gque se gquer provocar £ a ldentificacdc de gquem o
contempla. O excesso de detalhes tem o propdsito funcional de simudar
uma totalidade cuja dimens&o ocupa todo o© olhar. Bombardeia-o com
informacdes sistematicamente dispostas; evita-se a apatia do espectador
ao transformar a heterogeneidade em wunidade, em conjunto com a
homogeneidade ritmica-musical. '

Durante o dultimo carnaval(1985>, quando da passagem da Escola
Bei ja-Flor de Nilépelis, a apresentacdc do carro abre-alas, intitulados O
Canto de CristalChomenagem a cantora lirica Bida Sai%o>, com o luzir
lilas de suas gquatro mil lAmpadas, alimentadas por dois geradores -
respectivamente, de 45 KVA e de 60 KVA -, controladas por um computador,
arrancou aplausos acalorados da platéia, A tecnologia utibizada,
“chicote segiiencial”, é a mesma presente nas cenarizacBes feéricas do
Lido de Paris e contou ainda com diversos canhies do tipo strong, dos
guais potentes raios proporcionavam bordados de luz. Na visita feita ao
barraciic da Escola, pude observar que o carnavalesco(e designer de
moda) Milton Cunha montou um painél simulande os dez setores cromaticos
em gue dividiu o desfilele os* quais se subdividiam, cada um, em mais dez
subtons). Algo gque lhe permitiu testar antecipadamente os efeitos
elaborados: os de uma espécie de arco-iris serpenteando na pista, para
ser contemplade do alto. O trate com as formas e cores, visando a
visualidade maxima, contou com a reluzéncia dos materiais plasticos e a

transparéncia dos tecidos sintéticos. Ambos funcionaram como rebatedores

celoridos de luz,
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FLANTA Q6

ATELIER DE GETULTIO BARBOSA(PREDIO DA FRENIE/12ANDAR)
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ATELIER DE GETULIO BARBOSA( GALPXO EXTERNOC )
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PLANIA 08

ATELIER DE GLTULIO BARBOSA(PREDIO DA FRENTE/TERREO)
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Mesmo a feicdo barroca dessas formas detém aspecto multo
singular. O barroquismc é exploradec em seu dado prolixe, sinuoso o
suficiente para envolver um ecletismo; comporta A introducio das linhas
finas e dos florais do art-nouveau ou os tracos geométricos de
comunicabilidade mais direta. Porém em lugar de se buscar uma abertura
gue disseolva a forma, reinventando-a, comparece um pastiche feito da
combinacio de técnicas na qual a exuberancia e anarquia carnavalescas
est3o reenfantizadas na expressao, ou se ja, forma, funcio e sent.ido
conjugam-se na direcio de um mesmo efeito de significacio.

Por outro lado, & expansdo instituida com o Sambddromo cbriga as
Escolas a descentralizar a producic do carnaval Isto concorre A emersao
de complexa teia na gqual insere-se mio-de-obra variada. A auséncia de
contratos formais de trabalho traz & cena uma diversidade de pequenas e
micro-empresas, embutidas como “prestadoras de servige'”. 0O trajeto do
artista plastico Getilioc Barbosa é heuristico . Comecou como estilista e
cenégrafo, entrou no carnaval pelas maos de Arlindo Rodrigues em fins
dos anos sessenta. Em 1972 montou seu proprio atelier. Sé em 1979,
tornou-se profissional. Comecou a prestar servicos para a televisao,
teatro e produtoras de comerciais e cinema. No ano de 1990, com as
exigéncias postas pelo governo Collor, regularizou juridicamente a
situacdo da firma. Hoje, instalado em um casario no =subiirbico carioca da
Vila da Penha, ele coordena o trabalho de 57 pessoas empregadas sete
meses por anof{nos setores de secretaria, contabllidade e producdod,
inteiramente dedicados ao Desfile no Sambédromo.

A seu ver, a fundacdco da Liesa =ignificou a “morxralizacic" do
trabalhc nessa area, possibilitando-lhe definir o carnaval como uma
“carreira® e um mercadoe fechado, bastante competitivo. De igual modo,

refere-se 2 Liesa como a ponte gue facultou a entrada de novos materiais

e técnicas no Desfile. Esta nova fase ele chama sugestivamente de “era

do petrdlec", porque a confeccio de alegorias, fantasiax e aderecos
passou a  contar com a matéria-prima fornecida pela indastria
petroquimica, possivel gracas ao enriquecimento monet.ario da=s
Escolas(agora cheias de “petrdleo”/dinheircd. As consegliéncias aparecem
no maior veolume e envergadura das pecas no Desfile, além de uma maior

variedade de cores e resisténcia a situaces de chuva, por exemplo,

= L . e . . .
[T} dados e descricoas resultam das visilas que fiz ao atelier nos dias

D2~4-5/02-1903, Ver pltonias de ©G a OF.
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porém com também maior leveza e flexibidade na composicio das formas.

Seu atelier & empecializado no manejo com egtruturas de arame
resinas. A partir do risco do carnavalesco, entre os meses de julho a
setembro, & feito um molde ampliade, entregue aos profissicnais de ambos
os setores. 0 arame, utilizado como base para os altos chapéus, golas e
resplendores(em média, de B0 centimetros>, & trabalhado por armadores ¢
soldadores em quatro tornos e 10 magquinas de seolda, praduzindo
estruturas metalicas em série, contando com materiais como oxigénio e
acetileno. Saoc depois forradas as armacdes com emborrachados e espumas,
recobertas por tecidos sintéticos, trabalhados pelo grupe do setor de
costura. Ja as esculturas siZc moldadas primeirc em argila ou izopor,
depois postas sobre uma “cama de gesso”, dai se faz uma matriz positiva
em resina. Esta & colocada na maquina de vacuo forming. Trazida dos
Estados Unidos, nos anos oitenta, tal tecnclogia consiste na impressao
de uma mesma matriz sobre placas de acetato. Tem sido empregada
macicamente devido a flexibilidade de conferir formato ans mais
diferentes motivos figurativos, em larga escala e com o minimo de tempo
- ver plantas 05 a 08B, J& as costureiras confeccionam principalmente
pecas indumentarias feitas ndc sob medida mas pelo padrio ‘grande",
“médio" e “pequeno"S?.

Pentro desta reorganizaciio espacial e temporal da divisdo de
funcdes no Carnaval carioca, a tarefa de planejar deo carnavalesco perde
gradualmente o aspecto centralizador de antes, cada vez mais diluida na
especializac3e de um  “diretor artistico", espécie de  coordenader
estético. O exemplo desde agora narrado, oferta  as bases para
o argumento. Figurinista de televisdo desde de 1974, o paulista Chico
Spinosa entrou no Carnaval carioca em 1988, desenhando roupas. Assumiu
com o© afastamento do badalado cendgrafo Marie Monteiro, em 1901, a
posicio de carnavalesce na Estacio de SAa Embora a Escola tenha se
sagrado camped, ficou a divida quanto ao mérito pelo titulo. Monteiro

afirma que deixou os projetos todos detalhados; Spinosa =sublinha que as

al?'ra.mbé‘m muitas cosiureiras de alas trakalham com o mesmo padréo. Ele
facilita o comércio dasg fantasias, porque possibilita vendé-las = larga
ascala e no periodo curto da fase pré—carnavaleseca, devido a né&o
obrigat oriedade de medir antecipadamente o corpo do desfilante. Algo hoje
invibializado pela procura massiva de lugares nas alasg, muiios das waZes
por PEBROAE localizadas em outrose estados ou paoises, que tém acesso a
vesiimenta nho dia mesmo do  Desfile. Hoje  apenas os desiaques de luxe ou

celebridades usam roupas feitas smob modidas.

242



solucBes cotidianas que determinaram o trabalho, foram suas.

A polémica remete a um processo que se impessoaliza 3 medida que
incorpora uma cadeia maior de agentes comprometidos como partes da
divisic do trabalho carnavalesco, ressignificandoe a nogdo de autoria em
meio a exigéncia de projetar e construir cenarios de acorde com a fungcao
de entretenimento festivo do Desfile, a gqual define o padrde do
trabalho, interdependente a outras f uncdes no swistema mercadalégico da
cultura. Muito embora a assinatura de um artistaldetentor de titulos no
concursoY a determinado desfile, pode significar acesso facilitado da
Escola nas paginas de jornais e revistas ou nas telas de TV. De igual
mode incentiva a adesio de novos componentes nas alas e cria expectativa
na platéia. Nomes como os de JoZozinho Trinta, Rosa Magalh3es e Renato
Lage, por exemplo, gquando anunciados pela locucao oficial da Lie=sa,
durante o Desfile, s80c ovacionados. Constituem assim marcas valerizadas
na hierarquia entre as Escolas de Samba e aquela particular existente no
meio profissional dos carnavalescos.

A contradiclc ai entre singularidade do criador e estrutura
coletiva da producic e organizacdo do evento é mais wuma tensao no
sistema gue uma antitese, porque a estrutura mercadoldégica do consumo
cultural redistribui os elementos e os valores que nela circulam Em
termos concretos, a estabilidade fisica do Sambédromo e o significado
ali conferido ac Desfile de Carnaval agem sobre todo processo produtive
nc qual este insere-se, acelerando uma gquantificacic gque determina o
aspecto sempre mais efémerc das pecas confeccionadas para exibicic na
Passarela. A valoragfo da novidade traz embutida a obsolecéncia como
essencial a tudo quanto ganhe materialidade plastico-visual na pista.

0O trabalho do carnavalesco fixa-se na confeccdc de brilhos
excitantes mas imediatos. Dai decorre gue atuacic desse agente nic pode
colar-se a pecas dque espiritualizem-=ze, perpetuando o seu  fazer
artistico; sobrevivem eles da precariedade oriunda da relagaoc
comunicativa com uma plat.é.{a andnima, a qual enveolve a feitura de
artefatos engenhosos em tempeo escasso e com uma variedade de recursos
colizgidos de diferentes fontesd{de matéria~-prima e de mao-de-obra, de
patrocinadores). A conf ormac30 dos elaboradores nesta 6rbita pode ser
apreendida, em parte, pela experiéncia na indastria televisiva A
homelogia desenhada por Mario Monteiro, também cendgrafo da Rede Globo,

é sugestiva"0 carnaval, como a TV, & wum trabalho descartavel. Sou

243



especialista nesse tLipo de cenograf ia.(..)Quando as alegorias voltam ao
barracio, acho tude ultrapassado. Mas o brilhoe efémero da cenografia me
fascina"(Jornal do Brasil’21-02-1993>. Todavia a assinatura do “artista"
é o acento diferenciador gque confere estilo(marca-signo)> a grande
producdo e contribui para a disting8c do evento de outros bens de
entretenimentc. Ele é deste mode um misto de génio criador e coordenador
do construto visua! levado a pista.

O prépric Chico Spinosa se reconhece como um “operario de
festas", a gquem cabe ordenar esteticamente a entidade que o contrata .
Vale, por isso, descrever a sua rotina durante a producdc do espetaculo.
A principio escclhe um tema com amplas poss=sibilidades de constituicao de
imagens. Em 1994 concebeu o enredo 4dbrakadabra, O Despertar dos Magicos,
para a Unido da Ilha do Governador. O refrdc do samba-enredo deixa claro
a potencialidade da tematica:"Amor, a noite brilhasA magia encanta a
cidade/Amor, que maravilhal, & Ilha dando um banho de felicidade(...2".
De posse do tema e da pesquisa inicial, escreveu a sinopse entregue aos
compositores, Jque a partir dela elaboraram as cancdes in=critas no
concurse interno de samba-enredo da Escola - do qual Spinogsa integrou o
juri. Ent3o procedeu a realizacdo de duzentos desenhos, segundo uma
escala de cores gue, mantendo a unidade cromatica, controla o efeito
multicor do cortejo, como se uma cor “entrasse na outra”, sem cair em
anarquismo.

Cabe~lhe igualmente pesquisar novas materiais(por exemplo, a
cola coloridad e fazer riscos de figurinos e carros sob © critéric da
“modernidade"”, expressc na maior leveza do tracade e no uso de efeitos
eletrénicos - estandc a confeccBe a cargo de um grupo de figurinista e
escultores{também habituados no universo da televisie) E sua tarefa
ainda o aperfeicocar de técnicas eficientes na figuracace das imagens. Por
exemplo, deve escolher os corpos exibides nas altas alegorias, com o
principie de que “a gente gosta de ver gente bonita vestinde roupa

bonita. A gente gosta, nessa festa pagi, de ver corpos nu=""_ Em 1904, o

-1} . . . .
pados recolhidos no depoiments de Chico Spinose a0 AuUlOT(LO-Di-41994).

spatualmente modelos disputam as vagas come figurag Ses sobre as alegorias.
Em 1003 ganhou muita divulgag o o atrite fisico enire duas modelos pele
lugar em wm carrs dea Escola de Samba dronde Rio. Ainda a respeito,
Spinoga contou que todos os anos conta com a presenCa de um grupoe de
ropazesfisicculiuriatas que se preparam desde de cutubre para L]
besfile. Nomes famosos das passarelas da raoda aferram—ae pelo direito de
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destaque do seu trabalho ficou por conta do carro que fechou o desfile
da Escola. Sete imensas esculturas de cavalos marinhos, feitas em metal
e garrafas plasticas(contendo anilina azuld, repletas de luz e soltando
bolas de sabidc, surgiram para saudar a magia da Era de Agudrius. A
imagem foi elogiada na imprensa. 0 apresentador de TV, Fernando Vannucci,
sentenciou:"Olha, sem medo de errar, é um dos carros mais bonitos que
passaram aqui, ontem e ho je. Chiquinho Spinosa abusou da criatividade.”

O carnavalesco teve ainda de interagir com a corebgrafa
profissional contradada pela Escola e responsavel pela elaboracac e
treino dos movimentos exibidos pela comissfio de frente. Ambos negociam a
escolha dos integrantes{(que devem ter uma homogeneidade fisica, tendendo
ac porte atlético esportive de homens de alta estaturad, o tipo de
figurino & a encenacio propoesta na danca corecgrafada. No ano de 1994, a
Unido da Itha do Governandor trouxe uma comiss&0o de frente
representativa da descoberta do fogo pelo homem na antigiiidade. Para
isso, coreografou-se gestos e passos estilizados de dancas tribais
africanas. Durante a evolucido do grupo de 16 homens, uma nuvem de fumaca
colorida os envolvia. Nos dltimos  anos tem sido regular as Escolas
referenciarem suas comissdes de frente como “anfitrides magicos" que
convidam o piblice a imergir nas “viagens imaginarias" dos enredos.
Substituem-se os gestos solenes, antes caracteristicos, por encenacies
sintetizando a idéia geral dos temas, primando pelo efeito coreografico
e alta magnitude das Troupas # aderecos utilizados(em média, a
envergadura chega a trés metrosd. Trata-se de um show dentro do

espetaculo. E explicitam a otimizacio de todos os elementos do cortejo

no sentide do deslumbrante impacto.

Tal esforco de conferir homogeneidade ao conjunto amplia ©
formato do espetaculo audiovisual, para além das tarefas do
carnavalesco. Das 70 mil pessoas que =m média desfilam nas duas noites,

20 mil =80 vestidas pelas Escolas'. S&%b integrantes das alas de balanas,

sdlr a frente das baterias come “rainhas”. Em oulros cos0w, mulherea
desconhecidas ganharmn prestigic como manequins & atrizes ocupando aguele
lugar. Ccaso da hoje famosa atriz Luma de oliveira, descoberta em i%87,
quando sambou pela Caprichosos de Pilares. A ansia das Escolas am
fascinar c pablice estabelece os condiG Ses de insergdo deste especilistas
da seduCdo.

‘A média foi atingida a partir dos dados quanto ac nameroe de desfilantes
e sua digtribuigdo nos setores, fornecidos pelas Escolas & Liesa, que os
publica nao rewvistia Abre-Alastconsultada pelo cCoTpo de juradosr. Consultet
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mestre-sala e porta-bandeiras, comissSo de frente, criancas, passistas e
baterias. S&c os chamados ‘setores técnicos”, além das alas da
“eomunidade” - onde predominam as pessoas negras. O investimento &
justificado pelo significado expressivo desses elementos na hist.déria e
tradicio do Desfile e o papel estratégico desempenhado no concurso. E
por issc mesmo, ac mesmo tempo, consistem nos signos de tradicao gque
conformam o evento como um género popular de cultura. Signos, pordque
consistem em fungdes semidticas a serem preenchidas com eficiéncia,
tendo em vista o reforco da imagem do “balé-dpera” de rua, protagonizado
e dirigide pela genialidade do “povo" - imaginario folclorista
alimentado pela Hturatura jornalistica, publicitaria e para-intelectual.

Para tanto tais setores ensaiam mais de duas vezes na semana nos
meses antecedentes ac Desfile, quando recebem orientacdes a respeito dos
gestos e do tipo de coreografia a ser realizado para realcar momentos da
letra do samba-enredo ou do personagem gue interpretam na narrativa. For
exemplo, em 1993 as baianas da Escola Académicos do Salgueiro faziam uma
espécie de remada com Os bragcos, quande a musica dizia:"(.OE no
palanco das ondas, eu vous/No mar eu jogo a saudade, amor{..>'". 0 efeito
atingide pelo agrupament.o compacto das longas saias rodadas
assemelhava-se a ondulac3o agitada das ondas, quandoe visto do alto ou
das arquibancadas e camarotes ou das lentes das cameras de TV.

Da mes=ma forma, Laila explica gue a disposicic das alas de
comunidade em determinados setores - normalmente inicio, meio e fim do
cortejo - objetiva obter maior harmonia de canto e danr;a“. A escolha dos
ceus componentes & determinada pelas malhas de sociabilidades que
vinculam as Escolas aos seus bairros de origem. Amizade, lacos de
parentesco e praticas de clientelismo politico marcam a indicacdc dos
integrantes. A fantasia doada se torna um elo que compromete o
desfilante com =2 entidade: deve gratuitamente dedicar-se aos ensaios com
maior afinco, Para os dirigentes, eESsas alas promove-lhes a

administraco: é esta exa.lt,ad; por realizar o papel da Escola de Samba,

ou seja, "“vestir e dar alegria A& sua comunidade". Tais condicionantes
as edigoes respectivas aocn anos de 1068 a 1003 ae entidades maiLsareas
costumam desfilar som entre 4 a s mil componentes, as MencoTres de a a
8. 500).

41 . .
Fonte: depoimento de Laila.
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permitiram as [Escolas novos desdobramentos no seu desempenho
carnavalesco. Também o© Salgueirc abriu seu desfile de 1993(e nos doi=s
anos posteriores> com a ala da comunidade, rodeada por cordas,
realizande uma corecgrafia correspondente aos romeiros do Sirio de
Nazaré, ja que © tema contava as aventuras de wn paraense ha Vviagem
entre a sua capital até o Rio de Janeiro. A regularidade e consisténcia
dos movimentos resultaram de dois meses de ensaiogs permanentes.

No espetaculo das Escolas de Samba nio hi o ensaic geral de todo
o conjunto, peis a maioria dos desfilantes integra o setor de
especializacac simples =~ as alas de enrede. Nestas tais integrantes
encorpam o coro de evolucio dancada, abertura fundamental a entrada no
cortejo da heterogeneidade das relagBes sociais fulcradas na cidade. No
entanto, s#oc formalizados pelo conjunto cénico, ao encorparem a
indumentaria, um dos artefatos narrativos do enredo carnavalesco. Nao
obstante, os setores mais expressives conhecem uma maior especializacao
e aperfeicoem tecnicamente as suas performances. Na mesma direcao, as
contratacdes de puxadores de samba, mestre-salas e porta-bandeiras,
passistas, por exemplo, condizem com 2 disposicio de especialistas em
circularem com seu talento tecnicamente desenvolvido‘z. Da mesma forma, a
jinstrucido da Liesa gue proibe homens vestidos de baiana, em respeito as
antizas “tias" do samba da Praca XI, elimina o ato ecriador da ala nas
Escolas - os malandros travestidos de baianas. Em todos o5 casos, o gue
esta em jogo ndc é uma memodria grupal a ser resguardada, mas o empenho
em perpetuar uma imagem do presente, divinificadora deo espetaculo. As
praticas carnavalescas estioc, desarte, supostas na realizacio estrita do
modelo espetacular-festivo.

0 mesme propdsito de configurar identidade de forte impacto
subordina os aspectos ritmicos e musicais aos designios da plasticidade
visual. Em 1991, foi instalado pela empresa Instalsom, responsavel pela
sonorizacioc da passarela, um siztema composto por 32 microfones

colocados na bateria e articulado aos microfones utilizados pelos

42& precisc dizer que eald aspecializaCdosprofissionalizacdo & bagstiante
hesilante. Os lacos afetivos, as sclidariedades comunilartas -
familiares, ag prdaticas de apadrinhamente s clienteliamo, aliadas oo
sentimanto de brincadeira entrontzado ac Carnaval, cimentam
relacionamentos que n&o chegam, pelo menos por enquanio, a controtos
formais. Meamo o retorno monetdric & para maioria degses cgentes algo

desproporcional &s suas contribuiG des.
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puxadores do samba-enredo e da televisdo 0 resultade é a sincronia
sonora simultansamente distribuida, por uma mesa central, em teoda a
pista e pelos milhSes de lares de onde se assista o Desfile. Tode o
corpoe da Escola & alimentado pelo ritmo da bateria e voz do puxador,
conferindo simetria ao desempenho de todo cortejo. No entanto, os 360
mil watts de volume sonore abafam o coro das alas. O puxador e a bateria
resumem entio o samba como ritmo musical, cuja danca é especializada na
competéncia dos passistas. Cabem as alas mexerem progressivamente, no
atoc de alongar os bragos para o alto, fazendo-os bailar.

A posicic das baterias, hoje, ilustra bem a situacio. Cabe~lhes
proporcionar e manter a cadéncia ritmica-percussiva, vital a monofonia
dc samba-enrede e A expressiva coesdoc da evolugio dancada. Mas, além de
funcionarem como atrativo visual, em razio da massa compacta de mais 300
pessoas agrupadas, a dinamica interna do concerto de instrumento das
préprias baterias, em conex&co com a totalidade do evento, levam—nas
experimentar e introduzir novidades anualmente. Isto em razioc de thes
facultar a realizacido de shows particulares mas indutores de expectativa
em relacdc a todo ¢ cortejo. Artificies, por isso, loge padronizados e
adotados por outras Escolas. Entre todos, destacam-se as celebradas
“paradinhas', gquando todos os instrumentos deixam de tocar a certa
altura da letra deo samba-enredo por alguns segundos e retornam
sincronizados. Ou ainda os floreamentos agudos das cada vez maiores alas
de tamborins. Estes recursos sonoros impulsionam o deslocamento mais
rapido dos componentes, que descobrigados da danga com os pés, soltam os
bracos para o alto. Também suscitam empolgacido na platéia, que
igualmente agita os bracos, muitas das vezes incentivada por grupos de
torcida organizada de futebol, contratados pelas Escolas para anima-las.
0 resultude tem sido coreografias de milhares de bracos movendo-=e a um
=6 tempo, destacada nas imagens da televizfo, conjuntamente a evolucio
do conjunto desfilante.

O imperativo cabegér‘ico de emocionar o piblico funciona como
elemento sistematizador. Nesse =sentido, os puxadores imple-se pelas
“sagues” inseridas na =sua performance. Oritam, por exemplo, “olha =a
Bei ja-Flor, ai!”" ou ‘'Sacode! Saccode!”, injetande termos coloquiais que
interlizgam platéia e desfilantes e chegam a alcancar reconhecimento

piiblico. Permanecem como sclistas por duas horas , j& nio interessando
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mais apenas complementar a voz das alas, como ant.es‘g. As modificacdes no
samba-enredo facilitam a sua atuacdoc. A aceleracdoc do andamente da
misica, baseada na dimuicl3e e simplificacio da estrutura das letras e da
melodia, com énfase no refric simples, respondeu a intensidade como a
consagracdc do Desfile o limitou ac aspecto de festival da alegria O
depoimento do compositor Martinho da Vila & contundente:"Antigamente,
as escolas tinham enredos gue nem sSempre eram alegres. FPodiam ser
dramaticos, romanticos, emocionantes. 0 Carnaval foi ganhando projecao e
predominou foi & coisa alegre, o refrao. E a tendéncia foi
acelerar "(Jornal do BrasiL/21-02-1993).

Resulta que o canto coral € suplantade pelo impressionante
conjunto plastico de quatro mil pessocas f ormado pelc movimento de
bracos, ombros e cabecas envelvidos em tecidos coloridos, altos chapéus,
golas e resplendores. A ele enlage-se o deslize suave das grandes
alegorias, cobert.os de figuracdes humanas e esparramando =z =
movimentos variados. Ja gque a movimentacgio atua para o fechamento do
sentido de fascinar as platéias. O polimente conseguide da forma do
produto cultural, permite-~lhe fundir-se, neste instante., ao significado
engendrade no festejo do carnaval: o campacto espatacule plastico-visual
explosivo, no qual todos sdoc artistas; signo inequiveco da alegria
materializada em beleza nas roupas, carros alegdricos, danca e =sorriso
dos folifes, apanhado na imediaticidade da sua aparicio.

Este teor de festa & alge testado  permanentemente. Os
comentarios publicados na imprensa relatam cada apresentaciec como
"quente'" ou ‘“fria“, istc &, ou foi pouco empelgante ou brilhou ne ritmo
e na visual-plasticidade. Observa-se:acobranca feita 3= Escolas é a de
que representem “bem"” o seu papel "efervescente"”, para retomar & idéia
de Durkheim. Evidencia—se, logo, as condicdes de ob jetivacio,
materializadas na arquitetura do Sambdédromo, que informam -1
axteriorizacic das participacdes ali. Jad gue o© primade do exibivel
investe de sentido o conjur;t.o de=sfilante, em obedigncia a determinado
universo simbdlico englobante que lhe apanha em uma grade cognitiva,
‘slsto tmpulsiona <@ individualizagG o do puxador come um animador muatcal
da festa e traz consigo a valorizagao moneldaria da furncde. o chamado
passe do puxader bem sucedido no Dbesfile & fixado em dblares e abre-lthe o
oporiunidade de atuar em casas de shows e Tazer exibigdes pelo pals e no

exterior, durante taodo o anc{Ve jo D4—03—1002), Outros chegam ac restrite
elence de cantores de sucesso, casc de Neguinhe da Beija~-Flor.
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dentro da qual é classificade e reconhecido como elemento realizador da
felicidade individual, isto é, a legitimidade do Desfile de Carnaval
possibilita, nos =seus limites, viver de acordo com os deuses ou a
perfeita antropologia moderna.

Isto gue dizer que, a partir da idéia de Roger
Bastide(1971:253>, o ritual do Desfile no Sambddromo consiste em uma
funcic da mitelogia moderna. Mitologia moderna no sentide dado por
Renato Ortiz, isto &, a palavra que se gquer eterna, referente a um
presente pleno, despossuido de historicidade, logo esterilizado de
contradicdes(1990:27>. Porém estou convencide de que, no ambite do fato
estudado, tal miteologia deve recorrer aos mecanismos semidticos do
formato Desfile, a fim de assumir concretude nos <inais expostos. Pois
estes mecanismos atuam nas escolhas dos elementos informados como
contetidos veiculados, fazendo-os signos de  modernidade. Vejo esta
sincronia ne fato de a esteticidade do género implicar em uma linguagem
impositiva do nexo entre os elementos dramaticos e coreograficos, além
dos ritmicos-percussivos, com o© significado da festa popular. Mas se
esta linguagem condiciona a organizacio da informalidade festiva pela
légica do espetaculo, ela ancora-se ne mito fundante da identidade
humana da modernidade. Ou seja, compartilha do postulade de sujeitos
cu ja razopabilidade o= dispde E possibilidade de acumular novas
experiéncias, atuando inclusive sobre a disciplina das
“amoc des"(Dumont. 71985, Giddens 1991 e Urry. 1991).

Por certoc uma das versdes desse mito & o© personagem social
contemporianec gue alguns intérpretes identifica sua singularidade - a
escolha e o© desfrute idiossineratico dos objetos de uso - com a
programacio do estatuto da sociedade de consumo, onde prevalece a ldgica
de significacio e distingdo(Baudrillard- 197997 a 102>, © imperativo, por
exemplo, das atividades de servigco compactua com esta lidentidade
egbica~reflexiva: o imperativo da primeira & o atendimento racionalizado
& individualidade. No quadro do mesmo mercado de servigos, as "magicas"
Juzes do Sambddromo sAo acesas por esta funcidc contratual; a qualidade
de sepr esplendido, por deter o segredo da felicidade individual,
posiciona ¢ status do evento.

Na=s narrativas registradas pelos jornais aparecem indices dessa
premissa. Desfilantes ou membros da plat.éia ou ainda pessoas

participantes de ambos setores, raelatam o ‘“autase" vivenciado;
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referem-se a ‘‘carga emotiva” detonada no Desfile, quandc os sentimentos
mais “auténticos” vém a tona e por issc representam a "alegria" e o
“prazer” sentidos na figura do “indiscritivel". Vejamos duas falas, a de
um emprezaric paulistance e sua mulher, ambos figurantes de alas ha

alzuns ancs. Ela testemunha:

Satr em e aescola do Rio & uma senaad o indescritivel. Na primeira
ver que desfilei, minha ala estava peric da bateria. Néac paret de
sambar um minuto. (o3 som fazta cbecegas nos pés. Resolwvi que Lria

desfilar no Cornaval carweca alée o fim de vida.

Seu marido compartilha da mesma "“fé" mas constata a abrangéncia do

ritual espetacuio:

Mesmo guem n&c  sabe  samber  emira na antmagdo. No anc  passado, dois
amigos alemdies quiseram desfiler Junte com c gente. Eles ficaram
maravilhados. Sambararm do comeCo ac fim. Qostaram tante que ic
reservaram fantasias para =2 carnaval do anec que vem{Folha de

SPA05-12-1993: 4-18D.

Nota-se, com isso, o transito entre a espetacularizac3c da folia
e as totalizacles do processo civilizacional e socializador moderno. B
ne territdrice do corpo sccialmente construido, o lugar de conex3c entre
v desencaixe da Festa-Espetaculo pelo principic da exportacioc cultural
com a concentracac promovida pelo tempo do consumo. Pois os paraisos
artificiais do entretenimentc operarem com o modelo de personalizac3o.
Isto &, consagram-se a medida gque, como espagos simulacionais, torne-se
alve de crenca generalizada a capacidade dos seus cenArios-ambientes em
concretizar imageticamente, no formato de objetos dispostos & posse
individual, as volicdes, ideais e s=Sentimentos "humanos". Nic obstante
tratar-se esta Ultima de uma universalidade intransitiva, fechada sobre

o paradigma dos valores "medernos" lhe determinante,
III - O fULGOR DA AURA

Alzo esse que presentifica-se no zsentido de exposicio
condicionante parte a parte:da conformac@c no conjunto do Degfile de
Carnaval. Ou melhor, a exposiciAo define-se como valor absolute do
proprio conjunto. Ele determina o aumento do custo de produgcic do
espetéculo; suscita a elevacdc do prege de seu valor de exposic3o. Este,
com o novo espaso de apresentacio, torna-se menos acessivel diretamente
a parcelas maiores de piblico. A mediacSo televisiva viabiliza, na

interseccdo entre tecnologia de comunicacloc e mercade publicitarie, a
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efetivacio de uma assisténcia distanciada do Desfile. Em 1995, para se
ter uma idéia, a transmissdoc do Desfile chegou a todo mercado televisual
brasileiro{com wum média de piablico em torno de 20 milhbes de
espectadores) g ans paises do Mercosul e aqueles da Comunidade Européia,
aiém do Japdc e os Estados Unidos.

No entanto, por se tratar de um bem cultural a sua valoracao
imprescinde da reiteracio do significado do evento pela consagracao da
sua imagem publica. O problema da disputa em torno do status se faz
degisivo. Nao desfrutando das mesmas instancias esotéricas de
consagracido dos bens culturais eruditos, o Desfile concorre no ambito da
publicizac&o realizada principalmente pelas instituicSes de comunicagio
social ampliada. A cobertura jornalistica do evento detém um lugar
proeminente nessa estratégia de distincdo e, em se tratande de uma
festa, © tema da participacdc a ela se vincula com definitiva
importancia. A questdc crucial € tornar pablico quem fregienta as
dependéncas do Sambddromo nas duas noites. Um coeficiente alto de - para
retomar a idéia de Edgar Morin - ‘olimpianos", isto &, nomes badalados
das elites, seja politica, artistica-cultural, egsportiva ou econdmica,
degfilando e.ou assistinde aoc espetaculo, divulgados pela TV ou veiculos
impressos, abastece o© Desfile de capital simbdlico. Quandc a revista
Veja, por exemple, transforma sua secdo ‘“gente' no registro das
personalidades, e suas idiossincrasias, que transitaram na Passarela
durante o© Carnaval, divertindo-se, acrescenta pontos aoc espetaculo das
Escolas para o seu posicichamento no ranking das legitimidades no ramo
do entretenimento.

A influéncia dessa publicizacdo pode ser identificada pelos
seguintes dados. Dos turistas que visitaram o pais, 65,2% em 1991 vieram
atraidos pelos pontos turisticos, no caso especificeo do Rio de Janeiro
este nimerc sobe para 72,7%. Ao lade dos cartdes postais, revistas e
imagens televisuais sic citadas como fatores decisivos para a escolha da
viagem{Anuaric da Embrat.lir/iQQi). Dentro deste principio de
publicizacio, a Riotur instalou em 1993 wum centro de operacdio para a
imprensa equipade com computadores, servicoe de telefonia proéprio,
aparelhos de telex e fax. O centro atende cerca de dois mil jornalistas
credenciados, sendo gue 250 s&o estrangeiros.

Ao mesmo tempo, seja para as instituicdes de comunicacfo ou os

nomes famosos, seja os conglomerados empresariais(que adquirem camarotes
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nos leildes publicosd, estar ali no Sambddrome publiciza suas imagens,
pois © espaco €& uma vitrine gque pde em destaque ndc apenas quem &
enfocado, mas igualmente o divuigador. ©C espacoe condiciona o perfil do
uso a ser dele feito. Pessocas e entidades =30 ali marcas; sao
representagdes de diferengcas gue orbitam permutandoe seus modelos de
eficidneia comunicativa na exposicdo delas préprias como signos. Se uma
industria de cerveja, como a Brahama, instala um camarot.e“ e convida
para nele figurar artistas, socilites, modelos internacionais, membros
do poder politico e econtmico. E a Rede Globo insere-o no esquema da sua
programacioc{a cervejaria & patrocinadora da transmissdo do evento),
dispondo repbrteres, ouvindo as falas emocionadas dos célebres
convidados. Forma-se um circuito no qual! cada parte toma do outro o
brilhe que o destaca Mas & a luzidic do cenario que os sublimiza.

As incandecentes luzes do Sambéddromo ofuscam ¢ entorno e
objetivam uma cura, gue nic a benjaminiana, mas aquela da ‘“obra de arte
total". Na sua imperiosidade de autonomia, os relacinamentos =sociais
configurados no espetécule buscam, justamente, o maximo de proximidade,
no =sentido de algo gque reproduz o imediatamente idéntico, agquilo gue naoc
assinala a vis3c da alteridade mas do mesmo na =ua continuidade
infinita. Estar-se diante do espetaculc na sua inteireza de aparéncia,
cuja referéncia é ela prépria45, isto &, do simulacro na sua
circularidade auto-referente do significade gque autonomiza e coloca-se

no munde como signo de sua prépria referéncia:

. .. ndo irreal, mas simulacro, isto é, nunca mais possivel de ser
trecado por reati, mas trocando-se em si mesmo, numn circuito
ininterrupto cuja referéncia & circunferéncia se encontram em ladeo
nenhumi. . . ). A simulagCdo parte(. . .} do signo come reversac e

44 TR . . . .
A iniciativa inclui-se rias estratégias de marketing da, empreasa deade de
1992, A erganizagdo fica a carge de empresaric do entretenimante noturno

em =28c Paule, Vicitor oOliva.

‘5Vtho—me agui dea sugestio trscrvta na peaguisn filosdfica -3 etmoeldgica
realizada por Eduardo Subiratas, >~ no sau estudo sobre a Cultura como
Espetdaculo. O auter encontra uma mMesma raiz na lingua grega para o=
termos representaf do, sumulacro e espetaculo, derivando-os, mediante a
reflexdc platdnica, da matriz semdntica eidalon, o duplo aspecto de
“imagem ou icone, = como idolo, de simulacro & espetdaculo do mundo”.

irnfere, entdeo, que o simulacro significa "re—(ai-preseniar” ne sentido da
cdpia da realidade, numa dimensdo teatral voliada para contemplatdo
humenalSpeceanre, Tz de espetdculor, especificada pelo carater
cencgrafico e devoiadao, come modelo repr;sentqcional, a sobrepujar

ontologicamente o ser represeniade, tomando-the o lugarogofo,
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aniquilamento de toda referéncial. . . >, Ela néo tem relaCdo com
qualquer realidade: ela é ] seu préprio simulacro
purotBaudrillard 1091:433.

Pele anél de luz gque o cobre, magicamente o espago da
Festa-Espetaculo é alcade ac sublime, desprendidoc da wvida das relacoes
que cotidianamente o realiza; o clar&c espetacular se faz a imagem
concreta ¢ absoluta da alegre fantasia carnavalesca, realizando a =sua
funcio de divertir. Scbretudo auto-celebrando-se como o© “mundo possivel”
do festa e de realizagcio das aspiracdes de comunhfco e satisfacdo dos
prazeres, durante o circular incessante de textualidades e
representacfes que remetem infinitamente a outras no catalogo das belas
imagens, sem com Iisso permitir a abertura para além do circuito
transparente da comunicacic totalizada. Numa espécie de auto-bastar, no
qual as praticas constituem rei teracGes de um modele mediitico. A
experiéncia torna-se tic somente mediatica, prevista nas regras de
operacio da linguagem de exibicdc e fruicio das imagens. O gue ocorre
mesmo quando a intencdc & a de criticar esta vertigem do “carnaval das
imagens". A conex&c entre o espago cénico do ‘paraise artificial”, o
formato espetacular do género Desfile de Carnaval e o tempo efémero do
consume é astuciosa armadilha.

Em 1988, a diretoria da Unidos de Vila Isabel, formada em =sua
maioria por militantes do movimento negreo, elaborou um enredo de
protesto & comemoracdo, naquele ano, do centenario da extincidc do
trabatho escravo no pais. Idealizou-se entdc algo que primasse pela
valorizacic da ancestralidade negro-africana e do seu presente de lutas.
Resultou entio no enredo kizomba, g Festa da Raca. A proposta era fazer
desfilar uma espécie de Afoxé no Sambddromo, baseadoe numa estética
“negra', para opb-la 2o glamour “frivolo" do carnaval ‘“ocidentalizado".
A principal medida foi retirar quaisquer materiais que “prometegssem
brilho facil"(paectés, micangas, brocais, fitas metalizadas e espelhosd
ou engenhocas tecnolégicas.

Para compor o “visual africano', © carnavalesco Nilton Sigqueira
optou pela palha, feltro, corda e tecidos estampadamente coloridos. Mas
ele fez questio de enfatizar:"Nosso carnaval & barato, mas nio é
pequenc. Todos os nossos 2t carros s&co grandiosos. Esperce ganhar'(Jornal

do Bramilst4-02-1088>, E de fato a Esceola venceu © concurso. O protesto
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se transformou em um belo espet.aculo, abertoc por Suerreiros
Africanos(com escudo e lancas), assemelhados com os recorrentes na série
de TV Torzan, convidando a platéia a participar daquela 'festa de
confraternizacdc racial”. 0 ambiente artificial remetia para cenarios de
filmes, como o de Quilombe, de Caca Diégues(nas palhocas e alguns dos
atores e atrizes que atuaram na producio, em 1984>. O conjunto traduzia
uma combinacfc de tons de cores detalhadamente planejado, visando
proporcionar uma graduac@c com bastante efeito visual, conformando a
africanidade como um estilo, mas obediente aoc format.o espetacular.

No anc seguinte(1989>, apds receber diversas criticas a respeito
de uma provavel repeticio de férmulas nos =seus trabalhos, Joaozinho
Trinta, a partir do impacto gue lhe teria causado a peca Os Miserdveis,
concebe o enredo Ratos e Urubus, Larguem Minha Fantasia. Propbe uma
radical guinada no desfile das Escolas de Samba:E uma reviravolta no
nosse carnaval. Nessa década que passou, a nossa escola introduziu um
estilc de =suntuosidade e luxo no desfile. Gom esse enredo, a Beija-Flor
esta fazendo wuma convocacic a todos os mendigos, pivetes, louces e
prostitutas para aproveitarem os restos de luxo que ainda ha no
Brasil“(Jornal do Brasil/05-02-198%). Para quem um dia =sentenciou que o
“povo' gostava de “luxo", a idéia de cobrir a pista-passarela de "lixo"
poderia ser considerada uma revolucio.

No inicio da manhi do dia 07 de fevereiro de 1989, terca-feira
de carnaval, a Beija-Flor "“assombrou" a platéia com levas de mendigos
mal! trapilhos, loucos e toda a corja das ruas: o insdlito da situacdo
remetia ao absurdo, porgue nac se vira ali a ostentacio costumeira. O
protesto visava a maneira como a sociedade moderna produz lixes das mais
variadas formas e, principalmente, como ela se manifesta neo Brasil,
inclusive no espetéacule suntuose do Sambédromo“s. Entretanto o
“protesto” situava-se no ambiente carnavalesce. E iste estava patenteado
no imenso cartaz de um dos primeiros carros alegdricos apresentados, que

convidava os mendigos para um grande "“"bal masque". Nele, o lixe deveria

‘dzste deslile da Beija-Flor foi © cume da voga de enredos de critica
politica e social no pesfile das Escolas de samba. Em 1985, o
carnavalescs Artindo Rodrigues axplicitou a disposigic com que era
tratade o temas. Raferindo-ne ao FMI, um dos auadros de enrados
Assombracgies, elaborado para -] Unido de Itha, ele foi categéricor'o me
FMI - © carro olegérice - & vislese, bem wvermelho, lLem compromissc com a

veleza, com o carnaval. (O Globo/DB-02-10863.
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se transformar em luxo, afinal estava em movimento(nos termos do préprio
Jodozinho Trintad a "usina de alegria™ gque é o Carnaval brasileiro; o
mendigo deveria se ‘‘transformar em rei", como na  histdéria de
Cinderelalalids, um dos carros era a2 metamorfose de uma melancia podre
de final de feira numa carruagem encantada puxada por ratazanas, ¢ mesmo
acontecendo com os "xXepeiros", tornados nobres cortesaos, gracas a Fada
Madrinha dao Felia). Do meticulose tratamento plastico-visual, tomou a
Passarela o ‘“blocc de =sujo” (pois dos *“sujos"™, com suas malhas e

fazendas rasgadas. O planejamento concretizou-se em fantasias visuais e

Sonoras

(. . . Reluziu. . . & oure ou latasFormou -1 grande confusdotual areia na
farofa, €& o luxc e pobrezea no meu munde de ilusBorXepd, de la pra cé
Hepei /Sou da videa um mendige, da folie eu SO rei Sai deo Lixo a
riqueza, euforia que congomes/Se ficar o rate pega, se caLr urubu
come s Vibra meu povo, embala o corposA loucurea é geral ~Larguem a mirha
fantasia, que agonial/Delxe au brincar fa) meu carnavat/Firme, bole
perfil, alegria e marifesteg o /Els a Betja-Flor téo linda~Derremando
na Avenida, frutos de uma itmaginad dotBetinhe, Gyvaldo, Zé& Maria
e Demard.

Pentre do paradigma de sincretizacdes marcante desta producio
carnavalesca, o deliric foi traduzido em imagens visuais deslumbrantes e
multicromaticas gue falavam de outras representacdes - a Spera dos Trés
Vintens, de Bertold Brecht, Cats e Os Miserdveis, grandes sucessos da
Broadway, por exemplo, nos quais © grotesco & o tema A bateria
vestiu-se de Chapeleiros Loucos, alusio & obra de Lewis Carrol - a
fabula J4dlice neo Pais das Maravilhaes, 0 cume da apresentacic esteve
reservado ao setor Banguete dos Mendigos. O setor do enredoc marcon uma
verdadeira "parnavalizacao® do proprio carnaval: ali foram citadas
muitas das scolucSes plastico~visuais j& wutilizadas para atingir a
irreveréncia coolorida da fola Dentro desta citaclo, outra ocorrew a
da grotesca opuléncia realista, mesme excessiva, da encenacido de outro
banquete, aquele montado no filme Satiricon, de Frederico Fellini. Os
restos de um jantar da alta burguesia{faisSes, champions, caviar,
champanhe ete) eram apropriados pelos mendigos. Neste instante a delicia
seria distribuida, porém nas imagens produzidas. Igualmente felliniana
fol a orgia visualizada no carre o lLixe do Sexc - sobre ele, esculturas
e figuracdes humanas encenavam pervesdes escandalosas. E, encerrando o

cortejo, um chafariz branco banhava os mendigos, “clareando-os"; a
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utopia satu da imaginac@o e realizou-se na cena dos alvejados pedintes
em confraterna f esta". A negacdo tomou forma, visualizou-se. Indo para
jsso buscar o formato das procissdes religiosas da cristandade catdlica.

A magica do Carnaval-Espetaculo atingira sua funcio: reencantara
a vida, j& que o desfile da Beija-Flor foi um epinicioc ao préprio
pesfile de Carnaval, & sua capacidade de elaborar imagens vertiginosas,
inebriantes, mesmo se oriundas do monturco da sociedade contemporanea.
Diria gque a gramatica do espetacule se revela; a lbogica performadora do
género abre-se 4 introducdc de variacdes gque reafirmam o modelo: as
novidades retornam sobre o eixo mesmo da festa-espetiaculo deambultante
ritmo-musicat e plastico-visual Comiss30 de frente, alas, destaques,
baianas, bateria, destagues, passistas e fantasias incorporaram solucdes
sintéticas de tantos outros mecanismosde comunicacao reconheciveis pela
audiéncia. A variacfo deste modo reafirma o esquema est.ético-expressivo.
Este objetivou a promessa do paraisc terreno, cumprindc sua parte no
contrato comunicativo.

A critica e JoBozinhe Trinta se reconciliaram. O escritor Zuenir
Ventura assinou artigo, publicado na primeira pagina do Jornal do
Brasil, comparando o carnavalesco @o0s modernistas de 1922, pela ousadia
de mostrar gue "héa poesia também no prosaico''(08-02-1989>. O publice,
apbs retornar dagquele delirante paraiso artificial, aclamou a Escocla
como a virtual campeid do torneio. Jornais e revistas exaltaram o
“aspecto operistico” do desfile da Beija-Flor. O comentarista da TV
Manchete, Robertc Parreira, chamou atencio'Os componentes nac apehas
dancam e cantam, eles interpretam o tempc todo". Ja a revista Manchete,
acrescentou"A Ala dos Loucos representou o melhor do teatro do absurdo
na Sapucai: eles fitavam o= espectadores, deliravam, se assemelhavam aos
loucos de tantas esquinas'(25-02-1989. Para atingir esse efeito, a
direcS0 da Escola fez incorporar ao conjunte de desfilantes, atores e

diretores teatrais, que ensaiaram por mais de trés meses =eguidos. O

diretor teatral Amir Hadad e seu Grupo Td na Rua formaram a comissic de

‘719 descrigdes aqgut apresentadas dos desiiles da Paija-Flor - da Unides
de Vvila Isabel, e também de ouiros desfiies eludidos ao longo da
argumenteg &o, baseiam—se ne COrpus recclhido no conjunte de fitas de
audiovideo—cassetes, no qual astd reproduzida a tranemissiio televisual do

evenic da Rede Olobo de televisdc do oanoc de 1985 e dos anes compreendidos
antre 1988 a 1005, Em relagdo aos carnavais de 1003, o3 e Of, acrescento

que esiive no Sambddromo, assistindo o Desfile das Escolas de Zamba.
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frente de mendigos. Jovens atores, muitos entre os quais estudantes do
curse de Teatro da Universidade Unirio, montaram grupos especializados
em '"movimentos expressivos', exibidos durante a apresentacic na pist.a“.
Logo, se a criativa ‘“leoucura" de @ Jeaozinho Trinta, expressa na
elaboracic do tema, € realcada, o conjunto do desfile da Escola é
descrito como “surpreendente™ pela “ordem e exuberancia das
cores"(0B-02-1989). Fundem—=ze formalidade e informalidade.

A frase de um artesic, que presta servicos para as Escolas, a
respeito do seu trabalho e de tode o grande evento, é lapidar neste
instante:™0 carnaval? O carnaval é uma brincadeira muito séria‘'. Porque,
complementandoe o© raciocinic, empenha-se em mostrar que fora dos portais
festivos do Sambédromo(al onde vaga a ‘“bela forma" que transita no
espace da cultura desiocalizada e no tempo abstrate deo consumod, ha
apenas as trevas adormecidas do dia- a-dia, o obscure siléncic na
auséncia do encantce capaz de diferenciar e realizar o contato imediato
absoclute com o© sublime, prometide no festival pirotécnico gque precede a
entrada de cada Escola na pista-passarela, quando os fogos acendem a
noite, e recolhe-se ac seu cotidiano, ac serem abertos o©s envelopes dos
jurados e a Escola camped & conhecida, em todo pais. Mas fica a certeza:
as iuzes do Sambddromo brilhario magicamente no prdéximo ano, confirmando
a vocaco de maravilhar do Rio de Janeiro, cujo {cHne paira iluminado

com seus bracos abertos sobre a Passarela do Carnaval-Espetaculo.

4B . . ..
Dados obtidos junto a Ala Unirto da Escola Peija—Flor. Agradego o
cotaboragdo de seu presidente, Andreé Porfiro. Ver regulamento da Ala, no

final do capliulo

258



Demingo, 26 de leverefro da 1895

223

-

Carnavalescos esgondem seus’t

e o

% e

.;-serem ‘bertos somente na
+ file,

#tﬁx‘ bfe!bns amais vistos,

dsle ano, jura

fix,. ¥ f rama}s -Mas

ite

no: regujamenio' mas na -

Esmﬂ y Gomp. hn&mramt%-; 91:%;210
4 e na

ﬁ% a do.ltimo carnaval,

ﬂmos dols anos, 4 comis-

o responsa\rel

W ;ﬂa‘?ﬁ garantir. o‘impacto

i M pensa que nie have-
H ﬂd’da novo sobr .68 refletores da
| . Marqués de Sapucal: Efeites de som,
luz e movimento, toreogralias, fantz-
. sias & até carrea alegdricas inteiros sio
guardados a sete chaves para

2 Dy “mils: iradictonal sigilo — a. «maria dos nordestinos.

égutu. B0 jiais nove misté-_
# io = '&Mdelabroe da Beifa-Flor —

garanter que vso mos- dos bonecos do mestre Vi

Shderets do ninho. - "S
djzer ue tera som e mo-
cd F

estado

500 metros da Avenida girando sete ro-

das com gquase dois metros de diimetro.

A carnavalesca Licia Lacerda diz ape-
nag que a corecgrafia esti dtima.

Na Mocidade, 0 mago dos eleitos os-

" pecials’ Renato Lage despista sobre a

SUDresa do carro gue mf)resentn a ro-

20 acontecetd

€om 05 5els anjos que decoram o carro,

- ornamentade também com imitagoes

nolte do des-

| — Trata-se de um efelto .-nmp]w.

d&. Portela 14 ez de tudo A ' nl.uuz apresentado. O ineditismo
o carnavaiesco José F&

meme e5td nas coisas simples — diz.
- carnavalesco do Salgueiro, Roberte
faz tanto mistério sobre o a-

" bre-alas da escola que o carro ficou
*- " para.ser montado por itimo. Ele diz
“#pengs qus A alegoria representard a
. queda de Constantinopla.
.~ Em carnaval, ha muita espicna-
gem — confessa ele.

‘Mas o impacte do Salgueire poders

nig adianta.

ot ¢ duafn meses
i -candafabros, i
;&grente quE'vio pisear na Avenida, Ape -

Zynai, g 16

f to:
\-!_ mva.lescﬂ

. moumredﬁésobreamda sote dog 15 ©
te§da

ton Cunha — viram ag

lo maior 5" ficar pot. conia de um carro alegérico
~8cbre a -~ -gobre ¢ qual ele nio faz segredo: o da
caraveln, A alegoria, ¢com dimensbes de
- uma caravela priginal, terd dois carros
- acoplades, num total de 2% metros de
alér. L3 pelo meio . . comprimento.
tfard uma ala de ca- - E quem nao tem dinheirp para efeitos
T 'especials de luz ¢u movimento, apela
ou uma sala no bar para a criatividade. E reveste & inven-
a confeccig- .. fgndo mator sigilo. A carnavalesca Li-
- comissdo de - Rabello criou para a império Serra-
no U carTy aiegdrico para ginasta, Se
MR enttdelag B8 Carte da parhnio girs, os compe-
« nentes das alas por uma rampa,
* déo uma volta pelo carro e descem por
outra mmépa. Sermn deixar de sambar —
- pois este & o tinico segredo dificil guar-
dar mma escula de bambas.

e, l'mnleda'h'ad:
Stérip nes maog, Co-

Momentos que
fizeram a
galera levantar

Surpresa no carnava) é
aquilo que consegue arran-
car da plaiéia o0 mesmo
“yuht" de wm quase gol em
dia de Maracan, No caso
mais fanoso, o tire guase
saiu pela culatra. O enrede
era “Rales e urnbus, lar-
guem minha fantasia” e o
carnavelesco Jodosinho
Tritita bolou para a Beija-
Flor uma alegoria de Cris-
to vestido como mendigoe.
Escondeu fomo pide sua in-
vencdy, proibindo fotogra-
fias eln jornais e revistas.

A Arguidiocese foi & Jus-
tiga e vetou o Cristo na Ave-
mda. Coberto com plastico
preto e uma [aixa onda 5z lia
“Mesmo proibido, olhat por

. 0 Cristo de Jodozinho -
foi g sensacéo de 1984,
Mestre do high tech, Re -
nato Lage, da Mocidade, con-
sepait o “ub!™ da arquiban-
cada pelo menos Eur duas
vezes. Ao lado de Lilian Ra-
belo, com o abre.zlas de
1991, um feto bolando dentro
de um globo lerrestre — no
enredo
aguas vao rolar” — emocto-
nou a Avendda, Dois anos d
pois, ja sozinho na Mocid

plorar ¢ emocional, Num
carro alegirico, um' imenso
meninG joga videogame e of
seus olhos sao duas telas on
de acontece o jogo. (S

Dte sigilo. B heste ‘gsuesitn

0 primeiro & ser visto pelos
jurados — que a carnavales.”
td Rosa Magalhies, da Impe-
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ki %;
suas melhores fichas.
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{que ganhou o Estan-
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“Chug, chui, as’ “ram

de, o apzlo nem chegou & ef" ™

£oltava fumaca e Hih
ﬁaoca umipassisia era-
reuiatic.. 0 anredo,&rn
'ro 0 muide nascen ny7,

ratriz Leopoldinense, jopa,

ey,
199, com a arte das mésca-|
ras em “Marqués gue & mar-}. 7]
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Nove Iguagu, 18 de novembro de 1992.

Prezado Cnmpnnenteé

Egtamns ¢sda vez mais preximns dn car-
naval, » samba j& foi escrlhidn, as fantesias
apresentadas, o Barracan funcinnande, tudo
interligado paras a grande virads da Bel ja=-
Flinr.

ANOTE KA SUA AGEFRDA

+APRESENTAGKC DO PROTOTIPO DA FANTASIA DA
ALA UNI-RIO
DI4 2% de noveumbro de 1892 A FARTIR DAS 23:00 h,

LOCAL: RESTAURANTE PRINCIPE DA ARABIA
Rua Dezenove de Fevgreirn, 21
Botafogn. (Estas rua fica entre 8 Valuntd
rirs da Pétris e 8 S&~ Clemente. Descer
ne MetrA Bniafngn pela Sar~ Clemente, & 8
28, rua b ssguerds,2 1 & sem saiga,.)

A partir dn dis 24 & fantasia estard exprsta me
cald?h dn restaurante. .
Yenha e trage seus amigoé para verem nnssa fonta
gia pera ~ Carnaval 93.*
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O Informativo Ala Uni Rioc do més
de setembro de 94 fol recebido por
poucos componentes. 0 motivo
alegado pelo extravio foi o

grande nimero de cartas, devido

as eleicBes. A Justificativa n&o

| | procede e este informativo J&
TELEFDHES gsersf enviado através de outra
I“PURT“HTES agéncia. Ao recebé-lo entre

em contato com um dos diretores
da Ala. No méa de novembro a=s
.camisas da ala estariic prontas.

PR S Sy X

- —4809 Cdﬁj§7279 Quem quiser ver o protétipo
ggg?ﬁHO - Eggi; %§i~$034 da fantasia ou a foto.é a6
SERGIO - (021) 767- 31856 ligarlpambém.

DJALMA - ' (021) 492-2528 RAMAL 234 :
QJUADRA - (021) 791- -28686

¢ ALA UNI RIO

“27  ANDRE PORFIRO

l;f? . RUA LENITA, 52 { ISR eamedii
A AR R |ERES BEIJA-FLOR DE NILOPOLIS

CEP 26286-440 .. . - 1| ‘Ho. 20 OUTUBRO 1994

Neste numeroc 20, vArias
‘noticlas do numerc anterlor.
est8o repetidas, -~ ordem do
desfile e enredoa - e 8m '
primeira mio”, antes do disco
do samba-enredc, a letra do
samba que a Belija-Flor de
Nilépolis irad defender

em fevereiro na Sapucali.

Q0 Carnaval . estd chegando

e a Ala Uni Rio se prepara

. i para a maior festa popular -
PORTEMPAESSO] ~do Brasil, aguardando seus
GATECORAL > '~ componentes tradicionals e ob..:

novatos para integrarem no®&sb -
grupo, que no ano de 1885 -~
sera ampliado com a Junglio ~—
com a Ala Camale8io Dourado. °

 Na organizacBo as alas s8o
.. independentes unindo-se nos

' ensaios, na confeccglio da

fantasia e no desfile.

0 presidente da Ala :

Camalelio Dourado Valtemir Valle
foi o respona&val Junto com

i JoBozinho 30 pard o surgimento*
i da Ala Uni Rio & durante todo " .
este tempo prestou asseasoria .
na confecclio da fantamsia - '
Neste ano as alas estlBo unidas
para colocar a Belja Flor .de
Nilépolis no ponto mais alto i

do Carnaval Carioca.
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De Bidu Say#&c aos espantos de Debret

0 ano de 1995 sera rico de : .
informa¢cBese histé4rias na

passarela da Sapucai. . _
As Esccolas de Samba do grupo eppecial:
mostrar8o enredos variados e para
todos os gostos. Havera anredos :
histéricos, biografias. passando ;
relo Parané, pelo time do Flamengo, 5
até a histéria do Padre Miguel.
A nossa BeiJa-Flor de Nilépolis :
vem contando a histéria da cantora ;
. lirica mais importante do Brasil no

enredo Bidu Say8c e o Canto de

' Cristal. Abaixo a relagfo dos |
. enredos para o Carnaval de 1995.

ESCOLAS ENREDOS
Beija-Fior Bidu Satdo - O camo de cristal
Caprichosos D terra bratei, negro sou e vure virei
I Estiecio Uma vez Flamengo
! tirande Rio Histdria para nivar um pove patriota
bnperutriz Mais vale um jegue que me carregue.,.
baplrio Serraue (Hicmpo ndo pdra
Mangucira A exmceralda do Atddntico
Mocidade Puadre Miguel, olfvrt por nds
Parteta Cioxto que me cnrosco
Salgucire 0} caso do por aciso
Traudiiio Roda, gira, pira, roda
Liniiio du Hia Tudo din & dia de indio
Unidos da Ponte Paranaué, Paranid
Unidos da Tijuca (O nove bravos do Guarani
Yila Isahel Cara on corea - As doas foces...
Nirdonroe {25 1rés expuntos de Debrer |

VOCE IRA DESFILAR EM 8§57

ENTRE EM CONTATO AINDA HOJE
COM UM DOS DIRETCRES DA ALA
UNI RIO (TELEFONES NA ULTIMA.
PAGINA). NESTE ANO SERAQ :
SOMENTE 50 COMPONENTES E
ALGUMAS VAGAS,JA ESTAO i
PREENCHIDAS. . - '

|

G — . . _ . J

AQUI ESTA O DESENHO DA FANTASIA %
DA ALA UNI RIO PARA O CARNAVAL 95.

‘A MARATONA DO SAMB

" DOMINGO SEGUNDA
Império Serrano Unidos da Thuca
Unidos da Ponte Estaciode 54
Beijja-Flor Vila tsabel

Unido da llha Mocidade

‘A LETRA DO SAMBA

BIDU SAYRO E O CANTO DE CRISTAL

Bela menina "Voz de Cristal”
Deslumbrava multiddes

O seu talento, dom divinal
Encantou os coracdes

Grande guerreira qua conquistou
Seu lugar ac sol

E festa é luz, & cor, & poesia
E diva internacional.

Neste palco surge ela,Bidu Sayfo
Sacudindo a passarela,a Belja-flor
Traz no peito a emoclo,vem aplaudir
Bachianas e¢ O Guarani.

Eesa carioca da gema

Cultiva a vida inteira

O sonho de voltar a pétria

E © orgulho de ser brasileira

E semeou de norte a sul deste pais
Se canto lirico feliz

E hoje é musa na Sapucai

O semba é amor, é nessa que eu vou
Swinga minha bateria

Té neste épera

Extravasando alegria




REGULAMENTO DO GRUPO UNI RIO

i
1

e
-

T-N0S OBJETIVOS
i~ 0 GRUPO UNI RIO do GREZ DBeija Flor temn por objetivo bus-
car a expresgsividade cénica no carnaval atraves de rovinentos

sorporais, gestos e intengoes interligados com o sanba de”

enredo.,

ITDCS COMPONTHTES

b.. Pode: participar do GRUPC UNI RIO qualquer pessoa,indicada
por um componente, aprovada pela diretoria e que aceite os
termos desse regulariento.

7.SA0 obripacoes dos corponentes:

a)icatar as determinagoes da diretoria do grupo;

hr)Participar dos ensalos éspecificos, er local determinadc pe-
la diretoria e dos gerals, na quadra da Deija Flor em liilopo-
lis;

4-0 componente que faltar 2{dois) ensaios consecutivos sera
automaticamente desligado do grupo, salvo em casos excepcionais.
5-0 componente gque for excluido, ou que desistir de desfilar,
nao poderé, en hipétese alguma, passar sua fantasia para outro

sob pena da pessoa que adguirir a fantasia nao desfilar.

&

-0 dinheiro pago pelo componenete desistente ou excluido sera

devolvido sem acréscimos,se o componente nao tiver gerado des-

pesas ao grupo, neste caso, & importancia sera devolvida des-

-

contada as despesas.

7-As devolugtes sernc feitas na semana seguinte ao desfile das

canneas.,

TII- DAS FANTASIASD

g-A fantasia sera riostrada ac grupe em encontro marcado com

antecedencia’para este fim .

9-A entrega das fantasias sera feita em local, dia e horario

' . . - - .
; L

determinadas pela diretoria. " . T

10-50 recebera a Tantasia o componete que estiver quitado a

mesna.



1V: DOS ENSAIOS
11-0s ensaios serao realizados as 28s8., en local determina-

do pela diretoria e as 5as. na quadra da Beija Flor em Nilopo-

lis. Os horarios serac definidos na epoca.

V -DO(S) DESFILE(S)

12-No(s) dia(s) de desfTile(s) os componenetes do CRUPO UNI RIO
deverao estar na concentragao 30 minutos antes do horario pre-
visto para a concentragao da escola em local determinado pela
diretoria.

13-0s componentes tem obrigagao de realizar os movimentos de-
terminados durante os ensaios e manterem seus lugares na arma-
cao da escola e durante o(g) desftle(s).

14-0 componente que transgredir o item anterior sera excluido
do grupo no carnaval do ano seguinte.

15-0 componente e responsavel pela sua fantasia apos sua entre-
ga., Nao sera permitido o desfile do componente que transforme

sua fantasia colocando ou retirandc aderecos.

VI-DA DIRETORIA
16-A diretoria do GRUPO UNI Ri6 e formada poer um presidente
e um diretor cenico cabendo aos dois dirimirem quaisquer du-

vidas e definirem a organizacaoc do grupo.

VII-DAS DISPOSIGOES GERAILS
17-0s casos omissos neste regulamento seraoc resolvidos pela

diretoria.

Eu, abaixo assinado, estou de acordo com este regulamen-

to e concordo em: participar do GRUPO UNI RIO.. )

se i E e




PIGRESSAO

Vimos que os primérdios da Repiblica brasileira atestam o
advento de um nove patamar no relacionamento do pais com o© mercado
capitalista mundial e com o universc simbdlico modernco. Para sua capital
na época, isto significou transformacées profundas; o Rio de Janeiro &
refundado enquanto uma grande cidade moderna, singularizada pela funcio
de vitrine do e para o pals. Logo a ela fora colado o epiteto gque a
redefiniu: “ecidade maravilhosa®. Em moment.o correlato,
institucionaliza~se a modalidade “civilizada” de feasta popular, voltada
para a diversao das multiddes urbanas, forma aqui denominada
Carnaval-Espetaculo carioca. Neste, a categoria de popular é irredutivel
aocs acervos das classes subalternas ou ainda das  tradicdes rurais;
notou-se um sincretismo arrumado pele génerc Desfile de Carnaval., pelo
seu sentideo de exibicdoc piablica. O compassco determinade pele concerto de
forcas, que se sucedeu na regéncia das relacdes =ociais, encaminhou =z
entidade Cidade Maravilhosa e o Carnaval-Espetécule a uma simbiose na
qual ambos aparecem complementares.

Porém a combinacic entre um e outro =6 se mostrou compreensivel
A luz de uma totalidade histdorico-social montada com o engajamento de
processos =bcio-politicos e econbmicos aos realinhamentos culturais, nos
niveis locais, nacionais e transnacionais. Alpuns desses foram os
deslocamentos no mundo do trabalhe, a mudanca no perfil do grande
capital, a redefinicdo da presenca do Estado na economia e no conjunto
da sociedade, a emergéncia de novas tecnologias de comunicac8c e de
novos especialistas em producdc cultural e intermediarios simbdlicos, a
mudanca de atitude em relagioc ao corpo, com incidéneia =obre o
entendimentc do wuso do tempo e para a valorizaciao das atividades de
lazer, por massas de individuos. 0 intricamente desses elementos
confecciona uma arquitetura institucional e simbdéldca, dentro da gqual o
culto ao individuo, o consume turistice e de entretenimento,o imperativo
do movimento e oputros, ascendem como =ignogs de status de f eiiﬁidade,
moncopelizados por uma esfera da cultura. 05 vetores que aceleram a
espetacularizaciic do Carnaval carioca e consagram o Rico de Janeire como

uma C“referéncia mundial de  beleza®, s30 ritmados pela  notavel

abrangéncia desse circuito.
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E factual que a codificacio das praticas carnavalescas e da
propria paisagem urbana esta relacionada aoc paradigma de um padrdo
cosmpelita internacional. Mas € também defensavel a proposta de que a
- smimbiose entre o De=file e a Cidade nd3c apenas materializa em geus
ginais essa cultura mundial moderna: ela € constitutiva da Civilizacao
Mundial Moderna. Introduz-se nesta dltima come uma das matrizes de
ambientes que se poderiam chamar de paragisos iropicais artificigis,
emblematizados pelo cenaric espetacular onde estioc combinados a paisagem
paradisiaca e as festas coletivas. Atestam o consdrcic dos principios do
sistema mundial! com as idiossincrasias geograficas, étnicas, culturais e
histéricas. Ou seja, sac espagos onde a diferenca consiste em uma imagem

capaz de “desencaixar” e participar de um nés’ difuso, complexco, dque se

insinua nos lugares{. )"(Ortiz 1994:220).

Um conjunto expressivo de dados da suporte a esta hipdLese. Por
enquanto trage t&c somente um dos editoriais publicados no jornal A
Tarde, de Salvador. No texto, o editorialista azsevera a wurgéncia do
corte jo dos Afoxés baianos em desvencilhar-se dos "obstaculos”
representados nas dependéncias étnicas e religiosas. Conclama-os a
construir "“novos degraus' na escada de =ucessoe gue o= poderd conduzir A
mesma rigqueza e popularidade do Carnaval carioca, no formato de
festivais coreograficos{12-02-1989: Cardeno 02,

Antes de pensarmos em uma imposicio da “midia" implicita nessa
exportacao do modelo caricca da Festa-Espetaculo, ndo seria o momento de
supor outros fatores sociais mais abrangentes, condicionando o
vdesencaixe" das praticas carnavalescas nordestinas - e mesmo de outras
regites do pais e da América Latina? Talvez seja o caso de vasculhar
processos sociais e civilizatdérios gque estio interferindo para a
insercdo dos feste jos no campo translocal do entretenimento. E exempilar,
nesse sentide, a atitude das agéncias de viagem, pois montam pacotes

turisticos nos dquais as folias cariocas e balanas =se complementam no

u

circuite do "“Carnaval Brasileiro". Ou também os "carnavais de meioc de
anc'', organizados em diferentes cidades do pais. Neles se combinam a
infra~estrutura do Teatro-Passarela carioca e o© “despojamento” dos

Blocos de Tric-~Elétrico de Salvador.

Poderia entio se dizer dque o carisma do easpetaculn esteja
reprocessando esses territorios, € com ele os elementos sincréticos pela

logica da exportagio cultural? Parece sugestivo via jar nesta
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possibilidade, alimentada pele fate de Salvador ser, atualmente, alve de
redefinicBes em sua ecologia urbana, modelada pelo paradigma da
“metrépole balneario” e ascender no roteiro turistico internacionat,
puxada pelo carater de festa "afro-balana" deo seu carnaval.

As duas cidades, no entanto, revelam um  mesmo esforco
modernizante caracterizado pela organizacaoc do espaco sdcio-geografico
no sentido da produgice de imagens, espécie de idilios tropicais
artificiais. Neste ponto sinalizam com algo evidenciador da Civilizacio
Moderna, qual seja, o primado das imagens, como sugere Susan Sontag:‘Uma
sociedade torna-se ’‘moderna‘ quande uma das suas principais atividades
passa a ser a producdo e o© consumo de imagens, quando as imgens, que
possuem poderes extraordinarios para determinar nossas exigéncias com
respeitoc & validade da experiéncia e s8oc elas mesmas substitutas
cobicadas da experiéncia auténtica, tornam-se indispensaveis & boa satde
da economia, - estabillidade politica e a a busca da felicidade
individual”{19846:147 -85,

Talvez =ejamos levados 2 perguntar se a jaulda da modernidade
descrita por Weber, haja deixado de ser de '"ferro": metamoforseou-s=e em
um anél de tubos de neon. Por serem mais sedutores, a “gaio‘la“ se faz
mais sorrateira. As metiforas desta confortavel cadeia de luz, cor e som
dic contornos & sSsemeidopolis cuja extensido abrange © munde e o
esconderijo das almas. Manifesta-se na tendéncia contemporanea de
transformar as imagens, os modelos, em razdes substanciais nio apenas
para conhecer ou referendar~se: as imagens hahitam o sentimentos o
sensacdes, revelam ou escondem vontades, desejos e poderes. Até mesmo
tornam parcelas do planeta em paraisos terrenos, para o desfrute
daqueles possuidores de passorte para circular nos seus delirics.

Ao contrario, porém, da terra encontrada por Prospero - de 4
Tempestade, de Shakespeare -, alu cinado com uma natureza viva, capaz de
lhe subverter, a América tropical que desponta para ¢ clhos do “mundo",
oferta-se prenhe de uma ;iat.ureza a servico do homem. Como =
ilha—simulacrce de a Invencdo de Morel, oferece-se como um territdrio
estavel, incapaz de permitir que a razic desconhegca os limites,
principalmente dgquando festeja, quando se emociona. E o pacto colonial
mantém-se com novos desenhos: agora exporta-se a natureza—informac3o,

processavel e wvolatil ¢ suficiente para reproduzir seu fascinante

carisma.
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pletins do Departamento de Midia da Rede Globo de TelevisSo - anos de

988, 1989, 1992 o 1993
oletim do clube de Engenharia - 031981

=tatuto da Liesa
selatdrios da Prefeitura do Rio de Janeiro - 30-06-1985, 121994

elatérios Anuais da Riotur - 1978, 1980, 1983, 1985, 1988, 1990, 1991, 1993

1904
‘elatbérios da OMT - 1993 e 1994
statuto da Associacac das Escolas de Samba do Rio de Janeiro - 1978

legulament.os dos desfiles das Escolas de Sambaf(grupo principal>
onsultados: 1932, 1933, 1935, 1946, 1947, 1048, 1958, 1965, 19741, 1983,

900 & 1004
raelat.drios Anuais da Light. — 1958, 1959, 1960, 1955, 1967, 1985 e 1989

DEPOIMENTOS E ENTREVISTAS

‘ntrevista com Fernando Pinto(carnavalescol) -~ 15/02/1985(Telejornal Hoje,

‘ede Globod>
ntrevista com Arlinde Rodrigues(carnavalesco> - 147021987 (Tele jornal

:JTV, TV CGlobod
ntrevista com Ayrton Guimaraes Jorge(administrador)> - 28./01.71989(Programa

lobo Comunidade, TV Globod

gpoimento de Fernando Pamplona{carnavaleso) - 12/198%<a Fillipina
hinelli & Maria Laura Viveiro de Castro e Cavalcanti/IBAC-UFR]J>

ntrevista com lidozinhe da Mocidade(compositor) - 18-/10719900(Jornal O
lobod

epoimentoe de Olimpio Correafadministrador> - 25-07-1991(a Maria Laura

iveiro de Castro e Cavalcanti/IBACDY

epoimentc de Jodozinho Trintalcarnavalsscol - 058701.71002(ac autond
epoimento de José Franciscoladministrador) - 18./10/1002(ac autord
ntrevista com Arthur Rochalassessor de comunicacio da Riotur), 11021993

epoimento de Rosa Magalhaes{(carnavalesca2 -~ 15/0171993{(a0 autor>

epoimento de Maria Augusta Rodrigues(carnavalesca> -~ 16-01.71993<{ac autord
epoimento de Silvio Pinto(carnavalesco) - 23/01/1993(ac autor)

Hiran Irax Araujo(adminisirador> - 26-0171993(ac autord

Getilic Barbosalempresaric? ~ (04./02.71993(aoc autord

Aloysio Legeyd(diretor de televisao) - 27./04.1993(aoc autord
epoimento de Laila(diretor de harmonia) = 26-1171993(a0 autor)

epoimento de Chico Spinosadcarnavalesco) - 10/0171994C(ac autord>

epeoimento de Fausto Macedo(radialista) -~ 18/03/1994(Programa Fanzine, TV

maturad

epoimento de
epoimento de
epoimento de
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epoimento de Gladestone Ferreiraldiretor de pesquisa da Liesad

1701719905,
epoiment.o de André Porfiro(presidente de alad - 28/01/1995(ac autor>

epoimento de Milton Cunha(carnavalesce) - 05/02/1993(ac autor>.

ROTEIROS DE ENREPOS DE ESCOLA PE SAMBA CITAPOS

nredo: “Chica da Silva" - 1963, Escola de Samba Académicos do Salgueiro,
ut.or Arlindo Rodrigues.
nredo:"Historia do Carnaval Caricca" - 1965, Escola de Samba Académicos
5> Salgueiro, autores Ariindo Rodrigues e Fernando Pamplona.

nredo: "Bahia de Todos oS Deuses" - 1969, Escola de Samba Académicos do

algueiro, autores Arlindo Rodrigues e Fernando Pamplona.
nredo: "Alé, Tai Carmem Miranda" - 1972, Escola de Samba Impéric Serranoc,

utor Fernando Pinto.
nredo: "0 Rei de Franca na Ilha da Assombragao"

cos do Salgueiro, auter Jodozinho Trinta.
- 14975, Escola de Samba Académicos do

- 1974, Escola de Samba
cadémi

nredo: "“As Minas do Rei Salomao®

algueiro, autor Joaoczinho Trinta.
nredo:*Dominge" - 1977, Escola de Samba Unifdc da Ilha do Governador,

ubora Maria Augusta Rodrigues.

nredo™A criacdoc do mundo segundo a tradicio nagd” - 1978, Escola de
amba Beija-Flor de Nilépolis, autor Jodozinho Trinta.
nredo: "0 Sol da Meia Noite, Uma Viagem ao Pais das Maravilhas" - 1980,

scola de samba Beija-Flor de Nilépolis, autor Jo&ozinho Trinta.
“0 Carnaval do Brasil, a Oitava Maravilha do Mundo" = 1981, Escola

nredo:

o Samba Beija-Flor de Nilopolis, autor Jodozinho Trinta.

nredo: "Bumbum, Paticumbum, Prugurundum"” - 1982, Escola de Samba Império
erranc, autor Fernando Pamplona.

nredo: "“Ziriguidum 2001, Um Carnaval nas Estrelas" - 1985, Escola de
amba Mocidade Independente de Padre Miguel, autor Fernando Pamplona.

nredo: “A Lapa de Adao e Eva" - 1985, Escola de Samba Beija-Flor de
ilépolis, autor Joaozinho Trinta.

nredo: "Kizomba, a Festa da Raca" - 1988, Escola de Samba Unidos de Viia
sabel, autor Martinho da Vila.

nredo: “Ratos e Urubus Larguem a Minha Fantasial - 1989, Escola de Samba
eija-Flor de Nilépolis, autor Jodozinhce Trinta.

nredo: "Marraio Feride Sou Rei" - 1993, Escola de Samba Mocidade

ndependente de Padre Miguel, autor Renato Lage.

nredo: "“Uma Festa Brasileira" - 1994, Escola de Samba Imperio Serranoc,
utores Cid Camillo e Saincler Boiron.

nredo: "Catarina de Médices na corte dos tupinambés e tabares”
994, Escola de Samba Imperatriz Leopoldinense, autora Rosa Magalhies.
nredo; "Abrakadabra, o despertar dos Magicos"” - 1994, Escola de Samba
niZ%o da Jlha do Governador, autor “Chico Spinosa.

nredo:"0 CGanto de Cristal" - 4995, Escola de Samba Beija-Flor de

ilépolis, autor Milton Cunha.
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