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Resumo

A proposta deste estudo é fazer uma releitura da producdo de trés memorialistas
urbanos de Campinas (Joluma Brito, Jilio Mariano e José de Castro Mendes), com enfoque
especial nas leituras que fizeram da cidade vivida por eles (1920-1970), momento que
coincide com grandes transformacdes urbanas. Sdo leituras que misturam a prépria vida
com a histéria da cidade, compondo relatos norteados pelo bairrismo. Para compreender
como estas leituras ajudaram a construir e difundir uma determinada visdo sobre diferentes
passados da cidade, sdo abordadas suas construcdes autobiogrificas, biograficas e suas

trajetdrias, especialmente enquanto jornalistas/historiadores locais.

Abstract

The purpose of this study is to revisit the production of three urban memorialists
from Campinas (Jolumd Brito, Jilio Mariano e José de Castro Mendes), with special
emphasis on their readings of the city where they lived (1920-1970), a moment that
coincides with large urban transformations. These are readings that blend the authors' own
lives with the city's history, composing accounts guided by an extreme regional loyalty. In
order to understand how these readings helped form and spread a determined view on
different pasts of the city, here are discussed their autobiographical and biographical

constructions and their trajectories, especially as local journalists/historians.
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Apresentacao

Gazeteiros e Bairristas

Hd entretanto um outro tempo, cuja textura se compoe de
transmissoes de memoria, conjunto de recordagoes coletivas
e pessoais, intimamente ligadas a escuta e a escrita, aos
mores, a um dado monumento que ndo se sabe mais
exatamente a que se refere, uma substdncia menos racional,
em suma. Tempo que constitui lugares que torna os espagos
vazios insuportdveis, uma auséncia a subverter nossa
concepgdo de urbano, lugar do pleno, do preenchido, por
exceléncia. Tempo que em suas dobras superpostas e
simultaneas guarda memorias assemelhadas a forma como
transcorre  nossa  vida:  fragmentariamente,  com
esquecimentos e lacunas, submetidos que somos a um
actimulo de opinides cuja origem desconhecemos e que no

. i
entanto servem de suporte a vida social.

Conforme apontou José Roberto do Amaral Lapa (2000:65), Joluma Brito, José de
Castro Mendes e Juilio Mariano foram parte de uma fase em que fazer histéria ainda nao

possuia uma vinculago estrita ao universo académico.” Eles foram parte de uma geracio de

' Bresciani, 1999: 12.
% No caso especifico de Campinas, isto s6 passaria a acontecer alguns anos apés a criagio da Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras da PUCCAMP, nos primeiros anos da década de 1940. In “Confissdes da



amadores, e é bom ressaltar que eles jamais trabalharam com histdria, ou seja, nunca foram
professores, primdrios ou secundarios, € muito poucas vezes ganharam algum dinheiro com
suas publicacdes. Por muitos anos, todos mantiveram outros empregos, especialmente na
imprensa.

Na época, além deles, inimeros outros autores, também ‘“‘amadores”, disputavam
espaco pelos jornais e pelo reconhecimento em um mercado bastante limitado.> A maior
parte deles era formada por, em primeiro lugar, jornalistas que, contudo, dedicaram seus
esforcos, muitas vezes também financeiros, a obter os mais diferentes aspectos do passado
da cidade.

Entretanto, entre as décadas de 1950 a 1980, Julio Mariano, José de Castro Mendes
e Jolum4 Brito foram, talvez juntamente com mais um ou dois estudiosos, “os donos” da
histéria local, além de vozes representativas enquanto formadores de opinido. Seus nomes,
ja havia muito tempo estampados quase ou mesmo diariamente na imprensa, faziam-nos
relativamente conhecidos de boa parte da cidade, ndo somente enquanto jornalistas, mas
também e principalmente enquanto historiadores.

Eram praticamente sumidades relacionadas ao passado: organizadores de museus e
comemoracdes, membros de comissdes de estudos oficiais ligadas a prefeitura e a camara
municipal, assim como orgulhosos donos de medalhas e prémios em reconhecimento aos
seus esforcos por “recuperar” o passado por meio de palestras, livros, programas de radio e

colunas de jornais.

Provincia”. Entrevista de José Roberto do Amaral Lapa a Eustdquio Gomes in Simson, 2000: 65.

3 Entre estes autores pode-se destacar, Benedito Barbosa Pupo, Celso Maria de Melo Pupo, Theodoro de
Souza Campos, Alaor Malta Guimardes, Edmo Goulart, Lycurgo de Castro Santos Filho, assim como tantos
outros.
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Além de terem reunido e compilado um enorme conjunto documental, os trés
autores escreveram bastante sobre suas vidas na cidade, especialmente por meio de

reminiscéncias, compondo, no conjunto, algo que é chamado de “memorialismo urbano”.

X - L .eE@_s_i_

Jolué Brito (primeiro da esquerda para a direita) e José de Castro Mendes (dltimo da esquerda para
a direita) em reunido com vereadores na cimara municipal de Campinas em meados da década de
cinqiienta (Arquivo CMU).

Seus escritos ajudaram, por um lado, a selecionar o que deveria ser preservado
como um registro do passado campineiro, com a busca e compilacdo de documentos (como
os da Camara Municipal de Campinas e do Centro de Ciéncias, Letras e Artes), a
organizacdo de acervos museoldgicos e até mesmo com a voz ativa destas figuras, o que

refletiu inclusive na organizag¢do do patrimonio institucionalizado na cidade.

Por outro lado, em suas memdrias, as reminiscéncias, concentram-se em grande
parte num olhar que acabou sendo “emprestado” a Campinas, especialmente sobre um
determinado periodo da histéria local, quando a cidade passou por aquilo que a
historiografia chama de “momento de ruptura” (Carpinteiro, 1996: 13), com enormes
transformagdes urbanas, especialmente na regido central, transformacgdes estas que os
autores “leram” e divulgaram como rememoracdes que acabaram se transformando em

comemoracoes.
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O texto que se segue parte da percepcdo de que suas construcdes biograficas, suas
trajetdrias intelectuais e suas leituras da cidade estdo intimamente vinculadas e que ndo é
possivel proceder a uma andlise critica de suas producdes sem levar este fato em
consideragdo.”

Assim, na introdugdo, “Querer bem, amar a cidade”, procurei aproximar estes
autores a outros estudiosos das cidades do mesmo periodo, na tentativa de definir com
maior propriedade o chamado “memorialismo urbano”, pois, ao longo das leituras e das
conversas com colegas e professores, dei-me conta de que os trés tiveram trajetorias e
producdes bastante semelhantes ndo s6 entre si, mas também com outros autores de
diferentes cidades do mesmo periodo.

A questdo das relacdes entre memoria e histéria e memoria e identidade me pareceu
também bastante apropriada para estudar a produgdo destes trés autores, uma vez que se
entende que, partindo de suas proprias concepcdes do que era “rememorar”’, acabaram por
construir também uma determinada memoria para Campinas e, nesse sentido, a unido do
memorialista urbano com a sua cidade é expressa sobretudo através de um conceito
identitario chave para esta pesquisa: o bairrismo.

Entre estes autores e outros tantos que existiam na cidade, existia uma forte 16gica
de autodefesa, que se baseava, principalmente, na experiéncia de vida e na quantidade de
tempo e esforco devotados as causas da histéria e da cidade, nas quais, tomando de
empréstimo a frase de Jolumd Brito sobre a exigéncia da profissionalizacdo do jornalista
em 1970, “a prética vale mais que a gramdtica”. Na auséncia de um diploma oficial, era
necessario um ‘“‘diploma simbdlico” que lhes trouxesse reconhecimento publico e que

emprestasse verossimilhanga a seus trabalhos.

* Nesse sentido ver: Rubino (2002: 12-16)
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Fazia-se necessdrio estabelecer um padrdo de relacionamento com a cidade,
perceptivel em suas constru¢des biogréficas, que atendesse as exigéncias bairristas da
intelectualidade local e isso se reflete ao longo de suas trajetérias, especialmente no que se
refere a quais seriam as atribuicdes de um “homem de histéria” da cidade.

Nesse sentido, ¢ de fundamental importancia a heranca de dois historiadores e
também jornalistas locais: Leopoldo Amaral e Benedito Otdvio. Além de bibliografia
obrigatéria em se tratando da histéria de Campinas, suas trajetorias e seus trabalhos
enquanto intelectuais da cidade no final do século XIX e inicio do XX e suas construcdes
biogréficas oferecem boas pistas para a andlise e compreensdo da “caminhada afetuosa” de
Brito, Mariano e Castro Mendes.

Por isso, no primeiro capitulo, “Secdo vida e obra”, € feito um apanhado das
construgdes biograficas de Castro Mendes, Brito e Mariano que, longe de ter a intengdo de
condensar suas vidas em sete ou oito piginas, tem como objetivo elaborar uma pequena
coletdnea de como eles proprios e terceiros construiram suas autobiografias e biografias,
em que a dedicacdo a cidade aparece sempre em primeiro lugar, compondo um discurso
bastante caro na relacdo de amadores da histéria com a sua cidade.

O escrever sobre si mesmo €, conforme apontam diversos autores, uma atividade
que se intensificou especialmente a partir do século XIX. Embora ndo seja algo de simples
explicacdo, sem divida remete a uma nova percep¢do do homem moderno em relacdo ao
seu papel como individuo dentro da sociedade (Corbin, 1991: 427).

A passagem de Alain Corbin € significativa nesse sentido:

A época fornece muitos outros sinais nesse sentido, conforme se
verifica o ascenso da meritocracia, a importdancia atribuida ao

quadro de honra, ao ritual de distribuicdo de prémios, ao diploma

que se pendura na parede do saldo ou da sala comum (...) para
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muitos humildes serd a emogdo de ter seu nome em uma coluna de
jornal (Corbin, 1991: 429).

N3o mais somente as vidas de reis, guerreiros ou grandes politicos, mas também as
histérias de vida de pessoas comuns ganham espago, o que atende a um apelo cada vez
mais forte da histéria, do passado, enquanto possibilidade de legitimacdo social.
Parafraseando Pierre Nora, “a obrigacdo de lembrar faz de cada homem historiador de si
mesmo”. (Nora, 1993: X).

No conjunto de suas obras, Joluma Brito, Jilio Mariano e José de Castro Mendes
tracaram suas autobiografias com razodvel freqiiéncia. Muitas informacdes constam das
reminiscéncias, espalhadas em capitulos de livros e artigos de jornal, assim como de
algumas entrevistas e rdpidos perfis tracados em prefacios de livros ou anudrios de
associagoes.

Depois que se tornaram pessoas reconhecidas na cidade e principalmente apds suas
mortes, também muitas biografias foram feitas e estdo fortemente concentradas nos jornais
da cidade. Sao textos curtos, muito parecidos entre si, as chamadas “monografia de
circunstancia” (Borges, 2006:9) que quase sempre seguem um padrdo laudatério que
ressalta os diversos éxitos dos autores e t€m como claro objetivo a “preservacdo de suas
memorias” e de seus feitos, e, principalmente, relatam seus méritos enquanto jornalistas e
historiadores da cidade.

A principio, nada disso € especial, apenas o comum dentre as biografias que entes
queridos e colegas de profissdo tracam uns dos outros e nao cabe a este trabalho questionar
méritos e relacdes pessoais, ou colocar a prova o valor de homenagens e textos
extremamente pessoais.

No entanto, € visivel que as biografias e autobiografias de Jilio Mariano, Jolum4

Brito e José de Castro Mendes, revelam trés histérias de vida com indmeras semelhancas
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entre si, especialmente porque foram feitas partindo de um mesmo padrdao de revisdo de
vida, em que a énfase recai sobre o0 mesmo ponto: a profunda devogao e dedicagdo a cidade.

Dos nascimentos, no inicio do século XX, a infancia com dificuldades; o
autodidatismo, o penoso comec¢o de carreira € a longa vida no jornalismo, o emprego
“oficial” em arquivos e cartdrios, a atracao pela histéria da cidade e as mortes apds vidas
relativamente longas (diferencia-se Castro Mendes que faleceu ainda um tanto cedo) tentam
ser o reflexo de uma “caminhada afetuosa”, de uma longa histéria construida em comum
com a de Campinas.

Estas histérias de vida almejam construir um legado, deixar a marca de cada um
deles como tnicos, mas também como parte de um grupo de intelectuais da cidade, aqueles
que escreveram a histéria local, mas, acima de tudo, foram bairristas, pois lutaram,
brigaram e viveram intensamente o dia a dia de sua terra.

Neste caso, o autobiogrifico e o biogrifico caminham juntos com a idéia da
biografia da cidade (Lofego, 2001:16). Suas histdrias de vida sdo construidas juntamente
com um periodo da histéria urbana e por isso a unido de suas vidas aos grandes
acontecimentos da histéria “geral” (que €, inclusive um mecanismo muito comum de
“contar sua propria vida”, conforme nos mostra Ecléa Bosi) unem-se também aos fatos
marcantes que ocorreram em Campinas no periodo em que viveram. °

Suas biografias e autobiografias representam, portanto, o olhar teleoldgico sobre

‘ 6 . ~ . .
uma “obra acabada”. ® Apoiada na nocao de progresso, a cadeia dos eventos sucessivos da

> Como diz David Lowenthal, “People vivdly recall their own thoughts and actions at moments of public
crises because they jump at the chance to connect themselves with a meaningful cosmos” (1985:197).
®Alfredo Bosi diz que “esse cinon é constituido pela nogdo de progresso, vinda das luzes e pela nogdo de
evolugdo, que deve sua criacdo e propagacdo a doutrina positivista e seus trés estados e ao darwinismo e pelo
spencerismo (...) sdo todas doutrinas que vieram tangenciando e integrando ao longo dos séculos XIX e XX
até constituirem uma espécie de senso comum e de linguagem corrente do homem culto médio de nossos
dias.” in Bosi, Alfredo. Op.cit, p.22.
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vida passa a ter algum significado e mostra, ao final da linha, uma légica de simples
deducdo, gerando, como diz Pierre Bourdieu (1996: 72), uma “criacao artificial de sentido”.

Refletem um olhar de trds para frente, algumas vezes com bin6culo, quando se traca
o largo perfil autobiogréifico, “do nascimento ao presente” e outras vezes com lupa, nas
ocasides em que acontecimentos pontuais, considerados mais relevantes, sdo ressaltados,
exprimindo, de uma forma ou de outra, uma sensacdo de totalidade, pois com isso tenciona
revelar o “resultado final”. (Bourdieu, 1996: 72)

No segundo capitulo, “Escrever (e viver) para nés mesmos”, sdo apresentados
alguns aspectos de suas trajetdrias intelectuais enquanto homens de histéria da cidade. a
nocdo de trajetdria ndo busca de forma alguma abarcar o todo de uma vida, assim como nio
deve fazer uso da visdo teleoldgica de destino, procurando justificar o final pelo comeco.
De acordo com Bourdieu (1996: 71):

Diferentemente das biografias comuns [a trajetoria] descreve
a série de posicoes sucessivamente ocupadas pelo mesmo
escritor em estados sucessivos do campo literdrio, tendo
ficado claro que apenas na estrutura do campo, isto é,
repetindo, relacionalmente, que se define o sentido dessas
posicoes sucessivas, publicacdo por tal ou qual editor,
participacdo em tal ou qual grupo etc.

Uma “trajetdria intelectual” abarcard somente o universo de formagdo dos autores,
neste caso, o universo daqueles que escreviam sobre o passado de Campinas ndo somente
em uma determinada época, mas também dentro de um determinado sistema de produgdo
intelectual, com diretrizes e influéncias de inegavel importancia.

Para os trés autores, a imprensa representou uma parte fundamental em suas

trajetdrias intelectuais. Nela estdo presentes suas concep¢des do que era ser um intelectual
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campineiro, assim como também do que era ser um historiador da cidade. Na imprensa eles
“nascem” e “morrem” para o universo da histéria local, € 14 que se fazem lidos e ouvidos,
debatem entre si, divulgam seus trabalhos e € 14 também que estdo registradas e divulgadas
a maior parte de suas obras.

No terceiro e dltimo capitulo, “A cidade, seus passados e seu presente”, procuro
analisar suas leituras da cidade, baseadas sobretudo em suas interpretacdes da Campinas
vivida por eles (definida grosso modo no periodo que abrange o final da década de dez a
meados da década de setenta), alvo de grandes transformagdes urbanas e como eles,
enquanto intérpretes, acabaram emprestando seus olhares e suas idéias para compor aquilo
que a historiografia da cidade chama de “momento de ruptura”.

O fechamento do trabalho apresenta uma breve discussdo a respeito de suas
influéncias naquilo que se escreve e se fala sobre a Campinas, especialmente na

historiografia e em uma “opinido” que se divulga, com razodvel insisténcia, sobre a cidade.

L J

Em tempo, este trabalho ndo foi elaborado como uma defesa nem tampouco um
ataque ante a producdo intelectual destes autores, afinal, o papel do historiador deve ser
antes de detetive que de policial ou advogado.

O que ndo significa, de maneira nenhuma, que tenha sido feita uma leitura “neutra”,
coisa que ndo existe, mas sim uma andlise critica desta produ¢do, sempre atenta para o fato
de que a producdo de conhecimento sobre o passado (e sobre si mesmo) € socialmente
construida, conforme nos relembra a sempre importante frase de Jacques Le Goff
(2002:548):

2

O documento é monumento. Resulta do esforco das sociedades

historicas para impor ao futuro — voluntdria ou involuntariamente

27



— determinada imagem de si proprio.

Tentei fugir, entretanto, de alguns pré-conceitos, como hierarquizar a produgdo de
conhecimento sobre o passado em “maior” e “menor”’. Como aponta Eric Hobsbawm
(1998:68), € dificil pensar em um “progresso da historia”, como por exemplo, se pensa em
um progresso das ciéncias bioldgicas, muito embora seja pertinente admitir que certos
autores e correntes historiogrificas tornem-se referéncias menos importantes no campo da
teoria. Como documento, entretanto, toda e qualquer producdo ndo tem prazo de validade

estipulado.
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Introducao
Querer bem, amar a cidade: memoria, historia e bairrismo no

memorialismo urbano.

Evocar, repetir, sistematizar, divulgar — também é criar.

Norberto de Aratjo

’ Aratjo, Norberto. Peregrinacdes em Lisboa. Vol.XV. Lisboa: Veja, 1993.
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1 - Memorialismo urbano?

Algo que sempre me intrigou, desde o comec¢o desta pesquisa, era como analisar a
producdo de Jilio Mariano, Jolumd Brito e José de Castro Mendes. No dia-a-dia da
universidade, eu pesquisava, segundo muitos, “os memorialistas de Campinas”. Por outro
lado, no “extramuros” académico, me diziam ‘“vocé é aquele que pesquisa os historiadores
da cidade”.

O desafio, a partir de entdo, foi formulado a partir de uma nica questdo: o que eu
pesquiso, historiadores ou memorialistas? Como definir? Apesar de unico, este era o
questionamento essencial para o restante da pesquisa.

Ambos, memorialistas e historiadores, ttm no passado sua matéria-prima, mas
existe entre eles, especialmente no que se refere a priticas e objetivos, uma relacdo
extremamente fluida, por vezes aproximada, por vezes distanciada. O debate entre memdria
e historia fazia-se assim presente e mais do que nunca necessdrio para o andamento da
dissertacao.

E certo que muitos destes autores eram, a seus tempos, conhecidos e reconhecidos
como historiadores, historiégrafos ou mesmo cronistas locais e raras vezes foram chamados
de memorialistas. Eram ligados aos mais diversos Institutos Histéricos do pais,
freqlientadores assiduos das reunides e congressos de historiadores. Em seus trabalhos,
visavam obter a histéria da cidade, ou aspectos dela em sua totalidade, por meio de uma
grande massa documental, analisada com forte influéncia da historiografia “tradicional”.

O primeiro impulso, entdo, foi crer que a denominacdo “memorialistas” nada mais
era do que uma tentativa académica de empurrd-los a outro campo do conhecimento,

certamente porque suas obras distanciam-se do que € reconhecido atualmente como “a boa
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pratica” historiografica: ndo existem regras de citacdo e seus trabalhos sdo compilagdes
bastante informativas e pouco criticas, nas quais era valorizado o ‘“descobrir primeiro”.
Eram colecionadores de fatos, ligados a datas e grandes nomes.

Paralelamente, quando se pensa em memorialismo, logo nos vém em mente Pedro
Nava, Graciliano Ramos, Primo Levi e indmeros outros autores, escritores de memorias,
mormente recordagdes pessoais, nas quais esse exercicio se aproxima das cartas, dos didrios
e da biografia.®

Mas, na verdade, o género memorialista € bastante nebuloso em sua definicdo.
Conforme mostra Mércia Cabral da Silva, aproxima-se inclusive do romance, embora nao
exista um consenso entre criticos literdrios e especialistas a respeito de uma classificagao
tnica.” A Enciclopédia Mirador, por exemplo, classifica-o como “o registro de fatos e
acontecimentos que, organizados em uma ordem cronolégica ndo muito rigida, estruturam
como que uma histdéria sobre o assunto do conhecimento pessoal do autor ou que guarde
relacdo com suas fontes particulares de informacdo™."

Tal como a literatura memorialista strictu sensu, 0 memorialismo urbano €, também,
um esforco de memoria. Por vezes, tem status de testemunho e assim a intencdo de alertar
por meio das licdes do passado e das dificuldades do autor, o que, por exemplo, nos faz

. . 2. 11 , . ~ .
lembrar de Primo Levi e seu E isto um homem? " ; tem também a intencdo de revisar uma

trajetoria “vitoriosa” (normalmente ligada a questdes financeiras ou dificuldades extremas),

¥ O memorialismo, enquanto género literdrio, tem uma trajetéria controversa e, de acordo com a maior parte
dos autores que o estudaram, € notadamente um género francé€s (Nidest: 1997: III). Alguns acreditam que
comecou na Franga medieval com os cronistas Jean de Joinville e Jean Frossart nos séculos XIII e XIV,
outros acreditam que se iniciou também na Fran¢a, mas com Guizot no inicio do século XIX (Brefe, 1993: 6).
Representava um género fundamentalmente aristocrdtico, no qual o conteido visava principalmente a
posteridade. No Brasil, segundo Ernani Silva Bruno (1986: 201-204) e José Honério Rodrigues (1988: 15-20),
o memorialismo surgiu no final do século XIX, mas ganhou forca apenas a partir das primeiras décadas do
século XX, quando um nimero razodvel de publicagdes do gé€nero comecou a circular. Entre os principais
precursores do género, encontram-se o Visconde de Taunay, Joaquim Nabuco e posteriormente Gilberto
Amado, Pedro Nava e Afonso Arinos de Mello Franco.

% Nesse sentido ver: Silva, 2004: 34-40.

19 Apud. Brefe, 1993: 5.

"' Nesse sentido ver: Barenghi 2005: 176-191.
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a qual as biografias e autobiografias contemporaneas nao se cansam de buscar com o intuito

da auto-ajuda e também de mostrar “a vida em outros tempos”, tempo este sempre “outro”,

ressaltado como diferente do atual e por isso mostrado em suas situacdes peculiares.

José Honoério Rodrigues (1988:18), na introducao do livro Memdrias da cidade do

Rio de Janeiro, de Vivaldo Coaracy, chega a afirmar que o memorialismo nada mais é do

que uma corrente historiogréfica e relembra que, segundo Capistrano de Abreu, este género

tem como principal virtude “unir o rigor da histdria ao encanto do romance”, uma vez que:
(...) abandona a erudi¢do, sem divorciar-se de um certo rigor de
pesquisa, mas que tenta, na elaboracdo bem assimilada e pela
fluéncia da prosa, acessivel e fdcil ganhar um publico maior.

Cheguei entdo a conclusdao de que, talvez, estes autores tivessem um pouco das
especificidades tanto dos memorialistas quanto dos historiadores. O termo “memorialista
urbano”, empregado por mim e, portanto, posterior a estes escritos, ndo ¢ uma pecha, nem
sequer uma tentativa de negar-lhes o titulo de historiadores, deixando suas praticas um
tanto amorfas. Trata-se de encaixd-los em um mesmo campo de produc¢do, em um mesmo
registro, e permite que se discutam obras aparentemente disparatadas entre si, mas que
possuem pontos de contato surpreendentes.

Pode-se, assim, tentar compreender o memorialismo urbano enquanto um campo de
estudos da cidade. De acordo com Pierre Bourdieu (1996: 53), “campo” pode ser entendido
como:

(...) um espaco de possiveis que tende a orientar sua busca
definindo um universo de problemas, de referéncia, de marcas
intelectuais (...) de conceitos em “ismo”, em resumo, todo um

sistema de coordenadas que é preciso ter em mente.
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Ainda nos dizeres do autor acima citado, esse “espaco de possiveis” é o que ajuda a
situar e datar os produtores de uma mesma época e o que os deixa relativamente autdnomos
as “determinacdes diretas do ambiente econdmico e social”."?

Memorialismo urbano também define bastante satisfatoriamente um exercicio de
criacdo que vincula memoria e histéria de forma bastante peculiar. Para além de
“bibliografia bésica”, suas trajetdrias e suas producdes revelam esta profunda ligacdo com a
cidade que, por sua vez, é, a0 mesmo tempo o lugar de vida e objeto de estudo, tornando,
de certa forma, autor e objeto indissocidveis.

Assim, o caso dos autores de Campinas pode sim ser estendido a outras cidades.
Nao é uma simples generaliza¢do, uma vez que se deve reconhecer as inimeras diferencas
entre estes autores e executar estudos mais aprofundados, mas basta atentarmos para suas
trajetérias e suas leituras da cidade para percebermos que eles realizaram exercicios de
criacdo bastante similares.

Tomemos como exemplo Ernani Silva Bruno, de Sao Paulo, Vivaldo Coaracy, do
Rio de Janeiro, e até mesmo o lisboeta Norberto de Aradjo, entre inimeros outros autores
de diversas cidades. Em suas trajetdrias intelectuais e em suas leituras sobre a cidade
existem inimeras semelhancas, embora envolvam estilos e meios de producao diversos.

O interior do estado de Sao Paulo também foi campo extremamente fértil para este
tipo de produgd@o. Em um répido apanhado, encontramos em Sorocaba Aluisio de Almeida,
em Ribeirdao Preto, Rubens Cione e até mesmo o piracicabano Mario Neme, que embora
tenha “alcado vdo mais longo” também deixou o nome registrado na crdnica local.

Todos estes autores citados eram reconhecidos como historiadores de cidade e o
conjunto de suas obras procura dar conta de um largo periodo da vida citadina: Bruno com

os trés volumes do seu Historias e tradi¢oes da cidade de Sdo Paulo e Memorias da cidade

121dem, ibidem.
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de Sdo Paulo, Coaracy com Memdrias da cidade do Rio de Janeiro e o Rio de Janeiro no
século XVII e Aratjo com os quinze volumes de Peregrinacoes em Lisboa e Legendas de
Lisboa.

Além disso, suas leituras também abrangem as diversas transformagdes ocorridas na
cidade e vivenciadas por eles, mudancas estas que tiveram curso em apenas algumas
décadas e alteraram profundamente a sensibilidade urbana. Se a tentativa de racionalizar
estas transformacgdes e expd-las em jornais e livros, por um lado, pode ser vista como uma
tentativa de universalizar o sentimento em relacdo as modifica¢des, por outro, pode ser
entendida como propria a sensibilidade de cada autor, ainda que vinculada a uma série de
prerrogativas colocadas a priori.

Memorialismo urbano, portanto, refere-se a producao realizada sobretudo entre as
décadas finais do século XIX até a década de 1960, que, publicada em diversos formatos
(imagens, textos e palestras) e meios (jornais, revistas, dlbuns, monografias, folhetos e
livros), tem na histéria das cidades seu principal enfoque e nas transformagdes do urbano
sua principal razdo de existir, visando, acima de tudo, preservar uma suposta memoria das
cidades.

E uma producio desligada do ambiente académico e realizada por pessoas que nio
freqiientaram uma faculdade “especializada” no assunto, mas que, no entanto, dispuseram-
se, por um motivo ou outro, a escrever a respeito de suas cidades. Area de atuacdo de
amadores, j4 que escrever sobre o passado nao necessariamente oferecia uma recompensa
monetdria, além de ndo ser a atividade principal de quem o realizava.

Seus autores, muitas vezes profissionais formados nas dreas bioldgicas e exatas e,
claro, em direito, eram “intelectuais polivalentes”: poetas, pintores, musicistas, literatos,
radialistas e principalmente, pessoas vinculadas a imprensa, o grande palco do inicio do

século XX para os aspirantes as letras (o que ndo era diferente para os memorialistas
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urbanos) e o cendrio ideal para se “viver’ a cidade, dia apdés dia, em diferentes setores,
conferindo assim uma certa aura de respeitabilidade e de enraizamento dentro da
localidade.

Suas obras tracam ao mesmo tempo uma leitura memorialistica tanto de suas vidas
como de suas cidades, aproximando-se, conforme lembra Lofego, de uma “biografia da
cidade” (Lofego, 2001:16). As cidades tém memoria e cabe a eles, por alguma razdo,
evocé-la, salvd-la do esquecimento.

Em Memorias da Cidade do Rio de Janeiro, Vivaldo Coaracy diz que:

As ruas e pracas tém a sua vida, a sua historia (...) é existéncia
tumultuosa, com os seus periodos de grandeza e de declinio (...)
ruas e pracas tém sua memoria. Muitas vezes mais agitadas e
variegadas do que a dos homens que as habitam ou que por elas
transitam. E, por isso mesmo, mais interessantes. b

Por meio de livros e artigos de jornais, bem como por meio de imagens e locucdes
radiofOnicas, estes autores biografaram suas cidades e também suas vidas como habitantes
delas, por isso, o centro da narrativa nao precisava ser necessariamente o proprio autor, mas
sim a cidade, tendo como foco principal os periodos em que ambos “se encontram”.

O memorialista urbano almeja representar a “voz” da cidade contando sua histdria,
relembrando seu passado e mostrando o que ainda conserva como ‘“‘testemunho” de um
tempo que passou, com o claro objetivo de guardar, lembrar, preservar e celebrar o “antes”,
porque certamente ele € a raiz do “depois”, do agora e do futuro: uma previsao ao contrario.

Ana Claudia Brefe, ao delimitar o universo memorialista da cidade de Sdo Paulo

(sem, entretanto, chama-lo de “memorialismo urbano”), reconhece: “o que faz de todos eles

13 Ver também: Gomes, 1996 e Rama, 1985: 80-84.
14 Coaracy, Vivaldo, op. cit., p. 22.
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memorialistas paulistanos é o fato de participarem de um mesmo registro, compartilharem
de uma mesma visao de cidade” (Brefe, 1992: 8).]5

Mas além de uma “mesma visdo de cidade”, todos eles possuiam enorme vinculag¢ao
com suas respectivas cidades, o que € percebido e enfatizado ad infinitum em suas
biografias e em relatos tecidos a respeito destes autores. Nascidos ou criados nelas, tiveram
trajetérias similares como personagens atuantes e reconhecidos pela intelectualidade nao
somente como conhecedores do passado, mas também como vozes atuantes do presente
urbano, o que se dava especialmente pela relacdo destes autores com a imprensa, em

especial mas ndo somente, a escrita.

2 - Memorialismo urbano, meméoria e historia

O verbete “memorialismo” da Grande Enciclopédia Portuguesa e Brasileira define
esta atividade como:
A posicdo de espirito de quem se deleita preferentemente em
recordar e entesourar lembrangas. E uma espécie de hipermnésia,
que desistiu de adquirir mas se contenta em guardar e evocar (...) o
memorialista tem olhos no occiput, s6 vé seu caminho depois de
percorrido, mas desenhado como recordagdo, vive na irrealidade ,
como um mistico (...) para esse mal propugna a atitude de espirito
16

contrdria: o voluntarismo.

Evocar e guardar, rememorar e registrar - atitudes de quem tem os olhos apenas
(13 2 3 (154 3 2
voltados para o passado” e gasta seu tempo no presente a viver na “irrealidade” e a contar

muito detalhadas porém acriticas histdrias de antanho. Sua postura em relacdo ao tempo

15 Enfase da autora.

'® Grande Enciclopédia Portuguesa e Brasileira vol. XVI. Lisboa / Rio de Janeiro: Ed. Enciclopédia, p. 858.
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talvez revele um Angelus Novus tranqiiilo e parcialmente despreocupado com a tempestade
que o impele ao futuro; afinal, para ele, o passado estard sempre 14, montado e remontado,
afixado como um presépio que pode ser visitado a qualquer momento. '’

Uma posicdo como esta, ainda que saida de uma enciclopédia, € bastante
esclarecedora no que concerne a uma das formas como o memorialismo urbano ¢é
freqiientemente abordado pela historiografia que parte das universidades.

A exemplo de outros movimentos nascidos fora do ambiente académico, como o
folclorismo e o antiquariato, o memorialismo (e por conseqiiéncia 0 memorialismo urbano)
¢é considerado um ramo menor do saber, confundido muitas vezes com o mero colecionismo
de fatos, datas, documentos e curiosidades historicas, realizado, sobretudo, por amadoreslg,
ou seja, por alguém que ndo possui 0 conhecimento tedrico e técnico necessdrio para uma
andlise adequada e entrega-se a uma atividade como diletante ou curioso. "’

Nesse sentido, faco minhas as palavras do antrop6logo Luis Rodolfo Vilhena, que
ao estudar o movimento folclorista nacional, aborda a questdo de como este € visto no
interior das universidades, e percebe que, no “plano dos esteredtipos”, os folcloristas sdao
vistos como:

(...) o paradigma de um intelectual ndo académico ligado por uma
relacdo romdntica a seu objeto, que estudaria a partir de um

. . ) 20
colecionismo descontrolado e de uma postura empiricista.

'7Cf. Benjamin, Walter. 1987: 222-232.

" De acordo com a defini¢do do diciondrio Houaiss, amador é aquele “que ama; que tem amor a alguma
pessoa; amante ou aquele que gosta muito de alguma coisa; amante, apreciador, entusiasta que ou quem se
dedica a uma arte ou um oficio por gosto ou curiosidade, ndo por profissdo; curioso, diletante”. Existe
também o sentido pejorativo, no qual “amador” € a definicdo para “aquele que ainda ndo domina ou ndo
consegue dominar a atividade a que se dedicou, revelando-se inabil, incompetente etc.”. Cf Houaiss, Antdnio.
Diciondrio Houaiss da Lingua Portuguesa. Editora Objetiva 2001.

' Vilhena mostra também as virias tentativas de “profissionalizacdo” do folclorista, quando se tenta “superar
o autodidatismo”. Cf, VILHENA 1997: 19-23.

2 Idem, ibidem, p.22.
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A questdo do amadorismo aparece com for¢ca. O amador € o diletante que se dedica
ao estudo do passado por curiosidade e tem, a partir de seu estudo, uma postura acritica,
oriunda de uma “posi¢do de espirito” que envolve o apego ao tema e uma curiosidade
acima do normal.

Paralelamente, véem-se, nos poucos trabalhos recentes destinados ao estudo do
memorialismo urbano, como o ja citado A Cidade Inventada: a Paulicéia construida nos
relatos Memorialistas (1870-1920), de Ana Claudia Brefe, e Memdria de uma metrépole:
Sdo Paulo na obra de Ernani Silva Bruno, de Silvio Lofego, novas interpretagdes a respeito
destes trabalhos, que aproveitam o debate (ou embate) sobre a relacdo de histéria e
memoria para construir anélises criticas desta producao.

O trabalho de Brefe é pioneiro como um trabalho de andlise da relagdo entre
memorialistas e histéria das cidades. Apresentado como resultado de uma dissertacdo de
mestrado em Histéria no ano de 1992, marca uma nova investida historiografica no intuito
de tentar compreender esta producdo e suas abordagens a respeito das cidades.

Nele, a autora ndo deixa didvidas a respeito de seu posicionamento tedrico desde o
titulo: A cidade inventada. Para ela, ao nao desvincular historia e memoria e encarar o
passado como algo integral, os memorialistas paulistanos “inventaram” uma cidade,
elegendo alguns pontos e simplesmente apagando outros.

O termo “inventar” € bastante problematico. Por um lado, supde uma cria¢do nova,
talvez partindo do zero. Neste caso, fatalmente desprezam-se as experi€ncias dos autores,
suas influéncias e suas trajetorias. Por outro lado, “inventar” remete a um ardil, a uma
criacdo quase malévola, uma mentira que ndo condiz com o “real” e portanto cabe ao
historiador de hoje, livre pois conhecedor deste poder, colocar-se como juiz, buscando,
dentro de uma légica pré-concebida, denunciar e enquadrar os “bandidos” dentro de um

“crime” revelado ha pouco.
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A concepcdo de memoria com que esta autora trabalha € fruto da noc¢do de “fim da
memoria”, questdo que se intensificou a partir de meados da década de 1980 com a famosa
introducdo de Pierre Nora a coletanea Les Lieux de Mémoire (1984) e também com o livro
de Yosef Yerushlami, Zakhor: Jewish History and Jewish Memory (1982).

O trabalho de Nora é sem divida o mais conhecido e debatido dentro da academia,
tendo, inclusive, ares de “pioneiro” no assunto, o que o transformou em uma espécie de
“marco divisorio” das ciéncias humanas, conforme aponta Kerwin Lee Klein (2000:127).
Seu texto aproximou o debate historiografico a problemdtica da memdria como um
fendmeno coletivo, conforme Maurice Hallbwachs havia discutido décadas atras.

Para Nora, memoria e histéria opdem-se completamente e, tal como fez Hallbwachs,
contrapde memoria coletiva e memoria histérica, mas, diferentemente do sociélogo da
memoria, define a primeira como desinteressada, espontinea e vulneravel, constituindo-se
em um elo com o passado, enquanto a segunda nada mais é do que seu total contrério:
interessada, laicizante e por isso uma reconstrucao “sempre problematica” do passado.

Tudo o que entendemos por memoria €, na verdade, histéria, diz o autor. A
“aceleracdo da histéria” e a experiéncia da modernidade romperam nossos elos com o
passado e, por tal razdo, cada vez mais vivemos em uma sociedade na qual a memoria foi
tomada pela histéria. Apenas os lugares de memoria (lieux de mémoire), criagcdes
“materiais, simbodlicas e funcionais” extremamente fluidas (pois individuais e coletivas),
abrigam a verdadeira memoria e eles sO existem dada a nossa incapacidade de “habitar
nossa propria memoria”. (Nora, 1993: III-XIV).

Este processo, de acordo com Jacques Le Goff,

(...) levou as massas dos paises industrializados a ligarem-se
nostalgicamente as suas raizes: dai a moda retrd, o gosto pela

historia e pela arqueologia, o interesse pelo folclore, o entusiasmo
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pela fotografia, criadora de memdrias e recordagoes, e o prestigio
da nogdo de patriménio.(2003: 466)

Nesse sentido, presencia-se uma febre de nostalgia (Lowenthal, 1985: 8). Cada vez
mais se vende e se consome o passado, por meio de revistas, jornais, livros, colecdes de
fotografias e especialmente objetos, que, dos mais elaborados aos mais simples, adquirem
status de memorabilia. O culto a memoéria dos mortos se transforma (Corbin, 1991: 427),
muitos escrevem sua historia, almejam deixar um legado, buscam sua identidade coletiva.

Mais recentemente, a questdo da relacdo entre memoria e histéria foi seguidamente
posta a prova em indimeros outros trabalhos, nos quais se buscou tanto apontar novos
caminhos tedricos como confirmar a “tese de Nora”.

O historiador portugués Fernando Catroga, em seu trabalho Memoria, Histéria e
Historiografia, mesmo admitindo que memdria e histéria ndo sdo a mesma coisa, busca
ressaltar o que ambas tém em comum, uma vez que, de acordo com ele:

(...) a historiografia também nasceu como um meio de combate
contra o esquecimento, ou melhor, como uma nova “ars
memoriae” exigido pela decadéncia da transmissdo oral e imposta
pela crescente afirmagdo da racionalidade e da escrita.(2001: 40)

Ou seja, Catroga ndo refuta totalmente os prévios e consagrados argumentos,
inclusive admitindo que a “decadéncia da transmissdo oral” tenha demandado novas formas
de memodria, no caso a historiografia. No entanto, busca ponderar a tal “posse” da memdria
pela histéria e a apregoada “inocéncia” da primeira ante o “interesse” da segunda,
qualificando a separagdo entre ambas como “radical” e “cientificista” (Catroga, 2001: 6).

De acordo com o autor, toda forma de memoria é necessariamente relacional e

intersubjetiva. Citando o filésofo Paul Ricoeur, ressalta que “recordar € em si mesmo um
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ato de alteridade”, ou seja, toda recordacdo foge a autarquia do eu, ja que envolve outros
sujeitos que ndo o evocador, especialmente por visar o verossimil (Catroga, 2001: 17).

Por tal razdo, considera que a memoria € uma “construcao seletiva do passado”, que
se pauta na verossimilhanca e que tende a preencher vazios com a no¢do do “continuum?”,
aproximando-se assim da teleologia autobiografica, uma constru¢do da vida que, na
concepc¢do do autor, € uma forma de narrativa que exprime a consciéncia histérica. (2001:
21).

A coletanea Memdria e (res)sentimento, organizada por Mdarcia Naxara e Stella
Bresciani em fun¢do do coléquio hom6nimo, buscou mostrar novas andlises que, partindo
de um exercicio interdisciplinar, colocam a prova o debate frente a questdes ligadas aos
sentimentos. Os artigos discutem afeto, ressentimento e suas ligacdes aos multiplos meios
da reconstru¢do da memdria, seja individual, seja coletiva.

Logo na apresentacdo, as organizadoras ressaltam que o nascimento da coletdnea
surgiu como reflexdo ao desconforto dos autores em relagdao as “formas consagradas™ de
abordar a relacdo entre memoria e histdria. Para tanto, mostram que se torna necessario “o
abandono de antigas verdades e da seguranca proporcionada por modos de pensar
confortdveis em seu acordo prévio com certezas ha muito sedimentadas, afirmagdes que se
tornaram lugares-comuns” (Bresciani & Naxara, 2001: 9).

Dentre os textos da coletinea, destaco o artigo de Jacy Alves de Seixas, ‘“Percursos
da memoria em terras de histéria: problemdticas atuais”, que, além de revelar uma boa
sintese das discussdes propostas pelos autores deste trabalho, aponta também para possiveis
formas de abordagem da memoria pela historiografia.

Seixas inicialmente aponta que a historiografia contemporanea tem operado uma

grande distingdo entre a memoria historica e, por exemplo, uma memdria literdria ou
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individual e comenta a aparente relacdo hierdrquica entre memoria e histéria na

historiografia:
(...) como se a memoria em sua relagdo com a histéria, deixasse em
grande medida de ser memdria para enquadrar-se nos preceitos
teorico-metodologicos da(s) historiografia(s), como se ela
espontaneamente se redefinisse, abandonando pedacos importantes
que a definem, no contato taumatirgico com a historia (Seixas,
2001: 39).

A autora admite que a recente “apropriacdo da memoria pela historia” teve como
efeito o resgate de multiplas vozes até entdo silenciadas, por estar na raiz de movimentos
identitarios e na afirmacdo de novas cidadanias e na recuperagdo de experiéncias marginais
ou historicamente traumdticas. Entretanto, aponta também outro efeito - sua
“vulnerabilidade tedrica” -, lembrando que:

(...) ndo se discutem finalmente os mecanismos de producdo e
reproducdo da memoria, seja ela coletiva ou historica. Apenas se
designam algumas de suas caracteristicas, definidas em relacdo ao
proprio  paradigma  historico, apresentado em toda sua
positividade e voracidade. (Seixas, 2001: 42)

Desta maneira, aproveitando também estas novas leituras, talvez seja interessante
tentar compreender quais eram os usos que esses autores faziam da memoria, atentando
especialmente para a questdo do afeto e da pertenca, expressos de forma marcante pelo
bairrismo. Sdo apenas alguns apontamentos que podem servir como indicativo para andlise
desta historiografia das cidades.

Para tanto, norteio-me por uma passagem tomada de empréstimo do sociélogo

Michael Pollak em sua conferéncia “Memoria e identidade social’:
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(...) acredito que as oposicdes bindrias, das quais as discussoes
intelectuais fazem grande uso (...) s6 servem para fins de acusacdo
ou de autolegitimacdo. Acho que é muito mais interessante estudar
as condigées de possibilidade dessas oposicoes do que levd-las a
sério em si mesmas (Pollack, 1992:11).

Seria entdo simples afirmar que os memorialistas urbanos tenham “vivido na
irrealidade”, tal como mostra o senso comum de uma enciclopédia? Ou entdo, teriam eles,
por outro lado, ao ndo desvincular memoria e histdria, gerado apenas criacoes artificiais que
aparecem a servico de algum grupo?

Willi Bolle nos relembra, ao falar do Benjamin memorialista em “Infincia
Berlinense por volta de 19007, que “preservar pressupde um projeto de construcdo do
presente” (Bolle, 1984: 13). Nao existiriam dentro da memorialistica urbana os dois lados
de uma mesma moeda, que alia o homem do passado ao homem do presente, com
projecoes, anseios e temores?

Em primeiro lugar, deve-se pensar que os trabalhos destes memorialistas urbanos
mostram uma profunda organizacdo que mistura o discurso a respeito do passado com a
intencdo de constru¢do de um presente e também de um futuro para a cidade. Eles foram
personagens atuantes no dia-a-dia urbano, vozes para os mais diversos assuntos € por isso,
para eles, a histéria deve necessariamente ter um “objetivo”, seja este de propaganda,
ensino ou preservacdo de uma identidade.

Porém, se considerarmos os argumentos de Nora, é inclusive 6bvio detectar,
conforme lembra Brefe, que a memoria na obra dos memorialistas urbanos € racionalizada
e interessada, posto que expressa por meio de textos, desenhos e fotos que t€ém como
objetivo resgatar um “tempo perdido”, transformando-se assim, ainda segundo esta autora,

em “objeto da histéria” (Brefe, 1993:10).
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A idéia de que a “cidade tem uma memoria” contada por suas ruas, igrejas, prédios
e pracas e de que é possivel historiciza-la, por meio de documentos, € algo muito presente
na memorialistica urbana o que sem ddvida comprova esta tese.

Assim, o objetivo deste trabalho ndo é contradizer a “tese de Nora”, nem tampouco
os posteriores apontamentos dos trabalhos sobre os memorialistas urbanos, muito pelo
contrério, tende a refor¢d-los, pois apenas tem como objetivo langcar um outro olhar, talvez
um pouco mais proximo, na tentativa de compreender como, para estes autores (no caso,
especificamente os de Campinas), funcionava esta questdo, ou seja, sobre como suas
rememoracdes sairam “da autarquia do eu” se transformando em uma enorme
comemoracao a cidade.

Por outro lado, € interessante entender uma ldgica interna a esta producdo e
trabalhar com a idéia de que, para estes autores, memoria e historia sdo entendidas como
operacdes distintas, pois a primeira seria documental (heranca de uma historiografia
“tradicional” da qual muitos eram adeptos), enquanto a segunda nio, ela seria um atributo
pessoal, vinculada 2 biografia do individuo.”

Muito embora a sensibilidade histérica seja primordial na anélise, uma vez que a
prépria nocao biogréfica presente em seus trabalhos é um dado histérico que tem em vista
uma construcao do passado, ao vincular a memdria a sua prépria vida, € necessario ressaltar
que outras sensibilidades também estdo em jogo, muitas delas pessoais, motivadas por um
entendimento adquirido durante suas trajetérias intelectuais assim como pela ja dita

experiéncia nas cidades.

2! Conforme mostra Kerwin Lee Klein, a concepgio de meméria com que os historiadores tém trabalhado nas
ultimas décadas sofreu algumas modifica¢des semanticas do que se entende, por exemplo, no chamado “senso
comum”, no qual normalmente estd associada a faculdade de simplesmente rememorar, portanto individual a
cada um.
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A memoria neste caso deve “tocar”, pois serve também como lugar para “geracio e
crescimento de lagos afetivos” (Klein, 2000:130). E ligada ao recordar a prépria vida e até
mesmo ao sentimento (Lowenthal, 1985:197). Claro que ndo se trata de analisar uma
suposta memoria “espontanea” ou de uma histéria “paranormal”, mas de entender como
suas recordacdes pessoais, calcadas no espaco urbano, ajudaram a construir uma memdoria

coletiva.

3 — Memoria e identidade: o bairrismo

Como parte da compreensdo das leituras memorialisticas da cidade, o bairrismo
pode ser entendido como o patriotismo em escala regional, a repeti¢do da histéria-pétria no
microcosmo das cidades, onde os acontecimentos extravasam seus limites, ganhando
contornos maiores e permitindo que os grandes eventos politicos e sociais da patria sejam
representados pelas “coisas” de uma cidade.

No entanto, ao falarmos sobre bairrismo, ndo se pode pensa-lo como definido
apenas como o termo que atualmente € aplicado em tom pejorativo e que denota
simplesmente um chauvinismo irracional, muito embora desde sempre o bairrista seja
aquele que adora sua terra especialmente em detrimento a outras e ndo enxerga esta relacao
como algo construido historicamente; dai a idéia da rivalidade que entende sua localidade
enquanto “melhor”, pelo simples fato de que nela nasceu ou viveu.

No caso da memorialistica urbana, bairrismo € entdo tanto uma atitude de quem
escreve quanto a atitude que permite escrever sobre uma cidade, e é a chave-mestra para a
compreensdo tanto das leituras que os memorialistas tecem do urbano, como da maneira

com que construiram suas imagens perante o publico.
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Assim, por exemplo, o fato de o Brasil ter tido um compositor musical “que
engrandeceu o nome do pais no exterior” deve-se a Campinas, terra de Carlos Gomes, da
mesma forma que qualquer histéria da proclamacdo da Republica tem, aos olhos dos
memorialistas urbanos, que passar pelo “ber¢co da Republica” que foi Campinas, dado o
fato de ter existido na cidade um clube republicano e de dois importantes politicos locais
(Francisco Glicério e Campos Sales) terem profunda vincula¢io com o movimento. >

Mas o bairrismo representa também amar a cidade, ou seja, ¢ um sentimento
afetuoso que denota uma lealdade local e funciona como uma linguagem simbdlica, uma
forma identitaria comum aqueles que compartilham um espago e nesse caso, claro, acredita-
se que a experiéncia urbana pode ser vivida como dnica se dentro de um determinado grupo
privilegiado, no caso das cidades, os seus “filhos”. O rememorar se torna, assim, parte
importante de constituicdo dos individuos enquanto bairristas, tornando memoria e
biografia inseparaveis(Neves, 200:113).

Por esta razdo, para o reconhecimento publico de um memorialista urbano, é
também de suma importancia nascer na cidade ou declarar-se habitante dela “de coragdo”,
tal qual um filho adotivo. Surge uma relagdao quase familiar com a cidade-mulher, a mée
natural ou adotiva, que permite ao filho falar sobre ela. Para falar ou escrever sobre a
“minha cidade”, € preciso conhecé-la, ser também um de seus filhos.

Segundo Mike Featherstone, “a criacdo de uma fronteira a volta de um espaco
particular € um ato relacional que depende da figuracdo de outras localidades igualmente
significativas em relagdo as quais essa fronteira € construida” (Featherstone, 1997:91). Ou

seja, o bairrismo como vinculo identitdrio, criador de fronteiras simbdlicas, depende de

uma noc¢do relacional, que se expressa em uma certa rivalidade entre cidades.

2 Mendes, José de Castro. “Terra da Arte” in “Suplemento Histéria da cidade de Campinas”, Correio
Popular: Campinas, 1969, vol. 10.
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Assim, pela l6gica bairrista, era impossivel que um memorialista nascido e criado
em uma cidade “X” emplacasse — por mais fundamentada que fosse - uma histéria, por
exemplo, de uma cidade “Y”, especialmente entre cidades ‘“rivais” e, nesse sentido,
certamente um paulistano “da gema” seria rechacado ou pouco acreditado ao escrever sobre
a cidade do Rio de Janeiro ou sobre Campinas, e por esta razao sao rarissimos os casos em
que isto acontece.

O bairrista € aquele que conhece profundamente a cidade, ndo somente sua historia,
seus grandes nomes e acontecimentos marcantes, mas ¢ também aquele que conhece o
“clima” de uma cidade, ou seu “sentimento”, alusdes de dificil defini¢do e por isso, para
captd-las, ndo basta apenas dominar o saber técnico da producdo de histéria. Como seu
“filho dileto”, o bairrista acompanha o desenrolar da vida da cidade passo a passo e também
reconhece nela o que outros, de fora, nao reconheceriam.

Desta forma, demonstracdes de pertencimento sdo caras aos trabalhos dos
memorialistas urbanos. Para além de uma forma estilistica, sdo elas que conferem a
legitimidade necessdria. Se fizermos uma busca especifica nesses trabalhos, possivelmente
encontraremos tais demonstragcdes em quase todos.

Assim, José de Castro Mendes anuncia, no primeiro artigo da série “Retratos da
Velha Campinas”, em que rememorava passagens de sua vida na terra natal, que os textos
servirdo também para que ele mostre “uma caminhada afetuosa pelos anos de minha
juventude, relembrando coisas de Campinas, minha bem amada terra natal”?. Da mesma

forma, Vivaldo Coaracy abre seu livro Memorias da Cidade do Rio de Janeiro atestando

23Mendes, José de Castro. “Reminiscéncias da Cidade” in Correio Popular (série “Retratos da Velha
Campinas”), Campinas: 1945 (s/d especifica).
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que € “a dnica homenagem” que pode prestar a cidade que foi o seu “berco” e pela qual
possuia “filial carinho”. **

Ja o portugués Norberto Aradjo, na primeira pagina de Peregrinacoes em Lisboa, se
diz “freire” de uma ordem que possui apenas um capitulo, “querer bem; amar a cidade”.”
Com relagdo a esta obra, vé-se que peregrinar pela cidade é quase como um ato religioso e
necessario, uma homenagem que o autor presta a ela com ares de devocao.

S@o mais do que simples declara¢des ou arroubos desmedidos de ufanismo local,
pois certamente constituem-se também em um alerta aos desavisados, um trunfo, a
constatacdo de que o autor possui uma relacdo “quente”, “viva” e acima de tudo leal com
seu objeto de estudo, expressa por meio da alusdo a sentimentos normalmente
incontestdveis como ‘“amor”, ‘“carinho” e “afeto”, que, entretanto, ndo podem ser
mencionados por qualquer um.

Associagdes intimas ajudam a vender o passado (Lowenthal, 1985: 8) e, nesse
sentido, também ajudam a validar um trabalho, especialmente quando este é ligado ao
passado da cidade. O memorialista urbano é, enquanto bairrista, desde o principio uma
“fonte confidvel” de informagdes para grande parte tanto dos leitores “leigos”, quanto dos
“iniciados”, seus conhecimentos e sentimentos acerca da cidade oferecem o efeito de
verdade necessdrio a seus trabalhos e nesse sentido, diferem da pratica historiografica
(Ginzburg, 1992: 215-232).

Em suma, na memorialistica urbana a verossimilhanga reside muito mais nas
demonstragdes de afeto e pertencimento local, ou seja: no bairrismo. O documento pode ou

ndo ser citado, mas a maior comprovacdo vem da vida de quem escreve; inserir-se na

histéria da cidade €, de certa forma, criar um efeito de verdade. (Ginzburg, 1992: 215-232).

% Coaracy, Vivaldo. Memdrias da Cidade do Rio de Janeiro, Sao Paulo: EDUSP, 1988, p. 23.
 Araiijo, Norberto de. Peregrinagdes em Lisboa (vol. XV). Lisboa: Vega, 1993.
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Maria Stella Bresciani mostra que a opinido a respeito das cidades depende de
verossimilhanga, de uma “comunicacdo simbdlica” que torna o reconhecimento possivel
(Bresciani, 1997: 16). Nesse sentido, como ja dito, € muito importante pertencer a cidade da
qual se fala e também demonstrar ao publico tal pertencimento e comprometimento com
ela. E necessdrio viver a cidade, em seu dia-a-dia, entender seus problemas e conhecer suas
virtudes.

Ou seja, a imprensa foi, para a carreira dos memorialistas urbanos, o local
privilegiado (mas néo tnico) de sua producio. Conforme lembra Angela de Castro Gomes,
a imprensa da primeira metade do século XX propiciava a “veiculacdo sistemdtica da
producdo intelectual, nela incluida a producao historiografica”, oferecendo amplo suporte e
possibilitando que fossem publicados, na maior parte das vezes em primeira mao, oS
artigos, cronicas, contos e desenhos para um publico bem maior que o dos livros (Gomes,
1996: 48).

A noticia histérica é amplamente propagada e os textos dos memorialistas, mesmo
quando fora dos jornais, aproximam-se a noticia e a ldgica jornalistica: textos ndo muito
longos, diretos e com uma seqii€éncia l6gica que facilite a compreensido geral. Em certo
grau, aproximam-se de curiosidades, porém, busca-se, como definiu um jornalista de
Campinas, “o furo de reportagem da histéria”, ou seja, algo supostamente inédito e
interessante.*

Estes autores também compuseram seus trabalhos de forma extremamente vinculada
as mudancas urbanas do periodo, tragando histérias carregadas de afeto, ajudando a eleger
os suportes da memdria local e deixando suas marcas como construtores de uma das muitas

imagens possiveis de suas respectivas cidades.

% O jornalista Jilio G.Atlas, ao prefaciar o primeiro volume de “Histéria da Cidade de Campinas” disse que
Joluma Brito estava sempre atrds do “furo jornalistico da histdria”. In Atlas, Jilio G. “Prefacio” in Brito,
Joluma. Historia da Cidade de Campinas, vol.1. Campinas: Saraiva, 1955, p. L.
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Seus trabalhos, por carregar essa profunda ligacdo pessoal com a cidade - objeto de
estudo/lugar de vida - estdo definitivamente desligados da ilusdo de “distanciamento” do
autor em relacdo ao seu objeto, seja ele temporal ou espacial, o que, todavia, ndo invalida
essa producdo como parte importante da historiografia das cidades.

Ao alertar a respeito da atitude “antiquéria”, Stephen Bann relembra que existe,
nesta atitude, “um relacionamento especifico, vivo, com o passado e que merece ser tratado
nesses termos”. Nao seria, desta forma, simplesmente uma forma “imperfeita” de se fazer
histéria (Bann, 1994:132-140).

Talvez possamos pensar assim em relacdo a esses autores e suas produgdes
enquanto memorialistas urbanos. Nao € uma questdo de “certo ou errado”. Ao contar as
histérias da cidade, esses autores nos mostram tipos de leituras e de relagdes com o passado
que possuem e despertam sensibilidades comuns as suas maneiras de historiar, rememorar

ou biografar as cidades.

50



Capitulo I

Secdo vida e obra: trés versoes de uma “‘caminhada afetuosa”

. . 2
Saber o que fomos, confirma aquilo que somos.”’

T Lowenthal 1985: 152.
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1 - A voz da cidade

Ao longo de sua vida, Joluma Brito construiu em seu favor um enorme castelo de
realizagdes, que o colocava como uma pessoa extremamente Util a cidade: da fundagao da
primeira estacdo de rddio da cidade a introducdo do bilhete de “Centro Nobre” para
estacionamentos de carros na regido central, idéia que teria trazido de uma de suas viagens
2 Europa®® Em entrevista realizada em 1985, Brito apontava algumas de suas vdrias
realiza¢des em prol de Campinas:

(...) eu fui um sujeito que fiz tudo em Campinas, tem titulo ai de
cidaddo campineiro, td ld na parede. Ndo é por brincadeira, certo,
cidaddo campineiro ndo era brincadeira (...) entdo recebi este
titulo por que eu fundei uma porcdo de coisas aqui em Campinas
(...) o cego trabalhador, Lions Clube Norte, Academia de Letras,
Sociedade de Cultura Carlos Gomes (...). 2

Para ele, o titulo de cidaddao campineiro, cedido no final de sua vida, significava
muito mais do que um prémio, pois era a confirma¢do de uma vida de realizagdes a favor
de Campinas que o colocaria no mesmo patamar dos filhos “legitimos” da cidade, como
foram, por exemplo, Benedito Otdvio e Leopoldo Amaral.

Mostrava também sua devocdo e lhe emprestava a importancia de quem ndo
somente presenciou durante sua vida alguns dos principais movimentos politicos e culturais
da historia da cidade, mas também foi parte deles, as vezes fundamental, as vezes apenas
enquanto espectador: as transformacdes da imprensa, as revolugdes, os golpes de estado e

0s movimentos artisticos vividos por Campinas.

8 “Historiador é responsdvel pelo ‘Centro Nobre™” in Didrio do Povo, 12/09/1982.
% Idem, ibidem, p.20.

52



Jornalista, radialista, poeta, colecionador, comedidégrafo e historiador. Jodo Batista
de Mello Brito Sa (seu nome artistico era Jolum4 Brito), teve uma vida relativamente longa,
ao menos longa o suficiente para se consagrar como um dos maiores escritores de

Campinas.”

P — T
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Figura 1 - O colecionador: Joluma Brito na sala de sua casa, decorada pela grande
colecao de flamulas.

Se considerarmos o volume de publicacdes e manuscritos avulsos, ndo resta divida
que Brito foi mesmo o maior escritor da cidade. Foram mais de trinta livros publicados em
vida, vinte e sete de Historia da Cidade de Campinas, Tonico de Campinas, Historia da
Cidade de Paulinia, Historia da Cidade de Americana € um trabalho dedicado ao clube

Regatas completa a colecdo.

% Segundo o préprio autor, “Jolumé Brito” foi o nome adotado para a “vida publica” da rddio e da imprensa.
E uma unifio um tanto confusa de Jodo com o nome de uma ex-namorada chamada Luci Maia (de onde retirou
o “Luma”) e o Brito de nascenca. Posteriormente retiraria de seu nome a parte Mello Brito, passando a assinar
oficialmente Jodo Batista de S4. (Cf manuscritos da entrevista dada por Joluma Brito aos autores de A Era do
rddio em Campinas, (Campinas, 1985) disponivel no Centro de Memdria da Unicamp).
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Seu arquivo, atualmente no Centro de Memoria da Unicamp, concentra uma
quantidade enorme de textos dedicados em sua maioria a Campinas: biografias, histéricos
de clubes, associacdes e prédios da cidade. L4, estd apenas uma parte das muitas colecoes
do autor, que vao de flamulas comemorativas ao valioso conjunto de almanaques
produzidos na cidade no inicio do século XX.

Oriundo de uma familia de classe baixa da pequena Espirito Santo do Pinhal, onde
nasceu em 1905, em suas rememoracdes, espalhadas entre centenas de textos, mini-
autobiografias, entrevistas e curiosos curriculos manuscritos, sempre se colocou como o
campineiro de coracdo.

Mudou-se para a cidade ainda novo, completou o ensino primdrio e depois foi
trabalhar como jornaleiro para auxiliar nas economias da casa. Alguns anos depois, tentou a
sorte no curso de contador do colégio Bento Quirino e, apesar do enorme insucesso (foi
reprovado cinco vezes) teve a oportunidade de dirigir seu préprio jornal, The Pupil, que
vendia a 400 réis o exemplar.

No inicio da década de 1920, quando “o governador Epiticio Pessoa iria ser
substituido pelo mineiro Arthur Bernardes”, ingressou no jornal Didrio do Povo. Primeiro
com noticias sobre o movimento do cartério, depois colaborando na pdgina feminina
“Minuto de Eva”, onde escrevia pequenos sonetos.”' Alguns anos depois, foi contratado
pela Gazeta de Campinas, onde realizou, por algum tempo, cobertura da “vida social” da
cidade (funcdo que Brito dizia ter “inaugurado”) e posteriormente cronicas esportivas,
quando chegou a ser correspondente do periddico paulistano Didrio da Noite a respeito de

assuntos do futebol.?

31 Brito, Jolumd. “H4 meio século” in Didrio do Povo, Campinas, 19/02/1972.
32 Siqueira, Paranhos de. “Jolumd Brito” in Se ndo me falha a memdria.Sdo Paulo, 1970, p.211.
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Mas Brito notabilizou-se principalmente por meio da imprensa falada. Considerado
um dos pioneiros do broadcasting local, ajudou a fundar a rddio PRC-9 (futura Réadio
Educadora de Campinas) em 1933, com “dez contos de réis e pequenas pegas”, apds alguns
anos de intensa labuta pelos jornais, em que aventava a idéia da criagdo de uma estacdo
local e divulgava, nos fins de semana no Largo do Rosdrio, transmissdes de futebol vindas
do Rio de Janeiro.™

Desde o inicio, até bem préximo ao final de sua vida, Brito foi literalmente uma das
vozes mais reconhecidas da cidade, pois transmitiu de tudo: esportes, carnaval, grandes
eventos locais (como a inauguragdo do mausoléu em homenagem aos combatentes de 1932
e um banquete oferecido ao entdo presidente Getidlio Vargas) e shows de calouros.>

Apresentou dezenas de programas didrios, entre musicais (como “Carnaval da
Saudade’), comentdrios sobre o dia-a-dia da cidade, como “O Assunto das sete”. Falou
muito sobre a histéria de Campinas em quadros como “Campinas de ontem, mundo de
amanha” sendo considerado, ao menos em Campinas, o pioneiro em diversos destes tipos
de transmissdo.”

Por alguns anos, Brito foi uma espécie de vedete das radios. Era responsdvel pelos
programas de baladas e viveu o auge da “era do rddio” na cidade. No radio-teatro da PCR-9
e no Teatro Municipal Carlos Gomes recebeu inimeras celebridades musicais da época,

como Silvio Caldas, Orlando Silva, Almirante, Vassourinha e Carmem Miranda, além de

3 Brito, Joluma. “Radio Club de Campinas” in Didrio do Povo, 17/11/1973.

3% «Jolumad Brito concede entrevista a reportagem de Palmeiras”, in Palmeiras: Revista Illustrada (nova fase) ,
ano III, 97, 12/1950, p.28.

35 Entrevista de Jolum4 Brito a Hermelindo de Oliveira, Jair Paes Athu, Carlos Alberto Piacentini, Admislon
Souza Pinto e Lazara Paes Leme, autores do valioso trabalho A Era do Rddio em Campinas, Campinas, 1987.
Manuscrito com a entrevista na integra disponivel no arquivo do Centro de Memoria da Unicamp, p.10. Para
mais informagdes http://www.centrodememoria.unicamp.br/arghist/fec_col_radio.htm.
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atuar em algumas radionovelas, o que lhe valeu notoriedade especialmente entre o publico
feminino.®

No entanto, a voz da cidade ndo era transmitida apenas pelas ondas da PRC-9.
Durante muitos anos, Joluma Brito também esteve diariamente nos jornais da cidade,
veiculo que abandonou pouco tempo antes de falecer. Sua coluna mais longeva, “Bazar”,
saiu simultaneamente no Didrio do Povo e na radio durante vinte anos e versava a respeito
de vérios assuntos, com principal enfoque no cotidiano de Campinas; outras cronicas
também apareciam nos dois veiculos de comunicag@o, como “A cronica do speaker”.

A coluna “Bazar”, em especial, ganhou bastante notoriedade no cendrio cultural da
cidade, talvez por falar sobre qualquer assunto que fosse do interesse de Brito (e ele se
interessava por quase tudo), inclusive politica, o que o algou por varios anos a um posto de

“comentador da cidade”.”’

Brito participou da radionovela “Cada coragdo, um pecado”, que teve razodvel sucesso a época.

37 Curioso nesse sentido ¢ a carta que recebeu do colega Didier Monteiro pedindo que Brito ajudasse “mesmo
com algum credidrio”, ao politico Salles Filho, que concorria a reeleicdo para o cargo de Deputado Federal
pelo PSD. Nao se sabe ao certo se Jolumd ajudou ou ndo. Carta de Didier Monteiro a Jolumd Brito,
02/04/1958. Documento disponivel no Arquivo do Centro de Memoéria da Unicamp (Pasta “Vida Pessoal”).
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Figura 2 - Brito em foto promocional para a PRC-9
em meados da década de 1950.

Além disso, sempre foi envolvido com diversas atividades da cidade, as quais
sempre enumerava em seus curriculos datilografados. Um de seus maiores, curiosamente,
era o esportivo. Como pioneiro da cronica e da locucao esportiva da cidade, cobria, como
costumava dizer, jogos de futebol “em cima de postes”, sob chuva e descargas elétricas,

luta livre, bola ao cesto, pedestrianismo, corrida de cavalos e de carros.
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Figura 3 - Os “ASes do Ré(iio’-’ de CampinaS: Britd (o quinto na parte de cima, da esquerda para a
direita) e toda a equipe da Radio Educadora (PRC-9) na década de 1940.
O futebol de Campinas, quando ainda existiam os times de bairro, na época do

“amanhecer da vida esportiva dos antigos campos de nossa vérzea”, teve em Joluma Brito
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um de seus maiores incentivadores, ndo se limitando apenas a cobertura. 38 Tnicialmente
orador do pequeno Esporte Clube Corinthians de Campinas (conhecido na época como
“Corintinha”), passou depois a diretor da Primeira Liga Campineira de Futebol e vice-

presidente do Guarani Futebol Clube durante a década de 1940. *

Figura 4 - Brito e seus colegas do MMDC de Campinas em evento realizado no
Cemitério da Saudade, provavelmente em 1982.

No mais, foi presidente da “Academia Campineira de Letras”, do MMDC, da
“Comissdo de Nomenclaturas de Ruas, Logradouros e Pracas Publicas”, da “Associagdo
Campineira de Turismo” e do Sindicato dos Jornalistas local. Foi também co-fundador da
“Associacao Campineira de Imprensa” e da “Associagdo dos Radialistas de Campinas”.

Para o teatro, escreveu algumas comédias, sendo que a mais popular, A Felicidade
ndo se compra, se vende, parddia do filme de Frank Capra, A Felicidade ndo se Compra
(It's a Wonderful Life), de 1946, chegou a ser encenada no circuito amador da cidade.

Pode-se dizer que o ingresso de Brito na histéria da cidade ocorreu no inicio da

década de 1930, quando decidiu escrever a biografia de Carlos Gomes, Tonico de

3 Brito, Jolumé. Curriculum esportivo de Jodo Baptista de Sd (Jolumd Brito). Manuscrito disponivel no
Centro de Memoria da Unicamp, pasta 8 (“Vida Pessoal”). Fundo Joluma Brito.
* Idem, ibidem..
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Campinas, trabalho pelo qual ganhou dez contos de réis e publicacdo gratuita pela editora
Record de Sao Paulo.

Posteriormente, aproveitando-se de seu trabalho como tabelido de cartério no 2°
Registro de Iméveis de Campinas (onde permaneceu por quase seis décadas), decidiu
lancar-se na empreitada de escrever “toda a histéria de Campinas”, da fundacdo até o
século XIX, o que resultou nos vinte e sete volumes de Historia da Cidade de Campinas,
impressos pela editora Saraiva entre 1956 e 1965.

Colecionador voraz, mantinha em casa uma enorme biblioteca, reunindo
documentos e livros diversos a respeito da histéria de Campinas e do Brasil. Tudo que
julgasse pertinente para a histéria da cidade, Brito catalogava e organizava em artigos
datilografados ou em pequenos filetes de papel, que, vez ou outra levava para leitura na
radio ou publicava nos jornais da cidade.

Valendo-se da fama adquirida pela publicagc@o dos livros, acabou por receber alguns
trabalhos por encomenda e escreveu também os dois volumes de Historia da Cidade de
Paulinia e Historia da Cidade de Americana, além do livro Historia do Clube Regatas.

Até o final de sua vida (faleceu em 1985), Joluma Brito manteve-se atento aos
assuntos relacionados a histéria local. Sempre com tom critico, manteve diversos debates
pelos meios de comunicacdo; um deles, o mais famoso, foi relacionado a segunda
comemoracdao do bicentendrio local, em 1974, quando sozinho, se contrapds a outros
historiadores da cidade e, em vao, insistiu que a data em questdo estava incorreta.*’

Brito também se envolveu com a preservagdo dos marcos histéricos da cidade. No
final da década de 1970 e inicio da década 1980, participou da Sociedade Campineira de

Artes Cultura e Ensino, espécie de entidade voltada a manuten¢@o do patrimonio imével da

0 Este assunto serd mais bem explorado adiante.
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cidade. Como representante dela, abriu alguns processos de tombamento, enviando anélises

e histéricos de alguns prédios da cidade, principalmente para o CONDEPHAT."

2 - O homem de dois amores

Certa feita, o companheiro de imprensa Luso Ventura disse que José de Castro
Mendes era o homem de dois amores, “o0 amor de sua mie € o amor de sua cidade”.*
Campinas unia-se a sua vida de forma quase visceral. Sua dedicagdo a cidade chegava a ser,
segundo os companheiros, parte de seu cardter. Para Luis Horta Lisboa, at€é mesmo seus

excessos seriam perdodveis em razao de sua dedicagcdo a Princesa D Oeste:

Era muitas vezes rijo em seus julgamentos, mas quem o conhecia
perdoava os excessos, pois eram estes aspectos o resultado de seu

extremado amor a terra natal. Foi sempre fiel a arte e a Princesa

. . A . 43
D Oeste, a quem ele cultuava acima das conveniéncias pessoais.

De forma um pouco maldosa, Paranhos de Siqueira, também jornalista e especialista
em “elogios” flinebres (nem sempre muito elogiosos), reafirmou, em artigo publicado no
jornal Correio Popular, a dedicagdo com que Zeca — como era chamado pelos colegas —

entregava-se aos estudos relacionados a Campinas:

Espirito solitdrio, andava sempre sozinho. Tinha muitos
conhecidos, mas poucos amigos. Dava-se bem apenas com o0s
papéis velhos dos arquivos oficiais, onde ia buscar, na cata

das vigilias prolongadas o acontecimento historico ainda ndo

A Sociedade Campineira de Artes Cultura e Ensino, criada no final da década de 1960, tinha como objetivos
“defender os postulados artisticos, culturais e educacionais” de Campinas.

42Ventura, Luso. “José de Castro Mendes” in Correio Popular, Campinas, 29/07/1959.

“Lisboa, Luis Horta. “Homenagem a José de Castro Mendes” in Correio Popular, 27/01/1970
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revelado pela historia. Ai sim, no manuseio dos alfarrdabios
comidos pelo tempo, no convivio de documentos sem idade,
empastados de poeira e atacados de tracas — ai, sim, ele
sentia-se a vontade. Para saber se Carlos Gomes espirrou ou
tossiu, em 1870, em Mildo, quando levou a cena o
“Guarani”, ele passava noites e noites consultando este
tomo, indagando daquele autor, como se disso dependesse,

. ~ 44
mais do que o sossego da sua alma, o pdo da sua mesa.

O texto de Siqueira, apesar dos exageros, serve para ressaltar uma caracteristica
presente nas biografias e na producdo de Castro Mendes: sua extrema dedicacdo e
vinculagdo a sua cidade, que se transformou ao mesmo tempo em seu local de vida e seu
objeto de estudo e que se constituiu em sua “marca’.

Por meio de livros, artigos nos jornais, aquarelas e organizagao de diversas colecdes
e exposicoes, Castro Mendes celebrou a sua “amada” terra natal sem que isso lhe valesse
algum lucro, ou colocasse pao a sua mesa. Era um apaixonado pela cidade e cada um de
seus trabalhos era repleto de dedicatérias e elogios, dentre eles o verso do poema “Todos
cantam sua terra” de Martins Fontes, um marco da apologia bairrista as terras paulistas, que
aparecia como epigrafe de todos seus livros e acabava por reforcar o vinculo com a cidade

que tanto prezava:

De minha terra para minha terra
tenho vivido. Meu amor encerra

a adoragdo de tudo quanto é nosso.

“Siqueira, Paranhos de. “José de Castro Mendes” in Correio Popular, 27/01/1970.
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Por ela sonho, num perpétuo enlevo,

e, incapaz de servi-la quanto devo

quero, ao menos, amd-la quanto posso! *

Ainda que fosse membro de uma familia campineira tradicionalmente ligada ao
comércio de bens culturais (seu tio-avd Antdonio Benedito Castro Mendes era proprietario
da afamada Casa Livro Azul, loja importadora de instrumentos musicais € sempre aberta a
producdo cultural da cidade), ndo teve uma infancia facil, pois, desde que perdeu seu pai
teve que trabalhar para ajudar no sustento da familia.Aparentemente, o sobrenome

conhecido ndo lhe trouxe muitos beneficios em sua juventude.*®

Figura 5 - José de Castro Mendes,
provavelmente em meados da
década de 1960.

5 Fontes, Martins. “Todos cantam sua terra”.
“® Entrevista de Vera Donnely, sobrinha de José de Castro Mendes, para o autor (06/2006)
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Castro Mendes era uma pessoa extremamente culta, um “triplice artista”, como
disse Raphael Duarte: musicista, critico de teatro e principalmente um bom desenhista. Esta
sua habilidade lhe propiciou, além do emprego no setor de Botanica do Instituto
Agrondmico de Campinas (onde desenhava “plantas nativas e plantas com doenga”),
envolvimento desde a juventude com artistas e intelectuais da cidade.*’

Colaborou na revista modernista A Onda, ilustrou o livreto de poemas Nebulosas,
do colega Juilio Mariano, e elaborou alguns cendrios para pecas do teatro amador da cidade,
como, por exemplo, “Histéria da Vida de Jesus”, produzida e estrelada por Carlito Maia,
filho do ex-prefeito da cidade, Orosimbo Maia.*®

Como também era um especialista nas artes em geral, manteve por muitos anos, no
Correio Popular, as colunas “Minarete” e “Teatro e Cinema”. Em homenagem a essa
ligacdo e principalmente aos servigos prestados como incentivador e divulgador do teatro
amador, em 1974 um teatro da cidade foi batizado com seu nome. 49

No IAC publicou seu primeiro trabalho, o dlbum Velhas Fazendas Paulistas,
realizado em parceria com o engenheiro J.E. Teixeira Mendes, em 1947. Coube a Castro
Mendes compor as aquarelas, que tinham o intuito de mostrar a0 mesmo tempo a pujanga
de tempos anteriores e o ‘“atual estado” das fazendas da regido de Campinas. Por este
trabalho recebeu elogios do escritor Menotti Del Picchia, que referenciou Velhas Fazendas
como um dos principais registros em imagem das antigas fazendas cafeeiras.

O interesse pela historia, era, para Castro Mendes, o interesse pela histéria de
Campinas, qualquer assunto referente ao passado da cidade lhe interessava: artes (tema para

o qual dedicou um artigo na Monografia de Campinas, organizada por Jilio Mariano e

" “Uma viagem ao redor de mim mesmo”. Entrevista de José de Castro Mendes ao jornal Correio Popular,
195_.

<0 ensino em Campinas” in Correio Popular, 18/09/1953 (Coluna “Retratos da Velha Campinas”).
“Entrevista de Vera Donnely, sobrinha de José de Castro Mendes, para o autor (06/2006).
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Carlos Francisco de Paula), politica, costumes e aspectos urbanos.Segundo a cronica local,
seu dia a dia era trabalhar no IAC e depois ir ao arquivo do Centro de Ciéncias Letras e
Artes de Campinas (CCLA), onde dedicava horas a leitura de jornais e documentos antigos.
Também no CCLA, Zeca foi criador e diretor dos museus Carlos Gomes e Campos Sales.
As antigas fotografias, algumas de colec@o particular, outras do acervo do CCLA,
que vez ou outra reproduzia em aquarelas, possibilitou-lhe compor alguns de seus mais
conhecidos trabalhos, como o artigo “Retratos da Velha Campinas”, publicado inicialmente
na Revista do Arquivo Municipal de Sao Paulo, em 1951, e Efemérides Campineiras,

langcado em 1960, trabalho pelo qual ganhou a medalha “Carlos Gomes” de literatura.

-
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Figura 6 — Zeca entre amigos no Teatro Municipal Carlos Gomes. Na homenagem ao empresario

Henrique José Pereira (discursando), o ator Carlito Maia (olhando para o alto) e o jornalista Braulio
Mendes Nogueira (primeiro da direita para a esquerda). Foto da década de 1950.

No jornal Correio Popular, onde trabalhou de 1927 (ano da criacio do periddico) até

o final de sua vida, escreveu inimeras séries a respeito da histéria da cidade, como “Isto
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ndo é Histéria”, “Documentdrio de duas épocas”, “Efemérides Campineiras”, e a mais
famosa, ‘“Retratos da Velha Campinas”. No inicio da década de 1960, elaborou ainda, desta
vez para o jornal Didrio do Povo, uma série em quadrinhos sobre a histéria da cidade,
destinada as criangas.

No Correio publicou também, pouco antes de sua morte, o extenso suplemento
“Histéria da Cidade de Campinas”, reunindo, por meio de temas, a histéria de ruas, pragas,
prédios, dos “grandes campineiros” (especialmente Carlos Gomes, celebrado com um
volume inteiro) e também elencando episédios da “cidade princesa” que considerava
importante.

Castro Mendes costumava dizer “santo de casa nao faz milagre”, referindo-se ao
pouco interesse da populacdo em geral para com seus trabalhos.’® Comparava a gélida
recepcao dos estudos a respeito da histéria da cidade com o tratamento que a cidade havia
dado a Carlos Gomes, enquanto o maestro ainda era vivo. No final de sua vida, desiludido,

. . 1
resolveu queimar todos seus manuscr1tos.5

3- O proletario das letras

Nascido em uma fazenda no municipio de Itatiba em 1901, Jilio Mariano mudou-se
para Campinas ainda na infincia. Para ajudar a familia, trabalhou como auxiliar de
farmécia e em armazéns de secos e molhados enquanto concluia os estudos primarios nos

colégios Corréa de Mello e Externato So Jodo.’>

%0 «Recordando pela imagem aspectos interessantes da Campinas do século passado” Entrevista de José de
Castro Mendes ao Correio Popular: Campinas, 13-08-1950.

5! Entrevista de Vera Donnely, sobrinha de José de Castro Mendes, ao autor (06/2006).

ZEntrevista de Jilio Mariano Filho ao autor, 09/2005.
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Apesar de ter aprendido francés e miusica nas escolas, Mariano considerava-se
autodidata, uma vez que dizia ter adquirido a maior parte de seus conhecimentos fora do
ambiente escolar. Apds abandonar o estudo formal, ingressou na tipografia da Casa
Genoud, onde trabalhou por quase quinze anos.

Na “Casa Genoud”, Mariano também teve a oportunidade de imprimir, junto com
alguns amigos, o jornaleco O Cometa. De periodicidade indefinida, o Cometa tratava
principalmente de aspectos da vida social dos jovens da cidade, sendo notdrias suas secoes
de cartas contendo declara¢des de amor, além de falar um pouco de esportes, muito embora
em sua pagina inicial sempre viessem estampados contos e cronicas dos mais variados
assuntos, que, de acordo com Mariano, sempre passavam pelo crivo dos operdrios mais
antigos.53 A tipografia da Casa Genoud também foi responsdvel pela publicacdo de seu

primeiro livro, Nebulosas, reuniao de “poemetos em prosa”, feito em 1930.

Figura 7 - O jovem Julio Mariano nos
tempos de tipografo.

3 Idem, ibidem.
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Seu ingresso na grande imprensa da cidade viria em 1925. Buscando uma brecha
que lhe possibilitasse a publicacdo de textos, Mariano ofereceu a diretoria da Gazeta de
Campinas seus servicos como repoérter esportivo, fungdo até entdo inexistente na imprensa
local. Trabalhou gratuitamente por alguns anos, conciliando a fun¢do de tipégrafo com as
lides de repérter. Anos depois, daria também um primeiro impulso a sec@o policial do
Correio Popular, com a coluna “No cadastro da policia e nas ruas”.>

Neste jornal, Mariano passou por uma situacdo no minimo inusitada. Durante os
acontecimentos de 1932, trabalhou praticamente sozinho na reda¢do, uma vez que muitos
diretores e redatores da folha abandonaram a cidade. Por alguns dias, Mariano colocou o
periddico nas ruas com poucas paginas e matérias que passavam pelo crivo dos sensores:
foi 0 “homem que fez um jornal sozinho”.”

Sua longa experiéncia na tipografia, aliada aos mais de cinqiienta anos de redacdes,
e uma rapida passagem pelas radios, apresentando um jornal de noticias durante os anos de
1942 a 1946, fizeram de “Mariano, o velho” (como ficou conhecido apds a entrada de seu
filho na imprensa) uma das principais referéncias da imprensa de Campinas. Era tido
também como um dos grandes intelectuais da cidade.”® Avido leitor, sempre interessado
em historia, folclore, poesia e nos grandes cldssicos da literatura mundial.

Mariano, ao que se sabe, nunca reconheceu publicamente sua heranca negra e de
fato era algo que ficava apenas subentendido e ndo € a toa que Paranhos de Siqueira

comparasse o colega a Machado de Assis, ndo somente gracas “a prosa fécil e ao tom

. 4 A 57 4 .
combativo porém sempre bem-humorado de suas cronicas” ~', mas também ao dizer que:

> Idem, ibidem.

55Farjallat, Celia. "O cronista Julio Mariano: depoimento". Correio Popular, Campinas, s/d.

56Pupo, Benedito Barbosa. “Uma homenagem ao Saldo Atenas”, in Oito bananas por um tostdo.Campinas,
1974.

%’Siqueira, Paranhos de. Op.Cit, p.87.
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Tal como Machado de Assis, ele comecou como tipografo tipos a
dedos, sob a luz mortica de um pendente imoével. Era jd o discipulo
de Gutemberg que ia dispondo os caracteres tipogrdficos no
componedor e, ao mesmo tempo, acompanhando o pensamento do
autor, na dnsia que tinha de assimild-lo, no desejo vocacional de
aprendé-1o.”

Elogios subliminares a parte, Mariano, no entanto, definia-se tdo somente como um
“proletério das letras”, pois acreditava que:

(...) € essa a expressdo que melhor define minha vida profissional
(...) em que muito hei escrito e obrigatoriamente para outros
autores, e um pouquinho so para mim, desde certo dia de abril de
1932 em que, ingressando no Correio Popular, inciei minha
carreira no jornalismo. %

Dizia ter escrito muitos trabalhos sob encomenda: monografias, teses, discursos,
artigos de propaganda politica, crOnicas e outros trabalhos, pelos quais nem sempre havia
sido bem pago. % Mariano se referia, em grande parte, a sua passagem pelo jornal A
Defesa, 6rgao do Partido Constitucionalista e também por seus esforcos na campanha a
prefeito de Ruy Novaes em 1955.°!

Na década de 1950, Julio Mariano ingressou, como funciondrio publico, na Camara
Municipal de Campinas. L4, além de exercer o cargo de redator administrativo, ficou

conhecido como o “salvador de documentos”, tendo em vista sua extrema preocupagdo em

recuperar, organizar € preservar antigas atas e requerimentos destinados a destrui¢do. Ainda

¥Siqueira, Paranhos de. “Homenagem a Jiilio Mariano” in Didrio do Povo, Campinas: 16/10/1971. Apud.
Cordeiro, Flavia. “Autodidata, sensivel e cronista dos humildes: Jilio Mariano marcou a vida e a imprensa de
Campinas com seu jeito” in A Tribuna, Campinas: 06/07/1997.

3 Mariano, Jalio. Campinas de ontem e de anteontem. Campinas, Maranata, 1970, p.II

% Idem, ibidem.

! Entrevista de Jdlio Mariano Filho ao autor, 06/2005.
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em vida, Mariano foi homenageado pela municipalidade, que colocou seu nome na

biblioteca da camara.

Figura 8 - Velhos e novos papéis: Jilio Mariano e sua inseparavel
maquina de escrever em seu escritorio.

Partindo principalmente destes arquivos, Mariano elaborou dois de seus livros a
respeito da histéria de Campinas: Campinas de ontem e de anteontem (Editora Maranata),
em 1970, e Badulaques, impresso pelo Conselho Estadual de Artes e Ciéncias Humanas de
Sado Paulo, em 1979, além de organizar, junto com o professor Carlos Francisco de Paula,
em 1952 a coletinea Monografia histérica de Campinas, onde, além de escrever seis
artigos (“Histéria da imprensa em Campinas (resumo)”, “A diocese de Campinas”, “O
ensino em Campinas na atualidade”, “Grandes estabelecimentos hospitalares de Campinas”
e “Cronica da ilumina¢ao em Campinas” e “Conducdo e transportes”), também foi revisor.

Mas sua ligacdo a histéria da cidade vinha desde a década de 1930, quando elaborou
duas palestras, Do bondinho da trac¢do ao elétrico da Carril, sobre a troca, em Campinas,

dos bondes a cavalo pelos elétricos e também o curioso ensaio As boas qualidades do sr.
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Dom Diabo — autos de um inquérito litero-demonologico, no qual fala sobre a experiéncia

n . . 2
do demdnio na vida moderna.®

Figura 9 - Mariano ja no final da vida. Foto
do inicio da década de oitenta.

Posteriormente, interessou-se pelos eventos ligados a imprensa de Campinas e fez o
livreto Historia da Imprensa em Campinas, que, quatro décadas depois, foi editado com
patrocinio da Associacdo Campineira de Letras. Os artigos “Um crime de escravos”,
“Drama mambembe de cortico” e “O enterro de Figénia” (os dois ultimos ligados ao
folclore local), impressos diversas vezes em revistas e jornais, completam a colecdo de
trabalhos publicados.

Nos jornais, Mariano escreveu, até pouco antes de sua morte, em 1988, mais de uma
dezena de colunas a respeito da histéria da cidade. As mais famosas foram “De Campinas
de 1800 e tantos”, “Campinas de ontem” e “No giro do tempo”, onde diariamente

republicava noticias do Correio Popular escritas ha exatos cinqiienta anos atrds.

62 Mariano também fez a palestra “A Comédia do teatro e seus comicos”, para a inauguracio da sede social do
Teatro Escola de Campinas, em 1942 que acabou sendo impressa pela Tipografia Paulino.
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JULIO MARIANO

Figura 10 - Desenho a bico de pena que ilustra alguns dos
livros de Jiilio Mariano.

4 — Todos por um e cada um por si

As construgdes biogréficas de Brito, Castro Mendes e Mariano apontam sem ddvida
para um mesmo modelo: recontar uma vida. Como reflexo de um discurso bairrista, o papel
que Campinas ocupa, nas trés existéncias, ¢ de imenso destaque, uma vez que eles ndo
somente viveram na cidade mas também viveram a cidade.

A diferenca entre ambas as concepcdes € bastante concreta. Viver na cidade pode
ser descrito de maneira bem simples como o ato de habitd-la, no caso por longos anos,
enquanto o viver a cidade remete a algo mais visceral e por iSso muito menos preciso, que
supde consumir, conhecer e acompanhar de perto e, nesta ldgica, € esta segunda tendéncia

que permite ter e principalmente expressar opinides a respeito dela.
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Nesse sentido, conta-se a mesma historia, a de trés bem sucedidos intelectuais de
provincia, que ndo sairam de Campinas para promover a escalada social e intelectual,
lembrando que nas trés primeiras décadas do século XX os campineiros ainda precisavam ir
as capitais para uma boa educacao superior.

O que normalmente sé atestaria enormes dificuldades financeiras acaba por se
transformar em um mérito de proporcdes inimagindveis, enfatizado ainda mais pela pouca
educagdo formal e pelo autodidatismo, que acabam por compor, na visdo teleoldgica, uma
grande “vitdria” sobre os problemas da vida.

A trajetéria na imprensa, a vinculacdo aos arquivos locais e o gosto “desde muito
cedo” pela historia, revelado pelos trabalhos feitos ainda na juventude, tendem a tornar
6bvias as conquistas, especialmente relacionada as suas producdes sobre Campinas. Na
visdo ao contrdrio, tudo parece se encaixar perfeitamente, fazendo com que o “resultado”
ndo surpreenda ninguém.

Os trés autores compartilhavam mesmo indmeras caracteristicas comuns enquanto
intelectuais e que iam além da histéria: eram leitores vorazes e interessavam-se €
escreviam, além de textos histéricos, poesias, contos, cronicas e até mesmo pegas teatrais e
inclusive compartilhavam um certo conservadorismo formal, pois davam pouca atencdo as
tendéncias culturais mais recentes como, por exemplo, o modernismo, o que pode ser em
parte explicado pelo modelo intelectual que buscavam seguir € que era, como veremos,
genuinamente do século XIX.

Entretanto, € claro que esta revisdao de suas vidas, muito embora bastante parecidas,
ndo indica que entre eles existiam apenas semelhancas. Muito embora o objetivo deste
trabalho seja justamente enfocar o comum nas construcdes biogréficas, nas trajetdrias e nas

leituras da cidade, cabe, antes de proceder as outras andlises, um justo paréntesis para que
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ndo se pense que o objetivo seja simplesmente homogeneizar a vida e a obra destes trés
autores.

A diferenca reside entdo em alguns interesses que por vezes apontavam com mais
intensidade para alguma direcdo e por tal razdo, ao vermos as construgdes biogréaficas nao é
preciso muita astdcia para constatar que, apesar das inimeras semelhangas, definitivamente
possuiam sensibilidades e personalidades completamente distintas.

Assim, Julio Mariano foi o Unico entre os trés autores a flertar diretamente com o
folclore e com os “usos e costumes” da populacdo pobre da cidade, compilando ou por
vezes até mesmo romanceando algumas “lendas e causos” que circulavam oralmente, talvez
influenciado por experiéncias de sua infancia muito humilde e por sua heranca negra. Este
conjunto aparece repetidamente ao longo de algumas décadas em revistas e jornais da
cidade e acaba por ser reunido, sob o titulo “Crendices e lendas folcldricas da regido de
Campinas e alguns contos da gente de cortico”, como um apéndice de Badulaques e, nesse
caso, fica latente que o autor considerava este tipo de texto um exercicio diferente das
reminiscéncias e do trabalho documental que preenchem as piginas de seu livro.

Embora esta sua faceta de sua obra (mais voltada a uma releitura de aspectos da
cultura popular), tenha sido pouco exercida, acabou por lhe ajudar a conquistar a alcunha de
“cronista dos humildes” e € sem divida um reflexo da atividade folclorista que nas décadas
de 40 e 50 vivia uma espécie de dpice, com a organizacdo de entidades como Comissao
Nacional do Folclore (CNFL) em 1947, assim como também remetia ao seu gosto pessoal
pela obra de Luis da Camara Cascudo.®

Mariano fazia as vezes do intelectual que sempre era visto com um livro sob os
bracos e era capaz de debater e escrever (gracas a seu extremo interesse por gramatica) em

um nivel considerado alto, assuntos dos mais diversos e nesse sentido a comparagcdo com

% Sobre 0 movimento folclorista no Brasil ver: Vilhena 1997: 19-23.
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Machado de Assis ganha contornos ainda mais claros. Ir6nico e perspicaz, era econdmico e
direto em seus comentdrios € em seus escritos € apesar de poucas vezes iniciar uma
polémica, sempre estava pronto para responder as mais diversas provocacoes.

Apesar de se considerar um ‘“proletdrio das letras”, sua producgdo, especialmente
sobre a histéria da cidade, ainda que considerdvel, ndo € tdo grande quanto se possa supor e
era muito comum que aproveitasse o mesmo texto em diferentes publicagdes ao longo de
décadas.

Dono de uma personalidade um tanto mais forte, Jolum4 Brito, por sua vez, adorava
fazer barulho. Aproveitava cada minuto, cada linha de seu enorme espaco nos meios de
comunicacdo para dar maior ressonancia as suas pesquisas e seus debates, além de ter uma
enorme tendéncia a bravatas e auto-elogios publicos. Era infinitamente mais prolixo que
seus colegas (em suas colunas os assuntos comumente duravam dias ou semanas), mas
produzia em um ritmo muito mais rdpido, além de conseguir conciliar, de maneira
espantosa, indmeras atividades ao mesmo tempo.

Afeito a comédia, mais em suas cronicas do que em seus textos histéricos, Brito
publicava vez ou outra alguma piada para fechar seus textos na coluna “Bazar”, além de
inimeros trocadilhos. Nos debates, utilizava, em meio aos argumentos sempre bem
embasados, o recurso da parédia e do deboche. Quem entrava em suas contendas era
sempre tratado como um inimigo a ser vencido pelo cansaco.

Brito era também mais “enciclopédico” se comparado aos seus dois colegas.
Expunha sobre qualquer assunto em tom professoral, aproveitava todas as midias para
divulgar como poucos aquilo que achava apds os longos dias nos arquivos, das maiores

batalhas politicas aos fatos mais estapafirdios e que claramente tinha muito pouco
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conhecimento a respeito, como ‘“a primeira vez em que foi reportado nos jornais” o
aparecimento de formigas sativas na cidade.®

Como extremo oposto, José de Castro Mendes era um sujeito bastante reservado,
que sempre buscava uma forma de demonstrar uma sensibilidade artistica e intelectual
acima da média. Evitava as polémicas abertas e apesar de falar bastante de sua vida nas
colunas memorialistas, poucas vezes propagandeava os proprios méritos, reservando-os
para algumas poucas e sisudas entrevistas.

Era um amante das artes em todas as suas expressdes e procurava mostrar isto em
suas producdes. Era um intelectual que consumia com maior voracidade aquilo que pode
ser definido (de forma bastante rasteira) como “cultura de elite”, ligada, em especial, ao
erudito do continente europeu, o que, a bem dizer, ndo era uma particularidade somente
sua, mas também de varios intelectuais de seu tempo.65

Foi, talvez por isto, aquele que mais escreveu sobre a producdo artistica da e na
cidade, tanto do passado como do presente, e, neste caso, faz-se latente a escolha por
contemplar e dialogar com uma camada mais elitizada de Campinas, assim como a tentativa
de “ensinar o povo”, pois o proprio autor admitia acreditar na “progressdo cultural” da
humanidade, o que, dadas as circunstancias, supunha existir, de sua parte, uma
hierarquizagdo da cultura.®® Era também o mais critico em relagdo aos “novos habitos” e
em suas cronicas sempre arrumava espaco para celebrar, por exemplo, o vestudrio
masculino de “antigamente”, que segundo ele era muito mais elegante que o “atual”.

Assim, era de se esperar que o relacionamento e a convivéncia entre eles fosse das

mais tensas. Ao que consta, Mariano e Castro Mendes tiveram alguns atritos pelos

% Brito, Joluma. “Campinas de ontem, mundo de amanha”, in A Defesa, 20/11/1952.

% A cultura, termo de amplo alcance e alvo de inimeros debates nas ci€ncias humanas, € utilizada, neste
pardgrafo, em sua defini¢do mais coloquial e conhecida, ou seja, simplesmente como o resultado das mais
diversas expressoes artisticas.

8 “Uma viagem ao redor de mim mesmo”. Entrevista de José de Castro Mendes ao jornal Correio Popular,
195_.
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corredores do Correio Popular, relacionados a uma licenca obtida pelo primeiro para tratar
alguns problemas de sadde. J4 a briga de bengaladas entre Mariano, um torcedor da Ponte
Preta e Brito, torcedor do Guarani, durante uma partida entre os dois times na década de 40
parece ter sido apenas um pequeno deslize.®’

No entanto, mantiveram, em linhas gerais, um coleguismo razoavelmente cordial,
marcado por relacdes pacificas e distantes e, apesar de claramente participarem de
diferentes grupos da intelectualidade (leia-se diferentes fac¢des do jornalismo), isto ndo se
refletia de forma muito clara nos trabalhos relacionados a histéria da cidade.

Muito embora este siléncio mostre, aos olhos mais agucados (ou ansiosos) uma
competicdo velada ou um descaso proposital, aconteciam algumas referéncias amigaveis
em artigos de jornais e houve até mesmo uma parceria entre Mariano e Castro Mendes,
quando ainda eram jovens, na producdo do ja citado livro de poemas Nebulosas.

Até onde esta pesquisa conseguiu ir, em nenhum momento algum deles citou o
trabalho do outro como fonte de pesquisa ou como algo a ser lido. Jolumé Brito guardava
em seu arquivo muitos dos artigos de Castro Mendes e Mariano, mas ao que consta nunca
debateu sobre histéria publicamente com algum dos dois e esta parecia ser uma posi¢ao
constante.

Nem mesmo no episddio do segundo bicentendrio da cidade, em que Brito assumiu
posicdo contrdria a Mariano, os debates se tornaram pessoais. Marcada por
desentendimentos desde 1963 (quando se formou uma comissdo de vereadores e
estudiosos®), a busca pela “correta data” da fundagdo da cidade mexia com a prépria

identidade local (Vilela, 2006) e acabou se transformando em uma enorme batalha

7 Entrevista de Jilio Mariano Filho ao autor, 06/2005.
%8 A comissao foi formada por Joluma Brito, Teodoro de Souza Campos, José de Castro Mendes, Alaor Malta
Guimaries e Celso Maria de Mello Pupo

77



documental e também em uma bem demarcada (e velada) disputa entre os intelectuais
campineiros.

Entretanto, a discussdo, causada acima de tudo por diferentes concepgdes do que
representaria a “verdadeira” fundacdo de Campinas, continuou por muitos anos em uma
batalha que ficou centralizada sobretudo entre Brito e Benedito Barbosa Pupo.

Brito, apesar de reconhecer a imprecisdo das comemoracdes de 1939, da qual
inclusive participou como organizador, solitariamente defendia que a povoacdo inicial,
supostamente conduzida por Francisco Barreto Leme, ainda na década de 30 do século
XVIII, deveria ser o marco inicial da futura cidade e apontava a impossibilidade da
fundacio em 1774 porquanto Campinas “j4 era uma freguesia em 1773”.%

Ja Benedito Barbosa Pupo, por sua vez, entendia a fundagdo sobretudo como um ato
oficial e via na figura de d.Luiz Antonio de Souza Botelho Mourdo - o Morgado de
Matheus - o fundador intelectual de Campinas, o que s6 ocorreria em 14 de Julho de 1774
com a celebracio da missa que instalava a freguesia.”

Em 1971, ficou resolvido, pela lei 3984, que a data da fundagdo seria 14 de julho de
1774, permitindo entdo que os preparativos para as festas (que acabariam sendo um pouco
menos notdrias do que o esperado) comecassem. Esta decisdo registraria também uma
derrota quase pessoal de Jolumd Brito frente a um colega que, apesar de ter nascido em
Campinas, havia passado muitos anos fora da cidade e havia publicado muito menos
quantidade a respeito da histéria da cidade.

Claro que ao longo de quase onze anos de intensos debates e secdes na camara dos

vereadores, todos os interessados pelo passado de Campinas tinham uma opinido a respeito

% Brito, Jolum4. “A fundagio de Campinas” in Didrio do Povo. Campinas, 12 —22/07/1962. 8 vols.Ver
também “A verdadeira histéria da fundagdo”. Didrio do Povo, Campinas, 13/07/1980.

0«0 que eles dizem sobre o bicentendrio”. Correio Popular, 14/07/1974. Sobre suas pesquisas, Pupo
escreveu, além de séries de artigos, o livro A margem da historia de Campinas (As origens da cidade e
oficializacdo da data de sua fundag¢do), em 1976.
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do assunto e algumas delas foram mais veiculadas que outras pela cronica local. Jilio
Mariano, que ndo fez parte da comissdo (talvez por ser funciondrio publico a época),
basicamente apoiava a idéia de Pupo.”' Castro Mendes, que havia participado das reunides
iniciais, afastou-se rapidamente e acabou falecendo sem participar das comemoracdes em
1974. Brito, que, como Pupo, gastara varios Cruzeiros com viagens aos arquivos da Torre
do Tombo, jamais deu o braco a torcer e quixotescamente entrou a década de 80 ainda
falando sobre o assunto e defendendo seu ponto de vista com a mesma voracidade com que

havia iniciado os debates, ainda no comec¢o da década de 60. &

71
72

Idem, ibidem.
Sobre os debates e os imbroglios das diversas versdes sobre a fundacdo de Campinas ver Villela, 2006.
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Capitulo 11
Escrever (e viver) para nés mesmos: o paradigma do intelectual

campineiro
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1 - Os herdeiros do bairrismo

Na croénica local, Leopoldo Amaral era visto como um dos principais homens de
imprensa de Campinas. Ao longo de quase cinco décadas de militancia jornalistica, foi
pioneiro nas reportagens didrias e reconhecido cronista politico, defensor das causas
republicanas e abolicionistas.”

Era também considerado um dos primeiros “desbravadores” da imprensa local. Ao
ingressar na Gazeta de Campinas, em 1874, juntou-se a uma das mais reconhecidas e
cultuadas safras de homens de letras da época, trabalhando ao lado de Jilio de Mesquita,
Carlos Ferreira, Henrique de Barcellos, Campos Sales, Francisco Glicério, Francisco
Quirino dos Santos e outros tantos figurdes. Em 1875, passou a trabalhar como
correspondente da recém-fundada Provincia de Sdo Paulo, onde permaneceu até o final de
sua carreira, chegando ao posto de diretor da sucursal de Campinas.

Funciondrio da cadmara municipal, aproveitava os arquivos para compor suas
cronicas. Para os memorialistas urbanos, era referéncia absoluta quando se tratava da
histéria de Campinas. Seu livro Campinas Recordacdes retine a pesquisa de arquivo as
rememoracdes do proprio autor que acabam por compor uma ‘“‘cronica histérica”, no melhor

molde da unido do jornalista com o historiador.

¥ Vogel, Henrique A. “Leopoldo Amaral” in A Defesa: Campinas, 18/06/1938.
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Figura 11 - A caricatura feita por Clemen, em
1928, mostra os dois lados do intelectual
Leopoldo Amaral: o jornalista e o historiador.
Na mao esquerda, um exemplar do jornal O
Estado de Sdo Paulo, embaixo do braco, uma
edicao de seu livro Campinas Recordagaes.

Muitos o conheciam também por sua atuacdo como comerciante e principalmente
como um notério filantropo, uma vez que ajudou a criar e dirigir indmeras casas de
caridade de Campinas, entre elas a Santa Casa de Misericérdia, um dos primeiros hospitais
a atender a populacdo carente da cidade.”*

Amaral carregava a alcunha de “mestre do bairrismo campineiro”, em referéncia a
grande dedicacdo e identificacdo que, em vida, teve pela cidade em que nasceu (1856) e

morreu (1938). Uma das histérias mais correntes a seu respeito dava conta de que, quando

" Melo, Luis Correa. “Oliveira, Benedito Otavio de” in Diciondrio de autores paulistas. Sao Paulo: Comissao
do IV Centendrio de Sdo Paulo, 1954, p.45.
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idoso, visitava sua filha em Santos, mas sempre se apressava em voltar, pois “ndo queria
morrer longe de Campinas”.”

Benedito Otdvio (1871-1927) também nasceu e morreu em Campinas.’® Negro,
oriundo de uma familia muito humilde (era filho de uma escrava), comegou a carreira como
um “modesto tipégrafo” mas conseguiu, principalmente por meio da imprensa, destacar-se
como um dos principais intelectuais da cidade.”

Mas acima de tudo, Otavio era reverenciado como um dos maiores historiadores de
Campinas, ou, de acordo com Jolumé Brito, que pleiteava em uma pequena nota que o
nome de Otavio fosse dado a uma rua da cidade:

(...) o maior historiador de todos os tempos da cidade de
Campinas, o que mais trabalhou pela tradigcdo da cidade em seu
tempo. 78

Seu livro Campinas e a Independéncia (editado pela Casa Genoud em 1922),
segundo Odilon Nogueira de Matos, ¢ um dos principais e mais bem feitos ensaios da
historiografia local. Partindo de um dos grandes e mais caros eventos a historiografia do
inicio do século XX, Otdvio aliou a evoca¢do com a andlise politica e social que ajudaram a
compor, segundo Matos, uma espécie de “geografia retrospectiva” da cidade.”

Otdvio, assim como Amaral, tinha grande identificagdio com Campinas e
curiosamente era considerado seu “substituto”, tanto no cargo de Secretdrio da Camara,
quanto na cronica jornalistica, da Gazeta de Campinas, onde comecou como tipdgrafo, a

outros tantos periddicos por onde escreveu durante a vida.

5 Duarte, Raphael. “Leopoldo Amaral: sua vida, suas obras, sua morte”, in A Defesa. Campinas, 10/10/1939.
Secdo “Campineiros Ilustres”

76 Melo, Luis Correa. “Oliveira, Benedito Otavio de” in Op.Cit, p.430.

"7 Mendes, José de Castro. “Um grande historiador” in Correio Popular, Campinas: 04/01/1970.

78 Brito, Jolum4. “Benedito Otdvio” in Didrio do Povo, Campinas: 22/03/1959.

" Matos, Odilon Nogueira de. “Um pouco mais sobre Benedito Otdvio” in Correio Popular, Campinas:
06/021976 € 13/02/1976.
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Sobre a histéria da cidade, além de Campinas e a Independéncia, Otavio também
escreveu Campinas Antiga, O Crime da Capuava, Vigdrios antigos de Campinas e
Apontamentos historicos e estatisticos de Campinas, sendo também o principal idealizador
da parte histérica de diversos almanaques.®

Pode-se dizer que Leopoldo Amaral e Benedito Otdvio foram representantes de um
modelo de relacionamento com a cidade e de acordo com Odilon Nogueira de Matos ao
escrever sobre o segundo:

Cheguei aonde desejava: historiador local. Esta é a marca de tudo
quanto Benedito Otdvio escreveu em matéria de historia. Seu
proprio jornalismo bem campineiro, jamais se alcandorando a

altos voos (...) Benedito Otdvio é o campineiro “por exceléncia”

(...) hd em Benedito Otdvio um campineirismo que ndo distinguo

- 81
em nenhum outro, a ndo ser em Leopoldo Amaral.

Mesma opinido de Norberto de Souza Pinto em seu livro Grandes Perfis, onde
curtas biografias de Amaral e Otavio figuram juntas as de alguns dos grandes pensadores
modernos, como Voltaire, Rousseau e Tocqueville. A respeito de Otdvio, Pinto diz que:

(...) ninguém o excedia no amor e respeito a historia de Campinas,
82
seu adorado berco.

Ou seja, ambos foram os “campineiros por exceléncia”, uma vez que escreveram
“de Campinas para Campinas”; foram precursores da producdo de “minha terra para a
minha terra”, aproveitando o trecho do poema de Martins Fontes que José de Castro

o . 3
Mendes utilizava como epigrafe em seus trabalhos. ®

% Tdem, ibidem.
81 Idem, ibidem.
82 Pinto, Norberto de Souza. Grandes Perfis. Campinas: 1968, p.29.
% Idem, ibidem.
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Além disso, eram aqueles que ndo enxergavam razao para “alcar os grandes v0os”,
pois, como o filho que ndo abandona a mae, preferiram devotar seus esforcos e seus
talentos a propria casa, que seria uma ‘“grande terra”. Possuiam com ela uma relacdo que
carregava a marca do pertencimento, da devog¢do e da entrega total e, nesse sentido, o
conjunto das obras e das vidas de Otdvio e Amaral acabou servindo como inspiragdo,
modelo e também fonte de pesquisa, mas principalmente como um guia que ultrapassa o
limite do escrito.

Como intelectuais, foram extremamente versateis; Otavio era também tradutor e
reconhecido literato (foi um dos fundadores da Academia Paulista de Letras), além de ter
tido participacdo intensa no circuito amador de teatro da cidade, compondo indimeras
pecas.® Amaral por sua vez, além de poeta, era misico e chegou a escrever o concerto
“Vespertinas”.*

Em menor ou maior medida, todos os amadores da histéria local consideravam-se
ou eram vistos como ‘“herdeiros” destes autores (as semelhangas entre Otdvio e Mariano
sdo assustadoras), enquanto historiadores e intelectuais.

Mas, acima de tudo, eram os seguidores de uma tradicio em que “amar a cidade”
vinha antes de qualquer outra coisa, deveria ser quase algo visceral, ligado inclusive a vida
particular de cada um, como mostra a frase de Luso Ventura a respeito de José de Castro
Mendes, o “homem de dois amores: de sua mae e de sua terra”.

Elementos para provar esta dedicacdo ndo faltavam, como € visivel em suas
construgdes biograficas. O pioneirismo ou a extrema ligacdo a algo importante para a vida
de Campinas, proporcionados acima de tudo por esta polivaléncia, eram objetos de busca

constante durante a vida de nossos autores, o que ¢é refletido nas construcdes

% Pinto, Norberto de Souza. Op.cit, pp.27-29
% Idem, ibidem, p.22.
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autobiogréficas e biograficas.Em suas relagdes com sua cidade, isto € de suma importancia,
pois os legitimava enquanto pessoas que trabalharam em prol de sua terra e que viveram os
momentos importantes dela.

Sdo perceptiveis também as semelhancas entre as biografias de Castro Mendes,
Brito e Mariano com as de Otdvio e Amaral: homens de imprensa que escreveram sobre a
histéria da cidade, vinculados a arquivos locais e “extremados bairristas”, pois viveram e
escreveram para sua terra, mas também e principalmente como pessoas que ndo somente

tinham olhos no passado, mas que viveram e “ajudaram a construir”’ também o presente.

2 — Das letras boémias as letras da historia

Nas primeiras décadas do século XX, ao entrarem nas tipografias, nos pequenos
jornais ou até mesmo na grande imprensa fazendo trabalhos considerados secunddrios,
Brito, Mariano e Castro Mendes almejavam, além de uma profissao, o status de “homens
de letras”, no momento em que, conforme nos lembra Angel Rama, a imprensa ainda
representava “a alavanca de ascensdo social, de respeitabilidade ptblica e da incorporagdo
aos centros de poder” (Rama, 1985: 80).

A histéria era apenas uma entre as muitas atividades dos homens de imprensa, mas
no caso de Campinas, conhecer a histéria da cidade, era praticamente uma obrigacdo. De
forma geral, muitos dos “grandes nomes” da imprensa campineira, tanto do século XIX,
como da primeira metade do século XX, rabiscaram ao menos uma vez alguma cronica
histérica; além disso, todos os historiadores do momento eram primeiramente jornalistas.

Ainda que nem todos almejassem ser historiadores, dentre os intelectuais a histéria

era uma linguagem comum, tanto quanto conhecer as grandes obras literdrias do
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romantismo portugués, escrever aqui ou ali alguma poesia ou debater politica. De forma
geral, representavam o modelo do intelectual do final do século XIX, inicio do XX, quando
se buscava, nas palavras de Antdonio Candido, “construir uma vida intelectual na sua
totalidade”.™

Embora seja impossivel precisar se, ao ingressarem na imprensa, no inicio do século
XX, José de Castro Mendes, Jilio Mariano e Jolumd Brito planejavam envolver-se com a
histéria da cidade, € certo que, a época, ser jornalista, viver o ambiente das redacgdes,
representava uma das principais portas de entrada para o universo da histéria local.

Espalhados pela cidade, o grupo dos intelectuais campineiros das primeiras décadas
do século XX formava, na idéia dos mais exaltados, uma “Atenas Cabocla”.?” Acreditava-
se que, na cidade, quase nenhum aspecto da ‘“cultura letrada” era deixado de lado. Era, sem
duvida, um momento de efervescéncia cultural. Por todos os lados da cidade, existiam
grandes ou potenciais grandes nomes do pensamento brasileiro que contribuiam para o
“progresso intelectual do pais”; desde o cinema, com as primeiras producdes da Phoenix
Filmes, até a literatura, cujo maior representante, Coelho Neto, que Campinas havia tomado
de empréstimo do Rio de Janeiro, despontava nas reunides do Clube Literario da cidade.®.

No Centro de Ciéncia Letras e Artes, com sede a rua Concei¢do, os ideais
positivistas e republicanos buscavam atingir a completude do pensamento, da literatura a
ciéncia, reunindo membros das mais diversas atividades, o que era refletido pela sua

enorme biblioteca, que reunia volumes e mais volumes a respeito de inimeros temas, além

. . . . . . 8
do valioso arquivo com jornais, revistas e documentos antigos.*

% Apud. Schwarcz, 1989: 9.

87 Mariano, Julio. “O Buraco” in Correio Popular, 13/01/1946.

88 Brito, Jolum4. “Campinas das Belas Letras” in Didrio do Povo,27/08/1977.
% Ver Borges & Mazzola, 2002.
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Além de manter uma pinacoteca e imprimir mensalmente uma revista, o CCLA
realizava eventos e exposi¢cdoes dos mais diversos tipos: saraus musicais e literdrios,
exibicdo de quadros e até mesmo, um pouco mais tarde, mostras de cinema, com a
formacdo do primeiro Cine Clube da cidade.

Nas aspiragdes da intelectualidade local, o CCLA era o “célice sagrado”. De César
Bierrembach a Coelho Neto, muitos foram os grandes nomes que se ligaram ao centro e
filiar-se a ele representava conquistar o topo da cadeia alimentar intelectual, participando
das reunides e colhendo um pouco da sabedoria que pairava no ar.

Pelas ruas, ndo faltavam também locais de sociabilidade para artistas, cientistas e
literatos. O Saldo Atenas, criado pelo entdao bacharel em direto Carlos Grimaldi, era menos
uma barbearia do que um ponto de encontro para a juventude intelectual da cidade discutir
os mais variados e polémicos temas, uma vez que seus clientes assiduos chegavam a passar
horas envolvidos em pendengas e conversas em geral, como ilustra a cronica escrita em
1937 por Benedito Barbosa Pupo, outro memorialista urbano de Campinas e
contemporaneo aos nOSsos autores:

Atualmente o “Saldo Atenas” é o ponto de concentragdo de quase
toda a juventude intelectual de nossa terra. Jovens professores e
jovens jornalistas, jovens poetas e jovens escritores; jovens
médicos e jovens advogados; enfim, a pléiade de brilhantes mogos
estudiosos de Campinas, ali se retine para tratar de coisas do
espirito. Ali comparecem o Paulo Pompeu, o mais mogo redator
chefe que teve o “Correio Popular”; o Julio Mariano, com seu
insepardvel bengaldo, sempre com livros e jornais embaixo do
braco; o nedfito Brdulio Mendes Nogueira (...) o Jodo Améndola,

que se tornou proprietdrio de livraria so para ler, antes dos
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fregueses, os livros que recebe; o jovem latinista prof. Hernani que,
devido sobracar sempre velhissimos e carunchosos livros, é
conhecido no cendculo pelo nome de “Caruncho” e muitos outros
intelectuais. ”°

Da mesma forma, a Charutaria Havanésa, conhecida como Charutaria do Lal4, era o
ponto de encontro didrio de jornalistas e professores, e o bar conhecido por “Buraco”
congregava, nas noites campineiras, artistas de todas as dreas, um ponto de reunido
“obrigatorio” para literatos, cronistas, musicos, atores e atrizes, enfim, para todos os
boémios da cidade. '

E foi na Charutaria do Lald, em 1927, que nasceu a idéia de Norberto de Souza
Pinto para a criacdo da Associacdo Campineira de Imprensa, que se constituiu, para os
intelectuais da cidade, em um ambiente alternativo ao CCLA, do qual Pinto e outros
membros da primeira diretoria, entre eles Jolumd Brito, eram dissidentes por razdes
politicas. Obviamente, a ACI também passou a congregar a grande maioria dos jornalistas
locais.”*

Mas era mesmo no dia-a-dia das redag¢des dos jornais que a intelectualidade
campineira se fazia presente, conjuntamente e em larga escala. Um grande e democratico
mercado de idéias: poetas, literatos, bacharéis em direito e artistas em geral, ja
consolidados, dividiam espaco com jovens ansiosos por uma primeira oportunidade. Era 14
que o romantismo das “letras boémias e panfletdrias” aparecia com forca.”

Interessante neste sentido € o depoimento de Benedito Barbosa Pupo, em seu livro 8

Bananas por um tostdo:

% Pupo, Benedito Barbosa. “Os intelectuais do Saldo Atenas” in Pupo, Benedito Barbosa. 8 Bananas por um
tostdo: cronicas campineiras. Campinas: Palmeiras, 1976.

91Mariamo, Jdlio. “O Buraco”, Op.Cit. Ver também Mariano, Jilio. Histéria da Imprensa em Campinas.
Campinas: Maranata, 1972, pp 65-68.

“’Mariano, Jdlio. Histéria da Imprensa em Campinas. Op.Cit.

%Mariano, Julio. “Letras boémias e panfletrias” in Correio Popular, Campinas: 10/04/1961.
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O jornalista era, para mim, naquele tempo [final de década de
1910], uma figura excepcional, importante e poderosa. Assim eu
via o jornalista e, por isso, pensava em sé-lo um dia.”

Representantes maximos deste status, envolvendo poder e reconhecimento social,
que entdo gerava interesse e fascinio, os membros das geragdes anteriores da imprensa
campineira ainda militavam e serviam como exemplo das indmeras possibilidades a serem
alcancadas. Nomes como Henrique de Barcellos, Raphael Duarte, Leopoldo Amaral,
Peldgio Lobo e Benedito Otdvio se misturavam a propria histéria da imprensa local,
romantizando ainda mais o oficio do jornalista e ajudando a constituir um modelo de
intelectual campineiro.

A imprensa e seus “arrabaldes” representavam também uma escola. Em entrevista
cedida a0 Museu da Imagem e do Som em 1985, Jilio Mariano relembrou seu tempo na
Tipografia Genoud e a importancia dela em sua formagao enquanto escritor:

Naquele tempo, os tipografos eram operdrios cultos, discutiam

gramdtica com os professores e eu, ali na tipografia, aprendi a

; . . . . .95
escrever e aprendi meu oficio (...) a gente aprendia muita coisa.

As casas tipograficas serviam como uma espécie de escola para os iniciantes, mas
também funcionavam como pontos de encontro e de difusdo cultural, tanto que foram, por
algumas décadas, responsdveis por diversas publicacdes da cidade, normalmente
envolvendo materiais com pouca tiragem: relatérios da prefeitura, atas, livretos e até
mesmo alguns livros foram impressos tanto pela Casa Genoud como pela Tipografia
Paulino, outra casa bastante movimentada a época.

A Casa Genoud era, entdo, uma das principais oficinas tipograficas da cidade, ao

lado da Casa Ao Livro Azul e da Casa Mascote e foi criada no final do século XIX pelo

*Pupo, Benedito Barbosa. “Minhas fascinacio pela imprensa” in Pupo, Benedito Barbosa, Op.Cit, p.65.
% Entrevista de Jilio Mariano ao Museu da Imagem e do Som de Campinas, 1985.
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comerciante Alfredo Genoud, quando se chamava Au Monde Elegant. % Funcionava
também como papelaria, livraria, brinquedaria e importadora. A casa era também
conhecida como um centro de divulgacdo cultural da cidade, pois realizava as mais
diversas exposi¢cOes artisticas, entre saraus musicais e literdrios e mostras de pinturas.
Gracas a sua privilegiada localizacdo e ao grande movimento adquirido ao longo de

algumas décadas, propiciava aos novos artistas grande visibilidade.””

Figura 12 - “Ao Monde Elegant, depois Casa Genoud, importante estabelecimento
comercial nos ramos de papelaria, tipografia, armarinho, instrumentos de miisica,
brinquedos e perfumarias, localizado na esquina das ruas Bario de Jaguara e César

Bierrembach. Fotografia tirada no dia da chegada de Santos Dumont a esta cidade”.*®

Para Castro Mendes, a Casa Genoud representou a primeira chance de mostrar seus

trabalhos iconogréficos. Inicialmente, a casa o deixou expor uma reproducgdo da Catedral de

% Sobre a Casa Livro Azul, ver: Santos, Maria Lygia Cardoso Kopke. Entre Lougas, Pianos, Livros e
Impressos: A Casa Livro Azul (1876-1958). Dissertacdo de Mestrado apresentada na Faculdade de Educacdo
da UNICAMP, 2004.

“Sobre a Casa Genoud ver: Mendes, José de Castro. “A Casa Genoud” in “Retratos da Velha Campinas”
(série). Correio Popular, Campinas, 11/1946. Mendes, José de Castro, “Influéncia francesa no comércio
local”. (“Suplemento Histéria da Cidade de Campinas”), Correio Popular, 31/10/1968.

%8 Fotografia e referéncia em Mendes, José de Castro. Efemérides Campineiras. Campinas, s/e, 1960, p.240.
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Reims, para mais tarde abrigar uma colecao de caricaturas, o que, segundo o préprio Castro
Mendes, levou seu nome aos jornais.”

Muitas vezes também, os jovens ja chegavam a imprensa relativamente escolados,
pois ja haviam tido uma pequena experiéncia com a confeccdo dos jornalecos, elaborados
ou nas tipografias, ou nos colégios da cidade. Os “jornalecos” , como eram conhecidos,
representavam muitas vezes o primeiro contato com o mundo da imprensa, oferecendo, se
ndo a visibilidade, uma maior liberdade na elaboracdo dos mais diversos textos. Exemplos
claros disso eram o The Pupil de Joluma Brito e O Cometa, de Jilio Mariano, que
procuravam reproduzir em pequena escala o molde da “grande imprensa”, funcionando

entdo como um divertido exercicio de jornalismo.
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Figura 13 — De i)ropriedade da familia Castro Mendes, a Ao Livro Azul era uma
conhecida tipografia e casa importadora da Campinas do inicio do século XX.
Funcionava também como incentivadora das mais diversas atividades culturais.

Concomitantemente, os jornais de circulagdo didria passavam, entdo, por significativas
transformagdes e a criacdo do Correio Popular, em 1927, atesta estas modificacdes, pois

foi o primeiro periddico a ja “nascer” com um novo formato - maior nimero de piginas e

99Mendes, José de Castro. “A Casa Genoud”. Op.Cit.
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utilizacdo novas técnicas de impressio - fomentando ainda mais a competicao com os rivais
Didrio do Povo, Commercio de Campinas e Gazeta de Campinas.

Os jornais buscavam também ser cada vez mais noticiosos, deixando
progressivamente de lado a combatividade e a critica, elementos caracteristicos da imprensa
no século XIX, e o que ironicamente tiraria cada vez mais dos jornais o espago cultural em
um futuro ndo muito distante, permitiu a Castro Mendes, Brito e Mariano o primeiro
encontro com as redagdes, especialmente nas se¢des de reportagens e entrevistas, entao
novidades no Brasil, recentemente importadas dos jornais franceses (Miceli, 2001: 17).

Como veiculo de comunicagdo, as revistas de variedades ja estavam presentes no
Rio de Janeiro e em Sao Paulo havia alguns anos e em Campinas as primeiras tentativas, na
década de 1910, como Mondculo, Princesa D ‘Oeste e Revista Campineira, ndo foram além
dos dez primeiros volumes.

Na década de vinte, porém, impulsionadas pelo barateamento das impressdes,
apareceram com maior for¢a, percorrendo toda a década de 1930 como uma nova moda
entre os intelectuais da cidade. Elaboradas principalmente por jornalistas iniciantes, as
revistas ofereciam um espaco que muitos ainda ndo haviam conquistado na imprensa,
permitindo que jovens intelectuais colaborassem com cronicas, contos, poesias € opinides
diversas.

Em 1921, o primeiro exercicio de relativo sucesso, a revista A Onda, de Domingos
Meirelles, alternava contribui¢des literdrias diversas com cronica social, além de algumas
imagens e desenhos. Foi também a primeira a divulgar a campanha modernista na cidade,
principalmente por meio dos textos do literato Hildebrando Siqueira, entdo diretor do
magazine.

A Revista Nirvana, de S6lon Borges dos Reis e Mério Gagliard, que circulou entre

1934 e 1938, era praticamente um 6rgdo dos alunos da Escola Normal de Campinas e
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estava aberta as mais diversas manifestacdes da juventude intelectual da cidade, dentre eles
Braulio Mendes Nogueira, Luis Horta Lisboa e Jodo de Oliveira Toledo. Para facilitar e
baratear sua impressdo, os dois proprietdrios aprenderam o oficio de tipégrafo. '®

Ja as vésperas do natal de 1932, foi lancada, por iniciativa do jovem jornalista
Orlando Carpino, a Campinas: Revista de Bairrismo e Actualidades. Neste periddico, os
leitores podiam conferir mensalmente “a vida da cidade”, por meio de colunas sociais e
reportagens, com muitas fotos e ilustracdes. Podiam também ler e enviar cronicas, contos e
poemas ou divertir-se na secdo de piadas ou com Eny, especialista em grafologia, que
tracava um pequeno perfil psicoldgico do leitor a partir de sua grafia.

Debatendo-se contra um mercado ainda muito pouco receptivo e com alguns
problemas internos, a Campinas rapidamente entrou em declinio e logo se tornou
intermitente. O golpe de misericérdia poderia ter ocorrido com a morte de Carpino alguns
anos depois de sua fundacdo, mas o poeta e jornalista Santos Junior assumiu 0 magazine e
conseguiu manter a revista até 1937, quando acabaram de vez as atividades. '’

Em 1938, Alarico Silva Lisboa, também jornalista, criou a Palmeiras: Revista
Mensal Illustrada, que permaneceria viva, ainda que intermitentemente (e em duas fases
com diferentes nomes), até meados da década de 1950. Com formato muito semelhante da
Campinas, a Palmeiras também contava em larga escala com as colunas sociais,
estampando também fotos de recém-nascidos e casamentos.

Nestes magazines, cada um dos trés autores teve a primeira oportunidade de exercer
suas atividades intelectuais em maior escala, José de Castro Mendes como ilustrador da
Onda e Joluma Brito e Jilio Mariano como colaboradores da Nirvana. Na Campinas e na

Palmeiras, Mariano e Brito ja aparecem escrevendo textos de histéria. Estas duas revistas

100 Mariano, Jdlio. Histéria da Imprensa em Campinas, Op.Cit, pp.58-59
" Tdem, ibidem.
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possuiam um grande diferencial em relacdo as suas concorrentes, pois investiram na idéia
de propagandear a cidade de Campinas.

Brito, Mariano e Castro Mendes tiveram na imprensa o meio mais prolifico de
difusdo de seus estudos. Em um rdpido apanhado, percebe-se a grande quantidade de secoes
permanentes escrita por eles nos jornais, especialmente entre as décadas de 1950 e 1970,
algumas com durac@o superior a vinte anos.

Grande parte delas foi publicada no Correio Popular e no Didrio do Povo, lideres
isolados do mercado de jornais de Campinas desde que a Gazeta de Campinas fora
“empastelada” em 1930; algumas outras em A Defesa, City News e Jornal de Campinas,
“pequenos grandes” jornais da cidade que obtiveram razodvel €xito no periodo, assim como
também na rddio PRC-9 e nas mais diversas revistas de variedades da cidade.

De Joluma Brito, “Histérias da histéria de Campinas”, “Campinas de ontem...
mundo de amanha” e “Os desmemoriados do Instituto”; de Jilio Mariano “Campinas de
ontem”, “Ruas, pracas e becos da velha Campinas”, “De Campinas de 1800 e tantos” e “No
giro do tempo”; de José de Castro Mendes, “Documentério de duas épocas”, “Efemérides
Campineiras”, “Isto ndo € histéria” e “Nas entrelinhas do tempo”.

Existiam ainda diversas colunas especiais, que abriam espaco para algum debate
entdo em voga (como as séries “A fundacdo de Campinas” e “A Histéria da Catedral” de
Joluma Brito) ou para a alguma data comemorativa, além daquelas que sem motivos
especiais e sem pertencer a nenhuma série em especial, apareciam vez ou outra.

Assim, a linguagem jornalistica € a nocdo do que era ser um jornalista
representavam elementos fundamentais para a compreensao do que era ser um homem de
histéria e sdo um ponto muito importante das trajetérias de nossos autores. A idéia do que
era escrever a histéria da cidade passava necessariamente por uma ldgica jornalistica e, de

acordo com esta visao, Joluma Brito escreveu:
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O jornalista é o que mais se preocupa com as datas que lembram
fatos, com as efemérides, com os fastos e o fastigio da pdtria.
Nessa luta de todo dia jamais ele esquece de rememorar ndo sé os
problemas atuais, como também volver seus pensamentos para traz
e trazer a tona dos fatos de agora aquilo que parecia morto e

. 102
esquecido.

Escrever a histéria da cidade era oficio, em primeiro lugar, do jornalista. Dever-se-
1a ter os olhos no passado, no presente e no futuro e a geracao de Brito, Mariano e Castro
Mendes foi particularmente ativa em diversos setores da vida social da cidade. A historia
ensina, ajuda a prevenir os erros de hoje e amanhd, mas também a historia é prova
irrefutdvel da grandeza da cidade, pois se entende que o presente € o resultado do passado.

A histéria de Campinas deveria ser, portanto, mais uma atividade do homem publico
do que do intelectual recluso. Seus historiadores deveriam fazer parte da historia da cidade
e ndo apenas narra-la, afinal, se eram bairristas deveriam dedicar-se a ela constantemente,
conhecer seus problemas e, como um jornalista de mil olhos, estarem atentos aos mais
variados aspectos para corrigir o errado ou ressaltar o certo.

A histéria da cidade era, portanto, tratada acima de tudo como material de
divulgac@o para o maior nimero de pessoas e a maci¢a opcao pelas “cronicas historicas”
mostra a tendéncia a informacao curta, rapida e de facil “digestdo”. As crdnicas, conforme
lembra Sandra Pesavento, sempre foram um género de grande aceita¢do popular e, entre os
historiadores da primeira metade do século XX, eram uma forma de divulgar seus estudos

sem a aridez e a profundidade dos longos tratados documentais (Pesavento, 1999: 180).

102 Brito, Joluma. “Leopoldo, o cronista” in Didrio do Povo, 12/08/1956.
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No entanto, esta relacio ndo parava por ai, j4 que o préprio fazer da histéria
misturava teorias metodoldgicas a pratica da imprensa. Como disse o jornalista Jdlio Atlas,
ao prefaciar o primeiro volume de Historia da Cidade de Campinas, o que muitas vezes se
almejava era o “furo jornalistico da histéria”.'"

O ineditismo, o tal “furo jornalistico”, era algo que de certa forma norteava a
producdo dos nossos memorialistas urbanos. O fetiche pela documentagdo, pelo “achado” e

‘

pela “verdade” eram suas maiores ambicdes e representavam algo a ser perseguido
constantemente. O documento seria entdo, a prova incontestdvel de uma descoberta, de um
fato nunca antes citado ou de uma nova versdo para um episodio ja contado, fosse o
“espirro de Carlos Gomes” ou um importante evento politico. Como acreditava Juilio

Mariano, “nem tudo que se publicou sobre a histéria de Campinas € certo”; achar e escrever

. ~ 104
0 “certo” era uma das maiores preocupagdes. '

3 - Biografia da cidade, biografia de si

Jolum4 Brito foi, dentre os trés autores, aquele que mais dedicou tempo as fontes
documentais e ao que considerava a “forma correta” da pesquisa histérica: freqiientador de
encontros e congressos, socio dos Institutos Historicos e Geogréficos Paulista e Brasileiro,
sempre defendeu a nocdo de que “os estudos histéricos se hdo de fundar sobre uma larga
base documental”, além de dizer dar “pouco crédito” aos testemunhos orais que ndo fossem

os seus proprios. '

1% n Atlas, Jilio G.Op.Cit, p.I.

'“Entrevista de Jalio Mariano ao Museu da Imagem e do Som de Campinas — MIS, 1985.

105Brito, Joluma. Historia da Cidade de Campinas. Campinas: Saraiva, 1955 (vol.1), pp.I-V. Ver também,
Brito, Joluma. “Histdrias da histéria de Campinas” in Didrio do Povo, 04/05/1972.
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Era um aficionado pela pesquisa em arquivos, além de ser um compulsivo
colecionador de documentos, geralmente divulgados em seus trabalhos. Fazia viagens
regulares ao exterior, especialmente para Portugal, onde passava semanas pesquisando
sobre Campinas no Arquivo da Torre do Tombo, em Lisboa. Contando também com a
gentileza de seus patrdes e colegas de trabalho, vasculhou incessantemente os cartdrios da
cidade.

Seus vinte e sete volumes de Histéria da Cidade de Campinas representam a
tentativa de contar toda a histéria da cidade e ele acreditava té-lo feito, ainda que planejasse
mais um ou dois volumes para finalizar a série. Escrito entre as décadas de 1950 e 1960 e
financiado quase totalmente pelo préprio autor, Historia da Cidade de Campinas era fruto
de uma reunido colossal de documentos retirados dos arquivos da Camara Municipal, de
jornais antigos e principalmente dos cartérios locais e foi dividido em sub-temas que
seguiam mais ou menos uma ordem cronoldgica, da fundagdo da cidade até finais do século
XIX. 10

Ele também foi um especialista em polémicas das mais diversas, sempre envolvendo
Campinas, sua “terra de coracao” e na maior parte das vezes envolvendo seus trabalhos em
um curioso contra-senso: a citacdo das fontes.

Hd muito tempo venho notando que todo meu trabalho de mais de
meio século de pesquisas, com referéncia a historia de Campinas e
de seus vultos eminentes, vem se repetindo pela boca de milhares

de criaturas e reproduzido pelos jornais, sem que meu nome seja

citado.

1% Pelo primeiro volume de Histdria da Cidade de Campinas, Brito recebeu, além de uma “congratulacdo
oficial”, requerida pelo vereador e jornalista Jodo Lanaro, um auxilio a publicacdo, por influéncia do também
vereador de Adalberto Prado e Silva, gracas a uma campanha de amigos jornalistas. No entanto, para o
segundo volume, este auxilio foi vetado.
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Para ter o arquivo que tenho, li todas as atas da cdmara
municipal, todos os jornais constantes do arquivo do CCLA, (...)
fui duas vezes a Lisboa e consultei documentos nos museus da
Torre do Tombo e Ultramarino e de ld tirei microfilmes e

107
documentos.

Brito acreditava ter escrito toda a histéria da cidade e, como mostra a passagem

acima, qualquer um que escrevesse a respeito de alguma passagem abordada ao menos de

leve em seus livros, era tomado praticamente como um plagiador por ndo citar seu nome

como autor de uma referéncia.

Eu costumo, contrariando todos os historiadores, ndo citar a
origem dos documentos que puiblico (...) porque muita gente lé o
que se escreve depois de tanta pesquisa em arquivos, cartorios etc
(...) e nem se lembra de citar o nome de quem publicou dados tdo

‘. 108
corretos e positivos.

Entretanto, Brito sempre teve como regra nao citar suas fontes, mantendo apenas as

referéncias aos outros estudos contemporaneos. A passagem acima € do inicio da década de

1970, mas desde o primeiro volume de Historia da Cidade de Campinas, feito em 1955, o

autor ja mantinha esta pratica e sua logica era muito simples: qualquer documento sobre

Campinas da fundacio da cidade até o século XIX tinha, necessariamente, passado por ele.

107 Brito, Joluma. “E f4cil fazer histéria...” in Didrio do Povo. Campinas: 08/10/1977. (Coluna “Bazar”™)
1% Brito, Jolum4. “Falando de Histéria”. Cronica lida na PRC-9 no programa “Campinas de ontem...mundo
de amanhd” no inicio da década de 70. O documento datilografado encontra-se no Arquivo do Centro de

Memoéria da Unicamp.
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viagens para fora do Brasil. Nesta foto, do final da década de
1970, estava em Lisboa, cidade que visitou algumas vezes
durante sua vida, principalmente para consultar os arquivos
da Torre do Tombo.

Seu comportamento em relacdo aos “achados” documentais era quase possessivo e
por vezes chegava as raias do absurdo. Aproveitava sua coluna didria para desancar
qualquer um que, de acordo com ele, tivesse utilizado “seus” documentos sem citd-lo, até
mesmo um padre que durante uma missa, supostamente havia usado passagens de seu livro
para falar sobre a construcdo da catedral da cidade.'®

Mas Brito ndo era excecdo e em maior ou menor escala, este era um comportamento
padrdo dos nossos autores: raras foram as vezes em que algum documento era citado e
existia um certo “citime” em relacio as fontes. Cada achado se constituia em um prémio e

este esfor¢o ndo deveria ser em vao. Nesse sentido, a influéncia dos institutos histéricos e

1®Brito, Jolum4. “E fécil fazer histéria.” Op.Cit..
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geograficos do Brasil € latente. A influéncia da historiografia dita “tradicional” é algo que
ndo pode ser descartado, uma vez que, partindo das fontes, elaboraram narrativas factuais,
muitas vezes pouco criticas, entendendo que aquilo que o documento lhes “dizia” era uma
verdade incontestdvel, de tal forma que tanto as fotos que Castro Mendes utilizava em seus
trabalhos, como as atas e oficio de Mariano e os documentos cartoriais de Brito deveriam
compor um retrato fiel do que havia acontecido na cidade (Schwarcz, 1989:10).'"°

Os trés autores buscaram organizar e divulgar o grande conjunto documental
disponivel nos arquivos, para que fosse possivel compor histérias mais completas possiveis
de marcos e pessoas da cidade, construindo narrativas lineares, normalmente baseadas nos
grandes ciclos econdmicos pelos quais a cidade passou.

No entanto, € notdria também e principalmente uma grande influéncia do Instituto
Histoérico e Geogréfico Paulista, assim como da historiografia paulista do inicio do século
XX. Segundo Lilia Schwarcz, o IHGSP tinha como elemento diferenciador de seu
homonimo nacional a busca por uma suposta “especificidade paulista’:

(...) ir buscar no passado fatos e vultos da histéria do estado que
fossem  suficientemente abrangentes para construir  uma
historiografia marcadamente paulista, mas que dessem conta
também do Brasil como um todo (Schwarcz, 1989:46).

De forma semelhante, existia a tendéncia de inserir Campinas nos amplos espectros

do estado e da patria, assim como deixar marcado, em uma Otica bairrista, aquilo que seria

"9 Estevdo de Rezende Martins mostra as diferencas entre os rétulos “positivista” e “tradicional” na
historiografia moderna. Diz o autor: “Com efeito, o que se chama de "historiografia positivista" ndo deixa de
estar interpretado por um equivoco persistente. Muitas vezes chama-se de positivista, sem mais nem menos,
uma concep¢io da historiografia essencialmente narrativista, episddica (factual), descritiva, fruto de uma
erudi¢do bem a moda do séc. XIX. Na realidade, esse tipo de historiografia é o exemplo mais tipico da
"histdria tradicional”, mas nfo tem porque ser necessariamente confundido com a historiografia "positivista".
A historiografia positivista € a dos "fatos" estabelecidos mediante os documentos, indutivista, narrativa, por
certo, mas também sujeita a um "método". A escola que se costumava chamar de "positivista" pode ser
também denominada — com mais propriedade — de "escola metddica", ja que sua preocupagdo nimero um é
a de dispor de um método” (Martins, 2004:2)
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proprio da cidade. Entendia-se que conhecer o passado da cidade era também e
principalmente conhecer os grandes nomes, os grandes exemplos, que teriam legado
inimeras licdes ao presente, aqueles que “fazem de nés o que somos hoje” e nesse sentido
sempre faziam questdo de enfatizar os episddios e os homens que demonstravam a
grandeza de Campinas aos olhos do pais, criando uma identidade local repleta de grandes
herdis.

Talvez por esta razdo, as “efemérides” eram um género mais do que popular entre
eles. A reunido de datas e fatos importantes ocorridos na cidade foram inclusive
transformadas por José de Castro Mendes em um livro de quase duzentas pédginas, que
relembrava os feitos locais: a importancia de Campinas no movimento republicano e seus
dois principais personagens, Campos Sales e Francisco Glicério, a “Batalha da Venda
Grande”, a vida do maestro Carlos Gomes, as visitas de Dom Pedro II, os grandes
fazendeiros locais e outros tantos eventos que tinham a incumbéncia de inserir a cidade no
todo da pétria, mantendo, contudo, uma individualidade local, uma marca caracteristica que
situava Campinas geografica, politica, econdmica e socialmente no mapa do Brasil.

Mas além disto, as efemérides campineiras almejavam mostrar também passo a
passo as “conquistas” urbanas, o momento das diversas “chegadas”: a primeira missa, o
primeiro colégio, o inicio da iluminacdo elétrica, o primeiro telefone, a criacdo das
companhias ferrovidrias, tudo no sentido de compor em retrospectiva os diversos méritos
de Campinas.'"!

Entretanto, o conjunto da obra de Jolumd Brito, Julio Mariano e José de Castro

Mendes sobre Campinas foi marcado por uma prética bastante comum de se fazer historia

""'Mendes, José de Castro. Efemérides Campineiras (1739-1960). Campinas, 1960.
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na cidade desde as primeiras décadas do século XX, que cultivava, por um lado, esta
tradicdo arquivistica ligada sobretudo aos “mestres” Benedito Otdvio e Leopoldo Amaral,
assim como uma tradicdo memorial, que além de ter como representante Amaral e seu livro
Campinas Recordacdes, teve também e principalmente em Rafael Duarte e sua obra
Campinas de outr'ora, seu grande espelho. Impresso em 1905, Campinas de outr ora fazia
uma leitura memorialistica da vida do autor na cidade durante algumas décadas do século
anterior.

Havia nesse movimento pendular uma dupla temporalidade bastante evidente que
obedecia a um critério um tanto simples: a histéria “vivida” e a histéria “ndo vivida” (e isto
fica evidente em suas leituras da cidade), ou seja, ao escrever sobre a Campinas do século
XIX para trds, utilizavam-se principalmente documentos e, deste ponto para frente, (a
histéria do século XX) os trabalhos eram compostos principalmente por memorias.

Se os documentos eram testemunhos de um tempo passado “distante”, a memoria,
por sua vez, os colocava enquanto testemunhas vivas de um passado “préximo”, que, no
entanto, desaparecia aceleradamente aos olhos e a sensibilidade daqueles que viviam o dia-
a-dia da cidade.

Presentes em muito maior nimero do que as longas e dridas histérias documentais,
mas menos nos livros e mais na imprensa, as memorias, conforme ji dito, colocavam-nos
como parte da historia, ajudando a construir suas biografias tendo como palco principal a
cidade, ao relembrar episddios considerados importantes de suas vidas e da vida urbana.

Por abordar um momento temporalmente muito préximo, o recurso a2 memoria 0s
eximia de qualquer erro, de qualquer omissdo, afinal se tratavam de reminiscéncias, ou
“retalhos” como José de Castro Mendes costumava dizer, muito embora, em larga medida,
o uso da memdria acabava por ser metodologicamente similar aos trabalhos documentais

como um “registro” do passado.
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Ao final, sdo duas biografias: a da cidade e a de si mesmo. Juntas, histérias
documentais € memdrias ambicionavam revelar o mdximo possivel do passado da cidade,
do “ontem” ao “anteontem”, de um tempo de grandeza e de um tempo de dedicacdo e

vivéncia.
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Capitulo III
A cidade, seus passados e seu presente: as leituras da Campinas de hoje,

ontem e anteontem
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Em Maurilia, o viajante é convidado a visitar a cidade ao mesmo
tempo em que observa uns velhos cartbes-postais ilustrados que
mostram como esta havia sido: a praga idéntica mas com uma
galinha no lugar da estacdo de oOnibus, o coreto no lugar do
viaduto, duas mogas com sombrinhas brancas no lugar da fdbrica
de explosivos. Para ndo decepcionar os habitantes, é necessdrio
que o viajante louve a cidade dos cartbes-postais e prefira-a a
atual, tomando cuidado, porém, em conter seu pesar em relagdo as
mudancas nos limites de regras bem precisas: reconhecendo que a
magnificéncia da Maurilia metropole, se comparada com a velha
Maurilia provinciana, ndo restituem uma certa graca perdida, a
qual, todavia, so agora pode ser apreciada através dos velhos
cartbes-postais, enquanto antes, em presenca de Maurilia
provinciana, ndo se via absolutamente nada de gracioso, e ver-se-
ia ainda menos hoje em dia, se Maurilia tivesse permanecido como
antes, e que, de qualquer modo, a metrépole tem este atrativo
adicional — que mediante o que se tornou pode-se recordar com

saudades daquilo que foi.'”?

12 Calvino, 2003: 32.
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1 — De Princesa a Rainha: uma cidade trepidante!

Talvez seja por que os olhos vejam vocé transformando-se
pouco a pouco e notem a auséncia de velhas coisas que
pertenciam a historia do seu passado. Talvez seja por que o
coracdo sinta também a falta dessas mesmas velhas coisas
que estavam sentimentalmente vinculadas ao romance da
propria vida que a gente comecou a viver e a sentir... 13

Em artigo escrito para o primeiro nimero da Campinas: revista de bairrismo e
actualidades, no inicio da década de trinta, o jornalista Santos Junior celebrava aquilo que
dizia ser o “advento novo da princesa”’, ou, como traduziu algumas linhas depois, a
“chegada do urbanismo a cidade”. Com euforia quase desmedida, o texto estampava a
palavra “urbanismo” repetida diversas vezes em letras cada vez mais garrafais e afirmava,
“vai ser uma realidade, um orgulho!”. 14

E bem verdade que desde o final da década de vinte, uma intervenco no espaco
urbano a moda das grandes cidades e capitais do pais ja vinha tomando forma, o que ficou
ainda mais evidente quando foi elaborada a “planta cadastral” da cidade em 1929, seguida
da implantacdo, pela prefeitura municipal, da Reparticio de Obras e Viacdo, que
institucionalizou “o aparato burocrdatico que iria conduzir o debate urbanistico local”
(Santos, 2002: 239).

Entretanto, o empolgado articulista da Campinas se referia especificamente ao

“Plano de Melhoramentos Urbanos”, do engenheiro Francisco Prestes Maia. Iniciado em

1934, quando aconteceu a contratacdo de Prestes Maia, e apresentado formalmente como

'3 Silva, Silvio. “Campinas que fica na saudade” in Revista Palmeiras. Campinas, 08/1945, p.22.
"4 Junior, Santos. “O advento novo da Princesa”. Campinas: Revista de Bairrismo e Atualidades, Campinas:
13/05/1934, p.15.
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regulamento em 1938, o plano, em linhas gerais, estipulava mudancas a longo prazo (entre
25 e 50 anos) e tinha como meta preparar a cidade para a industrializacdo em curso,
montando um aparato que supostamente seria tanto a causa como a conseqiiéncia de um
desenvolvimento previsto.

O plano almejava também uma maior e melhor circulagdo, sobretudo na érea
central, pois propunha a abertura de avenidas radiais e perimetrais que facilitassem o fluxo
na regido, o que demandaria tanto a abertura de novas ruas como o alargamento daquelas
entdo existentes. A valorizacdo da paisagem e a busca por um espago “limpo” acabariam
por requerer umas tantas demoli¢des e assim uma remodelacdo razoavelmente drastica na
paisagem desta parte da cidade.'"

A criacdo de novos bairros atenderia a especulagdo imobilidria e também a uma
nova demanda do espago, uma vez que o centro ndo deveria ser mais um local para se
morar e sim uma area de convivio comum, administrativa € comercial, € por iSso novos
bairros e areas de loteamento deveriam ser criados (Badard, 1996: 49-155).

Como resultado do plano e de outros intimeros fatores, fossem econdmicos ou
politicos, as décadas seguintes foram marcadas por grandes alteracdes na fisionomia e no
“espirito” da cidade: largas avenidas abertas, novos bairros, novas tecnologias implantadas,
maior fluxo de pessoas, mais iluminacgo...''®

Campinas “trepidava”, segundo a entdo corrente analogia com o intenso movimento
urbano, alusdo ndo s6 a mudancga fisica, mas também ao que era considerada uma

transformagdo no ritmo da cidade, antes pacata e quieta, agora movimentada e barulhenta.

13 Histérico dos Planos Urbanisticos e Planos Diretores de Campinas -

www.campinas.sp.gov.br/seplan/projetos/planodiretor2006/doc/historico.pdf

e Segundo Santos (2002: 246), “A década de 30 assistiria (...) a alavancagem da industrializacdo, a
intensificagdo da urbanizag@o e, conseqilentemente, a transformac¢io do sistema politico e, portanto, da
proépria gestao publica”
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Desde 1937, vem Tl!ﬂl"l'ﬂ_ oxecuteds em Compinas o Plana de Urbanitme, eloborade pele eng, Prestes Maia. Um dos
ieus pontos principors é o aberturo do ovenido Francisco Glicdria, 0 que vem sendo feito dertra das recursor dis.
poniveis. A fotegralic mostro wm cspecto do nova owenide mo cruzomento ds mesmo oo o rua Goneral Dedeia

Figura 15 -Na Monografia de Campinas de 1955, a foto do cruzamento da Avenida Francisco Glicério
com a rua General Osorio. Como consta da legenda, o alargamento da avenida era um dos pontos
principais do projeto elaborado por Prestes Maia e deveria substituir a rua Barao de Jaguara como a
principal e mais movimentada artéria da cidade.
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Aos olhos da crénica e de alguns campineiros mais exaltados, esta era a
transformacg@o que colocaria Campinas em pé de igualdade com a cidade de Sdao Paulo. A
busca por ‘“ser grande” nortearia mais do que nunca grande parte da imagem que se quis
criar a respeito da vida na Campinas da década de 1930 em diante, seguindo a idéia dos
“anos loucos”, que jd fazia parte do imagindrio da capital hd pelo menos uma década.'"’

Para completar, a cidade comemorou seu primeiro bicentendrio em 1939, com
direito a uma grande e luminosa exposi¢do no terreno do Hipédromo Campineiro, além de
uma programacdo de vdérios dias com apresentacdes especiais, como uma grande
demonstra¢cdo de educacdo fisica no estddio do Guarani Futebol Clube, com direito a cabo
de guerra, gindstica sueca e uma enorme pirdimide humana.''®

Mesmo assim, vinte anos se passaram depois do artigo de Santos Jinior e somente
nos anos 1950 se afirmam estas transformacdes, por razdes ligadas ou ndo ao plano, pois é
quando comecam a ocorrer modificagdes e intervencdes mais drdsticas dentro do cendrio
urbano, com o aceleramento de um ‘“bota-abaixo” campineiro que se manteria intenso por
quase duas décadas, o que foi possibilitado principalmente pela lei 640 de 1951, que
autorizou em larga escala os primeiros alargamentos das ruas da regido central.

As gestoes de Miguel Vicente Cury (1948-1951), Anténio Mendonga de Barros
(1952-1955) e Ruy Hellmeister Novaes (1956-1959), como prefeitos municipais, foram
marcadas por obras de grande vulto e impacto, como a constru¢do de pontes, viadutos e o
alargamento das ruas da drea central, Francisco Glicério, Campos Sales e Senador Saraiva,

transformando-as em avenidas, assim como a demoli¢do da Igreja do Rosério, do Mercado

""" Nesse sentido ver Sevcenko (1992). Ainda que o préprio autor ajude a criar a imagem de uma Sio Paulo
muito “trepidante”, € notdrio nos relatos coletados que desde o inicio da década de 20 os comentadores desta
cidade ja estavam embebidos por um discurso que deveria expressar a velocidade e o estranhamento de uma
nova e moderna vida em curso.

8 «Qg festejos do bicentendrio de Campinas: a magnifica demonstragdo de physica apresentada domingo
ultimo pelos alumnos do Instituto Cesario Mota e do instituto Profissional Bento Quirino. O Luso Brasileiro
vai comemorar a grande data” in Correio Popular. Campinas, 27/09/1939.
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das Andorinhas e posteriormente, j& na década de 1960, do Teatro Municipal Carlos

. . ~ 11
Gomes, assim como de muitas outras construcdes, entre palacetes e casebres. o

Figura 16 - Na fotografia de Aristides Pedro da Silva, o V-8, parte do processo de demoliciao
do Teatro Carlos Gomes em 1965 (arquivo CMU)

Muito embora o urbanismo tenha, de um jeito ou outro, irremediavelmente
realmente “chegado” a cidade, o que o articulista da Campinas jamais poderia prever era
como, em boa parte, estas transformacdes teriam peso até mesmo na corrente construcao da
histéria local e como, por meio dela, seus escritores acabaram por elaborar uma série de
imagens (iconograficas ou ndo) da cidade que perduram até hoje, conforme o trecho do
trabalho de Antonio Carlos Cabral Carpinteiro (1996: 13), em seu livro Momento de
Ruptura: as transformacoes no centro de Campinas na década dos cingiienta, assim

descreve este momento:

19 Para se ter uma idéia, as demoli¢es do teatro e da igreja sdo assuntos até hoje repisados pela imprensa e
pela historiografia da cidade, que talvez ainda ndo tenham conseguido “digerir” a perda. Ambas as
construgdes acabaram por se constituir nos “marcos” deste tempo de transformacdes. Parte das fotos de
Aristides Pedro da Silva, o popular “V-8”, a respeito destas demolicdes encontra-se no arquivo do Centro de
Memoria da Unicamp. Para maiores informagdes, consultar o trabalho de Carpinteiro (1996), assim como a
coletinea de Sonia Fardim. Fragmentos de uma demoli¢do: Historia Oral do Teatro Municipal Carlos
Gomes.Campinas: Prefeitura Municipal de Campinas, SMTC/MIS, 2000.
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A década dos cingiienta em Campinas se apresenta, na memoria

2

urbana, como um momento de ruptura. E um momento de
transformacdes profundas na estrutura e na forma da cidade,
quando se acelera a implantacdo industrial, o crescimento da
populagdo e a expansdo da drea urbana.

Um “momento de ruptura”. A feliz expressdo de Carpinteiro revela aquilo que nas
macro andlises econdmicas da cidade aparece como a passagem definitiva da cidade
comercial para a cidade industrial, o que coincide com o que os arquitetos qualificam como
a passagem definitiva da cidade de taipa para a cidade do concreto.'*’

Entretanto, em um olhar mais aproximado, pode-se perceber como se criou a idéia
do “momento de ruptura” que, se por um lado tem Obvia relacio com as mudancgas
estruturais e com o grande contexto brasileiro e mundial (quebra da bolsa de valores, era
Vargas, segunda guerra mundial, industrializacio do Brasil, governo JK e assim por
diante), por outro se revela caro a percep¢do daqueles que se colocavam como
interlocutores urbanos e que, no cotidiano, for¢caram e reforcaram uma idéia da cidade e de

suas transformacoes.

120 Ver principalmente: Semeghini (1991) .
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Figura 17 - A Monografia de Campinas, editada em 1955 com apoio da prefeitura de
Antonio Mendonca de Barros ¢ um bom exemplo dos novos albuns de propagandas de
Campinas que antes haviam tido seu auge nas décadas de 20 e 30, especialmente no
centenario da Independéncia do Brasil em 1922 e na primeira comemoracio do
bicentenario em 1939.
Nela, vemos os primeiros passos da ampla difusao das fotografias aéreas que
ajudavam a ditar o ritmo das propagandas de Campinas. A “‘visdo panoramica”
propagada especialmente pela camera do fotografo Gilberto de Biasi permitia ver o
crescimento horizontal e vertical da mais populosa area da cidade: o centro.
As duas fotos acima tém como tema o “‘sumico’ da catedral, que antes dominava as
panoramicas, do mapa da cidade, fato que por si s6 deveria atestar o intenso
crescimento urbano.
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A euforia em relacio ao progresso e a iminente perda de identidades locais
esquentavam um discurso bairrista que andava um tanto esquecido nas décadas anteriores.
A busca por aquilo que seria tnico do passado campineiro, os grandes homens e os eventos
marcantes, reaparecia intensamente, com especial enfoque nas raizes urbanas, supostas
explicacdes para o momento vivido.

As revistas Palmeiras e Campinas: Revista de Bairrismo e Actualidades, foram as
principais expoentes, ainda na década de 1930, de um discurso ufanista, que buscava
celebrar a cidade em todos seus aspectos (o que € perceptivel pelo nome dos periddicos),
entre eles o passado urbano, e as secdes de histdria destas revistas ajudaram a abrir novas

possibilidades para os historiadores de Campinas.

Figura 18 - O niimero 10 da Revista Palmeiras tratava quase que
exclusivamente do centenario de nascimento de Carlos Gomes. A
Palmeiras foi um dos primeiros periédicos a dedicar grande
espaco para a vida da cidade e representava a mais pura
celebraciao dos marcos do passado e do presente da ‘“Princesa
D’Oeste”. (Arquivo Edgar Leunroth/Unicamp)
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Um pouco mais tarde, j4 na década de 1950, veio o “boom” historiografico na
cidade: o mito de Carlos Gomes reaparecia com forca, marcado desde o inicio do ano de
1950, com a criacdo da “Semana Carlos Gomes” que, ao contrdrio do fiasco da “Semana
Campos Sales”, ¢ comemorada até os dias de hoje. Via-se, nos mais fugidios sucessos, uma
a ligacdo para uma boa histéria. O passado aparecia como a explicacdo mais sensata para as
diversas conquistas urbanas, como um plano tracado pelo destino desde muito antes.

E bem verdade que esta busca constante pela histéria foi impulsionada também
pelas comemoragdes do quarto centendrio de Sdo Paulo'*'; Campinas ndo poderia ficar
atrds, era necessario, ou, segundo muitos, justo, inscrever o nome da cidade na histéria e,
nesse quesito, existia uma competi¢io marcante, que se atinha a idéia de que Campinas
havia impulsionado, principalmente durante o século XIX, todo o estado, pois havia sido o
principal p6lo econdmico e politico da regido.

Este movimento era principalmente preconizado pela elite letrada da cidade e
encontrava na imprensa seu principal meio de divulgacdo, especialmente nos assuntos
relacionados a histéria, uma vez que estes, além de ndo terem qualquer custo, eram
disseminados a um maior publico e, ainda que as editoras Maranata e Saraiva publicassem
alguns trabalhos, é no minimo ir6nico perceber como muitas vezes os bairristas
campineiros tiveram que recorrer a cidade de Sio Paulo e até mesmo ao Rio de Janeiro para
a impressao de livros, onde o mercado era mais receptivo e as edi¢des, mais caprichadas.

Nos jornais, o cendrio era bastante semelhante. No entanto, como um veiculo de
maior longevidade, as secOes relacionadas as transformacdes e a histéria da cidade eram
mais estdveis e duradouras e, ao contrario do que se possa pensar, nelas, muitas imagens, de

desenhos a fotografias, foram veiculadas.

121 Nesse sentido ver: Lofego, 2004: 156-174.

117



O Didrio do Povo e o Correio Popular, Gnicos sobreviventes dos empastelamentos
do biénio 1930-32, dominaram o mercado por décadas, alternando-se um ou outro como
lider de mercado, sendo, por esta razdo, aqueles que mais vezes “falaram” sobre a cidade e
possuiram, em seus quadros, grande nimero de especialistas sobre o passado da cidade.
Mesmo assim, existiram outros jornais de média duracdo, como A Defesa, que circulou por
dez anos, o Jornal de Campinas e o City News.

Pela imprensa, também vemos afirmarem-se com for¢a os marcos de uma formacgao
discursiva muito caracteristica da intelectualidade campineira da época, autoelegendo-se

porta-voz do “sentimento” dos habitantes da cidade em relacdo as intensas mudancas.
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Figura 19 - Esta foto é parte do artigo de capa de um
exemplar do jornal City News em 1967 e mostra o Edificio
Santana (um dos marcos simbdlicos da nova Campinas), o

primeiro “arranha-céu” da cidade, construido em 1936 e que

se encontrava em estado de abandono. A legenda que
acompanha a imagem ¢é uma espécie de propaganda referente
ao progresso urbano. Segundo o jornal, o prédio era uma das
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referéncias das primeiras mudancas urbanas, mas aquela
época ja havia sido substituido por intimeros outros ‘“marcos
arquitetonicos”. Sendo assim, 0 Santana encontrava-se hoje

“perdido em meio a floresta de cimento armado”, o que,

segundo a chamada, seria apenas uma conseqiiéncia da

“ordem natural das coisas”.'*

O passado e o presente mais do que nunca estao ligados. De um lado, era a “cidade
tudo” - pioneira na aviacdo, grande centro hospitalar e educacional, comparavel, segundo
0os mais entusiasmados, a Oxford!'? ; de outro, uma terra com um passado de que todos
deveriam “se orgulhar” e por isso cuidar em manter vivo. Era uma cidade que agora tinha
como cartdo de visitas tanto sua secular catedral como o “enorme viaduto Miguel Cury”,
que passava de “Princesa” a “Rainha”. 124

Como membros desta imprensa, e por serem homens “do passado” e “do presente”,
Joluma Brito, Julio Mariano e José de Castro Mendes estavam na hora e no lugar certo para

criarem e divulgarem diversas imagens da “Princesa” e da ‘“Rainha”; como veremos a

seguir.

2 —=Dom Diabo na urbs blasé

A idéia de um progresso da humanidade na histéria é
insepardvel da idéia de sua marcha no interior de um tempo
vazio e homogéneo. A critica da idéia de progresso tem como
pressuposto a critica da idéia dessa marcha.'”

1220 caso do City News é exemplar no sentido de entender como a imprensa pensava a cidade, especialmente
a partir da década de 1950: criado por um grupo de jornalistas, o peridédico deveria expressar a “modernidade”
que a cidade havia alcangado, entendida ai como o resultado de anos de transformagdo aliado a um
crescimento fisico e populacional. O préprio nome em inglés sugere urgéncia no movimento incessante da
redacdo e a enxurrada de noticias em primeira mio que somente uma “metrépole” poderia produzir.

123 “Universidade de Campinas” in Revista Palmeiras, ano XIV, n°110,, 03/1953, p.64, .

124 «“Campinas, cidade que j é rainha”. In City News de Campinas, 12/10/1969.

125 Benjamin, Walter. “Teses sobre o conceito de Histéria” (tese 13), 1940, p.5.
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A concepcdo moderna de progresso, de acordo com Le Goff (2003: 235-283),
desenvolveu-se durante os séculos XVI e XVIII, mas estd especialmente ligada a
Revolucao Francesa, o que se constitui em um paradoxo, uma vez que a idéia de progresso
supde continuidade, uma linha continua e evolutiva, e os eventos da Franca marcam, mais
do que quaisquer outros, uma grande ruptura.

O inglés Robert Owen, em 1814, e o filésofo francés Guizot, em 1829, foram os
primeiros a aproximar progresso a idéia de civilizagdao (em sua concepg¢ao evolutiva) como
algo benéfico, um meio para a felicidade e para o conforto da humanidade.

Posteriormente, ainda de acordo com Le Goff, pensadores e cientistas ampliaram, na
mesma direcdo, o escopo do progresso, vinculando-o a sociedade industrial, como fez
Augusto Comte, e também a prépria fisiologia do ser vivo, notadamente com a teoria da
evolugdo de Darwin e as teorias raciais do darwinismo social.

No século XX, o conceito de progresso passou a enfrentar duros criticos,
especialmente no que se refere a sua definicdo como “andar para frente”, relacionando-o a
um suposto avanco da vida em sociedade, e para seus antagonistas, as guerras € a ascensao
dos governos extremistas tendiam apenas a reforcar que suas conseqiiéncias para a
humanidade caminhavam na direc@o oposta ao que se pensava.

No debate sobre as leituras do urbano, a questdo do progresso aparece com forca
(estritamente vinculada as transformag¢des urbanas do final do século XIX, inicio do XX) e
busca-se compreender o papel de cronistas, memorialistas e historiadores das cidades -
normalmente “espectadores privilegiados” — na formagdo de uma “opinido” (Bresciani,
1999:29) a respeito das mudancas de suas cidades.

Sandra Pesavento (1999: 181) mostra que “o progresso - € com ele a transformacao
urbana - € entendido como inexordvel, ao passo que o conceito de tradicdo se relaciona

com um alerta a consci€ncia nacional para a preservacdo dos monumentos do passado, da
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memoria e do patrimdnio cultural da cidade”. Como diz a autora, essas duas concepgdes
ndo precisam ser necessariamente excludentes, mas, ao contrdrio, podem aparecer “de
forma combinada, no bindmio conservagao-mudanga”.

A idéia de que ha este movimento pendular na relacdo dos “leitores” (neste caso os
memorialistas urbanos) com o progresso urbano aparece também bastante evidente em
Brefe (1993: 12), quando a autora fala sobre a “tentativa de registrar a nova composicao
urbana e preservar o passado” e aponta, assim, para um elemento importante da visao dos
memorialistas: o passado, o presente e a necessidade de se criar interligagcdes entre eles.

Entende-se entdo o progresso como o citado “momento de ruptura”, quando se torna
necessdrio preencher um espago vazio e se evidencia, nos relatos, a criacdo de novas e
distintas temporalidades, em que se separam novo e tradicdo (Lofego, 2001: 28) .

No entanto, voltemos aos autores de Campinas para entender, assumindo que exista
mesmo este movimento pendular, a razdo dele existir e aparecer em suas memorias e em
suas leituras da cidade que tentavam dar conta das transformacdes urbanas da cidade dos
Bardes.

Como foi mostrado anteriormente, Brito, Mariano e Castro Mendes reconstruiram a
propria vida pautados em uma nogao de progresso, uma escalada linear da vida que de certa
forma aproximava progresso a uma forma de evolugao.

De certa forma, entendia-se mesmo o progresso como um resultado “natural” da
vida. José de Castro Mendes, ao menos, o entendia como algo inevitdvel, que ele, inclusive,
taxava como sendo a “ordem” da humanidade, conforme anuncia na ja celebre frase da

“caminhada afetuosa”, parte de sua primeira coluna da série ‘“Retratos da Velha Campinas™:

126 Nesse sentido ver Brefe (1993: 14), quando a autora fala em “ruptura de tempos distintos” e também
Lofego (2001) ao mostrar as diferentes temporalidades na obra de Ernani Silva Bruno.
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Para frente é a ordem que leva a humanidade ao encontro de seus
desejos (...) um dia apds o outro em perpétua evolucdo, mas o
passado, esse fica dentro de nés como o bdlsamo da velhice.

Recordar é viver, e estas despretensiosas mas espontdneas cronicas
traduzem (...) uma caminhada afetuosa pelos anos de minha

juventude relembrando coisas de Campinas, minha bem amada

127
terra natal.

Contudo, o termo “progresso” aparece, nas leituras que os memorialistas tecem da
cidade, intimamente ligado ao inicio das transformag¢des urbanas em Campinas, ou seja,
progresso e urbanismo s@o vinculados indissociavelmente para descrever uma experiéncia
que tem seu inicio na década de 30.

A partir dai, vé-se uma construcdo temporal marcante e especialmente cara a
producdo das histdrias da cidade entre os anos quarenta e setenta, que adota este momento -
a década de 1930 — como um marco que define e separa o presente do passado da cidade.

Ainda, a nocdo de que existia uma escala evolutiva da cidade permite definir com
razodvel clareza a formacgdo de outro passado, pois em suas leituras também se separava a
cidade do “ontem” daquela de “anteontem”, pautando-se também em melhoramentos
urbanos, desta vez, entretanto, por uma noc¢do ‘“campineira” de modernidade e, muito
embora ndo utilizassem o termo como um conceito, € ele que pode nos dar uma melhor
idéia a respeito da formacgdo desta separacao temporal.

Uma cronica bastante conhecida, de autoria do jornalista Henrique de Barcellos,
portugués radicado na cidade e com uma longa trajetéria na imprensa local, define a cidade

no periodo anterior a década de 1870 - periodo da criacio da Companhia Paulista e de

127 Mendes, José de Castro. “Reminiscéncias da Cidade” (série “Retratos da Velha Campinas™) op. cit., 1945.
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inimeros outros melhoramentos que “ligaram” Campinas ao resto do estado - como uma
“mesquinha aldeia” e acrescenta:
Era escasso o calgcamento das ruas, ndo havia iluminacdo e a
aparéncia geral das casas desagraddvel. Quebrava essa
monotonia apenas oito casas de sobrados. 128

Este era um tempo em que boa parte da populacdo da regido ainda se concentrava
nas fazendas e a cidade servia mais como posto de trocas e centro administrativo do que
propriamente um local de moradia, trabalho e diversdo, ao menos para as tradicionais
familias locais que ainda ndo haviam se estabelecido definitivamente e estavam apenas
comecando a erguer seus palacetes.

Ainda que José Roberto do Amaral Lapa (1996) defina em seu estudo o ano de 1850
(construcdo do teatro Sao Carlos, o primeiro da cidade) como o marco definidor da chegada
da modernidade a Campinas, num processo que se aceleraria nas ultimas décadas daquele
século, foi nas primeiras décadas do século seguinte que as maquinarias da modernidade
abracaram de vez a drea que compreende principalmente o centro da cidade.'”

Apés as epidemias de febre amarela entre os anos de 1889 e 1896, Campinas,
passou também por um processo de higienizagdo e relativo remodelamento, especialmente
em sua regido central, ambicionando retirar, ou esconder, a sujeira, vista por todas as
correntes médicas como a principal causadora da doencga: as pracas, especialmente o entao

Largo Carlos Gomes, conhecido como o Largo do Lixo s3o reformadas, cérregos sao

fechados e as regides pantanosas sio drenadas (Lapa, 1996: 243-339).

128 Barcellos, Henrique de. “Campinas em 1869”, in Gazeta de Campinas, 1897.

1290 conceito de modernidade é amplo e complexo. De acordo com Giddens (1991: 11), refere-se a “estilo,
costume de vida ou organizacgdo social que emergiram na Europa a partir do século XVIII e que ulteriormente
se tornaram mais ou menos mundiais em sua influéncia”; nesse sentido, vale lembrar que “chegada” é uma
analogia, visto que a modernidade ndo aportou fisicamente em Santos € rumou ao interior.
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Para os memorialistas urbanos, era uma cidade que, numa frase que qualquer um
dos autores poderia ter dito, reunia a intensidade de uma capital com a tranqiiilidade do

interior.

I Praca Bento Quirino em 1925 I

Figura 20 - Foto da Praca Bento Quirino em 1925 no suplemento ‘“Histéria da Cidade de
Campinas”, de José de Castro Mendes. O cuidado com a arborizacéo e com o desenho da
praca era, na época da imagem, fato relativamente recente e emprestava a Princesa D’QOeste
que se divulgava nos albuns e nos cartoes postais ares de uma cidade calma, muito embora
moderna, planejada e, sobretudo, limpa.

Esta era a imagem de uma Belle Epoque campineira. Uma cidade imaginada,
descrita e até fotografada com um “charme” cheio de romantismo, onde ainda se
“namorava a sombra dos postes” e, como relembrado por Jilio Mariano na cronica
“Campinas de ha 50 anos”, ao descrever Campinas no ano de 1927:

No todo, o que se descortinava a distdncia, da Campinas da época,
era uma visdo de cromo, deliciosamente romdntica (...) e

completando o romdntico desse quadro-cromo, nas tardes

campineiras o dourado-e-violeta do crepiisculo era ponteado com
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as muitas centenas, ou muitos milhares, de andorinhas em
revoada!’”’

Ou, de acordo com Castro Mendes:

Até o primeiro decénio deste século, Campinas apresentava-se com
aquele aspecto caracteristico dos velhos tempos, marcada pelos
tragos provincianos e coloniais, que nortearam os moldes de sua
formagdo (...) ruas estreitas e mal cal¢cadas, becos com pouco mais
de dois metros de largura, quintais imensos cercados pelos risticos
muros de taipa e o casario baixo, de beiral, onde imperava o pau-
a-pique, cuja altura uniforme era quebrada de longe em longe, pelo
vulto dos sobraddes brazonados."”!

Colocacdo semelhante € mostrada por meio de imagens na série “Visdao em dois
tempos: Campinas de Ontem e de Hoje” elaborada por José de Castro Mendes para o jornal
Correio Popular no inicio da década de 1960 consegue condensar alguns dos acordes desta
toada, justamente por revelar, por meio de imagens, como se guiavam sensibilidades e
olhares ao “ontem e hoje” da cidade.

Reunindo duas fotos tiradas de um mesmo ponto em duas épocas distintas (as duas
primeiras décadas do século XX e outra na década de cinqiienta), a série tinha como
objetivo a seguinte inversdo: ao “mostrar os quadros” da cidade do ontem, enfatizando o

que ja ndo existia, pontuava as reformas urbanas e, principalmente, celebrava o que havia

. A N ~ 132
permanecido ao longo dos anos, com énfase as construcdes e aos tracados das ruas."

139 Mariano, Jilio. “Campinas de ha 50 anos: quando se fundou o Correio Popular’ Correio Popular,
Campinas: 04/09/1977.

B Mendes, José de Castro. “Campinas de ontem e de hoje: contrastes, personagens e empreendimentos que
figuram na histéria da ex-provincia de Sdo Carlos — costumes e habitos da gente de outros tempos”. (série
“Documentdrio de duas épocas”). Correio Popular, 21/03/1954.

32 Mendes, José de Castro. “Visdo em dois tempos: Campinas de ontem e de hoje” In Correio Popular,
24/01/1960
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As imagens de “Campinas de ontem e de hoje” direcionam o olhar principalmente
as regides mais antigas e que também foram aquelas mais alteradas pelas reformas durante
as décadas anteriores, possiveis testemunhas da cidade que se transforma em uma
metropole. As fotos do “presente” sdo pouco comentadas, fazendo com que o
espectador/leitor tirasse suas préoprias conclusdes, porém, ja “munido” de informagdes a
respeito de como o local era no passado.

Nas imagens, a transformacgdo e a modernizacao se explicam sozinhas. Qualquer um
deveria ser capaz de perceber a presenca de novos e altos prédios, de ruas alargadas,
movimentadas e barulhentas. O passado ndo, este estava escondido ou até mesmo inexistia.

Era preciso aponta-lo e decifri-lo.

W.‘_' e b ..' r‘ ~ Visio em dois tempos

'f-.(ampmas de 0nlem e de Hoje

Flgura 21 A rua concei¢ao no final da década de dez e no final da década de cingiienta.

Assim, € importante que se entenda que, a rua Conceicao (figura 21) atual com seus
“arranha-céus” que praticamente “engoliam” a igreja Nossa Senhora da Conceicdo, um
marco arquitetonico e visual definidor da cidade, ainda preserva a direita “um prédio baixo

onde funcionava a Confeitaria Tolle” e um sobrado “antes ocupado pelo Restaurante Ideal”,
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mas em sua parte esquerda, o grande “sobrado de esquina com a rua Bardo de Jaguara”, o
“prédio do Teatro Rink construido em 1914” e a “antiga sede do Centro de Ciéncias, Letras

. 1
e Artes” foram demolidos para o alargamento da rua.'>

“Campmas de Ontem e de Hoje
“-’Emw Vernta, /’J’ﬂﬁi_ﬁ.d

Figura 22 - A esquina das ruas (depois avenidas) Francisco Glicério e Campos
Sales.

As imagens referentes as Avenidas Francisco Glicério e Campos Sales (figura 22) e
ao Largo do Rosdrio (figura 23), mostram o intenso contraste entre os dois tempos, mas niao
deixam de provar uma certa vocagdo de cada um dos logradouros, além de se mostrarem

como retratos “‘comportamentais” de diferentes épocas.

133 Mendes, José de Castro. “Visdo em dois tempos: Campinas de ontem e de hoje” In Correio Popular,
26/06/1960.
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Figura 23 - Largo do Rosario, 1895 e 1960.

No cruzamento das duas avenidas, dois marcos da cidade e de sua transformacdo
que carregam na propria nomenclatura duas personagens importantes do passado, os
“pioneiros da republica”.

A drea foi uma das primeiras a ser reformada, surgindo o “gigante de cimento
armado” no local onde antes era um banco. Como nao podia deixar de estar ressaltado, este
cruzamento j4 era capaz de revelar, em 1901, que uma cidade “progressista e centro de
agricola de notavel importincia”, apesar de ainda contar com “modestos calgamentos de
paralelepipedo” e linhas para bondes de burro. 134

O Largo do Rosério (figura 27), o “coracdo da cidade”, aparece em dois momentos

de remodelacdo. O primeiro, no inicio do século, quando havia recebido seu chafariz,

13 Mendes, José de Castro. “Visdo em dois tempos: Campinas de ontem e de hoje” In Correio Popular, s/d.
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reflexo dos cuidados iniciais com o local, enquanto o segundo remete a reforma feita pelo
arquiteto Renato Riguetto (Uhle, 2006: 112). O chafariz, retirado do “novo” largo, atesta a
mudanca dos tempos, em que tal utensilio servia apenas como elemento decorativo e nao

. . .. . .1
mais para prover o “precioso liquido” para homens e animais.'*’

w=; . Wuan'lm dalg I..mpnl ;

Campmas de Ontem e de Hoje

Figura 24 — Rua Bario de Jaguara, inicio do século
XX e meados da década de 50.

J4 a rua Bardo de Jaguara (figura 24) confirma, mesmo com a passagem do tempo

sua vocagdo para o comércio, para o movimento, antes movido a cavalos, hoje a

135 Mendes, José de Castro. “Visdo em dois tempos: Campinas de ontem e de hoje” In Correio Popular,
14/08/1960.
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automoveis e, curiosamente, a joalheria de J.Gerin (com o toldo) que vendia entre outras
coisas, 6culos, é substituida por uma loja com a mesma funcdo. '*°

No entanto, a rua que aparece na década de 50 modernizada, livre das enxurradas
constantes que faziam “a alegria dos moleques” e “o terror dos comerciantes”, perdeu parte
de seu charme. Desapareceram os tradicionais bares e cafés, ponto de encontro dos
intelectuais, as casas tipograficas e importadoras e o comércio, antes de influéncia francesa,
passou a ser composto por lojas de departamento.

Nas leituras, esta Campinas apresentava, sob a Otica destes autores, o duplo
movimento de um processo de transformacdo, afinal, apesar dos ares bucdlicos era também
uma cidade que possuia um centro comercial movimentado, com suas casas importadoras,
seus bares, cassinos e cafés, onde, no entanto, a mesma energia elétrica que propiciava os
mais variados divertimentos noturnos, ajudava a mover o bonde da Tracdo pelas dreas de

escuriddo da cidade, que ainda tinha seus “fantasmas”, conforme o ‘“‘causo” que Mariano

contou em seu livro Badulaques:

Afirmam as pessoas mais entradas em anos (...) que em uma noite
escura, a desoras, na qual se ouviam tdo somente o uivar de cdes
na barroca da Santa Cruz do Palheiro e o crocitar das corujas nos
galhos das amoreiras ao longo da avenida que conduzia a
necropole, por aquele ermo rodava o bonde da Tracdo, pinchando
luz viva na via de sombras, onde de prédios so existia um tinico, o
do casardo velho abandonado que fora hospital de isolamento ao

tempo da febre amarela.

136 Mendes, José de Castro. “Visdo em dois tempos: Campinas de ontem e de hoje” In Correio Popular, s/d.
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Chegado o bonde, aquela noite, frente ao portdo do Cemitério —
fato estranho! — encontrou como passageiros para o retorno a
cidade duas mulheres trajadas de preto e de véu escuro
enfumando-lhes o rosto.

Isto, porém, hd uns bons cingiienta ou sessenta anos. Hoje, o
Cemitério do Funddo em Campinas, que passou a chamar-se da
Saudade, assim como a avenida que lhe serve e inteiramente

povoada, pode proporcionar passageiros aos oOnibus que por ali

) . . ~ 137
trafegam até de madrugada, sem mais receio de assombragdo.

Também, como ressaltado no capitulo anterior (talvez por uma imagem criada pelos
proprios autores; quem disse que este trabalho estd imune?), este era um periodo designado
como de efervescéncia cultural, resultante, em parte, de uma série de melhoramentos
tecnoldgicos.

Nesta cidade, mostra um cinéfilo Castro Mendes, ndo apenas se assistia as aventuras
de “Tontolini, Max Linder e Carlitos” como também se faziam filmes, com as trés
produtoras locais que nos anos vinte adaptaram alguns livros para a “telona”, devidamente
exibidos nos recém abertos cinemas locais, como o Voga, Republica, Radium, Rink e
Coliseu, um ex-palco para touradas adaptado para a sétima arte. 138

Ao mesmo tempo, formava-se, segundo Mariano, uma imprensa cada vez mais forte
e repleta de jovens que buscavam seguir os passos dos grandes mestres."”’ Iniciava-se até
mesmo uma era do rddio na cidade, da qual, como dito, Jolum4 Brito foi um dos

personagens principais e posteriormente historiador. Inclusive, ele dizia acreditar que o

37 Mariano, Jilio. “Estérias de uma rua que nasceu das flores” in Badulaques. Sdo Paulo: Conselho Estadual
de Artes e Ciéncias Humanas, 1979, pp.13-14.

138 Mendes, José de Castro. - "A industria cinematogréafica em Campinas" in Correio Popular, 19/03/1961
(série Retratos da Velha Campinas).. Ver também o “O Cinematégrafo em Campinas” ao final do livro
Efemérides Campinas, Op.Cit., pp.125-142.

1% Mariano, Jilio. Histéria da Imprensa em Campinas, op. cit.
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aparelho de rddio havia sido inventado ndo pelo italiano Marconi, mas pelo padre Landell
de Moura, paroco da cidade no final do século XIX.'*

Ou seja, se o “hoje” é tempo de “agito” e de “trepidacdo”, o passado recente (0
“ontem”) é mostrado como tempo de relativa quietude, sem que isso significasse
necessariamente atraso. Muito pelo contrario, significava “vocacdo”.

De acordo com a leitura dos memorialistas, habitantes que encontraram ambiente
privilegiado na cidade do ontem, Campinas ja& mostrava um movimento que antecipava o
progresso, como ¢é descrito por Jilio Mariano o ano de 1912, quando ocorreu a troca dos

bondes de burro para os elétricos:

(...) Campinas jd ndo andava a passos e nem a trotes de burros, na
senda do progresso, corria a bom correr, sobre rodas elétricas! 141
Negar esta vocagdo da cidade é também negar a prépria vocagdo, pois, sobretudo, e

ha de se reforcar isto, este era o tempo de suas juventudes, o tempo dos primeiros passos,

quando se iniciava a caminhada afetuosa; esta era a época em que Brito ainda distribuia

142

jornais pelas ruas 7, ou que Castro Mendes encontrava “os melhores professores do

. . ., . 14
Brasil” na escola Francisco Glicério

3 e Mariano se politizava, aprendia um oficio e de
quebra gramadtica ao entrar no mundo de mil recursos das tipografias.

Assim, a sensibilidade dos memorialistas urbanos, o espaco de trinta anos foi
suficiente para que se construisse um relato que desse conta daquilo que era o resultado da

enorme transformagdo pela qual Campinas (e suas vidas), como Mariano mostra em

palestra proferida ao Rotary Clube em 1945:

140 Brito, Jolumd. Depoimento para os autores de “A era do Radio em Campinas”, op. cit, p. 6. Manuscrito
disponivel no arquivo do Centro de Memoria da Unicamp.

""Mariano, Jilio. Do bondinho da Carril ao Elétrico da Trac¢do. Palestra proferida na reunidio-almoco do
Rotary Clube de Campinas em 25/11/1943 e Impresso pela Typographia Genoud, p.7.

142Brito, Jolumad. “Bazar” in Didrio do Povo, Campinas: 09/071957.

"Mendes, José de Castro. “A Escola” (série Retratos da Velha Campinas) in Correio Popular, Campinas:
1945 (s/d)
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(...) experimente alguém puxar pelo fio da memdria e recordar
tipos e aspectos de um quarteirdo so, dessa rua - o que vai, por
exemplo, da rua Bardo a rua Dr. Quirino - e verd, por certo, tudo
em diferente. Mudanca completa nos homens, nos costumes,
mudanca nos negocios e nos prédios. Uma criatura imaginando
que perambula por esse pedaco de rua, ld pelos anos distantes de
1910 a 1915 - quando no hoje prédio "Drogasil” o que havia era a
casa Genoud, ainda uma casa baixa, de muitas portas e beirais
agazalhadores de chuva (...) do outro lado, ao invés do Palacete
Sant Ana, o que havia era um negdcio de ourives, em prédio chdo e
velho (...)144

Para o autor, o recorte temporal de pouco mais de um quarto de século permitia ver
a cidade com a “marca da alteridade” (Bresciani, 1999:29), diferente daquela presenciada,
por exemplo, nos anos 20, uma vez que havia acontecido uma “mudanca completa” que
transcendia o aspecto fisico (e, portanto, primordialmente visual), pois atingia, além dos
prédios, “os homens, os costumes e 0s negocios”.

Ainda que em sua seqiiéncia a palestra de Mariano apenas continue a descricdo do
quarteirdo, ela poderia facilmente ser finalizada com a cronica de José de Castro Mendes
publicada no jornal Correio Popular de 1952, em que o autor relata seu encontro com
Cintra, um amigo de infancia que estava longe da cidade havia quase trinta anos. Ambos se

cruzam na mesma rua Bardo de Jaguara, antes centro comercial, agora uma das principais

artérias da cidade, que, segundo Zek, ganhou “aparéncia metropolitana”, pois apresentava

14 Mariano, Julio. - "De um quarteirdo do Géis ha um quarto de século” (palestra realizada na reunio-almogo
do Rotary Clube de 20/01/1945) in Correio Popular, 21/01/1945.
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majestosos “arranha-céus”, lojas “modernas e vistosas”, além de um “trafego incessante”
de pedestres.'*
Entretanto, ao conversar com o amigo a respeito da rua e da cidade, Castro Mendes
constata que:
(...) uma certa tristeza acompanhava suas palavras de elogio e
admiracdo ao progresso observado, porque agora se encontrava de
novo na terra natal, porém como um estranho, desconhecendo tudo
na paisagem renovada da urbs outrora calma, simples e quasi
provinciana. 16
Sentimentos ambiguos tomam conta de Cintra, que expressam um certo
estranhamento frente as mudancas ocorridas no tempo em que esteve ausente, muito
embora se sentir “estranho” ndo fosse privilégio apenas de quem ndo presenciou passo a
passo as transformacdes.
O comportamento de Cintra expressa, na verdade, um posicionamento que era
proprio tanto de Castro Mendes quanto de seus colegas memorialistas frente ao dito

‘

progresso urbano, no qual geralmente “uma certa tristeza acompanhava as palavras de
elogio”.

A passagem do tempo e o vulto das mudangas - a “ruptura” - causam choque, ou
uma “certa tristeza” e constatam também a passagem do tempo da prépria vida. A beira da
perda de inimeros marcos identitarios, coletivos e pessoais, este passado vivido pelos
autores € relembrado com nostalgia e é sem divida o mais celebrado.

A conservacao do passado era necessdria e, como veremos no préximo subcapitulo,

utilizava-se inclusive um discurso patrimonial para a preservacao fisica da Campinas do

145 Mendes, José de Castro. - "A cidade adquire nova e imponente fisionomia: usos e costumes que ficaram na
saudade de muita gente", in Correio Popular, 13/071952.
%0 Idem, ibidem.
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“ontem”, e as reformas urbanas, especialmente as demoli¢des, que eram consideradas

“iconoclastas” por Castro Mendes, também nado passavam batidas pelo duro senso critico de

Joluma Brito:

Pobre Campinas! Estdo te mutilando, cortando, arrebentando,
desfazendo aos pedacos em nome da civilizacdo (...) rasgam a
carne de suas ruas e sacrificam seu passado e tua beleza que

7~ , 147
custou centenas e centenas de milhoes de cruzeiros (...).

Mas também e principalmente, acreditavam que a cidade perdia o ‘“clima de

antigamente” e isso causava incomodo. Além das construgdes, o que se perdia era o tal

charme, ocasionado por um aumento populacional e pela passagem ininterrupta do tempo.

De certa forma, este desencaixe com a sociedade “atual” emprestava-lhes um ar de

“Dom Diabo”, como a personagem da palestra de Julio Mariano:

Dom Diabo ndo tem gosto nenhum para o figurino do século XX.
Falta-lhe o requinte no compor do “smoking”, no apertar o lago,
acertar as pontas da gravata, ou ajeitar a cartola para as
recepcdes dos saldes modernos, para o “footing” das nossas
avenidas.

Eu mesmo ndo sei explicar como pode se apresentar hoje, na
sociedade, sem causar repulsa a gente de bom tom, uma figura
assim passadista, archaica, como a do senhor Diabo.

Um sujeito assim retrégrado, caduco para a época, falho de
aparéncia distincta e, para mais, desacreditado no bom nome — que
Jjulgamos houvesse carregado sem mancha por dois, trés ou mais
milénios — ndo pode, de modo algum, ter boa acolhida junto a elite

mais ou menos culta, mais ou menos refinada, blasé, de uma urbs

' Brito, Jolum4. “Bazar”, op.cit, 03/09/1957.
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enfronhada no progresso e nadando nas luzes deste século de

. . 148
tantos e tantos inventos maravilhosos.

As mudangas no comportamento dos habitantes e no ritmo da cidade, acepcdo
melhor apreendida em seus relatos pelo termo ‘“‘costumes”, teriam, no olhar arguto de
Castro Mendes, afugentado os vendedores ambulantes, os kidskes, as reunides nos cafés e
até mesmo alterado o vestudrio masculino:

(...) outrora rico, faustoso e talhado em sedas e brocados e hoje
reduzido a duas pegas empobrecidas, a calga e o palet6.'*’

z

Até mesmo o “novo” footing recebe sua parcela de critica, pois é considerado
“mondtono”, em oposicdo ao que se via nos tempos em que Cintra ainda residia em
Campinas, o que confirma ainda mais a imagem da cidade do ontem como palco de um
interessante e charmoso movimento:

Ao cair da noite a rapaziada ia formando grupinhos em frente ao
Rinque (...) apreciando ainda a entrada dos “habitués” da
primeira sessdo. Os cinemas regorgitavam. Ld embaixo, em frente
a Livro Azul a campanhia estridente do Cassino Carlos Gomes
chamava espectadores para seus espetdculos de cine
variedades.”

Curiosamente, a cidade atual tdo movimentada, barulhenta e trepidante é encarada
como “morta” em termos de variedades culturais: poucos sdao os pontos onde a
intelectualidade se encontra, ndo existem mais os tradicionais cafés e o movimento dos

cinemas ja atende a um ritual diverso e talvez menos apelativo aos olhos dos mais velhos.

""Mariano, Jilio. As boas qualidades do Sr.Dom Diabo — autos de um inquérito litero-demonoldgico.
Palestra proferida na sess@o litero-musical de 26/6/34, da Sociedade Hespanhola de Socorros Mutuos e
Instruccdo de Campinas e publicado pela Typographia Genoud em 1934, pp.7-8.

“Mendes, José de Castro. “Modas que o tempo levou...” in Correio Popular, Campinas: 16/08/1967 (série
“Retratos da Velha Campinas") .

'Mendes, José de Castro. - "A cidade adquire nova e imponente fisionomia: usos e costumes que ficaram na
saudade de muita gente" in Correio Popular, 13/071952.
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Nesse sentido, o texto extremamente critico de Mariano revela aquilo que a seus

olhos e de seus colegas, era a principal caracteristica da nova cidade: o ar blasé: '
Campinas cresceu, se avolumou no corpo do casario, enriqueceu.
Mas, tal e qual o sujeito da anedota, que muito cresceu e ficou
bobo, foi se despindo aos poucos a Princesa D Oeste decantado
tradicionalismo cultural e artistico para melhor de vestir com as
conquistas do utilitarismo prdtico e burgués.
A cigarra de ontem, meteu a viola no saco, mandou as favas a
poesia e (...) acabou se travestindo de formigdo-saiiva... que apos
ingerir o farto brodio do jantar, se refestela com as partes gordas
em assento de Cadillac para a mais comoda e suave digestdo.
Afinal, é préprio da época...””

O “gosto passadista” aparecia com forca e para os autores existia uma relacdo
intima entre pesquisar a histéria e gostar do passado, pois a “febre de nostalgia”, representa
o equilibrio necessdrio, a forca de um tempo pretérito que permite a escalada evolutiva ao
futuro (Lowenthal, 1985: 14). A necessidade da preservacdo do passado, de preservar a
memoria de uma cidade que, a seus olhos cada vez mais passa a ndo existir, uma vez que
sem ela (a memoria) ndo é possivel entender a cidade do presente e a do porvir.'>> O
crescimento dessa febre acompanha o crescimento urbano e todas as suas transformacoes.

Entretanto, ainda que as transformacdes desconfigurassem de muitas maneiras a
cidade que eles conheciam, constatassem a prépria passagem do tempo da vida e, por mais

que houvesse uma percep¢ao negativa da mudancga dos tempos, a comunh@o entre 0 homem

do passado (o memorialista), do presente (o jornalista) e o bairrista (o campineiro) firmava

>!Mariano utiliza este termo no livro.Badulaques (op. cit., p. 2).

152 Mariano, Jilio. Campinas Romantica e lirica in Jornal de Campinas, Campinas, 25/09/1960.

153Mendes, José de Castro. “Retratos da Velha Campinas”, in Revista do Arquivo Publico Municipal, Sdo
Paulo, DMC, 1951.
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um grande compromisso com a cidade e seu progresso nao poderia ser negado, sob pena de
negar a propria esséncia de ambos, memorialistas e Campinas. A propria referéncia a
cidade como blasé, se carrega em si uma critica e denota uma falta de ambienta¢do no novo
espaco urbano, talvez mais indiferente, também serve como um argumento quase
subliminar que “metropoliza” a cidade, j4 que o termo historicamente faz parte do
vocabuldrio utilizado para descrever a vida e ambiente das grandes cidades.'™

Para além de qualquer outra coisa, tratava-se de propagandear a cidade, orgulhar-se
de seu presente e de seu passado, que sdo interdependentes, especialmente comandados, de
acordo com eles, pela via de mao unica do progresso.

Relembrar grandes marcos histéricos, prédios, pessoas e as pequenas coisas do
cotidiano ajuda a provar e divulgar o progresso, que tem seus beneficios e seus problemas,
mas € considerado “natural”, ou seja, irreversivel. Além disso, é um discurso de saudade
que contraditoriamente, se ndo ¢ uma apologia ao progresso em si, o valida, pois ambiciona

fazer de Campinas uma metrépole real.

3 — Um passeio pelo concreto e pela alma de uma mintascula metroépole.

Joluma Brito foi o tnico dentre os autores que adotou, a partir do inicio da década
de 70, um discurso de preservacdo um tanto mais pratico. Como secretdrio da “Sociedade
Campineira de Artes, Cultura e Ensino”, que tinha como objetivo “defender os postulados
artisticos, culturais e educacionais” da cidade e posteriormente da Academia Campineira de
Letras, foi um dos primeiros a levantar voz para a criacdo de um conselho de defesa do
patrimdnio histérico de Campinas, além de realizar, por conta prépria, indicacdes e estudos

para tombamento.

54Nesse sentido, ver Simmel (2000: 1)
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Brito, bem a seu estilo, era a policia do patrimonio publico local: enviou inimeras
cartas aos Orgdos estadual (Condephaat) e nacional (Sphan), requerendo tombamentos e
cobrando constantemente cuidados diversos com o que ja estava protegido, utilizando os
jornais como plataforma de seus intensos debates e criticas.'>

Suas longas brigas pela preservacdo do Paldcio dos Azulejos quando se aventou a
idéia de demoli-lo em meados da década de 70 e a participacdo intensa no debate que
visava transformar o sobrado no Museu Histérico de Campinas (idéia ndo concretizada que
também tinha apoio explicito de Castro Mendes) foram estampadas nas paginas dos jornais
da cidade.

No entanto, ainda que Brito tenha sido o tnico a se vincular diretamente a politica
de preservacao institucionalizada, sua postura ndo era diferente da de seus colegas e remete
a um discurso que vinha sendo construido desde a década de 50.

Esta nogdo aparece a olhos vistos na carta, ja em nome da Academia Campineira de
Letras, que enviou ao CONDEPHAAT solicitando o tombamento do prédio da Escola
Normal. Para Brito, o imével, construido em 1919, no tempo em que “era presidente do
estado o benemérito Dr. Dr. Washington Luis Pereira de Sousa e Prefeito Municipal de
Campinas o exmo. Sr. dr. Heitor Teixeira Penteado” deveria ser tombado pois, além de ser
mais uma edificacdo neo-cldssica da regido central, havia marcado ‘““varias geragdes de
estudantes que tém no belissimo edificio recordacdo” e, o terreno em que estd assentado
remonta “ao passado da cidade e seu inicio, que foi propriedade do municipio desde tempos

imemoriais”. ">

155 Nesse sentido ver: Brito, Joluma. “Congelheiros com c cedilha”, in Didrio do Povo, 01/12/1978, “A
faléncia do Condephaat”, in Didrio do Povo, 23/10/1976, “Tombamentos em Campinas” in Didrio do Povo,
09/10/1976 e “A desfigurada cidade dos Bardes”, Didrio do Povo, 12/08/1980.

13 Brito, Jolum4. “Carta ao presidente do CONDEPHAT - Ordem de servico no 01 de 1980”. 05/03/1981
Arquivo do Centro de Memoéria da Unicamp, Pasta 18 — “Patrimdnio Histdrico”.
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Para Brito, “preservar a memoria da cidade

1 .
»157 era vital e denotava antes de tudo

uma postura de “orgulho” em relagcdo ao passado e “agradecimento a tudo que nossos avos

nos legaram”, conforme explicita na cronica publicada em 1978:

Essas velharias, essas coisas antigas, somente incomodam
aqueles que ndo tém tradicdo em suas familias, quando a
Europa vive justamente de seus museus e tem parte de suas
riquezas acumulada as custas do turismo. E preciso que se
preste esta homenagem ao passado (...) o onus de nossa
Padtria (...) por isso mesmo essa homenagem que devemos aos
construtores de nossas grandezas, dessa beleza emocional
(...) dessas catedrais que foram sonho e hoje sdo realidade

. . 158
(...) tudo isso se deve aos nossos avos.

Apelando para o lado emocional, o argumento familiar ndo é em vao e direciona a

critica aos “filhos” da cidade, aqueles que tem identificacdo com ela. No entender de Brito

e também dos outros autores, tal idéia de preservacdo € explicitamente ligada a uma nogao

de “raiz” que, neste caso, passa por uma idéia de vocacdo que comecga no proprio chio e se

transfere para o concreto.

Tudo em Campinas tem historia. Até mesmo as pedras das
ruas que hoje estdo sendo substituidas pelo asfalto, outras
que jd foram aparelhadas com paralelepipedos e antes eram

. 159
atiradas a esmo sobre a terra desnuda (...).

Esta acep¢do de “raiz” permitia explicar, no presente, elementos de uma grandeza

que ndo se via a olhos nus na cidade, mas que estava contida em cada parte de sua regido

57 Brito, Jolum4. “Trés assuntos importantes” in Didrio do Povo, 12/09/1978.
158 Brito, Joluma. Museu Historico de Campinas, in Didrio do Povo, 08/04/1978.
139 Brito, Jolum4. “O prédio da Prefeitura” in Didrio do Povo, 28/05/1977.
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central e que, claro, s6 poderia ser vista por quem também tem suas “raizes” fincadas no
solo campineiro.

Existia um duplo discurso, interno e externo. Na opinido de Brito, todos aqueles que
se diziam campineiros deveriam estar cientes de que a cidade tinha um passado tnico entre
outras localidades e que este deveria ser conhecido e valorizado, para que, ao falar “para
fora” todos soubessem explicar suas origens e a razdo pela qual sentiam orgulho.

Nesse sentido, seu poema para a secdo “Mundo da crian¢a” do jornal Correio
Popular mostra um profundo cariter pedagdgico, direcionando o publico infantil para
aquilo que seria digno de se ter orgulho, além da expectativa de fomentar uma geracdo de

pequenos amantes da cidade:

Nossa Campinas querida,
Minha terra de esperanca.
Que é tudo de minha vida.

Embora eu seja crianga.

Campos Sales — campineiro!
Lembrar aqui tantos nomes?
E claro, sou brasileiro,

Da pdtria de Carlos Gomes

Guilherme, o nosso poeta,
Era um Almeida, aclamado,
Sendo do verso um esteta,

Nosso Principe encantado

Campinas, eu ndo mereco,
Isto tudo que me deste

Minha pdtria eu te agradeco,
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Minha Princesa D Oeste!'®

A “pétria de Carlos Gomes”. Nenhum outro personagem chega a rivalizar com o
maestro, aquele que € considerado por eles como o maior representante e simbolo de
Campinas, sobretudo a partir da década de 1950. O compositor de “O Guarani”, “Joana de
Flandres”, “A Noite do Castelo” e muitas outras Operas transformou-se em emblema da
cidade, em grande parte, pela exaustiva dedicagdo de Brito, Mariano e Castro Mendes, pois

foram indmeros anos voltados ao estudo de sua vida e de suas composi¢des.

Mas, a bem dizer, todos estas grandes personalidades do passado campineiro,
incluindo Carlos Gomes, quando estampados na cronica memorialista, aparecem como
fruto de uma vocacgdo antes da cidade do que da prépria pessoa e que algumas vezes remete
a aspectos de sua longinqua origem, que criam de antemao um “ambiente propicio” para
que algo seja bem sucedido, como na cronica de Castro Mendes a respeito da “terra das
artes”:
A natureza festiva do lugar, a docura do clima e do céu
sempre azul cobrindo a terra prodigiosa na multiplicagdo
das sementeiras incitavam os poucos habitantes das
Campinas do Mato Grosso aos canticos naturais que provém
da alegria e da felicidade. 161

Desta forma, o fato de Carlos Gomes ter nascido em Campinas e “levado seu nome

ao exterior”, filho de pai musico, com irmdos musicos, era apenas o resultado claro, a

constatacao de que a cidade era realmente uma “terra das artes”, o que se acentuava, a partir

160 Brito, Joluma. “Campinas” in Didrio do Povo. In Correio Popular, 24/06/1973 (Suplemento “O Mundo da
Crianga”).
1! Mendes, José de Castro. “Artes” in Monografia do Municipio de Campinas, op.cit, p.449.
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de uma visdo teleoldgica, com a posterior presenca de outros artistas “da gema” com

relativo sucesso como a cantora lirica Maria Monteiro e a pianista Estelinha Epstein. '*>
Mas, no tempo em que a cidade, no caso mais especificamente seu centro, conforme

analogia utilizada tanto por Joluma Brito quanto por Jdlio Mariano, “envelhecia

1
remocando™'®

, todos presenciavam o aformoseamento como um espeticulo esteticamente
agraddvel porém preocupante, pois a0 mesmo tempo em que remetia a0 progresso, sua
pratica colocava a prova a capacidade que Campinas teria de “envelhecer contendo todos
seus passados” (Certeau, 1994: 21).

Nas transformacdes, os novos desenhos das pracas, dos monumentos e até mesmo o
proprio cardter das reformas, mais do que mera estética, objetivavam construir novas e
confirmar velhas identidades urbanas que, mais do que nunca, deveriam se espalhar pela
cidade em expansdo como marcas Unicas e definidoras dela e de seus filhos.

Por isso, pode-se pensar que, na producdo dos memorialistas urbanos, especialmente
do periodo que vai dos anos 50 ao final dos anos 70, época das maiores e mais radicais
mudangas no centro, ndo hd uma enorme dissonancia entre as reformas executadas e as
leituras que teciam sobre a cidade.

Muito pelo contrério, ainda que as demolicdes fossem completamente desaprovadas,
elas, juntamente com as reformas, apareciam vinculadas a no¢do de progresso e a formagao
de uma Campinas metrépole e permitiam passo-a-passo novas leituras sobre a cidade,

confirmando imagens e identidades locais que aparecem justamente ao longo de décadas de

alteracOes profundas no cendrio urbano.

192 Realmente ndo sdo poucos os trabalhos a respeito de Carlos Gomes. No sentido indicado, ver o volume
“Terra da Arte” no suplemento “Histéria da Cidade de Campinas”, Correio Popular, 09/1968, além do livro
de Joluma Brito, Carlos Gomes (O Tonico de Campinas). Sao Paulo: Record, 1936.

193 A expressdo é realmente a mesma. Ver Mariano, Jilio. "De um quarteirdo do Géis hd um quarto de
século".(Palestra realizada na reunido-almogo do Rotary Clube de 20/01/1945) in Correio Popular,
21/01/1945 e Brito, Joluma. “Formosa entre as formosas” in Didrio do Povo, 05/02/1976.
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Assim, as ruas, pracas, largos, prédios e igrejas, em suas vidas, suas transformacdes
e seus desaparecimentos, de certa forma, no entender dos memorialistas urbanos, contam
parte da histéria da cidade e da formacao destes “ambientes propicios”. Cada local com sua
micro-identidade, capaz de revelar, quando unido ao todo, a cidade enquanto paitria,
. . 164
conforme menciona Brito:
O passado de sua terra é memoria nacional (...) que subsiste em

dreas, prédios, monumentos, documentos e coisas antigas,

lembrando sempre a luta de nossos avés na longa caminhada que

) . 165
nos trouxe até os dias de agora.

De certa forma, sdo discursos de preservacdo, de monumentalizagdo historica
(Choay, 2001:25)'°°, oficiais ou ndo, dos marcos urbanos, que integram um valor
sentimental ao historico e arquitetonico. Fixa-los no tempo e no espaco € atribuicdo dos
memorialistas urbanos que, quase como guias turisticos passeiam pelo passado da cidade,
demarcando e apontando, no espaco fisico do concreto, aquilo que compde a “alma” da
cidade (Lenharo, 1985:95), aquilo que se deve olhar, que se deve entender, para que o

presente de Campinas tenha significado.

Como detectou Ana Claudia Brefe (1993:15), o exercicio da visdo € parte
fundamental e de onde partem os relatos memorialistas. No caso dos autores campineiros,
isto ndo € diferente, a visdo é um exercicio constante em seus relatos e empresta aos autores

ares de testemunha, muitas vezes de um tempo em que nem sequer haviam nascido.

!4 Nesse sentido ver: Pesavento (1999: 183), quando a autora mostra o recurso metonimico utilizado nos
discursos ufanistas sobre a cidade. “A rua vale pela cidade, a cidade pelo pais”.

165 Brito, joluma. “Ainda o Condephaat” in Didrio do Povo, 01/11/1977.

' Choay, seguindo o argumento de A.Riegl, observa a diferenca entre “monumento” e “monumento
histérico”, mostrando que o primeiro € “uma criacdo deliberada, cuja destinacdo foi pensada a priori, de
forma imediata, enquanto o monumento histdérico néo é, desde o principio, desejado e criado como tal, ele é
constituido a posteriori pelos olhares convergentes do historiador e do amante da arte (...)”
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Entretanto, ainda que um exercicio de visdo ndo necessariamente signifique remeter
a imagens fisicas do passado (fotos e desenhos), estas aparecem com bastante freqii€ncia
nos trabalhos de Castro Mendes, ajudando a compor, ai sim, imagens simbdlicas de uma
Campinas do passado, especialmente do passado recente, o “ontem”.

Sao imagens do século XIX, que, como dito anteriormente, remetem em sua maioria
a Campinas do inicio do século XX, seus lugares “pitorescos” e “importantes”, que buscam,
a0 mesmo tempo, mostrar o cardter bucdlico e moderno e que compde o relato de uma
cidade em evolugdo, conforme disse o autor em entrevista.'®’

Por meio de uma pequena selecdo iconogréfica, pode-se acompanhar passo a passo
alguns pontos da cidade geografica e historicamente mapeada, onde os lugares fisicos
contam, como cartdes-postais, aquilo que nao sé Castro Mendes, mas também Brito e

Mariano entendiam como sendo uma Campinas a ser revisitada e preservada.

Figura 25 -Um dos mais conhecidos e copiados ‘“‘olhares” sobre Campinas, a
foto panorimica do alto da Catedral permitia, pela comparacao, constatar o
crescimento e desenvolvimento da regiao central da cidade. Esta foto é,
provavelmente, da primeira década do século XX.

167 «“Recordando pela imagem aspectos interessantes da Campinas do século passado”. Entrevista de José de
Castro Mendes ao Correio Popular: Campinas, 13-08-1950.
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Figura 27 — Trecho da ainda rua Francisco Glicério '
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Figura 28 — O Beco do Inferno

Nas figuras 25, 26, 27 e 28, véem-se quatro locais que deixaram de existir ou foram
profundamente alterados pelas reformas. Alguns deixaram saudades, por evocarem, de
acordo com Castro Mendes, a cidade tranqiiila e pacata; outros, nem tanto.

Na figura 25, uma fotografia tirada do alto da Catedral e mostrando, em primeiro
plano, o velho teatro Sdo Carlos, demolido em 1922 para a constru¢do do Teatro Carlos

Gomes que a época da publicagdo tanto de Retratos quanto de Efemérides ainda estava em

z

pé .

Misturando, segundo Castro Mendes, “precariedade com grandeza artistica”, o Sdo
Carlos, que em realidade se constitufa em um saldo apertado e com poucos assentos,
testemunhou diversos episddios que ajudaram a comprovar que Campinas era mesmo a

“terra das artes”, pois, por 14, passaram indmeros artistas, entre eles Sarah Bernhardt e,
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claro, Carlos Gomes, que 14 fez sua primeira apresentacdo.'®® Além disso, 14 foram
realizadas as primeiras exibicdes do cinematégrafo na cidade, no ano de 1905.'%

Seguindo, a casa onde nasceu Carlos Gomes (figura 26), demolida por conta do
alargamento das avenidas centrais, entre elas da Avenida Francisco Glicério, onde,
conforme se pode ver na figura 27, via-se a torre da Igreja do Rosério, também demolida
em razdo das reformas e que Jilio Mariano, em texto contrdrio a sua derrubada, dizia que a
considerava tdo “ricamente decorada” que superava em muito a tradicional Igreja de Sao
Bento, da cidade de Sao Paulo. '™

Outro local que também desapareceu foi o Beco do Inferno (figura 28), que, junto
com muitas outras zonas de “escuriddo” da area central, como o Beco do Rodovalho e o
Beco do Mato Seco compunham regides a serem deixadas para trds e que ndo despertavam

evocagOes tdo laudatdrias. Este tltimo, localizado, entre as ruas Regente Feij6é e José

Paulino, é descrito assim por Jilio Mariano:

Zona que modernamente teria sido apelidada de “Boca do
Lixo” ou “Inferninho”, agrupando meia dizia ou mais de
casas de mulheres do baixo meretricio, o Mato Seco, com
suas arruagas diurnas e noturnas, entreveros de faca,
navalha, porrete e garrucha, com um crime de morte por vez
ou outra (...) constituia maior dor de cabeca para os

delegados de policia.'”

'% Mendes, José de Castro. “Imagens da cidade em principios do séculos que estamos vivendo” in Correio
Popular, 27/07/1952 (Coluna “Retratos da Velha Campinas™)

1% Mariano, Julio. Badulaques, Op.Cit, p.43.

170 Mariano, Jilio. “Ainda o monumento de arte que é o templo do Rosario” in Didrio do Povo, 31/01/1945.
I Mariano, Jilio. “Ruas, pragas e becos da velha Campinas” in Correio Popular, 14/07/1979.
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Figura 30 — Praca Bento Quirino (década de 10) considerado, pelos
autores, o local onde a cidade nasceu.
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Figura 31-0 Largb do Rosario na década de 20, ainda com a
farta vegetacio que posteriormente seria derrubada.

As pracas e largos tinham um apelo especial entre os autores, pois permitiam
descrever com riqueza de detalhes os “costumes” de outras épocas, visto serem dreas de
sociabilizagdo e portanto testemunhos dos “quadros da evolucdo urbana”, como disse
Castro Mendes na edi¢do especial sobre pracas do suplemento “Histéria da Cidade de
Campinas”.

Desta forma, Jilio Mariano mostra, ao recontar a “vida” do Largo da Boa Vista
(Figura 29), que 14 era o local de diversdo da cidade, “com suas musicas nas noites
domingueiras se fizera o ponto preferido para reunido dos mogos e familias”. Sua prépria
nomenclatura ajudava a mostrar um “triste episddio” da histéria da cidade, pois o local
passou a se chamar Praca Imprensa Fluminense em homenagem a jornalistas do Rio de
Janeiro que recolheram fundos para ajudar a cidade durante a epidemia de febre amarela de

1889.!72

172 Mariano, Jilio. “O largo da Boa Vista” in Badulaques, op. cit., pp. 21-24.
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Ja na série “Ruas, pracas e becos da velha Campinas”, Mariano falou sobre a Praca
Bento Quirino (figura 30), que de acordo com ele era o “marco zero” da cidade, local em
que foi erguido o pelourinho e por isso “onde tudo comegou”.'”

Mas, além disso, a Pragca Bento Quirino representava, de acordo com Castro
Mendes, o “tradicionalismo e a tradi¢do” da cidade de Campinas. Sua histéria é ligada a
gloriosos moradores que viveram nas casas em seu entorno, como Santos Dumont e
Hércules Florence, e a estabelecimentos que existiram também ao seu redor, como o Clube
Republicano e a loja Santos, Irmdo & Nogueira, cujo unico “mérito” era ter sido
propriedade de José Paulino Nogueira, figura que ficou famosa por sua atuacdo politica
durante a epidemia de 1889.""

O ja citado Largo do Rosério (figura 31), por sua vez, era considerado testemunho
inequivoco do progresso, pois, enquanto antes era “ber¢o do 6cio”, do descanso a sombra
das arvores, ontem e hoje era ponto da “trepida¢do” urbana. Na obra dos memorialistas, sua
“vida”, ao longo de mais de sessenta anos de existéncia, € tracada com insisténcia, com

especial enfoque as mutilagdes sofridas e por fim a sua permanéncia, apesar e em razao das

constantes “picaretadas” do progresso, conforme Castro Mendes mostra em texto de 1953:

Sessenta e trés anos depois, quanta diferenga, quanta trepidagdo e
dinamismo tomou conta do local. A cidade cresceu, agigantou-se
espraiando-se por todos os lados. Cairam as velhas paredes de
taipa, cedendo lugar aos gigantes de cimento armado (...) hoje, a
volta do largo, sob os alecrins uniformes, estacionam os grandes
automoveis de luxo. Tudo se transformou. Mas o nome tradicional

ainda ndo se perdeu. Para a gente de ontem, ou de hoje, ainda

173 Mariano, Jilio. “Ruas, pracas e becos da velha Campinas” in Correio Popular, 07/07/1977.
"Mendes, José de Castro, “Histéria da Cidade de Campinas”, vol.5 Correio Popular, 22/08/1968.
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existe aquele quadrado senhor de muitas historias, evocando a
cidade antiga ou revelando a moderna Campinas: Largo do
/175

Rosdrio, coragdo da cidade
Um espectador ficticio, que fosse capaz passar o século XX sentado no Largo,
conseguiria entender a cidade e as transformacgdes pelas quais ela passou. A visdo do local é
privilegiada no que concerne as areas consideradas, pelos memorialistas urbanos, como as
mais importantes da cidade. Em um giro de 360 graus, pode-se ver, ao norte, a avenida
Campos Sales, a oeste a Rua Bardo de Jaguara, ao sul a rua General Osério e a leste a
Avenida Francisco Glicério. Conforme o longo, porém interessante relato de Joluma Brito a
respeito do local na década de 20:
No prédio onde funciona a Arapud, na esquina, era o Café do
Povo, e no andar de cima funcionou a sucursal do jornal “O
Estado de Sdo Paulo” (...) mais proximo estava a charutaria de
propriedade do Lald Guimardes, ponto obrigatério de reunido dos
Jjornalistas da cidade e onde nasceu a ACI [Associacdo Campineira
de Imprensa]. Depois, vinha uma casa para venda de produtos de
couro, ou seja uma selaria! E isso vinha desde o final do século
passado (...) Isto tudo pela avenida Campos Sales.
Pela Avenida Francisco Glicério, onde fora levantada a Igreja do
Rosdrio (...) anexo havia uma casa de modistas de chapéus,
Madame Ndpoles e depois vinha o Hotel D Oeste, onde também
existiu um clube recreativo dancante (...)
Na rua General Osdério existia um sobrado que fora de um banco,
cujo nome ndo me ocorre no momento, existindo na parte de cima

do sobrado a sede do glorioso Guarani Futebol Clube, quando

7> Mendes, José de Castro. “O Largo do Rosdrio em 1890” (série “Retratos da Velha Campinas™). Correio
Popular, 04/09/1953.
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presidente o Dr. Romeu Tortima, do qual eu fui secretdrio geral.
Em seguida (...) o Bar do Sdndalo, “meu Deus que escdndalo”,
como eu sempre repeti na Educadora (...) depois vinha o bar
Giovanetti e em seguida uma casa de frutas (...) a seguir vinha a
sede do Banco do Comércio e Indistria, onde, bem antes, se
tentara abrir um cemitério (...) e onde hoje estd o busto de
Guilherme de Almeida. Na esquina, onde esta o Banco Mercantil,
existiu o bar Cristofani, e antes uma escola publica de primeiras
letras, do Jodo Coragdo e onde estudou Carlos Gomes.

Na Bardo de Jaguara, havia na esquina uma casa de comércio, da
familia Souto Maior e em cima, no sobrado, a sede da ACI (...)
pegado ao Eden Bar, tinha ao lado uma joalheria de propriedade
da familia Pagano Bruno, depois vinha a sede da Sociedade
Recreativa Luis de Camoes, seguia a loja Ao Ponto, onde esta hoje

estd instalada a firma do Silvio Santos..."”

17 Brito, Joluma. “O Largo do Rosario hd meio século” (mimeo). Disponivel no Arquivo do Centro de

Memoéria da Unicamp, s/d.
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Figura 32 — A Igreja Nossa Senhora da Conceicido em
data desconhecida, provavelmente entre as décadas de
10 e 20.

Figura 33 — O Palacio dos Azulejos. Embora a data da fotografia também
nao seja precisa, pode-se afirmar que é anterior a década de 30, quando o
imével sofreu mudancas fisicas visiveis em sua parte externa, gracas a
ampliacio das ruas adjacentes. Outro indicio é a lampada de iluminacao
publica, que indica que a foto € posterior a década de 1910.
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Figura 34 — A rua Barao de Jaguara no auge da ‘“‘efervescéncia cultural” na
década de 20.

Ja as imagens acima mostram alguns dos locais remanescentes da cidade, que
também sdo considerados, pelos autores, “simbolos” de Campinas. Na figura 32, vé-se o
Palacio dos Azulejos. Construido em 1878 por Joaquim Ferreira Penteado (o Bardo de
Itatiba), o prédio, dividido em dois blocos, tinha sua parte externa toda revestida de
azulejos (dai o nome).

Para Brito, este imével, um dos poucos palacetes que sobraram apds as reformas,
representava “o fastigio e a decadéncia dos tempos do café em Campinas”, pois, se
inicialmente mostrava a suntuosidade e ousadia na constru¢do, com o passar do tempo e do
dinheiro do baronato acabou vendido a municipalidade pelos endividados proprietarios, em
duas partes (1908 e 1916), por valores considerados irrisérios a época.

Na figura 33, vé-se a parte frontal da Catedral. A Igreja Nossa Senhora da
Conceic¢do, a Matriz Nova, era descrita como uma das principais construcdes em taipa de
pildo do Brasil, mas sua “vida” mostrava, para os autores, todos os esfor¢os da populagdo

Nz

catélica local, ainda a época da “mesquinha aldeia”, em angariar fundos e até mesmo
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trabalhar em sua construgdo, os desastres causados pela queda de uma das paredes, a arte
sacra do escultor Vitoriano dos Anjos e a luta de mais de setenta anos para sua conclusao,
levada a cabo pelo arquiteto Ramos de Azevedo, outro “filho querido” da cidade.'”’

A Rua Bardo de Jaguara (figura 34) representava, aos olhos dos autores, o
termdometro cultural da cidade, onde também aportaram diversas maquinarias da
modernidade, como a luz elétrica, instalada pela primeira vez em toda a rua no ano de 1909
em razdo de festejos populares.'”® Era um dos locais mais queridos pelos nossos autores e,
conforme ja dito, 14 se vivia intensamente o momento de efervescéncia cultural nas
primeiras décadas do século.; em grande parte, a época das “belas letras” ndo teria sido a

mesma sem ela.

Figura 35 — Foto de um trecho da Avenida Bario de Itapura no inicio do século XX,
onde se vé o tradicional bonde de burro da carril.

177 Sobre a histéria da catedral: Brito, Joluma. “Histéria da Catedral” 14 vols. In Didrio do Povo, 1974 e
Mendes, José de Castro, “Histdria da Cidade de Campinas”, vol.10 Correio Popular, 1968.
'8 Brito, Jolumd. “Histérias da Histéria”. Correio Popular, 29/07/1971.
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Vista parcial da cidade tirada do alto da Catedral, em 1900,

Figura 37 — Outra vista panoramica do alto da Catedral. Fotografia de 1900.
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Figura 38 — O Largo Sao Benedito, um local de marcante preseng de escravos e negros
durante o século XIX e parte do século XX.

As quatro ultimas imagens permitem visualizar fragmentos da drea em que se
delimitava a cidade “lida” por Mariano, Brito e Castro Mendes. O espaco do concreto desta
cidade era um tanto diminuto, uma vez que ele se concentra, em grande medida, na drea
conhecida como o “centro urbano” e alguns bairros adjacentes.

Na figura 35, vé-se a deserta Avenida Bardo de Itapura em 1905; abaixo, a Avenida
Andrade Neves (figura 36) em 1920, que, a época, ainda possuia algumas fabricas; outra
vista parcial do alto da catedral (figura 37), desta vez, porém, na dire¢cdo oposta, onde se
pode ver ao fundo a Praca Carlos Gomes e depois o bairro do Cambuizal, outro limite da
cidade. O tultimo lado € definido pelo Largo Sdo Benedito (figura 38), o local que havia
sido cemitério dos escravos na cidade.

Esta regido é, como mostrou José Roberto do Amaral Lapa, uma 4rea bastante

similar ao rocio da cidade e que vai ao encontro de uma famosa planta de Campinas,
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muitissimo utilizada em diversos estudos e que, se olhada com um pouco de ma vontade,

passa a equivocada impressdo de que nao havia vida fora desta drea, muito embora fosse

e~ ] z 1
realmente uma regiio pouco povoada no inicio do século XX.'”

' Sobre a regido do rocio, José Roberto do Amaral Lapa diz: “Embora os historiadores locais trabalhem
muito no plano conjectural (...) pode se depreender efetivamente que a referida medicdo comegava a partir do
cérrego do Barbosa, depois chamado do Serafim (atual cérrego Anhumas na avenida Orozimbo Maia), até a
direcdo da saida da cidade para Sdo Paulo, o que significa dizer que abrangia todo o chamado centro histérico
da cidade”. Lapa também relembra que a drea do Rocio foi terra doada em 1797 por Francisco Barreto Leme,
o “pai fundador” de Campinas, em honra a padroeira da cidade, Nossa Senhora da Concei¢do. (Lapa,
1998:49). Nesse sentido ver também o estudo de Theodoro de Souza Campos Junior, “Histéria da fundacdo
de Campinas: subsidios”, in Monografia Historica do Municipio de Campinas, Rio de Janeiro, IBGE, 1952.
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Figura 39 - Na planta de Campinas de 1900, o quadrilatero (marcado em linhas vermelhas) que define
o local “privilegiado” das leituras memorialistas da cidade.
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Claro que esta defini¢do € grosseira e tem 14 suas varidveis, mas é notdrio que a
zona rural e os arredores urbanos encontram menor representatividade dentre os trabalhos
dos nossos autores e de alguns de seus colegas. O dlbum de gravuras Velhas Fazendas
Paulistas, de José de Castro Mendes e os escritos de Benedito Barbosa Pupo sobre a Vila
Industrial (local onde viveu quando crianga) sdo exce¢des que confirmam a regra.

A primeira, a zona rural, sempre € pontuada como drea impulsora dos tempos
iniciais do povoamento, da “época do acgicar e do café”, a razdo da existéncia e da
“evolucdo” urbana. Todas as histérias ditas completas de Campinas passam, em seu inicio
temporal, por esta drea, embora o crescimento da cidade acabe sendo inversamente

proporcional a necessidade de aborda-la.

Figuras 40 e 41 — Respectivamente as sedes das fazendas Sete Quedas e Rio das Pedras,
parte do premiado album de aquarelas Velhas Fazendas Paulistas, de José de Castro
Mendes. Era o retrato da “situacdo atual” daquilo que um dia havia sido a mola
propulsora, ou a razio inicial da futura existéncia de Campinas.

Ja a segunda, os arrabaldes urbanos, mais recentes € menos ‘“nobres”, merecem
apenas mencdes esporddicas, salvo algum acontecimento importante que tenha ocorrido
nestas redondezas, como a drea do campo dos Amarais, onde ocorreu a “Batalha da Venda
Grande”, episddio por demais contado e recontado na historiografia local. Via de regra,
para os memorialistas, os relatos sobre a histdria e o cotidiano destas regides sdo bastante
€sCassos.

Tomando de empréstimo a analogia fisioldgica, neste caso, a regido central é

encarada como o coragdo e também o cérebro urbano - onde “pulsa” e onde “pensa” a

161



cidade. Dentro do quadrildtero, a indudstria € o comércio, os motores (ou as pernas) de
Campinas também eram presencas marcantes, ainda que a primeira fosse ao longo dos anos
cada vez mais empurrada as dreas periféricas.

No caso dos autores estudados, esta regido representa também, se ndo o local de
nascimento propriamente dito, o local de trabalho, estudo, ou moradia, e que contém os
locais que freqiientam desde muito jovens. Enfim, é o ponto compartilhado por todos e do
qual todos deveriam se orgulhar de fazer parte (Le Goff, 1998:152), onde se vive o
cotidiano citadino; 4rea privilegiada de sociabilizacao e local de encontro.

Também, € 14 que passaram e viveram os ‘“‘grandes campineiros”, dos quais
descrever a vida era quase um fetiche para nossos autores. Personagens ligados a cidade
como Carlos Gomes, Francisco Glicério, Guilherme de Almeida, Coelho Neto, Campos
Sales, Mario Monteiro e indmeros outros foram estudados e imortalizados, ganharam
estatuas fisicas e simbodlicas, estas, em larga medida, concebidas pelas mdquinas de
escrever dos memorialistas. '*°

Por conta disto, a regiao central, na temporalidade dos memorialistas urbanos, “tem”
um passado, enquanto as outras regides, mais novas, muitas vezes fazem parte apenas do
“presente” urbano. Assim, o centro é tomado como aquele que, por ser mais antigo, guarda
em maior ndmero os registros do passado: dos vestigios fisicos, representados
principalmente pelas casas, pragas, ruas e igrejas, até os acontecimentos marcantes que
ocorreram na cidade ao longo dos anos, notadamente os grandes eventos politicos e sociais.

A idéia é de que a cidade se define pelo seu centro (Brefe, 1993: 75). Na onda das

transformagdes urbanas, esta € a regido que aparece mais modificada e existe a idéia de que

'8 Nesse sentido, ver o trabalho de Ana Rita Uhle (2006), que estuda a construgdo da imagem de Campos
Sales a partir do monumento - localizado por anos no Largo do Rosério - feito em sua homenagem.
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suas ruas, pracas e prédios, “testemunhos de um passado”, sdo capazes de atestar a

velocidade das transformacdes, conforme o artigo do Correio Popular de 1956:
Qualquer pessoa que haja se afastado de Campinas, apenas hd
cinco ou seis anos atraz e agora aqui retorne (...) ndo precisard ir
a zona periférica da cidade e nem aos bairros novos que hdo
surgido, de maneira até vertiginosa, e que atestam bem esta fase
progressista. Absolutamente ndo. Na propria parte central de nossa
urb o fenémeno poderd ser constatado e saltard logo & vista.™

Deste modo, nesta visita guiada pelos memorialistas urbanos ao passado da cidade,
voltamos mais do que nunca a no¢do de bairrismo, desta vez com um sentido ainda mais
literal, uma vez que, para os memorialistas, somente a regido central, ou seja, um bairro,
congregava quase que a totalidade do que havia de bom a ser explorado, enquanto os
arrabaldes sdo encarados quase como uma outra cidade, representando o elemento

forasteiro.

Assim, num curioso paradoxo, os memorialistas, no esforco de construir uma
imagem de grandeza para Campinas como uma cidade cosmopolita, acabam por retratar
uma cidade que, contudo, a0 menos em seu espago fisico, mais aparentava ser uma

minuscula metrépole.

81 Correio Popular, Campinas: 1956.
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Consideracoes Finais — Os narradores de Campinas

Como uma maneira de escrever sobre o passado, 0 memorialismo urbano é sim uma
atividade ultrapassada e ndo hd como negar que ao menos os autores estudados nesta
pesquisa tiveram sua “fase de ouro” durante algumas décadas do século XX, quando
encontraram tanto as ferramentas quanto o clima intelectual propicio para a elaboragdo,
divulgacdo e também aceitacdo de seus trabalhos.

Especialmente a partir de meados da década de 1970 e inicio da década de 1980, a
pesquisa a respeito da histéria de Campinas passou gradualmente a trocar de maos, ficando
a cargo de historiadores formados sobretudo pelas universidades paulistas, que comegaram
a se dedicar ndo sé a docéncia, mas também a pesquisa, o que se evidencia com o maior
numero de pesquisas e teses a respeito da histdria da cidade.

Esta passagem, em principio, ndo afetou a producdo dos memorialistas, mas com o
passar dos anos marca um declinio evidente e que obviamente se acentuou com suas mortes
(e a falta de ‘“herdeiros” imediatos) e com o enfraquecimento da imprensa puramente
bairrista que incentivava o olhar e a produgdo “de Campinas para Campinas”. Além disto,
nesta mesma década de 1970, a populacdo de Campinas aumentou drasticamente, dando os
contornos iniciais de uma cidade que, a0 menos na estatistica, tornava-se cada vez mais
uma metropole real. Dentre estes novos habitantes, os migrantes que vinham em busca de
oportunidades, assim como uma nova elite, industrial e intelectual, acabaram por diluir um

pouco a idéia de um exclusivismo dos campineiros.'**

182 Sobre aumento populacional, instala¢do de indistrias e mudancas nos mais variados setores econdmicos e
de Campinas ver Baeninger, 1995.
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Isto ndo significa, entretanto, que a obra tenha “morrido”, ou que por algum designo
seja impossivel alguém pegar uma folha de papel e escrever suas memdorias e as memorias
de sua cidade. E possivel, e existem ainda alguns trabalhos conduzidos pela idéia do
“querer bem, amar a cidade”. No caso de Campinas, basta abrir os jornais ou fazer uma
rapida busca pelas paginas da rede.

J4 os memorialistas urbanos sobrevivem além do famigerado ‘“plaquismo” (o
empréstimo de nomes para ruas, pragcas e estabelecimentos culturais) e das pequenas
reportagens que de tempos em tempos os veiculos de comunicacdo (especialmente aqueles
em que trabalharam durante varios anos) produzem em homenagem a eles, pois ainda ha
muito de Jolum4 Brito, Jilio Mariano e José de Castro Mendes na cidade de Campinas.
Diversas das imagens criadas ou propagadas por eles a respeito da cidade ainda perduram,
especialmente em se tratando de histéria e basta, como dito no inicio do trabalho, uma
rapida busca pelos processos de tombamento para constatar esta afirmacao.

O conjunto de suas obras, pelo recorte temporal e pela quantidade de temas
“abracados”, continua sendo parte importante da historiografia de Campinas, pois estes
autores continuam a ser uma referéncia constante nas pesquisas académicas, especialmente
por fornecerem com boa habilidade datas, transcri¢des de documentos e até mesmo, ainda
que esta possa ndo ter sido a intencdo, uma direc¢do inicial acerca de onde encontrar fontes
primarias.

Constatar que seus trabalhos sdo construcdes a respeito da histéria de Campinas me
parece bastante 6bvio e é sem ddvida uma constatacdo que qualquer historiador com um
minimo de senso critico deve ter a respeito, alids, de toda e qualquer producgdo
historiogréafica. O empenho deve estar concentrado na tentativa de desvendar como e por

quais razdes se construiu o passado com este ou com aquele enfoque.
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Por tal razdo, ao analisar as obras dos memorialistas urbanos, é preciso nao se
perder de vista que Campinas sempre foi uma cidade bastante diversificada, socialmente,
culturalmente e em diversos outros aspectos que levam a terminagdo “mente” e por isso a
producdo de Brito, Mariano e Castro Mendes ndo pode ser encarada como o conjunto dos
relatos de uma verdade absoluta ou de uma experiéncia global da populacdo da cidade em
um determinado recorte temporal.

Isto porque, se suas leituras sobre a cidade carregam alguns elementos particulares,
atendem, também, a formagdes discursivas relacionadas aquilo que a geracdo dos autores
tinha “olhos pra ver” (Rubino, 1996:97) a respeito do passado e do presente da cidade, que
se relaciona especialmente a idéia de que falavam sobre uma metrépole em formacao e uma
no¢do que, se nao foi criada, ao menos foi extremamente divulgada por eles, em que, tal
como construgdes a priori como “raga” e “nacdo”, acreditava-se que o ‘““ser campineiro” era
algo perfeitamente distinguivel, que existia algo que era préprio dele e que, por isso,
deveria necessariamente interessd-lo. Uma cidade de poucos, para poucos e que ainda
existe, com seus marcos fisicos e simbdlicos, seus representantes e sua auto imagem.

Estes autores compuseram, em maior ou menor medida, um conjunto historiogréafico
no qual predominam o género masculino (a prépria idealiza¢do da cidade enquanto mulher
¢ significativa nesse sentido), 0 homem branco e uma concepg¢ao de elite campineira que,
embora ndo se restrinja aos “mui abastados”, valoriza por demais a questdo da biografia
ligada a cidade, especialmente por meio do entendimento de que “vivéncia, dedicacdo”
constituem, além de uma declaracdo de amor e pertencimento, a Unica porta possivel de
entrada no universo da histdria local, e a proximidade de suas idéias a respeito de Campinas

deixa isso bem claro.
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Nesse sentido, os memorialistas urbanos foram, a exemplo dos ‘“javéicos”, os
narradores de Campinas. '* Nesta comparacio ndo estd em discussdo (como acredito que
ndo estd no filme) o que € “verdade” e o que € “mentira”, mas sim a constatacdo de que
Brito, Mariano e Castro Mendes, os mais prestigiados e festejados “homens de histéria” de
seus tempos, procuraram, a todo instante, se integrarem na vida e principalmente na histéria
de Campinas, com a concepcao de que a biografia de si e a biografia da cidade caminhavam

inseparaveis.

183 Refiro-me ao filme Os Narradores de Javé, de Eliane Caffé, de 2003.

168



Arquivos

Arquivo Edgard Leuenroth

- “Histéria da Cidade de Campinas”: suplemento de José de Castro Mendes para o jornal

Correio Popular.

Arquivo do jornal Correio Popular

Centro de Memoria da Unicamp

- Jornais: A Defesa, City News, Didrio do Povo e Jornal de Campinas

- Revistas: Palmeiras Revista lllustrada e Campinas Revista de Bairrismo e Actualidades.
- Hemeroteca Jodo Falchi Trinca

- Hemeroteca do Centro de Memoria da Unicamp

- Laboratério de Iconografia — fundos “Geraldo Sesso Jr”” e “Jodo Falchi Trinca”

- Fundo “Joluma Brito”

Centro de Ciéncias, Letras e Artes de Campinas

- Revista A Onda

- Acervo fotografico “Maria Luiza Pinto de Moura”

Entrevistas

Julio Mariano Filho — 06/2005
Vera Donnely — 11/2004
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