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RESUMO

Esta pesquisa focaliza o trabalho artistico da poeta e compositora Alice Ruiz,
buscando compreender como se da a constru¢do de sua subjetividade através de sua
experiéncia e praticas estéticas. A proposta ¢ fazer o levantamento e analise histdrica
dos textos feministas da poeta, assim como de seus poemas e letras de cangdes
utilizando as categorias género, estéticas da existéncia, subjetividade e poética
feminista. O trabalho se norteia metodologicamente pelas concepcoes da filosofia da

diferenca, em especial no pensamento de Michel Foucault e nos debates de género.

Palavras-chave: Alice Ruiz, Poética Feminista, Musica, Poesia, Feminismo,

Contracultura, Estéticas da Existéncia, Subjetividade.

ABSTRACT

This research focuses on the artistic work held by the poet and composer Alice Ruiz,
trying to comprehend the ways of construction of her subjectivity through her self
aesthetics practices and experience. I aim at investigating and analyzing of the
poet’s feminist writings, as also her poems and music lyrics, using such categories
as gender, aesthetics of existence, subjectivity and feminist poetic. The work is
methodologically guided by the conceptions of the philosophy of difference, in

special on the thoughts of Michel Foucault and in the debates on gender.

Keywords: Alice Ruiz, Feminist Poetics, Music, Poetry, Feminism, Counterculture,

Aesthetics of Existence, Subjectivity



A Judith Shakespeare,
que um dia teria sido, e que ainda sera.
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Uma ambigao que ultrapassaria minha auddcia, pensei, procurando pelas
prateleiras os livros que ndo estavam ali, seria sugerir as alunas dessas famosas
universidades que reescrevessem a historia, embora deva admitir que, muitas vezes,
ela parece um tanto estranha tal como é - irreal, tendenciosa, - mas por que ndo
poderiam elas acrescentar um suplemento a historia, dando-lhe, é claro, algum
nome ndo conspicuo, de modo que as mulheres pudessem ali figurar sem
impropriedade? Pois freqiientemente as percebemos de relance na vida dos grandes
homens, despachadas logo para o segundo plano, ocultando, as vezes, um piscar de

olhos, um riso, uma lagrima talvez.

Virginia Woolf
1928
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INTRODUCAO

Um antigo armario de madeira daqueles de escritério com varias
pequenas gavetas na parte superior e duas grandes embaixo. “Estd tudo ali, naqueles
gavetoes. Toda a minha vida”, ela me diz. Ao abri-los, muitas pastas, a maior parte
delas sem qualquer identificagdo de contetdo, algumas poucas com pedagos de fita
crepe em que li, com a letra inclinada em vermelho “Artigos”, “Repercussoes”, “91

pra frente”.

Seleciono a pasta que contém artigos, mas sdo poucos os que ali
encontro. A pasta inclui uma mistura de recortes de jornais ndo identificados,
panfletos de shows e apresentagcdes suas e de seus parceiros, criticas sobre seus
trabalhos, anuncios de langcamentos de livros, telegramas, fotos, programas de
eventos, papéis riscados, cartazes. Sim, parece ter ocorrido em algum tempo a
tentativa de organizagdo, mas as pastas empilhadas umas sobre as outras parecem
mostrar que ela ndo desejava uma classificacdo fria de suas lembrangas. Seriam
necessarias muitas outras pastas além das que eu via ali, para organizar sua vida.
Arquivar a propria vida é um ato de preservagdo do passado, exige tempo. E também
um trabalho administrativo, dificil para alguém como Alice, que se preocupa com o

agora e que tem os olhos voltados para o futuro.

Philippe Artiéres, no artigo intitulado “Arquivar a propria vida”, ' mostra
que essa pratica pode ser vista de formas distintas. Arquivos domésticos sao aqueles
que garantem nossa inclusdo na sociedade — ¢ o que nos obriga a guardar

determinados documentos como contas de luz e telefone para podermos “provar”

" ARTIERES, Philippe. “Arquivar a propria vida”. In: Estudos Histéricos N° 21: Arquivos Pessoais. Rio de
Janeiro: CPDOC: FGV, 1998. Disponivel em http://www.cpdoc.fgv.br/revista/asp/dsp_edicao.asp?cd_edi=39.
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que morarmos em algum lugar. Ou o curriculum, esse inventario de todos os
arquivos domésticos que “prova’” nossa organizacdo. Mas existe o arquivo que pode

ser visto como resisténcia, aquele que € criado com uma intencao autobiografica:

o cardter normativo e o processo de objetivacdo e de sujei¢cdo que
poderiam aparecer a principio, cedem na verdade o lugar a um
movimento de subjetivacdo. Escrever um diario, guardar papéis,
assim como escrever uma autobiografia, sdo pradticas que
participam mais daquilo que Foucault chamava a preocupagdo
com o eu. Arquivar a propria vida é se por no espelho, é contrapor
a imagem social a imagem intima de si proprio, e nesse sentido o
arquivamento do eu é uma prdtica de construgdo de si mesmo e de
resisténcia.. *

Pierre Nora, por sua vez, considera os arquivos, esses “lugares da
memoria”, uma tentativa de preservar uma memoria que ¢ impossivel na atualidade,
“pelo fendmeno bem conhecido da mundializcdo, da democratizagdo, da
massificagdo, da mediatizac;ﬁo”.3 “Lugares da memoria sdo, antes de tudo, restos”
ou vontade de memoria: guardamos tudo pelo sentimento de que ndo hd memoria

espontanea, precisamos dos arquivos para nos lembrarmos.

Arquivos nao parecem mesmo combinar com poetas: papéis velhos que
se amontoam, funcionando sempre como retificagdo da realidade. “Veja, isso foi o
que fiz, esta tudo ai comprovado”. Poetas buscam inspiracao, a tarefa burocratica de
“ordenamento racional da realidade” ndo parece fazer qualquer sentido para se

perder tempo com ela...

1d. Ibid., p, 3.

> NORA, Pierre “Entre memoéria e historia - A problematica dos lugares” In: Projeto 10 Historia - Revista do
Programa de Estudos da Pos-Graduagdo em Historia ¢ do Departamento de Historia - PUC/SP, n°10,
dezembro/93, p. 8

*1d. ibd, p. 12



Lembro-me da tltima vez que encontrei Alcir Lenharo,” professor da
minha graduagdo e falecido precocemente, para ajuda-lo a instalar um computador.
Ele era, para nds seus alunos, um dos “herdis” que estavam transformando o curso
de Historia naquela época, com a introdugdo de temas culturais em suas aulas num
tempo em que a Historia parecia se reduzir apenas as relagdes econdmicas e de
producgdo. Ele ndo conseguia ler as instrugdes da tela, j4 perdendo a visdo. E me
disse. “se eu soubesse, teria guardado meus olhos para ler so o que eu gostava, e
que nunca tive tempo”. Qual o sentido do tempo a que nos sujeitamos? Por que
deixamos o0 que nos toca sempre para o amanha? Poetas parecem perceber antes do
que os outros que o tempo € escasso, em especial aqueles que, como Alice,
pertencem “ao niimero dos que viveram uma época excessiva”.°

Foi amparada por esses pensamentos que eu comecei a arquivar e
organizar, como historiadora, aqueles fragmentos da vida de uma das grandes poetas
brasileiras, tentando encontrar, nesses pap€is e imagens, vestigios, escolhas, reacoes,
experiéncias - as construgdes subjetivas de Alice Ruiz - com o intuito de perceber,

nesses fragmentos, como se constituiu uma grande mulher.

> Alcir Lenharo foi professor de Historia no IFCH/Unicamp nos anos de 1980 e 90. Autor de importantes
livros, entre eles, Cantores do Rddio — a trajetoria de Nora Ney e Jorge Goulart e o meio artistico de seu
tempo. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 1995.

¢ LEMINSKI, Paulo. Trecho de poema sem titulo. In: La Vie em Close. Sio Paulo : Brasiliense, 2000, p. 134.
3



A.
Alice, who is?’

Se fosse para ser uma biografia, comecaria dizendo que Alice Ruiz
nasceu em Curitiba, Parana, em 22 de janeiro de 1946, com o sol em Aquario, o que
a faz ter os olhos voltados para o presente e o futuro. Ascendente em Touro, que
durante a maior parte de sua vida ela pensava ser Aries. Esse ascendente explicaria
sua obstinagdao em defender seus pontos de vista com firmeza e determinagdo, o que
aconteceu inimeras vezes durante os anos em que estive com ela durante minhas
pesquisas de mestrado e doutorado. No momento do seu nascimento, a Lua estava
em Libra, o que lhe d4 uma apurada sensibilidade estética ao mesmo tempo em que
puxa a navalha da liga quando sente que o ambiente em que se encontra esta

carregado de artificialismos ou adulacdes.

Nao ¢ poetisa, esclarece logo de cara. E poeta. Se isso incomoda aos
linguistas, que troquem o nome do oficio dos homens que escrevem poemas para

poeto. Poeta, diz ela, ¢ como artista: ndo deveria ser marcado pelo sexo.

Quando conversamos pela primeira vez, hé sete anos, ela achava que sua
atuacdo feminista estava no passado. Hoje percebe que o feminismo sempre esteve

presente, no seu fazer poético, nas suas relagdes.

Seu lugar de fala ¢ explicito: poeta e feminista, filha da contracultura,
uma figura publica que foi casada com outra figura publica, de cuja memoria se
tornou de alguma forma guardia, lugar em que ela gostaria de ndo estar. Penélope de

Ulisses? Essa Penélope ndo gosta de se voltar para o passado, a ndo ser como

7 Alice who is é uma brincadeira que a poeta adotou em algumas assinaturas, uma onomatopéia com seu
sobrenome.



correcdo de percurso. Essa Penélope nao espera, tece. Tece poemas, palavras,
beleza. Escuta; presta atengdo no que lhe € dito; reconhece armadilhas e se desvia.
Navalhanaliga. Essa Penélope dispensa louvores; escreve poesia porque nao
consegue que ndo seja assim. E um oficio, diz. Mas também ¢, as vezes, como

respirar.

A primeira entrevista com ela aconteceu no nosso terceiro encontro.
Foram quase cinco horas de conversa que acabaram se transformando em dias,
meses e anos de convivéncia, em que ela pacientemente me contou sua histdria, nao
sO sobre sua produgdo musical e poética, mas sobre os momentos que marcaram a
sua vida desde garota, historias que surgiram aos poucos ou de forma torrencial,

lembrangas, memorias e esquecimento. Fragmentos de memoria. Siléncios.

A poesia e a can¢ao em sua vida andaram sempre proximas, apesar de so
ter comecgado a compor em meados dos anos 1970. As duas se juntam no trabalho de
Alice sob a égide de sua verdadeira arte: a palavra. Em todos os seus interesses, da
poesia a composi¢cdo, da astrologia as relagdes de afeto, passando pelos textos
feministas e pelo encantamento com as artes orientais, a poeta ¢ aficionada pela

utilizacao perfeita das palavras.

A primeira no¢ao de beleza que chamou sua aten¢do, ainda menina, foi
uma mancha de 6leo numa poga d'dgua em um posto de gasolina. Ela enxergou ali
um arco-iris, € essa imagem permaneceu, na memoria da poeta, como sendo ali o
momento da escolha pela arte e pelas belas palavras que marcam sua vida. A
mancha de 6leo e, logo depois, o fascinio por um tio com quem pouco conviveu ou
teve contato: Percy Wendler, pintor e poeta, que faleceu por consequéncia de uma

cirrose hepatica quando ela tinha dois anos.

Seus pais se separaram quando Alice tinha sete anos, € depois de uma curta

estadia de dois anos com sua mae em Sao Paulo, volta para Curitiba com problemas
5



pulmonares. A tia Francisca Ruiz, vitva de Percy, que a criou dos nove aos dezoito
anos, mantinha apenas uma Biblia para leitura na casa. Quando Alice escreveu seu
primeiro conto, batizado por ela de “O homem cinzento”, a tia picou tudo em
pedacgos - tinha muito medo que a menina levasse uma vida desregrada como o tio, o
que, na memoria da poeta, tem ligacdo com a data de nascimento (os dois nasceram

em 22 de janeiro) e os interesses em comum:

[..] quando eu comecei a escrever — ndo sei se é porque nos eéramos
do mesmo dia — ela comegou a minar isso: “Ndo quero que vocé
seja como o Percy, termina mal! Na vida a gente tem que ser
pratico..” Entdo ela comegou a jogar fora poemas meus, desenhos.
Ela nao queria de jeito nenhum que eu fosse pra esse lado. Claro
que foi por amor, mas eu lembro que esse conto ela jogou fora. Ela
rasgou furiosa, falou que era uma besteira “vocé esta escrevendo
sobre coisas que vocé ndo conhece, vocé ndo nasceu pra fazer
isso..” Ela foi bem radical. Foi ai que eu comecei os poemas, eu
ndo parei. Mas eu escondia, comecei a esconder dela. Foi a
primeira mentira, porque eu ndo... Aletheia, eu nao podia mentir,
tinha horror a mentira. Mas eu acho que foi a primeira vez...*

E interessante perceber, nesta fala, a ligagio de Alice com as palavras —
nao mentir, para ela, veio como “marca” de seu proprio nome: Aletheia - do grego, a
(ndo) e lethe (esquecimento), ou seja, o “nao-esquecimento”, o “ndo-oculto”, a
"verdade", do qual se origina o nome Alice. O nome proprio ¢ uma ancora
identitdria em nossa existéncia que sabemos ser liquida e inconstante. Pierre
Bourdieu nos lembra como o nome institui uma identidade social constante e

duravel:

Como institui¢do, o nome proprio ¢ arrancado do tempo e do
espaco e das variagoes segundo os lugares e os momentos: assim
ele assegura aos individuos designados, para além de todas as

¥ Entrevista concedida em Sdo Paulo, em 18 de junho de 2003.

6



mudangas e todas as flutuagcoes biologicas e sociais, a constdncia

nominal, a identidade no sentido de identidade consigo mesmo, de
. .1 . . 9

constantia sibi, que a ordem social demanda.

A necessidade de uma organiza¢do cronoldgica aparece quase sempre nas
entrevistas efetuadas. Bourdieu mostra que essa necessidade busca dar um sentido a
narrativa ¢ a propria vida. Palavras como “desde pequeno”, “sempre”, “entdo”
organizam a vida e o sentido da existéncia. Esse interesse, alerta o autor, ¢ também
partilhado por aquele que reconta a historia: os lapsos sdo esquecidos, buscando-se
uma coeréncia cronoldgica da existéncia. O historiador tende a aceitar essa criagao
artificial em proveito de sua propria interpretagdo. A busca pela documentacdo que
preencha as lacunas ou traga veracidade para a fala de seu personagem fazem parte
de uma tentativa de colocar ordem no caos da existéncia real, “desde um comeco,
uma origem, no duplo sentido de ponto de partida, de inicio, mas também de
principio, de razdo de ser, de causa primeira”.'’ Nesse sentido, tanto o historiador
como seu personagem agem na tentativa, apontada por Foucault,’' de manter o

discurso sob controles e coer¢des como forma de evitar ndo s6 o perigo de se perder

o dominio sobre ele, como também, acredito, de se perder o sentido da existéncia.

Mesmo com as restrigdes criadas por sua tia, Alice ja estava arrebatada
pela beleza e pela poesia. Essa associacdo ao tio, o fato de a familia associar também
a arte ao desregramento, acabou gerando um tabu que a deixou fascinada, ainda

menina. Contando essa historia, lembrou-se do poeta, escritor e dramaturgo francés

’ BOURDIEU, Pierre. “A ilusdo biografica”. In: AMADO, Janaina ¢ FERREIRA, Marieta de Moraes
(Coord.). Usos e Abusos da Historia Oral. Rio de Janeiro: Editora da Fundacao Getulio Vargas, 1998, p. 186.

' BOURDIEU, Pierre. “A ilusio biografica”. Op. Cit., p. 184.
"' Cf. FOUCAULT, Michel. 4 Ordem do Discurso. Sio Paulo: Edi¢des Loyola, 2001.
7



Jean Genet, que escreveu que por ter sido chamado de ladrao quando crianca, logo

cedo soube o que era, assim como ela:

E engracado, mas eu desconfio que foi essa... virou um fascinio,
esse tabu gerou um fascinio [..] Jean Genet ja falou que quando ele
era crianga e o chamaram de ladrdo, foi ai que ele soube o que era.
Entdo no fundo, no fundo, eu devo a minha tia o fato de eu ser
poeta, porque ela me associou diretamente a poesia.””

Alice so foi mostrar seus poemas aos vinte e dois anos, quando se casou

. . . . N . . . 1
com Paulo Leminski. O encontro dos dois poetas foi “casamento a primeira vista”."

Encontraram-se, pela primeira vez, na festa de aniversario dele, em 24 de agosto de
1968 e foi reconhecimento imediato: comegou ali o primeiro dia de vinte anos de

parceria e cumplicidade, que a poeta exp0s com beleza precisa neste poema:

assim que vi vocé

logo vi que ia dar coisa
coisa feita pra durar
batendo duro no peito
até eu acabar virando
alguma coisa

parecida com vocé

parecia ter saido
de alguma lembranga antiga
que eu nunca tinha vivido

alguma coisa perdida
que eu nunca tinha tido

alguma voz amiga
esquecida no meu ouvido

agora ndo tem mais jeito
carrego vocé no peito

12 Entrevista concedida em Sdo Paulo, em 18 de janeiro de 2005.
'3 Entrevista concedida em Sio Paulo, em 18 de junho de 2003.
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poema na camiseta
com a tua assinatura

Jja nem sei se é vocé mesmo
ou se sou eu que virei
. 14

parte da tua leitura

.

Paulo Leminski e Alice Ruiz

Leminski gostava de usar a poesia como forma de seducdo, e fez o
mesmo com Alice — foi quando ela contou que tinha também alguns versos e
mostrou ao poeta. Surpreso, Leminski comentou que ela escrevia haicais, termo que

até entdo Alice ndo conhecia. "> Mas encantou-se com a forma poética japonesa, ¢

4 RUIZ, Alice. Pelos Pelos. Sio Paulo: Brasiliense, 1984, p- 19.

' Haicais sdo imagens poéticas em trés versos curtos com 17 silabas. Falarei um pouco mais sobre essa forma
japonesa de elaborar versos no capitulo 3.



passou entdo a estudar com profundidade o haicai e seus poetas, tendo traduzido

quatro livros de autores e autoras japonesas, nos anos 1980.

O interesse pela cancdo também surgiu muito cedo. Em seu livro Poesia
pra tocar no rdadio (Blocos/1999), Alice conta que sonhava ser cantora, mas que nao

tinha afinacdo e folego para isso: “como sempre rascunhei alguns versos, meu sonho

foi se transfigurando em composi¢io de letras, sem que eu percebesse.”'

Uma das primeiras composigoes, ainda no inicio dos anos de 1970, foi
uma poesia musicada por Ivo Rodrigues, do grupo de rock curitibano Blindagem,

intitulada “Dor bailarina”, onde ¢la relaciona a dor com a danca de uma bailarina:

Dor bailarina
(Musica de Ivo Rodrigues e Letra de Alice Ruiz)

anda no meu peito
uma dor
anda
pula
deita
danca

baila dor
bailando nos labios
dor bailarina

anda
vem menina
dangar comigo
atras da cortina

anda vem menina
deitar comigo

que a noite ilumina

anda

6 RUIZ, Alice. Poesia pra tocar no radio. Rio de Janeiro: Editora Blocos, 1999, p. 7.
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vem comigo
ou de uma vez por todas
me elimina

Com vinte e seis anos, depois de algumas cervejas com Leminski,
compuseram sua Unica parceria apenas cantarolando, a cangdo “Nois fumo”, em
ritmo de moda de viola, que sé foi registrada em disco mais de trinta anos depois,
em 2004: A musica traz algumas caracteristicas da contracultura, o baseado, o duplo
sentido do caipira fumando o cigarro de palha, vida simples. Clima de brincadeira

ladico

Néis fumo"’
(Musica e Letra de Alice Ruiz e Paulo Leminski)

Nois fumo cantd numa festa
na festa dum batizado
o anjo ndo tinha nascido
56 tinha bebida
eu ndo tinha jantado

entdo fumo cantd noutra festa
na festa d'aniversario
o vento soprava as velinha
e o dono da festa
ja tava apagado

entdo fumo cantda noutra festa
na festa d'um casamento
0s noivo ja tinha treis filho
e o mais crescidinho
ja era sargento

entdo fumo acaba num velorio
dum cara chamado Gregorio
o morto ndo tava bem duro

17 «“Nois fumo” (Alice Ruiz e Paulo Leminski). Gravagdo de Mario Gallera no CD Fazia poesia
(Independente/2004).
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e o vivo do padre
cantava a comadre

O tempo que viveu com Leminski ¢ lembrado a todo instante, nas
abordagens em lugares publicos, nas conversas com desconhecidos e nas entrevistas
que concede a imprensa em geral. Perguntada sobre essa relacdo, ou como se sente

com essa ‘“associagdo eterna’” por uma reporter capixaba, Alice responde:

Inevitavel. Dois poetas, apaixonados pela poesia e um pelo outro,
convivendo por 20 anos, trés filhos, varios livros, ndo ha como nao
associar. Doloroso, porque o desafio de seguir em frente se torna
mais dificil quando vocé é lembrado o tempo todo do seu luto. E
didatico. Ainda estou aprendendo (e ensinando) a separar o que é
puiblico do que é pessoal. **

Esse movimento, ela me disse uma vez, foi quebrado por mim em nossa
primeira entrevista, em 2003. Eu conhecia alguns poemas de Leminski, de que gosto
muito, mas os de Alice foram fundamentais na formag¢do da minha propria
sensibilidade. Nao perguntei sobre ele, a ndo ser quando ela falou do seu casamento,
porque, de fato, meu interesse se voltava para o seu processo criativo, pois era ela
quem habitava o meu préoprio pantedo de “poetas preferidos™: a criagdo poética e as
letras que compunha sempre me fascinaram. Meses depois, ela me contou sobre a
sua dificuldade nas abordagens, brincando que adoraria transformar-se numa ex-
viuva, seguindo em frente, e que tudo o que ela poderia ter dito sobre o

relacionamento dos dois ja havia sido publicado na biografia Paulo Leminski: o

18 Entrevista concedida a Rachel Martins, do jornal A Gazeta, Vitdria-ES. Publicada em 26 de outubro de
2007 no “Caderno Dois”, pg. 04. Aconteceu uma ironia nessa entrevista: mesmo com essa resposta, a legenda
abaixo da foto de Alice diz: “A escritora curitibana, que foi casada durante 20 anos com o poeta Paulo
Leminski (1944-1989), dedica-se também a musica e aos livros infantis”. Em outras palavras: ela ainda
aparece aqui antes como “vitva”. Sempre o “papel que cabe as mulheres”, mesmo em se tratando de uma
figura do tamanho de Alice Ruiz na nossa literatura e cangao.
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bandido que sabia latim,"” escrita pelo amigo Toninho Vaz e na coletdnea em CD

Leminski Multimedia. *°

Imagino que alguns dos leitores desse trabalho talvez procurem aqui mais
detalhes do relacionamento de Alice e Paulo. Recomendo a leitura dos documentos
acima citados, j4 que ndo ¢ este meu intento nesta pesquisa. Algumas historias
relacionadas a produgdo poética estardo aqui presentes, tendo sempre como
referéncia as escolhas de memoria da poeta. Minha intengdo ¢ compreender as
construcgdes subjetivas de Alice que apontem para a poética feminista em sua obra,

conceito que discutirei com mais profundidade no capitulo 4, “Palavras & Cangdes”.

Lendo mais tarde a biografia de Paulo Leminski, enxergo nas entrelinhas
mais do que a vida desregrada associada a um poeta genial, percebo as dificuldades
e delicias de um longo relacionamento. E ainda me encanto com as op¢des de Alice
por viver sua vida conjugando a ética com beleza e integridade, suas escolhas por

uma “estética da existéncia”. *!

¥ VAZ, Toninho. Paulo Leminski: o bandido que sabia latim. Rio de Janeiro: Record, 2001.

2 RUIZ, Alice; MACHADO, Sérgio Augusto. Curitiba: Lins Machado Comunica¢do & Marketing :
TecnOkena, n/d.

2! Conceito elaborado pelo filosofo Michel Foucault que discutirei mais a frente.

13



B.
Como & por qué

Quando fiz minha pesquisa de mestrado com quatro compositoras da
Vanguarda Paulista,22 percebi que, no caso de Alice Ruiz, ainda havia muito
material a trabalhar. Em mais de sete anos de convivéncia e pesquisa sobre a vida da
poeta, ainda vejo a fonte inesgotavel de surpresas que a ela traz na constituicao de si
e na contribui¢cdo para um pensamento desestabilizador que nos faz olhar a realidade

de uma forma diferente e positiva.

Alice pertence aquela geracao que aprendemos a chamar de “meia-oito”,
a geragdo que revolucionou os costumes e a visao sobre a sexualidade, a geracao da

luta contra a ditadura, das mulheres contra a misoginia.

Sou da geracdo nascida nos anos 1960. Apesar da ditadura militar que
acompanhou quase toda a minha infancia e adolescéncia, o “mundo” j& estava bem
mais facil para mim do que foi para minha mae, da geragao de 1930. A repressao
parecia ser muito maior na politica do que nos costumes, e na politica tinhamos o
escape da criatividade. A sombra da censura era tdo absurda, para nos todos, que
cridvamos artificios elaborados e metdforas infinitas para dizer o que pensavamos
nos jornais mimeografados que distribuiamos na escola. Mas as meninas de minha
casa ja cresceram sabendo que teriam de dar duro para entrar em uma universidade
publica, para atingirmos primeiro a realizacdo profissional — a idéia de casamento
nem era discutida — criar uma familia, para nds, ja era uma opg¢ao. Esse fato, somado
ao “poder dizer”, ainda que por metaforas, ja era, a meu ver, reflexos das conquistas

do feminismo e da revolucao cultural da geragao nascida nos anos 1940.
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Conheci o trabalho de Alice Ruiz ja4 como estudante de Histéria, em
1985. Naquela época, uma amiga me mostrou seu livro Pelos Pelos,” que havia sido
lancado um ano antes, na colecao “Cantadas Literarias” da Editora Brasiliense. Eu ja
conhecia da mesma colecdo o livro 4 Teus Pés,”* de Ana Cristina Cesar, e prestava
muita atengdo a poesia. Ja era também, desde a década anterior, uma consumidora
voraz da poesia marginal vendida nas ruas: tudo o que estava fora do “sistema” era

motivo de comemoracao, sinais evidentes de resisténcia.

Em Pelos Pelos, pude ler quase toda a poesia publicada por ela até entdo;
trazia poemas inéditos e a maior parte dos poemas publicados anteriormente em
Navalhanaliga®™ e Paixdo Xama Paixdo.”® Terminei o livro em algumas horas, ¢ fui
para a rua fazer um grafite pela primeira e unica vez em minha vida, com um verso
de Alice: “Que importa o sentido se tudo vibra? >’ Esses versos ficaram anos no
muro do predinho da rua Coronel Quirino, em Campinas, SP. Sensibilidade poética

do proprietario, eu achava...

Conhecemo-nos pessoalmente em 2002. A cantora e compositora Luli
iria participar de um show da poeta e compositora Mathilda Kévak, no SESC
Pompéia. L4 encontrei a também compositora Alzira Espindola, que me apresentou
Alice. Alzira nao disse, no entanto, que a Alice em questao era a Ruiz. Conversamos

muito rapidamente, e depois da apresentacdo das duas, comecou um outro show.

2 MURGEL, Ana Carolina A. T. Alice Ruiz, Alzira Espindola, Teté Espindola e Nd Ozzetti: producio
musical feminina na Vanguarda Paulista. Dissertagdo de Mestrao. Campinas: [IFCH: Unicamp, 2005.

# RUIZ, Alice. Pelos Pelos.Op. Cit., 1984.
2 CESAR, Ana Cristina. 4 feus pés. Sdo Paulo: Brasiliense, 1982.
» RUIZ, Alice. Navalhanaliga. Curitiba: ZAP, 1980.
* RUIZ, Alice. Paixio Xama Paixdo.Edigdo independente: Curitiba, 1983.
T RUIZ, Alice. Pelos Pelos. Op. cit, p. 49.
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Alzira e eu aproveitamos para subir ao camarim para dar um abraco na Luli. L4 de
cima, vi a poeta na platéia assistindo ao show seguinte, e foi ai que me surpreendi.
Reconheci seu rosto da foto do livro de quase 20 anos antes, e fiquei ali, encantada
em finalmente conhecer a artista que me fez cometer a transgressdo de pichar um
muro. SO fui conversar com ela tempos mais tarde, em 2003, quando Alzira e ela
montaram o show Fundamental, com suas cangdes em parceria e também as que

fizeram com Itamar Assumpcao, que faleceu logo depois.

Quando trabalhei com seus versos ¢ cangoes na dissertagao do mestrado,
percebi neles a forga politica apontando novas possibilidades para o feminino. O que
distingue a poesia de Alice, o que toca meu coragcdo com os dedos, como escreveu
Virginia Woolf® a respeito da quase inexisténcia de mulheres como personagens
historicas em seu tempo, ndo ¢ a escrita feminina, mas sua poética feminista,
conceito que retirei de um texto da tedrica literdria e ensaista Lucia Helena Vianna,

ao qual retornarei mais a frente.

Nos escritos de Alice ndo ha espago para uma mulher chorosa e
lastimosa: bem humorados, inteligentes e cortantes, sdo versos politicos que
desvelam novas possibilidades para a subjetivacdo feminina. Atenta ao uso preciso
das palavras, apontou minha propria fragilidade em diversas discussoes, fazendo-me
rever conceitos, frases, palavras, enunciados. O impacto de seu trabalho e de suas
experiéncias foram tdo importantes para mim, para o desenvolvimento de minha
propria sensibilidade e também para a construcdo de minha subjetividade, que
entendi a necessidade de me aprofundar mais em seu universo, seguindo com ela nas

pesquisas de doutorado.

2 WOOLF, Virginia. “[Phyllis ¢ Rosamond]”. In: V.Woolf: contos completos. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2005,
p. 13.
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A historia de Alice, que ¢ também um pouco a historia das mulheres de
seu tempo, tem muito a dizer as novas e as futuras geracdes, como tem a dizer para a

minha, e ¢ por iSso que me propus a escrevé-la.

Retorno, neste trabalho, a alguns dos conceitos e a pesquisa realizada
também no mestrado, j4 que me propus a um aprofundamento Da obra da poeta. No
texto da dissertacdo, tentei acompanhar sua histéria a partir da cronologia do
lancamento de seus livros e suas cangdes. Aqui, meu intento ¢ a discussdao da sua
obra artistica por temas,”’ o que modifica a estrutura deste trabalho em relagdo ao
anterior. Essa analise ¢ mais complexa do que a visdo cronoldgica, ja que trabalho
com consciéncia da multipla temporalidade, de como as tematicas atravessam a obra

da poeta.

% Como por exemplo a contracultura, o feminismo, as palavras, os recursos da ironia, a critica ao romantismo,
entre outros.
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C. Procuras & Caminhos

Este estudo se constréi como uma cartografia. Suely Rolnik lembra que
mapas e cartografias, para os gedgrafos sdo coisas diferentes: enquanto o primeiro se
apresenta estatico, a cartografia acompanha os movimentos de transformacdo da
paisagem.’® Deleuze e Guatarri, por sua vez, chamardo a cartografia de mapa para
pensar em um dos seis principios que formam as caracteristicas aproximativas do
rizoma. O mapa, que Rolnik chama de estatico, para os dois filésofos é o decalque.’’
Mas o principio € o da cartografia e da possibilidade das multiplas entradas que

acompanham as transformagdes das paisagens que, aqui, sao subjetivas.

Durante eses anos de pesquisa fui percorrendo os temas que me
chamavam a atencdo nas conversas com Alice Ruiz. Se no inicio eu, cheia de
certezas, perseguia apenas seu trabalho e seus discursos, com o tempo fui
acompanhando suas paisagens subjetivas e construindo e reformulando também as

minhas. A cartografia, lembra Rolnik,

acompanha e se faz ao mesmo tempo que o desmanchamento de
certos mundos — sua perda de sentido — e a formacgdo de outros:
mundos que se criam para expressar afetos contempordaneos, em
relacdo aos quais os universos vigentes tornaram-se obsoletos.”

Busco compreender, nesta pesquisa, a forma como Alice Ruiz constréi a

sua subjetividade, levando em conta o seu discurso e a sua produgdo poética,

% ROLNIK, Suely. Cartografia sentimental: transformacées contempordineas do desejo. Porto Alegre:
Sulina; Editora da UFRGS, 2006, p. 23.

3! DELEUZE, Gilles e GUATTARI, Félix. Mil Platés: Capitalismo e esquizofrenia Vol. 1. Sdo Paulo: Editora
34,1995, p. 22.

32 ROLNIK, Suely. Cartografia sentimental: transformagées contempordneas do desejo. Op, Cit., p. 23.
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intelectual e musical. Mesmo tendo afirmado, quando nos conhecemos, que o
feminismo, para ela, era passado, eu acredito que suas praticas, tanto cotidianas
quanto estéticas, sdo feministas. Para tentar atingir este objetivo, foi necessario estar
atenta a forma com que ela trabalha as dimensdes da memoria e do esquecimento em
suas falas e na constru¢do de si, como se vé e o que destaca em sua propria vida e

em seus fazeres.

Para viabilizar essa proposta, trabalho com alguns dos conceitos e
problematizacdes oferecidos pela “filosofia da diferenca” e pelo feminismo pds-

estruturalista, em suas diferentes tendéncias.

E necessario esclarecer que pensar em diferenca, dentro do pos-
estruturalismo, € entender a diferenca em sua positividade, € ndo como reflexo do eu
ou do mesmo, ndo como referente ao outro. Diferenca como singularidade, livre da
representagdo, como propde Deleuze, para quem o mundo moderno nasce da
faléncia da representacdo: “[...] liberta-la da representacdo ¢ libertd-la de sua

29 33

subordinacao a ‘identidade’, ao ‘mesmo’ e a ‘semelhanca’”. ”” Falar em diferenca ¢

questionar o sentido Unico, logo ¢ abrir-se a multiplas interpretagdes e sentidos.

Michel Foucault, desde Histéria da Loucura, ** debrugou-se sobre os
procedimentos de exclusdo e a forma como estes procedimentos sdo constituidos e
alimentados pelos discursos e praticas dominantes. Em 4 Ordem do Discurso, sua
aula inaugural no Collége de France, ** retoma a questdo desdobrando os difrentes

tipos de exclusdo oriundos de pressdes externas exercidas nos discursos: a interdi¢ao

33 SCHOPKE, Regina. Por uma filosofia da diferenca: Gilles Deleuze, o pensador némade. Rio de Janeiro:
Contraponto; Sao Paulo: Edusp, 2004, p. 143

3 FOUCAULT, Michel. Histéria da Loucura. Sio Paulo: Perspectiva, 1978.
33 FOUCAULT, Michel. 4 Ordem do Discurso. Op. Cit., 1996.
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(palavra proibida); rejeicdo a loucura (em oposi¢ao a razdo) e Vontade de Verdade

(a oposigdo entre o verdadeiro e o falso).

No texto “A Verdade e o Poder”, *® Foucault afirma que a verdade nio
existe fora do poder ou sem o poder — ela ¢ produzida por meio de multiplas
coergdes e tem como resultado efeitos regulamentados de poder. Para o filosofo,
cada sociedade tem sua propria “politica de verdade”, isto ¢, os discursos que ela
acolhe e faz funcionar como verdadeiros, distinguindo-os dos enunciados falsos,
assim como dos encarregados de dizer o que ¢ verdadeiro (os que detém o poder). A
partir dai, a propria ciéncia e suas descobertas seriam frutos dessa vontade de
verdade. A verdade ndo ¢ quimera ou ideologia, ndo ¢ o encontro propiciado pela
liberdade: a verdade é o poder. Fora da “linha da razao” - e ¢ importante lembrar que
a “razao” ¢ geralmente associada ao individuo branco, masculino, heterossexual e
europeu - os discursos se tornam perigosos e desordenados, sendo portanto sujeitos a

exclusao e ao siléncio:

Ha, sem duvida, em nossa sociedade e, imagino, em todas as
outras, mas segundo um perfil e facetas diferentes, uma profunda
logofobia, uma espécie de temor surdo desses acontecimentos,
dessa massa de coisas ditas, do surgir de todos esses enunciados,
de tudo o que possa haver ai de violento, de descontinuo, de
combativo, de desordem, também, e de perigoso, desse grande
zumbido incessante e desordenado do discurso.”’

Assumindo a perspectiva nietszschiana da historia genealdgica, Foucault
lembra que entre os discursos excluidos e interditados pela sociedade, por serem

considerados potencialmente perigosos, estio os das mulheres, dos artistas, dos

36 FOUCAULT, Michel. “A Verdade e o Poder” in Microfisica do Poder. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1996.
37 FOUCAULT,Michel. 4 Ordem do Discurso. Op.cit., 1996.
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loucos, das “minorias”. Discursos ditos perigosos podem apontar para novas éticas
nas relagdes consigo € com os outros, subvertendo e questionando as identidades

fixas.

Ali onde a alma pretende se unificar, ali onde o Eu se inventa uma
identidade ou uma coeréncia, o genealogista parte a procura do
comego - dos inumeraveis comegos que deixam essa suspeita de
cor, essa marca quase apagada que ndo poderia enganar um olho
por pouco historico que ele fosse; a andlise da proveniéncia
permite dissociar o Eu e fazer pulular, nos lugares e recantos de
sua sintese vazia, mil acontecimentos agora perdidos. **

Essas problematizacdes nos levam a perguntar como lidar com a
linguagem, se ela ¢ construida de forma a excluir essas “minorias”, refor¢ando em
sua construgdo e sintaxe o sujeito universal masculino? Como as mulheres, em sua
fala, desconstroem as interdi¢cdes que pesam em seu discurso? Trata-se de apropriar-
se da linguagem enquanto acontecimento, de utilizagdo e subvercao desta mesma

linguagem que as exclui:

“Acontecimento. é preciso entendé-lo ndo como uma decisdo, um
tratado, um reino ou uma batalha, mas como uma relagdo de forcas
que se inverte, um poder confiscado, um vocabulario retomado e
voltado contra seus utilizadores, uma dominag¢do que se
enfraquece, se amplia e se envenena e uma outra que faz sua
entrada, mascarada »39

¥ FOUCAULT, Michel. “Nietzsche, a Genealogia, a Historia”. In: Ditos & Escritos 1I: Arqueologia das
Ciéncias e Historia dos Sistemas de Pensamento. Org. Manoel Barros da Motta. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 2000, p. 265.

¥ 1d. ibid., pp. 272-273.
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Em Histéria da Sexualidade I: A Vontade de Saber,”® Foucault desvenda
os sofisticados mecanismos de sujeicao, de produ¢do dos corpos pelos micropoderes
disseminados pelo social. Num segundo momento, isto €, nos volumes II e III, O
Uso dos Prazeres® e O Cuidado de Si,** ele desloca a sua problematica, ao focalizar
as praticas da liberdade que, no mundo contemporaneo, permitiriam escapar da
normatividade e das capturas. E nesse momento de sua reflexio que ganham
destaque os conceitos de modos de subjetivagdo, artes da existéncia e cuidado de si,
por meio dos quais percebe a constru¢cdo de outras subjetividades em nosso passado
histérico. Vale lembrar que, para ele, as técnicas de si, com as quais os individuos

podem se constituir autonomamente, devem ser compreendidas como

“praticas refletidas e voluntarias através dos quais os homens ndo
somente se fixam regras de conduta, como também procuram se
transformar, modificar-se em seu ser singular e fazer de sua vida
uma obra que seja portadora de certos valores estéticos e responda
a certos critérios de estilo”™"

Nessa direcdo, as “estéticas da existéncia” permitem pensar
diferentemente a constituicao de si e sua relagao com o outro, visando a construcao
de uma subjetividade ética por meio de praticas do cuidado de si, “a elaboragdo da
propria vida como uma obra de arte pessoal”.** Foucault empresta este conceito da
antiga civilizagcdo grega como forma de melhor compreender a contemporaneidade.

O filésofo buscava entender o deslocamento na formagdo do individuo que

“ FOUCAULT, Michel. Historia da Sexualidade 1: A Vontade de Saber. Rio de Janeiro: Graal, 2001.
' FOUCAULT, Michel. Histéria da Sexualidade 2: O Uso dos Prazeres. Rio de Janeiro: Graal, 2001.
* FOUCAULT, Michel. Histéria da Sexualidade 3: O Cuidado de Si. Rio de Janeiro: Graal, 1999.

* FOUCAULT, Michel. Histéria da Sexualidade 2 - O uso dos prazeres. Op.cit, p. 15.

4 FOUCAULT, Michel. “Uma estética da existéncia” in Michel Foucault — Ditos e Escritos — Vol. V: Etica, Sexualidade,
Politica. Org. Manoel Barros da Motta. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2004.
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substituiu as escolhas éticas por uma moral normativa. Esta transformou as préaticas
que buscavam tornar um cidaddo livre, autonomo em suas escolhas e em sua relagdo
com o outro, no sujeito normatizado e constrangido da atualidade, construido no
contexto de relacdes autoritarias aceitas como naturais. Ao mostrar que
historicamente nem sempre foi assim, ele abre a possibilidade de pensarmos e

buscarmos outras formas de existéncia.

Essas reflexdes sdo elucidativas para este trabalho e norteiam as minhas
perguntas em relacdo as alternativas apontadas por Alice Ruiz, frente aos
enquadramentos culturais e constrangimentos sociais. Isto me leva a procurar
compreender a experiéncia de constituicdo de si a partir de diferentes praticas
subjetivas que considero feministas € que me sugerem a noc¢do de “estética da

existéncia” apontada pelo filosofo.

Sado viarias as referéncias teoricas do feminismo contemporaneo que
orientam esta pesquisa, assim como foram importantes os trabalhos de muitas
historiadoras, tedéricas e também escritoras para pensar a producdo de Alice.
Assumindo uma perspectiva nitidamente feminista, estive particularmente
empenhada em trabalhar mais com autoras do que com autores, tentando
compreender as diferencas no pensamento feminino, que acredito que se distingue e

escapa as normatizagoes de formas sempre surpreendentes.

Foi trilhando esses caminhos que me deparei com uma intelectual
feminista inquietante, a critica cultural Heloisa Buarque de Hollanda. Em um
trabalho em que dialoga com Edward Said, nota que “os estudos feministas, assim
como os estudos étnicos ou antiimperialistas, promovem um deslocamento radical
de perspectiva ao assumirem como ponto de partida de suas analises o direito dos
grupos marginalizados de falar e representar-se nos dominios politicos e intelectuais

que normalmente os excluem, usurpam suas fungdes de significacdo e representagao
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. . . 45 . . .
e falseiam suas realidades histéricas”.™ Para a autora, os discursos marginalizados

das mulheres e outros grupos excluidos ou silenciados, no momento em que definem
espacos de expressdo, possuem um potencial subversivo inegdvel, que merece ser

explorado.

Hollanda d4 uma importancia muito grande para as discussoes de género,
que também sdo fundamentais para este trabalho por permitirem pensar as
diferengas entre masculino e feminino ndo como bioldgicas, mas como construgdes
culturais e sociais. Foi também uma das mais importantes referéncias, junto com a
sociologa Irene Cardoso, para pensar a contracultura, momento apontado por Alice
Ruiz como marcante ndo s6 para o seu trabalho como também para a construg¢ao de

Sl.

Outras reflexdes que me ajudaram muito foram as da psicanalista
feminista Luce Irigaray, em especial quando aborda as construcdes discursivas
marcadas pelas diferencas de género. Irigaray foi expulsa da Ecole Freudienne de
Paris, fundada por Jacques Lacan, em 1964, exatamente por suas criticas a Freud,
por tomar o feminino sempre a partir de um referencial masculino. Andrea Nye

conta que Irigaray, em seu trabalho, ndo optou pelo afrontamento:

Ela ndo criticou a teoria freudiana de uma posi¢do tedrica
superior, mas, em vez disso, historiou o curso do pensamento
freudiano em toda a sua heterogeneidade, complexidade e
diversidade. Ela ndo reduziu o argumento de Freud a uma logica
simplista de presenca a fim de refuta-lo, mas apontou os
emaranhados, lendo entre as linhas, escutando a tonica, atentando
para o matiz, para o que ndo é dito. Ela questionou o
funcionamento da "gramatica' de cada figura do discurso, suas

» HOLLANDA, Heloisa Buarque (ORG.). Tendéncias e Impasses — O feminismo como critica da cultura. Rio de Janeiro:
Rocco, 1994, p. 8.
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leis sintaticas ou necessidades, suas constru¢oes imaginarias, suas
ro. , A . 46
redes metaforicas e também seus siléncios.

Apesar de existirem algumas criticas que acusam o trabalho de Irigaray
de essencialista, seus questionamentos da teoria do sujeito e da representagdo
tiveram um grande impacto nos modos de pensar a diferenca, ao lado de outros
importantes filésofos e pensadores como Derrida, Deleuze e Foucault. A autora
mostra que as mulheres ndo sdo iguais aos homens e nem o outro do mesmo
sujeito.*” Certamente sua discussdo ultrapassa os marcos bioldgicos, especialmente
por se tratar de uma psicanalista. A discussao se coloca no plano do psiquismo e do
simbolico. Assim, o sujeito ndo se reduz a um. Para ela, a questdo do outro ¢ mal
colocada na tradi¢do ocidental, em que “o outro é sempre o outro do mesmo, o0 outro
do proprio sujeito, € ndo um outro sujeito a ele irredutivel e de dignidade
equivalente”.*® Colocando-se na perspectiva da filosofia da diferenca, que abrange
uma multiplicidade de posi¢des diferenciadas, observa que se trata de sujeitos
diferentes, com necessidades distintas, “dois sujeitos que ndo deveriam se situar em

T ard i an 49
uma relagdo hierarquica”.

Irigaray evidencia, a partir desta pesquisa, como a construgdo da
linguagem diferencia meninos € meninas, em que a menina privilegia a relagao
sujeito-sujeito € o menino, a relagdo sujeito-objeto. Assim, enquanto a garota

pergunta “mamae, vamos brincar?”, o garoto afirma: “eu quero brincar agora com a

46 NYE, Andrea. Teoria Feminista e as Filosofias do Homem. Rio de Janeiro: Record; Rosa dos Tempos,
1995, p. 226.

*TIRIGARAY, Luce. "A Questio do Outro”. In: Labrys, Estudos Feministas, N° 1-2, Brasilia: Montreal: Paris
- Julho/Dezembro de 2002 (http://www.unb.br/ih/his/gefem).

*1d. ibid.
¥ 1d., ibid.
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. . 50 , , . .
minha guitarra”.” A autora mostra também outras caracteristicas derivadas dessa
relagdo de linguagem sujeito-objeto (masculina) e sujeito-sujeito (feminina):
[..] as mulheres privilegiam o presente ou o futuro, a contigiiidade,
o meio-ambiente concreto, as relagoes na diferenca, o ser com, o
ser (a) dois; os homens, por sua vez, privilegiam o passado, o
metaforico, a transposicdo abstrata, as relagoes entre semelhantes,

mas através de uma relagdo com o objeto, as relagcoes entre o um e
N
o multiplo.

Para essa pensadora, a tensdo entre os géneros € inevitavel. A grande
questdo que isso provoca € que ¢ preciso que também as mulheres de fato construam
a transcendéncia do outro em sua irredutibilidade, ou seja, que ndo permitam que
esse conhecimento, provocado pela relagdo sujeito-sujeito, pela compreensao do ser
(a) dois funcione como redutor, em que elas se tornem vitimas pela “falta de

sensibilidade” masculina, tornando-os, assim, novamente o “Um”.

Se Irigaray me ajuda a pensar a questdo da linguagem e das
especificidades, Joan Scott, em Gender and the Politics of History, mostra como a
teoria pos-estruturalista veio em auxilio do feminismo, como nova forma de pensar
as relagdes de género.” Para esta autora, a “filosofia da diferenga” torna as analises
criticas do passado e do presente uma acdo continuada, em que o historiador
participa nao s6 na interpretagdo do mundo, mas também em sua transformacgao, ja
que se tornou impossivel, depois dela, ndo questionarmos a confiabilidade dos
termos que foram tomados como auto-evidentes. Assim, o pds-estruturalismo exige

que nos, historiadoras (e também historiadores), examinissemos o género

S0 1d.., ibid.
S11d., ibid.

2 Cf. SCOTT, Joan W. — “Preface a Gender and Politics of History”. In: Cadernos Pagu, n°. 3, Campinas: Unicamp,
1994.
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concretamente, considerando-o um fendmeno histdrico, construido, produzido e

transformado ao longo do tempo:

A historia ndo é mais a respeito do que aconteceu a homens e
mulheres e como eles reagiram a isso, mas sim a respeito de como
os significados subjetivos e coletivos de homens e mulheres, como
categorias de identidade foram construidos. Se as identidades
mudam ao longo do tempo e em relagdo a diferentes contextos, ndo
podemos utilizar modelos simples de socializagdo que véem género
como um produto mais ou menos estavel da educagdo na primeira
infancia, na familia e na escola.™

Buscando respostas entre as tedricas feministas que abarcaram os
conceitos da “filosofia da diferenca”, como Irigaray e Scott, contei também com o
auxilio de Rosi Braidotti, como forma de pensar a desterritorializagdo para a
estagnagdo das identidades, especialmente quando essa autora se apropria da nocao
deleuziana de nomadismo como possibilidade de fuga.”* Para a autora, como nés ja
vivemos num mundo paradoxal e esquizofrénico, a saida seria buscarmos o
nomadismo no interior do feminismo, o que significa valorizar o devir, isto €, o estar
sempre em transito, em movimento, sem recusar a responsabilidade por nossa
propria historia: “o ndmade se posiciona pela rentincia e desconstrugao de qualquer
senso de identidade fixa [...] ¢ uma forma de resistir a assimilagdo ou homologagao
dentro de formas dominantes de representar a si proprio”.”> O nomadismo
compreende uma atitude critica, multiplas forma de resisténcia aos modos de

pensamento codificados ou instituidos - ele traz em si a mutacdo, o inconstante.

3 1d., ibid, p. 19.

> Cf. BRAIDOTTI, Rosi. “Diferenga, Diversidade e Subjetividade Nomade”. In: Labrys, Estudos Feministas,
n®. 1-2, Brasilia: Montreal: Paris - Julho/Dezembro de 2002 (http://www.unb.br/ih/his/gefem). e
BRAIDOTTI, Rosi. Feminismo, diferencia sexual y subjetividad némade. Barcelona: Gedisa, 2004.

> BRAIDOTTI, Rosi. "Diferenca, Diversidade e Subjetividade Nomade". Op. Cit..
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Assim, a subjetividade ndémade seria uma linha de fuga para os processos
dominantes, onde quer que estejam. Ela possibilita o livre pensar e o livre transito, a

possibilidade de deslocamentos ¢ mudangas.

Braidotti trabalha dentro do feminismo com os conceitos deleuzianos de
nomadismo, linhas de fuga, descentramento e devir como forma de abolir as
identidades fixas, mostrando como o pensamento pds-estruturalista veio em auxilio
da epistemologia feminista, em busca de novos rumos e saidas, assim como Joan

Scott se referenciou por Foucault e Irigaray, em Derrida.

Para Linda Hutcheon, por outro lado, as questdes levantadas pelo
feminismo,”® nos anos de 1960, foram decisivas para os pensadores pos-
estruturalistas, como veremos no terceiro capitulo desta tese. Deleuze, por sua vez,
apontou a importancia da contracultura no pensamento de Foucault para a percep¢ao
dos micropoderes, e a importancia de Virginia Woolf no seu proprio pensamento e

no de Guattari ao propor o devir-mulher:

Quando se interroga Virginia Woolf sobre uma escrita
propriamente feminina, ela se espanta com a idéia de escrever
“enquanto mulher”. E preciso antes que a escrita produza um
devir-mulher como atomos de feminilidade capazes de percorrer e
de impregnar todo um campo social, e de contaminar os homens, de
toma-los num devir. Particulas muito suaves, mas também duras e
obstinadas, irredutiveis, indomaveis. [...] A unica maneira de sair
dos dualismos, estar-entre, passar entre, intermezzo, é o que
Virginia Woolf viveu com todas as suas for¢as, em toda sua obra,
ndo parando de devir.”’

0 E também pelo movimento pelos direitos civis dos negros. Cf. HUTCHEON, Linda. Poética do pés-
modernismo: historia, teoria, ficgdo. Rio de Janeiro: Imago, 1991.

" DELEUZE, Gilles e GUATTARI, Félix. “10. 1730 - Devir-Intenso, Devir-Animal, Devir-Imperceptivel”.
In: Mil Platés: Capitalismo e esquizofrenia Vol. 4. Sdo Paulo: Editora 34, 1997, pp. 68-69.
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Para a minha pesquisa, todos esses pensadores e problematizagdes foram
importantes, todos questionaram discursos, poderes, a construcdo de identidades,
abriram campos de possibilidades interpretativas, representando, em seu conjunto,

um mudanca epistémica no pensamento.

Os paradoxos apontados por Braidotti no mundo contemporaneo fazem
parte também da historia do feminismo, como lembra Joan Scott em seu livro 4
Cidadd Paradoxal,”® e também do pds-modernismo, como aponta Linda Hutcheon.”
Essas autoras me ajudam a trabalhar com as contradicdes e as ambiguidades,
possibilitando ferramentas para investigar como Alice lida com essas questdes na

construcao de sua subjetividade, em seus processos de subjetivacao, em sua arte?

Percebi, nesses anos de convivéncia, que a poeta estd atenta a esses
paradoxos. E ndo so ela: € perceptivel na arte escrita por mulheres uma certa ironia e
um olhar bem humorado para essas contradi¢cdes. Foi nesse sentido que tentei
ampliar o conceito de poética feminista, que conheci pelo trabalho de Lucia Helena

. 60
Vianna.

Vianna focaliza a memoria individual como chave para a poética
feminista, tendo como referéncia contos de autoras brasileiras. Trabalhando com
poesia e cancdo, busquei nesta pesquisa ampliar as possibilidades deste conceito,

que sera discutido no capitulo 3 do presente trabalho.

¥ SCOTT, Joan W. 4 Cidadd Paradoxal: as feministas francesas e os direitos do homem. Florianopolis:
Editora Mulheres, 2002.

Y 'HUTCHEON, Linda. Poética do pés-modernismo: histéria, teoria, ficgdo. Op. Cit.

500 “Poética feminista — poética da memoria” de Lucia Helena Vianna possui trés versdes: foi apresentado,
em 2002, no Encontro Internacional Fazendo Género V; posteriormente publicado pela revista Labrys
Estudos Feministas, em 2003, ¢ finalmente como um capitulo do livro Poéticas e politicas feministas,
Organizado por Claudia de Lima Costa e Simone Pereira Schmidt pela Editora Mulheres, em 2004. O texto
traz modificagdes entre essas versdes, ¢ utilizei preferencialmente como referéncia as duas Gltimas, de 2003 e
2004.
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E importante também enfatizar que esta pesquisa busca entender a
historia e o fazer poético de Alice permeados pela idéia de memoria e esquecimento.
A Histéria ¢ uma busca continua do ndo esquecimento, mas como bem notou a
filosofa Jeanne Marie Gagnebin,

[..] literatura e historia enraizam-se no cuidado com o lembrar, seja para
tentar reconstruir um passado que nos escapa, seja para ‘resguardar
alguma coisa da morte” (Gide) dentro da nossa fragil existéncia humana.
Se podemos assim ler as historias que a humanidade se conta a si mesma
como o fluxo constitutivo da memoria e, portanto, de sua identidade, nem
por isso o proprio movimento da narra¢do deixa de ser atravessado, de
maneira geralmente mais subterranea, pelo refluxo do esquecimento;
esquecimento que seria ndo so6 uma falha, um “branco” de memoria, mas
também uma atividade que apaga, renuncia, recorte, opoe ao infinito da

memoria a finitude necessaria da morte e a inscreve no amago da
~ 61
narragao.

Assim, a histéria contada com escolhas de memoria da poeta, serad
também permeada por mim com novos fragmentos e recortes, apesar de uma

aparente linearidade dos acontecimentos.

Finalmente, essa pesquisa sera atravessada em sua diagonal, como
também o foi a dissertacdo de mestrado, pelas reflexdes apresentadas por Virginia
Woolf em seus livros Um teto todo seu *e Os trés guinéus ¢ nos artigos “O status
intelectual da mulher”, “Um toque feminino na ficcdo” e “Profissdes para
mulheres”. ® Para Elaine Showalter, Woolf ¢ um marco na ficgio escrita por
mulheres, tendo se tornado a primeira escritora a apontar os rumos para uma poética

feminista, com o que concordo inteiramente. Virginia constrdi, em especial no livro

o GAGNEBIN, Jeanne-Marie. Historia e Narragao em Walter Benjamin. Sao Paulo: Editora Perspectiva, 2004, p. 3.
2 WOOLF, Virginia. Um teto todo seu. Séo Paulo: Circulo do Livro, 1990.
% WOOLF, Virginia. Os Trés Guinéus. Lisboa: Veja, 1978.

% WOOLF, Virginia. In Colegdo Leitura. Tradugdo de Patricia de Freitas Camargo. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1996.
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Um teto todo seu uma verdadeira metodologia de andalise para escrever sobre a
mulher na literatura, e ¢ surpreendente reconhecer em seus escritos o discurso
desconstruidor e pds-modernista ja em 1928. Ela se ressentia de ndo poder ter tido
uma formacdo académica justamente por ser mulher. Tornou-se autodidata, e
mostrou que a arte, quando volta os olhos para o futuro, consegue muitas vezes se
antecipar a academia. Deleuze corrobora essa idéia em uma de suas varias

inspiragdes a partir de sua leitura de Woollf:

Como tornar um momento do mundo duravel ou fazé-lo existir por
si? Virginia Woolf da uma resposta que vale para a pintura ou a
musica tanto quanto para a escrita: “Saturar cada atomo”
“Eliminar tudo o que é resto, morte e superfluidade”, tudo o que
gruda em nossas percep¢oes correntes e vividas, tudo o que
alimenta o romancista mediocre, so guardar a satura¢do que nos
da um percepto, “Incluir no momento o absurdo, os fatos, o sordido
mas tratados em transparéncia”, “Colocar ai tudo e contudo
saturar” [...] 6

E ele continua, logo em seguida:

Os artistas sdo como os filosofos, tém frequentemente uma
saudezinha fragil, mas ndo por causa de suas doeng¢as nem de suas
neuroses, é porque eles viram na vida algo de grande demais para
qualquer um, de grande demais para eles, e que pos neles a marca
discreta da morte.

Essa “marca discreta da morte” € que cria nos artistas a poténcia de vida,
a urgéncia do presente que percebo em Alice Ruiz. Quando Paulo Leminski

escreveu “Dor Elegante”, musicada depois por Itamar Assumpgdo, ele encerrou a

% DELEUZE, Gilles. O Que é a Filosofia? Sio Paulo: Editora 34, 2000, p. 223.
56 1d, ibid,. p. 224.
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poesia dizendo “sofrer vai ser a minha ltima obra”, ao que Alice rebateu “viver vai

ser a minha ultima obra”. Ao compor a cangio, Itamar incorporou a fala da poeta:®’

Um homem com uma dor
E muito mais elegante
Caminha assim de lado

Com se chegando atrasado
Chegasse mais adiante

Carrega o peso da dor
Como se portasse medalhas
Uma coroa, um milhdo de ddlares
Ou coisa que os valha

Opios, edens, analgésicos

Nao me toquem nesse dor

Ela é tudo o que me sobra
Sofrer vai ser a minha ultima obra
Viver vai ser a minha ultima obra

. Muitos poetas e escritores, como o proprio Leminski, renunciaram a
(13 . 2 4 : b
marca discreta da morte” para abragar a propria morte. Alice mostra que a grande

saude é a arte. E ela que possibilita a poténcia de vida.

7 “Dor elegante” (Itamar Assumpgdo e Paulo Leminski. Citagio: Alice Ruiz). Gravagdo de Itamar
Assumpgao com participagdo especial de Zélia Duncan no CD Pretobras (Atragdo Fonografica/1998)
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D. Roteiro

O interesse em aprofundar-me um pouco mais em pesquisas sobre a
geragdo dos anos 1960 partiu de um comentario da poeta Alice Ruiz sobre a
importancia da contracultura em seu trabalho poético e em suas preocupagdes
feministas nos anos 1970, o que acabou rendendo muitas conversas ¢ mais duas
entrevistas sobre esse tema. A contracultura esteve presente na sua vida com
Leminski, em suas escolhas feministas e poéticas — tratava-se, antes de qualquer
coisa, da constru¢do de uma ética pessoal contestatoria, uma atengdo explicita sobre

as relagdes de poder, por mais sutis que essas relagdes parecessem.

O capitulo 1, “Cartografias”, traga um desenho e paisagem de dois
acontecimentos dos anos 1960 e 70 que se entrecruzam na subjetividade de Alice

Ruiz: a contracultura e a composi¢do musical feminina.

Como trabalhar o conceito de “geracdo” sem incorrer em riscos de
generalizagdes? O que aquele momento provocou para que se firmasse na atualidade
uma identidade tdo fortemente ligada a geracdo dos anos 1960, a ponto de se
diferenciar das geragdes anteriores e posteriores? Como os anos 1960 e 70 se
relacionam com a producdo artistica de Alice Ruiz? Tento problematizar essas
questdes no primeiro item do primeiro capitulo, “’Nothing to lose’: ® a contracultura

no Brasil”.

A emergéncia do feminismo no Brasil, no inicio dos anos 1970, somada
as revolucdes comportamentais da contracultura trouxe também uma nova

configuracdo no campo artistico musical: a explosdo da composi¢do feminina. Sao

6% Referéncia ao haicai de Alice Ruiz: “Nothing to lose / nothing to choose / nothing to blues”, publicado no
livro Paixdo Xama Paixdo, de 1983.
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varios os textos existentes sobre a quase inexisténcia de compositoras no Brasil até
os anos de 1950, afirmacdao que sempre me causou estranhamento. Com certeza as
mulheres eram em numero menor, considerando as exclusdes e assujeitamentos a
que eram submetidas social e culturalmente, mas considerando, como afirma
Michelle Perrot, que fazia parte de uma boa formagao para as mocgas a educagao
para as artes,” seriam mesmo quase inexistentes ou, mais provavelmente,
desconhecidas? Com o feminismo e a contracultura, o que mudou na criagdo das
mulheres? Qual o olhar feminino na cangdo, como se reconstroem? Sdo essas as

questdes discuto no item “’Nothing to blues”: "° a cang¢io no feminino”.

No capitulo 2, “A Prosa da Poeta”, discuto os artigos feministas
produzidos por Alice durante os anos 1970 e 80, momento em que a poeta se torna
uma “feminista agressiva”, "' nas palavras de um articulista de um grande jornal do
Parand, apontando a manipulacdo dos discursos sobre as mulheres. Entendo esse
momento como crucial na criagdo de sua subjetividade, e indago, nesse capitulo,

sobre sua experiéncia e suas praticas neste periodo, tendo como contraponto as

consideracdes de Virginia Woolf sobre a literatura feminina.

O capitulo 3, “As Palavras & as Cangdes”, discute a criacdo poética e
musical de Alice e o conceito de poética feminista como foi proposto por Lucia
Helena Vianna, tentando ampliar suas possibilidades na leitura da poesia escrita por
mulheres, em que a poética se traduz em reinvengdes de si e em uma escrita

feminista de si, apontando para novas estéticas da existéncia.

% PERROT, Michelle. Minha Histéria das Mulheres. Sdo Paulo: Contexto, 2007, p. 101.

70 Referéncia ao haicai de Alice Ruiz: “Nothing to lose / nothing to choose / nothing to blues”, publicado no
livro Paixdo Xama Paixdo, de 1983.

" MORAES, Creso. “Enfoque”. In Jornal de Londrina, s/d.
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O capitulo 4, “Morrer com duvidas”, traz as consideragdes finais da
pesquisa. Discuto, aqui, a poética feminista também no ambito da academia, como
forma de resisténcia e potencialidade. O titulo, retirado de um epitafio que Alice
escreveu sobre si mesma traz uma visdao ludica da morte: como concluir uma
cartografia, uma historia que ndo pode ser concluida porque ainda estd acontecendo,
ainda esta em movimento? Busco pensar as multiplas entradas dessa cartografia, o

deslocamento, o préximo caminho.
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1.
CARTOGRAFIAS

, 72

1.1. “Nothing to lose”:

Para Foucault, a experiéncia ¢ uma maneira de pensar, que pode e deve
ser analisada e historicizada. O filésofo define a experiéncia como “a correlagao,

numa cultura, entre campos de saberes, tipos de normatividade e formas de

s 74

subjetividade”,”™ ou seja, a forma como os individuos se constituem como sujeitos,
como constroem sua subjetividade em relagdo aos jogos de verdade. Nesse sentido, a

visdo que temos de nossa geracdo faz parte também de uma construcdo subjetiva e

a contracultura no Brasil

O primeiro passo é o seguinte:

Nasce da guerra, da demoli¢do

E assim viemos nés, vida improvisada
Apocalipticos arautos da explosdo

E entre mortos e feridos, todos viajaram
Todos percorreram a mesma can¢do
Juventude transviada do século vinte
Os anjos incautos da expressdo

Stone washed, blue dreams.

E essas pedras que rolaram

No nosso caminho

E que desbotaram a nossa emog¢do

E agora ficou dificil

Fazer com que a pedra lave

Todo o blue jeans da minha geragdo

“Stone washed” (Joyce e Monique Hecker) "

da compreensao do que somos no presente.

72 Referéncia ao poema sem titulo “nothing to lose / nothing to choose / nothing to blues”. In: RUIZ, Alice.

Paixdo Xama Paixdo. Op. Cit., s/n.

3 “Stone washed” (Joyce e Monique Hecker). Gravagdo de Joyce no LP Saudade do Futuro (Pointer -

203.0020 - 1985)

™ FOUCAULT, Michel. Histéria da Sexualidade 2: O Uso dos Prazeres. Op. Cit., p. 10.
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Em diversas entrevistas, falas e textos de pessoas que viveram sua
juventude nos anos de 1960 e 70, verifico frequentemente o pertencimento a geragao
como forma de identidade. Nesses tempos em que muitos de nos nos deparamos
com o fim das ilusdes politicas, em que o que chamdvamos de esquerda e direita
agora se confunde e se associa, perguntamo-nos o que tera acontecido com os
sonhos vividos pelos guerrilheiros e guerrilheiras, estudantes, poetas, musicos e
artistas que queriam mudar o mundo, € se tornaram um mito para as geragoes

seguintes.

A 1déia de mito € o grande perigo da generalizacdo que tendemos a fazer
sobre a juventude daqueles anos. O conceito de “geracdo” deve sempre ser utilizado
com os devidos cuidados, ndo como uma padronizacdo de medida temporal fixa,

. .. . 75 ;e
como aponta Jean-Frangois Sirinelli,”” mas como um fator elastico, uma escala
movel do tempo que pode variar segundo o setor estudado por um historiador ou
historiadora (econdmico, social, politico ou cultural), ja que ¢ um fator marcado,

antes de qualquer coisa, pela no¢ao de acontecimento.

Nesse sentido, € importante reportarmo-nos também as questoes
levantadas por Irene Cardoso sobre o tema.”® A autora chama a atencdo para o
perigo de se congelarem em uma unidade imaginaria, como ‘“geracdo 68 ou
“geracao anos 607, as mudangas decorrentes do movimento histérico de uma
geracdo, em que a escolha de um denominador comum tende a retirar sua
historicidade, construindo um processo mitico e uma identidade heroica que se

tornariam um peso para as geragdes posteriores.”’ Cardoso aponta que, de fato,

7 SIRINELLI, Jean-Frangois. "A geragdo". In AMADO, Janaina e FERREIRA, Marieta de Moraes (coord.).
Usos & abusos da historia oral. Rio de Janeiro: Editora da Fundacdo Getulio Vargas, 1998, pp. 131 a 139.

7 CARDOSO, Irene. “A geragdo dos anos de 1960: o peso de uma heranga”. In Tempo Social, revista de
sociologia da USP, v. 17, n.2. Sdo Paulo: EDUSP, 2005.

" 1d. Ibid., p. 93.
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houve um trago caracteristico nos diversos movimentos que se entrecruzaram nos
anos de 1960:® a transgressdo dos valores estabelecidos “ndo no sentido de uma

pura negatividade, ou de uma negagao absoluta dos limites estabelecidos, mas de um

movimento que os atravessa afirmando novos limites”. ™

Para a autora,

A experiéncia da revolta constitui-se nesse momento historico dos
anos de 1960 como movimento de negagcdo e de abertura.
Atravessar os limites estabelecidos era negar o poder que faz a
guerra, que extermina populagoes, que tortura, que produz o
racismo e o sustenta, que transfigura em terror de Estado sob o
capitalismo, mas também sob o socialismo real. Negar o poder que
é a violéncia, que petrifica as instituicoes. Como movimento, era
também proje¢do de um dado futuro (um novo horizonte, novos
limites) que ndo se fixava em uma recusa, mas projetava ideais de
liberdade. Movimento nomeado de diversos modos, que indicavam
concepgoes teoricas e praticas ndo homogéneas e mesmo
conflitantes, as lutas de liberta¢do, as lutas antiautoritdrias, as
lutas “revolucionarias”™ [..] tinham em comum o questionamento da
situagdo do presente e o objetivo de uma transformagao social.*’

Ao olhar para a juventude dos anos de 1960 e 70, o que procuro sdao os
discursos praticados em alguns de seus multiplos movimentos, em especial no
Brasil, e essas ‘“experiéncias de revolta” como acontecimentos discursivos, no
sentido foucaultiano, ou seja, os discursos em sua materialidade, como significantes,

lembrando que “a Historia constitui um dentre uma série de discursos a respeito do

® Para citar alguns dos movimentos de expressdo politica e/ou contracultural citados pela autora: as
manifestagdes contra a guerra do Vietnd; lutas contra discriminagdo racial; manifestagdes estudantis nos EUA
e em diversos paises do mundo, incluindo Brasil; o “maio de 68” na Franga ¢ a Primavera de Praga. A autora
também cita, em parte nos anos 1970, as transformagdes provocadas pelo feminismo; a liberagdo sexual; as
modificacdes na estrutura da familia; a entronizagdo do modo jovem de ser como estilo de vida; os
movimentos ecologicos e a flexibiliza¢ao da hierarquia, entre muitos outros.

” CARDOSO, Irene. “A geragdo dos anos de 1960: o peso de uma heranga”. Op. Cit., p. 94.

% 1d., p. 96.
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mundo. Embora esses discursos ndo criem o mundo (aquela coisa fisica na qual
aparentemente vivemos), eles se apropriam do mundo e lhe dao todos os
significados que tém .*' Tendo em vista essas reflexdes, busco compreender como
esses anos € o entrecruzamento desses diversos discursos somaram-se as

experiéncias e a constru¢do da subjetividade da poeta e compositora Alice Ruiz.

Nas muitas conversas e entrevistas que tivemos, surpreendeu-me sempre
sua coeréncia entre acdo ¢ enunciado, ndo s6 em sua vida, mas também em sua
poética. Para ela, seus poemas sdo parte de sua biografia e da constitui¢do de si, ou

seja, ela busca incessantemente, ao escrever sua obra, uma estética pessoal:

Nao tem personagem nenhum, é onde eu sou mais eu. Mas ai é que
estd, é uma parte de vocé, talvez a melhor parte, aquela parte que
fica, vamos dizer, acima, além das corriqueiras do dia a dia, que
fica além das questoes pessoais, mesmo. Aquele nosso lado cujo
compromisso principal é com a beleza e com a verdade, ndo a
verdade no sentido corriqueiro, mas o que ha de verdade em cada
um que é universal.”’

Esse processo de construcao de si, que pode ser lido na chave aberta por
Foucault como uma “estética da existéncia”, ¢ referenciado por Alice pelo
conhecimento da contracultura, cujos primeiros reflexos em “grande escala”

despontam, no Brasil, com o Tropicalismo.

Para entender esse periodo, torna-se imprescindivel a leitura do livro

Impressées de Viagem: CPC, vanguarda e desbunde - 1960/70," de Heloisa

8! JENKINS, Keith. 4 Histéria Repensada. Sio Paulo: Editora Contexto, . 2001, p. 23.
%2 Entrevista concedida em Sdo Paulo, em 18 de janeiro de 2005.

% HOLLANDA, Heloisa Buarque. Impressées de Viagem: CPC, vanguarda e desbunde. 1960/70. Rio de
Janeiro: Aeroplano Editora, 2004.
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Buarque de Hollanda, recentemente republicado. Esse livro traz um significativo
balanco da cultura brasileira nos anos 1960 e 70, mostrando também claramente os
conflitos entre as diversas “expressdes de rebeldia”, em especial no campo da
literatura ¢ da can¢do. Dos diversos livros escritos sobre essas duas décadas, € este
que irei acompanhar para a compreensdo desses anos loucos que foram tdo
importantes na vida de Alice, tempos com que ela dialoga criticamente na

construc¢ao de si.

Heloisa Buarque de Hollanda conta que o CPC (Centro Popular de
Cultura) foi criado em 1962 com a legenda “fora da arte politica ndo existe arte
popular”.® Acreditando na revolugio proletaria, trazendo como referéncias os paises
socialistas, a arte, para este grupo, deveria ser um instrumento de tomada de poder, e
estaria fortemente vinculada a sociedade. No entender desse grupo, caberiam aos
artistas trés opcdes: a alienagdo, em que o artista estaria a servigo da superestrutura
social e do “sistema”, o inconformismo, tipico dos intelectuais que se prestavam a
uma revolta dispersiva, € a op¢do revolucionaria consequente (logicamente a
adotada pelo CPC), na qual os artistas se colocavam ao lado do povoe optavam por
ser povo. Nessa ultima alternativa, caberia ao artista transformar sua linguagem para
ser compreendido pelas massas. No entanto, esse poeta revolucionario, na avaliagao
de Heloisa, na acdo de adotar uma linguagem que ndo era a sua, fazia com que
abandonasse sua maior for¢a e instrumento de trabalho: a palavra poética. E ainda o

CPC,

ao reivindicar para o intelectual um lugar ao lado do povo, ndo
apenas se fazia paternalista, mas termina — de forma ‘adequada’ a
politica da época — por escamotear as diferencas de classes,
homogeneizando  conceitualmente uma  multiplicidade  de
contradigoes e interesses. A necessidade de um ‘laborioso esfor¢co

¥ 1d., ibid., p. 21.
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de adestramento as sintaxes das massas’ deixa patentes as

diferencas de classe e de linguagem que separam intelectual e

83
povo.

Também ¢ interessante notar que o discurso nacionalista e populista,
ainda presente em diversos setores da arte e da politica brasileira, sera integrado a
seguir pela ditadura, nos anos mais dificeis depois do golpe militar. Essa pratica ndo
era exatamente nova ou restrita as esquerdas, tendo sido adotada também na ditadura
Vargas, nos anos de 1930. Vale lembrar que tanto a critica pela “perda de uma
identidade nacional” promovida pelo CPC, como a ‘“colonizagdo” da cang¢do
brasileira, ou seja, a invasdao da lingua e dos costumes estrangeiros no
comportamento € no vocabulario escrito e falado, sdo fendmenos reincidentes na
histéria da musica brasileir. Esses temas sdo cantados em versos por grandes
compositores populares do periodo, como Assis Valente e Noel Rosa, em cangdes

bh 86 (u

como “Good-bye Good-bye, good-bye, boi / deixa a mania do inglés / fica tdao

feio pra vocé / moreno frajola / que nunca frequentou / as aulas da escola...”) e

o ~ 987 i
“Néo tem Traducio” ™ (

O cinema falado / é o grande culpado / da transformagdo /
Dessa gente que sente / que um barracdo / prende mais que um xadrez / la no morro
/ se eu fizer uma valseta / a Risoleta desiste logo / do francés e do inglés...”).
Grande parte dos compositores brasileiros da chamada MPB, no final dos anos 1960,

. . . . C g, 88
ainda se encontraria, de maneira geral, vinculada a essas idéias.

% HOLLANDA, Heloisa Buarque. Impressdes de Viagem: CPC, vanguarda e desbunde - 1960/70. Op. Cit..
p.23.

% Trecho de “Good Bye, Boy” (Assis Valente). Gravagio de Carmen Miranda em 78 RPM (Victor/1933)

¥ Trecho de “Nio tem tradugdo” (Noel Rosa, Francisco Alves e Ismael Silva) Gravagio de Francisco Alves
em 78 RPM (Odeon/1933).

¥ Ainda hoje essas discussdes persistem, a idéia de uma musica “genuinamente brasileira” ainda é discutida
por musicos, compositores e também na academia.
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Nesse periodo, a poesia sai de cena, integrando-se as linguagens do
teatro, do cinema e da cang¢do. E o golpe de 1964 produz o efeito de afastar
definitivamente a classe média estudantil, que integrava o CPC, da entidade “povo”.
Heloisa Buarque nota, citando Roberto Schwarz, que nesse momento uma anomalia
se cria: mesmo com a ditadura, era a esquerda que possuia uma relativa hegemonia
na cultura do pais. E essa hegemonia mantém-se até o final dos anos 1970 com a
queda da ditadura, sendo financiada também pelo Estado (lembrando que foi nos

anos 1970 que o Estado passa a subsidiar o cinema e outros eventos culturais).

Para Alice Ruiz, as lembrangas desse periodo t€ém muito mais conexoes
com a necessidade de uma transformacdo radical de comportamento do que

propriamente com uma mudanca social:

Em 1964, que foi o ano do golpe militar, eu tinha 18 anos e uma
infancia e uma adolescéncia conturbada pra resolver na minha
cabega, entdo estava muito voltada para as questoes pessoais. [..]
E ndo estava prestando tanta aten¢do no que estava acontecendo
no pais, mas no dia daquelas passeatas de "Marcha da Familia
com Deus pela Liberdade", o banco onde eu trabalhava dispensou
os funciondrios para que fossemos a passeata. E eu fiquei no banco
conversando com algumas amigas, quando o gerente voltou, ele
quase nos demitiu, porque (e a culpa foi minha), eu o peitei na
hora. Apesar de ndo estar antenada, eu tinha muito claro dentro de
mim que aquela passeata era "Tradi¢do, Familia e Propriedade”,
uma coisa para nos manter nos padroes antigos de comportamento,
e mesmo ndo me envolvendo com a coisa de militante, eu
acreditava naquela visdo da esquerda, de justica social, tudo
aquilo. Por outro lado, as pessoas da minha gerag¢do, que tinham
esse discurso esquerdista, sempre me soaram muito mais como
aquela empolgagdo da juventude de querer transformar o mundo,
aquela ilusdo... sempre me pareceram pautadas em uma ilusdo de
que era possivel. Embora eu conjugasse com o mesmo desejo deles,
nunca comunguei com a estratégia. A estratégia sempre me
pareceu burra, aquela coisa herdica, tipo martir, botando a cara
pra bater... e ndo era desse jeito que daria para fazer [..] Por outro
lado eu queria, acho que aquele sonho foi importante na nossa
geragdo, porque naquela época mais de metade do mundo era
socialista, entdo era viavel... a impressdo que a gente tinha é que o
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mundo inteiro seria socialista. Mas o socialismo que eu sonhava
veio ter eco logo em seguida com a contracultura, porque era um
socialismo com uma revolugdo de costumes embutida. Quer dizer,

um outro tipo de comportamento relacional, que era pra mim a
89
base de tudo.

Hollanda lembra que, nesse periodo pds-golpe, o debate literario desloca-
se especialmente para a musica popular, que conhece também os conflitos das
diversas tendéncias dos movimentos: os remanescentes da arte revoluciondria
popular, como Geraldo Vandré e Carlos Lyra, os proximos “intelectuais da can¢do
como forma de resisténcia”, como Chico Buarque ¢ Edu Lobo e os tropicalistas,
representados por Caetano Veloso, Gilberto Gil e Torquato Neto, entre outros. E ¢
no Tropicalismo que explode a valorizagdo poética e literdria, inaugurando-se

também a contracultura no pais.

Referenciando-se, segundo Hollanda, por autores como o filosofo Herbert
Marcuse e pelos poetas beats Allen Ginsberg e Lawrence Ferlinghetti, entre muitos
outros, e incorporando os principios pedagdgicos do Concretismo na poesia, 0s
tropicalistas desconfiavam da esquerda e de seu projeto de tomada de poder,
“valorizando a ocupacdo dos canais de massa, a construcao literdria das letras, a
técnica, o fragmento, o alegdrico, o moderno e a critica de comportamento™.” As
manifestagdes contraculturais ocorreram também na poesia, nas artes plasticas, no
teatro Oficina e no Cinema Novo. E todas essas manifestacdoes foram duramente
criticadas pela esquerda brasileira como alienagcdo. Fernando Gabeira, ativista
politico radical no periodo e exilado na Suécia at¢ a abertura politica, em 1979,

lembra com clareza:

% Entrevista concedida em Sdo Paulo, em 11 de abril de 2006.
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Naquele momento, enquanto estavamos nos preparando para fazer
a luta armada contra a ditadura militar, éramos talvez muito
radicais e muito estreitos na nossa compreensdo do mundo. NOs
gostavamos de arte desde que a arte tivesse as nossas posigoes
politicas. Mais ainda: nos gostavamos muito da arte desde que ela
fosse quase um panfleto.”

O Tropicalismo aconteceu nos anos de 1967 e 68, e, ao analisarmos a
produgdo artistica desse grupo, podemos compreender a busca por uma estética da
existéncia questionadora da moral vigente, assim como a recusa de uma identidade

fixa, que parece ser proposta por varias leituras sobre a Tropicalia até o momento.”

Apesar do “ismo”, somado a Tropicalia por um grupo de intelectuais, *
com um manifesto criado por Nelson Motta de forma gozadora, ndo era essa a idéia
de Gil e Caetano na experimentacdo que faziam. A proposta era universalizar a
musica brasileira, admitir as influéncias externas, em especial do rock, do ié-ié-ié
dos Beatles e promover a inclusdo da guitarra, o que ja vinha acontecendo na Jovem
Guarda, de forma nado critica. Antes do “batismo” do movimento, os dois

. . . . 94
compositores chamavam seus experimentos de “som universal”, ou “som livre”.

* HOLLANDA, Heloisa Buarque. Impressées de Viagem: CPC, vanguarda e desbunde - 1960/70. Op. Cit.,
pp. 63-64.

’! GABEIRA, Fernando. “Depoimento”. In Tropicdlia: a histéria de uma revolucdo musical. Sdo Paulo:
Editora 34, 1997, p. 73.

%2 Como, por exemplo, a busca de uma “identidade nacional” ou pelo “genuinamente brasileiro”, tal como
teria acontecido no movimento modernista de 1922. Essa ¢ a proposta do debate organizado em outubro de
1997 na UNB, “Tropicalismo: a explosao e seus estilhacos”.

% Entre eles, Glauber Rocha, Caca Diegues, Gustavo Dahl, Arnaldo Jabor, Luis Carlos Barreto e Nelson
Motta. Chamar o movimento de Tropicalismo partiu da cangdo Tropicadlia, ja batizada com esse nome por
sugestdo do fotografo Luis Carlos Barreto, a partir da mostra de Hélio Oiticica, batizada com 0 mesmo nome,
no MAM.

% Cf. CALADO, Carlos. T ropicalia: a historia de uma revolugdo musical. Sdo Paulo: Editora 34, 1997.
45



A marcha de 17 de julho de 1967 em defesa da musica brasileira
promovida por Elis Regina e que ficou conhecida como “passeata contra as
guitarras” foi, na visdo do jornalista Carlos Calado, uma estratégia de marketing
contra o sucesso que o programa da Jovem Guarda estava fazendo na televisdo,
“roubando o publico” do programa O Fino da Bossa, comandado por Elis Regina e
Jair Rodrigues. E importante lembrar que Gilberto Gil, que também compartilhara
dos i1deais do CPC algum tempo antes, participa dessa passeata muito mais por se
sentir em divida com a amiga Elis Regina do que por concordar com os motivos do
movimento. Caetano ndo participou, convencido pelos argumentos de Nara Ledo,
que também se recusou a aderir: para a cantora, afirma Calado, “o que estava em
jogo ndo era o aparente conflito ideologico entre a MPB e o i€-ié-i€, mas sim a
queda da audiéncia de um programa de TV e o consequente prejuizo para os
envolvidos, os artistas e a emissora”.” Nara Ledo teria afirmado, assistindo a
passeata com Caetano: “Isso ai ¢ um horror! Parece manifestacido do Partido

. 4 . 96
Integralista. E fascismo mesmo!”.

E dificil acreditarmos na observagéo, tanto no livro de Calado quanto em
Verdade Tropical, de Caetano Veloso, de que o compositor desconhecia os
movimentos contraculturais se, por outro lado, estava muito atento a musica que
vinha da Inglaterra e nos Estados Unidos. Os Beatles foram decisivos naquele
momento e eram, inclusive, a grande referéncia dos Mutantes. Penso que talvez
Caetano desconhecesse os movimentos estudantis internacionais ligados a

contracultura — mas nao as ideias.

% CALADO, Carlos. Tropicdlia: a histéria de uma revolu¢do musical. Op. Cit., p. 108.
% Id., ibid., p. 109.
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Carlos Calado conta que E proibido proibir foi uma cangdo composta por
insisténcia de Guilherme Araujo, empresario de Caetano Veloso, que mostrou para
este uma foto de uma pichacdo nos muros de Paris, do Maio de 68, na revista
Manchete. No entanto, se de fato os tropicalistas desconheciam os movimentos que
ocorriam no mundo todo, acaba fazendo sentido a afirmacdo do poeta Waly
Salomao para Heloisa Buarque de Hollanda: “Eu ndo me considero elemento da
contracultura no Brasil, porque me considero um dos inventores dela. Era uma
experiéncia genuina, mas ao mesmo tempo uma mascara para a gente se

movimentar”.”’

O desprendimento de uma identidade cristalizada, o questionamento da
moral “pequeno-burguesa”, assim como as criticas contundentes aqueles que se
recusavam a aceitar as referéncias externas podem ser encontradas nas letras das
cangdes e nas poesias dessa geracdo de artistas, que ¢ o que passaremos a analisar
agora. Versando ou ndo sobre temas da contracultura, ou seja, a proposta de uma
revolugdo comportamental, as letras e poesias apresentam um forte posicionamento

ético e estético desses musicos € poetas.

O primeiro marco é certamente “Alegria, Alegria”, de Caetano Veloso.”
Composta especialmente para o festival da TV Record em 67, a letra da cancao traz
recortes cinematograficos com sobreposicoes de imagens do universo pop, além de

apontar para a negac¢ao de uma identidade:

Caminhando contra o vento
Sem lenco sem documento
No sol de quase dezembro

Eu vou

7 SALOMAO, Waly apud HOLLANDA, Heloisa Buarque. “O Destino dos Bons Rios”. In Jornal do Brasil —
Caderno B. Rio de Janeiro, 14/05/1983.

% «Alegria, Alegria” (Caetano Veloso). Gravagio de Caetano no LP Caetano Veloso (Philips/1967).
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O sol se reparte em crimes
Espagonaves, guerrilhas
Em Cardinales bonitas
Eu vou

Em caras de presidentes
Em grandes beijos de amor
Em dentes pernas bandeiras

Bomba e Brigitte Bardot

O sol nas bancas de revista
Me enche de alegria e preguica
Quem lé tanta noticia?

Eu vou

Por entre fotos e nomes
Os olhos cheios de cores
O peito cheio de amores vaos
Euvou

Por que nao? Por que ndo?

Ela pensa em casamento
E eu nunca mais fui a escola
Sem lenco sem documento
Eu vou

Eu tomo uma coca-cola
Ela pensa em casamento
E uma cangdo me consola
Eu vou

Por entre fotos e nomes
Sem livros e sem fuzil
Sem fome sem telefone
No coragdo do Brasil

Ela nem sabe até pensei
Em cantar na televisdo
O sol é tdo bonito
Eu vou

Sem len¢o sem documento
Nada no bolso ou nas maos
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Eu quero seguir vivendo amor
Euvou

Por que nao? Por que ndo?

A frase nada no bolso ou nas mdos ¢ uma citagdo de As Palavras,
autobiografia de Jean-Paul Sartre (nada no bolso e nada nas mdos), mas era também
a postura adotada pelos hippies, que se recusavam ao consumismo € as
identificacdes nesse periodo. * O despojamento material, a abertura do coragdo, e a
atitude radical deste grupo constratavam com os novos comportamentos voltados

para o consumo que se evidenciavam no pais da modernizagao.

“Alegria Alegria” ficou em 3° lugar no Festival da Record, o que causou
grande irritacdo aos “emepebistas”: além do arranjo com guitarras, Caetano era
acusado pela esquerda radical de alienado e imperialista, por trechos como “Eu
tomo uma coca-cola, ela pensa em casamento”, “ ou “Por entre fotos e nomes / sem

livros e sem fuzil / sem fome e sem telefone / no cora¢do do Brasil” — uma cang¢do

pacifista em tempos de guerrilha era inaceitavel.

Nao me parece ter sido gratuito o enxerto de Geraldo Vandré em “Pra nao
dizer que nao falei das flores”, 190 cancdo que conclama a luta armada e a “revolucao
proletaria”, inscrita no Festival Internacional da Cancao (FIC), da Rede Globo de
Televisao no ano seguinte: “Pelos campos ha fome / em grandes plantagoes / pelas
ruas marchando indecisos cordoes / ainda fazem da flor seu mais forte refrdo / e

acreditam nas flores vencendo o canhdo” — o trecho parece responder a cancao do

ex-amigo Caetano, que rompera com Vandré em 1968.

% CALADO, Carlos. Tropicdlia: a histéria de uma revolu¢do musical. Op. Cit., p. 120.

1% «pra nido dizer que nio falei das flores” (Geraldo Vandré). Gravagdo de Geraldo Vandré no Compacto
Simples SMCS-209 (Som Maior/1968).
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Sobre essa questdo da revolugdo proletaria e do posicionamento dos
tropicalistas, outra cancao que chama a atencdo ¢ “Classe Operaria”, de Tom Z¢,
gravada num show de 1984. Falando de si mesmo em terceira pessoa, o compositor

o . . : : 101
ironiza o discurso patriacarlista da esquerda engajada: '°

Sobe no palco o cantor engajado Tom Zé
que vai defender a classe operaria,
Salvar a classe operaria e cantar o que é bom para a classe operdaria.
Nenhum operario foi consultado
ndo ha nenhum operario no palco
talvez nem mesmo na platéia,
mas Tom Zé sabe o que é bom para os operarios.
Os operarios que se calem,
que procurem seu lugar, com sua ignorancia,
porque Tom Zé e seus amigos
estao falando do dia que vira
e na felicidade dos operarios.
Se continuarem assim,
todos os operarios vido ser demitidos,
talvez até presos,
porque ficam atrapalhando
Tom Zé e o seu publico, que estdo cuidando
do paraiso da classe operaria.
Distante e bondoso, Deus cuida de suas ovelhas,
mesmo que elas ndo entendam seus designios.
E assim, depois de determinar
qual é a politica conveniente para a classe operaria,
Tom Zé e o seu publico se sentem reconfortados e felizes
e com o sentimento de culpa aliviado.

101 «Classe Operaria” (Tom Z¢&). Gravada ao vivo no Teatro Lira Paulistana em 1984, langada no CD Jardim
da Politica. (Independente/1998)
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Essa postura comica e irdnica contra a esquerda radical também sera

adotada posteriormente, nos anos 1980, pelo conjunto Lingua de Trapo, na

Vanguarda Paulista, '”> em especial na cangdo “Deusdéti”: '*°

Acho que foi num dia de So Jodo Batista que conheci Deusdéti '™

Nesse tempo eu ja era Marquexista e ela ainda ia em discoteque
Tentei de tudo, até lavagem cerebrar, meu saco ta que ndo guenta
Mas nem o Pinochet ¢ tdo radicar. Eta muiézinha lazarenta
Igual Deusdéti, juro por Deus, ndo existe
A marvada so 1€ Capricho e livro da Agatha Christie
Além do mais ¢ metida a gra-fina, adora homem com
Fedor de gasolina que sina, que sina,

Em veis de ela estudéd os pobrema da guerrilha urbana
sO quer saber de escuitar musica americana estrambolica
Também, a mae ¢ da liga das Senhoras Cato6licas
E o bode véio do pai ¢ da Opus Dei
Nao sei, ndo sei
Como ¢ que eu vou sair dessa enrascada?

S6 se eu pegar o pai e mae da danada e fazer papér de fachistao:
vendar os 6ios e carca fogo num paredao
S6 que eu t6 ficando cheio de fole, virando um caboclo de coragao mole
No lugar de apoiar a luta armada, fico fazendo verso pra namorada
Mas pra encurtar o caso, que ndis aqui temo prauzo pra terminar vamo cantar)

Se o nosso amor for logo, logo pras cucuia
A curpa é tua Deusdéti

2'A Vanguarda Paulista ndo foi um movimento musical, a exemplo de outros movimentos ocorridos na
musica brasileira, como a Bossa Nova ou o Tropicalismo. Foi uma denominagdo dada pela imprensa de Sdo
Paulo para a grande variedade e turbuléncia musical que ocorriam na cidade de Sdo Paulo no final dos anos
1970 e inicio dos 1980. Caracterizava-se pela estética experimentalista, pela busca de novos caminhos dentro
da Musica Popular Brasileira, pela produgdo independente e pela intensa colaborag@o interpessoal dos
musicos das diversas tendéncias, tendo como centro agregador o Teatro Lira Paulistana , onde a maioria dos
integrantes se apresentou. No entanto ¢ possivel, em meu entender, tragar suas referéncias ainda no interior do
movimento Tropicalista, com Tom Zé&, os Mutantes ¢ Rogério Duprat e, no inicio dos anos 1970 com a
musica experimental de Walter Franco e também pelo grupo precursor do punk brasileiro de rock humor, o
Joelho de Porco. Dentre os nomes mais conhecidos da Vanguarda Paulista destaco Arrigo Barnabé, Teté
Espindola, Itamar Assumpc¢ao, os grupos RUMO (liderado por Luiz Tatit), Lingua de Trapo e o Premeditando
o Breque (Premé).

193 «“Deusdéti” (Carlos Melo). Gravada pelo Lingua de Trapo no LP Como é bom ser punk (RGE/1985).

1% Destaco que essa parte da cangdo ¢ narrada, dai a ndo utilizagdo do italico na cangdo. Essa forma sera
adotada em outras cangdes no texto.
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Enquanto eu falo o tempo todo em Che Guevara
Océ freqiienta o "Tamatete"

Se o meu partido desconfiar qu'eu te namoro, virge, porca miséria
Vamo passar toda nossa Lua-de-Mel quebrando gelo na Sibéria
Nao pude, ndo pude
Nao pude ir jantar com vocé no Maquesude
Océ so pensa em champanhe, caviar e noutros produtos chiques
Esquece sempre que o seu futuro noivo é do Partido Bolchevique
Tem certos dias que me dda um no na garganta
Dagqueles bem morfético
Porque vocé rejeita o materialismo dialético
Ndo pude, ndo pude
Nao pude ir jantar com vocé no Maquesude

Alice Ruiz também questionou, em versos, a arte panfletaria:

se eu fizer poesia
com tua miséria

ainda te falta pdo
pra mim nio'”

E Leminski:

en la lucha de clases
todas las armas son buenas
piedras
noches

106
poemas

No FIC de 1968, Caetano Veloso questionava o desejo de poder, ao ser

duramente vaiado pelo publico, em peso na torcida pela cancdo de Vandré, antes

mesmo de conseguir apresentar a can¢do “E proibido proibir”:

195 RUIZ, Alice. Navalhanaliga. Op. Cit.

1% LEMINSKI, Paulo apud HOLLANDA, Heloisa Buarque; PEREIRA, Carlos Alberto Messeder. Poesia
Jovem — Anos 70. Sao Paulo: Editora Abril, 1982.
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Mas ¢ isso que é a juventude que diz que quer tomar o poder? (..)
Sdo a mesma juventude que vdao sempre, sempre, matar amanhd o
velhote inimigo que morreu ontem! Vocés ndo estio entendendo
nada, nada, nada, absolutamente nada. (..) Mas que juventude é
essa? (..) Voceés jamais conterdo ninguéem. Vocés sdo iguais sabem
a quem? (.) Aqueles que foram na Roda Viva e espancaram os
atores! Vocés nao diferem em nada deles, vocés nao diferem em
nada. (..) O problema é o seguinte: vocés estdo querendo policiar a
musica brasileira.(..) Se vocés forem.. se vocés, em politica, forem

~ /s . 107
como sdo em estética, estamos feitos!.

Essa contestagdo contra o desejo de poder marcou profundamente parte
da juventude e dos artistas tropicalistas nesse periodo. Para Deleuze, o Maio de 68

foi definitivo inclusive nas preocupagdes de Foucault:

Ha sim uma radicalizagdo [...] antes Foucault tinha analisado
sobretudo formas, agora ele passa as relagoes de forga subjacentes

as formas. Salta para dentro do informe, de um elemento que ele

. . 108
mesmo chama de “microfisico”.

Aqui no Brasil, a moral e os costumes da classe média foram duramente
criticados em diversas cangdes, que apontavam ainda o profundo conflito entre as

109 e ~ ~ -
> (“Mamae, mamde, ndo

geragdes naquele momento, como “Mamae Coragem
chore / Pegue uns panos pra lavar / Leia um romance / Veja as contas do mercado /
Pague as prestaces / Ser mde / E desdobrar fibra por fibra / Os coragées dos filhos

/ Seja feliz / Seja feliz / Mamade, mamde, ndo chore / Eu quero, eu posso, eu quis, eu

197 «E Proibido Proibir” (Caetano Veloso). Langada em compacto pela Philips em 1968, de um lado trazia a
gravagdo da cangdo e do outro o protesto de Caetano Veloso na segunda semi-final.

"% DELEUZE, Gilles. Conversagdes. Sdo Paulo: Editora 34, 2000, p. 130.

19 “Mamiae Coragem” (Caetano Veloso e Torquato Neto). Gravagdo de Gal Costa no LP Tropicdlia ou Panis
et Circenses” (Philips/1968).
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fiz / Mamde, seja feliz”), “Eles”'"’ (“Em volta da mesa / Longe do quintal / A vida
comec¢a / No ponto final / Eles tém certeza / Do bem e do mal / Falam com
franqueza / Do bem e do mal / Créem na existéncia do bem e do mal (..)/ Alegres ou

11 e
” (“Mas as

tristes / Sdo todos felizes durante o Natal”), “Panis et Circenses
pessoas na sala de jantar / Sdo ocupadas em nascer e morrer”), “Ele falava nisso
todo dia”''"? (“Ele falava nisso todo dia / A heranca, a seguranca, a garantia / Pra

mulher, para a filhinha, pra familia / Falava nisso todo dia”), “Ai de mim

’)113 ((

Copacabana ‘Nossos filhos nosso fusca / Nossa butique na Augusta / O Ford

Galaxie, o medo / De ndo ter um Ford Galaxie”), “Com a boca no mundo™"

(“Quantas vezes eles vao me perguntar / Se eu ndo fa¢o nada a ndo ser cantar, /

Quantas vezes, eles vdao me responder / Que ndo ha saida a ndo ser morrer!”).

Essa critica ¢ radicalizada por poetas como Paulo Leminski, em

’)115 ((

“Verdura ‘De repente vendi meus filhos / pra uma familia americana / eles tem

carro, eles tem grana / eles tem casa e a grama é bacana / so assim eles podem
voltar / e pegar um sol em Copacabana’) ou Pedro Laje, poeta carioca, em

“Traquinagem” (“Como papai passou muito mal a noite / resolvemos matd-lo”’)''°,

' «Eles” (Gilberto Gil e Caetano Veloso). Gravagio de Caetano Veloso no LP Caetano Veloso
(Philips/1967).

" “panis et Circenses” (Gilberto Gil e Caetano Veloso). Gravada pelos Mutantes no LP Tropicdlia ou Panis
et Circenses” (Philips/1968).

12 “Ele falava nosso todo dia” (Gilberto Gil). Gravagio de Gil e os Mutantes no LP Gilberto Gil
(Philips/1968).

113 «Aj de mim Copacabana” (Caetano Veloso e Torquato Neto). Gravagdo de Caetano Veloso no Compacto
Simples 365.236 (Philips/1968)

14 «“Com a boca no mundo” (Luis Sérgio Carlini, Lee Marcucci e Rita Lee). Gravagio de Rita Lee & Tutti
Furtti no LP Entradas e Bandeiras (Som Livre/1976)

'3 «“yerdura” (Paulo Leminski). Gravagdo de Caetano Veloso no LP Qutras Palavras (Polygram/1981)

"6 LAJE, Pedro apud HOLLANDA, Heloisa Buarque; PEREIRA, Carlos Alberto Messeder. Poesia Jovem —
Anos 70. Op. Cit.
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As explosdoes da sexualidade, do amor livre e do casamento aberto

17 e -
” " (“As magas envolvem os corpos nus /

aparecem em cangdes como “Ave Lucifer
Nesse rio que corre / Em veias mansas / Dentro de mim”), “O Seu Amor”'"® (“O
seu amor / Ame-o e deixe-o / Livre para amar (..) / Ir aonde quiser (..) / O seu amor
/ Ame-o e deixe-o brincar / Ame-o e deixe-o correr / Ame-o e deixe-o cansar / Ame-o
e deixe-o dormir em paz / O seu amor / Ame-o e deixe-o / Ser o que ele ¢”), “Pai e
Mie”'" (“Eu passei muito tempo / Aprendendo a beijar / Outros homens / Como

.o sy : 120 3
beijo o meu pai”), “Perigosa”™ *" (

Sei que eu sou bonita e gostosa /E sei que vocé
me olha e me quer / Eu sou uma fera de pele macia / Cuidado garoto, eu sou
perigosa / Eu tenho um veneno no doce da boca / Eu tenho um demonio guardado
no peito / Eu tenho uma faca no brilho dos olhos / Eu tenho uma louca dentro de
mim”’) ou em “Sandra” (“Amarraddo na torre da pra ir pro mundo inteiro / E onde

quer que eu va no mundo, vejo a minha torre / E so balangar / Que a corda me leva

de volta pra ela: / Oh, Sandra”).

O casamento aberto foi um dos temas da contracultura que foram
pensandos na poesia de Alice Ruiz. Essa discussdo comegou a acontecer entre ela e
Paulo no final dos anos 1970: os amigos Gilberto Gil e Caetano Veloso ja tinham
aberto o casamento, mas o casal s6 toma esse decisao em 1980. O relacionamento
com outras pessoas, estando aindo em um casamento, ¢ percebido por Alice como
uma ruptura. Ela percebe que ndo consegue nao se envolver para tamanha

intimidade:

"7 «“Ave Liicifer” (Arnaldo Dias Baptista, Rita Lee Jones e Elcio Decario). Gravada pelos Mutantes no LP 4
Divina Comédia ou Ando Meio Desligado (Polydor/1970).

8 «O Seu Amor” (Gilberto Gil). Gravagdo de Gilberto Gil, Maria Bethania, Gal Costa ¢ Caetano Veloso no
LP Doces Barbaros (Phonogram/1976).

119 «paj e Mae” (Gilberto Gil). Gravagio de Gilberto Gil no LP Refazenda (Philips/1975)

55



de novo

volto para meu amigo
trago um novo gosto
outra lingua

terra estranha

volto aos poucos
para meu amigo
SO que agora

Jja ndo trago

a alma comigo

gesto antigo
volto

de repente

para meu amigo
sou outra

, . 121
outro e meu amigo

As drogas e a “loucura”, a dissolucao do eu, a estética, a giria e os
conflitos que caracterizaram essa geracdo também sdo temas de muitos poemas e

~ 122
cancoes, como “Vapor Barato” “~ (

Oh, sim, eu estou tdo cansado / Mas ndo pra
dizer / Que eu ndo acredito mais em vocé / Com minhas calcas vermelhas / Meu
casaco de general / Cheio de anéis / Vou descendo por todas as ruas / E vou tomar
aquele velho navio / Eu ndo preciso de muito dinheiro / (Gragas a Deus)”); “Balada

123 , : .
2 (“Dizem que sou louco / Por pensar assim / Se eu sou muito louco /

do Louco
Por eu ser feliz / Mais louco é quem me diz / Que ndo é feliz, nao é feliz (..) / Eu juro

que é melhor / Nao ser um normal / Se eu posso pensar / Que Deus sou eu’), “Ando

120 «“perigosa” (Rita Lee, Roberto de Carvalho e Nelson Motta). Gravagdo de As Frenéticas no LP Frenéticas
(WEA/1979)

12 poema sem titulo. In: RUIZ, Alice. Paixdo Xama Paixdo. Curitiba: Edi¢do da Autora, 1983, s/n.

122 «“yiapor Barato” (Jards Macalé e Waly Salomio). Gravagdo de Gal Costa no LP FA-TAL — Gal a Todo
Vapor (Philips/1971)

'3 “Balada do Louco”. Gravada pelos Mutantes no LP Mutantes e Seus Cometas no Pais dos Baurets
(Polydor/1972)
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Meio Desligado”'** (“Ando meio desligado / Eu nem sinto meus pés no chdo”);
“Olho de Lince™'® (“Quem fala que sou esquisito hermético / E porque ndo dou
sopa estou sempre elétrico / Nada que se aproxima nada me é estranho / Fulano
sicrano e beltrano / Seja pedra seja planta seja bicho seja humano / Quando quero
saber o que ocorre a minha volta / Ligo a tomada abro a janela escancaro a porta /

4

126 e ,
2 (“E impossivel

Experimento tudo nunca me iludo”) e “Movimento dos Barcos
levar um barco sem temporais / E suportar a vida como um momento além do cais /
Que passa ao largo do nosso corpo / Nao quero ficar dando adeus / As coisas
passando, eu quero / E passar com elas, eu quero / E néo deixar nada mais / Do que
as cinzas de um cigarro / E a marca de um abrago no seu corpo / Nao, ndo sou eu
quem vai ficar no porto / Chorando, ndo / Lamentando o eterno movimento /

Movimento dos barcos, movimento™).

Em “Cidadao-Cidada”, cancao que ¢ citada por Alice em um de seus
artigos, Jorge Mautner questionava nao s6 os poderes e as patrulhas ideoldgicas

, . ~ « . 12
como também a invencdo da raca e do determinismo sexual: '’

Assim como é natural o véo da borboleta
Assim como falta uma mdo no maneta
Assim como ndo acho nada de anormal
No fato de vocé ser trocaletra
Acho que se deve ser diferente
E ndo como toda a gente
Mas igualmente ser gente

124 «“Ando Meio Desligado” (Arnaldo Baptista, Rita Lee e Sérgio Dias). Gravada pelos Mutantes no LP A4
Divina Comédia ou Ando Meio Desligado (Polydor/1970).

125 «Olho de Lince” (Jards Macalé ¢ Waly Salomio). Gravagio de Jards Macalé no CD Real Grandeza
(Biscoito Fino/2005)

126 «“Movimento dos Barcos” (Jards Macalé e Capinan). Gravagdo de Jards Macalé no LP Jards Macalé
(Philips/1972)

127 «Cidaddo-Cidadd” (Nelson Jacobina e Jorge Mautner). Gravagdo de Jorge Mautner com participagio
especial de Caetano Veloso no LP Bomba de Estrelas (WEA/1981)
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Como toda essa gente
Deste pais continente, e de todo o planeta
Assim como é lindo o pirata apesar de ser perneta
Com uma mado segurando a mdo do grumete
E com a outra a luneta
Dizendo é natural que os anjos do juizo final toquem trombeta

E vieram pelos espagos os anjos do senhor
E desceram como para-quedas azuis e transparentes
No meio do campo de batalha
Que era televisionado vinte e cinco horas
Por dia, via satélite, a cores
E no meio dos horrores
Tocaram suas trombetas
E derrubaram a muralha de Jerico
Quem, quem, quem a nao ser o som
Poderia derrubar a muralha dos 6dios
Dos preconceitos, das intolerancias
Das tiranias, das ditaduras
Dos totalitarismos, das patrulhas ideologicas
E do nazismo universal?

Acho que todo cidaddo
Ou cidada
Deve ter possibilidades de felicidades
Do tamanho de um super Maracand
E deve e pode ser azul, negro ou cinza
Sorridente ou ranzinza
Verde, amarelo e da cor vermelha
Deve-se somente ser e ndo temer viver
Com o que der e vier na nossa telha
Vivamos em paz
Porque tanto faz
Gostar de coelho

Ou de coelha...

Percebe-se na cangdo o incitamento as diferengas em sua positividade, o
apelo pela paz instigado pela triste experiéncia das guerras televisionadas, como a
do Vietna com os Estados Unidos nos anos de 1960 e 70 ¢ a do Afeganistdo com a
Unido Soviética. No texto falado, Mautner aponta os fascismos que tanto

incomodavam essa juventude, incluindo as patrulhas ideoldgicas e todas as formas
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de coercdo. Cantando, ele aponta para os absurdos das construgdes culturais e, de
forma ainda inédita na can¢do brasileira, retira o plural universal masculino ao

visualizar que as possibilidades de felicidade existem para todos: cidaddos e cidadas.

Gilberto Gil, em entrevista recente, 128 concedida a Rodrigo Faour, autor
do livro Histéria Sexual da MPB,’”” num programa com o mesmo titulo para o
Canal Brasil, em que o autor discutia a homossexualidade na MPB, deixou claro que
ndo era essa sua idéia quando compds Superhomem — a can¢do, ™’ em 1979.

Vejamos a letra:

Um dia
Vivi a ilusdo de que ser homem bastaria
Que o mundo masculino tudo me daria
Do que eu quisesse ter

Que nada
Minha por¢do mulher, que até entdo se resguardara
E a por¢do melhor que trago em mim agora
E que me faz viver

Quem dera
Pudesse todo homem compreender, oh, mde, quem dera
Ser o verdo o apogeu da primavera
E 50 por ela ser

Quem sabe
O Superhomem venha nos restituir a gloria
Mudando como um deus o curso da historia
Por causa da mulher

28 Essa entrevista foi ao ar no primeiro semestre de 2010.

12 EAOUR, Rodrigo. Histéria Sexual da MPB: a evolu¢cdo do amor e do sexo na cangdo brasileira. Rio de
Janeiro: Record, 2006.

130 «“Superhomem — a cangdo” (Gilberto Gil). Gravagdo de Gilberto Gil no LP Realce (WEA/1979)
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Faour viu nessa letra sugestdes de uma relagdo homossexual, mas Gil
afirmou que pensava muito além de uma identidade sexual quando compods a
cangdo. Contou que nessa época se perguntava se se poderia pensar
hierarquicamente os dois sexos quando todos os humanos eram metade homem (o
pai) e metade mulher (a mae) em sua constitui¢do biolodgica. Por que, na soma dos
cromossomos x € y, alguém poderia se dizer menos mulher do que homem, ja que

todo ser humano ¢ a soma exata de seus pais?

Para Hollanda, com a contracultura, o desbunde, o rock, a liberacao
sexual, as drogas e as propostas anarquistas somados a descrenga em relagdo a
direita (fascista e consumista), a esquerda (com seu projeto de “tomar o poder™) e ao
socialismo instituido nos paises comunistas (que também se mostravam tao
totalitarios quanto as ditaduras), comega a delinear-se o desinteresse pela politica em
suas formas institucionais conhecidas, trazendo uma mudanga no foco e nas
preocupacdes desses grupos, um “remapeamento da realidade”.'*' A identificacio
desloca-se do povo para as minorias, para a negacao de todas as formas de poder:
entre pais e filhos, negros e brancos, homens e mulheres, hetero ¢ homossexuais. A
negacao da ciéncia como “verdade universal” e a valoriza¢ao do autoconhecimento,
seja com a utilizagdo da terapia ou do misticismo, € 0 que passa a interessar € a

“fazer a cabega” desse grupo.

E nesse momento pos-tropicalista, somado a contracultura, que a poesia,
fragmentada pelo movimento, se transforma na procura do outro. E ¢ onde o conflito
entre as geracgdes se acirra, porque mesmo se referenciando e optando também por

signos da geragdo de seus pais, mesmo considerando que em outros momentos

BUHOLLANDA, Heloisa Buarque. Impressées de Viagem: CPC, vanguarda e desbunde - 1960/70. Op. Cit.,
p. 75.

60



: : . : 132
muitos daqueles signos ja haviam despontado, como nota Irene Cardoso, *~ as

mudangas nos costumes foram muito profundas. Relendo seu passado, Alice entende

que foi nesse ingresso para os anos de 1970 que as coisas comegaram a fazer

sentido:

[..]a coisa da contracultura pra mim foi fundamental na forma
como eu conduzi minha vida naqueles anos, como conduzi meu
casamento, como conduzi minha relagdo com os amigos, como eu
conduzi minha rela¢do com o consumo.. até hoje eu ndo compro a
prazo, por exemplo. Até hoje eu ndo aceito esse sistema que te
obriga a ficar preso a um emprego cumprindo hordrio, a um papel,
a cargos, coisas que ndo somos nos [risadas, apontando para nos
duas], por conta de um cartdo de crédito que vocé esta sempre
jogando pra frente o dinheiro que vocé vai gastar, portanto, que
vocé é obrigado a ganhar. E eu até hoje me recuso a isso. E por
conta disso eu pude viver daquilo que eu amo fazer, que ¢ a
poesia.133

No inicio dos anos de 1970, Alice comega a aprofundar-se nos estudos

feministas e a escrever artigos para jornais e revistas. Olhando para aquele tempo,

reflete:

E, como tudo para mim vira palavra, eu comecei a escrever as
conclusoes a que chegava. E publiquei uma série de ensaios na
época sobre a condicdo da mulher, sobre os estudos que eu fazia da
condicdo da mulher.”*

32 CARDOSO, Irene. “A geragio dos anos de 1960: o peso de uma heranga”. Op. Cit.

133 Entrevista concedida em S3o Paulo, em 11 de abril de 2006.

B4 1d., ibid.
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Os artigos de Alice, nesse periodo, sdo marcados pela percepcao de que a
cultura era masculina, e que tudo o que se dizia como referente a mulher ou sobre a

mulher trazia o peso dessa cultura a qual ela mesma nao sentia pertencer.

Para Heloisa Buarque de Hollanda, novas reflexdes sdo colocadas na
poesia tropicalista - o poeta ¢ um guerreiro, € a poesia sé se torna possivel a partir da
transformacao pessoal desse guerreiro em suas relagdes com o sistema: a linguagem
atua dentro dele e se opde violentamente contra a ordem estabelecida. A autora nos
mostra como nesse momento acontece uma transformacao, um ponto de passagem
da sensibilidade erudita para uma nova forma, na qual o pop, a bissexualidade e as
drogas se entrecruzam numa sensibilidade anarquica.””” A fragmentagdo do real
experimentada pelos poetas faz com que a cultura (saber e técnica) seja
redimensionada pela loucura (percep¢io fragmentaria).”’ “O  bindmio
Arte/Sociedade comega a se confundir com uma postura vitalista que definird o
bindmio Arte/Vida. Mais do que um procedimento literario, a fragmentacao, nesse

. - 13
grupo, ¢ um sentimento de mundo, uma forma de comportamento”. **’

A poesia pos-tropicalista, lembra a autora, se distingue da postura das
vanguardas e da espontaneidade da producao marginal por sua inje¢do anarquica no
construtivismo, por sua dualidade marcante e pela intervengdo comportamental.
Outro aspecto importante a se destacar nos poetas poOs-tropicalistas, € que seu
experimentalismo vem marcado pela vivéncia e pela procura de uma coeréncia entre

producdo intelectual e opgdo existencial. Visualmente, suas publicagdes sao

33 HOLLANDA, Heloisa Buarque. Impressées de Viagem: CPC, vanguarda e desbunde - 1960/70. Op. Cit.,
p. 86.

B0 1d. ibid.., p. 88.
B71d., ibid, p. 90.
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esmeradas no aspecto grafico, ao contrario da produgcdo em mimedgrafo e artesanal

da poesia marginal.

Seguindo a viagem de Heloisa Buarque, chegamos finalmente a geragao
poética dos anos 1970, chamada de ‘“Marginal”, “Novissima Poesia” ou
simplesmente “Poesia dos Anos 1970”. A autora ndo deixa de anotar seu
constrangimento ao tentar rotular a tamanha diversidade dessa nova poesia,
constrangimento que também sentem os poetas dessa geracdo ao perceberem o

denominador comum para tantas experiéncias diferenciadas.

Com os anos 1970, as artes sofrem o que Heloisa chama de “segundo
golpe”: a entrada da industria cultural e a politica do Estado para financiamento das
manifestacdes de carater nacional — a cultura se transforma em mercadoria com
padrdes “internacionais”, sofrendo profunda normatizaciao. O fenémeno ja citado de
uma hegemonia cultural de esquerda ainda era a tonica no momento, e serdo os

herdeiros do Cinema Novo os primeiros beneficiarios da politica cultural do Estado.

Um novo publico consumidor forma-se em torno desse “mercado cultural
politizado™, tido como resisténcia ao regime militar. No entanto, ainda referenciada
pela contracultura, essa nova geracdo de poetas se coloca como resisténcia a
normatizacao. Os autores assumem a venda e a produgdo artesanal de seus livros,

que passam a ser comercializados em bares, pragas, cinemas e esquinas das capitais.

Essa poesia se caracteriza pela consolidacdo do bindmio Arte/Vida e a
valorizagdo do presente, do aqui e agora, sem ter o futuro como referéncia. A recusa

as formas estabelecidas de conhecimento e a atitude antiintelectual sdo, para a
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autora, outra forma de representar o0 mundo, “sinal de uma critica mais ampla a

A 3 \ 4 . \ ~ 1
ciéncia, a técnica e a nogdo de progresso”. '**

O cotidiano transforma-se em arte, e a forma, descrita pela autora, dessa
geracdo captar situagdes no momento em que estdo sendo vividos, sentidos ou
experimentados, diz muito sobre a criagao poética de Alice Ruiz. O trabalho da
poeta traz referéncias tanto da contracultura e do tropicalismo como também da
poesia concreta na utilizacdo das palavras como materialidade, mas ¢ também, a
meu ver, profundamente marcado pelo seu engajamento no feminismo como

articulista em jornais, como veremos no capitulo 2.

1.2. “Nothing to blues”'*: a cangdo no feminino

Por sete seculos eu fui

Escrava devotada de um mandarim

Trangava ouro em seus bigodes, seus pagodes
Forrava sua cama de cetim

Regava suas flores de cristal
Bordava rouxinois em seu jardim
E agora, com a queda do Império

Falando sério
O que sera de mim?

“O mandarim” (Jussi Campelo) '*°

B8 1d. ibid., pp. 111-112.

1% Trecho do poema sem titulo “nothing to lose / nothing to choose / nothing to blues”. In: RUIZ, Alice.
Paixdo Xama Paixdo. Op. cit, s/n.

10«0 mandarim” (Jussi Campelo). Gravagio de Cida Moreyra no LP Cida Moreyra (Continental/1986)
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A mausica popular ja nasceu sob suspeita no Brasil, e se para os homens

., . , o A . . 141 .
do inicio do século XX can¢do popular era sinbnimo de vadiagem, = o ingresso das
mulheres nesse campo foi muito dificil e acompanhado de profundas suspeitas sobre

. . 142 . .
a “integridade moral” das que se aventuraram. -~ Se na literatura e na poesia as

143

mulheres levaram anos para obterem algum reconhecimento, =~ na cangdo, € em

especial na cancdo popular, eram completamente desconhecidas, com a honrosa
excecdo de Chiquinha Gonzaga, que sofreu preconceitos durante toda sua carreira.
Mesmo como cantoras, as mulheres s6 “aparecem” a partir dos anos de 1920. Zuza

Home de Mello e Jairo Severiano contam que no inicio daquele século,

[...] se os cantores eram escassos, inexistente era o naipe das
cantoras. A rigor, ndo hd no Brasil uma so cantora popular de
sucesso antes da década de 1920. Deve-ser o fato, simplesmente, a
ndo existéncia desse tipo de atividade profissional em nossa
sociedade machista de entdo. O que havia eram atrizes do teatro
musicado que as vezes gravavam. As excegbes seriam talvez as
duas mocgas que, no suplemento inicial de discos da Casa Edison,
aparecem cerimoniosamente tratadas como Srta. Odete e Srta.
Consuelo. Sobre essas mogas, as primeiras brasileiras a gravarem,
tem-se apenas uma informagdo biogrdfica: eram senhoritas. "**

No texto acima, ao mesmo tempo em que os autores denunciam a
inexisténcia de informagdes sobre as duas primeiras cantoras, ao citarem as atrizes

do teatro, ndo dao por sua vez qualquer informacao sobre essas mulheres, que se

1O cantor e compositor Almirante, parceiro de Noel Rosa, conta o exemplo de Braguinha (Carlos Braga),
que ficou conhecido por seu pseuddonimo de Jodo de Barro durante toda sua vida por ser de familia
tradicional, por “ndo querer arrastar seu nome para o campo ainda malvisto da musica popular brasileira”.
ALMIRANTE. No tempo de Noel Rosa. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1977, p. 44.

9 cr TELLES, Norma. “Escritoras, escritas, escrituras”. In: Historia das mulheres no Brasil. Sdo Paulo:
Contexto, UNESP, 1997.

' SEVERIANO, Jairo; MELLO, Zuza Homem. A can¢do no tempo: 85 anos de musicas brasileiras, vol. 1:
1901-1957,p. 18.
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cantavam eram também cantoras. Desta forma, eles repetem a omissdo que
denunciam. Se j& sabemos que as mulheres desaparecem no plural masculino de
“cantores do periodo” e também em “compositores do periodo”, a producao
bibliografica sobre a historia da musica brasileira também ¢ fortemente marcada
pelo apagamento da experiéncia feminina, s6 lembrada eventualmente por suas

intérpretes e sempre em relagdo ao universo masculino que as cercava e cerceava.

Em Um teto todo seu, publicado em 1928, Virginia Woolf notava que o
reconhecimento da competéncia feminina em artes tradicionalmente masculinas era
sempre algo a ser perseguido, destacando como a maior dificuldade estava

especialmente no campo da musica:

Haveria sempre aquela afirmativa — vocé ndo pode fazer isto, vocé
¢ incapaz de fazer aquilo — contra a qual protestar e ser superada.
Provavelmente, para uma romancista, esse germe jd ndo surte
grande efeito, pois tem havido mulheres romancistas de mérito,
mas, para as pintoms, isso deve trazer ainda algum tormento, e
para as musicistas, imagino, é ainda hoje ativo e venenoso ao
extremo. (...) abrindo um livro sobre musica, temos as mesmas
palavras novamente usadas neste ano da graca de 1928, sobre
mulheres que tentam escrever musica. “Sobre a srta. Germaine
Tailleferre, pode-se apenas repetir a maxima do Dr. Johnson sobre
as mulheres pregadoras, transposta em termos de musica: ‘Senhor,
a composi¢ao de uma mulher é como o andar de um cachorro sobre
as patas traseiras. Ndo é bem-feita, mas ja surpreende constatar-se
que de qualquer modo foi feita’.” Com que exatiddo a historia se
repete... e

Dentro da composi¢do popular no Brasil, em pelo menos dois textos,
escritos por Pedro Alexandre Sanches, da Folha de Sdo Paulo, o critico musical

“cria” um véacuo entre a produ¢ao musical de Chiquinha Gonzaga, no inicio dos anos

145 WOOLF, Virginia. Um teto todo seu. Op. Cit., pp.67-68.
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de 1860, até os anos de 1950, com as composi¢des de Dolores Duran e Maysa. Em

1996, falando sobre cantores ¢ cantoras, ele escreve no caderno “Mais!”:

Com escassas excegoes - Chiquinha Gonzaga, Dolores Duran,
Maysa -, a composi¢do no Brasil foi um oficio levado a cabo pelos
homens até que a guerrilheira Rita Lee viesse cravar novos rumos.

Foi ela quem abriu alas para que passassem Baby Consuelo -a
mais completa simbiose de rock e samba que este pais produziu-
nos 70, Angela RoRo, Marina Lima e Paula Toller nos 80,
Fernanda Abreu e Zélia Duncan nos 90. E o mercado ndo faz
restri¢oes contra a aventura feminina de compor. "Registros a
Meia-Voz", de Marina, chega as 70 mil copias em menos de um
més, "Intimidade", de Zélia, a 90 mil, em igual periodo. 146

O critico poderia ter dito apenas “escassas excegdes”, mas a0 nomear as
trés primeiras efetua uma operacao de redugdo completa: entende-se que depois de

Chiquinha Gonzaga, vieram somente Dolores e Maysa.

Em 2001, numa reportagem que trazia o resultado de uma enquete
elaborada pelo caderno “Ilustrada” da Folha de Sao Paulo, sobre as musicas mais

apreciadas da MPB, ele afirma:

Nao sobrou muito para a ala feminina de compositores na enquete
das musicas mais apreciadas da MPB. Rita Lee comparece isolada
na 11°posi¢do (empatada com o bamba do samba Cartola) entre os
autores mais lembrados.

Bem atrds (no tempo e na lista), Chiquinha Gonzaga e Dolores
Duran empatam, com apenas quatro votos cada. Maysa, precursora
da presenca feminina na MPB moderna com Dolores, foi
esquecida.

146 SANCHES, Pedro Alexandre. "A conquista do paraiso". In: Caderno Mais! da Folha de Sdo Paulo,
domingo, 22 de dezembro de 1996.
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Seria machismo ou sinal de que as mulheres sdo mesmo menos
. ~ 147
ativas como autoras de cangdo popular?

Indagadas pelos autores da reportagem sobre esta questdo, Rita Lee

responde:

As mulheres sdo quantitativamente menos presentes em muitas
areas. Comegamos a botar nossas asinhas de fora recentemente,
enquanto o patriarcado existe ha séculos [...] Chiquinha Gonzaga
era do tempo em que os varoes diziam: “Musica é coisa para
homem”. Dolores Duran era do tempo em que os caras falavam:
“Mulher compositora é puta”. Eu sou do tempo em que o clube do
Bolinha dizia: “Para fazer rock tem que ter culhdo”. Cassia Eller é
do tempo em que dizem: “Precisa ser mulher-macho para fazer
musica igual a homem”. Minha neta sera do tempo em que vdo

. ey P 148
dizer: “So mesmo uma mulher para fazer musica tdo boa”.

e Paula Toller arremata:

Nao sou pequenininha, ndo tenho mde chamada Paula nem uso
esse apelido, mas sempre me chamam de Paulinha. E Paulinha
Toller e Fernandinha Abreu. Pergunte se existe Robertinho Frejat.
Da preguica, mas se falo dizem que é mau humor [...]Deve ser
preguica, as pessoas esquecem mesmo. Ha muito homem na
muisica, ficar com mulherzinha deve ser mais dificil. E légico que
ha machismo, é questdo de maioria, de quorum. 149

Esses comentarios de Pedro Sanches me causaram estranhamento:

sabemos que as mulheres das classes burguesas e aristocraticas tinham a

147 SANCHES, Pedro Alexandre. "Mulheres ficam marginalizadas". In: Caderno Ilustrada da Folha de Séo
Paulo, sexta-feira, 18 de maio de 2001.

'8 LEE, Rita apud SANCHES, Pedro Alexandre. Id. Ibid.
149 TOLLER, Paula apud SANCHES, Pedro Alexandre. Id. Ibid.
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aprendizagem musical do piano entre os oficios permitidos, ¢ muito dificil acreditar
que se tornaram somente intérpretes. Chiquinha Gonzaga ¢ o exemplo disso.
Quantas outras mulheres compositoras desconhecemos ainda hoje? Se Alice Ruiz, ja
nos anos de 1960 ainda precisava esconder seus versos, quantas belas cancoes

podem ter se perdido nas gavetas e armarios das ocultas compositoras brasileiras?

A historiadora Michelle Perrot escreve sobre as mulheres compositoras

em seu livro, Minha Historia das Mulheres:

E a musica?

Ai se acumulam obstaculos. Por parte das familias, para comegar
[...]. O pai de Félix e Fanny Mendelssohn, igualmente dotados,
escreve a esta ultima, em 1820, a respeito da musica: “E possivel
que, para ele, a musica venha a ser uma profissdo, enquanto, para
vocé, ndo serd mais do que um ornamento”.

Pior ainda quando as desaprovagoes vém do marido ou do
companheiro. Clara Schumann se sacrifica por Robert; Alma
Mahler por Gustav. Durante o noivado, Gustav lhe pedira
explicitamente renunciar a musica. “Como é que vocé imagina um
casal de compositores? Vocé ja pensou a que ponto uma rivalidade
tdo estranha se tornara necessariamente ridicula? [...] Que vocé
seja aquela de que preciso, [...] minha esposa e ndo minha colega,
isso sim, estd certo.” 1’

Perrot esta falando de compositoras de musica classica, e se fizermos um
levantamento no Brasil, perceberemos que mais de cem anos depois as mulheres
ainda eram submetidas a esses obstaculos, inclusive na cancdo popular. Foram
muitas as cantoras e compositoras que desistiram de sua carreira artistica para cuidar
da familia e do casamento. Cito algumas delas que se tornaram muito conhecidas em

seu tempo de atuacdo: Aurora Miranda, Celly Campelo, Leny Eversong e Wanda Sa,

S0 PERROT, Michelle. Minha Histéria das Mulheres. Op.cit., 2007, pp. 104-105.
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que antes de se casar estava formando uma sélida carreira no exterior, € so6 voltou a
cantar profissionalmente recentemente, depois da separacdo do compositor Edu

Lobo.

Intrigada com as afirmacdes do critico da Folha de Sdo Paulo, fiz um
rapido levantamento e encontrei varias compositoras no vacuo criado por ele, entre
elas Carmen Miranda, com duas cangdes suas gravadas nos anos de 1930, uma
delas, intitulada “Os home implica comigo” em parceria com o0 mestre

SR
Pixinguinha:
Meu Deus, eu ja ndo posso mais
Viver assim

Com esses home implicando
Por causa de mim

Eles gosta da gente
Eu ja sei por que é
E porque eles ndo pode
Vivé sem muié

Eu nao gosto dos home
Porque eles sdo ruim
Quarqué coisa que eu fago
Eles falam de mim

Eles pensa que eu sou dessas
Garotas de arengagdo
Mas estao muito enganado
Comigo ndo violdo!

Somente duas cangdes encontradas do maior fendmeno musical brasileiro
dos anos de 1930, mas ¢ muito provavel que existissem outras. E ¢ notdvel o

comentario de Ruy Castro em sua biografia sobre essa cang¢ao:
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Foi também a Victor que tornou Carmen ‘“parceira” de
Pixinguinha no samba “Os home implica comigo” — a idéia da
letra pode ter sido dela, mas os versos tortos tinham todos os
cacoetes de Josué. '

Castro coloca em duvida a capacidade de Carmen como compositora,
sem duvidar em seu livro, no entanto, que ela cria e define uma forma unica de
interpretacdo da musica popular brasileira a partir de seu trabalho. A propria letra de
Carmen pode responder ao autor: sempre a implicancia, sempre a incapacidade da
criacdo para as mulheres. Isso também se repete com a compositora pernambucana
Almira Castilho, autora de varios sucessos a partir dos anos de 1950 que foram
gravados por seu marido, Jackson do Pandeiro. Almira compos a letra de “Chiclete
com Banana”, musicada por Gordurinha e gravada pela primeira vez em 1958. !>
Essa cangao foi considera por Gilberto Gil como precursora do Tropicalismo, tendo

sido gravada também por ele:

Eu s6 ponho bip-bop
No meu samba
Quando Tio Sam tocar o tamborim
Quando ele pegar no pandeiro
E no zabumba
Quando ele entender
Que o samba ndo é rumba
Ai eu vou misturar
Miami com Copacabana
Chicletes eu misturo com banana
E 0 meu samba vai ficar assim
Quero ver a grande confusdo

31 "Os home implica comigo" (Pixinguinha e Carmen Miranda). Gravagio de Carmen Miranda em 78 RPM
33.331-a (Victor/1930)

2.0 autor se refere ao compositor Josué¢ de Barros, de quem Carmen Miranda gravou vérias cangdes.
CASTRO, Ruy. Carmen — uma biografia. Sdo Paulo: Companhia das Letras. 2005, p. 63.

133 "Chiclete com Banana" (Gordurinha e Almira Castilho). Gravagdo de Odete Amaral no 78 RPM 258-a
(Polydor/1958).
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E o samba-rock, meu irmdo
E, mas em compensagdo
Eu quero ver o boogie-woogie
De pandeiro e violdo
Eu quero ver o tio Sam de frigideira
Numa batucada brasileira

Almira sempre teve essa parceria questionada: a afirmagdo era de que a

letra era de Jackson, mas que ele registrara em nome da esposa, o que foi
. :r 1 4 .

desmentido por seu bidgrafo.">* No entanto, no verbete de Jackson do Pandeiro, do

Dicionario Cravo Albin de MPB, consta a seguinte informacao:

Em 1959, [Jacson do Pandeiro] gravou a marcha "Quem ndo
chora ndo mama", de Paquito e Romeu Gentil. No mesmo ano,
gravou outro samba, de sua parceria com Gordurinha, "Chiclete
com banana", que se tornaria um de seus maiores sucessos e que
seria regravada posteriormente por Gilberto Gil.

Nao existe um verbete sobre Almira, e mais uma vez uma compositora

“desaparece”.

Outros nomes importantes que destaco desse primeiro levantamento
“entre” Chiquinha Gonzaga e Maysa, sdo Marilia Batista, parceira de Noel Rosa nos
anos de 1930 e autora de sambas de breque gravados por Moreira da Silva e Aracy
de Almeida; Dila Mello, autora do classico “Fiz a cama na varanda” e Lina Pesce,

autora de grandes sucessos nos anos de 1950.

Marilia Batista foi parceira de Noel Rosa em pelo menos duas cangoes,

“Balao apagado” e “Joao Teimoso”. De familia tradicional carioca, conheceu o

134 Cf. MOURA, Fernando. Jackson do Pandeiro - o Rei do Ritmo. S3o Paulo, Editora 34, 2001.

135 Cf. Instituto Cravo Albin [UFRJ]: http://www.dicionariompb.com.br/jackson-do-pandeiro/dados-artisticos
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compositor aos quatorze anos, de quem se tornou amiga, intérprete e parceira. No
samba de breque “Menina fricote”, gravado por Aracy de Almeida,"”® Marilia
mostrava humor e genialidade musical que em nada ficava a dever a Noel. Este
samba, como os de Assis Valente j& citados, brinca também com a influéncia dos
estrangeirismos na cangdo popular e nos costumes cariocas da alta sociedade dos

anos de 1930 e 40:

Ndo sei que doenc¢a deu na Risoleta
Que agora so gosta de ouvir opereta
Cheia de prosa, cheia de orgulho
Cheia de chiqué
E faz fricote como o qué
Ndo canta mais samba
SO quer imitar Lucienne Boyer
Parle moi d'amour
So quer l'argent, l'argent toujours
Ela ndo sabe nem ler
E ja quer gastar o francés
E diz que despreza
Quem 56 fala portugués

Essa Risoleta esta muito mudada
Esta cheia de pose
Pra ser elegante
Ela diz que o bastante
E usar bois de rose
Quelque chose bois de rose?
Ela diz pra mim
Que quando esta gripada
Ndo faz atchim ndo
Porque nao fica bem
Em vez de atchim, ela faz acthem
Diz que o au-au é le chien

Nao sei que doenga deu na Risoleta
Que agora so gosta de ouvir opereta
Cheia de prosa, cheia de orgulho

136 "Menina fricote" (Marilia Batista ¢ Henrique Batista). Gravagio de Aracy de Almeida no 78 RPM 34.647-
a (Victor/1940).
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Cheia de chiqué
E faz fricote como o qué
Ndo canta mais samba
So6 quer imitar Lucienne Boyer
Parle moi d'amour
So quer l'argent, l'argent toujours
Ela ndo sabe nem ler
E ja quer gastar o francés
E diz que despreza
Quem 56 fala portugués

Ndo sai dos cassinos
Perdendo dinheiro, perdendo l'argent
Se acaso me encontra
Me pede emprestado
Diz que é minha fa
Mas eu lhe digo até amanha
Mas eu ja lhe disse
Nerusca, menina
Ndo venha pra aqui
A me chamar de tres jolie
Eu nao sou mon chéri
E lingua estrangeira
Eu nunca entendi
Larga essa papa de oui

Também nos anos 1940, a maranhense Dilu Mello foi autora da musica
de um dos grandes cldssicos da musica brasileira, “Fiz a cama na varanda”, com

letra de Ovidio Chaves:'’

Fiz a cama na varanda me deitei pensando em ti
Deu um vento na roseira ai meus cuidados
Que do sono me esqueci

Menina, minha menina
Ai ndo fagas assim como eu

137 “Fiz a cama na varanda” (Dili Mello e Ovidio Chaves). Gravagdo de Dili Mello no 78 RPM 15.126-a
(Continental/1944)
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Que vivo morta de pena
Porque ninguém me escolheu

Fiz a cama na varanda me esqueci do cobertor
Deu um vento na roseira ai meus cuidados
Me cobriu toda de flor

La detras daquele morro tem um pé de amor perfeito
Eu vivo louca a procura, ai meus cuidados
De um pobre amor sem defeitos

Outra bela can¢do da musicista foi “Meu Cariri”, gravada pela primeira
vez em 1953, pelo Trio Orixd, mas tendo se tornado muito conhecida nacionalmente

na interpreta¢ao de Clara Nunes, em 1973: 158

No meu Cariri
quando a chuva ndo vem
ndo fica ld ninguém
somente Deus ajuda
se ndo vier do céu
chuva que nos acuda
macambira morre
chique-chique seca
Jjuriti se muda

Se meu Deus der um jeito
de chover todo ano
se acaba o desengano
o meu viver la é certo
o meu Cariri
pode se ver de perto
quanta boniteza
pois a natureza
€ um paraiso aberto

138 “Meu Cariri” (Diltt Mello e Rosil Cavalcanti). Gravagdo de Clara Nunes no LP Clara Nunes (Odeon/1973)
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A paulistana Lina Pesce foi outra grande compositora ja atuante no final
dos anos 1920, quando teve a valsa “Creptsculo” gravada por Gastdo Formenti na
Odeon. Em 1942, fez sucesso com o choro “Bem-te-vi atrevido”, que recebeu, no
mesmo ano, gravacdo da pianista norte-americana Ethel Smith e gravacoes
posteriores na Franca, Inglaterra e Italia, entre outros paises. No entanto, refor¢ando
o “desaparecimento” das compositoras, Hermeto Pascoal apresentou esse choro num

programa da TV Cultura como sendo de Pixinguinha.'”

Lina Pesce foi compositora
e pianista atuante até o final dos anos 1960, tendo entre seus intérpretes nomes como

Carolina Cardoso de Menezes, Altamiro Carrilho, Elizeth Cardoso e Dolores Duran.

Também vale lembrar que, em 1958, ano da primeira gravacdo de uma
musica de Dolores Duran, a cantora e pesquisadora Inezita Barroso gravou um LP
apresentando as compositoras Babi de Oliveira, Juracy Silveira, Zica Bérgami,
Leyde Olivé e Edvina de Andrade,'® mostrando que o problema de se imaginar que
s0 Dolores e Maysa surgiram com trabalhos autorais, depois de Chiquinha Gonzaga,
era possivelmente pela centralizacdo da industria fonografica e da difusdo alcangada

pelos artistas que atuavam no Rio de Janeiro.

O disco de Inezita traz poucas informagdes sobre cada uma delas, mas
das cinco, a também premiada pintora Zica Beérgami, paulista de Ibitinga, teve sua
cancdo “Lampido de Gas” entoada pelo pais inteiro na voz de Inezita, no mesmo

161
ano:

Lampiado de gas

13 Programa Ensaio, 19/12/1990. Sdo Paulo: TV Cultura.

1% Esse disco, com diregdo musical de Hervé Cordovil trazia 14 composi¢des das autoras citadas. Inezita
Barroso. Inezita apresenta Babi de Oliveira - Juracy Silveira - Zica Bérgami - Leyde Olivé - Edvina de
Andrade (Copacabana/1958)

11 "Lampido de gas" (Zica Bérgami). Gravagio de Inezita Barroso no 78 RPM 5.890 (Copacabana/1958).
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Lampido de gas
Quanta saudade
Vocé me traz

Da sua luzinha verde azulada
Que iluminava a minha janela
Do almofadinha la na cal¢ada
Palheta branca, cal¢a apertada
Do bilboqué, do diabolo
Me da foguinho, vai no vizinho
De pular corda, brincar de roda
De benjamim, jagungo e chiquinho

Lampiado de gas

Lampido de gas

Quanta saudade
Vocé me traz

Do bonde aberto, do carvoeiro
Do vassoureiro, com seu pregdo
Da vovozinha, muito branquinha
Fazendo roscas, sequilhos e pdo

Da garoinha fria, fininha
Escorregando pela vidraca
Do sabugueiro grande e cheiroso
La no quintal da rua da graca

“Lampido de gas” ¢ uma cancdo em homenagem a Sdo Paulo, de
profunda nostalgia sobre o passado da cidade. Zica Bérgami compds varias outras
cangdes sobre esse tema, e teve em 1999 um disco tributo gravado pela intérprete
Zez¢ Freitas, e um disco gravado por ela em 2000, intitulada Salada de Dangas,
ambos independentes. Nascida em 1913, a compositora, hoje com 97 anos, ¢
também escritora ¢ uma premiada desenhista com reconhecimento internacional,

. . . e . 162
tendo seu nome citado em livros de pintura sobre os primitivistas.

192 Cf. o site oficial da compositora em http://www.zicabergami.com.br/home.htm
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Gravura de Zica Bérgami

Leyde Olivé, mineira de Uberaba, havia sido premiada no comego dos
anos de 1950 por sua atuagdo em um festival de ritmos brasileiros. Em seu disco de
1958, Inezita grava dela o samba “Recado”, com sotaque caipira, com uma letra que

mostrava que mesmo nesse tempo, as mulheres casadas ndo eram tdo reclusas como

. . 163
gostariam de pensar seus maridos:

Nego
Tu ta granfino com cabelo esticado
Sapato branco, terno de linho engomado
Eu so queria passa perto e num oid
Pruque eu tenho do meu lado um danado bem igua
Mas océ fica de lado a me atenta
Para com esse jeito de que ta me exprementando
Oio espichao, esticado, me assustando
Oia que quem mexe com fogo sai queimado
Nao arrepito o recado

19 "Recado" (Leyde Olivé). Gravagdo de Inezita Barroso no LP Inezita apresenta Babi de Oliveira - Juracy
Silveira - Zica Bérgami - Leyde Olivé - Edvina de Andrade (Copacabana/1958)
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Num s6 de briga, tu ta prercurando intriga
Meu cabra ja ta escolhido
E alinhado, inté parece um doto
Carinhos, as vez bate, ma'com jeito
E num imprica cos negrinho
Dois tiquinho que me deu Nosso Sinho
Mas pode ser que um dia eu teja arrevesada, enfezada, mei pancada
E assim quem me agarante o aprocedé
Se océ num qué com o meu nego se enrascd
Bota os oio proutro lado

Com exce¢do de Zica Bérgami, pouco sabemos dos trabalhos ou das
historias das outras compositoras apresentadas por Inezita. A unica fonte de

referéncia disponivel sobre cada uma delas ¢ a capa desse LP da intérprete.

O caminho para a composicao feminina no Brasil foi arduo e lento, e a
percepcdo das diferencas entre os gé€neros, em especial, na construgdo de um eu
feminino diferenciado do discurso masculino sobre “o que seriamos” também foi
gradual. Os levantamentos apresentados aqui sobre a composi¢ao feminina sdo ainda
iniciais, devendo se transformar num projeto de pesquisa futuramente, ja que mais
do que conhecer as artistas e sua producdo, interessa-me também compreender,
como com Alice Ruiz, como as compositoras se apropriaram do discurso como
acontecimento, apontando para novas possibilidades do feminino: as mulheres, com
suas producdes musicais, reinventam-se? Ou, em outras palavras, estdo

incorporando modificagdes na construg¢do do eu fora do sujeito universal masculino?

Pensando na explosdo da composi¢ao feminina junto nos anos de 1960 e
70, € importante pensar como viviam as mulheres antes da contracultura e do
feminismo, em especial nos anos de 1950, quando se iniciam as gravagdes de Maysa
e Dolores Duran no periodo do samba-can¢do. Lembremos da personagem Laura,
vivida por Julianne Moore no filme As Horas: Laura 1€ um livro de receitas,
repetindo as palavras: “primeiro eu vou te mostrar... como medimos as xicaras”.
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“Mamae, nao ¢ tao dificil”, argumenta seu filho de quatro anos, tentando ajuda-la.
“Eu sei que ndo ¢ dificil. Mas ¢ que quero fazer isso para o papai”. “Porque ¢
aniversario dele?”. “Isso mesmo. Estamos fazendo o bolo para mostrar que
gostamos dele”. Estranhamento: “Sendo ele ndo vai saber que o amamos?”. Siléncio.
Ela olha longamente para o filho e responde: “Isso mesmo.”'** A cena ¢ o inicio de
uma muda aflicdo que vai crescendo nos espectadores que ndo compreendem a
agonia da personagem. Ela ¢ casada com um marido amoroso, financeiramente
estavel, mora numa casa linda, tem um filho bonito e esta gravida do segundo.
Acompanhando a historia de Laura, sentimos a agonia crescer no nao dito. Pensa em
suicidio. Nao, suicidio nao ¢ a saida. Descobrimos, no final do filme, que ela

abandonou as criangas e o marido e fugiu para o Canada, onde ficou trabalhando

como bibliotecaria, sem nunca ter se arrependido por essa escolha.

Laura ¢ uma personagem dos anos de 1950, e como muitas mulheres que
viveram naquele tempo, sentia-se estranha e desconfortavel naquilo que “deveria”
ser-lhe inato: o desejo da maternidade, e do cuidado para com marido e filhos. Se
uma mulher estranhasse essa natureza em si, seria com certeza considerada uma
degenerada. Nao havia outras opcdes, a natureza feminina ja estava “mapeada

cientificamente” desde o século XIX.

O regime de domesticagdo e normatizagao imposto as mulheres, naqueles
anos, foi profundamente marcado pela nitida distingdo das identidades sexuais, com
especial atencdo para a esséncia inerente ao feminino e ao masculino. Em unissono,
os conselhos estampados nos jornais e colunas femininas diziam: “ndo reclame

nunca de falta de atencdo ou infidelidades, ndo atormente seu marido com

' DALDRY, Stephen (Dire¢do). DVD As Horas. Sdo José, SC: Imagem Filmes, 2002.
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futilidades quando ele estiver em casa, — cabe a voc€, mulher, mostrar-se sempre

interessante aos olhos dele, com o risco de perdé-lo sem esse cuidado™.

Em caso de infidelidade, esperava-se que a ira de uma mulher jamais

deveria voltar-se contra o marido:

Toda a revolta, se houvesse, deveria recair sobre a outra, a rival, a
amante do marido. A esposa teria de fazer tudo o que estivesse ao
seu alcance para sobrepuja-la, de preferéncia sem enfrentamentos
diretos e sim mostrando ao marido que ela, como boa esposa,
poderia ser melhor companheira que a outra. '

Também na cangao popular, a existéncia de outra mulher na vida de um
marido era de responsabilidade da esposa que ndo cumprira o papel ao qual fora
destinada, como mostra o samba-cancdo “Eu sou a outra”, de Ricardo Galeno. A
cancdo, feita especialmente para a cantora Carmen Costa, que na época era “a outra”
na vida do compositor Mirabeau, mostra também a situacdo da amante, enjeitada

pela sociedade — sem nome e mesmo assim difamada, ela ¢ o simbolo da mulher

. ~ \ . . 1
fatal ou degenerada, ligada tio somente & sexualidade “primitiva:'®

Ele é casado
Eu sou a outra na vida dele
Que vive qual uma brasa
Por lhe faltar tudo em casa

Ele é casado
E eu sou a outra que o mundo difama
Que a vida, ingrata, maltrata
E sem do, cobre de lama

19 BESSANEZI, Carla. “Mulheres dos anos dourados”. In: DEL PRIORE, Mary (org.) Histéria das Mulheres
no Brasil. Sdo Paulo: Contexto, 2001, p. 635.

1% "Eu sou a outra" (Ricardo Galeno). Gravagdo de Carmen Costa no 78 RPM 5.108-a (Copacabana/1953)
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Quem me condena
Como se condena uma mulher perdida
S6 me vé na vida dele
Mas nao o vé na minha vida
Nao tenho nome, trago o coragdo ferido
Mas tenho muito mais classe
Do que quem ndo soube prender o marido

Percebem-se, na cangao popular desse periodo, a constru¢ao das mulheres
de forma binaria: anjo ou demodnio, uma ou outra, raramente multipla. Esse
imaginario da mulher perversa versus a mulher santificada fazia parte ndo s6 da
moral vigente como também era reforcado nas historias infantis, retransmitidas até
hoje: todos se lembram das estorias da bruxa mé ou a madrasta maltratando as
princesas Orfas, que s6 podiam contar com seu recato e honra para suportar todo
sofrimento em suas vidas. Esse sofrimento seria recompensado no final da historia

com o amor verdadeiro € o casamento com o principe de seus sonhos.

E importante lembrar que o regime de domesticagdo e normatizagio
imposto as mulheres, nos anos de 1940 e 50, foi profundamente marcado pela nitida
distingdo dos papéis entre os sexos, com especial atencao para a esséncia inerente ao
feminino e ao masculino. Margareth Rago mostra, em Os Prazeres da Noite '7,
como a sexualidade feminina foi deslocada, desde o século XIX, pela discursividade
médica, bastante misogina. Apontando para as transformacdes nos modelos de
feminilidade, na virada para o século XX no Brasil, a historiadora mostra a
emergéncia da figura da “rainha do lar”, higi€nica, asséptica, vigilante, em oposicao

a figura noturna e sedutora da femme fatale. Até a década de 1960, entre os modelos

7 RAGO, Margareth. Os prazeres da noite: prostituicdo e codigos de sexualidade feminina em Sio Paulo
(1890-1930). Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1991, pp. 141-164.
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da mae honesta e assexuada e de seu oposto, a prostituta extravagante e ameagadora,

poucos espacos foram deixados para as mulheres.

E nesse cenario bastante restrito, que surgem duas das maiores
compositoras brasileiras: Dolores Duran e Maysa. Em comum, as duas amigas
compunham, tiveram casamentos brevissimos e se tornaram as talvez hoje mais

lembradas vozes do samba-can¢ao nos anos 1950.

Dolores cantava desde crianca para ajudar no or¢amento da familia.
Perdeu o pai muito cedo, casou-se aos 25 anos com o compositor Macedo Neto,
separando-se trés anos depois. Apesar de ter sido marcada por suas composigoes €
gravagdes no estilo samba-cangao, portanto na rima do amor e dor, Dolores gravou
xotes, baides e sambas, € pouquissimas de suas proprias cancdes: “Fim de caso”,
“Por causa de vocé”, “Solidao”, “Nao me culpe”, “Prece de Vitalina”, “Minha
toada” e “A noite do meu bem”. Todos os seus outros grandes sucessos como
compositora foram postumos e em grande parte formados por letras musicadas apds

»

sua morte, como “Ternura Antiga uem foi” e “O negdcio ¢ amar”’. Deixou cerca
b b

de 40 cangoes.

Maysa também comecou a cantar e a compor muito cedo: com 12 anos, ja
havia criado as cangdes “Adeus” e “Marcada”, gravadas no primeiro disco. Ao
contrario de Dolores, vinha de uma abastada familia de politicos capixabas. Seus
pais eram bastante liberais, e foi através das festas em sua casa que conheceu Silvio
Caldas'®, que lhe ensinou a tocar violdo. Seu bidgrafo, Lira Neto, lembra que o

violdo era um instrumento muito mal visto na mao das mulheres, que deviam se

18 Sflvio Caldas foi um famoso compositor e intérprete desde os anos 1930, parceiro de Noel Rosa e Orestes
Barbosa, entre muitos outros nomes da musica brasileira.
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abster ao piano como formacao musical — e, aqui lembrando o trecho ja citado de

Michelle Perrot, mesmo assim, como ornamento.

Ainda no final dos anos 1940, ja morando em Sao Paulo, o escritor conta
que Maysa escandalizava a alta sociedade usando calgas jeans e camisas de homem
amarradas na cintura. Casou-se aos 17 anos com André Matarazzo, de uma das mais
ricas familias industriais de S3o Paulo, 18 anos mais velho do que ela.
Profundamente entediada com a vida de dona de casa, foi incentivada pelo marido a
voltar a cantar e a compor. Logo apareceu o convite para gravar o primeiro disco,

proposta que foi muito mal aceita por seu marido:

Diante do entusiasmo de Maysa, André acabaria cedendo [...] Mas,
mesmo assim, estabeleceria algumas condi¢oes. Ela ndo poderia se
apresentar, de modo algum, como cantora profissional. Nao podia
ser confundida com uma artista de rddio, o que a época, para as
ditas boas familias, equivalia a ser comparada com uma
meretriz.'”

Também por exigéncia do marido, o primeiro disco de Maysa saiu apenas
com um arranjo de orquideas na capa, ao invés da imagem da cantora, como era
comum nos anos 1950. O nome Matarazzo foi escrito em letras menores e discretas
na contracapa, e toda a renda do disco foi revertida para o Hospital do Cancer, como

forma de “justificar” o porqué de uma senhora da alta sociedade gravar um disco.

Enquanto Maysa estava casada, era vista como uma excéntrica dama da
sociedade paulista com um misto de proposito social e capricho. No entanto, seu
trabalho comecou a ser ouvido — e comentado. Enquanto durou o casamento com

Matarazzo, durou a lua de mel com a imprensa. Mas a cantora se tornou

1% NETO, Lira. Maysa: s6 numa multiddo de amores. Sao Paulo, Globo, 2007, p. 63.
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excessivamente requisitada, o que levou André a lhe fazer um ultimato, exigindo
170 i
que ela escolhesse entre o canto € o casamento. ~ Criativa, ela respondeu com a

~ . 171
cancdo “Ouga”, um de seus maiores sucessos:

Ouca, va viver
Sua vida com outro bem
Hoje eu ja cansei
De para vocé ndo ser ninguém
O passado ndo foi o bastante
Para lhe convencer
Que o futuro seria bem grande
S0 eu e vocé
Quando a lembranca
Com vocé for morar
E bem baixinho
De saudade, vocé chorar
Vai lembrar, que um dia existiu
Um alguém que so carinho pediu
E vocé, fez questdo de nao dar
Fez questdo de negar

Maysa deixou claro, na cangdo, que o ultimato era falta de atengao dele
para com ela, algo feito em nome das aparéncias e dos valores sociais, sem levar em
conta seus sentimentos. Separou-se pouco tempo depois — e foi o suficiente para que
a imprensa radicalizasse o tom de suas reportagens. Separar-se de um industrial
poderoso como André Matarazzo foi um grande escandalo: se cantar ndo era para
mogas de boa familia, uma mog¢a separada de um tdo bom partido seria sempre
associada a escandalos. Foi o que aconteceu com ela, que terminou por assumir esse
lugar que lhe foi imposto, com vdrias tentativas de suicidio e porres intermindveis.
Essa idéia de se mostrar de fato uma ‘“garota ma” também feriu muito a

compositora. Mas mais insuportavel para ela, era o controle que a sociedade, a

70 1d. Ibid., p. 83.

"I "Ouga" (Maysa). Gravagio de Maysa no LP Maysa (RGE/1957)
85



imprensa e as pessoas em geral tentavam exercer sobre sua vida. Logo no primeiro

disco, mostrava que nao pretendia ceder as pressdes exercidas pela sociedade sobre

as mulheres, na cangdo “Resposta”:' ">

Ninguém pode calar dentro em mim
Esta chama que nado vai passar
E mais forte que eu
E ndo quero dela me afastar
Eu ndo posso explicar quando foi
E nem como ela veio
E 56 digo o que penso
So fago o que eu gosto
E aquilo que creio
Se alguém ndo quiser entender
E falar, pois que fale
Eu ndo vou me importar com a maldade
De quem nada sabe
E se alguém interessa saber
Sou bem feliz assim
Muito mais do que quem ja falou
Ou vai falar de mim

“Resposta” foi regravada em mais dois discos, em 1959 e 1970. Maysa
sentia que precisa repetir sempre: s0 digo o que penso, so fago o que gosto e aquilo
que creio. Dentro daquilo que a imprensa chamava de loucura, ela tentava uma
construcao de si num tempo em que a escolha de uma estética da existéncia nao era
permitida as mulheres. A compositora assume na cancdo sua impulsividade e seu

descontentamento com as normas € convencoes sociais.

Dolores Duran, por outro lado, apontava na cancdo “Quem sou eu”’ uma
, P , ap Y

. 173
mulher bastante submissa aos controles de seu tempo:'’

172 nResposta" (Maysa). Gravagio de Maysa no LP Convite para Ouvir Maysa (RGE/1956)
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Se mil vezes vocé me deixar
E voltar
Eu aceito
Quem sou eu pra dizer o que é
E o que nado ¢ direito
Meu amor é sincero
E amor e serd sempre assim
Quem sou eu pra querer que vocé
Goste apenas de mim
Se mil vezes vocé me trair
Perdoarei
E palavras amargas e tristes
Jamais lhe direi
Sou assim, ai de mim
Sou assim e ndo posso mudar
Meu amor é mais forte que eu
Meu amor é mais forte que eu
Quem sou eu pra mudar?

Isso ndo quer dizer que Dolores concordasse com essa submissdo. Em

outras cangdes, a compositora traz mulheres que reagem nas relacdes amorosas,

como em “Fim de Caso”, onde a personagem nao agiienta a vida “morna” ao lado de

seu companheiro:'"*

Eu desconfio
Que o nosso caso estd no hora de acabar
Ha um adeus em cada gesto, em cada olhar
Mas nos ndo temos é coragem de falar

Nos ja tivemos
A nossa fase de carinho apaixonado
De fazer versos, de viver sempre abragcados
Nagquela base do so vou se vocé for

' “Quem sou eu?” (J. Ribamar e Dolores Duran). Gravada por Maricene Costa no 78 RPM 10.129-a

(RGE/1958)
7% “Fim de caso” (Dolores Duran). Gravagdo de Dolores Duran no EP 45 RPM Dolores Duran no Michel de

Sdo Paulo (Copacabana/1959)
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Mas de repente,
Fomos ficando cada dia mais sozinhos
Embora juntos cada qual tem seu caminho
E ja nao temos nem coragem de brigar

Tenho pensado
E Deus permita que eu esteja errada
Mas eu estou, ah eu estou desconfiada
Que o nosso caso esta na hora de acabar

Em “Prece de Vitalina” aparecem algumas das sujei¢des impostas as
mulheres que deveriam almejar o casamento para assumir seu papel. A cang¢do, que
mostra a mog¢a no ‘“desvio” perde toda sua gravidade com a interpretacdo de

Dolores. E um xote muito bem humorado, onde ela brinca entre o canto e a fala:'"”

Sdo José por seu favor
Sem lhe fazer meu criado
Diga ai pra Santo Anténio
Que eu continuo de lado

Em junho de 36

Pedi pra ele um marido

Ou ele tem ma vontade
Ou se esqueceu do pedido

Sdo José, eu sou Lili
Sou filha do véio Sa
Moro aqui em Aracaqui no Estado do Ceara
Aperreie Santo Antonio
Nao deixe eu ficar titia
Eu sei que ndo custa nada
Se custasse eu ndo pedia!

Santo Antonio ja casou

Encarnacdo e Carmela

Casou inté Do Socorro
Que é bucho de banguela

173 “prece de Vitalina” (Chico Anysio e Dolores Duran). Gravagdo de Dolores Duran no LP Esse Norte é
Minha Sorte (Copacabana/1959)
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Das mocas da minha idade
Quem tem pouco tem trés filhos
O xente, s6 eu ndo caso
Danou-se, t6 no desvio

Me vou, t0 no desvio
T6 toda desgragada, eu nao agiiento mais
Eu ndo arranjo ninguém, moco!
Danou-se!

Em “O negbcio ¢ amar”, letra postumamente musicada por Carlos Lyra,
escrita provavelmente durante os anos em que mais produziu suas cangdes (entre
1952 e 1959) Dolores fazia uma avaliagdo sobre o amor. Apesar de parecer uma
defesa a todas as formas de amar, ela evidencia uma clara critica a idéia do ciime

como prova de amor e ao discurso do amor roméntico:'’®

Tem gente que ama, que vive brigando
E depois que briga acaba voltando
Tem gente que canta porque esta amando
Quem ndo tem amor leva a vida esperando

Uns amam pra frente, e nunca se esquecem

Mas sdo tdo pouquinhos que nem aparecem

Tem uns que sdo fracos, que dao pra beber
Outros fazem samba e adoram sofrer

Tem apaixonado que faz serenata
Tem amor de raca e amor vira-lata
Amor com champagne, amor com cachaga
Amor nos iates, nos bancos de praga

Tem homem que briga pela bem-amada
Tem mulher maluca que atura porrada
Tem quem ama tanto que até enlouquece
Tem quem dé a vida por quem ndo merece

176 1O negécio ¢ amar" (Carlos Lyra e Dolores Duran). Gravagdo de Marisa Gata Mansa no LP Leopardo
(Agai/1981)
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Amores a vista, amores a prazo
Amor ciumento que so cria caso
Tem gente que jura que ndo volta mais
Mas jura sabendo que ndo é capaz

Tem gente que escreve até poesia
E rima saudade com hipocrisia
Tem assunto a bessa pra gente falar
Mas ndo interessa o negocio é amar...

Dolores morreu em 1959, aos 29 anos. Tinha sérios problemas de saude
que vinham da infancia e, segundo Cravo Albin, ndo se sabe se sua morte foi
causada por distarbios cardiacos ou overdose de barbitiricos.'”” Aquela que teria
sido sua ultima frase ao chegar de manha em casa, depois de cantar e passar por
varias boates, ficou marcada em quase todas as historias que se conta sobre a
compositora: “Nao me acorde, estou cansada. Quero dormir até morrer”. Dolores

nunca mais acordou.

E interessante notar que se por um lado as formagdes discursivas
colocavam o casamento como o Unico caminho para a felicidade, a trilha sonora
desse periodo apontava claramente a relagdo existente entre amor e dor. Claro,
poderiamos considerar que como artistas, compositores e intérpretes estavam no
“desvio”, como disse Dolores em sua can¢do. Mas era a trilha sonora consumida por
todos os redutos familiares, também. Era o que se ouvia em todas as classes, num
tempo em que o radio, especialmente, tinha amplo alcance, como hoje tem a

televisao.

Com as interdi¢des desse tempo, ¢ interessante perceber que Maysa

pensou muito essa relagdo de amor e dor implicita do samba-cangao — e em sua vida.

177 Cf. Instituto Cravo Albin [UFRJ]. http://www.dicionariompb.com.br
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Se mesmo a revelia de seu tempo ela conseguiu quebrar muitos dos estereotipos
sobre as mulheres, esse “destino ao amor” nunca foi resolvido. Maysa buscou
incessantemente o amor em sua vida, mas jamais conseguiu manter essas relagdes.
Havia uma espécie de claustrofobia nos relacionamentos que ela ndo agiientava.

Para a compositora, a idéia de felicidade era uma utopia, entdo ela cantava, em

“Felicidade infeliz”:'"

Felicidade
Deves ser bem infeliz
Andas sempre tdo sozinha
Nunca perto de ninguém
Felicidade
Vamos fazer um trato
Manda ao menos teu retrato
Para que eu veja como és
Esteja bem certa porém,
Que o destino bem cedo fara
Com que teu rosto eu
Eu va esquecer
Felicidade nao chores,
Que as vezes é bom
A gente sofrer

Maysa morreu em um acidente de carro na ponte Rio — Niterdi, em 1977.

Tinha 40 anos e ndo estava embriagada, como foi noticiado de imediato.

Se as cangdes de Dolores e Maysa reforgaram alguns dos estere6tipos
sobre as mulheres nesse periodo, ndo podemos nos esquecer que ambas tentaram se
afastar desse mesmo esteredtipo em suas vidas. Num pequeno paralelo com a
literatura, ao tratar dos romances de Lucia Miguel Pereira, nos anos 1930, Nadia

Gotlib afirma que:

178 nFelicidade infeliz" (Maysa). Gravagdo de Maysa no LP Convite Para Ouvir Maysa n° 2 (RGE/1958)
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A autora denuncia [...] a pressdo das convengoes de familia, a
submissdo da mulher diante de tal peso e os vicios de uma familia
aparentemente bem comportada. Ndo ha satisfa¢do pessoal nessas
relagoes convencionais, ou seja, a experiéncia aparece filtrada pela
barreira das regras movidas a hipocrisia de uma sociedade que
perdeu o sentido da experiéncia de sua propria autenticidade.
Perdeu-se a propria identidade primitiva, unica garantia possivel
de sobrevivéncia — diria — criativa e, assim, original.'”

Talvez seja esse 0 mesmo ponto em relacdo ao samba-cancao nos anos
1950 — havia ali, em algumas das nas composi¢des de Maysa e Dolores, uma clara
denuncia da hipocrisia daqueles tempos. De forma distinta ao samba-cancao
composto por Lupicinio ou Antdnio Maria, percebe-se nas duas compositoras o
questionamento das regras e valores ditos femininos naquele periodo. Ou, como na
cang¢ao de Ricardo Galeno “s6 me vé€ na vida dele, mas nao o vé na minha vida”. As

mulheres ndo eram as unicas responsaveis pelo fracasso dos relacionamentos.

O samba-canc¢ao entrou em declinio no final dos anos 1950, abrindo
espago para o mais internacional dos movimentos brasileiros, a Bossa Nova. Mas
mesmo nela (como também em seguida, na Jovem Guarda), as mulheres ainda eram

retratadas como objeto.

Como vimos no item anterior, a grande mudanca vem com a
contracultura (cujo grande marco foi o ano de 1968, com rebelides estourando em
varios paises) e o conseqiiente questionamento dos costumes estabelecidos e do
(13 b A9 . ~

moralismo pequeno-burgués”, que teve, no Brasil, sua melhor representacdo na

Tropicalia, no final dos anos 1960, e na poesia jovem dos anos 1970.

' GOTLIB, Nadia Battella. “A literatura feita por mulheres no Brasil”. In: BRANDAO, Izabel e MUZART,
Zahidé L. (org.) Refazendo Nos: ensaios sobre mulher e literatura. Floriandpolis: Ed. Mulheres: Santa Cruz
do Sul: EDUNISC, 2003, p. 49.
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Duramente criticados pela esquerda marxista, que os chamava de
alienados (lembrando que nesse periodo viviamos uma recrudescida ditadura militar
em quase toda a América Latina), esses jovens acreditavam que o primeiro principio
para a libertacdo era a liberagdao dos costumes e da rigida moral burguesa, para eles

responsaveis pelas hierarquias e pela busca incessante do poder.

Para as mulheres, a contracultura foi o inicio de uma grande e nova
revolugdo cultural: com a contestagdo de todos os tipos de poderes e hierarquias,
elas perceberam como poucas vezes antes na historia, as imposi¢des e restrigdes
sobre suas vidas, seu corpo, sua vontade e seus desejos. Nao eram mulheres, eram

reflexos transversos da vontade, do desejo e do discurso masculino.

Da geracdo de compositoras, a que mais se destacou na contestacdo das
regras vigentes, especialmente em relagdo as mulheres, foi sem duvida, Rita Lee. Ela
se tornou nacionalmente conhecida ainda em 1967, quando integrava o grupo Os
Mutantes, junto com Arnaldo Baptista e Sérgio Dias Baptista, ao acompanhar
Gilberto Gil na cancao “Domingo no Parque”, defendida no 3° Festival da Musica

Popular Brasileira da TV Record.

Desde garota, Rita Lee sempre teve preferéncia pelas brincadeiras
proibidas as meninas. Em uma recente biografia em DVD, ela conta que tinha
certeza que se alguma coisa era proibida era porque devia ser muito divertida.
Cercada por mulheres “por todos os lados”, a mae, as irmas, tias e primas, procurava
as referéncias do feminino nas mulheres que desafiavam as estruturas moralistas,

como Luz Del Fuego, Elvira Pagi, Pagu ¢ Dercy Gongalves.'®

801 EE, Rita. DVD Biografitti: Cor de Rosa Chogue. Rio de Janeiro, Biscoito Fino, 2007.
93



Roqueira desde o seu primeiro grupo, formado aos 15 anos, ainda no

ginasio, comegou a compor em 1966, ouvindo com freqiiéncia, por todos os lados,

que “para se fazer rock era preciso ter culhdo”. E foi por ser mulher o motivo de ter

sido expulsa dos Mutantes, quando Arnaldo e Sérgio decidiram partir para o rock

progressivo. Os irmaos alegaram que sua voz feminina nao servia, € que ela nao

sabia tocar direito nenhum instrumento.'®!

Em seu artigo para a Historia das Mulheres, Marcelle Marini nota, a

respeito das artes em geral, que:

A literatura e as artes sdo frequentemente consideradas dominios
femininos: a sua andlise prova, pelo contrario [...] que tais
dominios estdo longe de estar realmente feminizados, e ainda mais
de estar nas maos das mulheres. [...] Obrigados pelas
transformagoes socioeconomicas e socioculturais a tolerar a
presenga crescente das mulheres neste territorio, eles [os homens]
continuam a considerda-lo como o seu feudo. Consumidoras ou
auxiliares, sim, criadoras, ndo, ou entdo a titulo excepcional,
dentro de limites rigorosamente definidos, sem nada alterar aos
valores ditos comuns, de que o homem, por natureza e/ou por
heranga historica, seria o unico responsavel. A concentrag¢do das
mulheres em setores considerados inferiores seria apenas o aspecto
atual do ostracismo que as atinge, a elas e as suas obras, desde ha
séculos. '

Em outras palavras, ainda nos dias de hoje as chances de reconhecimento

e, principalmente, a perpetuacao das obras criadas por mulheres sdo excecdes, ou

circunscritas as pessoas que se interessam pelo assunto. De formas similares,

81 Cf. BARTSCH, Henrique. Rita Lee mora ao lado: uma biografia alucinada da rainha do rock. Sio Paulo:

Panda Books, 2006.

82 MARINI, Marcelle. “O lugar das mulheres na produgdo cultural: o exemplo da Franga”. In: DUBY,
Georges ¢ PERROT, Michelle (org.) Historia das Mulheres V: O Século XX. Porto: Edigdes Afrontamento,

1991. Pp. 352-353.
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Virginia Woolf ja dizia o mesmo em Um teto todo seu (1928), e Michelle Perrot

reafirma a mesma questao em seu recente Minha Historia das Mulheres (2006).

A reafirmacao da idéia de que o rock era um espaco masculino, onde as
mulheres poderiam aparecer apenas como figurantes, irritou muito a compositora.
Rita Lee conta que, para ela, desacatar a autoridade masculina sempre foi 0 maximo,

: ‘o , 183
e resolveu mostrar que o rock tinha “ovdarios e uteros”.

No Brasil, a historia do rock, considerado o “mais masculino da can¢ao”
foi todo pontuado pela atuacdo feminina em nossa histéria musical, o que poucos
autores observam. Ainda no tempo do samba-cang¢ao, a primeira gravagao do género
no Brasil foi em 1955, quando Nora Ney interpretou “Rock around the clock”,
sucesso internacional de Bill Halley. Em seguida, no final dos anos 1950 e inicio dos
60, Celly Campello se tornou recordista de vendagem do rock (bem comportado, no
entanto) aos 15 anos de idade. Cabe notar que seu primeiro compacto, de 1958,
trazia duas cancdes com letra de Celeste Novais, musicadas por Mario Gennari
Filho. Wanderléa foi o grande nome feminino na Jovem Guarda, movimento
liderado por Roberto Carlos que, no entanto, ainda era bastante sexista. Em seguida,
Rita Lee veio com os Mutantes firmar a revolucdo do rock. Finalmente, o
nascimento do pop-rock no Brasil, que dominou os anos 1980, teve como primeiros
sucessos as cangdes gravadas pela voz rouca de Marina Lima, que teve sua primeira
cangdo, “Meu doce amor”, interpretada por Gal Costa em 1977 e lancou seu

primeiro disco solo dois anos depois, em 1979.

Em sua biografia sobre Janis Joplin, a historiadora feminista Alice Echols

lembra que o rock’n’roll era o espago da agressividade e da sexualidade, portanto

'8 1 EE, Rita. DVD Biografitti: Cor de Rosa Chogue. Op. Cit., 2007.
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inadmissivel para as mulheres — a chegada de Janis, em meados dos anos 1960,

tornou-se um marco na historia do movimento nos Estados Unidos:

O que faz a rebeldia de Janis ser especialmente notavel é que ela
estava muito a frente de seu tempo, recusando-se a ser uma boa
menina muito antes de a revivificagdo do feminismo moderno
legitimar tal recusa. Em 1967, quando Janis passou a liderar as
manchetes, os primeiros grupos de liberagcdo das mulheres ainda
ndo estavam formados, e carreira e familia pareciam totalmente
irreconciliaveis para as mulheres. E quando se tratava de relagoes
entre homens e mulheres, nem a contracultura era contra de
verdade. A luta de Janis teria sido dura o bastante se ela apenas
desejasse ser uma cantora pop de sucesso, mas ela também estava
tentando cavar seu espago em uma cultura em que o unico papel
aceito para uma mulher era o de ser a “patroa” de seu homem. '*

E notavel como podemos substituir Janis por Rita Lee nesse trecho de Echols:
Rita também aparece em cena no Brasil em 1967, quando participa com os Mutantes
do 3° Festival da Musica Popular Brasileira na TV Record, acompanhando Gilberto
Gil em “Domingo no Parque”. Seu primeiro disco solo foi gravado em 1970 — Jd
estou até vendo / Meu nome brilhando / E o mundo aplaudindo / Ao me ver cantar /

Ao me ver passar / I wanna be a star!, cantava em “Sucesso aqui vou eu [Build

up]”. 185

Rita Lee ¢ uma das compositoras brasileiras que mais pensou as relagdes de
género em suas composicoes. Apresentou uma nova mulher, desconhecida para a
cangao brasileira, uma “ovelha negra da familia que ndo vai mais voltar” que
revolucionava a relagdo entre os géneros. Na cangdo “Menino bonito”, quem era

lindo e ndo dizia nada era o garoto, uma inversdo da idéia da “moga bonita so de

'8 ECHOLS, Alice. Janis Joplin: Uma vida, Uma época. Sio Paulo: Global, 2000, p. 13.

185 nSucesso aqui vou eu [Build Up]" (Rita Lee e Arnaldo Baptista). Gravagdo de Rita Lee no LP Build Up
(Polydor/1970)
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boca fechada”, tdo comum nas can¢des masculinas. E, dessa vez, quem nao podia

ficar era a mulher (e, pensando em Adoniran com o “Trem das onze”, nem era por

~ 186
causa da mae...):

Lindo, e eu me sinto enfeiticada
Correndo perigo
Seu olhar é simplesmente lindo
Mas também ndo diz mais nada
Menino bonito

E entdo quero olhar vocé
E depois ir embora
Sem dizer o porqué

Eu sou cigana
Basta olhar pra vocé

Rita conta que ¢ a partir do final dos anos 1970 que de fato suas cancdes
escancaram os tabus que pesavam sobre as mulheres, especialmente com a
composic¢ao de “Cor de rosa choque”. 187 Essa cancdo foi ouvida no pais inteiro, por
ter se tornado o tema de abertura da “TV Mulher”, programa matinal da Rede Globo
apresentado por Marilia Gabriela que colocava, entre outros diversos assuntos, a
sexualidade feminina como tema de discussdo, no quadro da entdo sexologa Marta
Suplicy.

Nas duas faces de Eva
A bela e a fera
Um certo sorriso de quem nada quer

Sexo fragil, ndo foge a luta
E nem so de cama vive a mulher

Por isso ndo provoque

'8 "Menino bonito" (Rita Lee). Gravagio de Rita Lee no LP Atrds do Porto Tem Uma Cidade (Philips/1974)

187 «Cor de rosa choque” (Roberto de Carvalho e Rita Lee). Gravagdo de Rita Lee no LP Rita Lee e Roberto
de Carvalho (Som Livre/1982)
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E cor de rosa-choque
Nao provoque
E cor de rosa-choque

Mulher ¢ bicho esquisito
Todo més sangra
Um sexto sentido maior que a razdo
Gata borralheira, vocé é princesa
Dondoca ¢ uma espécie em extingdo

Por isso ndo provoque
E cor de rosa-choque

A cangdo foi inicialmente vetada pela censura do regime militar, por

causa do trecho “Mulher ¢ bicho esquisito, todo més sangra”. Henrique Bartsch,

autor de uma deliciosa biografia romanceada sobre Rita Lee, conta que:

Rita explicou para a famigerada dona Solange Hernandes, diretora
do Departamento de Censura, que isso realmente acontecia com
todas as mulheres fora da menopausa, e se isso era subversdo de
valores, que a menstruagdo fosse extinguida do Brasil. O
Departamento de Censura cuidava dos caminhos da moral e dos
bons costumes na época da ditadura militar brasileira, ou seja,
cortavam tudo que ndo gostavam ou ndo entendiam nas artes em
geral. Contra esse argumento, a misica foi liberada. '**

Em relagdo a letra de “Cor de rosa choque”, ¢ interessante observar que

as “dondocas” ndo se extinguiram, mas se transformaram e proliferaram com o

avango rizomatico (no sentido deleuziano) da sociedade de consumo. Sobre elas,

Rita afirma, nos dias de hoje, que “as peruas pensam que elas conhecem o feminino,

188 BARTSCH, Henrique. Rita Lee mora ao lado: uma biografia alucinada da rainha do rock. Op. Cit., p.

170.
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[...] mas estdo na ilusao, Maia do feminino, elas ndo conhecem as cavernas [...] € 0s

homens s6 conhecem Maia, o superficial do feminino”. '*

Apesar de afirmar que essa quebra de tabus se inicia no final dos anos
1970, Rita ja havia composto anos antes muitas cangdes que niao s6 apontavam o0s

machismos que ainda eram muitos, como também trazia a reinven¢do do feminino e

55190

a critica a mulher normatizada, como em “Agora ¢ moda (“agora é moda

. . > b ~ 191
chauvinista pra ser homem”), “Elvira Paga”

(“Todos os homens desse nosso
planeta / pensam que mulher é tal e qual um capeta / conta a historia que Eva
inventou a ma¢d / moga bonita so de boca fechada, menina feia, um travesseiro na
cara / dona de casa sé é bom no café da manhd”), “Esse tal de Roque Enrow”'”
(“Ela ndo quer ser tratada, doutor / e ndo pensa no futuro / minha filha esta
solteira, doutor / ela agora estd na sala / com esse tal de Roque Enrow”), “Fonte da

5 193 (u

Juventude Quanto mais a mulher jura / gostar de homem erudito / tanto mais

194 (« .
7" (“Eu hoje represento a

ela procura / um tipo burro e bonito”) e “Luz Del Fuego
loucura / mais o que vocé quiser / tudo que vocé vé sair da boca / de uma grande

mulher”), s para citar algumas delas.

A questdo feminista se torna de fato tema importante na obra da
compositora a partir dos anos 1980. Rita canta as ‘“dondocas”, Cinderelas,

feministas, as mulheres da extrema esquerda e as da extrema direita. Todas as

'8 | EE, Rita. DVD Biografitti: Cor de Rosa Choque. Op. Cit., 2007.

190 "Agora ¢ moda" (Rita Lee e Lee Marcucci). Gravagdo de Rita Lee & Tutti Frutti no LP Babilénia (Som
Livre/1978)

11 «“Elvira Pagd” (Roberto de Carvalho e Rita Lee). Gravacio de Rita Lee no LP Rita Lee (Som Livre/1979)

192 «Esse tal de Roque Enrow” (Rita Lee ¢ Paulo Coelho). Gravagdo de Rita Lee & Tutti Frutti no LP Fruto
Proibido (Som Livre/1975)

193 "Eonte da Juventude" (Rita Lee). Gravagdo de Frenéticas no LP Frenéticas (WEA/1977)

19 «“Luz Del Fuego” (Rita Lee). Gravagio de Rita Lee & Tutti Frutti no LP Fruto Proibido (Som Livre/1975)
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passeiam de forma multipla em suas composi¢des. Em “Todas as mulheres do
mundo”, a compositora homenageia todas as mulheres, retomando a questdao

amorosa — nao importa o tipo da mulher, todas querem ser amadas. E todas sdo

loucas, feito Leila Diniz: 195

Elas querem é poder!

Maes assassinas, filhas de Maria
Policias femininas, nazijudias
Gatas gatunas, kengas no cio

Esposas drogadas, tadinhas, mal pagas
Toda mulher quer ser amada
Toda mulher quer ser feliz
Toda mulher se faz de coitada
Toda mulher é meio Leila Diniz

Garotas de Ipanema, minas de Minas
Loiras, morenas, messalinas
Santas sinistras, ministras malvadas
Imeldas, Evitas, Beneditas estupradas
Toda mulher quer ser amada
Toda mulher quer ser feliz
Toda mulher se faz de coitada
Toda mulher é meio Leila Diniz

Paquitas de paquete, Xuxas em crise
Macacas de auditorio, velhas atrizes
Patroas babacas, empregadas mandonas
Madonnas na cama, Dianas corneadas
Toda mulher quer ser amada
Toda mulher quer ser feliz
Toda mulher se faz de coitada
Toda mulher é meio Leila Diniz

Socialites plebéias, rainhas decadentes
Manecas alcéias, enfermeiras doentes
Madrastas malditas, super-homem sapatas
Irmas La Dulce beaidetificadas
Toda mulher quer ser amada
Toda mulher quer ser feliz

195 “Todas as mulheres do mundo” (Rita Lee). Gravagio de Rita Lee no CD Rita Lee (Som Livre/1993)
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Toda mulher se faz de coitada
Toda mulher é meio Leila Diniz

Claro que podemos aqui nos perguntar se “toda” mulher se faz de coitada.
Rita sugere aqui a utilizagdo de artificios por parte de todas as mulheres, o que ¢ um
exagero. Mas ela também diz, em sua Biografitti, que “Toda mulher € louca. Sendo

mulher eu escancaro os tabus, mas nao revelo os mistérios” € “Todo homem ¢é bobo

95196

[...] Eles nunca vao entender o véu de Isis” . Minha impressao ¢ que Rita enxerga

um feminino imperceptivel aos homens que, como ja citei anteriormente, somente

reconheceriam Maia, a ilusdo.

Na cancao “Pagu”, musicada por Z¢lia Duncan, Rita Lee faz homenagem
explicita ndo s6 a escritora e militante comunista Patricia Galvao como a todas as
mulheres que se rebelaram contra as normatizagdes, afirmando que ser uma € para as

mulheres sindnimo de multiplicidade, ao mesmo tempo em que desfaz a

: PV ~ .19
universalizagdo implicita na cangio anterior: "’

Mexo remexo na inquisi¢do
S6 quem ja morreu na fogueira
Sabe o que é ser carvao
Eu sou pau pra toda obra
Deus da asas a minha cobra
Minha for¢a ndo é bruta
Ndo sou freira nem sou puta
Nem toda feiticeira é corcunda
Nem toda brasileira é bunda
Meu peito ndo é de silicone
Sou mais macho que muito "home"

Sou a rainha do meu tanque

"% LEE, Rita. DVD Biogrdfitti: Cor de Rosa Choque. Op. Cit., 2007.

197 «pagu” (Zélia Duncan e Rita Lee). Gravagdo de Rita Lee com participagdo especial de Zélia Duncan no
CD 3001 (Universal Music/2000)
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Sou Pagu indignada no palanque
Fama de porra-louca, tudo bem
Minha mae ¢ Maria Ninguém
Ndo sou atriz-modelo-dancarina
Meu buraco é mais em cima
Nem toda feiticeira é corcunda
Nem toda brasileira é bunda
Meu peito ndo é de silicone
Sou mais macho que muito "home"

Uma mistura de todas as mulheres, uma homenagem as milhares de mulheres

perseguidas na inquisicdo, a Pagu de Rita Lee escapa das normatizagdes do corpo,

de comportamento, ndo tem um patrimoénio (minha mde é Maria Ninguém), é a

mulher multipla que sobe no palanque, trabalha o dia todo, cuida da casa, tem uma

carreira: pau pra toda obra.

. . . 198 . \
Ainda nos anos 1970, a compositora Sueli Costa'”®, numa entrevista a

jornalista Ana Maria Bahiana, contou sobre a incredulidade e os preconceitos que

ainda existiam no meio artistico, quando indagada sobre o que sentia sendo mulher e

compositora:

Vai ver que isso até influenciou as pessoas naquela época em que
eu ndo conseguia nada. Ndo sei. Pode ser. Era muito estranho. Uns
ndo acreditavam. O Grisolli foi um que estranhou: “Como ¢? Uma
mulher compositora?”. Qutros me achavam um bicho estranho.
Queriam me fazer assim um produto exotico. Mulher compondo
musica é mesmo muito estranho. Ndo existe, ndo é? Ndo tem quase
ninguém. Estranho isso. No comeg¢o me doia, me incomodava. Eu
sentia, bem, que era tratada... sabe como é... teve um cara ai de
uma gravadora que queria me dar uns uisques... fazer uma transa...
e depois ver se ia gravar... Essas coisas... eu estranhei no comecgo...
fiquei quente de odio. Mas é como a Joyce disse. ‘Mulher ndo é

'8 Sueli Costa comegou sua carreira artistica em 1961, mas o reconhecimento como compositora s6
aconteceu dez anos depois. E autora de grandes sucessos como “Face a face” e “Jura secreta”, gravadas por
Simone, e “Primeiro jornal”, gravada por Elis Regina, entre muitas outras cangdes.
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considerada para nada. Vai ser considerada na musica?’ E ¢ uma
o 199
coisa tdo tola, no fundo.

Sueli Costa tornou-se conhecida no inicio dos anos 1970, depois que
Maria Bethania gravou cangdes suas em shows e LPs, como “Assombragdes”,
“Encouracado” e “Demoniaca”, entre muitas outras. Mas seu nome se projeta
mesmo a partir de 1975, quando “Coracao ateu”, interpretada por Maria Bethania, &
incluida na trilha original da novela Gabriela, e a can¢do “Dentro de mim mora um

anjo” (em parceria com o poeta Cacaso) na trilha de “Bravo”, ambas da Rede Globo.

“Coracdo ateu” nao deixa de trazer uma incredulidade feminina com o

: ~ 2
romantismo. Essa mulher parte, ¢ ndo chora:*”

O meu coragdo ateu quase acreditou
Na tua mdo que ndo passou de um leve adeus
Breve passaro pousado em minha mao
Bateu asas e voou

Meu coragdo por certo tempo passeou
Na madrugada procurando um jardim
Flor amarela, flor de uma longa espera
Logo meu coragdo ateu

Se falo em mim e ndo em ti
E que nesse momento
Ja me despedi
Meu coracgdo ateu
Nao chora e ndo lembra
Parte e vai-se embora

% BAHIANA, Ana Maria. Nada Serd como Antes: MPB Anos 70 - 30 Anos Depois. Rio de Janeiro: Editora
Senac Rio, 2006, pp. 221-222.

20 nCoragdo ateu" (Sueli Costa). Gravagio de Maria Bethania no LP Gabriela [Trilha Sonora da Novela da
Rede Globo] (Som Livre/1975)
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Joyce ¢ outra compositora que ja produzia no anos de 1960 — seu primeiro LP
foi langado em 1968 e ja trazia algumas composi¢Oes suas. Mas foi preciso que

participasse de um festival na Rede Globo para se tornar finalmente conhecida pelo

201

grande publico, em 1980. © Um ano antes, a cancao “Essa mulher”, parceria de

Joyce com Ana Terra se tornou um grande sucesso na voz de Elis Regina.
Precursora da multiplicidade de “Pagu”, a letra de Ana Terra dava voz a uma mulher

que era muitas, menina, senhora, santa, devassa — feliz e infeliz. Natural para essa

. 202
mulher € ser tudo a0 mesmo tempo, sombra e luz:

De manhd cedo essa senhora se conforma
Bota a mesa, tira o po, lava a roupa, seca os olhos
Ah, como essa santa ndo se esquece
De pedir pelas mulheres, pelos filhos, pelo pdo
Depois sorri meio sem graga
E abraga aquele homem, aquele mundo que a faz assim feliz

De tardezinha essa menina se namora
Se enfeita, se decora, sabe tudo, ndo faz mal
Ah, como essa coisa é tdo bonita
Ser cantora, ser artista, isso tudo é muito bom
E chora tanto de prazer e de agonia
De algum dia, qualquer dia entender de ser feliz

De madrugada essa mulher faz tanto estrago
Tira a roupa, faz a cama, vira a mesa, seca o bar
Ah, como essa louca se esquece
Quanto os homens enlouquece nessa boca, nesse chdao
Depois parece que acha graga
E agradece ao destino aquilo tudo que a faz tdo infeliz

Essa menina, essa mulher, essa senhora
Em quem esbarro a toda hora no espelho casual
E feita de sombra e tanta luz
De tanta lama e tanta cruz que acha tudo natural.

2! Joyce participou com a composi¢io “Clareana” no Festival MPB/Shell-80.
202 «“Essa mulher” (Joyce e Ana Terra). Gravagio de Elis Regina no LP Elis, Essa Mulher (WEA/1979).
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Se Ana Terra foi absolutamente perfeita em sua interpretacdo das
multiplicidade do feminino, Joyce, uma das nossas maiores musicistas, nao teve a
mesma felicidade ao tratar o feminino na cangao “Mulheres do Brasil”, musica e

2
letra suas:*®

No tempo em que a mag¢a foi inventada
Antes da polvora, da roda e do jornal
A mulher passou a ser culpada
Pelos deslizes do pecado original.
Guardia de todas as virtudes
Santas e megeras, pecadoras e donzelas
Filhas de Maria
Ou deusas ld de Hollywood
Sdo irmds porque a mde natureza
Fez todas tao belas.

Oh! Mde, oh! Mde
Nossa mde, abre o teu colo generoso
Parir, gerar, criar e provar
Nosso destino valoroso.

Sdo donas-de-casa
Professoras, bailarinas
Mogas operarias, prostitutas meninas
La do breu das brumas,

Vem chegando a bandeira
Sauda o povo e pede passagem
A mulher brasileira.

Nessa homenagem a todas as mulheres, ao afirmar “Parir, gerar, criar e

1 2 . .« e
provar nosso destino valoroso”, ela naturaliza novamente o corpo feminino,
reduzindo as mulheres ao ato bioldgico da procriagdo. E interessante lembrarmos
aqui a fala de Sueli Costa, citada anteriormente: apesar de Joyce perceber as
dificuldades das mulheres para serem reconhecidas em um campo que até entdo era

tomado pelos homens, ainda assim cometeu esse deslize.

293 «“Mulheres do Brasil” (Joyce). Gravagdo de Maria Bethania no LP Maria (BMG-Ariola/1988)
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Nos anos de 1980, Marina Lima n3o s6 contestou o discurso sobre o corpo
feminino como, ao se apropriar de “Mesmo que seja eu”, uma cangdo extremamente
machista de Roberto ¢ Erasmo Carlos, transformou-a em discurso da opgao pelo
amor entre as mulheres no que foi prontamente compreendida. Cantando a cancao

em seus shows Marina invertia a obviedade da letra ao afirmar de forma ir6nica que

113

é... cada um de nos precisa... precisa de um homem para chamar de seu”. Ao se
colocar como esse “homem”, sem alterar a letra da cancdo, transforma-a num
chamado para que as mulheres percebessem outras possibilidades de amor além do
sujeito universal masculino. Igualmente, as mulheres também cantavam, junto com
Marina, a letra para outros homens, rompendo as identidades sobre masculino e

C 204
feminino:>°

Sei que vocé fez os seus castelos
E sonhou ser salva do dragdo
Desilusdo meu bem
Quando acordou estava sem ninguém, xi..., xi, sem ninguém?
(Sei!).
Sozinha no siléncio do seu quarto
Procura a espada do seu salvador
E no sonho se desespera
Jamais vai poder livrar vocé da fera
Da soliddo
Com a for¢a do meu canto
Esquento o seu quarto pra secar seu pranto
Aumenta o radio me dé a mdo

Vocé precisa de um homem pra chamar de seu
Mesmo que esse homem seja eu
Um homem pra chamar de seu
Mesmo que seja eu

2% "Mesmo que seja eu" (Roberto Carlos e Erasmo Carlos). Gravagdo de Marina no LP Fullgds
(Polygram/1984)
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E engracado, lembrar a gravagdo desta cangio por Erasmo Carlos, em 1982,
Ao mesmo tempo em que se mostrava uma can¢ao machista, quando cantada por um
homem, parecia indicar também um problema de auto-estima desse “macho”,
quando entoava “mesmo que seja eu’’ - a inversao (e apropriagdo) de Marina foi

genial.

205

Da mesma forma, Luhli, > compositora de sucessos como “O vira” e “Fala”,

gravadas pelo grupo Secos & Molhados em seu primeiro disco, também trata da
homossexualidade feminina ao contar, na cancao “Quase festa”, repleta de sutilezas,
a historia de uma mulher que depois dos 50 anos se descobre capaz de amar

. . 206
novamente, ¢ dessa vez alguém de seu proprio sexo:

De camisola num apartamento
Ledo na jaula, janela pro vento
Entre as panelas vé passando o tempo
Quieta, um furacdo por dentro, dentro...

Dentro o amor é quase festa
Um sopro de beleza
Por trdas da armadura
Madura e completa certeza
E chegada a hora de sentar d mesa
E provar a sua propria natureza

La fora o mundo é desafio
Uma vontade de ajeitar a vida
As ruas fervem de pobreza e cio
O tempo explode na urgéncia do agora, agora...

Agora o amor é quase festa
Um sopro de beleza

2% Luhli também participou da Vanguarda Paulista em parceria com Lucina, no inicio dos anos 1980. A dupla
compOs em parceria mais de 400 cangdes, a maior parte delas ainda inédita. Foram e ainda sdo muito
gravadas por Ney Matogrosso, intérprete de cangdes da dupla como “Bandoleiro”, “Eta, néis”, “Me r6i”,
“Coragao aprisionado” e “Napoledo”, entre outras.

26 nQuase festa" (Luhli). Gravagdo de Luhli no CD Luhli (Atragdo Fonografica/2006)
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Por trdas da armadura
Madura e completa certeza
E chegada a hora de sentar @ mesa
E provar a sua prdpria natureza

Percebe-se aqui a diferenga do tratamento do “natural” em Luhli e Joyce, na
cancdo “Mulheres do Brasil”, apresentada anteriormente. Luhli utiliza o termo para

designar a relagdo com o proprio sexo, de sua propria natureza.

Nessa “natureza” construida discursivamente, a mae “honesta e
assexuada” ¢ a mulher mais valorizada e reconhecida na cancao popular. Mulher? O
que podemos enxergar nas letras escritas pelos rapazes ¢ que toda mae ¢ santa e toda
mulher ¢ degenerada, logo a mde ndo ¢ mulher. A “santa maezinha”, tal como ¢
retratada nas cangdes, ¢ virgem como a Virgem Maria, d4 a vida pelos filhos, ¢ a
imagem do sacrificio. Nesse embate, qualquer mulher sera a “outra” na vida de um
homem. Toda mulher representa o perigo, como podemos lembrar em cangdes como
“Coracao Materno”, de Vicente Celestino, onde a garota pede o coragdo da mae do
rapaz como prova de amor. Ou em “Mamae” de Herivelto Martins e David Nasser, a
Rainha do Lar condenada ao chinelo na mao e ao avental sujo de ovo, visdo que o

“menino grande” gostaria de reviver para sempre.

A compositora carioca Fatima Guedes conseguiu subverter essa imagem
sacralizada da mae na cang¢do “Mais uma boca” — enquanto, sem qualquer ilusdo ou
romantismo, a personagem da cancao tem um filho, seu marido ¢ procurado no bar
em que se embriaga cotidianamente:*"’

Quem de vocés se chama Jodo?

Eu vim avisar, a mulher dele deu a luz
sozinha no barracado.

27 “Mais uma boca” (Fatima Guedes). Gravagio de Fatima Guedes no LP Fdtima Guedes (EMI-
Odeon/1980).
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E bem antes que a dona adormecesse
o cansago do seu menino
pediu que avisasse a um Jodo
que bebe nesse bar,
me disse que aqui toda noite
é que ele se embriaga.
Quem de vocés se chama esse pai
que faz que ndo me escuta?
E o pai de mais uma boca,
o0 pai de mais uma boca.
Vai correndo ver como ela esta feia,
vai ver como estd cansada
e teve o seu filho sozinha sem chorar, porque
a dor maior o futuro é quem vai dar.
A dor maior o futuro é quem vai dar.
E pode tratar de ir subindo o morro
que se ela ndo teve socorro
quem sabe a sua presenca
devolve a dona uma ponta de esperanca.
Reze a Deus pelo bem dessa crianca
pra que ela ndo acabe como os outros
pra que ela ndo acabe como todos
pra que ela ndo acabe como os meus

A mae nessa cangao sabe que a dor vird na vida de seu filho. E aquela que
procura e avisa o pai do nascimento de seu filho torce para que essa crianca nao

termine como os outros, como os dela: a miséria esta declarada, do ponto de vista

feminino, sem qualquer ilusao.
Em outra composicdo de Fatima Guedes “A bailarina”, a alegoria ¢

transparente com as “boas mocas” que guardavam as tradigdes da familia e os

esteredtipos femininos:

Gira a bailarina
Na caixa de musica
Livida menina
Rodando, rodando...
Num pequeno circulo
De ouro e de espelho
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Escrava do delicado
Mecanismo

Palida e suave
Em seu bailado frivolo
Quantas vidas passa
Dancando, dancando...
Com a orgulhosa pose
De uma estirpe distante
Finita num infinito
Narcisismo

Roda a bailarina

A sua sina
De tonta
Guardid de joias e segredos
De familia
Com a roupinha de balé
Com a sapatilha
Reliquia de passar
De mae pra filha

Ela se persegue
Em seu passeio ludico
Presa na caixinha
Girando, girando, girando...

Nascida e criada no suburbio, Fatima Guedes é uma cronista do cotidiano
das mulheres. Ao contrario do que nos acostumamos a ouvir, ainda no repertorio

“santas e devassas”, € interessante percebermos sua sensibilidade ao tratar das

~ . . 208
mulheres comumente chamadas de vulgares, na cangdo “Meninas da cidade”:

Sdo doze pancadas (doze badaladas)
Sol a pino. A telha va
esquenta o po da minha casa

2% «Meninas da cidade” (Fatima Guedes) Gravagio de Fatima Guedes no LP Fdtima Guedes (Emi-
Odeon/1979)
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esquenta a bilha d'agua
De tanto que ferve na minha mao
agulha e pano, armas de todo dia
Na minha mdo tesouro e fé
e pé na mesma tabua em falso
(destino e pé descalgo)
Desde manha sentada e presa aqui
rasgando as sedas das rainhas
os brancos das donzelas
que no escuro da cidade alguém ha de despir
Ninguém vera tao belas
filhas da falsidade
A vila é tao pequena e infeliz sem elas que...
(sdo doze pancadas), sdo doze ruelas
que desgragcadamente sempre vao dar
numa mesma praga seca
de noite suspirada,

De noite tao imensamente farta das paixoes do dia.
De noite suficientemente larga pras bandalharias.
Meninas que se vem chegando aqui:
cinturas ainda finas, medir felicidade.

No rosto a marca dos batons
das senhoras de bem, as damas da cidade.
No peito arfante o roxo das mordidas mais ferozes
Filhos da mesma terra, andantes e viajores,
rapazes e senhores de mais realidade.
Sdo doze pancadas (ja sdo doze dadas)

A lua a pino e eu ja sei
que vou entrar na madrugada
rematando bainhas,
pregando rendas que amanhd vai ser
o baile das rainhas.

Amanha, ja se sabe que elas vao fazer
a historia da cidade.

Sdo muito cinderelas.

Essa can¢ao ¢ do primeiro disco de Fatima Guedes, onde quase todas as
gravagdes evocam a vida miseravel nos lares dos suburbios. A letra conta a historia
de uma costureira que varando o dia e ja entrando na madrugada, cose as roupas das
garotas, ainda meninas, que se prostituem. Ela percebe a falta dessas meninas num

lugar em que a infancia se perdeu, enquanto elas estdo se vendendo para os homens,
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para as damas, para qualquer um que possa realizar o sonho da felicidade prometida
em todas as historias infantis. Cinderelas em busca de um sonho que acreditam
existir, a garota pobre que um dia vai encontrar um principe que a fard feliz para
sempre em um castelo. E a narradora costureira, que também pode referenciar as
contadoras de historias, as Parcas costurando o fio da vida e cortando o ultimo fio
para a morte. Penélope construindo e reconstruindo sua memoria ao tecer durante o
dia e desmanchar a mortalha na madrugada. Imagens femininas que saltam da letra
da compositora, carregada de siléncios e compreensdo. Cosendo o feminino em suas

historias, de forma muito diferente do discurso masculino sobre as mulheres.

Em um outro ponto de vista feminino, agora da mae para as filhas, Alice
Ruiz e Alzira Espindola apresentam na cancdo ‘“Para elas” o resultado de uma

conversa em que discutiam os problemas afetivos de suas filhas adolescentes:

Amor que se dedica
Amor que ndo se explica
Até quando se vai
Parece que ainda fica
Olhando vocé sair
Sabendo que vai cair
Deixar que saia
Deixar que caia
Por mais que va sofrer
E o jeito de aprender
E o teu caminho
S0 vocé vai percorrer
Se vocé vence, eu vengo
Se vocé perde, eu perco
E nada posso fazer
So deixar vocé viver

Enchemos a vida
De filhos

299 «“para elas” (Musica de Alzira Espindola, letra e poesia enxertada de Alice Ruiz). Gravagio de Alzira
Espindola e Alice Ruiz no CD Paralelas (Duncan Discos/2005).
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Que nos enchem a vida
Um me enche de lembrangas
Que me enchem
De lagrimas
Outro me enche de alegrias
Que enchem minhas noites
De dias
Outro me enche de esperancas
E receios
Enquanto me incham
Os seios

S6 olhar vocé sofrer
So olhar vocé aprender
So olhar vocé crescer
So olhar vocé amar
So olhar vocé...

Ao contrario da bailarina de Fatima Guedes, as filhas dessas artistas nao
vivem em caixas, aprisionadas e “protegidas”. Como Pagu, de Rita Lee, vao
aprender a viver confiando em si mesmas. A experiéncia de vida dessas duas maes
mostrou que as interferéncias sao intteis no crescimento emocional de suas filhas.
Permitir que os filhos conhegcam e escolham os seus caminhos contrasta com a mae
assexuada e incapaz de se transformar, que carrega seus filhos sempre como
criangas, também cristalizadas. A can¢ao mostra o afeto e a dor com o sofrimento
dos filhos, mas também a determinagdo de deixar que tenham suas proprias

experiéncias na vida.

Se Rita Lee escancara a questdo feminista na can¢do, Alice vai tratar das

construgoes sobre o feminino e das relagdes entre os sexos, subvertendo o discurso

“amor & dor”, como na cangio “Tristeza Nao”:*!"

219 "Tristeza nao" (Itamar Assumpgdo e Alice Ruiz). Gravagio de Carlos Navas no CD Sua Pessoa (Dablit
Discos/2000).
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Ter o fim bem no meio
Nenhuma rima em or
Um comego que ndo veio
Nossa historia de amor
Seja meu versejar
Cantar como quem resiste
Resistir como quem deseja
Meu versejar seja
Sorriso que te visite
A brisa que te beija
Seja meu versejar
Nao
Tristeza ndo
Seja meu versejar
Peleja sim coragdo
Em busca da beleza
Meu versejar seja

A cangdo trata da nao resolugdo do fim dos relacionamentos. Se o fim ¢
sempre dor, porque ndo ter o fim no meio, enquanto a unica rima em “or” € o
proprio amor? A questdo, para Alice, parece ser o “porque chegamos a dor?” ou
ainda, “porque esperamos a dor?”. Em uma de nossas entrevistas, Alice disse que
nao deveriamos lastimar o fim de um longo relacionamento com um ‘“ndo deu
certo”. Para ela, o tempo vivido em conjunto ja deu certo. E importante notar que,
mesmo sendo essa uma situagdo ideal e possivelmente ainda utdpica, ha tambeém
uma consciéncia da ndo durabilidade ou irreversibilidade dos sentimentos. Se houve

um tempo em comum, houve amor.

Apesar de um relacionamento que durou 20 anos com o poeta Paulo

Leminski, com quem teve trés filhos, Alice ndo acredita na “instituicdo” casamento:

[...] no fundo, no fundo, eu acho o casamento uma coisa muito
estranha! Porque vocé pega a pessoa que vocé mais gosta pra
trazer pra rotina, pro tédio, pras picuinhas, pra descarga
estragada, pra conta que tem que pagar... pras pentelhacoes do
cotidiano, pro desgaste. Amor devia ser uma coisa magica, ficar no
plano dos melhores encontros, daquele melhor momento teu! Nunca
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para um dia em que o cabelo estd ruim. Nunca pra um dia que vocé
acordou de mal-humor por algum motivo, ou que vocé esta com
milhoes de coisas pra fazer e ndo pode dar atengdo. Amor é poesia.
Merece um siléncio interior e um momento especial. (RUIZ, 2003)

Diferente das opgdes restritas para as mulheres nos anos 1950, a poeta
aponta que ha sim muitas outras op¢des para os relacionamentos. Se o cotidiano ¢
responsavel pelo fim do amor e pelo inicio das rusgas, porque ndo evita-lo? Porque,
50 anos depois do samba-can¢do ainda acreditamos que o casamento deveria ser
para sempre? A questdo que ainda se apresenta ¢ a reinvencao dos relacionamentos,
que seguem alguns dos mesmos principios dos anos 1950. Ainda existem os crimes

por “honra”, ainda se mata e se morre por amor (¢ amor?).

Outras letras de Alice Ruiz serdo discutidas no capitulo 3, juntamente
com seus versos, para pensar seu trabalho tendo como referéncia a categoria poética

feminista.

Deixei de fora muitos nomes importantes da composicao feminina que
poderiam também contribuir para uma nova visdo sobre as mulheres, mas meu
intento neste item foi mostrar como as mulheres se reescrevem a partir da cancao
popular, mostrando que, como Alice vai afirmar em um de seus artigos, sdo elas que
devem dizer quem sdo, ja que até¢ os anos de 1950 tudo o que se dizia sobre as
mulheres era uma constru¢do masculina. Nesse sentido, foram emblematicas, a meu
ver, as referéncias de Maysa e Rita Lee para toda uma geragcdo de compositoras que
se seguiu. Ambas se empenharam com paixdo e atrevimento em suas obras e em
suas vidas para que outras mulheres percebessem a possibilidade da de ousar, de
escapar as normas e reinventarem-se. A partir dessas duas mulheres multiplicaram-

se as compositoras: se antes eram invisiveis ou apagadas em sua experiéncia como
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criadoras, agora estdo por toda parte, dizendo o que pensam e inventando novas

formas viver.

Na novissima geracdo de compositoras ¢ no grupo DonaZica que
encontro eco as palavras de Alice Ruiz. Formada por nove musicos, a banda trabalha
com repertorio autoral, composto pelas mulheres do grupo: lara Renné (filha de
Alzira Espindola), Anelis Assumpcao (filha de Itamar Assumpcao) e Andréia Dias.
Divertida. Irreverente e fortemente referenciado musicalmente pela Vanguarda
Paulista de seus pais, o DonaZica traz divertidas constatagdes sobre a vida da mulher
pos-moderna, em contraste com as crises nos relacionamentos dos anos 1970.
Vejamos o olhar de Sueli Costa e Aldir Blanc naquele periodo, em “Altos e baixos”,
do final dos anos 1970. A cangao retrata o fim de um relacionamento, mostrando a
dificuldade que as mulheres viveram nesse momento de reconstru¢do onde muitos

. 211
casamentos terminaram:

Foi, quem sabe, esse disco
Esse risco de sombra em teus cilios
Foi ou nao meu poema no chao
Ou talvez nossos filhos
As sandalias de saltos tao altos
O relogio batendo, o sol posto, o relogio
As sandalias, e eu batendo em teu rosto
E a queda dos saltos tao altos
Sobre os nossos filhos
Com um raio de sangue no chao
Do risco em teus cilios

Foram discos demais, desculpas demais
Ja vdo tarde essas tardes e mais tuas aulas
Meu taxi, whisky, Dietil, Diempax
Ah, mas ha que se louvar entre altos e baixos
O amor quando traz tanta vida

2T «Altos e baixos” (Sueli Costa e Aldir Blanc). Gravagio de Elis Regina no LP Elis, Essa Mulher
(WEA/1979).
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Que até pra morrer leva tempo demais...

Na cangdo “O fio da comunicagdo” o DonaZica mostra que as
transformacdes hoje sdo muito mais facilmente assimiladas, que apesar das
dificuldades e das desilusdes, hd um esforco para se manter a “mente s3” e ao

212
mesmo tempo a escolha por se perder a compostura € o medo de errar:

Tem vez que me doi viver
Como pode ser, como pode
Nunca se poder crer
Em ninguém
Simples ser humano com H
Esse osso roer ndo é mole, eu devo confessar
Esse osso roer ndo é mole...

O meu amor ja ndo tem mais tanta frescura
A minha vida ndo suporta compostura
E assimilando toda a situacdo
Sigo trangiiila com muita perturbagdo
Espero um dia ndo tomar o tal Prozac
E nem perder o fio da comunicagao

Na vadiagem glorifico ao meu rei
No prosseguir, confesso: também errei
Espero ser uma pessoa quase sa
Pra nunca ter que conhecer o Diazepan

O meu amor jd ndo tem mais tanta frescura
A minha vida ndo suporta compostura.

Pensando em Deleuze, essas artistas buscam o devir mulher, diferente da
constru¢do do feminino feita no masculino. E um trabalho arduo e ainda em
andamento. Ainda nos pegamos repetindo normas e caindo nas armadilhas dos

padrdes, ainda sofremos interdicdoes por todos os lados em nossas escolhas, nas

12«0 fio da comunicac¢ido” (Andreia Dias)
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profissdes, nas familias. Os machismos continuam vivos, as vezes dissimulados, as
vezes escancarados, e sempre rizomaticos. A biopolitica, o controle da vida pelo
estado, faz parte do nosso cotidiano criando também novas interdigdes. Como num

bolero, a danga continua, mas com trés passos: um perdido e dois ganhos.

Também percebemos os aliados, homens realmente filoginos, com aprego
pelas mulheres em suas diferengas. Ainda conjugamos amor e dor, ¢ verdade, ainda
procuramos reconhecer (e reinventar) no espelho a nossa face. Acredito que a arte
pode indicar o caminho para a mudanga e a transforma¢do das mulheres, assim

como colabora para as novas visdes sobre as mulheres.

Romper com a logica identitdria também no universo masculino das
palavras se torna um ato subversivo. E € isso o que vem sendo realizado por varias
compositoras brasileiras em diferentes tempos. Enquanto mulheres como essas
reivindicarem a subjetividade e reinventarem a singularidade, terd valido a pena os
anos de lutas das feministas por uma sociedade melhor, € a musa na can¢ao popular

deixara de ser bindria e estatica para se transformar em multipla inspiragao.

Elas nunca cessam de expor e explodir o racismo, o masculinismo,
a violéncia masculina, e a monotonia destruidora de almas do
patriarcado, sem fazer concessoes, nem para crengas essencialistas
na superioridade das mulheres, nem na possivel homologagao,
dentro do suposto fluxo de identidades pos-moderno que impoem o
género. Elas tentam combinar complexidade com compromisso ao

projeto de empoderamento das diferencas que o feminismo pode
213
fazer.

213 BRAIDOTTI, Rosi. “Diferenca, Diversidade e Subjetividade Nomade”. Op. Cit.
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2.
A PROSA DA POETA

2.1.
“Curitiba é a mae”

A gigantesca vassoura invisivel que transforma, desfigura, apaga
as paisagens esta trabalhando hd milénios, mas seus movimentos,
outrora lentos, apenas perceptiveis, aceleram-se de tal modo que eu
me pergunto. a Odisséia, hoje, seria concebivel? A epopéia do
retorno pertence ainda a nossa época? Pela manha, ao acordar nas
encostas de Itaca, Ulisses poderia ouvir extasiado a musica do
Grande Retorno se a velha oliveira tivesse sido derrubada e se ndo
pudesse reconhecer nada a sua volta?*"?

No inicio dos anos de 1970, Alice comegou a escrever seus artigos e
contos ainda em Curitiba, cidade onde nasceu. Escrevia inicialmente com o intuito
de estimular as mulheres de seu tempo a questionarem os discursos e construgoes do
feminino, e era uma voz quase solitdria numa cidade que, a seu ver, ainda hoje
valoriza extremamente as tradicoes e a discricao. E ela ndo era discreta quando o

assunto era o feminismo.

A poeta viveu a maior parte de sua vida em sua cidade natal, com
passagens de alguns anos por Rio de Janeiro e S3ao Paulo. Quando fizemos a
primeira entrevista, ela tinha voltado ha dois anos a viver na capital paulista. Nao
porque tivesse alguma coisa errada com sua vida em Curitiba, mas porque lhe

faltava a provocacao, o estimulo:

Estava tudo certo la em Curitiba, o apartamento é meu, consegui
terminar de pagar. E num bairro gostoso, com trés shoppings, cada

214 KUNDERA, Milan. 4 Ignordncia. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2002, p. 47.
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um deles a menos de dois quarteiroes da minha casa, todos com
cinema e teatro, quer dizer, os melhores filmes passando ali e poder
ir a pé, tanto que eu vendi o carro, tudo facil. As filhas ld e agora
eu vou ser avo, sabe, tudo perfeito, perfeito demais. /...] Tem que
ter desafio, tem que ir pra uma cidade diferente, uma cidade que te
provoque, que te instigue. Até para se vestir vocé precisa aprender
em outra cidade, porque Sdo Paulo tem um jeito de se vestir. Os
meus terninhos curitibanos foram aposentados, por exemplo [risos]
Tudo, tudo novo. E é louco, porque eu vou pra la e as pessoas
dizem “que que vocé fez que vocé esta tdo mais bonita, tdo mais
jovem, tdo ndo sei o que mais?”. Eu ndo fiz nada. Fui pro palco
fazer show, mas isso eu ja estava fazendo la. Foi apenas... aceitei o
desafio, comecei. Mudei de Estado — nos dois sentidos da palavra
[risos] - mudei de estado.”””

Em seu livro 4 Modernidade em Construg¢do, o compositor e historiador
Ulisses Quadros de Moraes faz um mapeamento das politicas publicas culturais em
Curitiba entre os anos de 1973 a 1983, mostrando como, durante doze anos, a partir
de 1971, o grupo politico de Jaime Lerner se alternou na prefeitura e no governo do
Estado, com projetos que priorizavam a urbanizacdo e a cultura. Varios aparelhos
culturais foram construidos nesse periodo, entre eles o Teatro Paiol, o Centro de
Criatividade, a Fundacao Cultural de Curitiba, a Casa da Memoria e a Galeria Julio

. 21
Moreira, entre outros. 6

Moraes chama a aten¢do para a importancia dessas agdes, em especial
sobre a criacdo da Fundagao Cultural, responsavel pelas acdes publicas relacionadas

a cultura da cidade:

E preciso que se enfatize o significado simbolico da criagdo de um
orgdo com autonomia administrativa em relagdo as agoes culturais.

215 Entrevista concedida em Sdo Paulo, em 18 de Junho de 2003.

21 MORAES, Ulisses Quadros. 4 Modernidade em Construgdo: Politicas piblicas e producdo de miisica
popular em Curitiba — 1971 a 1983. Sdo Paulo: Annablume, 2009.
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Em um ambiente extremamente sensivel a pressoes politicas,
resultantes de interesses dos mais diversos, em termos de
administragdo publica a arte e a cultura tém, tradicionalmente,
uma fun¢do secunddria.’"’

Com essas acodes, grandes nomes da musica popular brasileira se
apresentaram em Curitiba nas décadas de 1970 e 80, e o historiador mostra em seu

livro a revolugdo cultural por que passou a cidade nesse periodo.

Toninho Vaz, em sua biografia sobre Leminski, também enfatiza a
importancia desse momento na vida do casal. Paulo e Alice eram profundamente
atentos ao que se produzia na canc¢do brasileira, e principalmente ligados a producao
dos tropicalistas, tanto pelas idéias quanto pelas inovagdes melddicas. Sua casa em
Curitiba foi visitada e frequentada por grandes nomes da contracultura brasileira:
Caetano Veloso, Gal Costa, os Novos Baianos (Moraes Moreira ¢ o padrinho de
Estrela, a filha cacula), Jorge Mautner, e também por Itamar Assumpcao, Rose
Marie Muraro, os irmaos Augusto e Haroldo e Campos e Décio Pignatari, entre

muitos outros nomes de proje¢do nacional, entre intelectuais e artistas.

217 1d. ibid., pp 36-37.
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Foto: Paulo Leminski, Alice Ruiz e Caetano Veloso em Curitiba

Na obra dos dois autores, a agitacdo cultural na capital paranaense era
evidente e contagiante, mas trabalhando com as escolhas de memoria de Alice sobre
esses tempos, portanto trabalhando com a historia do presente, minha impressao ¢
que, apesar das boas lembrancas, sua vida em Curitiba também foi muito marcada
pela dor. A separag¢do dos pais, a morte de Miguel, seu primeiro filho, a morte de
Pedro e Paulo Leminski. As dificuldades por ser uma voz solitaria clamando por

mudangas em uma sociedade que nao queria mudangas.

Curitiba ¢ personagem de textos, letras, artigos e cangdes de Alice. Mas ¢
visivel a relagdo de ambiguidade com a cidade. Nos jogos de verdade, somos

estimulados e pressionados a pertencer aos espagos, fisicos e imateriais. Pertencer a
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uma cidade, pertencer a uma nac¢do, a um time de futebol, a uma pessoa, quando nos

envolvemos.

Em um livro com imagens de Curitiba ilustradas por César Lobo, a poeta

afirma na introducao:

A cidade onde se nasce é como nossa made. E falar da mde ndo é
facil.

Mae nunca nos ama o bastante. Mde sempre nos ama demais.

Ora mima, até quando a gente esta errada.

Ora castiga, até quando a gente estd certa.

Ora ignora, mesmo quando a gente esta brilhando.

Ora arrasa, principalmente, quando ja estamos arrasados.

A nossa cidade, como a mde, é vista, as vezes, com os olhos do
amor, as vezes com os olhos da magoa.

Por isso, se eu disser que Curitiba é uma moga bonita, sempre
limpa, bem educada, bem vestida e perfumada, vai parecer que é
coisa de filha apaixonada.

Se eu disser que ela tem andar duro e ar emburrado e frio, so pra
que ninguém pense que ela é facil, vai parecer que sou uma filha
ingrata. Entdo, proponho que vocé a veja com seus proprios olhos.

Mas, cuidado, entre sua beleza e sua frieza vocé pode, depois de
conviver algum tempo, ser adotado por ela.

E ai é pra sempre, porque mesmo quando a gente se muda, a
cidade, como toda mde, nunca vai embora.

E a cada vez que se volta é com o nosso proprio fantasma, de
outros tempos, que a gente se depara.

- . ~ . 218
Depois ndo venha dizer que eu ndo avisei.

218 RUIZ, Alice. “Curitiba é a Méae”. In: LOBO, César. Curitiba. Série Cidades Ilustradas. Rio de Janeiro:
Casa 21, 2004.
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E notavel a relagdo da poeta com sua cidade nesse texto. Mas o que
chama a aten¢do nao ¢ a relacdo com prédios, pracas, a historia da cidade, ou com
uma provavel identidade criada a partir de seus limites ou pertencimento, mas as
evidéncias de que essa relacdo se constitui a partir de uma memoria afetiva, a
relagdo com essa mae, de proximidade e negacao simultaneas. Em nossas conversas,
fui percebendo que, para ela, lugares existem como boas ou tristes recordacdes,

lugares sdo marcas afetivas em sua historia pessoal.

Filha da contracultura e do feminismo, Alice ndo gosta de pertencer a
nada nem a ninguém a revelia. A geografia ¢ um acaso, os lugares se misturam em
sua memoria, como mostra na letra de “Rio Curitiba” que foi musicada por Waltel

21
Branco: >"

Rio Curitiba
(Musica de Waltel Branco e letra de Alice Ruiz)

Em mim
a geografia enlouqueceu
ao sul
o0 rio que eu amo é grande como o mar
nasce em janeiro
e atravessa minha infdancia
e alcanca
de Nova York ao Chui

Me ensinar a nadar
quando tudo da em nada
as vezes é santo como Francisco
as vezes,
as vezes é SO risco
o rio que eu amo é o Guaiba
quando desdagua em Curitiba

219 "Rio Curitiba" (Waltel Branco e Alice Ruiz). Gravagio de Waltel Branco no CD Naipi (Independente,
2001)
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Na can¢do acima, o Guaiba ¢ o Sado Francisco se tornam um mesmo
grande rio e atravessam o continente americano de norte a sul para desaguar em
Curitiba, onde as memorias da infancia se misturam. Percebe-se que, nesse
momento, que a invencdo de um Rio Curitiba ¢ a ficcionalizagdo dessa memoria

afetiva da cidade, a quebra das fronteiras geograficas.

Quando a poeta se territorializa em sua obra, pode ser em um momento
simultaneo de libertagdo, como nesta poesia sobre Sao Paulo, em que se perder € se

encontrar:

na esquina da Consolagdo
com a Paulista

me perdi de vista
virei artista
equilibrista

meio mde

meio menina

meio meia-noite
meio inteira
inteiramente alheia
toda lua cheia **°

José Miguel Wisnik conta, no preficio que fez a Desorientais,”*' que,
para ele, a poesia de Alice e Paulo faziam parte de uma dic¢ao nova e especifica, e ¢

interessante sua visao de territorio ao fazer esse comentario:

Mas o fato é que se criou no Parand - e esse Parana a que me
refiro ¢ a casa deles - uma dic¢do de poesia que une o rigor ao
humor, que combina lances de ambi¢do com momentos de
desconfiometro, que contempla ordens de grandezas e de
pequenezas, catataus e vice-versos, caprichos e relaxos. O hai-kai
aclimatado a tradi¢do coloquial da poesia moderna brasileira
tomou-se a pedra-de-toque desse jeito de ser que exige ao mesmo

220 RUIZ, Alice. Vice Versos. Op. Cit., p. 13.
21 RUIZ, Alice. Desorientais.Sdo Paulo: [luminuras, 1996.
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tempo concentra¢do e descontragdo. Aten¢do minimal a
intensidade do instante pleno e vazio, e também piscada de olho
para o outro, e para o nada. Um hai-kai que contracena todo o
tempo com pessoas, e que é por isso mesmo, como explica Alice na

. ~ . . . 222
abertura deste livro, tdo ou mais desoriental que oriental.

O autor entende o Estado do Parnana na casa de Alice e Leminski,

refor¢ando o vigor de um modo de fazer poesia que se criava ali. Num desses haicais

“desorientais” a que se refere Wisnik, Alice diz, sobre Curitiba:

o0 bolso do casaco
guarda a mdo e a espera,
serd mesmo primavera?

1996 (porque Curitiba ¢ assim)

223

Ao colocar, ao lado da data do haicai “porque Curitiba ¢ assim”, a poeta

evidencia o clima frio da cidade, que quase nunca cessa, que atravessa seu espirito

por todos os lados, por ser uma cidade “bem comportada”, perfeita demais, discreta

demais a seus olhos, sem o fogo e as tempestades que alimentam as provocagdes que

ela tanto precisa para se inspirar, o que também ¢ reforcado na letra de “Cangao pra

Curitiba”, também musicada por Waltel Branco: ***

Cancgdo pra Curitiba
(Musica de Waltel Branco e letra de Alice Ruiz)

Cangdo pra Curitiba
sempre tem neblina,
cerragado,

222 WISNIK, José Miguel. “Ela”. In: RUIZ, Alice. Desorientais. Op. Cit., pp. 10-11.

22 RUIZ, Alice. Yuuka. Porto Alegre: AMEOP, 2004, p. 62.

24 «Cangdo pra Curitiba” (Waltel Branco e Alice Ruiz). Gravagdo de Waltel Branco no CD Naipi

(Independente, 2001)
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garoa,
chuvisco,
chuva fina,
céu de brigadeiro,
por de sol lilas,
quatro estagoes num dia.
Tempestade, ndo.

Cancgao pra Curitiba
se faz de fantasia,
ou assombracdo,

uma saudade contida,
alguma verdade
muito bem escondida
e uma mentira
que ninguém duvida.
Realidade, nao.

Cancgao pra Curitiba
tem que ter mistério.
Vocé pode até brincar
desde que seja sério.
Cancgao pra Curitiba
tem que ser esperta.
Cancgao pra Curitiba
tem que ser discreta

Estive com Alice em Curitiba em setembro de 2009. Eu precisava fazer
alguns levantamentos de seus textos nos jornais da cidade, e tive o prazer da
companhia da poeta nos lugares que foram importantes para ela, e também
agilizando minhas buscas na Biblioteca Publica do Parana - ela se lembrava de cada
uma das revistas e periodos em que seus artigos foram publicados, e enquanto eu

fotografava os documentos me sentia a mais abencoada das historiadoras, com esse

auxilio tdo bem vindo.
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Foto: Alice na Biblioteca Publica do Parana - 10/09/2009

Nossa proposta na viagem, além de minhas pesquisas, era a de que Alice
me levasse onde quisesse, lugares que foram importantes para ela em sua vida em
Curitiba. Nao quis interferir sugerindo nada, mesmo sabendo que ela gostaria de me
levar aos belos lugares de sua cidade. Combinamos que as escolhas seriam feitas por
afeto. E preciso notar que apresentar a cidade a uma amiga, pela primeira vez,
também implica na ressignificagdo do passado: a memdria se reconstruindo e se

construindo no presente, simbolica e significativamente.

Ela me levou ao Jardim Botanico, ao Passeio Publico, ao Bar Pasquale,

ao Bar do Alemaio, ao Bosque do Papa, & Boca Maldita, ao Centro Historico.
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Lugares que fizeram parte da sua vida com Leminski e com seus filhos, mas ndo
fomos conhecer a casa em que moraram. Ao invés disso, Alice me levou também
para conhecer a casa em que nasceu € viveu com a mae e o pai até a separagao dos
dois. A casa ndo existe mais, € em seu lugar ha um estacionamento. Mas continua na
esquina o posto de gasolina onde, quando crianga, ela enxergou o arco-iris em uma
mancha de 6leo. O posto ndo ¢ mais 0 mesmo, mas ainda estd ali. O Pasquale foi
todo reformado para receber turistas, o Passeio Publico foi cercado. Mas as escolas
em que estudou ainda sdo as mesmas. A Fundagao Cultural onde trabalhou em 1993

como Secretaria da Cultura da cidade também continua a mesma.

Foto: Alice no Pasquale em 2009
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Enquanto caminhdvamos e conversavamos sobre essas mudangas, sobre o
desaparecimento da nossa propria historia pessoal retratada em lugares que foram
importantes, fui percebendo que a cidade da gente vive mesmo nessa memoria
afetiva, como uma cicatriz. A nossa cidade ¢ qualquer lugar que nos traga boas
lembrangas, ou a vontade do esquecimento, independente de termos nascido nela ou

nao.

Alguns lugares onde Alice me levou procurando sua historia foram
demolidos para dar lugar a novos prédios, as grades encheram as pragas, e fomos
percebendo o quanto ¢ dificil procurarmos a crianga que fomos um dia em lugares

que ndo existem mais.

Essa crianga que fomos ¢ a mesma que reconhece nos cheiros e sabores a
lembranca de momentos marcantes, que dao sentido aos afetos e ao reconhecimento
de um eu esquecido em algum lugar no tempo, que ria e descobria mundos, e que

formaram os adultos em que nos transformamos.

Os adultos em que nos transformamos reconhecem as cicatrizes que a
cidade deixa em nossa carne. Os momentos doidos, a dor de lugares que persistem
em existir a despeito de momentos felizes que nao se repetem mais, ou dos que
desaparecem, levando consigo as lembrangas. O restaurante em que almocavamos
sempre juntos € nos quais nos sentamos hoje com um so6 prato, que a despeito do
burburinho cria uma redoma de siléncio e pesar, doendo. A vida estd acontecendo
ali, novos grupos e casais se sentam e almogcam sem se darem conta que a cada

instante uma memoria afetiva se cria.
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Penso em Walter Benjamin e sua [Infdncia em Berlim por volta de
1900, nos personagens exilados de Milan Kundera em A Ignordncia,”™ nas
memorias extirpadas, nos estrangeiros que nos tornamos onde esperavamos o
reconhecimento, a lembranga, o encontro com essa memoria que de alguma forma

garantiria e justificaria nossa existéncia.

Benjamin, entdo com 40 anos, dedicou o texto a seu filho Stefan. Escrito
no momento em que Berlim era tomada pelos nazistas, o autor buscava, ja adulto as
memorias de sua infincia, e € com o olhar de uma crianga que ele procura descrever

a sua cidade. Jeanne Marie Gagnebin nota, a esse respeito, que

As descobertas da percepgdo infantil aqui descritas passam por
uma triplice mediacdo, sendo ela também continuamente
tematizada: a mediagdo do tempo, isto é, desse jogo reciproco entre
o olhar cheio de expectativas da criangca e o olhar posterior do
adulto que sabe da realiza¢do ou da derrota destas expectativas; a
mediagdo do espaco, pois é o escritor exilado que escreve sobre
sua cidade natal, na convic¢do de que nunca voltara ai, ou entdo
voltara por pouco tempo |[...]; a mediag¢do, por fim, especifica da
percep¢do infantil enquanto tal, em particular de tudo o que a
trona, aos olhares dos adultos, ingénua, sim, crédula, incompleta,
canhestra.”’’

E também a idéia de exilio e da memoria que perpassa o livro A
ignordncia, de Milan Kundera. Nele os personagens Irena e Josef, exilados da
Tchecoslovaca desde a retomada de Moscou no outono de 69, eles voltam para o

pais natal depois de 20 anos, com a retirada dos russos. Ao retornar, ¢ a memoria

2 BENJAMIN, Walter. "Infancia em Berlim por volta de 1900" In: Walter Benjamin - Obras Escolhidas II:
Rua de Mdo Unica..Sdo Paulo: Brasiliense, 2000.

0 KUNDERA, Milan. 4 Ignordncia. Op. Cit.
27 GAGNEBIN, Jeanne-Marie. Historia e Narragio em Walter Benjamin. Op. Cit., pp. 81-82;
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desses anos que passaram no exilio ¢ que lhes ¢ extirpada: percebem que as
experiéncias vividas no tempo em que viveram fora do pais sdo incomodas para os
que ficaram, e as relagdes que se estabelecem sao construidas sobre o esquecimento.
Eles ndo lembravam mais de sua patria. Exilados, tinham uma visdo nostalgica da
cidade que deixaram. Repatriados, as experiéncias do exilio doiam como um brago
amputado. Eles ndo eram mais os mesmos de quando sairam, eram as pessoas que se
construiram nesse tempo fora do pais. E essas novas configuracdes de si eram

incomodas para os que ficaram.

Alice saiu de sua cidade ha alguns anos. Em suas memorias ela tanto
procura a crianga que foi, como quando viu a mancha de 6leo ou a memoria do pai,
da loja de chapéus de sua mae, do tio que ndo se lembra e que admira, como também
sente o exilio da memoria do presente. Voltar para a cidade natal da qual partimos e
que nos cortou a carne ¢ sufocante, os lugares ndo sdo pedras, tijolos, grama e

grades, sdo 6rgaos que ardem em nosso corpo, que ardem no corpo da cidade.

Em 2009, ela me passou alguns microcontos que escreveu e que ainda
estdo inéditos, e num deles, “Meditacdo da arvore” ela conta sobre uma amiga que

fizera em Curitiba, uma arvore na Praca da Espanha:

Dia de encontrar uma nova amiga.

A tarde ensolarada pode me levar longe, mas o ideal é procurar
perto da minha casa. Assim posso vé-la também nos dias feios.

Melhor ainda se puder encontra-la numa praga, ndao parecera tao
estranho quando me virem sentada ao lado dela.

Descarto a praga mais proxima por ficar na frente de um hospital.
A outra, mais alegre, se chama Espanha, uma de minhas raizes.
Assim que chego a reconhego entre dezenas de outras.

Mesmo assim, dou a volta na praca para fazer um reconhecimento

geral. Mas ela também ja me reconheceu e me chama.
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Volto e sento no banco enfrente a ela, a seus pés o busto de Miguel
de Cervantes.

Me apresento e fico olhando, tentando entender por que ela.
Tentando conhecé-la.

Alta e forte consegue estar banhada de sol e ter seu quinhdo de
sombra.

Tem dois ferimentos, um feito pelo tempo ou por alguma
tempestade.

Mesmo sendo o maior, e ter levado uma boa parte dela, parece ja
ter se incorporado a sua maneira de ser.

O outro, mais recente, estd totalmente exposto e ¢ mais doloroso,
como se fosse produto de alguma maldade inexplicavel.

Se eu chegar mais perto posso sentir o cheiro do seu sangue,

mas ainda é cedo.

A parte ao sol é puramente ela. A parte da sombra se confunde com
as outras.

Antiga, de alguma forma, lembra que, um dia, morrera.

Um dia qualquer daqui a centenas de anos.

Tento dizer-lhe o quanto a entendo.

. ~ . A . 228
Mas ainda ndo aprendi seu siléncio.

Hé algo de simbodlico que podemos perceber nesse conto: em sua cidade
natal, ela busca suas raizes na Praga Espanha;229 uma arvore - esse simbolo também
das raizes e do tempo - como amiga. Sim, ha raizes em Curitiba, € sdo importantes
para ela, mesmo que os rizomas a levem para todos os lugares e para todas as

memorias dos outros lugares em que criou lacos de afeto.

28 RUIZ, Alice. “Meditagdo da arvore”. Conto inédito.
22 A familia materna, Ruiz, ¢ descendente de espanhois.
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No nosso ultimo encontro, em junho de 2010, ela me contou que voltara a
Curitiba, e que dessa vez tinha ficado orgulhosa de sua cidade, pela quantidade de
movimentos e acontecimentos culturais que ela viu ali, muasica nas esquinas, teatro,
exposicoes. “Curitiba ¢ linda, ¢ me pareceu tdo melhor agora, com essa coisa

b

cultural...”; ela me disse, “mas... estive na Praga da Espanha, e minha amiga foi
cortada, ndo existe mais...”. Vi a tristeza nos olhos da poeta. Ela me contou que sua
reacdo foi sentar-se na praca e chorar. Centenas de anos ndo se passaram, € a
lembranga da arvore de Alice se transformou em mais uma cicatriz, de uma maldade
inexplicavel. A delicadeza do afeto expresso no texto € na conversa revela que Alice
tem amarras profundas na cidade, mesmo considerando essas cicatrizes emocionais.
E foi nessa cidade que tudo comegou. Foi essa a cidade que viu nascer primeiro a

feminista em textos cortantes, e assistiu aos primeiros passos da constru¢ao de uma

grande poeta.

2.2.
“A verdade é que tenho pressa”

A verdade é que tenho pressa. Pressa de que as coisas mudem e
ninguém mais possa ver a mulher como inferior. Especialmente
alguém como vocé. O dia em que o critério de qualidade ndo for
mais estritamente um critério do macho branco da espécie mas sim
a soma das caracteristicas dos sexos e ragas que estdo no planeta o
papo vai ser outro. Até la, com Jorge Mautner “acho que todo
cidaddo ou cidada deve ter possibilidades de felicidades do

~0 230
tamanho de um super Maracand”.

Em nossa primeira entrevista, Alice Ruiz contou que no inicio dos anos

1970 ela tinha o discurso feminista, mas ndo a pratica. Enquanto Paulo Leminski

20 RUIZ, Alice. “Carta aberta a Caetano”. In: Revista Quem. Curitiba, Outubro de 1981.
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trabalhava fora, como professor em cursinhos, ela era responsavel pelos afazeres
domésticos, por cuidar da casa e das criangas. E percebeu que a brincadeira da filha

era imita-la nesses afazeres:

[..] Quem me despertou pra coisa da mulher foi minha filha, a
Aurea porque... era o boom, s6 se falava nisso no comeco dos anos
70 — a Aurea é de 71. Sabe, a mulher, a mulher, a mulher, tinha
Rose Marie Muraro, Betty Friedan e tal, a produgcdo da mulher.. E
eu ja altos discursos e ndo sei o que. E nessa, cuidando das
criancas, cuidando da casa e o Paulo trabalhando. Uma vida
totalmente anti o discurso que eu levava, diferente do discurso. E a
Aurea comecou a brincar de casinha, é claro que ela me imitava e
os afazeres dela eram domésticos. Eu fiquei olhando aquilo e
pensei ‘mas que exemplo eu estou dando pra minha filha?’ E ai fui
atrds, comecei a escrever ensaios sobre a mulher e fui atrds de
revistas, e duas aceitaram os meus ensaios e eu comecei a ganhar
uma grana assim.”!

Com esses ensaios, Alice Ruiz engajou-se no feminismo. Entre os anos
1976 e 1981, Alice foi colunista do extinto Didrio do Parana, escreveu para a
revista Rose, da Grafipar, ** atuou como editora chefe da revista Horéscopo de
Rose, da mesma Grafipar; também escreveu artigos feministas para a revista Quem,
e para a revista cultural Raposa Magazine, todos de Curitiba. Esses periddicos ndo
existem mais, o que fez com que o levantamento documental da pesquisa se
realizasse no arquivo pessoal da poeta, com a utilizacdo dos recortes e originais por

ela guardados.

Alice parou seus estudos no final do colegial para trabalhar e ajudar a

familia, tornando-se autodidata. Interessou-se pela escrita logo cedo, tendo escrito o

3! Entrevista concedida em S&o Paulo, em 18 de junho de 2003.

32 A Grafipar era conhecida por seus langamentos erdticos, e a revista Rose trazia como principio “informar
as mulheres e tirar a roupa dos homens”. Voltada para o publico feminino, propunha a libera¢do sexual das
mulheres.
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seu primeiro conto aos nove anos e tornando-se poeta ainda na adolescéncia. Em
uma entrevista, ela conta que, a exemplo de boa parte das feministas de sua geragao,
quem abriu sua percepcao para a questdo das mulheres foi Simone de Beauvoir,
ainda no inicio dos anos 1960. Sentia uma profunda rejeicdo em relacdo as

expectativas domesticantes que limitavam as mulheres em seu tempo:

Simone de Beauvoir foi um divisor de dguas na minha vida. Eu li
com 18 anos e as vezes eu acho que foi ela que abriu a porta de um
monte de coisas que estavam sufocando dentro de mim, o que era
visto pela familia como rebeldia e, na verdade, era... eu! Eu
querendo me expressar, eu querendo me relacionar com o mundo
de uma forma mais amorosa, mais saudavel, mais justa.. Memorias
de Uma Moga Bem Comportada.. Ndo so isso, ndo é, tudo o que eu
podia, dali pra frente, até chegar no Segundo. Sexo.””

Memorias de Uma Mog¢a Bem Comportada foi escrito por Beauvoir em
1958. Autobiografico, nele Simone mostra bem as restricdes da moral burguesa em
seu crescimento, € como ela mesma se rebelava contra essas limitagdes, ainda muito

cedo:

Tinha caprichos, desobedecia simplesmente pelo prazer de ndo
obedecer |[..] Essas pequenas vitorias animaram-me a ndo
considerar insuperdveis as regras, os ritos, a rotina. constituem as
raizes de certo otimismo que devia sobreviver a todos os processos
de domacgdo. *

Alice se identificou com a historia de Beauvoir, afinal, ela ndo era a Uinica

garota a esperar muito mais do que a rotina e o tédio.

23 Entrevista concedida em Sdo Paulo, em 11 de abril de 2006.
4 BEAUVOIR, Simone. Memdrias de uma moga bem comportada. Sio Paulo: Circulo do Livro, 1987, p. 17.
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O primeiro artigo publicado por ela data de setembro de 1973, quando
tinha 27 anos. Nesse texto, Alice aponta as mudancas que esperava na sociedade em
relagdo as mulheres. Criando um dialogo entre varias geragdes, ela mostra como as
generalizacoes normativas existem por todos os lados, tanto entre aqueles que
preferiam manter as tradigdes quanto até mesmo na juventude. A sugestdo de uma
mudanca aparece infiltrando-se entre os pardgrafos nesse “didlogo de surdos”, até
que acontega uma convergéncia que aponte a urgéncia das transformacdes.
Intitulado originalmente “Papo”, podemos ver nas anotacdes da poeta, no recorte
abaixo, que ela pretendia trocar o titulo para “Entre Manhas™>, em alguma futura

republicacdo. Vejamos:

235 O texto esté transcrito nos anexos.
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[..] - Na minha casa ndo tem essa de “Nova mulher”, lugar delas é
na cozinha. E ndo me venham de historias: desde a pré-historia tem
sido assim. Queimei as pestanas pelo bem-estar da familia e veja
no que deu: a mulher reclama atengdo dizendo que se sente como
um fantasma dentro da propria casa, e os guris so querem saber
dessa tal curti¢do. Essa geragdo ja degenerou. Os netos, talvez..

- Parece que a nos..

- Os rapazes de hoje ndo ouvem mais o que a gente fala. Ficam por
ai inventando moda. A linguagem deles nao tem pé nem cabega e
ndo adianta gastar o latim, entra por um ouvido e sai por outro, sai
bem mais em conta mandar calar a boca.

- gatas borralheiras da casa, foi..

- Aonde vocé pensa que vai com essa roupa? Eu ndo te criei para
jogar na boca do povo. Recato e decéncia nunca fizeram mal a uma
moga. Tome nota do dia de hoje e pode ir metendo a viola no saco
que enquanto eu viver ndo vou mais permitir essas liberdades.

- entregue a solucdo dos conflitos das geragdes. Recolhidas..

- Como é que vocé pode ser livre se ndo deixa sua mde se libertar?
Na outra encarnagdo se eu pudesse escolher queria ser homem. Eu
queria nem que fosse por uma hora. Homem tem liberdade, so que
também tem compromisso, ndao é?

- aos bastidores desde que o mundo ¢ mundo, aprendemos a ler nas
entrelinhas enquanto os homens dizem a tltima..

- Ha muito mal-entendido se fazendo passar por comunicagdo. O
senhor, por exemplo, ndo esta confundindo estar atualizado com
render tributo ao “mito da modernidade”?

- palavra - “Uma nova linguagem nasce da necessidade de expressar
uma nova maneira de ser”. A palavra..

- Vamos e venhamos, num didlogo de surdos, ndo se chega a uma
linguagem comum.

- ¢ o termOmetro das transformacgdes. Qualquer mulher..

- Nao vem de lance careta pro meu lado, ndo tem grilo nenhum, eu
estou numa boa. podes crer. Para transar comigo tem que cortar
tudo que ja era e partir para uma outra jogada.

- que ja ensinou o bé-a-ba a um filho, sabe que ndo ¢ uma questdo
de dar tempo..

- O que vocé vai ser quando seu filho crescer?

,"

- ao tempo para deixar passar a “onda
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- Nunca houve na historia tanta gente querendo mudar, tantos
procurando na origem a solugdo, tentando com novas palavras um
novo método de relacionamento. O que estdo comegando a dizer, é
bom prestar a aten¢do ndo é so mais uma lingua artificial fadada
ao fracasso. Tem gente comegando a sentir junto.

. 236
- Essa moda vai pegar.

E interessante como Alice construiu o artigo: o discurso feminista se
mistura as questdes levantadas pelos jovens na contracultura, aparecendo como um
pensamento que atravessa o didlogo, entre as linhas do conflito. Juntando esses
trechos, teremos: ‘“Parece que a nos, gatas borralheiras da casa, foi entregue a
solug¢do dos conflitos das geracdes. Recolhidas aos bastidores desde que o mundo ¢
mundo, aprendemos a ler nas entrelinhas enquanto os homens dizem a tultima
palavra “Uma nova linguagem nasce da necessidade de expressar uma nova maneira
de ser”. A palavra ¢ o termOmetro das transformacdes. Qualquer mulher que ja
ensinou o bé-a-ba a um filho, sabe que ndo ¢ uma questdo de dar tempo ao tempo
para deixar passar a “onda”! Essa moda vai pegar”. Fragmentado, esse discurso vai
crescendo no texto e se alinhavando, e ¢ nele que se constrdi a convergéncia das
idéias. As duas ultimas frases resumem o pensamento da poeta ao se engajar no
feminismo, trazendo consigo também os valores de transformacdo comportamental
da contracultura: “O que vocé vai ser quando seu filho crescer?” >’ ¢ “Nunca houve
na histéria tanta gente querendo mudar, tantos procurando na origem a solugdo,
tentando com novas palavras um novo método de relacionamento. O que estdo

comecando a dizer, ¢ bom prestar a atengdo nao ¢ s6 mais uma lingua artificial

26 RUIZ, Alice. “Papo”. In: “Pamonha”, de de Call ¢ Alessandra Zag. Recorte de jornal ndo identificado,
02/09/1973. Os grifos em sdo meus, destacando as falas que alinhavam o texto.

»71d. Ibid..
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fadada ao fracasso. Tem gente comecando a sentir junto”.”” Ao compor o texto, a
escritora deixa claro o lugar em que acredita que as transformagdes comecam: pelas
palavras: “A palavra é o termdmetro das transformagdes”.”” Essa mesma idéia

aparece em outros escritos.

Em “Poetisa ¢ a Mae”, Alice conta o porqué da discordincia da palavra
poetisa. E percebe que quando somos chamados por algo de que ndo gostamos, a
resposta imediata ¢ a ofensa no feminino “é a mde”. Pensando em como a palavra
institui e refor¢a os costumes, valores e lugares, ela se pergunta por que a linguagem
¢ marcada por preconceitos sexistas, dizendo que ouviu falar da existéncia de
estudos a respeito, “Soube que alguma coisa ja foi feita nesse sentido mas foi, no
minimo, mal divulgada, porque tenho procurado com afinco e ainda ndo me caiu nas

maios” 240

Desde os anos 1970, tedricas feministas pos-estruturalistas, como Luce
Irigaray e Hélene Cixous, buscavam as especificidades femininas nas construcao das
subjetividades. **' A primeira, especialmente, perseguia o fim das hierarquias entre
os géneros, entendendo que homens e mulheres eram sujeitos diferentes e de
dignidade equivalente. Discordando de Simone de Beauvoir na questdo do outro,
Irigaray afirma que as mulheres ndo sdo iguais aos homens, muito menos inferiores,
e acha inaceitdvel que seu proprio sexo ou género seja o “segundo”, portanto

. . 242 . ~
inferior, a algum outro.””” Para esta autora, tanto Beauvoir quanto Freud nao

¥ 1d. Ibid..

*1d. Tbid..

20 RUIZ, Alice. “Poetisa é a mae”. In: Quem n° 67. Curitiba, Maio de 1982.

1 Cf. NYE, Andrea. Teoria Feminista e as Filosofias do Homem. Rio de Janeiro: Rosa dos Tempos, 1995.

2 IRIGARAY, Luce. “A Questio do Outro”. In: Labrys, Estudos Feministas, n°. 1-2, Brasilia: Montreal:
Paris - Julho/Dezembro de 2002 (http://www.unb.br/ih/his/gefem), p. 3.
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reconheciam o outro (feminino) como equivalente. Ambos propunham o masculino
como tnico modelo subjetivo, ao qual as mulheres deveriam se igualar.”* Irigaray e
Cixous apontavam a necessidade de uma reinvenc¢ao do feminino, livre da sujeicao
ao masculino universal, ambas indicando a escrita como a pratica para essa

reinvengao.

Nao havia tradu¢do dos textos de Irigaray e Cixous no Brasil, na época
em que o artigo foi escrito, em 1981, e eram recentes os trabalhos que tratavam a
linguagem como fator de assujeitamento e normatizagdo. Essa preocupacdo se
refor¢a ainda nessa década entre as feministas brasileiras, tendo como principal
referéncia a filosofia da diferenga. Margareth Rago, focando em especial as andlises

de Michel Foucault, lembra que no pos-estruturalismo o sujeito

[..] aparece como efeito, como subjetivacdo resultante “das
praticas discursivas que o codificam e de tecnologias
disciplinarizantes que o esquadrinham e normatizam”. Se ha uma
forte preocupagdo em mostrar como construimos nossos problemas
e de que maneira os resolvemos, o caminho escolhido ndo
privilegia as agoes conscientes dos individuos ou dos grupos
sociais. Somos ‘“agidos” mais do que agentes;, somos “falados”
pelas palavras mais do que falamos, alerta Foucault. **

Na producdo académica desse periodo, a preocupacdo com o discurso
como estruturador das praticas e dos sujeitos aparece, por exemplo, nas pesquisas de

Jeanne Marie Gagnebin. No texto “Existéncia ou inexisténcia de uma literatura

2 1d. Tbid., p. 4.

2 RAGO, Margareth. “As mulheres na historiografia brasileira”. In: SILVA, Zélia Lopes (Org.). Cultura
Historica em Debate. Sdo Paulo: UNESP, 1995, p.88.
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especificamente feminina”, “ a filésofa mostra como ndo héd qualquer inocéncia nas

formagdes discursivas da linguagem. Ela afirma que a linguagem ¢ sexista e
carregada de esteredtipos, tanto para o feminino como para o masculino. Considera
que existem dois caminhos, opostos € complementares, normalmente tomado pelas
mulheres para se fazerem ouvir: ou elas aceitam o papel feminino, falando dos temas
que cabem as mulheres, como filhos, romance (nunca sexo), e assuntos domésticos
ou, na recusa desse papel, elas reivindicam a igualdade com os homens assumindo o
modelo masculino, “cujo eu se declina no masculino e desaparece por tras de uma

1 246

linguagem tida por universa Para Gagnebin, essas duas possibilidades sao

restritas:

Na execugdo do papel tradicionalmente feminino, ou na conquista
do modelo masculino, uma mulher pode ser bem sucedida e até
feliz. Nao obstante, ela so estara reproduzindo um dos lados da
dicotomia em vez de colocar em questdo essa propria dicotomia, na
qual se enraiza a opressdo feminina (e, alias, também o mal-estar
masculino, embora o poder fique do seu lado). **’

A autora observa que surgia, naquele momento, uma terceira via, uma
“audécia de ousar ser nem uma nem outra (mulher), de ser talvez ambas e muito
mais”,**® em especial na linguagem literaria, em que as mulheres inventam uma

multiplicidade de identidades, j& que uma Unica ndo servia mais. As mulheres, em

25 GAGNEBIN, Jeanne-Marie. “Existéncia ou inexisténcia de uma literatura especificamente feminina”. In:
Boletim Bibliogrdfico Biblioteca Mdrio de Andrade, v. 43, n. (3/4), Prefeitura do Municipio de Sio Paulo:
Sao Paulo, 1982.

0 1d., Ibid., p. 11.
#71d., Ibid., p. 11.
8 1d., Ibid., p. 11.
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seus escritos, estariam desfazendo os modelos existentes, numa escrita entrelacada

24
com 0 Corpo: ?

Trata-se, com efeito, de encontrar uma linguagem rente ao corpo, a
seus ritmos e a seus tempos, rente a suas hesitag:ées e as suas
certezas, em suma, uma linguagem que fique longe do olhar de
inquisig¢do e de avaliagdo ao qual o corpo feminino se submete e no
qual ele se aliena, exposto numa perpétua oferta. Trata-se também
de ousar [..] ndo ser s6 uma, bruxa ou fada, mde ou prostituta, de
ousar suspender uma identidade muitas vezes confundida com uma
identificacdo a um papel imposto.”"

Tanto nos textos de Alice Ruiz como no de Jeanne Marie, essas
percepcoes da linguagem passam pela questdo levantada e amplamente discutida
naquele periodo sobre as diferencas entre a literatura feminina e a masculina. Nao
era uma discussdo radicalmente nova, lembrando que Virginia Woolf ja apontava
essas diferencas em 1928, no livro Um teto todo seu, mas foi muito importante a sua
retomada também nos estudos feministas, principalmente naqueles das feministas
francesas, por apontar, por meio dessas diferengas, a manipulacio da linguagem nas

o . .. . 251
construcdes culturais, tanto para o feminino como para o masculino. >

Para Virginia Woolf, as diferencas na criagdo também eram culturais e
ndo naturais: durante séculos trancafiadas, as mulheres impregnaram sua escrita com
os anos de reclusdo. Ao contrario da jornalista Heloneida Studart, como veremos
mais a frente, que considera a reclusao responsavel pela incapacidade intelectual das

mulheres, Virginia vé ai a forg¢a criadora que se rebelou. Ndo aprovava essa

¥ Que era exatamente a proposta de Helene Cixous. Cf. NYE, Andréa, Op. Cit.

2% GAGNEBIN, Jeanne-Marie. “Existéncia ou inexisténcia de uma literatura especificamente feminina”. Op.
cit, pp. 12 e 13.

1 Cf. BRAIDOTTI, Rosi. “Género y posgénero: el futuro de una ilusion?”. In: Feminismo, Diferencia Sexual
v Subjetividad Nomade. Barcelona: Gedisa Editorial, 2004.
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reclusdo, mas reconhecia ali a possibilidade de um aprendizado que esperava que

nao se perdesse:

[..] Pois as mulheres tém permanecido dentro de casa por todos
esses milhoes de anos, de modo que a essa altura as proprias
paredes estdo impregnadas por sua for¢a criadora, que, de fato,
sobrecarregou de tal maneira a capacidade dos tijolos e da
argamassa que deve precisar atrelar-se a caneta e pincéis e
negocios e politica. Mas esse poder criativo difere em grande parte
do poder criativo dos homens. E é preciso que se conclua que seria
mil vezes lastimavel se fosse impedido ou desperdigado, pois foi
conquistado durante séculos da mais drastica disciplina, e ndo ha
nada que possa lhe tomar o lugar. Seria mil vezes lastimavel se as
mulheres escrevessem como os homens, ou se parecessem com 0s
homens, pois os dois sexos sdo bem insuficientes, considerando-se a
vastiddo e a variedade do mundo, como nos arranjariamos com
apenas um? Ndo deveria a educacdo revelar e fortalecer as
diferencas, e ndo as similaridades? *°

O trecho acima ¢ surpreendente: Virginia claramente questiona as

divisdes sexuais e a idéia de um sujeito unico, universal. Ela sugere a multiplicidade

e reforca as diferencas levando em conta a vastiddo e a variedade do mundo, algo

que serda pensado cerca de quarenta anos depois, no pds-estruturalismo e no

feminismo da diferenca. Radicalizando ao propor a insuficiéncia de dois sexos, a

escritora inglesa prenunciava as discussdes que ocorreriam, a partir dos anos 1990,

na Teoria Queer.

Para Virginia Woolf, a linguagem se diferenciava a partir da consciéncia

do préprio género sexual. As escritoras, principalmente a partir do século XIX,

mostraram muito fortemente sua insatisfacdo com a vida que viviam. A consciéncia

da imposi¢ao de limitagdes fazia com que essas mulheres escrevessem com raiva. A

2 WOOLF, Virginia. Um teto todo seu, Op. Cit., pp. 108-109.
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autora nota isso claramente na escrita, por exemplo, de Charlotte Bronté em Jane
Eyre. Mesmo considerando Bronté melhor escritora do que Jane Austen, Virginia

notava que o rancor pelas limitagdes impostas as mulheres prejudicava seu talento:

Poder-se-ia dizer [..] que a mulher que escreveu essas pdginas
tinha mais talento do que Jane Austen; mas, quando alguém lé e
lhes nota aquele tranco, aquela indignacdo, percebe que ela jamais
conseguira expressar seu talento integral completamente. Seus
livros sdo deturpados e distorcidos. Ela escreverd com ddio quando
deveria escrever com tranquilidade. Escreverd de maneira tola
quando deveria escrever com sabedoria. Escreverd sobre si mesma
quando deveria escrever sobre suas personagens. Ela esta em
guerra com sua sina. Como poderia deixar de morrer jovem,
confinada e frustrada? [..] Ela sabia, e ninguém poderia saber
melhor, quanto seu talento se teria beneficiado caso ndo se
houvesse desperdicado em visoes solitarias para além de campos
distantes, se lhe tivessem sido concedidos experiéncia, intercambio,
viagens. Mas ndo lhe foram concedidos. >

Nao ¢ por acaso que Virginia Woolf nota que essa escrita entristecida
pelo rancor aparece no periodo vitoriano, justamente quando a medicina legal se
dedica a naturalizagdo das mulheres, e quando a moral burguesa visava trancafiar as
mulheres no interior de seus lares. A autora aprofunda essa idéia no romance
Orlando,** langado em 1928. O personagem-titulo vive cerca de quatro séculos, do
periodo elisabetano até o inicio do século XX. H4 um “espirito de cada época”
percorrendo o romance, ¢ quando Orlando se torna mulher ja se aproxima o século

XIX, “cinzento” para as mulheres, nas palavras de Virginia.

Quando Alice Ruiz comegou a escrever sobre o assunto, buscou

referéncias escritas sobre o feminismo, ainda poucas no Brasil, e entendeu a escrita

3 WOOLF, Virginia. Um teto todo seu, Op. Cit., pp. 87-88.
% WOOLF, Virginia. Orlando. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1978.
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como a grande ferramenta para as transformagdes culturais: escrever era a forma de

. , . ) 2
se fazer ouvir, e era necessario que muitas mulheres o fizessem. 55

Em seus artigos, podemos perceber suas referéncias dentro do feminismo,
e também a formagdo de sua subjetividade em relagdo ao tema. Algumas idéias
recorrentes, nos textos, tratam da educacao das criangas sempre com a utilizagao do
exemplo de uma mae realizada profissionalmente, pois entendia que essa era uma
acao imprescindivel na formacao dos filhos. Aqui, somando-se a importancia que da
a palavra em sua experiéncia, considera que as atitudes dos pais sdo igualmente
importantes: “E uma tolice pensar que a educagdo consiste em dizer, ensinar,
reprimir, se essa educagio nio coincidir com a imagem que estamos dando. E o

. 2
nosso exemplo que fica, e mais nada”. >

A partir do exemplo de mulheres que perseguem o fim da estagnacao
doméstica e a realizacdo profissional, as criangas aprenderiam a valorizar e a
perseguir também seus proprios sonhos. Ela aprofunda essas questdoes em diversos
artigos, mostrando mulheres que se tornaram maes sem desistir de suas carreiras,

como a cantora Baby Consuelo, >’ ¢ também em outros textos:

(As mdes) fazem tudo com a melhor das intengoes e porque nada,
alem de seus filhos, tem alguma importdncia em suas vidas. Al é
que esta o pivo do equivoco. Os filhos se acostumam com a imagem
daquela santa debrugada sobre a pia, o croché, o tricé, o tanque, o
fogdo, tentando de todas as formas tornar a vida deles mais
agradavel. Mas ndo véem nela uma pessoa segura, realizada, ativa,
profissional, objetivamente indispensavel, embora o seja
emocionalmente. A situa¢do é negativa para os filhos, para as
filhas e para a mde. Os meninos vdo procurar uma mulher

235 Cf. RUIZ, Alice. “Mulher, essa alienada”. In: Rose. Curitiba: Grafipar Editora, 1980.

2 RUIZ, Alice. “As mies ainda ndo estdo em dia”. In Caderno Anexo — Didrio do Parand. Curitiba,
08/05/1977.

T RUIZ, Alice. “Todo dia é dia das mées”. In Quem. Curitiba, N/D.
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igualzinha a sua abnegada mamde, e ndao saberdo reconhecer uma
mulher de verdade se ela aparecer em seu caminho. Tendo
encontrado a fotocopia da mde, pensardo por algum tempo, ter
acertado na loteria. Mas devagarinho, bem devagarinho, comega a
sensagdo inexplicavel de que sairam logrados em alguma coisa.
Porque ninguém pode ser a fotocopia de ninguém. As meninas
terdo sua capacidade criativa, realizadora, progressivamente
abafada. Toda sua inteligéncia sera dirigida para ser igual a mde.
Citando Heloneida de novo, usam seus "10.000.000.000 de
neuronios para fazer uma feijoada". E a mde? Essa é a grande
vitima, jamais conseguirda de seus filhos o reconhecimento que
tanto espera. Porque bem la no subconsciente, os filhos
desconfiam, quem foi que os podou. E ela deixou de ser, produzir,
de manter qualquer atividade que ndo fosse a de mde; so para
proteger os filhos. E uma tolice pensar que a educacdo consiste em
dizer, ensinar, reprimir, se essa educag¢do ndo coincidir coma
imagezlg que estamos dando. E o nosso exemplo que fica, e mais
nada.

Em alguns textos, Alice Ruiz cita diretamente suas referéncias,
especialmente Heloneida Studart, no livro Mulher: objeto de cama e mesa, de
1974.7° Esta autora baseou-se em Piaget para afirmar que as mulheres que ficavam
com o trabalho caseiro e o cuidado dos filhos ndo conseguiam desenvolver a mente
racional, e ficavam com uma idade mental equivalente a oito anos. Desenvolve todo
o raciocinio no sentido de que a questao das mulheres seria resolvida com o trabalho
profissional, jA que teria vivéncia e trocas para desenvolver a racionalidade.
Mostrando o estranhamento causado pelo feminismo, no inicio dos anos 1970,
Studart acusa algumas fac¢des do feminismo norte-americano de estarem em luta

contra os homens, colocando nelas a culpa das desigualdades entre os sexos:

Os movimentos feministas em todo o mundo sdo, hoje em dia, muito
atuantes, mas infelizmente impregnados de emocionalismo. A

28 RUIZ, Alice. “As mies ainda nio estdo em dia. Op. Cit.
2 SUTDART, Heloneida. Mulher: objeto de cama e mesa. Petropolis, RJ: Vozes, 1974.
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maioria deles tem cardter anarquista e doidivanas. Veja-se o caso
de grande parte dos movimentos liberacionistas norte-americanos.
Eles nao situam os males da condi¢do feminina no sistema, mas no
macho da espécie. Alguns se langam em guerra caricata contra o
homem, considerando-o até, de maneira grotesca, uma forma
obsoleta de vida. Outros elogiam o homossexualismo. Nenhuma
lider — Kate Millet, Gloria Steinem ou Germanie Greer — considera

que a empulha¢do do eterno feminino nos Estados Unidos é

(o A ;260
consequente da propria estrutura economica do pais.

Percebem-se varios preconceitos nesse trabalho de Heloneida Studart. Ao
criticar os movimentos feministas internacionais, a0 mesmo tempo em que apontava
a oposicao homem x mulher, sempre no singular, também contrapunha emog¢do x
razdao, homossexualidade x heterossexualidade, anarquia x normalidade, cultura x
natureza, reforgando nao so os prejulgamentos existentes contra as feministas como
também a sujeicdo ao masculino universal. Nomeando “o sistema” como o grande
responsavel pela condigdo feminina, esquecia que esse sistema tinha sexo. E era
masculino. No caso do anarquismo, especialmente, mostra o desconhecimento sobre
0 movimento, ja que a ideologia anarquista prega exatamente o fim das hierarquias,
tendo sido inspiracdo direta para as mudangas da contracultura. Mas ¢ importante
lembrar que Studart levanta varias questdes importantes sobre a condi¢do feminina,
e que seu livro foi inspirador para que muitas mulheres fossem a luta para tentar

mudar as relacdes entre 0s sexos.

No caso de Alice Ruiz, a importancia de um trabalho profissional como
forma de mudar as relagdes aparece em varios textos, dentro dessa proposta de que
as mulheres deveriam lutar por suas carreiras inclusive para obter o respeito de seus
filhos. Ela também considerava que as mulheres podem levar uma vida como

“menores de idade”, mas isso considerando a questdo de dependerem do sustento de

20 SUTDART, Heloneida. Mulher: objeto de cama e mesa. Op. Cit., p. 44.
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seus maridos. Mas a poeta, nesse periodo, dd o passo que faltou a Heloneida nesse

trabalho: percebe a constru¢do cultural na formagao dos discursos:

E muito dificil distinguir o bioldgico do cultural. Todas as
afirmagoes de que o homem é assim e a mulher é assim, foram
elaboradas e desenvolvidas através dos séculos. A maioria de
nossas caracteristicas, que parecem ser essenciais, sdo valores
culturais e, alguns deles, imposi¢oes preconceituosas. Essa cultura
foi feita por homens. Todo o pensamento filosdfico, psicanalitico,
sociologico, religioso e genético, que analisa e interpreta o homem
e a mulher, é masculino. A maior parte da literatura sobre a mulher
foi escrita pelos homens.””

Em outro texto, Alice mostra que a restricio e a reclusdo na vida

doméstica colaboram para uma visao naturalizada das mulheres:

A mulher, que foi criada exclusivamente para procriar e educar sua
ninhada, quando tem um filho, encontra toda a finalidade. de sua
existéncia. E super agasalham, super alimentam, super protegem,
super mandam e super usam seu tempo, exclusivamente com a
unica fungdo de sua sub vida: os filhos.”*

Percebe-se aqui como a poeta denuncia a redugdo das mulheres a sua
fun¢ao bioldgica, comparando-as a qualquer fémea animal com sua ninhada,
também criticando as mulheres que aceitam esse reducionismo e reforcam os
estereotipos ao “lamber” a cria o tempo todo. Tudo na atengdo aos filhos dessas

mulheres € “super”, menos sua vida, que € “sub”.

21 RUIZ, Alice. “Mulher, essa alienada . Op. Cit.
262 RUIZ, Alice. “As mies ainda ndo estdo em dia”. Op. Cit.
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Para a poeta, as mulheres deviam ocupar todos os espagos, como forma
politica de atuacdo. E assim que, numa pequena nota no jornal Pélo Cultural, em

1977, comemora a abertura da Academia Brasileira de Letras as mulheres:

Ontem uma mulher conseguiu um posto jamais ocupado por
qualquer uma de nos.

Raquel de Queiroz foi eleita membro da Academia Brasileira de
Letras. E a unica "Imortal” da nossa literatura.

Curti pacas.
Isso ndo quer dizer que eu curta a prosa da dita.

E muito menos que eu compactue com essa coisa rigida, a
Academia.

So que interessa a causa que as mulheres comecem a ocupar todos
o ;263
os postos, principalmente os rigidos.

Essa historia da entrada das mulheres na ABL ¢ contada também por
Jorge Amado, em seu livro de memorias Navegagdo de Cabotagem, publicado pela

primeira vez em 1992:

Chega-se ao fim de uma batalha que durou oitenta anos, tantos
quantos os da Academia [...] Na votacdo da proposta que abriu as
portas da Academia as mulheres, Hermes Lima surpreendeu-me:
voto contra. Vendo meu espanto, explica-me: isso aqui ndo passa
de um clube de homens, Jorge, no dia em que entrar mulher nem
isso mais serd: nossa paz se terminard, a fofoca substituirda a
convivéncia.

Um jornal faz uma enquete as vésperas da decisdo, pergunta qual
das nossas beletristas (!) deve ser a primeira a envergar o farddo -
perddo, o robe. Em minha opinido, digo ao reporter, nenhuma de
nossas confrades merece mais a consagragdo, os pechisbeques (!)
da Academia do que a poetisa - naquele tempo dizia-se poetisa,
hoje poetisa é xingo - Gilka Machado, figura singular em nossa
literatura. Poetou sobre o desejo da mulher, a tesdo pelo homem, o

263 RUIZ, Alice, In: Polo Cultural, n/d, 1977.
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amor sem peias quando as outras reservaram o coito para os
confessiondrios das igrejas: ousou quando a ousadia significava
discriminagdo, repulsa, abje¢do. Sugeri que as provaveis
candidatas assinassem manifesto propondo aos Académicos o nome
de Gilka Machado: mais que outra qualquer merecia ser a primeira
mulher a ingressar no fatal cendaculo. A sugestdo caiu no vazio das
vaidades, tampouco eu acreditava fosse avante, sou ingénuo mas
ndo tanto. As impacientes andavam pelos alfaiates, de figurino em

punho, estudando o robe: ainda mais solene e triste do que o
~ 264
fardao.

Amado conta que quando a ABL foi criada por Machado de Assis,
destacava-se entre os escritores da época Julia Lopes de Almeida. Sabendo que seria
um escandalo se ela protestasse por sua auséncia, o escritor encontra uma forma de

deixa-la de fora:

Machado, o manipulador, deu a volta por cima, encontrou como
impor o machismo. Barganhou com dona Julia: ela ficava de fora,
mas em troca ficaria de dentro, académico de numero, o marido
dela, Filinto d'Almeida, escrevinhador de pouca valia. A
romancista achou, com razdo, que o consorte precisava bem mais
que ela dos bordados da Academia, cedeu-lhe a cadeira, a ela
bastavam os romances. Com o qué Machado fechou de vez as
portas do silogeu ds saias femininas. °*

Nestes trechos de Amado, duas consideracdes me chamaram a atencgao,
pensando no comentario da poeta sobre Raquel de Queiroz: Julia Lopes de Almeida
sabia de seu valor, sem precisar pensar em robes, farddes ou “chés das cinco”, e que
Alice concordaria com Amado na indicacdo de Gilka Machado, de cuja poesia, ao

contrario da prosa de Rachel, ela gostava muito. Em seu primeiro livro,

2% AMADO, Jorge. Navegagio de Cabotagem. Rio de Janeiro: Record, 2006, pp. 363-364.
25 AMADO, Jorge. Navegagio de Cabotagem. 1d., pp. 363-364.
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Navalhanaliga, ela homenageia explicitamente Gilka Machado e Gertrude Stein.

Quando perguntei o porqué, em uma de nossas entrevistas, ela me respondeu:

[..] ndo sdo necessariamente as poetas que eu mais curtia. A coisa
da Gertrude. eu tive acesso a pouca coisa, até tentei traduzir um
poema dela, mas a poesia da Gilka eu curtia particularmente. Mas
ndo era tanto pela literatura delas, é pelo que elas representavam
como pioneiras de alguma coisa. A Gertrude por ser culturalmente
a pessoa de peso que ela foi, reunindo todas as pessoas que ela
reunia na casa dela, tudo bem que ela tinha grana pra isso mas,
afinal das contas, ela podia gastar aquele dinheiro em bobagem e
ela gastava em artes plasticas, em quadros de gente que na época
ndo era celebridade, mas que vieram a se tornar grandes nomes
depois. A casa dela era uma galeria de quadros de futuros grandes
pintores. E também de escritores.. eu via nela um modelo a ser
seguido de mulher. E a Gilka pela sua coragem de publicar aqueles
poemas em que falava da sua sexualidade numa época em que as
outras poucas mulheres que escreviam, quando falavam sobre
beijo, botavam uma notinha embaixo dizendo que era dedicado ao
seu legitimo esposo, com medo de serem mal interpretadas. E o tipo
de pressdo que ela sofreu por causa disso.. Sao minhas heroinas,
nesse sentido, por isso eu dediquei para elas. *%°

O desejo das mulheres era — e certamente ainda ¢ - uma das mais
impressionantes construgdes dentro dos regimes de verdade que foram impostos
pelos discursos médicos do século XIII e XIX. Sempre confinadas ao corpo, as
mulheres ndo desejavam, eram vitimas da histeria de dos humores, “naturalmente
frigidas”, “naturalmente talhadas para a maternidade”, para o repouso, para o

siléncio.

2% Entrevista concedida em Sdo Paulo, em 11 de abril de 2006.
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Foto: Gilka Machado

Gilka ndo s6 escrevia sobre o desejo feminino como também apontava
para esses regimes de verdade, como neste poema, publicado originalmente no livro

Cristais Partidos, de 1915:

Ser mulher, vir a luz trazendo a alma talhada
para os gozos da vida; a liberdade e o amor;
tentar da gloria a etérea e altivola escalada,
na eterna aspiragdo de um sonho superior...

Ser mulher, desejar outra alma pura e alada
para poder, com ela, o infinito transpor;

sentir a vida triste, insipida, isolada,

buscar um companheiro e encontrar um senhor...

Ser mulher, calcular todo o infinito curto
para a larga expansdo do desejado surto,

no ascenso espiritual aos perfeitos ideais...

Ser mulher, e, oh! atroz, tantalica tristeza!
ficar na vida qual uma dguia inerte, presa
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17~ . . . 267
nos pesados grilhdes dos preceitos sociais!

Alice também enxergava esses jogos de verdade, mas entendendo que
aquilo que Gilka chama de preceitos sociais eram construgdes culturais do
masculino sobre o feminino. Isso ¢ explicitado de forma contundente no texto “Carta
Aberta a Caetano”, publicada provavelmente em 1981. Nesse artigo, Alice responde
ao amigo Caetano Veloso a respeito de uma entrevista que ele concedera a revista
Nova, em que o compositor afirmara que “a mulher ¢ inferior ao homem, fisica e

mentalmente”:

A historia foi feita pelos homens. E escrita por eles. Alias, tudo foi
escrito, analisado, estudado pelos homens. Inclusive as mulheres.
Quer dizer, tudo que se fala e sabe sobre mulher foi dito pelos
homens. Pelo menos, até uns poucos anos atras. Faz muito pouco
tempo que as mulheres escrevem. Talvez por isso nenhuma se
debrugou tanto sobre a alma feminina quanto Machado de Assis,
Flaubert, Balzac, Tolstoi, entre centenas na literatura. Ou como
vocé e Chico entre outros na nossa musica. Somos Capitu,
Gabriela, Carolina, Tigresa. Somos o que vocés disseram que
somos. Em outras palavras, até o conceito de mulher é masculino,
ou era, ate recentemente. Os critérios sdo a visdo do homem. Mas
isso vocé colocou as mil maravilhas na entrevista quando disse:
‘nosso dever ¢ criar novos critérios, esquecer o0s critérios,
complexiza-los’. E isso ndo é mais um servi¢o para o super-homem.
As mulheres, e, principalmente elas, precisam colaborar com a sua
visdo das coisas para acelerar esse processo de fundar uma nova
dtica, especialmente sobre a prépria mulher. *%

Neste texto, Alice Ruiz estd de acordo com a proposta das feministas

francesas de reinvencao do feminino pelas mulheres por meio da linguagem, mesmo

267 MACHADO, Gilka. “Ser Mulher”. In: Poesias completas. Rio de Janeiro: L. Christiano: FUNARJ, 1991,
p. 106.

268 RUIZ, Alice. “Carta aberta a Caetano”. Op. Cit..

155



ndo tendo conhecido esses trabalhos. Ao afirmar que somos o que vocés disseram
que somos a poeta deixa explicito que esse sujeito universal ndo tinha a minima

idéia sobre o que seria uma mulher.

E interessante observar nesse periodo que as reivindicagdes feministas
explodiram em todo o mundo, e as rea¢des masculinas foram imediatas, tornando-se

especialmente agressivas no meio artistico.

Virginia Woolf escreveu sobre um critico que se sentia incomodado com
o surgimento de uma consciéncia feminista na literatura. Esse critico protestava
contra a igualdade do outro sexo por meio da afirmacao da propria superioridade.
Para a escritora inglesa, as investidas feministas provocaram reagdes sexistas por

parte dos homens:

Nenhuma era jamais conseguird ser tdo ruidosamente consciente
do sexo quanto a nossa; esses incontdveis livros escritos por
homens acerca de mulheres no Museu Britanico sdo prova disso. A
campanha pelo sufragio sem duvida teve culpa. Ela deve ter
despertado nos homens um extraordinario desejo de auto-
afirmagdo, deve té-los feito colocar no proprio sexo e em suas
caracteristicas uma énfase em que ndo se teriam dado o trabalho
de pensar, se ndo tivessem sido desafiados. E quando se é
desafiado, mesmo por umas poucas mulheres de bonés pretos,
retalia-se, caso nunca se tenha sido desafiado antes, com bastante
excesso.””

No Brasil, de forma semelhante a observada por Virginia, enquanto as
mulheres se construiam a partir de sua propria experiéncia, suas vozes também
provocaram reacoes inesperadas e sexistas. Ainda nos anos 1970, na musica popular

brasileira, o compositor Martinho da Vila, entre muitos outros, fazia uma tentativa

9 WOOLF, Virginia. Um teto todo seu. Sio Paulo: Circulo do Livro, 1990, p. 121.
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de depreciar as conquistas femininas, na cangdo “Vocé nao passa de uma mulher”:
270

Mulher preguicosa, mulher tdo dengosa, mulher
Vocé nao passa de uma mulher, ai, mulher
Mulher tao bacana, tao cheia de grana, mulher
Vocé nao passa de uma mulher, ai, mulher
Vocé nao passa de uma mulher

Olha que moga bonita,

Olhando pra moga mimosa e faceira,
Olhar dispersivo, anquinhas maneiras,
Um prato feitinho pra garfo e colher
Eu lhe entendo, menina,
Buscando o carinho de um modo qualquer
Porém lhe afirmo, que apesar de tudo,
Vocé nao passa de uma mulher, ai, mulher
Vocé nao passa de uma mulher

Mulher preguicosa, mulher tdo dengosa, mulher
Vocé nao passa de uma mulher, ai, mulher
Mulher tdo bacana, tao cheia de grana, mulher
Vocé ndo passa de uma mulher, ah, mulher
Vocé nao passa de uma mulher

Olha a moga inteligente,

Que tem no batente o trabalho mental
Ol elevado e pos-graduada
Psicanalizada, intelectual
Vive a procura de um mito,

Pois ndo se adapta a um tipo qualquer
Ja fiz seu retrato e apesar do estudo,
Vocé nao passa de uma mulher, viu, mulher?
Vocé nao passa de uma mulher, ai, mulher

Menina-moca tambem é mulher, ah, mulher
Pra ficar comigo tem que ser mulher, tem, mulher
Fazer meu almogo e também meu café, so mulher
Ndo ha nada melhor do que uma mulher, bem mulher?

70 «yocé ndo passa de uma mulher” (Martinho da Vila). Gravagdo de Martinho da Vila no LP Maravilha de
Cendario (RCA Victor 110.0008, 1975).
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Vocé ndo passa de uma mulher, ah, mulher

Na letra, ele faz a estereotipada conexdo do feminismo com o
lesbianismo, muito comum ainda hoje (assim como a associacao das feministas com
a frigidez e a feilra): no discurso misdgino, se as feministas reclamavam, “s6 podia
ser” porque ndao gostavam de homens. Em seguida desdenha das mulheres que
conseguiram subverter a logica patriarcal construindo carreiras ou estudando. O
borddo "vocé nao passa de uma mulher" deprecia as conquistas feministas - as
mulheres sé servem para fazer o almogo e o café para os homens, ¢ ele lembra - tem
que ser bem mulher. Podemos perceber na letra o excesso ao qual se referiu Virginia
Woolf: o compositor esta dizendo o que ¢ uma mulher de seu proprio ponto de vista,
completamente convencido de que, se ndo sabe quem ¢ ela, tem certeza do que deve

ser.

Martinho da Vila era militante cultural do PCB ?!

, € se essa reacao ao
feminismo era forte entre os artistas, foi especialmente marcada na esquerda e na
imprensa, € parece que ninguém provocou tanto o desencanto em Alice Ruiz quanto
Mill6r Fernandes. No artigo “De Mal a Millor”, de 1976, ela reagia ao texto “ABC
das Liberadas”, escrito por ele em uma revista masculina. Para a escritora, Millor se

revelara misdgino e tacanho, muito diferente do escritor combativo que ela

aprendera a admirar.

Descobre-se entdo que toda sua genialidade se equilibra sobre o
resto do povo brasileiro. So a inferioridade alheia pode alimentd-lo
e é por isso que sua inteligéncia come¢a a apresentar sintomas de
raquitismo. [..]. O racista, sexista e reaciondrio, ndo entendeu
Yoko, ndo entendeu o Banco das Mulheres, ndo entendeu Francoise
Guiraud, ndo entendeu a mulher e da pra duvidar que tenha
entendido o que ¢ ser homem. E se mete a fazer gracinhas sobre o

211 Cf. Carta de Adesdo ao PCdoB: http://www.vermelho.org.br/diario/2005/0927/0927 carta_martinho.asp
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que ndo entende. Os aplausos subiram-lhe a cabe¢a. Continue
fazendo piadas que sdo boas, mas por favor. Millor, ndo se mete a
falar de gente, nem fazer ABC nenhum antes de estudar o beaba do
que é ser gente.

Millor era conhecido como “porco chauvinista” entre seus companheiros
de O Pasquim, que fizeram muitas piadas sobre isso, principalmente depois da
entrevista com Betty Friedan, em 1971, quando a autora americana esteve no Brasil,

a convite de Rose Marie Muraro para lancar a traducio de Mistica Feminina.*”

Nessa entrevista, Millor provoca Betty Friedan, dizendo que ela ndo era
objetiva em seu livro e que ela e as mulheres do Women’s Lib nao sabiam o que
queriam, além de insinuar que o seu interesse pelas mulheres era sexual’”* As
provocagdes continuam, até Millor afirmar que as mulheres americanas queimaram
sutids nas ruas, o que ¢ negado tanto por Friedan quanto por Muraro. A escritora
americana garantiu que isso era criagdo da imprensa para desacreditar o movimento.
Mill6r continuou dizendo que era verdade, que havia no movimento feminista um
componente de 6dio sexual, até ouvir um sonoro “Fuck you”*” de Friedan. Flavio
Rangel, tentando salvar a situagdo, pergunta: “Uma mulher homossexual pode ser
mais emancipada que uma que ndo ¢? Em outras palavras, ha muito lesbianismo no
movimento?”. >’ Betty Friedan responde que isso ndo tinha qualquer relevincia, que
era necessario o respeito mutuo entre homens e mulheres, e Ziraldo ainda afirma:

“No ato sexual, nos realmente precisamos de uma certa submissao por parte da

212 RUIZ, Alice. “De mal a Millér”. Recorde de jornal nio identificado. 30/05/1976.
273 FRIEDAN, Betty. Mistica Feminina. Rio de Janeiro: Editora Vozes, 1971.
2" JAGUAR (Org.). As grandes entrevistas do Pasquim. Rio de Janeiro: Codecri, 1976.
B 1d., p. 76.
78 1d., p. 76.
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mulher. Isso ndo ¢ apenas uma tradi¢do: ¢ importante pra nés”.>’’ E escuta de
Friedan: “Uma certa submissdo a qué? Aos desejos do homem? Mas a mulher
também tem seus desejos. Por que entdo nao ¢ o homem que tem de ser um pouco
submisso? Que negocio € esse? A propria palavra ‘submissdo’ implica que a mulher
ndo queira fazer uma coisa que o homem quer. Tanto quanto sei, as mulheres

. 278
também gostam de sex0”.”’

Depois desta entrevista, os ataques de Milloér contra o movimento
feminista foram continuos. Em outras entrevistas com mulheres,””” sempre
perguntava se elas ndo achavam o “movimentozinho” sem sentido, além de afirmar
que o que ele achava de Betty Friedan era impublicavel. Na entrevista com Elke
Maravilha, ele afirma: “[Essas mulheres do Women’s Lib] estdo lutando por ‘pd’
nenhuma Até agora elas ndo levantaram a voz pelos problemas vitais da mulher

12 280

proletéria . Qualquer lembranga da critica da esquerda ligada ao PCB versus o

Tropicalismo ndo sera mera coincidéncia.

Entendo que O Pasquim, a partir desta entrevista, por sua
responsabilidade e importancia politica num momento de profunda repressao, foi um
dos maiores responsaveis pelos esteredtipos do feminismo e das feministas naqueles
anos no Brasil. Mais uma vez, a forga politica se perdia: como podiam lutar contra a
repressdo se eram potenciais repressores das mulheres? Nao acredito que seja a toa
que nos recentes relangamentos do periddico essa entrevista ndo tenha voltado a

aparecer. Quarenta anos depois de varias conquistas feministas, uma entrevista como

27 1d., p. 76.
B 1d., p. 76.
7 Por exemplo, nas entrevistas com Elke Maravilha e Fernanda Montenegro.
0 1d., p. 50.
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essa ainda ¢ chocante. E absolutamente desabonadora para os jornalistas

participantes.

Virginia Woolf afirmava que chegaria um dia em que as diferengas entre
os sexos construidas na cultura poderiam ser resolvidas se a raiva deixasse de existir.
A escritora avaliava que o rancor das mulheres seria resolvido quando pudessem
enfim ter um teto todo seu, sem interrupgdes para criar, quinhentas libras por ano
para garantir seu sustento € acesso a prazeres como viagens € bons jantares (quem,
pergunta Virginia, pode escrever ou ter grandes idéias depois de uma magra
refeicdo?) e a liberdade para escreverem o que pensassem, sem interdi¢cdes. Do lado
dos homens, a autora notava o rancor por se sentirem ameagados em sua integridade
pela liberagdo das mulheres e pelas reivindicagdes feministas. Para a autora, o fim
do rancor mudaria as marcas da escrita de um ¢ de outro, retirando-lhes as

caracteristicas sexuais hierarquicas, tornando-se androgina.

Alice Ruiz também defende a androginia como forma de fazer poesia,
mas ¢ interessante notar que, mesmo afirmando ndo acreditar que existam
caracteristicas especificas ligadas ao género, de forma distinta a proposta por Woolf,
a relacdo que cria entre légico e analdgico cumpre exatamente a funcdo da
caracterizagdo cultural de masculino e feminino. A proposta de Alice ¢ a fusdao de
dois principios antagdnicos, capazes de juntos criarem a multiplicidade que resulta
na criacdo artistica. Pretende mostrar que essas dicotomias, por principio

hierarquicas, sdo na verdade complementares:

Parece que o processo do pensamento foi dividido em duas
categorias: a Logica, que funciona por proximidade, associando as
coisas que sdo proximas, que seria a objetiva, organizada, linear,
caracteristicas mais frequentes ou mais associadas aos homens, ao
Ocidente. A Analogica, que seria a mente magica, que faz as
associagoes por similaridade, semelhangas. Esta seria a mente das
mulheres, dos poetas, das criangas, dos indios. Do Oriente. A
criacdo artistica acontece no entrecruzamento da nossa alma
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l6gica com nossa alma analégica. E o pensamento analégico que
permite a fantasia, o estético, o ludico, o magico, enfim, o impulso
criador. Mas é o pensamento logico que realiza, decide, escolhe,
transforma a chama original em produto estético. Por isso, o
artista ou a artista, ndo importa seu sexo, é um ser portador de uma
sensibilidade androgina. E a arte, um momento de equilibrio
perfeito entre o Yin e o Yang.281

Em uma entrevista realizada em 1982, podemos perceber que Alice se
sentia solitaria em sua militancia. Naquele ano aconteceria um congresso de
mulheres em Curitiba, e o jornal afirmava que poucas pessoas se inscreveram. Alice
responde que ndo se animava a participar. Em primeiro lugar, porque ndo haveria
um movimento de mulheres na cidade. E em segundo, porque sentia que a massiva
presenga dos partidos politicos nesse congresso, mesmo que de esquerda, somente

atrapalhava as discussoes feministas:

Sdo pessoas que acham que resolvendo questoes como a carestia,
previdéncia, enfim, questoes sociais mais abrangente ndo haverd
mais problema da mulher [..] Eu gostaria de saber se um desses
partidos, eleito, vai resolver os problemas das mulheres, se ele vai
convocar um congresso para isso, porque até hoje os congressos de
mulher — inclusive o internacional que se realizou no Meéxico —
discutem a situa¢do dos partidos e tudo mais, menos o que
interessa a mulher. >’

Alice Ruiz deixou a militancia feminista explicita quando passou a se
dedicar mais a poesia e as letras de cangdes, a partir de meados dos anos de 1980.

Para ela, a militancia tinha a ver com paixao e, portanto, era cega:

#1 RUIZ, Alice. “Literatura feminina?”. In: Raposa Magazine. Fundagdo Cultural de Curitiba: Curitiba, N/D.

22 RUIZ, Alice. “Curitiba ndo possui movimento feminino com organiza¢do”. In: Didrio do Parand. Curitiba,
07 de margo de 1982.
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Eu acho que todo militante, e isso é uma forma de militar, sempre
que a gente esta apaixonado por uma causa.. a paixdo é burra, a
questdo é essa. Sem a paixdo a gente ndo evoluiria, ndo iria pra
frente, mas ao mesmo tempo, quando vocé esta totalmente
envolvido num processo vocé fica meio burro, vocé fica meio
tapado, eu me deixava levar por provocagoes, entendeu? Dai eu
acho que se desenvolveu essa coisa meio reativa: eu me dou bem
com todo mundo o tempo inteiro, mas mexeu no meu calo eu reajo
muito rapido. E acho que isso se deve um pouco a essa
conscientizacdo da situacdo da mulher de, tdo claramente, como
em pequenos gestos pode estar embutida uma manipula¢do de
relacoes.

Em sua fala, podemos perceber que, mesmo tendo deixado de escrever os
artigos, a poeta nunca desviou sua atengao das manipulagdes existentes nas relagdes
de género. Nessa década em que se dedicou a causa feminista, estava muito
envolvida pelo assunto, o que ainda aparece de forma explicita em seu primeiro livro

- . 284 .
de poesias, o Navalhanaliga,”™ como veremos a seguir.

Relendo mais tarde os artigos por mim digitalizados, ela disse que achava
que eram textos datados, muito especificos das suas preocupagdes feministas de
militante apaixonada nos anos 1970. Ela os releu com curiosidade, gostou de alguns,
riu em outros. Um breve olhar para o passado de uma aquariana que afirma viver
com os olhos voltados para frente, para quem o passado serve apenas como correcao

de percurso.

Mas analisando sua producao cultural como poeta e compositora a partir
dos anos 1980, entendo que Alice incorporou o discurso feminista, e, como propds

Virginia Woolf, transformou em sua arte a escrita marcada pelo género em verso

28 Entrevista concedida em Sdo Paulo, em 11 de abril de 2006.
24 RUIZ, Alice. Navalhanaliga. Op. Cit.
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cortante, numa nova forma, mais proxima da terceira via apontada por Jeanne Marie
Gagnebin, com uma linguagem rente ao corpo, sem deixar, no entanto, de apontar as

marcas de sua experiéncia e as de sua geracao:

[...] O feminismo enfim. O fato de ter alguma coisa por que lutar é
muito estimulante. Entdo eu acho que a minha gera¢do acabou
sendo a que tomou a consciéncia disso, e tomou pra si o encargo de
gerar mudanga.. Ndo, eu ndo vou ficar dependente, eu ndo vou..
Tanto que foi a geragdo da separagdo, ndo é? Dos casamentos que
acabaram.. E complicado, porque pela primeira vez ndo era luta
dos homens, eles estavam acostumados a provocar revolugoes. Pela
primeira vez, sim, foram as mulheres que tomaram as rédeas das
coisas. E isso deu um gas muito grande pra tudo — pra criar, pra
fazer [..] Pagamos um prego alto, mas isso eu faria de novo! Se eu
pudesse, queria outra vez comegar tudo de novo. Ndo me
arrependo. Foi importante, eu fico olhando minhas filhas, fico
olhando a nova geragdo, vocé, sabe? Eu fico vendo que o que nos
fizemos deu frutos. Mulheres de hoje sdo infinitamente mais
interessantes do que nos éramos antes dessa acordada. Nos éramos
inquietas, talvez as ovelhas-negras. Mas a gente... até nds a
perspectiva da mulher e a perspectiva que se mostrava pra nos
era... um tédiol’”

Com essa fala, a poeta resume as dores e as delicias de seu engajamento.
Essa consciéncia politica, que de alguma forma ainda ecoa a pergunta de Beauvoir

r?7%¢ teve um custo. Entender os jogos de verdade, suas

“que é uma mulhe
construgdes e assujeitamentos, desvendou também a falacia do romantismo
feminino. As mulheres que surgiram a partir dessa compreensao exigiriam também,

como veremos a seguir, outro tipo de relagdo com os homens.

285 Entrevista concedida em Sdo Paulo, em 18 de junho de 2003.

2 BEAUVOIR, Simone. O Segundo Sexo: fatos e mitos. Sio Paulo: Difusdo Européia do Livro, 1970.
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3.
AS PALAVRAS & AS CANGOES

3.1.
“Poetisa é a mae”

Ainda no mestrado, surgiu a questdo da nomenclatura para a mulher que
escreve poesia. Volto a contar aqui essa historia, com o intuito de explicar o porqué,
em minhas pesquisas, de ndo utilizar a palavra poetisa para denominar a poeta Alice

Ruiz.

Cada vez que eu digitava a frase “a poeta Alice...”, o corretor ortografico
do software que utilizava sugeria a correcao: “O poeta ou 4 poetisa”, o que me fazia
sorrir todas as vezes, ja4 que essa questdo da denominagao “poeta ou poetisa” para a
mulher que compde versos foi uma das boas discussdes que tive com ela. Logo que
nos conhecemos, eu defendia a utilizacao do termo poetisa, justamente por enfatizar
a singularidade feminina, e por de fato acreditar que hd uma singularidade de
géneros no fazer poético, o que, € importante dizer, ndo necessariamente diz respeito

287

ao sexo do escritor.” " Ela, no entanto, me respondia sem piscar que “poetisa ¢ a

mae”, ou:

Eu ndo vejo motivo pra gente discutir a respeito... Sabe, eu entendo
o seu ponto de vista, eu sei o que vocé quer dizer com isso. Que é
adotar uma nomenclatura dos homens, porque ja se instituiu isso.
Mas eu olho pra palavra. A palavra poetisa... sinta o peso das
letras: poeta. Quando vocé fala poeta olha o movimento do som,
olha como é uma coisa inteira assim, poeta. Morreu ai. Agora,

27 Cf. CASTELLO BRANCO, Lucia. 4 Traicio de Penélope. Sio Paulo, Editora Annablume, 1994. A
escritora mostra como a escrita de Proust, por exemplo, ¢ feminina, enquanto atribui uma escrita masculina a
Simone de Beauvoir .
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poetisa... a sonoridade da a impressdo que é uma coisa... ja vem... é
A 288
por perfume na flor, sabe como?

Perfume a mais na flor, para Alice, ¢ da maior gravidade. Para ela, a
poesia € a sintese, ¢ o dizer com poucas palavras. Nao ¢ o supérfluo que lhe traz
prazer. Isso ja sugere uma estética especifica adotada pela poeta, em seus versos e
em sua vida. Se considerarmos a estética da existéncia, como propds Foucault, **°
como a harmonia entre a¢do e enunciado, a correspondéncia entre o que se faz e o

que se diz, posso afirmar que Alice escolheu de fato construir sua vida como uma

obra de arte.

. . . 2 . .

Em meu primeiro artigo sobre ela,”” defendia a tese de que Alice se
autodenomina poeta provavelmente por sua formagao feminista dos anos 1970, na
qual se via muito mais a luta pela igualdade entre os sexos do que a valorizagdo das

diferencas entre eles, como € o caso do feminismo nos dias de hoje.

Apesar de minhas certezas, essa discussdo virou uma brincadeira entre
nos duas por um bom tempo. Alice se divertia em me provocar quando podia, € eu
fazia o mesmo com ela. Até que, numa entrevista especifica sobre a poesia que
fizemos, em janeiro de 2005, para que eu pudesse escrever um artigo encomendado

291

pela revista ArtCultura,” Alice me perguntou: “vocé tem certeza que existe poeta e

poetisa em todas as linguas? No grego também?”. Eu continuava com as minhas

%8 Entrevista concedida em S&o Paulo, em 18 de janeiro de 2005.
89 FOUCAULT, Michel. Historia da Sexualidade 2: O Uso dos Prazeres. Rio de Janeiro: Graal, 2001, p. 15.

2 MURGEL, Ana Carolina Arruda de Toledo. “Encantando versos: a produ¢io musical de Alice Ruiz”. In:
O Lugar da Historia. ANPUH - Nucleo Regional Sdo Paulo. Campinas/SP: Unicamp, 2004.

! MURGEL, Ana Carolina Arruda de Toledo. “A poeta Alice e a Penélope de Ulisses”. In: ArtCultura n°.
10. Uberlandia: Universidade Federal de Uberlandia: Instituto de Historia, 2005.
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certezas, ja tinha consultado dicionérios de inglés, espanhol e francés, e as duas

formas apareciam nas quatro linguas. Mas nao sabia responder sobre o grego.

Procurei, entdo, a origem dessa discussdo que envolve poetas/poetisas
nao s6 do Brasil, como também de Portugal e Espanha. Todos os dicionarios, de
Houaiss e Aurélio ao corretor de textos que me perseguia, apontavam “poeta” como
substantivo masculino. E pronto. Mas, para minha surpresa, descobri em um
dicionario etimologico que a palavra poetisa foi empregada pela primeira vez na

lingua portuguesa em 1813,%

o que me deixou em estado de alerta. O inicio do
século XIX foi um momento marcado pela naturalizagdo da mulher pelo discurso
médico positivista e pelo determinismo bioldgico, como em Cesare Lombroso,””
que sustentava ser a mulher natural e organicamente monogama e fria. Michelle
Perrot e Geneviéve Fraisse destacam, por outro lado, que ja existiam gestos e
escritos feministas em séculos anteriores, mas que foi a pratica revoluciondria das
mulheres na Revolucao Francesa, em 1789, que marcou a emergéncia do feminismo,
tal como o entendemos quando eclodiu em 1830, cujo objetivo era “a igualdade dos
sexos e a pratica de um movimento coletivo, social e politico”.”** Pela data da
eclosdao do feminismo e do inicio da utilizacao da palavra, passei a considerar pouco

provavel a possibilidade de a palavra poetisa ter sido criada de forma “natural” ou

inocente.

Alguns dos fragmentos mais antigos de poesia ocidental conhecidos

foram produzidos por uma mulher, Sapho, comparada por Platdo, em grandeza, a

2 CUNHA, Anténio Geraldo da. Diciondrio etimolégico Nova Fronteira da lingua portuguesa. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1982, p. 617.

% Médico psiquiatra italiano. Sobre este assunto, vale a pena a leitura do capitulo 3, “O complicado sexo dos
doutores” em RAGO, Margareth. Os prazeres da noite: prostitui¢do e codigos de sexualidade feminina em
Sdo Paulo (1890-1930). Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1991, pp. 141-164.

24 FRAISSE, Geneviéve e PERROT, Michelle. “Introducéo: ordens e liberdades”. In: Histéria das Mulheres
no Ocidente. Vol 4: O Século XIX. Porto: Edi¢gdes Afrontamento, 1991, p. 12.
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Socrates. > Em grego, de onde se origina a palavra poesia (moinon - poiesis), hd um
unico termo que designa a pessoa que faz poesia: momtrg (poietés). No
Dicitionnaire de L’Académie Francaise, no entanto, ja constava, em 1798, a
utilizacdo de uma palavra feminina para designar poeta, com a ressalva de que o

termo era pouco utilizado:

POETESSE. s. fém. Femme Poéte. Il est peu usité. On dit de Sapho,
de Deshoulieres, qu'elles étoient Poétes;, mais on ne dit pas La
Poéte Sapho: ce seroit le cas de dire, La poétesse..... On l'évite. **°

No mesmo dicionario, a palavra masculina Poéte traz a observacao que
“en parlant d'Une femme, on dit, qu'Elle est Poéte”.””’ Ou seja, apesar das duas
formas distinguirem os sexos, era o correspondente da palavra Poeta o termo
utilizado correntemente, a exemplo de outros substantivos comuns aos dois sexos,

como artiste (artista).

Na edig@o de 1832, no inicio do feminismo na Franca, o termo apareceria

da seguinte forma, com a mesma ressalva anterior:

POETESSE. s. f. Femme poéte. Sapho était une poétesse illustre.

L'ltalie moderne compte plusieurs poétesses célebres. Il est peu
. . 298

usite.

2 Ver GAGNEBIN, Jeanne Marie. "Um rosto iluminado". In: Trépico: Revista Online.
http://pphp.uol.com.br/tropico

2 Dictionnaire de L'Académie francaise, S5¢me Edition. Paris, 1798, p. 312.

297 Id

28 Dictionnaire de L'Académie francaise, 6th Edition. Paris, 1832, p. 444.
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Percebe-se, pelos verbetes franceses e pelo dicionério etimoldgico em
portugués, que a utilizagdo de poetisa ¢ realmente uma construcdo que data da
passagem do século XVIII para o XIX. Se para Alice a questdo ¢ o som da palavra e
uma desconfianca intuitiva do termo, acredito que ela tenha razdo nessas
desconfiangas. O termo poetisa seria uma forma de separar a criagdo artistica das
mulheres como uma forma menor dentro da arte da poesia, mais uma forma de
exclusdo das mulheres nas constru¢des linguisticas. Nao aceita-lo, portanto, € uma

atitude politica, e ela brinca com isso quando diz:

Poesia é feminina, e a palavra poeta termina com A. Eu prefiro que
a gente fique com poeta e eles com “poeto”. Eles que mudem
[risadas]! *”

¥ Entrevista concedida em Sdo Paulo, em 18 de janeiro de 2005.
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Alice Ruiz em foto de Vilma Slomp (1992)

3.2.
“Navalha na liga valha: a poética feminista”

A poesia de Alice foi fortemente marcada pelos anos de escrita feminista

em jornais e revistas. Seu primeiro livro, Navalhanaliga, langado em 1980, traz
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poemas produzidos a partir da metade dos anos de 1970, e ¢ talvez o que traz as

referéncias do feminismo de forma mais contundente.

No mesmo periodo de langcamento de Navalhanaliga, comegaram
também a aparecer os primeiros parceiros musicais. Contando isso, mais uma vez

Alice da pistas sobre o significado da palavra escrita em sua vida:

[...] ja estavam rolando umas musicas, também... mas eu acho que
até essa idade, era uma coisa assim: eu fa¢o porque ndo consigo
ndo fazer, e aplicando de acordo com o que vai acontecendo na
minha vida. Entdo ia um musico ld em casa com violdo e eu
mostrava, “ah, legal, eu quero essa” e pronto. Mas assim, nunca
tive pretensdo. Pretensdo de pertencer a um movimento literario,
pretensdo de estar inovando em alguma coisa, sabe, pretensdo de
chegar a algum lugar e ganhar um determinado prémio, nada,
nunca, até hoje. Ndo tenho projeto, ndo tenho carreira. Eu so
trabalho. Trabalho porque ndo posso ndo trabalhar, escrevo
porque ndo posso ndo escrever, ndo suportaria, fico sem ar.
Quando vém aqueles periodos de entressafra, aos quais
evidentemente eu ja estou acostumada, quando eles comegam a se
prolongar eu comego a sofrer fisicamente. Tem que desaguar, é
uma necessidade muito maior do que a do orgasmo, sabe? E uma
coisa de que se eu ndo escrever eu comego a passar mal
fisicamente. Falta ar, ndo durmo direito, tenho dor de cabega,
ansiedade, fico trémula. E fisico, é fisico o negéciol’”’

Navalhanaliga ¢ um marco na vida da poeta. Ganhou o prémio de melhor
obra publicada no Parana pela Secretaria Estadual de Cultura, e foi a partir de alguns
poemas ali publicados que nasceu a primeira parceria musical com Itamar

Assumpcao. Itamar foi para Curitiba, € conheceu entdo Alice e Paulo. Na volta para

3% Entrevista concedida em Sdo Paulo, em 18 de junho de 2003.

171



Sao Paulo, de 6nibus, teve a companhia do livro da poeta. Entrelacando seus versos,

A ~ . 1
compds a cangio “Navalha na liga”: *°

Navalha na liga
(Itamar Assumpgdo e Alice Ruiz)

Nada pode tudo na vida

Por que toda estrela pisca no céu
e o cometa risca?
por que vocé ndo se arrisca, meu bem
e vem, belisca e petisca?
por que teu beijo faisca?

Valha navalha na liga
nada na barriga
valha navalha

ndo se escandalize, ndo

tudo isso a gente pensa

quando entra em transe
quando sai da crise

vou dizer ndo, ndo, ndo, ndo, ndo, ndo
tantas vezes até formar um nome
até formar seu nome
valha navalha na liga/nada pode tudo na vida
falta de sorte

fui me corrigir
errei

A poesia que deu titulo ao livro esta no meio da cangao:

nada na barriga

3! Gravagdo de Itamar Assumpgdo no LP Sampa Midnight - Isso ndo vai ficar assim (Independente/1986) e
por Tonho Penhasco, nos CDs Traquitana (Independente/1997) e Tonho Penhasco e Companhia
(Independente/2005)
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navalha na liga
valha'”

Este poema ¢ uma referéncia as prostitutas, “nada na barriga” ¢ para
Alice a fome, o que ela entendia que deveria ser a unica justificativa valida para
levar uma mulher a prostituigdo. A navalha, o instrumento de defesa contra os
perigos dessa profissdo, ¢ também utilizada de forma simbolica — se a prostituta tem
a navalha como arma, a arma da poeta ¢ a palavra, que também corta, que
transforma, que possibilita os espagos para a reinvenc¢do, a navalha ¢ a palavra como

acontecimento.

Em uma de nossas conversas, Alice contou que em seu tempo de
militdncia feminista aprendeu a prestar muita atencdo as manipulagdes nas relacoes.
Foram muitos anos de militdncia, muitos anos prestando atencdo aos discursos e

construgoes culturais:

, . . 303
Dai eu acho que se desenvolveu essa coisa meio... que o Neco

chama de "faca na bota", que é assim: eu me dou bem com todo
mundo o tempo inteiro, mas mexeu no meu calo eu reajo muito
rapido. E eu acho que isso se deve um pouco a essa conscientizag¢do
da situacdo da mulher de, tdo claramente, como em pequenos
gestos pode estar embutida uma manipulacéo de relagoes.””

Lembro quando apresentei a transcri¢do da entrevista, Alice me pediu
para trocar a expressdo gaucha utilizada pelo nosso amigo, por ndo gostar muito

dela. Varias vezes nds conversamos sobre isso, € Alice concluiu que seu “calo” diz

392 RUIZ, Alice. Navalhanaliga. Curitiba: Edi¢do ZAP, 1980, s/n.

3% Neco Prates, gaucho, um amigo querido de nés duas e parceiro em versos de Alice, juntamente com N4
Ozzetti, no livro Trés Linhas. Sdo Paulo: Dulcinéia Catadora, 2009 .

394 Entrevista concedida em Sdo Paulo, em 11 de Abril de 2006.
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mesmo respeito as tentativas de manipulagao verbal, em especial quando percebe a
misoginia nos discursos. Concordamos que ndo ela € “faca na bota”, e sim “navalha
na liga”. E que sua navalha ¢ a palavra. Essas conversas renderam um pequeno

poema do Neco, com uma pequena colaboracao minha no ultimo verso:

na liga
navalha
na bota
faca

na boca
verbo

o cora¢do
. 305
(in) verso

E no livro Navalhanaliga que Alice publica “O que é a que &”, poesia que
ela considera o seu manifesto feminista.”” Alice construiu o texto costurando frases
que lia em revistas e jornais do periodo a trechos seus criticando essas mesmas
frases, apontando de forma contundente as constru¢cdes do feminino em nossa

cultura:

O que é a que é

Usada e abusada.
Palpavel mas oca.
Amainada para mae.
Acusada e recusada.
Calada e mal falada.
Alienada e esquecida.
Ordenada e ordenhada.
Solicita e solicitada.
Bordadeira e abordada.
Afastada e sempre a mao.

305 PRATES, Neco. “Alice E”. In: http:/aliceruiz.com.br/content/alice

3% RUIZ, Alice. “O que é a que ¢”. In: Navalhanaliga. Op. Cit., s/n.. No original ha uma arte grafica
desenhada por Reynaldo Jardim circundada por este texto. A arte sugere um caracol, itero ou a via lactea, um
circulo com uma espiral interna de onde saem as palavras do poema.
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Moderada e bem adornada

Da a luz e vive escondida.

Transcende em descendéncia.

Mal informada forma pessoas.

Foi vocada a ndo ter vocacaes.

Sem necessidades, so6 caprichos.

Inclinada por instinto so ao lar.

Criticada e fadada a idade critica.

Econémica nada entende de Economia.

Domingo, dia do Senhor, ndo descansa.

O que no homem é estilo nela é relaxo.

Nao da tom e dan¢a conforme a musica

Chora quando ndo tem mais nada a dizer.

Consumidora voraz é vorazmente consumida.

E 0 que mais consta e o que menos se nota.

No dicionario figura como a fémea do homem.

Para compreender ndo tem muito o que aprender.

A melhor paisagem atras do buraco da fechadura.

Produz pouco porque ja reproduz e isso lhe basta.

Ndo precisa ser atualizada, mas deve andar na moda.

A forca que despende para ser fragil continua oculta.

As suas tentativas de participagdo recebem como intromissdo.

Ja que ndo tem responsabilidade ndo pode ter mau-humor.

Tem que ser uma obra de arte que ndo fique para a posteridade.

Perde tanto sangue que fica com o que se chama por ai de “sangue de barata”.
Docil, meiga, sutil e submissa, deixa aos homens os defeitos correspondentes.
PRECISA-SE: TORNEIRO MECANICO, CONTADOR, ANALISTA DE SISTEMAS,
ENGENHEIROS, ETC COM CAPACIDADE COMPROVADA, E DE UMA
RECEPCIONISTA COM OTIMA APARENCIA.

Pode escolher entre o céu e o inferno, mas a terra ndo, essa ¢ do sexo oposto.
Entrave para a liberdade masculina através das traves da obediéncia.
Quanto mais espirito melhor, mas o futuro acaba junto com a beleza.

Se for grande ¢ porque esta por detras de um grande homem.

Sempre esperando e levando a fama de se fazer esperar.

Seu entusiasmo é chamado de assanhamento.

Nascida para dentro ai ficara até

que a terra coma o resto que os

filhos e os homens deixam.

Faz par mas embaixo.

175



]

) gue ¢ 4 gue ¢

Figura: Original de “O que é a que é” no livro Navalhanaliga

Além deste livro, ¢ possivel encontrar em toda sua obra, tanto na poesia
quanto nas letras de cancgdes, um novo olhar proximo daquilo que Heloisa Buarque
de Hollanda caracteriza como um discurso pds-feminista, ao analisar os textos das

poetas no inicio dos anos de 1980.

Hollanda afirmava, num artigo publicado no Jornal do Brasil, em 1981,
olhando a grande pilha de livros escritos por mulheres que se avolumava sobre sua
mesa, que ‘“o discurso feminista supde algumas simplificagdes e uma certa

incapacidade, enquanto linguagem, para enfrentar seus fantasmas mais delicados”.
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37 No entanto, folheando os livros de algumas das poetas daquela geragio, detectou
em boa parte delas “sintomas de um discurso pos-feminista, um novo espago para a
reflexdo sobre o poder da imaginagdao feminina. Uma revolta molecular quase
imperceptivel no comportamento, na sexualidade, na relagdo com o corpo e a
palavra”. E anunciou: “julgo redundante observar que essa nova mulher prevé um

novo homem”. 3%

O conceito pds-feminismo ja teve diversas interpretagcdes, algumas bem
redutoras, como a que considera que seria uma “terceira onda” do feminismo, em
que as lutas pelos direitos das mulheres, que se iniciaram nos anos 1970, ja estariam
ultrapassadas ou satisfeitas. Nao ¢ esse o sentido utilizado por Heloisa Buarque. O
“p6s” aqui ndo ¢ utilizado com o sentido de linearidade e continuidade, e sim como
algo agregador e multiplicador. Trata-se de reafirmar as lutas feministas e de seu
fortalecimento, abrindo novas frentes de reivindicagdes e reinvencdes que

contemplem a multiplicidade dos feminismos, como aponta Ana Gabriela Macedo:

O conceito de pos-feminismo poderd assim traduzir a existéncia
hoje de uma multiplicidade de feminismos, ou de um feminismo
“plural”, que reconhece o factor da diferen¢a como uma recusa da
hegemonia de um tipo de feminismo sobre outro, sem contudo
pretender fazer tabula rasa das batalhas ganhas, nem reificar ou
s g T . . . 309

‘fetichizar” o proprio conceito de diferenca.

E também neste sentido que Margareth Rago trabalha o pds-feminismo.

Essa autora lembra que, gracas as conquistas do movimento feminista, a juventude

37 HOLLANDA, Heloisa Buarque. “A imaginagio feminina no poder”. Artigo publicado originalmente no
Jornal do Brasil em 16/05/1981. In: GASPARI, Elio; HOLLANDA, Heloisa Buarque de; VENTURA, Zuenir.
70/80 Cultura em trdnsito — da repressdo a abertura. Rio de Janeiro: Aeroplano Editora, 2000, p. 200.

3% 1d. ibid., p. 201.

309 MACEDO, Ana Gabriela. “Pos-Feminismo”. In: Revista Estudos Feministas, V. 14, n° 3, setembro-
dezembro/2006. Floriandpolis: UFSC, 2006, p. 814. http://www.scielo.br/pdf/ref/v14n3/al3v14n3.pdf
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de hoje, em especial nas camadas mais altas e intelectualizadas, “mantém
indubitavelmente relagdes mais libertdrias com o corpo, com o sexo, com o outro,
com a natureza e com a propria vida”. '’ Rago alerta, citando Rosi Braidotti, que as
batalhas feministas ainda sdo extremamente necessarias, j& que a dendncia dos
sexismos e racismos ndo implicam o fim desses preconceitos. Para a historiadora, o
feminismo criou um modo especifico de existéncia, “muito mais integrado e
humanizado, j4 que desfez oposi¢des bindrias como a que hierarquiza razdo e
emogao, inventou eticamente, ¢ tem operado no sentido de renovar e reatualizar o

imaginario politico e cultural de nossa época”. *!!

Quando escreveu o artigo citado, Heloisa Buarque de Hollanda fala
explicitamente da poeta Ana Cristina Cesar, cujo trabalho conheci com os
lancamentos da série “Cantadas Literarias”, da Editora Brasiliense. Quando li 4
Teus Pés, fiquei impactada com a forga poética de Ana C. Dessa mesma colegao tive
o prazer de ler, também pela primeira vez, Alice Ruiz, em Pelos Pelos ¢ Ledusha

. . . , 312
Spinardi, em Finesse e Fissura.

A reflexdo de Hollanda cabe bem as trés poetas. E notdvel, em seus
trabalhos, a forca da imagina¢do feminina e a revolugao molecular na sexualidade e
no corpo a que se referia a autora. Langando um olhar para algumas das poesias,
destaco algumas nas quais a relacdo com o corpo ¢ a sexualidade sdo visiveis:

I

Enquanto leio meus seios estdo a descoberto. E dificil concentrar-me ao ver seus
bicos. Entdo rabisco as folhas deste dlbum. Poética quebrada ao meio

319 RAGO, Margareth. “Feminismo e subjetividade em tempos pds-modernos”. In: Poéticas e politicas
feministas. Org. Claudia de Lima Costa ¢ Simone Pereira Schmidt. Floriandpolis: Editora Mulheres, 2004, p.
32.

31 Id. Tbid,. p. 33.
312 SPINARDI, Ledusha B. A. Finesse e Fissura. Sdo Paulo: Brasiliense, 1984.
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I
Engquanto leio meus textos se fazem descobertos. E dificil escondé-los no meio dessas
letras. Entdo me nutro das tetas dos poetas pensados no meu seio

(Ana Cristina Cesar) "

a fera deitou os olhos bambos nos meus peitos disse podiam
ser melhores dai com o mais blasé dos ares cravei
meu estilete de prata na sua perna esquerda

(Ledusha) *'*

0
0‘0

Gotas

Caem em golpes
A terra sorve

Em grandes goles

Chuva

Que a pele ndo enxuga
Lagrima

A caminho de uma ruga

A gua viva
Agua vulva

(Alice Ruiz) *"

Naquela ocasido, lendo os poemas dessas trés mulheres, podia notar os
pontos em que se aproximavam e também os pontos em que se diferenciavam. Ana
C. trazia em seu texto uma linguagem quase confessional, visceral. Ledusha, a ironia
escancarada que as vezes conotava um certo mau humor com a normatividade. Ja o

texto de Alice provocava pela interpelagdao dos discursos estereotipados do feminino

313 CESAR, Ana Cristina. Inéditos e dispersos. Sao Paulo: Brasiliense, 1985, p. 92.
314 SPINARDI, Ledusha. “Amor Perfeito”. In: Finesse e Fissura. Sdo Paulo: Brasiliense, 1984, p. 30.
315 RUIZ, Alice. Navalhanaliga. Curitiba: ZAP, 1980 s/n.
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e também por uma elegancia na escrita que me impressionava. Ela se somava as
duas outras poetas e se diferenciava delas ndo so6 pelo estilo, mas por algum motivo
que eu nao sabia avaliar, e que s6 fui entender como afirmacao politica de uma
critica feminista anos mais tarde, quando tive contato com o conceito de poética
.. 316 . o .
feminista,”” que agrega também as caracteristicas que Hollanda explicita como

“discurso pdés-feminista”.
Para Lucia Helena Vianna, a poética feminista deve ser entendida como

toda discursividade produzida pelo sujeito feminino que,
assumidamente ou ndo, contribua para o desenvolvimento e a
manifestagdo da consciéncia feminista, consciéncia esta que é sem
duvida de natureza politica (O pessoal é politico), ja que consigna
para as mulheres a possibilidade de construir um conhecimento
sobre si mesmas e sobre os outros, conhecimento de sua
subjetividade, voltada esta para o compromisso estabelecido com a
linguagem em relagdo ao papel afirmativo do género feminino em
suas intervengoes no mundo publico. Consciéncia com rela¢do aos
mecanismos culturais de unificagdo, de estereotipia e exclusdo. E
ainda, a consciéncia sobre a necessidade de participar
conjuntamente com as demais formas de género (classe, sexo, raga)
dos processos de construgdo de uma nova ordem que inclua a todos
os diferentes, sem exclusoes. Poética feminista é poética
empenhada, é discurso interessado. E politica.”"’

Vianna coloca a memoéria como categoria fundacional dessa
discursividade da poética feminista, apontando a memoria individual como a
principal caracteristica da poética feminista. Para essa autora, enquanto a memoria

e . L : - i : - 318
individual ¢ amoral, anarquica e “faz o inventario cadtico das coisas minimas”,” " a

316 Conheci este conceito com Liicia Helena Vianna, em 2004. Mais tarde, encontrei utiliza¢Ses anteriores do
mesmo na obra de outras autoras, como Elaine Showalter e Terry Thredgold.

317 VIANNA, Lucia Helena. “Poética Feminista — Poética da Memoéria” in Labrys Estudos Feministas, n° 4,
Brasilia: Montreal: Paris - Agosto/Dezembro de 2003. (http://www.unb.br/ih/his/gefem), s/n

318 14. ibid.
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memoria coletiva € normativa e moralizante. Para ela, os dois tipos de memoria se
cruzam na ficcdo escrita por mulheres; no entanto, privilegia a memoria individual

como a chave politica dessa poética.

Lucia Helena Vianna escreve esse texto pensando em alguns contos de
autoras brasileiras, em que a memoria individual ¢ fortemente marcada nas historias
apresentadas. Essa memoria individual também esta presente nos versos escritos
pelas poetas que trago aqui, mas, a meu ver, ¢ na apropriacdo ¢ subversao da
memoria coletiva, por meio da parodia e da ironia, que a poética feminista se afirma,

escancarando a transformacao politica dos olhares feministas nas artes.

Vianna também nota essa apropriacdo da memoria coletiva, assim como a
utilizacao da ironia e da parodia na edi¢do seguinte desse mesmo texto para o livro
Poéticas e Politicas Feministas, da Editora Mulheres, > mas me parece que percebe
essa apropriacdo como decorrente da memoria individual. Penso que essas
apropriacdoes da memoria coletiva sdo tdo importantes quanto a memoria individual

na ac¢do politica na poética feminista.

Para Linda Hutcheon, a utilizacdo da parddia ¢ politica e historica, uma
caracteristica contraditéria e paradoxal da poética pds-modernista, como o ¢ o

proprio poés-modernismo:

ao mesmo tempo, suas formas de arte (e sua teoria) usam e
abusam, estabelecem e depois desestabilizam a convengdo de
maneira parddica, apontando autoconscientemente para oS
proprios paradoxos e o cardter provisorio que a elas sdo inerentes,
e, é claro, para sua reinterpretagdo critica ou ironica em relagdo a
arte do passado. Ao contestar implicitamente, dessa maneira,
conceitos como a originalidade estética e o fechamento do texto, a

319 «poética feminista — poética da memoria” in Poéticas e politicas feministas. Organizado por Claudia de
Lima Costa e Simone Pereira Schmidt. Florianopolis: Editora Mulheres, 2004, p. 153.

181



arte pos-modernista apresenta um novo modelo que atua a partir
de uma posi¢do que esta dentro de ambos e, apesar disso, ndo esta
inteiramente dentro de nenhum dos dois, um modelo que estd
profundamente comprometido com aquilo a que tenta descrever, e
apesar disso, ainda é capaz de criticd-lo.”*’

Na poética feminista, hd também uma apropriacao de autores conhecidos
em versos rapidos. Uma critica direta com a intencdo explicita de apontar os
paradoxos, numa inversao desestabilizante do pensamento. Se “José”, 321 de Carlos
Drummond de Andrade, era um homem com conflitos dentro de uma existéncia
masculina ja explorada e vivida (ndo ha mais caminhos), a Maria, na poesia
“Drumundana” de Alice Ruiz, *** é uma mulher limitada pela existéncia dentro de
um “padrao do feminino™: ela viveu a vida que se esperava de uma mulher, para o
marido e para os filhos, sempre na esfera privada. No olhar da poeta, uma vida
resumida, fechada, sem sentido, uma nao-vida. Se José insiste em caminhar ¢ ir em
frente apesar das limitagdes, Maria s6 pode esperar a morte, porque aprendeu a

morte em vida:

drumundana
e agora Maria?

o amor acabou

320 HUTCHEON, Linda. Poética do pés-modernismo: historia, teoria, fic¢do. Op. Cit., p. 43.

321 “E agora, José? / A festa acabou, / a luz apagou, / 0 povo sumiu, / a noite esfriou / ¢ agora José? / [...] /
Esta sem mulher, / esta sem discurso, / esta sem carinho, / ja ndo pode beber, / ja ndo pode fumar, / cuspir ja
ndo pode, / a noite esfriou, / o dia no veio, / 0 bonde ndo veio, / o riso ndo veio, / ndo veio a utopia / e tudo
acabou / e tudo fugiu / e tudo mofou, / E agora, José? [...] Se vocé gritasse, / se vocé gemesse, / se vocé
tocasse / a valsa vienense, / se vocé dormisse, / se vocé cansasse, / se voc€ morresse... / Mas vocé ndo morre, /
vocé ¢ duro, José!” (ANDRADE, Carlos Drummond, 1965. Trechos de “Jos¢™)

322 RUIZ, Alice. Pelos Pelos. Sao Paulo: Editora Brasiliense, 1984, p. 60.
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a filha casou

o filho mudou

teu homem foi pra vida
que tudo cria

a fantasia

que vocé sonhou
apagou

a luz do dia

e agora Maria?
vai com as outras
vai viver com a hipocondria

No verso “vai com as outras”, lembrei-me da letra de Vinicius de
Moraes para a can¢do ‘“Maria vai com as outras”, que diz: “Maria era uma boa
moca / Pra turma la do Gantois / Era Maria vai com as outras / Maria de coser /

) 323
Maria de casar’...

Perguntei a Alice se havia alguma referéncia também a
Vinicius, ao que ela respondeu que ndo, que se referia mesmo a expressao “Maria
Vai com as Outras”, muito usada naquele tempo e ainda nos dias de hoje. A poeta
lembrou, nessa conversa, que nao existe expressao similar para o masculino, ou seja,
quando uma mulher pensava de forma diferente da “conveniente para seu género”
(ou dos estereodtipos sobre), era chamada de “Maria Vai com as Outras”, deixando

sempre implicita na frase a incapacidade das mulheres de tomarem decisdes

sozinhas ou de pensarem diferentemente.

Em “Toward a Feminist Poetics”, 324

publicado em 1987, Elaine
Showalter se refere a uma pesquisa sobre as escritoras inglesas, feita por ela, em que
considera a existéncia de trés fases na literatura escrita por mulheres: a fase da

ficcdo feminina (feminine), até 1880, quando as escritoras adotavam, além de

323 “Maria vai com as outras” (Toquinho e Vinicius de Moraes). Gravagio de Toquinho e Vinicius de Moraes
no LP Toquinho e Vinicius (RGE/1971).

32 SHOWALTER, Elaine. “Toward a Feminist Poetics” in The New Feminist Criticism: Essays on women,
literature and theory. Edited by Elaine Showalter. London: Virago Press, 1986.
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pseudonimos masculinos, também a escrita consagrada pelos homens; a fase da
ficcdo feminista (feminist), de 1880 até¢ 1920, que abarca a luta pelos direitos

sufragistas, e a fase da ficgdo da mulher (female)’”, de 1920 até a atualidade.

E exatamente nessa ultima fase, que segundo Showalter foi inaugurada
por Virginia Woolf, que a satira e a ironia aos personagens e discursos masculinos
aparecem de forma mais clara, configurando-se nesse momento a génese de uma
poética feminista: aqui, as escritoras rejeitariam a imitagdo do modelo masculino
caracteristico da fase da fic¢do feminina, assim como a postura militante da fase
feminista, analisando que estas sao duas formas de dependéncia do masculino. Elas

se voltam, agora, para a experiéncia feminina como fonte de uma arte autbnoma’>°.

A ironia e a satira sdo observadas em alguns dos trabalhos das poetas
brasileiras, ndo somente dirigidas aos personagens como também aos esteredtipos da
fala. Com o recurso da ironia, elas escrevem apontando as desqualificacdes e
preconceitos nas construcdes do discurso masculino sobre o feminino. Nesse
primeiro poema, Ana Cristina César mostra seu estranhamento sobre o que seria

uma “menina séria’’:

Atras dos olhos das meninas sérias

Mas poderei dizer-vos que elas ousam? Ou vdo,
por injungoes muito mais sérias, lustrar pecados
. . 327

que jamais repousam?

3% SHOWALTER, Elaine. “Toward a Feminist Poetics”. Op. Cit., p. 138.

326 1d. Tbid., p. 138-139

32T CESAR, Ana Cristina. 4 teus pés. Sdo Paulo: Brasiliense, 1982, p. 23.
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Ledusha, no poema abaixo, se apropria do discurso sobre a incapacidade
das mulheres para questoes praticas como uma desculpa “deslavada”, refor¢cada pelo

titulo, para ndo comparecer a um encontro:

Deslavada

Meu querido Antonio
Ndo pude ir

Pneu furou

~ . 328
Nado sei trocar

Alice Ruiz, por sua vez, ironiza a princesa, a “rainha do lar”, a “fada na
cozinha™:
Alma de papoula

Lagrimas
Para as cebolas

Dez dedos de fada
Caralho

. 329
De novo cheirando a alho

Se no inicio das lutas feministas as mulheres se tornaram oradoras,
tomando e subvertendo os discursos sobre o feminino e criticando ao mesmo tempo
os ideais de feminilidade como a maternidade e a beleza, e se apropriaram assim de
um modo masculino de existéncia, **° a partir dos anos de 1980, novas configuracdes
do pensamento feminista se colocaram, especialmente ligadas ao pensamento pds-

estruturalista e a afirmag¢ao das diferencas:

38 SPINARDI, Ledusha. Finsse e Fissura. Op. Cit., p. 45.
3% RUIZ, Alice. Navalhanaliga. Op. Cit., s/n.

30 RAGO, Margareth. “Feminismo e subjetividade em tempos pos-modernos”. In: Poéticas e politicas
feministas. Org. Claudia de Lima Costa e Simone Pereira Schmidt. Floriandpolis: Editora Mulheres, 2004, p.
33.
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(...) A feminista deixou de ser a oradora publica de outrora, avessa
a maternidade, enquanto que ser mde também deixou de implicar,
necessariamente, a perda do desejo sexual. Mostrando que
poderiam existir modos diferentes de organizar o espago, outras
artes de fazer no cotidiano, da producdo cientifica e da formulag¢do
das politicas publicas as relagées amorosas e sexuais, a critica
feminista evidenciou que multiplas respostas sdo sempre possiveis
para os problemas que enfrentamos e que outras perguntas
deveriam ser colocadas a partir de uma perspectiva feminista, isto

¢, a partir de um pensamento que singulariza, subverte e diz de
331
onde fala.

E visivel essa nova configuragdo do feminino, apontada por Rago, na arte
dessas trés poetas que ja produziam seus trabalhos nos anos de 1970. Elas criam
pontes, linhas de fuga, questionam os regimes de verdade, subvertem. Propdem

novas estéticas da existéncia, como sugeria Foucault.

Para o fildsofo, esse momento, logo apos a explosdo da contracultura, era
efervescente, sugerindo a possibilidade de criagdo de novas estéticas da existéncia,
ja que os antigos valores estéticos € morais estavam sendo contestados: “(...) a idéia
de uma moral como obediéncia a um codigo de regras estd desaparecendo, ja
desapareceu. E a esta auséncia de moral corresponde, deve corresponder ,uma busca

que é aquela de uma estética da existéncia”.**?

Para Linda Hutcheon, por sua vez, a poética pds-modernista era oriunda
de uma grande mudanca nas artes que ocorria a partir dos escritos das mulheres e

negros, no final dos anos 1960 e inicio de 70, da contestacdo das hierarquias e do

3Id., Tbd. p. 34.

332 FOUCAULT, Michel. "Uma Estética da Existéncia". In: Ditos & Escritos V: Etica, Sexualidade, Politica.
Org. Manoel Barros da Motta. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2004, pp. 290.
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.. . 333 .. - -~
“sujeito universal”. >~ Para essa autora, o direito de expressao “ndo ¢ algo que possa
ser aceito pelos ex-céntricos como preexistente. E a problematizagdo da expressao —
por meio da contextualizagdo na situacdo enunciativa — ¢ o que transforma o ex-

A . , 4
céntrico no pés-moderno”.”

Se pensarmos na definicdo de Vianna para a poética feminista, creio que
podemos somar a ela a perspectiva de Linda Hutcheon sobre a poética pds-
modernista. Assim, a poética feminista se apropria da memoria coletiva com o uso
da parddia e da ironia como forma de subversdo, acdo presente na arte das trés
poetas aqui apresentadas, mostrando-se também profundamente erotica,
introspectiva e também dialdgica, numa linguagem rente ao corpo € ao mesmo
tempo libertaria, contestadora das hierarquias e esteredtipos entre os géneros. O que
se delineia na arte dessas mulheres ¢ uma escrita feminista de si, em que a
subjetividade se constroi na invencao e na apropriacdo também da memoria coletiva,
implodindo por dentro seus conceitos normativos ¢ apontando para a construcao de

uma nova estética da existéncia.

O mito de Pené¢lope como guardia da fidelidade conjugal, da mulher a
espera do retorno de seu homem aventureiro ¢ frequentemente lembrado por elas de
forma particularmente ironica. Em “Ulysses”, de Ana Cristina César, € notavel o

confronto entre Penélope e Ulysses:*

Ulysses

33 HUTCHEON, Linda.Poética do pés-modernismo: histéria, teoria, fic¢do. Rio de Janeiro: Imago, 1991, pp.
89-90.

34 1d., ibid., p. 99.
335 CESAR, Ana Cristina. Inéditos e dispersos. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 121-122.
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E ele e os outros me véem.
Quem escolheu este rosto para mim?

Empate outra vez. Ele teme o pontiagudo
Estilete da minha arte tanto quanto
Eu temo o dele.

Segredos cansados de sua tirania
Tiranos que desejam ser destronados

Segredos, silenciosos, de pedra,
Sentados nos palacios escuros

De nossos dois coragoes:

Segredos cansados de sua tirania:
Tiranos que desejam ser destronados.

O mesmo quarto e a mesma hora
Toca um tango

Uma formiga na pela

Da barriga,

Rapida e ruiva,

Uma sentinela: ilha de terrivel sede.
Conchas humanas.

Estas areias pesadas sdo linguagem.

Qual a palavra que
Todos os homens sabem?

No poema “Cicatriz de Penélope”, de Ledusha, Penélope ndo trai por
distragdo: esta tao irritada com os estereotipos do feminino que mal repara nos olhos

) ) \ 336
masculinos interessados a sua volta:

Cicatriz de Penélope

O dia se arrasta como um péndulo transfigurado
Luz imovel de outono no quarto em desordem
Sempre busco pela casa algo que ndo sei o que é

336 SPINARDI, Ledusha. Finsse e Fissura. Op. Cit., pp. 49-50.
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Mas sei que sobra, dele

Velha melodia o ronco barulhento do seu carro

Amor

Ficar aqui até que o vento refresque minha lama de tantas curvas
Até que chova e cheira a terra e passem barcos e nuvens

O homem que me sorriu no elevador voltou
Em outras cores
Ndo era assim que eu queria que vocé me olhasse?

Conversa de mulheres, bordar

E desbordar

Ainda ha pouco retoquei cena por cena

O projeto do romance. Assim ndo vale?
Alisar as plumas antes? Mascara de artista,
Me recuso

Sinto medo desejo e sono. Estremego ao menor zumbido.
Mulher,
Passaro penteando as asas, sempre.

Ndo sei se quando ele me beija pensa em palmeiras suspensas:
Tristeza que carrego, sobra no tempo, ameaga.
Virgular é feminino.

Vocé pensa que me entende? Eu ndo quis dizer ao mesmo tempo:
Alma e corpo.

Faga isso, pegue minha mdo, ndo faz tanto frio.

Tento dizer que colecionar pedras em segredo ndo fica bem,
Baby

Minhas lagrimas, patéticas? Dolores Duran escreveu “Por causa de vocé”
Com o lapis de sobrancelha. Uso esse vestido vaporoso

Como o mesmo lirismo.

Caminho como se assobiasse e ndo reparo

No homem que me deseja parado no sinal.

Alice Ruiz mostra, em seguida, a possibilidade do texto, como trama da

espera, na poesia em homenagem a Gertrude Stein. A poeta toca a tematica mitica

ao apontar a metafora de Pen¢lope tecendo a mortalha para construir sua alegoria.

Percebe-se que a questdo ndo ¢ a espera, mas a irritagdo com a imagem das mulheres

“resguardadas” enquanto seus maridos viviam o mundo da aventura, o que se pode
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perceber pelo acrostico na primeira estrofe. Visual, o poema ¢ tecido como renda na

segunda estrofe: >’

GEARTHUDE STEMW

Bem que eu vi
Ulisses andou por aqui

Circes e Ciclopes

Enguanto cinco ou seis

Tentavam Penélope
Atras de um fio
tecendotecendotecendo
tecendotecendotecendo
tecendotecendotecendo
tecendotecendo
tecendotecendo

tecendo

Vale recorrer a8 memoria de Alice referindo-se ao episdédio que deu
origem a essa poesia. Segundo ela, o poema partiu de uma provocacao de Décio
Pignatari. Nos anos 1970, sabendo que Alice era uma militante feminista, o poeta

concretista gostava de provocéd-la. Em uma conversa sobre poesia concreta, ele

337 RUIZ, Alice. Poesia sem titulo. In: Navalhanaliga. Op.cit., n/s.
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afirmou que as mulheres ndo tinham, “por natureza”, a objetividade necessaria para
ter consciéncia da linguagem, € que nas raras vezes que isso acontecia elas se
voltavam para o misticismo ou para a psicologia. Alice perguntou de volta:
“Gertrude Stein, ndo?”, referindo-se a escritora e poeta feminista. Ao que Décio
respondeu: “ela era um homem”. Alice, aproveitando-se do discurso masculino que
dividia o mundo pelos 6rgaos sexuais, da mesma forma que o poeta estava fazendo,
retornou: “um homem com buceta?”. Quando criou o poema-montagem acima com
a figura de Gertrude respondia também a Décio - o mito de Penélope lembrando as
mulheres como guardias do texto e da palavra, e o acrostico “Buceta” estampado no

poema.

A publicacdo desse poema foi uma ousadia de Alice, uma forma de
ironizar e subverter a provocagao de Pignatari. Lembro que, apenas uma década
antes, a censura prévia havia se instalado justamente porque uma mulher, Leila
Diniz, atriz de grande destaque, disse palavrdes e pregou o amor livre em uma

9.%* Leila era outra filha da contracultura que dizia o

entrevista ao Pasquim, em 196
que pensava, 0 que a tornava uma figura indesejavel para o governo militar. Mas ¢
evidente que o problema era o fato de uma mulher dizer aquilo, ja que palavrdes e

discussoes sobre o amor livre eram frequentes em O Pasquim.

Nos poemas acima, as trés artistas devolvem a Penélope o tear e a
tessitura, o texto. Penélope guardia da memoria individual do feminino, e ndo da
memoria coletiva do viajante-her6i ou da fidelidade. Em seus textos, Ulysses nao

volta, e elas ndo o querem de volta.

3% 0 decreto-lei 1.077, que instituiu a censura prévia, foi assinado por Médici em janeiro de 1970, tendo se
tornado conhecido na época por “Decreto Leila Diniz”. Foi revogado por Geisel em 1978, mas a censura
continuou a vigorar no pais até a constituicdo de 1988.
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A recusa da espera rompe com o esteredtipo feminino do romantismo, da
princesa & espera do final “felizes para sempre”, como lembra Norma Telles, **° da
mulher & espera do casamento, Julieta a espera de Romeu, Isolda a espera de de

Tristdo.

Em sua poesia, Alice volta algumas vezes o olhar para esses esteredtipos

romanticos do feminino, apossando-se da memoria coletiva num recado explicito as

mulheres. E o caso do poema “A Bela Adormecida no Espelho™: **°

A BELA ADORMECIDA NO ESPELHO
Ha mulher mais bela que eu?

Olhar doce

azul turquesa

abertos a for¢a de rimel?
olhos que ndo véem
coragdo que ndo sente
fotografia em movimentos
suaves, suaves,suaves.
Do outro lado

pano de fundo

0 mundo.

Retorno

contorno da boca

por dentro, catatonia
ndo transparece

na aparéncia oca.
Ombro reto
sobrancelha arqueada
falta pouco

para ser amada.
Caricatura, minha cara
ranhura na moldura

339 TELLES, Norma. “Em nome do amor: gotico feminino e masoquismo” Palestra proferida no encontro
Intervengoes Feministas, org. Margareth Rago. IFCH: Unicamp, 2008.

30 RUIZ, Alice. Pelos Pelos. Op. Cit., p. 87.
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essa ruga
ndo devia estar ai
se multiplica
contra a vontade
no tempo gasto
para ndo deixar
aparecer o tempo

Me diga espelho meu
Que que eu fago do tempo que se perdeu?

O ultimo verso deste poema, “que que eu faco do tempo que se perdeu?”
foi publicado em um jornal de Curitiba, **' mas cortado no livro Pelos Pelos. Alice
preferiu deixar em aberto para os leitores a interpretacdo da poesia, mas esse verso
suprimido ¢ significativo, evidenciando a perda de tempo tragada nas rugas das
mulheres que ndo viveram suas capacidades, seus sonhos, suas possibilidades,
fechando-se nos arquétipos construidos do feminino, entre os quais o
envelhecimento. Note-se que nos contos infantis, o espelho pertence a histéria da
Branca de Neve, mas Alice escolhe a Bela Adormecida para o titulo - a princesa que
dormiu cem anos esperando o beijo de amor que traria finalmente a tdo desejada

felicidade.

A imagem das mulheres envelhecendo com o olhar no espelho também
traz uma referéncia ao consagrado poema “Retrato”, de Cecilia Meireles, musicado

por Sueli Costa, >** nos anos de 1970:

Retrato

Eu ndo tinha este rosto de hoje,
assim calmo, assim triste, assim magro,
nem estes olhos tao vazios,

34! Retirado de um recorte de jornal ndo identificado de 1975, dos arquivos de Alice Ruiz.

342 «“Retrato” (Musica de Sueli Costa sobre poema de Cecilia Meireles). Gravagio de Sueli Costa no LP Sueli
Costa (Odeon/1975).
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nem o labio amargo.

Eu ndo tinha estas mdos tdo sem forga,
tdo paradas e frias e mortas,

eu ndo tinha este coragdo

que nem se mostra.

Eu ndo dei por esta mudanca,
tdo simples, tdo certa, tdo facil:
- Em que espelho ficou perdida

a minha face?

Vale recorrer aqui a um provocativo artigo em que Tania Swain
desnaturaliza a velhice, mostrando que ¢ uma constru¢do cultural que tem como
referente a juventude. *** Se em outros tempos ¢ outras sociedades, o envelhecimento
era visto como apropriagdo de saberes e experiéncias e tinha reconhecimento social,
em nossa sociedade ela se tornou indesejavel, oposta a juventude consumidora e
produtora de capital, alvo preferencial das agcdes de marketing e de poderes que
assujeitam as pessoas a corpos doceis capturados pela biopolitica, como aponta
Foucault. Envelhecer ¢ algo que deve ser evitado a qualquer custo para todas as
pessoas: manter o ‘“‘espirito jovem” e também a aparéncia se tornou uma regra
refor¢ada pelos governos, industria farmacéutica e pela medicina. A juventude

eterna se tornou uma obrigacao, e nao almeja-la , um sintoma de desleixo e descaso.

A interdi¢do das mulheres por causa da idade aparece em todos os
lugares, nas propagandas que prometem a fim das rugas com seus cremes, na
quantidade de procedimentos estéticos realizados pela medicina reparadora, na

necessidade que nos ¢ imposta de fazer reposicdo hormonal na menopausa, na

3 MEIRELES, Cecilia. “Retrato” in Viagem: vaga miisica. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1982. A gravagio
de Sueli Costa foi no disco Sueli Costa. EMI-Odeon, EMCB 7009, 1975.

3 SWAIN, Tania Navarro. “Velha? Eu? Auto-retrato de uma feminista”. In: RAGO, Margareth; VEIGA-
NETO, Alfredo (Org.). Figuras de Foucault. Belo Horizonte: Auténtica, 2006.
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sujei¢do constante ao estado de “pacientes”, portanto passivas ao saber médico e a

industria farmacéutica.

Foi assustador ler, no jornal Folha de Sdo Paulo, em 2008, um artigo
intitulado “Conflito sexual explica a menopausa” sobre pesquisas realizadas na
Universidade de Cambridge, na Inglaterra, em que dois pesquisadores estdo tentando
explicar “um dos maiores mistérios da vida sexual do ser humano: por que as
mulheres entram em menopausa ¢ perdem sua capacidade reprodutiva?”®. A
resposta, segundo o jornal, estaria no na minimizacao da competi¢do entre “fémeas”
de uma mesma familia. E endossa a tese de um outro bidlogo, que se perguntava por
que as mulheres sobrevivem aléem da sua idade reprodutiva (!!!). A resposta que
encontrou foi a seguinte: transformando-se em avos, as mulheres ajudam as suas
filhas na criagdo dos netos para que elas possam ter mais filhos. Assustador:
deveriamos morrer na menopausa, ja que nao terdmos mais nenhuma funcao e isso ¢
uma preocupag¢do para a ciéncia, que vem se esforcando para que possamos
continuar a reproduzir, de forma a garantir a utilidade das mulheres (!!!). Nao ¢ facil
escapar a esses regimes de verdade, mais ainda quando produzidos em uma das mais

reconhecidas universidades da Europa.

Tania Swain denuncia que, dentro dessa perspectiva da captura dos

corpos, a menopausa se transforma, para as mulheres, em

um rito de passagem, mas uma passagem para o reino das sombras,
pois ao perder a fecundidade, base da feminilidade, o corpo-em-
mulher torna-se ‘inutil’; a sexualidade sofre um deslocamento,
entre liberagdo, culpabilidade, rejei¢do.”*

3 BONALUME NETO, Ricardo. “Conflito sexual explica a menopausa”. In: Caderno Ciéncia. Folha de Sao
Paulo, 02/04/2008.
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Para Alice, o tempo vivido desloca as preocupagdes: ela entende que a
vivéncia traz a compreensdo, o aprender a lidar com dilemas, que inexiste na

juventude. Por outro lado, muda também o tipo de inspiracao na sua criagdo poética:

[...] quando a gente ainda acha que pode mudar o mundo, que as
questoes sociais nos fazem o sangue ferver e nos enchem de sonhos
e ilusoes de justi¢a, quando a descoberta do amor e do contato com
o outro abre portas interiores absolutamente desconhecidas... tudo
isso é o alimento da poesia. E a medida que vocé vai aprendendo a
lidar com essas coisas vai diminuindo a fonte de inspira¢do.””’

Essa idéia ¢ também compartilhada por Rita Lee. A cantora conta que
adorou a menopausa, pois foi quando de fato se sentiu para “Sempre Livre™*® das
colicas menstruais “enlouquecedoras”. Mas diz que isso também mudou sua
criatividade. Para ela, quando se ¢ jovem, em torno dos 20 anos, existe um vulcao
criativo, em ebuli¢do constante. E depois da menopausa fica aquela “fumacinha”,

~ . . = 349
com explosdes repentinas e intensas, mas nao constantes.

Entendo que se trata de um paradoxo. Tanto Alice Ruiz quanto Rita Lee
continuam escrevendo, compondo e produzindo obras cada vez mais instigantes. No
caso especifico de Alice, suas parcerias musicais se tornaram conhecidas exatamente

a partir dos anos 1990, quando a poeta ja se aproximava dos 50 anos.

346 SWAIN, Tania Navarro. “Velha? Eu? Auto-retrato de uma feminista”. Op. Cit., p. 267.

7 Entrevista concedida em Sdo Paulo, em 18 de janeiro de 2005.

¥ Rita faz em sua fala um trocadilho com uma conhecida marca de absorventes intimos.

39 LEE, Rita. Depoimento no DVD Biografitti: Cor de Rosa Chogue. Rio de Janeiro, Biscoito Fino, 2007.
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Foto: Alice Ruiz e Rita Lee nos anos de 1980

Bastou uma dessas “explosdes vulcanicas”, falando exatamente sobre o

~ . 350 .~
ndo sentir, para que “Socorro”, " uma de suas composicdes, se tornasse um sucesso
que continua em evidéncia nas radios brasileiras, nas gravacoes de Céassia Eller,

Arnaldo Antunes e Gal Costa:

Socorro
(Musica de Arnaldo Antunes e letra de Alice Ruiz)

Socorro, ndo estou sentindo nada

330 Gravagio de Cassia Eller nos CDs Cdssia Eller (Polygram/1994) e Cdssia Eller ao Vivo (Polygram/1996);
por Arnaldo Antunes nos CDs Um Som (BMG/1998) e Arnaldo Antunes ao Vivo no Estudio (Biscoito
Fino/2007); Gal Costa no CD GalBossaTropical (MZA Music/2002); e por Alice Ruiz no CD Paralelas, de
Alice Ruiz e Alzira Espindola (Duncan Discos/2005).

197



Nem medo, nem calor, nem fogo,
Ndo vai dar mais pra chorar
Nem pra rir.

Socorro, alguma alma, mesmo que penada,
Me empreste suas penas.
Ja nao sinto amor nem dor,
Ja ndo sinto nada.

Socorro, alguém me dé um coragdao,
Que esse ja ndo bate nem apanha.
Por favor, uma emog¢do pequena,
Qualquer coisa.
Qualquer coisa que se sinta,
Tem tantos sentimentos, deve ter algum que sirva.

Socorro, alguma rua que me dé sentido,
Em qualquer cruzamento,
Acostamento, encruzilhada,
Socorro, eu ja ndo sinto nada.

Suas letras e poemas sdo extremamente provocativos, € evidenciam a
poética feminista que faz parte da constitui¢ao de si da poeta, como nessa poesia que

gravou no disco Paralelas, que fez com a cantora e compositora Alzira Espindola:

Era uma vez
Uma mulher
Que via um futuro grandioso
Para cada homem que a tocava
Um dia
351

Ela se tocou

Em “Bolerango”, Alice critica o romantismo, o desespero da soliddo
ainda sentida pelas mulheres. E uma releitura do samba-can¢do, que traz em seu

titulo a dramaticidade do bolero e do tango: ***

31 RUIZ, Alice. Poesia inédita, gravada no CD Paralelas (Duncan Discos, 2005).
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Bolerango
(Musica de Waltel Branco e letra de Alice Ruiz)

Batom, rimel, po de arroz
Mais po para depois
Cansada de mim,

Quero ser dois
Mas por mais que eu capriche no blush
Nado tem outro eu que eu ache
Sai vestida de noite
Abusei no decote e lancei a sorte
Sorri para um desconhecido
Escapei por pouco
De um engano muito louco
Voltei 5o e cabisbaixa
Quem encontra uma mulher
Nao procura o que ela acha

A cangdo traz algumas ambiguidades propositais, como em “Cansada de
mim, quero ser dois’ em contraponto com ‘“ndo tem outro eu que eu ache” — a
busca do mesmo no outro, como reflexo, ou ainda da auto-estima que evidentemente
ndo aparece. E, finalmente, o toque da verve poética de Alice: “Quem encontra uma
mulher ndo procura o que ela acha”, que sugere o desinteresse masculino no
aprofundamento das relacdes e nas idéias de uma mulher, como desejaria a

protagonista da cancao.

Nessa cangdo, como também em varias outras poesias, Alice critica os
esteredtipos sobre o feminino arraigados nos anos de 1950, que sobreviveram ao
feminismo e a contracultura, ainda bastante repetidos por muitas mulheres na
atualidade, e incrivelmente realimentados nos dias de hoje nas meninas, ainda
criancas. Basta entrar em uma loja de brinquedos para nos deparamos com metade

da loja em tons de rosa, bonecas cada vez mais realistas para o adestramento das

332 Gravagio de Rogéria Holtz no CD No Pais de Alice (Independente/2008)
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“futuras mamaes”, que ja ganham a responsabilidade por seus “filhos” aos dois, trés
anos de idade. Do outro lado, nos “brinquedos para meninos” a vida existe em todas
as cores e possibilidades. Ainda ¢ surpreendente que hoje, mais de 50 anos depois
das reivindicagdes feministas, esses esteredtipos ainda sobrevivam e sejam
alimentados, inclusive pelas mulheres. O romantismo, talvez, seja um dos mais
perverso desses estereotipos, e Alice o ironiza:

lembra aquele beijo

corpo alma e mente?
. . 353
pois eu esqueci completamente

No poema abaixo, alerta, a vida ¢ agora. Nao ha tempo para a espera do

“principe encantado”, e do romantismo:

ndo vai dar tempo

de viver outra vida
posso perder o trem
pegar a viagem errada
ficar parada

ndo muda nada
também

pode nunca chegar

a passagem de volta

e meia vamos dar **

I T rem”. rinci vi

Essa espera pode ser para sempre, “perder o trem”. O principe, “a viagem
errada”, apontando para sua inexisténcia. Nao ha ilusdes romanticas aqui, apenas o
aviso de que ¢ preciso viver a vida agora. Esse ¢ também o tema da letra “Atenc¢do”,

musicada por Arnaldo Antunes e Joao Bandeira. Nela, Alice propde a reinvengao de

333 RUIZ, Alice. Desorientais. Op. Cit., p. 98.
334 RUIZ, Alice. Navalhanaliga. Op.Cit., s/n.
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si, a busca por novos caminhos nessa mesma vida em espera pelo amor perfeito, na

qual s6 pode imperar o tédio:*>

Atengdo
(Musica de Arnaldo Antunes e Jodo Bandeira e letra: Alice Ruiz)

Atencdo
Essa vida contém cenas explicitas de tédio
Nos intervalos da emogado

Atencdo
Quem ndo gostar que conte outra,
encontre, corra atrds,
enfrente, tente, invente
sua propria versao

Aqui ndo tem segunda sessdo
Aqui ndo tem segunda sessdo

No poema abaixo, a frase “l4 ia eu toda exposta aquele olhar de garfo e
faca” explicita um profundo desconforto com um olhar que objetifica as mulheres,

assim como o paralelo do desejo masculino com a “comida’:

ld ia eu
toda exposta
daquele olhar

de garfo e faca

vendo

a mesa posta

minhas postas em fatias
ouvindo dos convivas
piadas macarrénicas™’

3% Gravagio de Arnaldo Antunes no CD Paradeiro (BMG/2001).
336 RUIZ, Alice. Navalhanaliga. Op. Cit., s/n.
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A fala “comi aquela mulher” tdo comumente utilizada no cotidiano do

sexo oposto explicita essa relacdo com o outro como um objeto, como aponta Luce
- 357 . P A . . L
Irigaray™’. O que comemos ¢ uma satisfagdo momentanea que depois sera expelida:
comemos porque temos fome, mas também ndo apreciamos comer a mesma comida
todos os dias. A metafora que normalmente relaciona o peixe as mulheres na lingua
portuguesa ¢ também bastante grosseira, ¢ Alice deixa isso evidente no texto,
reforcando o desconforto com o desfecho, “ouvindo dos convivas piadas

macarronicas”.

Hé4 também na poesia de Alice uma critica ao casamento — se ela
questiona a existéncia do principe, alerta que também a princesa ndo existe. Para a
poeta, o casamento ¢ uma armadilha na qual prendemos aquele ou aquela que

amameos:

Eu acho que o casamento... no fundo, no fundo, no fundo, no fundo
— eu acho o casamento uma coisa muito estranha! Porque vocé
pega a pessoa que vocé mais gosta pra trazer pra rotina, pro tédio,
pras picuinhas, pra descarga estragada, pra conta que tem que
pagar... pras pentelhacgoes do cotidiano, pro desgaste. Amor devia
ser uma coisa magica, ficar no plano dos melhores encontros,
daquele melhor momento teu! Nunca prum dia em que o cabelo estd
ruim. Nunca pra um dia que vocé acordou de mal-humor por algum
motivo, ou que vocé esta com milhoes de coisas pra fazer e ndo
pode dar ateng¢do. Amor é poesia. Merece um siléncio interior e um
momento especial, ndo é?°°

Essa entrevista foi em 2003, e durante esses anos todos que convivemos

Alice continua achando isso. H4 uma inviabilidade cronica de se manter uma relagao

37 Cf. IRIGARAY, Luce. "A Questio do Outro”. Op. Cit.
358 Entrevista concedida em Sdo Paulo, 18 de Junho de 2003.
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saudavel dentro de um casamento, acredita. E ¢ disso que trata a poesia abaixo,

publicada também no Navalhanaliga:

se

se por acaso
a gente se cruzasse

ia ser um caso sério

vocé ia rir até amanhecer
eu ia ir até acontecer

de dia um improviso

de noite uma farra

a gente ia viver

com garra

eu ia tirar de ouvido
todos os sentidos

ia ser tdo divertido

tocar um solo em dueto

ia ser um riso

ia ser um gozo

ia ser todo dia

a mesma folia

até deixar de ser poesia
e virar tédio

e nem o meu melhor vestido
era remédio

dai va ficando por ai
eu vou ficando por aqui
evitando

desviando

sempre pensando

se por acaso

a gente se cruzasse...

Podemos notar na poesia que a0 mesmo tempo em que ela aponta o
caminho que se tornaria a relagdo “até deixar de ser poesia e virar tédio”, indica
também um paradoxo: “sempre pensando se por acaso a gente se cruzasse”. Sujeicao
e subjetivacao se tornam evidentes: mesmo sabendo dessa inviabilidade, ha sempre
uma duvida: “e se fosse possivel?”. Esse movimento ambiguo ¢ um bom exemplo do

que Foucault ensina sobre construcdo de subjetividade. Ha uma vontade, uma
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disposicao da reinvencao de si convivendo com a sujeicdo a um discurso. A critica

ao romantismo ¢ evidente, assim como os tracos de assujeitamento a uma idéia de

romance “eterno”’.

Entendo que na poética feminista os paradoxos sdo colocados de forma a

evidencia-los, mais do que escondé-los, sendo explicitados com ironia ou bom

humor. Joan Scott lembra que Olympe Gouges, a escritora e revolucionaria francesa,

em 1788, ja dizia que as mulheres, no feminismo,

“so tinham paradoxos a oferecer”: se, por um lado, pareciam
aceitar defini¢oes de género como verdadeiras, por outro, elas as
recusavam. Aceitagdo e recusa simultdneas punham a nu as
contradi¢oes e omissoes nas defini¢oes de género que eram aceitas
em nome da natureza e impostas por lei.”>’

Para Scott, os paradoxos continuaram a fazer parte do feminismo, ja que,

para eliminar as diferencas sexuais em nome das mulheres, “um produto do proprio

discurso da diferenca sexua

1%, Defendendo as mulheres, reafirma as diferencas

que tenta eliminar. No entanto, ela lembra,

Para a retorica e para a estética, o paradoxo é um sinal de
capacidade  de  equilibrar  pensamentos e  sentimentos
complexamente contrdarios uns dos outros e, por extensdo, da
criatividade poética. O uso comum do termo guarda resquicios
desses significados formais e estéticos, mas com maior frequencia
emprega-se o vocdabulo “paradoxo” para significar uma opinido
que desafia o que é dominantemente ortodoxo, que é contrario
tradi¢do [...]. O paradoxo marca sua posi¢do de enfrentamento
tradicdo, acentuando a diferenca entre ambos.”®’!

a
a

3% SCOTT, Joan W. 4 Cidadd Paradoxal: as feministas francesas e os direitos do homem. Op. Cit., p. 19..

%0 1d. Tbid., p. 27.
361 1d. Tbid., p. 28.
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Na poética feminista, apontar os paradoxos e rir deles ¢ desmanchar o
sujeito universal e Unico, ¢ quebrar as relagdes binarias entre bem e mal, razao e
emocio, claro ¢ escuro. E escapar das identidades fixas “entre”, num devir, como
propdem Deleuze e Guattari. E uma forma de ndo permanecer, de ser ndmade, de
tracar linhas de fuga — o riso aqui ¢ inesperado, transtorna e surpreende o
interlocutor. Um bom exemplo € a cancao “Vé se me esquece”, musicada por Itamar
Assumpgao. Ela envolve novamente a questdo do romantismo feminino, mas Alice

faz desse momento uma catarse: -

Vé se me esquece
(Musica de Itamar Assumpgdo e letra de Alice Ruiz)

ja que vocé ndo aparece,
venho por meio desta
devolver teu faroeste,
o teu papel de seda,

a tua meia bege,
tome também teu book,
leve teu ultraleve
carteira de saude,
tua receita de quibe,
de quiabo, de quibebe,
do diabo que te carregue,
te carregue, te carregue
teu truque sujo, teu hdlito,
teu flerte, tua prancha de surf,
tua idéia sem verve,
que nada disso me serve

Jja que vocé ndao merece,
devolva minhas preces,
meu canto, meu amor,
meu tempo, por favor,

362 Gravagio de Itamar Assumpgio e As Orquideas do Brasil no LP Bicho de 7 Cabecas Vol. III (Baratos
Afins/1993)
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e minha alegria que,
naquele dia,
SO te emprestei por uns dias
e é tudo que me pertence

PS: ja que vocé foi embora por que ndo desaparece?

A letra de “V¢é se me esquece” tem uma participacao especial de Itamar
Assumpc¢ao, em “Tua receita de quibe, de quiabo, de quibebe, do diabo que te
carregue”. A letra, carregada de humor, ao listar as coisas que o “desaparecido”
deveria tirar de casa acaba por coloca-lo também na posicao de objeto, invertendo a
relacdo onde as mulheres ¢ que sdo tratadas dessa forma. Ele aparece aqui como
mais uma das coisas que estdo atravancando a vida desta mulher, que inverte o mito
de Penélope e nao quer saber de esperar, a0 mesmo tempo em que mostra, nas frases
“devolva minhas preces / meu canto, meu amor / meu tempo por favor / e minha
alegria que / naquele dia / s6 te emprestei por uns dias” o quanto idealizou a relagdo

afetiva.

Em “Mildgrimas”, outra bela parceria com Itamar Assumpcio, o
paradoxo abre espago também para quando ndo se aguenta a dor. Ainda se sofre por
amor, ainda se chora por ele. E Alice Ruiz recomenda: sentiu dor? Tente mudar,
troque tudo, ria da dor. Mas ndo aguentando, solte o choro: **

Milagrimas
(Musica de Itamar Assumpgado e letra de Alice Ruiz)

Em caso de dor ponha gelo
Mude o corte de cabelo
Mude como modelo

363 Gravagio de Itamar Assumpgio no LP Bicho de 7 Cabe¢as (Baratos Afins/1993); por Alzira Espindola no
CD Pegamme (Baratos Afins/1996) e por Zélia Duncan e Anelis Assumpgdo no CD Pré Pos Tudo Bossa
Band, de Zélia Duncan (Universal Music/2005).
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Va ao cinema dé um sorriso
Ainda que amarelo, esqueca seu cotovelo
Se amargo foi ja ter sido
Troque ja esse vestido
Troque o padrdo do tecido
Saia do sério deixe os critérios
Siga todos os sentidos
Faca fazer sentido
A cada mil lagrimas sai um milagre
Caso de tristeza vire a mesa
Coma so a sobremesa coma somente a cereja
Jogue para cima faga cena
Cante as rimas de um poema
Sofra penas viva apenas
Sendo so fissura ou loucura
Quem sabe casando cura
Ninguém sabe o que procura
Fag¢a uma novena, reze um tergo
Caia fora do contexto, invente seu endereco
A cada mil lagrimas sai um milagre
Mas se apesar de banal
Chorar for inevitavel
Sinta o gosto do sal do sal do sal
Sinta o gosto do sal
Gota a gota, uma a uma
Duas trés dez cem mil lagrimas, sinta o milagre
A cada mil lagrimas sai um milagre

O verso “Saia do sério, deixe os critérios” ¢ um apelo para que se
quebrem os padroes. Nessa cangdo, Alice tenta mostrar como positivar um momento
dificil, mas também deixa aberta a porta para quando ndo aguentamos € nos
sujeitamos. Nao hé pressa, sao “mil lagrimas para um milagre”. Nessa letra também
ha uma colaboragdo de Itamar: “coma somente a cereja”. Itamar mexia muito pouco

nas letras que Alice lhe mandava.

Em “Diz que ¢ vocé€”, musicada por Alzira Espindola, Alice traz uma

mulher que estd absolutamente convencida de que encontrou o principe, também no
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discurso romantico. A personagem “sabe”, afinal, tudo diz a ela que sim — s0 ele esta

. , o 4
distraido e ndo percebe: *°

Diz que é vocé
(Musica de Alzira Espindola e letra de Alice Ruiz)

o dia inteiro diz
e até a noite diz
que é vocé meu
bom senso, mal-juizo
meu desejo e o que vejo
dizem que é vocé
meu outro lado esbraveja
veja, tenho certeza
que é vocé
o sol nasce e se levanta
se deita e de todo jeito diz
que é vocé
a lua mingua, a lua cresce
e mesmo nova
ja estd cheia de dizer
que é vocé

tudo o que digo e fa¢o
é so pra disfarcar
e eu SO penso e me CONVengo
que é vocé
80 vocé insiste em dizer
que ndo é vocé

Composta num ritmo de balada romantica, essa cangdo mostra as
“certezas” que a personagem feminina tem sobre um amor romdntico, 0 encontro
perfeito, com o mundo inteiro afirmando essa “certeza”. Trata-se de uma grande
ironia, ja que o personagem masculino nao quer essa mulher, mas ela nao percebe.

Irénica e divertida, essa cancdo mostra o perigo a que se referia Irigaray quanto a

364 Gravagdo de Zélia Duncan (participagio especial) no CD de Alice Ruiz e Alzira Espindola Paralelas
(Duncan Discos/2005).
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relagcdo feminina sujeito-sujeito: “seu gosto pelo dialogo tem o risco de levar a uma

reducao do outro como outro, se ela nao constroi a transcendéncia do outro como tal,

em sua irredutibilidade a ela: por fuséo, contigiiidade, empatia, mimetismo”. >%

Ouvindo de Caetano Veloso, numa entrevista, que ele observara que a
palavra que mais usava era o pronome “Eu”, Alice procurou em sua poesia qual
seria a sua palavra. Era “Vocé”. Novamente, as construgdes culturais: o centro para
os homens e o outro para as mulheres. Alice ndo deixou passar: e se a palavra
“vocé”, que reforca a alteridade tdo cara as mulheres, ndo existisse? E se fosse

retirada do dicionario?

. n . e . . 366
Vou tirar vocé do dicionario

(Musica de Itamar Assumpgdo e letra de Alice Ruiz)

Eu vou tirar do dicionario
A palavra vocé
Vou trocd-la em miudos
Mudar meu vocabulario
E no seu lugar
Vou colocar outro absurdo
Eu vou tirar suas impressoes digitais
Da minha pele
Tirar seu cheiro
Dos meus lencois
O seu rosto do meu gosto
Eu vou tirar vocé de letra
Nem que tenha que inventar
Outra gramatica
Eu vou tirar vocé de mim
Assim que descobrir
Com quantos "ndos" se faz um sim
Eu vou tirar o sentimento
Do meu pensamento

3% IRIGARAY, Luce. “A Questio do Outro”. Op. Cit., p. 11.

366 Gravagio de Itamar Assumpgdo e As Orquideas do Brasil no LP Bicho de 7 Cabe¢as (Baratos Afins/1993)
e por Zélia Duncan no CD Intimidade (Warner Music/1996).
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Sua imagem e semelhancga
Vou parar o movimento
A qualquer momento
Procurar outra lembranca
Eu vou tirar, vou limar de vez sua voz
Dos meus ouvidos
Eu vou tirar vocé e eu de nos
O dito pelo ndo tido
Eu vou tirar vocé de letra
Nem que tenha que inventar
Outra gramatica
Eu vou tirar vocé de mim
Assim que descobrir
Com quantos "ndos" se faz um sim

Ao criar uma cancdo em que afirma seu desejo de “conversdo a si”,
percebendo as amargas rentincias em prol do outro, repleto de um “eu” decidido, a
poeta subverte propositalmente a relacdo sujeito-sujeito, que Irigaray atribui a fala
feminina. Ao terminar com “eu vou tirar voc€ de mim, assim que descobrir com

quantos ndo se faz um sim”, Alice evoca outro poema:

dizer ndo
tantas vezes

, 367
até formar um nome

Para a poeta, “dizer ndo” ¢ uma forma de resisténcia politica aos
discursos miséginos, enxergando que as diferencas negativas se reafirmam quando
aceitas, quando as mulheres dizem “sim” aos estereotipos do feminino. “Formar um
nome” ¢ se encontrar, formar o proprio caminho: “dizer ndo tantas vezes até

encontrar a mim mesma’’.

37 RUIZ, Alice. Poesia sem titulo. In: Navalhanaliga. Op. Cit., p.42.
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Para esse encontro acontecer € preciso escapar, criar linhas de fuga. Alice
tem consciéncia, o tempo todo, de como a linguagem limita as mulheres, fazendo
com que desaparecam na morfossintaxe que, por exemplo, exige que o plural seja
sempre no masculino. Assim, se trés mil mulheres e um homem se rebelaram em

algum lugar saberemos que ““a revolta dos operarios...”

Num curso que assisti com a filosofa Jeanne Marie Gagnebin, ela contou
sobre a dificuldade que teve quando imigrou para o Brasil com os verbos ser e estar.
E notou que todas as vezes que perguntava para um homem se estava casado ele
dizia sim ou ndo, mas quando a pergunta era para uma mulher, a resposta era: “sou
casada, e nao estou!!!”. Na resposta indignada dessas mulheres, o casamento era

algo que se referia a esséncia ser, € nao a um estado, estar.

Alice viveu uma histéria parecida com Itamar Assumpg¢do, ndo em
relacdo as estereotipias de género, mas a essa sutil diferenca entre esséncia e estado.
Ela conta que uma vez veio de Curitiba para Sao Paulo por apenas uma noite, para
um aniversario, entdo ndo avisou Itamar que estava na cidade. Acontece que ele
ligou na casa em que a festa acontecia, e quem atendeu foi Alice. Itamar, furioso por
ndo saber da vinda da amiga, disse alguns impropérios ao telefone, concluindo com
algo como “O qué? Vocé esta em Sdo Paulo e ndo me ligou? Entao € assim que vocé
€77, ao que Alice imediatamente respondeu: “Nao confunda as coisas, eu estou, mas
ndo sou, s6 em inglés que estar e ser ¢ a mesma coisa, ndo ¢ de estarrecer?” Itamar
riu e respondeu “Te perdoo se vocé me escrever essa letra agora”. Alice escreveu a
letra em 15 minutos e passou por telefone — em meia hora, Itamar devolveu também

por telefone a cancao pronta:

. 368
E de estarrecer

368 Gravagdo de Rogéria Holtz no CD No Pais de Alice (Independente/2008)
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(Musica de Itamar Assumpgado e letra de Alice Ruiz)

¢é de estarrecer
estar e ser em inglés
é a mesma coisa
assim como vocé
pode ser e ndo estar
vocé pode estar e ndo ser
estar e ser
parece a mesma coisa
mas ndo é
de estarrecer?
to be or not to be
here and now
eis a grande questdo
ser passado, ser futuro, ser presente
ser humano, estar sendo,
ser amado, ser seguro, ser ausente
ser cigano, estar vivendo
to be happy, to be free
estar em vocé, ser em mim
to be or not to be
para Shakespeare and me
¢ de estarrecer
estar e ser em inglés é a mesma coisa
estar e ser
parece a mesma coisa
mas ndo é
de estarrecer?

Em uma de nossas conversas mais recentes, em meados de 2010, Alice
notou que ha sim uma diferenga na poesia escrita por homens e mulheres. Para ela,
0s poetas vivem em desespero para encontrar a expressao € a palavra perfeita para
seus poemas. Por melhor que seja a solucdo, elas e eles ndo conseguem dizer
exatamente o que desejam, como se as palavras fossem insuficientes para
determinados sentimentos, sendo essa a sua maior ansiedade. Para resolver esse
conflito, os poetas se escondem atrds da forma: criam um recurso estético que

disfarca a falta da palavra correta. E uma técnica. As poetas, ao contrario, se
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expdem, escancaram essa falta e deixam-na evidente, sem o subterfigio de técnica

que denote controle.

tem palavra

que ndo ¢ de dizer
nem por bem

nem por mal

tem palavra

que ndo é de comer
que ndo da pra viver
com ela

tem palavra

que ndo se conta
nem prum animal
tem palavra

louca pra ser dita
feia bonita

e ndo se fala

tem palavra

pra quem ndo diz
pra quem ndo cala
pra quem tem palavra
tem palavra

que a gente tem

na hora H

falta®®

Nelly Richards também pensard as formas de escrita masculina e
feminina, utilizando esses conceitos de forma simbodlica. A autora defende,

lembrando Julia Kristeva, que:

[...] a escrita coloca em funcionamento o cruzamento interdialético
de varias forgas de subjetivacdo, onde duas principais forcas se
opoem: a for¢a raciocinante-conceitualizante (masculina), que
simboliza a instituicdo do signo e garante o pacto

3% RUIZ, Alice. Navalhanaliga. Op. Cit., s/n.
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sociocomunicativo, e a for¢a semiodtico-pulsatil (feminina), que
3 ; 370
excede a finitude da palavra com sua energia transverbal.

Essa tensdo entre as duas forcas tende a sobrepor uma a outra,
caracterizando como escrita masculina aquela que impde a norma estabilizante, e a
feminina a que faz prevalecer a vertigem desestruturadora. Richards assinala que
essa vertigem acontece em experiéncias limites, como, por exemplo, nas vanguardas
literarias,

que se aventuram no limite mais explosivos dos codigos, desatando,
dentro da linguagem a pulsdo heterogénea do semiotico feminino,
que arrebenta o signo e transgride a clausura paterna das

significagoes monologicas, abrindo a palavra a uma multiplicidade
s . . . 3T
de fluxos contraditorios que ddo ritmo a ruptura sintdtica.

Richards afirma que, qualquer que seja o género sexual do autor do texto,
onde houver o extravasamento do marco de retencdo/contengdo da significa¢do
masculina pelos excedentes rebeldes como corpo, libido, gozo, heterogeneidade e
multiplicidade, haverd uma feminizacao da escrita, que eu acredito que possa ser

melhor compreendida também como caracterizacdo de uma poética feminista.

70 RICHARD, Nelly. "A escrita tem sexo?". In Intervencées Criticas: Arte, Cultura, Género e Politica. Belo
Horizonte: Editora UFMG: 2002, pp. 132-133.

M 1d. Tbid., p. 133.
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3.3.
A Yuuka sob as estrelas

O haikai é uma forma de canto. O canto existe desde o inicio do céu
e da terra. Quando a deusa e o deus desceram do céu a Onokoro-
jima, a deusa disse primeiro: “Ah, que homem encantador!” E
entdo o deus disse: “Ah, que mulher encantadora!”. Isso ainda nao
era canto. Mas como o canto é a expressdo em palavras do que
sente o coragdo, vé-se ai a origem do canto. "

Yuuka foi assim nomeada em 13 junho de 1993. Seria uma geminiana se
J& ndo tivesse nascido anos antes, sob o signo de Aqudrio. Alice Ruiz recebeu esse
nome da comunidade nipo-brasileira de Curitiba, nos 300 anos da cidade e 85 anos
da 1imigracdo japonesa, ‘“em reconhecimento a dedicagdo, divulgacdo e

.. N . . . . .99 373
grandiosidade que deu & poesia de origem japonesa, haicai”. >’

X

YUUKA

72 TOHO, Hattori. Apud FRANCHETTI, Paulo (Org.); DOI, Elza Tacko; DANTAS, Luiz. Haikai.
Campinas, SP: Editora da Unicamp, 1996.

373 Titulo de outorga de nome haicaista, In: RUIZ, Alice. Yuuka. Porto Alegre: AMEOP, 2004.
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Ideograma de Yuuka

Ela ja escrevia poemas curtos quando conheceu Leminski, mas ndo
conhecia ainda a técnica de fazer haicais. Quando o poeta comentou que ela ja os
escrevia, interessou-se ¢ foi estudar essa forma de poesia japonesa baseada em
regras que explicitam o numero de silabas (17, divididas em trés linhas de 5-7-5),
marcadas por um kigo (simbolo da estacdo do ano) e o estado de espirito em que
deve ser praticado: o poeta ¢ apenas um instrumento da poesia, ndo deve haver a
participagdo do ego. Regras que, em geral, Alice gosta muito de desobedecer (dai o
titulo do livro Desorientais e também o encanto especifico de seus versos nesse

estilo). O haicai ¢ uma forma de poesia contemplativa. A poesia acontece:

O pensamento oriental nos ensina muito a ser um instrumento de
poesia, quer dizer, ndo ficar so no intelecto, porque, na verdade, o
intelecto é um empecilho para que se viva intensamente as coisas.
Vocé pensar "eu estou feliz agora" é uma forma de conter essa
felicidade para que ela ndo ameace o seu estado natural de falta de
[risadas]. Entdo esse trabalho de retirar o eu das coisas, de
procurar ver as coisas como elas sdo, independentes do nosso
olhar, isto é, ndo ficar se colocando, porque o se colocar é
antipoético. [...] Quando vocé consegue esse equilibrio dentro de
vocé, de captar a realidade com todos os seus planos de percep¢do
e ndo so com o intelecto, vocé consegue se ausentar, consegue tirar
o seu eu do que rola. Essa auséncia é um estado de busca constante
pra mim. Ao mesmo tempo, conseguidas essas coisas, vocé vira um
instrumento de poesia, passa a ser permeavel. [...] Tudo isso tem
que ser suficientemente burilado, de tal forma que vocé se sinta
preparado para esses momentos, para que as coisas se encaixem
bem em vocé, como se vocé fosse um elemento permeavel. Que vocé
esteja pronto para a poesia passar por vocé e que ela ja saia dentro
de uma linguagem mais elaborada, mas nao a elaboragdo artificial,
mas sim a de um dominio que foi totalmente assimilado por vocé,
como um instrumento afinado.””

374 Entrevista de Alice Ruiz a Marcelo Sandmann e Luci Collin. “A lira com cordas de hai-kai”. In: Revista
Medusa. N° 8. Op. Cit., p. 7.
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E importante entender que, para a poeta, essa auséncia se refere ao ego —
o0 fazer, para ela, continuaria marcado pela presenca e pelo estilo de quem escreve.
Os haikais da poeta acontecem cotidianamente, alguns oriundos da contemplacao,

mas sempre com o delicioso humor de Alice e com a leveza de seus tracos:

mosquito morto
sobre poemas

375
asas e penas

Ou,

janela que se abre
o0 gato ndo sabe

. 376
se vai ou voa

Quando sua casa na Granja Viana, em S3o Paulo, foi assaltada por
ladrdes que levaram tudo, compds em parceria com a filha Aurea:
roubaram a casa

as moscasﬁcaram
\ 377
as moscas

37 RUIZ, Alice. Poesia sem titulo. In: Desorientais. Op. Cit., p. 42.

376 1d. Tbid., p. 50.

77 1d. Tbid., p. 87.
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Alice Ruiz em foto de Lucila Wroblewski

Nas varias conversas que tivemos sobre o haicai esse tempo todo da
pesquisa, tendo participado de um curso ministrado por Alice, eu tentava, com uma
certa desconfianca, entender essa pratica de uma “auséncia de si”. Pensando em
Foucault em sua Historia da Sexualidade, me perguntava se essa auséncia de si seria
similar a renuncia de si que o filésofo encontra no cristianismo, em 0posi¢ao ao

cuidado de si dos gregos.
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Para os gregos, o cuidado de si era uma pratica de liberdade, uma
escolha. Nao era uma norma a ser seguida por todos, mas regras de conduta para
aqueles que seriam os cidaddos livres e governantes; uma escolha para os que

queriam viver uma vida bela:

Na Antiguidade, esta elabora¢do do si e sua consequente
austeridade ndo é imposta ao individuo pela lei civil ou pela
obrigagdo religiosa; trata-se, ao contrario, de uma escolha feita
pelo individuo para sua propria existéncia. As pessoas decidem por
si mesmas se cuidam ou ndo de si. [...] Agiam, antes de modo a
conferir a suas vidas certos valores (reproduzir certos exemplos,
deixar uma alta reputa¢cdo para a posteridade, dar o madximo
possivel de brilhantismo as suas vidas). Era uma questdo de fazer
da véc%z um objeto para uma espécie de saber, uma técnica, uma
arte.

A arte de viver exigia uma série de exercicios e praticas, uma ascese, um
treinamento, que incluia abstinéncias, meditagdes, escrita — ndo como diarios, mas
como hypomnemata, anotagdes sobre o ja ouvido, a apropriacdo de textos e falas

com o objetivo da constitui¢do de si.

No cristianismo, houve uma inversdo: o que antes era uma pratica de
liberdade visando uma construg¢do ética de si se transforma em renuncia a si. O
cuidado de si (epimmeleia heautou) se transforma em cuidado dos outros (epimeleia
tonallon). " Aparece uma idéia de interioridade, as pessoas deviam vigiar seus
proprios pensamentos, praticando exames de consciéncia em busca do que estava

oculto e confessar a um padre pela absolvicao, “pois ater-se a si mesmo era se opor

8 FOUCAULT, Michel apud DREYFUS, Herbert L.; RABINOW, Paul. Michel Foucault, uma trajetoria
filosofica: (para além do estruturalismo e da hermenéutica). Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1995, p.
270.

7 1d. Tbid, p. 276
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ao desejo de Deus, pela idéia de um si que deveria ser criado como uma obra de

arte” 380

Foucault lembra que essa pratica iniciada no cristianismo se estendeu até
a atualidade, citando como exemplo o culto californiano de si, no qual se procura
“descobrir o verdadeiro si, separa-lo daquilo que deveria obscurecé-lo ou aliena-lo;
decifrar o verdadeiro reconhecimento a ciéncia psicologica ou psicanalitica,

supostamente capazes de apontar o que é o verdadeiro eu”.**'

Em momento nenhum do seu trabalho, o fildésofo pressupde que
possamos emprestar a técnica dos gregos e transportd-la para o nosso tempo. Sua
proposta ¢ fazer uma genealogia, entender as descontinuidades, as quebras — por que
motivo uma pratica de liberdade que constitui uma estética da existéncia se

transforma em renuncia a si?

Ao mostrar que as praticas eram diferentes no periodo classico e se
transformaram com o cristianismo e a religido, Foucault aponta outras saidas: uma

nova ética, a reinvencao de si, novas praticas de liberdade.

Pensando nessas questdes levantadas pelo filosofo, compreendi que, para
Alice, a pratica do haicai ¢ também uma técnica de si, uma ascese. Nao ha renuncia,
ha uma intencao explicita em uma pratica de meditacao. Porque o haicai, com suas
regras, exige atencao dobrada: as silabas, a ndo interferéncia do ego. E o resultado
desse trabalho ndo ¢ independente do poeta que o constroi. O haicai traz na primeira
linha um cenario, na segunda um acontecimento, € na terceira o desfecho — que ¢

onde enxergamos a arte do poeta, o fazer, como afirma Alice. E um exercicio com a

0 1d., Ibid., p. 270-271.
31 1d., ibid., p. 270.
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intengdo de que a subjetividade de seu criador nao se torne evidente, uma ‘“des-
interiorizacdo”, como nos exemplos abaixo:
fim do dia
porta aberta

. 382
o0 sapo espia

Ou,

cada onda
reflete na areia
. 383
a nova lua cheia

E ainda:

varal vazio
um so fio
. 7384

lua ao meio

Outro exercicio da poeta sobre si € a Astrologia. Os astros fazem parte da
vida cotidiana e da maneira como Alice se constroi, desde os anos 1970. Sao fontes
de inspiracdo e analise. Nao funcionam como uma “busca da verdade” sobre si. A
interpretacdo de um mapa astrologico € antes de tudo uma técnica que visa a relacao

consigo e com o outro.

Para Foucault, a busca pela verdade ¢ uma obsessao da humanidade, mas
ele observa como, com o passar do tempo, a verdade, que podia ser produzida como
acontecimento, passa a existir a priori, cabendo a ciéncia e a filosofia a tarefa de

descobri-la e desvenda-la com exatidado, atraveés de comprovagao e método.

382 RUIZ, Alice. Desorientais. Sdo Paulo: Iluminuras, 1996, p. 27.
3% RUIZ, Alice. Yuuka. Op. Cit., p. 39.

3% RUIZ, Alice. Desorientais. Op. cit, 1996, p. 38.
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Foucault nota que alguns saberes sobreviveram apesar do pensamento

cientifico, e cita a alquimia, a astrologia e a mistica como exemplo. Para o filésofo,

esses saberes permaneceram como nucleo irredutivel ao pensamento cientifico:

A importancia da alquimia, sua teimosia em ndo desaparecer
apesar de tantos fracassos e repeti¢oes infindaveis, o fascinio que
exerceu vém sem duvida do fato de ter sido uma das mais
elaboradas formas deste tipo de saber. Estava menos interessada
em conhecer a verdade do que produzi-la segundo uma
determinagdo de momentos propicios — donde seu parentesco com a
astrologia — obedecendo a prescrigoes, a regras de comportamento
e a exercicios — donde seu parentesco com a mistica — e se
propondo mais a uma vitoria, um controle, uma soberania sobre
um segredo, do que a descoberta de uma incognita. O saber
alquimico so é vazio ou vdo se o interrogamos em termos de
verdade representada. E pleno se o consideramos como um
conjunto de regras, estratégias, de procedimentos, de cdlculos, de
articulagoes que permitem obter ritualmente a produgdo do

. » 385
acontecimento ‘“verdade”.

A astrologia interessa a Alice e também a mim, que a estudei por muitos

anos, e essa afinidade esteve presente durante todos esses anos em que convivemos.

Logo no nosso primeiro encontro esse ja se tornou um de nossos assuntos preferidos,

e permeou todas as nossas conversas, sobre a geracao dela, sobre a minha, o tempo

presente, as parcerias, a familia. E um modo de Alice se relacionar consigo e com o0s

outros, como em uma vez que faldvamos sobre seu signo, que rege a amizade na

astrologia:

Eu sou amiga sempre. Eu sou amiga da faxineira, amiga do
dentista, se eu ndao puder ser amiga eu mudo de dentista [risos] Por
isso é que eu ndo posso fazer andlise, entendeu? Porque ndo pode

3% FOUCAULT, Michel. “A Casa dos Loucos” in Microfisica do Poder. Rio de Janeiro: Edicdes Graal, 1982,

p. 115.
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ficar amigo do terapeuta [risos] Ai ndo da, ndo posso fazer andlise.
Eu acho que seria util, mas como é que eu vou conseguir? [risos]

Na entrevista que concedeu a revista de arte e poesia Medusa, em 1999,

Alice publicou um de seus poemas ainda inéditos em livro, sobre o tema:

S6 para astrélogos **°

se o sol sextil vénus
ninguém viu

discretos que sdo

diante de uma conjung¢do
tdo carnal

se a lua enquadrou marte
ninguém se opos

afinal, por quem

os trigonos dobram
sendo para o quinconcio
final?

A astrologia para a poeta ¢ uma ferramenta de auto-conhecimento, que
permite o estudo e o reconhecimento de suas limitacdes e capacidades e, como tal,

representa a forma de transcender os proprios limites.
Sobre a afinidade criativa com seus parceiros, ela conta que

Engracado, tem pessoas criativas, também, com quem vocé estd
conversando, esta sempre junto e ndo acontece nada de produzir.
Mas tem outras que acho que acendem uma faisca quando a gente
se encontra e a gente fica mais brilhante [risadas]. De alguma
forma, o estar perto daquela pessoa liga... ndo sei se é um encontro
de planetas, provavelmente é... provavelmente tem uma coisa ai (...)
o Itamar ndo me confirmou o horario de nascimento dele, entdo eu
ndo... eu nunca vi um mapa do Itamar, ndo cheguei a fazer um

36 RUIZ, Alice. “S6 para astrologos”. Inédita. In: Medusa, n.° 8, op. Cit., p. 12.
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mapa dele. Tem varios que eu ndo tenho — o Chico [César] eu ndo
tenho o mapa, o Zeca [Baleiro] eu ndo tenho mapa. O da Alzira
[Espindola] eu ndo lembro — a gente tem algum aspecto legal,
assim, de fluéncia. O Zé Miguel[Wisnik] é que eu lembro, porque
ele estuda astrologia também e dai a gente ja fez essa coisa de
olhar os mapas, e tem uma, eu ndo lembro, é um aspecto de
fluéncia entre os dois Jupiteres. Um sextil, uma coisa assim. Tem
uma coisa de um trigono de Vénus, eu acho também, que também
tem a ver com criatividade e expansdo... Mas eu acho que é por al.
Bom, o Zeca é Aries e eu tenho o ascendente em Aries. A maior
parte dos meus parceiros é virginiano — que é tudo a minha casa 5,
que é a minha casa da criatividade — o Itamar, o Arnaldo
[Antunes], a Alzira. A Rogéria Holtz, que canta as minhas musicas,
¢ virginiana também. O Paulo era virginiano. Casa 5, estdo todos
lg. Tem planeta na minha casa 5, a gente sai compondo...”*’

Alice foi redatora-chefe da revista de astrologia Hordéscopo de Rose, no

final dos anos 1970, em Curitiba. Responsavel pela elaboracdo dos hordscopos

mensais e pelo roteiro de histdrias em quadrinhos contando historias da mitologia

grega relacionadas aos planetas regentes de cada més, a poeta inseria mensalmente

um texto feminista como artigo nessas revistas. Escrevia eventualmente sob o

pseudonimo de Urania — e havia também a participagdo de Paulo Leminski, sob o

pseudonimo de Professor Hamurabi. Trabalhou com a revista por um ano somente,

quando a Grafipar, a editora, resolveu trocar os quadrinhos por fotonovelas. Alice se

desencantou com o trabalho, mas nunca com a astrologia.

Num paralelo com as hypomnemata, os cadernos de anotagdes que eram

utilizados na antiguidade com o intuito de “reunir o ja dito, de agupar o que foi

-99388

ouvido e lido [...] com o objetivo que nada mais ¢ do que a constituigdo de si””",

¥7 Entrevista concedida em Sdo Paulo, em 18 de junho de 2003.

3% FOUCAULT, Michel apud DREYFUS, Herbert L.; RABINOW, Paul. Michel Foucault, uma trajetoria
filosofica: (para além do estruturalismo e da hermenéutica). Op. Cit., p. 272.
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Alice presta atencdo no que ouve, no que a toca, no que tem poesia, no que pode vir

a ter.

Jos¢ Miguel Wisnik lhe pediu uma vez uma letra que fosse “bem
feminina”, ja que participariam juntos de um evento promovido pelo SESC Sao
Caetano para o dia da mulher. Alice mandou algumas letras e, entre elas, um texto
que havia escrito contendo uma receita de frango, ao qual deu o nome de “Sem
receita”. Conta que enviou esse texto por curiosidade, mas quando falou com o

compositor, soube que fora justamente o que ele escolhera para musicar.

Eu escrevi um texto... eu estava preparando um frango e
comegaram a surgir idéias em relagdo ao jeito que eu o estava
fazendo, que é o jeito que eu sempre fazia, que ndo tem muito
segredo: é temperar o frango, enfiar uma magd dentro e botar no
forno, que é pra dar uma umidade enquanto assa, sendo o frango
fica muito seco. Mas a mag¢a tem toda uma metafisica e tal... e eu
estava achando erotico aquele negocio de abrir as coxas do frango,
e veio esse texto. E um texto culindrio-metafisico-erético. Mandei
varias coisas pra ele, incluindo essa historia que é o “Sem receita”
por curiosidade, porque eu pensei “uma receita de frango, quer
coisa mais feminina? . Liguei uma meia hora depois e falei “olha,
Zé, aquele da receita é uma brincadeira, eu so mandei a guisa de
curiosidade” e ele falou “‘é, mas é essa que eu estou musicando!”.
E o Zé que é também um musico de uma capacidade, uma
sensibilidade arrasadora, fez uma musica que as pessoas choram
com a minha receita de frango! [...] Mas muito se deve a essa
maravilha de musica que o Zé Miguel fez, absolutamente sentida,
uma coisa... totalmente coragdo./389

Esse relato revela um instante de inspiracdo inusitado, quando a poeta
preparava um frango. A idéia mistura um momento cotidiano na vida de qualquer

mulher na preparacao de um alimento, com a verve de Alice, ao perceber poesia

3% Entrevista concedida em Sio Paulo, em 18 de Junho de 2003.
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neste momento. O resultado ¢ revelado na composicao da letra, que ndo nos diz, em
um primeiro instante, que se trata de uma receita culinéria, o que cria uma tensao
erdtica de inicio, como propos Alice, mas que vai se desvendando durante a cangao,

em especial na segunda estrofe.

Sem receita’”’
(Zé Miguel Wisnik e Alice Ruiz)

Primeiro lenta e precisamente
Arranca-se a pele
Esse limite da matéria
Mas a das asas, melhor deixar
Pois se agarra a carne
Como se ainda fossem voar
As coxas soltas
Soltas e firmes
Devem ser abertas
E abertas vao estar
E o peito nu
Com sua carne branca
Nem lembrar
A proximidade do coragdo
Esse ndo!
Quem pode saber
Como se tempera o coragdo?

Limpa-se as visceras
Reserva-se os miudos
Pra acompanhar
Escolhe-se as ervas, espalha-se o sal
Acende-se o fogo, marca-se o tempo
E por fim de recheio
A inocente macd
Que tdo doce, umida e eleita
Nos tirou do paraiso
E nos fez assim sem receita

3% Gravagio de Z¢é Miguel Wisnik e Na Ozzetti no CD Pérolas aos Poucos, de Zé Miguel (Maianga/2003).
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A descrigdo que Alice faz da “inocente mag¢d” aqui ndo parece se referir a
macad como o “fruto da sabedoria”, e sim ao desejo feminino, o possivel

“responsavel pela queda do Eden”.

. , . .. 1
Caetano Veloso disse, em seu proprio “Pecado Original™', que “a gente
nunca sabe mesmo o que ¢ que quer uma mulher”. Quando as pessoas apreenderem

a relacdo sujeito-sujeito, talvez saibam.

391 «“pecado Original” (Caetano Veloso). Gravagdo de Caetano Veloso no Compacto Simples 6069-193
(Philips/1978)
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4,
“MORRER COM DUVIDAS”

AQUI JAZ
ALICE RUIZ

viver ao ar livre
com o minimo indispensdvel
Y

morrer com duvidas

No texto “Toward a Feminist Poetics”, escrito em 1987, Elaine Showalter
indignava-se com os ataques belicosos que enfrentavam as criticas literarias
feministas na academia, naquele periodo, atribuindo essa vulnerabilidade a auséncia
de uma teoria feminista claramente articulada. Nesse texto, ela mostra como as
mulheres na arte ja estavam muito mais avancadas em termos de critica social em
relagdo a teoria feminista. Enquanto as escritoras ja eram respeitadas publicamente,
as tedricas feministas eram atacadas por seus pares do sexo masculino.”” Mais de
vinte anos nos separam desse texto. Mais de oitenta anos nos separam da sugestao

de Virginia Woolf que abre esse trabalho como epigrafe.

Mudamos? Em certos aspectos, sim. Showalter conclamava as
académicas a seguirem o rumo das escritoras, a reinventarem também na academia,
ciente de que a linguagem atua, em suas regras de sintaxe rigorosas (portanto
mortas). Hoje encontramos varios textos académicos que evidenciam a poética
feminista. Essa poética que, como tentei resumir, ¢ escrita rente ao corpo, privilegia

a memoria individual, se apropria da memoria coletiva, ironiza e satiriza

32 RUIZ S, Alice. Navalhanaliga, Op. Cit., s/n.
3% Cf. SHOWALTER, Elaine. “Toward a Feminist Poetics. Op. Cit.
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estereotipos. Derruba as hierarquias. Nomade, desterritorializa. Enxerga seus

paradoxos e 11 deles. Provoca, reinventa-se.

Os estudos feministas sonhados por Virginia Woolf existem e proliferam
pelas universidades do mundo todo. Aos poucos as mulheres se fazem presentes na
histéria, sem letras maiusculas, sem hierarquias, nao de forma conspicua. Como um
rio alimentado por pequenas nascentes, alimentando com vida suas margens, seu
percurso. Mas falta ainda escrever muitas outras histérias de mulheres, hoje
arquivadas em meios académicos por argumentos como “irrelevancia”,
“desimportancia”, “insignificincia”. E resistindo a esses tipos de argumentos que
pesquisadoras como Norma Telles, Tania Swain, Margareth Rago, Raquel Sohiet,
Miriam Moreira Leite e Joana Pedro, para citar algumas brasileiras, praticam a
poética feminista e se dedicam aos estudos de género e a histéria das mulheres. No
mundo todo, pesquisadoras se debrucam em arquivos a procura das mulheres

excluidas da Historia.

Olho para meus arquivos, para os artigos que escrevi durante esses anos.
Enquanto se avolumavam minhas pesquisas sobre Alice, novas demandas surgiam:
quem sdao as compositoras brasileiras? Onde estdo as artistas? Desejo de

cartografista, ja estou em busca dessas paisagens.

Penso que Alice também passou por isso quando traduziu nove haicaistas
japonesas. Ela me contou da surpresa que foi encontra-las, nos quatro volumes do
livro Haiku de R.H. Blyth.*** Alice encontrou “um” poeta que gostou muito, Chiyo-
Ni, e procurando nas referéncias do livro descobriu que era uma mulher, poeta do

século XIII, e muito respeita no Japao. Comprou um diciondrio de inglés e japonés e

3% BLYTH, R. H. Haiku, 1949-1952, in four volumes, Volume 1: Eastern Culture. Volume 2: Spring. Volume
3:Summer-Autumn. Volume 4: Autumn-Winter. The Hokuseido Press, 1949-1952.
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comegou a traduzir. Foi quando descobriu que “Ni” queria dizer monja, ¢ “Jo”,
solteira. Procurou esses sufixos na lista dos haijins®” e encontrou ao todo nove
mulheres, Chine-Jo, Chiyo-Ni, Kikusha-Ni, Seifu-Ni, Shisei-Jo, Shofu-Ni, Shokuy-
Ni, Sogetsu-Ni, Sono-Jo, Sute-Jo e Ukd-Ni. Traduzindo seus poemas, langou o livro
Céu de Outro Lugar.396 Quando comecamos a trabalhar com algumas mulheres,
milhares de outras nos chamam, ouvimos suas vozes, tropecamos em seus passos.
Elas escapam da invisibilidade dos discursos, da morfossintaxe excludente dos

plurais masculinos. Sao tantas, tantas vozes.
Acabou?

Uma tese ndo termina, o que termina € o prazo, esse inimigo das idéias e
do pensamento livre, o peixe-pensamento de Virginia Woolf interceptado no
momento em que crescia, arremetia, mergulhava.”’ O prazo, numa pesquisa

académica, ¢ o Bedel que nos tira da grama e devolve ao cascalho.

E olhando para esses anos todos de trabalho, sei que no final a tese nao
trata apenas da construcao da subjetividade de Alice Ruiz, trata-se também da minha
propria construcao subjetiva. Porque ¢ na relacdo com o outro que esse movimento
de fluxos intensivos acontece. Intersubjetivamente. Esses anos todos foram barro,

agua e cimento na constituicao de uma grande amizade

Meu signo de Ledo, avesso de seu Aqudrio, ¢ talvez o nosso exercicio
mais constante. Ela quer me ensinar a pescar, eu quero pescar por ela. Discussdes
interminaveis pelo mais puro prazer da conversa, da tensao invisivel entre os sois

opostos. Amizade feminina, aquela que surpreendeu Virginia Woolf quando

3% Poetas que escrevem haicais.
3% RUIZ, Alice (Organizagio e tradugdo). Céu de Qutro Lugar. Sio Paulo: Editora Expressio, 1985.

3T WOOLF, Virginia. Um teto todo seu. Op. Cit., pp. 9-10.
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. . . 398 . L. . .
apareceu pela primeira vez na literatura,””® e cujas praticas, assinala Marilda Ionta
“podem contribuir para a constru¢do de relacdes com o outro mais livres, solidarias

e multiplas[...]”.>"”

Mas e o distanciamento exigido pelo rigor académico, imprescindivel

para que se dé sentido aos anos de pesquisa com o objeto de estudo?

Fomos personagens. E

Que importa o sentido
se tudo vibra? *"

% 1d. ibid.., p. 102

3% JONTA, Marilda Aparecida. As Cores da Amizade na Escrita Epistolar de Anita Malfatti, Oneyda
Alvarenga, Henriqueta Lisboa e Mario de Andrade. Tese de Doutorado. Campinas, SP: IFCH/Unicamp,
2004, p. 271.

40 RUIZ, Alice. Pelos Pelos. Op. Cit., p. 49.
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ANEXOS

A.
CD com as cangoes utilizadas

O CD acompanhara apenas as cépias enviadas para banca de avaliacdo da tese. As
musicas estao disponibilizadas aos leitores no site oficial de Alice Ruiz

(http://www.aliceruiz.mpbnet.com.br).

01 Nois fumo (Paulo Leminski e Alice Ruiz) com Mario Gallera

02 Rio Curitiba (Waltel Branco e Alice Ruiz) com Waltel Branco e Neusa Pinheiro

03 Cangao para Curitiba (Waltel Branco e Alice Ruiz) com Waltel Branco e Neusa
Pinheiro

04 Navalha na liga (Itamar Assumpcdo e Alice Ruiz) com Itamar Assumpgao

05 Socorro (Alice Ruiz) com Alice Ruiz ao vivo

06 Socorro (Arnaldo Antunes e Alice Ruiz) com Arnaldo Antunes

07 Bolerango (Waltel Branco e Alice Ruiz) com Alice Ruiz e Rogéria Holtz ao vivo

08 Ladainha (Alzira Espindola, Estrela Ruiz Leminski e Alice Ruiz) com Alice Ruiz e
Alzira Espindola

09 Atencgao (Arnaldo Antunes, Jodo Bandeira e Alice Ruiz) com Arnaldo Antunes

10 Vé se me esquece (Itamar Assumpgcao e Alice Ruiz) com Itamar Assumpgao e As
Orquideas do Brasil

11 Milagrimas (Itamar Assumpcdo e Alice Ruiz) com Alzira Espindola

12 Diz que é vocé (Alzira Espindola e Alice Ruiz) com Zélia Duncan

13 Vou tirar vocé do dicionario (Itamar Assumpcao e Alice Ruiz) com Zélia Duncan

14 E de estarrecer (Itamar Assumpcao e Alice Ruiz) com Rogéria Holtz

15 Sem receita (José Miguel Wisnik e Alice Ruiz) com José Miguel Wisnik e N& Ozzetti
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B.
Discografia

CAPA

FAIXAS

aralelas
aralelas

PARALELAS

Alzira Espindola - Alice Ruiz
2005

Duncan Discos

Formato: CD

01 Fundamental (Alzira Espindola e Alice Ruiz)

02 Ladainha (Alzira Espindola, Alice Ruiz e Estrela Leminski / Poesia: Alice
Ruiz)

03 Tem Palavra (Poesia: Alice Ruiz)

04 Diz que é vocé (Alzira Espindola e Alice Ruiz)

05 Fantasia cubana (Poesia: Alice Ruiz)

06 Overdose (Alzira Espindola e Alice Ruiz)

07 Quando vocé me apareceu (Poesia: Alice Ruiz)

08 Ndo embaca (Alzira Espindola e Alice Ruiz)

09 Socorro (Poesia: Alice Ruiz)

10 Alguma coisa em mim (Alzira Espindola e Alice Ruiz)

11 Sonho de poeta (Poesia: Alice Ruiz)

12 E s6 comecar (Alzira Espindola e Alice Ruiz)

13 REza em FA (Alzira Espindola e Alice Ruiz / Poesia: Alice Ruiz)
14 Para elas (Alzira Espindola e Alice Ruiz / Poesia: Alice Ruiz)
15 Cabega cheia (Alzira Espindola, Alice Ruiz e Vera Motta)

16 Invisivel (Alzira Espindola e Alice Ruiz / Poesia: Alice Ruiz)

17 Impressdo (Alzira Espindola e Alice Ruiz)
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C.
Bibliografia

NAVALHANALIGA

Alice Ruiz
1980

Edicdao ZAP.
Curitiba - PR

2a edicdo Secretaria de Cultura do Estado do Parana,
1982.

> Prémio: Melhor Obra publicada no Parana em 1980.

PAIXAO XAMA PAIXAO
Alice Ruiz

1983
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Curitiba - PR.

PELOS PELOS

Alice Ruiz

1984

Editora Brasiliense - Série Cantadas Literarias

S3do Paulo - SP
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R
tropikai

HAI TROPIKAI

Alice Ruiz - Paulo Leminski

1985

Ed.Tipografia do Fundo de Ouro Preto

Ouro Preto - MG

RIMAGENS

Alice Ruiz - Leila Pugnaloni
1985

Poesia: Alice Ruiz
Desenhos: Leila Pugnaloni
Edicdo P.A. Publicidade

Curitiba - PR

NUVEM FELIZ

S

NUVEM FEL1Z

Alice Ruiz

Tlustragdes: Takashi Fukushima
1985

Editora Criar

Curitiba - PR

VICE VERSOS

Alice Ruiz

1988

Editora Brasiliense - Série Cantadas Literarias
Sao Paulo - SP

> Prémio Jabuti de poesia em 1989
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Alice Ruiz S

DESORIENTAIS
Alice Ruiz

1996

Editora Iluminuras

S3do Paulo - SP

HAIKAIS

Alice Ruiz - Guilherme Mansur

1998

Editora Tipografia do Fundo de Ouro Preto

Ouro Preto - MG

POESIA PRA TOCAR NO RADIO
Alice Ruiz

1999

Editora Blocos

Rio de Janeiro - R]

> Prémio: Primeiro lugar no concurso nacional de poesia
da Blocos

YUUKA

Alice Ruiz

2004

AMEOP - Ame o poema editora

Porto Alegre — RS

SALADA DE FRUTAS
Alice Ruiz
2008

Dulcinéia Catadora
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Alice Ruiz S

|
:

S3do Paulo - SP

CONVERSA DE PASSARINHOS
Alice Ruiz e Maria Valéria Rezende
2008

Editora Iluminuras

S3do Paulo - SP

DOIS EM UM
Alice Ruiz

2008

Editora Iluminuras
Sao Paulo - SP

> Prémio Jabuti de poesia em 2009

TRES |
hINHAG

AUCE RYiZ 5

NECD PRATES

TRES LINHAS

Alice Ruiz, N& Ozzetti e Neco Prates
2009

Dulcinéia Catadora

S3do Paulo - SP

NUVEM FELI1Z

Alice Ruiz

Ilustracgdes: Edith Derdik
2010

Editora 34

S3do Paulo - SP
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D

Tliadugées

DEZ HAIKU

Chine-Jo, Chiyo-Ni, Shisei-Jo, Shokuy-Ni E Shofu-Ni
Tradugao de Alice Ruiz

1981

Ed. Noa Noa

Floriandépolis - SC

2a edicao Ed. Pirata

Recife - PE, 1982

ceu deoutrolugar

= R e ruie

CEU DE OUTRO LUGAR

Chine-Jo - Chiyo-Ni - Kikusha-Ni - Seifu-Ni - Shisei-Jo -
Shofu-Ni - Shokuy-Ni - Sogetsu-Ni - Sono-Jo - Sute-Jo -
Uko-Ni

Traducgao de Alice Ruiz

1985

Editora Expressao

S3do Paulo - SP

SENDAS LA SETHICRD

SENDAS DA SEDUCAO

Damodara Gupta

Tradugao de Alice Ruiz e Josely V. Baptista
1987

Editora Olavo Bras

Sdo Paulo - SP
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HAI-KAIS

de Alice Ruiz

=
HALKALS Issa
f’ﬁja Tradugdo
/ " _ 1988
1 Editora Olavo Bras

Sdo Paulo - SP

E.
Outras gra

vagoes

As composigdes de Alice Ruiz em discos de parceiros e intérpretes foram todas
disponibilizadas em seu site oficial, http://www.aliceruiz.mpbnet.com.br

CANGCAO AUTORES GRAVAGAO DISCO GRAVADPRA ANO
A nossa casa Arnaldo Antunes, Celeste Moreau [Arnaldo Antunes Saiba BMG 2004
Antunes, Alice Ruiz, Jodo
Bandeira, Paulo Tatit, Edith
Derdik e Sueli Galdino
Abobrinhas nao Iltamar Assumpcéao e Alice Ruiz  |ltamar Assumpg¢éao Pretobras - Por que eu Atragédo Fonografica 1998
nado pensei nisso antes...
Alguma coisa em mim Alzira Espindola e Alice Ruiz Alzira Espindola e Alice |Paralelas Duncan Discos 2005
Ruiz
Antes que eu te deixe Marcelo Calderazzo e Alice Ruiz |SOMA Hoje cedo Mix House 1999
Atencéo Arnaldo Antunes, Alice Ruiz e Arnaldo Antunes Paradeiro BMG 2001
Jodo Bandeira
Avesso Ceumar e Alice Ruiz Ceumar Sempre Viva! Elo Music 2002
Avesso Ceumar e Alice Ruiz Gonzaga Leal E 0 nosso minimo é prazer |Independente 2007
Basho Gabriel e Alice Ruiz Black Maria Demord Independente 2000
Bolerango Waltel Branco e Alice Ruiz Rogéria Holtz No Pais de Alice Independente 2008
Cabega cheia Alzira Espindola, Alice Ruiz e Alzira Espindola e Alice |Paralelas Duncan Discos 2005
Vera Motta Ruiz
Cangéo pra Curitiba Waltel Branco e Alice Ruiz Waltel Branco Naipi Independente 2000
Deus da o dom Guga Stroeter, Pepe Cisneros e |Guga Stroeter Salsa Samba Groove Trama 2001
Alice Ruiz
Dia incerto Natalia Mallo e Alice Ruiz Natalia Mallo Qualquer Lugar Independente 2007
Diz que é vocé Alzira Espindola e Alice Ruiz Alzira Espindola e Alice |Paralelas Duncan Discos 2005
Ruiz
Dor bailarina Alberto Rodrigues Ovelar, Ivo Alberto Rodriguez It's Only Independente N/D
Rodrigues Jr. e Alice Ruiz Ovelar
Duas namoradas Iltamar Assumpcéao e Alice Ruiz  |Zélia Duncan Pelo Sabor do Gesto Universal Music 2009
E de estarrecer Iltamar Assumpcéo e Alice Ruiz |Rogéria Holtz No Pais de Alice Independente 2008
E s6 comegar Alzira Espindola e Alice Ruiz Alzira Espindola e Alice |Paralelas Duncan Discos 2005
Ruiz
Fantasia cubana Alice Ruiz Alzira Espindola e Alice |Paralelas Duncan Discos 2005
Ruiz
Festa das estrelas Edu Sallum, Rogéria Holtz e Alice |Rogéria Holtz No Pais de Alice Independente 2008
Ruiz
Fundamental Alzira Espindola e Alice Ruiz Alzira Espindola e Alice |Paralelas Duncan Discos 2005
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Ruiz

Impresséo Alzira Espindola e Alice Ruiz Alzira Espindola e Alice |Paralelas Duncan Discos 2005
Ruiz
Invisivel Alzira Espindola e Alice Ruiz Alzira Espindola e Alice |Paralelas Duncan Discos 2005
Ruiz
Ja sei Alzira Espindola e Itamar Alzira Espindola Amme Baratos Afins 1990
Assumpcao - citagado de Alice
Ruiz
Ladainha Alzira Espindola, Estrela Ruiz Alzira Espindola e Alice |Paralelas Duncan Discos 2005
Leminski e Alice Ruiz Ruiz
Leve lara Renno e Alice Ruiz DonaZica Composicao Independente 2004
Leve lara Renné e Alice Ruiz Rogéria Holtz No Pais de Alice Independente 2008
Leve lara Renno e Alice Ruiz Ney Matogrosso Inclassificaveis Emi-Music 2008
Marinhas Rogéria Holtz e Alice Ruiz Rogéria Holtz No Pais de Alice Independente 2008
Mergulho Alzira Espindola e Alice Ruiz Rogéria Holtz No Pais de Alice Independente 2008
Milagrimas Iltamar Assumpcéo e Alice Ruiz  |Alzira Espindola Pegamme Baratos Afins 1996
Milagrimas Itamar Assumpcéao e Alice Ruiz  (Itamar Assumpgéo Bicho de 7 Cabecas - Vol. |Baratos Afins 1994
1l
Milagrimas Itamar Assumpcéo e Alice Ruiz  |Ivaldo Bertazzo Trilha sonora do SESC-SP 2006
espetaculo Milagrimas
Milagrimas Iltamar Assumpgéo e Alice Ruiz  |[Anna Toledo Frescura Guandama 2005
Milagrimas Itamar Assumpcéao e Alice Ruiz_ |Zélia Duncan Pré P6s Tudo Bossa Band |Universal Music 2005
Milagrimas Iltamar Assumpcéo e Alice Ruiz_ |Rogéria Holtz No Pais de Alice Independente 2008
Moda do fim do mundo Chico César e Alice Ruiz Titane Sa Rainha Lapa Discos 2000
N&o embaca Alzira Espindola e Alice Ruiz Alzira Espindola Espindola Canta MoviePlay Music/ |2004
LuzAzul
Nao embaga Alzira Espindola e Alice Ruiz Alzira Espindola e Alice |Paralelas Duncan Discos 2005
Ruiz
Navalha na liga Itamar Assumpcéo e Alice Ruiz  (ltamar Assumpgéao Sampa Midnight - Isso n&o |Independente 1986
vai ficar assim
Navalha na liga Itamar Assumpgéo e Alice Ruiz  |[Tonho Penhasco Traquitana Independente 1997
Navalha na liga Itamar Assumpcéo e Alice Ruiz  |Tonho Penhasco Tonho Penhasco & Independente 2005
Companhia
Nés fumo Alice Ruiz e Paulo Leminski Mario Gallera Fazia Poesia Independente 2004
O amor que merece Zeca Baleiro e Alice Ruiz Rogéria Holtz Acorda Independente 2003
QOuga-me Iltamar Assumpcéo e Alice Ruiz  (ltamar Assumpgéao Intercontinetal! Quem Continental / 1988
diria! Era sé o que Atragédo Fonografica
faltavalll
Quga-me Iltamar Assumpcéo e Alice Ruiz  |Ney Matogrosso Inclassificaveis Emi-Music 2008
Overdose Alzira Espindola e Alice Ruiz Jerry Espindola Pop Pantanal MIT Records 2000
Overdose Alzira Espindola e Alice Ruiz Alzira Espindola e Alice |Paralelas Duncan Discos 2005
Ruiz
Para elas Alzira Espindola e Alice Ruiz Alzira Espindola e Alice |Paralelas Duncan Discos 2005
Ruiz
Penso e passo Alzira Espindola e Alice Ruiz Carlos Navas Pouco pra mim Dabliu 1998
Penso e passo Alzira Espindola e Alice Ruiz Rogéria Holtz Acorda Independente 2003
Penso e passo Alzira Espindola e Alice Ruiz Alzira Espindola Pecamme Baratos Afins 1996
Quando vocé me apareceu |Alice Ruiz Alzira Espindola e Alice |Paralelas Duncan Discos 2005
Ruiz
Quase nada Zeca Baleiro e Alice Ruiz Zeca Baleiro Liricas MZA Music 2000
Quase nada Zeca Baleiro e Alice Ruiz Rogéria Holtz No Pais de Alice Independente 2008
Quem Iltamar Assumpcéo e Alice Ruiz  |[Marcos Suzano Sambatown Independente 1996
Repare na verdade Jodo Suplicy e Alice Ruiz Jodo Suplicy Caseiro Independente 2005
REza em FA Alzira Espindola e Alice Ruiz Alzira Espindola e Alice |Paralelas Duncan Discos 2005
Ruiz
Rio Curitiba Waltel Branco e Alice Ruiz Waltel Branco Naipi Independente 2000
Se a obra é a soma das Iltamar Assumpcéao e Alice Ruiz  |ltamar Assumpgéao Bicho de 7 Cabegas - Vol. |Baratos Afins 1993
penas |
Se tudo pode acontecer Arnaldo Antunes, Paulo Tatit, Arnaldo Antunes Paradeiro BMG 2001
Alice Ruiz e Jodo Bandeira
Se tudo pode acontecer Arnaldo Antunes, Paulo Tatit, Arnaldo Antunes Arnaldo Antunes ao Vivo |Biscoito Fino 2007
Jodo Bandeira e Alice Ruiz no Estudio
Se tudo pode acontecer Arnaldo Antunes, Paulo Tatit, Rogéria Holtz No Pais de Alice Independente 2008
Jodo Bandeira e Alice Ruiz
Se tudo pode acontecer Arnaldo Antunes, Paulo Tatit, Adriana Calcanhotto Cantada BMG 2002
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Alice Ruiz e Jodo Bandeira

Sei dos caminhos Iltamar Assumpgéao e Alice Ruiz  |Alzira Espindola Amme Baratos Afins 1990
Sei dos caminhos Itamar Assumpcéo e Alice Ruiz  |Elisa Queirés Merecimento Independente 2004
Sei dos caminhos Itamar Assumpcéo e Alice Ruiz  [Rogéria Holtz No Pais de Alice Independente 2008
Sem palavras Luiz Tatit e Alice Ruiz Luiz Tatit Sem Destino Dabliu 2010
Sem receita Zé Miguel Wisnik e Alice Ruiz Zé Miguel Wisnik Pérolas aos Poucos Maianga 2003
Socorro Arnaldo Antunes e Alice Ruiz Arnaldo Antunes Um som BMG 1998
Socorro Arnaldo Antunes e Alice Ruiz Cassia Eller Céassia Eller ao Vivo Polygram 1996
Socorro Arnaldo Antunes e Alice Ruiz Céassia Eller Cassia Eller Polygram 1994
Socorro Arnaldo Antunes e Alice Ruiz Gal Costa Bossa Tropical MZA Music 2002
Socorro Alice Ruiz Alzira Espindola e Alice |Paralelas Duncan Discos 2005
Ruiz
Socorro Arnaldo Antunes e Alice Ruiz Arnaldo Antunes Arnaldo Antunes ao Vivo |Biscoito Fino 2007
no Estudio
Socorro Arnaldo Antunes e Alice Ruiz Rogéria Holtz No Pais de Alice Independente 2008
Sol, lua e estrela Sandra Peres e Alice Ruiz Sandra Peres e Paulo  |Pé com Pé Palavra Cantada 2005
Tatit
Sonho de poeta Alice Ruiz Alzira Espindola e Alice |Paralelas Duncan Discos 2005
Ruiz
Tem palavra Marcelo Calderazzo e Alice Ruiz |lsa Taube Isa Taube Independente 1996
Tem palavra Alice Ruiz Alzira Espindola e Alice |Paralelas Duncan Discos 2005
Ruiz
Toque-me Iltamar Assumpc¢ao e Alice Ruiz  |Denise Assumpgao A maior bandeira brasileira |Baratos Afins 1989
Tristeza ndo Iltamar Assumpcéao e Alice Ruiz  |Carlos Navas Sua Pessoa Dabliu Discos 2000
Tua falta Guca Domenico e Alice Ruiz Guca Domenico Vislumbres Independente 2008
Tudo ou nada Iltamar Assumpcéo e Alice Ruiz  |Zélia Duncan Pré Pés Tudo Bossa Band |[Universal Music 2005
Um sonho Celso Loch e Alice Ruiz Celso Loch Verfremdungseffekt Blues |Independente 1998
Vé se me esquece Itamar Assumpcéao e Alice Ruiz  |ltamar Assumpg¢ao Bicho de 7 Cabecas - Vol. |Baratos Afins 1994
1l
Vé se me esquece Iltamar Assumpgéo e Alice Ruiz_ |Rogéria Holtz Acorda Independente 2003
Verso doido Oswaldo Rios e Alice Ruiz Oswaldo Rios Retrovisor Independente N/D
Virtual Zé Miguel Wisnik e Alice Ruiz Zé Miguel Wisnik Séao Paulo Rio Maianga 2000
Virtual Zé Miguel Wisnik e Alice Ruiz Ana Lee Ana Lee Independente 2001
Virtual Zé Miguel Wisnik e Alice Ruiz Alda Rezende e Madrugada Independente 2004
Jonathan Crayford
Virtual Zé Miguel Wisnik e Alice Ruiz Rogéria Holtz No Pais de Alice Independente 2008
Vocé ja era Natalia Mallo e Alice Ruiz Natalia Mallo Qualquer Lugar Independente 2007
Volto na primavera Ivo Rodrigues e Alice Ruiz Blindagem Dias Incertos Independente 1992
Vou tirar vocé do dicionario |ltamar Assumpcao e Alice Ruiz _ |Zélia Duncan Intimidade Warner Music 1996
Vou tirar vocé do dicionario |Itamar Assumpcéo e Alice Ruiz  |Jerry Espindola Pop Pantanal MIT Records 2000
Vou tirar vocé do dicionario |Itamar Assumpgéo e Alice Ruiz | Trovadores Urbanos Cangbdes Paulistas Independente 1999
Vou tirar vocé do dicionario |Itamar Assumpcéo e Alice Ruiz  |Rogéria Holtz No Pais de Alice Independente 2008
Vou tirar vocé do dicionario |Iltamar Assumpgéao e Alice Ruiz  |ltamar Assumpg¢ao Bicho de 7 Cabecgas - Vol. |Baratos Afins 1993

F

Cronologia

22/01/1946

Alice Ruiz ScAhneronk nasce em Curitiba, PR, filha de Sezefredo
Schneronk e Angela Ruiz.
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1953

= Seus pais se separam e Alice muda-se para Sao Paulo com sua mae.

1955

= Por conta de uma tuberculose adquirida em Sao Paulo, Alice volta para
Curitiba e vai viver com sua tia Francisca Ruiz, viiva do poeta e pintor
Percy Wendler.

= Sua mae continua trabalhando em Sao Paulo;

= Alice comega a escrever contos.

1966

= Muda-se para o Rio de Janeiro, RJ.

24/08/1968

= Volta para Curitiba e conhece Paulo Leminski, com quem passa a
viver a partir do primeiro encontro.

11/07/1969

= Curitiba, PR - Nascimento de seu filho Miguel Angelo Leminski,
falecido aos 10 anos de idade.

1970/1971

= Vai com Miguel para o Rio de Janeiro, encontrar Paulo Leminski.

1971

= Volta para Curitiba PR, onde nasce sua filha Aurea Alice Leminski.

1973

* Inicia a producao de artigos feministas para revistas e jornais de
Curitiba.
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1975
= Inicia o trabalho como Publicitaria, trabalhando como redatora e
diretora de criagao.
1978

= Décio Pignatari publica poema seu na revista Atraves;
= Sao Paulo SP - Participante do movimento Arte na Rua (Poesia em
outdoor).

1980

= Publicacao de Navalhanaliga (ZAP).

1981

= Curitiba, PR - Prémio pelo livro Navalhanaliga, concedido pela
Secretaria de Estado da Cultura;

= Nascimento de sua filha Estrela Ruiz Leminski;

= Conhece Itamar Assumpc¢ao;

= Publicacao de Dez Haiku, traducdes de poetas japonesas por Alice
Ruiz (Noa Noa).

= Sao Paulo SP - Participa da instalagdo Arte em Videotexto, organizada
por Julio Plaza na XVII Bienal de Sao Paulo;
= Publicacdo de Paixao Xama Paixdo (Edi¢ao da Autora).

1984

= Publicacao de Pelos Pelos (Brasiliense).

1985

= Publicacao de coletanea de seus textos e de Leminski em Hai-Tropikai

(Ed.Tipografia do Fundo de Ouro Preto);
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1986

1987

1992

1993

Publicacdo de Rimagens, em parceria com Leila Pugnaloni (P.A.
Publicidade);

Publicacao de Céu de Outro Lugar, tradugdes de poetas japonesas por
Alice Ruiz (Editora Expressdo).

Publicacao do livro infantil Nuvem Feliz (Ed. Criar);
Itamar Assumpgdo grava a primeira parceria, “Navalha na liga”, no LP
Sampa Midnight.

Publicagdo de Sendas da Sedugdo, tradugcao de Damodara Gupta por
Alice Ruiz e Josely V. Baptista (Olavo Bras).

Publicagdo de Vice Versos (Brasiliense);
Publicagdo de Hai-Kais, tradugao de Issa por Alice Ruiz (Olavo Bras);
Separa-se de Paulo Leminski.

Recebe o Prémio Jabuti de Poesia, pelo livro Vice Versos, concedido
pela Camara Brasileira do Livro;

Sai da agéncia de Publicidade e muda-se para Sao Paulo SP;

Morte de Paulo Leminski.

Sao Paulo SP - Participante, com poesia em outdoor, da comemoragao
do aniversario da cidade.

Retorno para Curitiba, PR;
Torna-se Secretaria Municipal de Cultura, na gestdo Jaime Lerner,
responsavel pelos eventos culturais comemorativos dos 300 anos da
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cidade;
Homenagem da coldnia japonesa outorgando-lhe o nome Yuuka, como
haikaista, feita pela primeira vez a um ocidental.

1996

= Publicacdo de Desorientais (Iluminuras).

1999

= Vence o 20. Concurso de Poesia da Editora Blocos;

= Publicagdo do livro Poesia pra Tocar no Radio (Ed. Blocos).
15/10/2001

= Retorno para Sao Paulo.

2003

= Shows com Alzira Espindola.

2004

= Publicacdo de Yuuka (AMEOQOP).

2005

= Lancamento do CD Paralelas, em parceria com Alzira Espindola
(Duncan Discos/2005)

2008

= Lancamento do CD “No Pais de Alice”, de Rogéria Holtz, somente
com as parcerias da poeta;

= Lang¢amento do livro Salada de Frutas (Dulcinéia Catadora);

= Lang¢amento do livro Conversa de Passarinhos (Iluminuras);

= Lancamento do livro Dois em Um (Iluminuras), que retine
Navalhanaliga, Paixdo Xama Paixdo, Pelos Pélos, Rimagens, Vice

Versos e também poemas publicados até 1979.
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2009

= Lancamento do livro Trés Linhas. (Dulcinéia Catadora) com Na
Ozzetti e Neco Prates
= Jabuti de Poesia por Dois em Um

2010
= Relangamento do livro infantil Nuvem Feliz (Editora 34), com

ilustragdes de Edith Derdyk

G.
Artigos de Alice Ruiz utilizados na tese

G1.
As maes ainda nao estao em dia

Diario do Parana - Caderno Anexo

Domingo, 08/05/1977

A Heloneida Studart disse muito bem no livro "Mulher: Objeto de Cama e Mesa", que quando o

filho nasce a mae é a ultima a saber.

Pelo menos para a maioria isso ainda é verdade. Em nossa civilizagdo as criangas sao

superprotegidas pelas suas super maes.

A mulher, que foi criada exclusivamente para procriar e educar sua ninhada, quando tem um filho,
encontra toda a finalidade. de sua existéncia. E super agasalham, super alimentam, super
protegem, super mandam € super usam seu tempo, exclusivamente com a Unica fungdo de sua

sub vida: os filhos.

E eles é que sofrem. Homens e mulheres com papéis definidos que néo foram escolhidos por eles.

E assim que eles sobrevivem a tanto carinho.
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Como tudo J& foi decidido para eles, ndo acham coragem para decidir eles mesmos o que fardo de

suas vidas. E as criangas continuam crescendo contra a vontade das maes.

Porque quando eles crescerem, pobres maes, so terdo o seu sacrificio devidamente homenageado

uma vez por ano, no dia das méaes.

E bom deixar claro que eu ndo estou pichando a mae de ninguém. Nenhuma delas tem nogéo do
mal que sua excessiva dedicagdo provoca. Fazem tudo com a melhor das Intengcbes e porque

nada, além de seus filhos, tem alguma importancia em suas vidas.
Ai é que esta o pivd do equivoco.

Os filhos se acostumam com a imagem daquela santa debrugada sobre a pia, o croché, o trico, o

tanque, o fogédo, tentando de todas as formas tornar a vida deles mais agradavel.

Mas ndo véem nela uma pessoa segura, realizada, ativa, profissional, objetivamente indispensavel,

embora o seja emocionalmente.
A situagao é negativa para os filhos, para as filhas e para a mae.

Os meninos vao procurar uma mulher igualzinha a sua abnegada maméae, e nao saberdo

reconhecer uma mulher de verdade se ela aparecer em seu caminho.

Tendo encontrado a fotocépia da mée, pensardo por algum tempo, ter acertado na loteria. Mas
devagarinho, bem devagarinho, come¢a a sensacéo inexplicavel de que sairam logrados em

alguma coisa. Porque ninguém pode ser a fotocépia de ninguém.

As meninas terdo sua capacidade criativa, realizadora, progressivamente abafada. Toda sua
Inteligéncia sera dirigida para ser igual a mae. Citando Heloneida de novo, usam seus

"10.000.000.000 de neurdnios para fazer uma feijoada".

E a mae? Essa é a grande vitima, jamais conseguira de seus filhos o reconhecimento que tanto

espera. Porque bem |a no subconsciente, os filhos desconfiam, quem foi que os podou.

E ela deixou de ser, produzir, de manter qualquer atividade que nao fosse a de mae; s6 para

proteger os filhos.

E uma tolice pensar que a educacdo consiste em dizer, ensinar, reprimir, se essa educacdo nao

coincidir coma imagem que estamos dando. E o nosso exemplo que fica, e mais nada. E por isso

que hoje eu presto a minha homenagem a todas as mulheres que nao se contentaram apenas com
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a maternidade, mas fizeram delas mesmas, grandes pessoas. Aquelas que mais do que proteger

seus filhos do mundo, tentaram de alguma forma, melhorar o mundo para eles.
"SER MAE E DESDOBRAR FIBRA POR FIBRA O CORACAO DOS FILHOS"

(Maméae Coragem de Torquato Neto)

G2.
Carta aberta a Caetano

Revista QUEM - Pagina 26
Data da publicagao: Outubro/1981
Caetanissimo,

entdo vocé vem e diz, numa entrevista para a revista Nova desse ultimo setembro, que: “a mulher
¢é inferior ao homem, fisica e mentalmente”. Isso é a coisa mais irritantemente feminista que eu ja
ouvi de um homem. Enquanto os outros douram, fazem a maior média, tentam engambelar a
mulher com um “mas que mentira absurda” s6 para conservar tudo como esta, vocé vem e diz uma
coisas dessas, por mais antipatica que possa parecer. E isso € o principio do feminismo. Admitir
uma inferioridade. Uma atitude revolucionaria sé pode partir de quem esta por baixo. Os que estéo
por cima n&o sdo bobos de mexer no time que esta ganhando, o seu. E por isso que tem muita
mulher contra o feminismo. Quem luta pela classe a que pertence esta assumindo a condicédo de

inferior. E querendo mudar.

E claro que se essa afirmagéo tivesse partido de um machista radical e mal informado, significaria
outra coisa com a qual eu ndo concordo. Mas vocé é dos querem mudar e mudam. Sem medo.

Cada vez que ougo falar em liberdade ponho um disco teu na vitrola.

Vocé é uma licdo de liberdade. No que faz. Na vida. Ao vivo. A comegar pela aceitagdo e até
exaltagao da mulher que existe dentro de vocé (como ela é bonita) e dentro de qualquer homem.
S6 que a maioria dos outros trancafia a sua. E atrofia. Vocé ndo. Vocé diz sim. Ndo aceita essa
imposicao de que homem é assim e mulher de outro jeito. Essa coisa castrante que inventaram

para os dois sexos. E muito mais liberdade do que se vé por ai.
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Vocé nem vai gostar que eu esteja dizendo isso. Fica muito de alta definicdo para o paladar de um
poeta. S6 uma afirmagéo dessa ja pode diminuir a liberdade. Impde uma fungédo. Consagra uma
condigdo. Um papel. Entdo - meu exemplo de liberdade - eu sempre amei essa tua coragem de
dizer e fazer o que tem vontade, mesmo que isso gere mau olhado pro teu lado, de todos os lados.
Faz anos que vocé esta mostrando que ndo adianta ninguém vir te cobrar uma linearidade légica,
alinhando com isso e aquilo. O proximo passo é sempre diferente das expectativas. E elas que se
danem ou ndo. Quem nao quer enxergar que essa € a atitude mais politica possivel, ndo entendeu
nada. E é por causa dessa liberdade, principalmente, que eu sei que quando vocé disse que
constata a inferioridade da mulher ndo era um chavao qualquer, nem uma frase de efeito. Era

sério. Pensado.

Por que logo em seguida vocé diz ter vontade de conversar com a mulher como igual para
perguntar “vocé sente isso, onde &, como &, 0 que é que vOCcé quer, 0 que é que vocé pensa?’
Freud, depois de elocubrar anos a esse respeito, mandou perguntarem aos poetas. Vocé, poeta,
pergunta direto & mulher. T4 certo. E um passo a frente. Ou varios. Depois de concordar, me sinto
no direito de discutir esse conceito de inferioridade fisica e mental. E verdade que o homem tem
mais forca fisica, mas ndo tem condi¢cdes de parir, de dividir seu espago bioldgico, fisico, que a
mulher tem. Isso ndo é pouco, meu irmao. Nosso aparelho organico € mais complexo, sofisticado e
elaborado do que o de vocés e, além disso, nds temos mais resisténcia para a dor e maior
longevidade constatada. Entdao, o homem é superior sob um aspecto e inferior em outro. Ponto.
Quanto ao mental, da pra perceber o que vocé esta falando. Para cada 100 génios homens, tem

uma mulher. Em qualquer setor logo..

E também o argumento de que isso acontece por condicionamentos e pressdes explica mas nao
justifica. Porque se a mulher se deixou condicionar e alienar da informac¢ao e da formacao efetiva
da sociedade, deixando que os homens tomassem a dianteira em tudo, de duas, uma: ou é inferior
mesmo ou nao se interessa pelo poder. Minha tendéncia € acreditar nessa segunda hipotese. A
mulher ndo tem a mesma sede de poder que o homem tem, talvez porque, assim como ela divide
naturalmente seu espacgo bioldgico (a gravidez e, depois, a barra da maternidade), ela também
sabe dividir melhor o seu espago com as outras pessoas, em outros setores. E, se ainda se quiser

colocar esse conceito de poder ver aonde ele nos levou.

A luta pelo poder, que é um exercicio da vontade e produziu toda essa “civilizagao” que esta ai,

também deixou o planeta correndo perigo, em varios aspectos, o planeta e a espécie.

Como Leminski diz: “os homens podem acabar com todas as mulheres, ja as mulheres ndo podem

acabar com todos os homens”. E amedrontador. Mas n&o é pra se orgulhar. E eu digo que a
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mulher ndo pode porque nado esta interessada. A mulher esta interessada em vida, por mais que
isso parega um esteredtipo, é a verdade. A histdria foi feita pelos homens. E escrita por eles. Alias,
tudo foi escrito, analisado, estudado pelos homens. Inclusive as mulheres. Quer dizer, tudo que se
fala e sabe sobre mulher foi dito pelos homens. Pelo menos, até uns poucos anos atras. Faz muito
pouco tempo que as mulheres escrevem. Talvez por isso nenhuma se debrugou tanto sobre a alma
feminina quanto Machado de Assis, Flaubert, Balzac, Tolstoi, entre centenas na literatura. Ou como
vocé e Chico entre outros na nossa musica. Somos Capitu, Gabriela, Carolina, Tigresa. Somos o
que vocés disseram que somos. Em outras palavras, até o conceito de mulher € masculino, ou era,

até recentemente.

Os critérios sdo a visdo do homem. Mas isso vocé colocou as mil maravilhas na entrevista quando
disse: “nosso dever é criar novos critérios, esquecer os critérios, complexiza-los”. E isso ndo é mais
um servigo para o super-homem. As mulheres, e, principalmente elas, precisam colaborar com a
sua visao das coisas para acelerar esse processo de fundar uma nova 6tica, especialmente sobre
a prépria mulher. Hay que equilibrar. O chato é que a mulher quando comega se pér pra fora
procurando descobrir e colocar a prépria voz, sempre tem alguém que diz que ela estd virando
homem. Mas isso s6 é verdade para algumas que se deixaram colonizar por eles. Para conseguir
um espacgo, abriram mao de certas esséncias da mulher, imitando os homens. Ainda bem que é

uma minoria.

Tenho até a utopia pessoal de que as mulheres podem salvar o planeta. Basta ndo abrir mao de

nossas melhores qualidades. E descruzar os bragos.

Bem, acho que esse papo esta ficando sério demais. Sem humor. Sem jeito de corpo. Talvez esse

seja o principal defeito de todo revolucionario. Ser carente de humor.

Ou talvez faga parte de um estagio muito tedrico da consciéncia. Vocé, por exemplo, tem
revolucionado muitos dos costumes deste pais, s6 vivendo. Em com muito humor. Como essa
discussado sobre mulher se coloca tanto em niveis sociais quanto de costumes, acho que mais

humor pode nos ser bem util.

Viva Rita Lee. O que eu quero dizer é que desde que a mulher aprendeu a assinar o proéprio nome,
praticamente ontem, muita coisa ja mudou. Como disse Rose Marie Muraro uma vez, “uma garota
de 20 anos hoje, difere mais de sua mae, do que essa de sua antepassada pré-histoérica”. Entao
nao me parece justo dizer que a mulher é inferior ao homem, seja la sob que critério for. Foi é a
expressdo mais adequada. Algumas ainda estdo sendo, mas nem todas. E nem devem ser por
muito tempo. Quem tem pressa em mudar pode confundir o que deve ser com o que é. Mas quem

quer manter um estado obsoleto de coisas pode confundir o que é com o que esta deixando de
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ser. Ndo acredito que seja o teu caso. De jeito nenhum. Mas pode até ser interpretado assim,

especialmente porque vocé €&, queira ou ndo, um influenciador de opinido. Dos mais influentes.

Entdo, sempre tem uma ma consciéncia disposta a pingar uma frase tua, de dentro do contexto
que pode alterar seu significado, e usar isso contra a mulher. Ou contra qualquer outra coisa. Acho
que, no ritmo que a mulher esta evoluindo, logo havera uma unanimidade de que ela ndo € mais
inferior e talvez nunca tenha realmente sido. Porque para mim, superior ndo € quem da prioridade

ao poder.

E quem escolhe a vida, sempre. Sou uma das que lutam por isso. E um trabalho que escolhi ou
que me escolheu, nao sei. A verdade é que tenho pressa. Pressa de que as coisas mudem e
ninguém mais possa ver a mulher como inferior. Especialmente alguém como vocé. O dia em que
o critério de qualidade nao for mais estritamente um critério do macho branco da espécie mas sim
a soma das caracteristicas dos sexos e ragas que estdo no planeta o papo vai ser outro. Até 13,
com Jorge Mautner “acho que todo cidadado ou cidada deve ter possibilidades de felicidades do

tamanho de um super Maracana”.
Com amor no coragao,

ALICE RUIZ

G3.
De mal a Millor

Jornal ndo identificado

Curitiba, domingo, 30/05/1976

ALICE RUIZ SCHNERONK

O humor, sem duvida, é sindnimo de inteligéncia e baseada nisso muita gente considera Millér

Fernandes o cara mais inteligente do Brasil.
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Eu também ja respeitei Millér nessa de "génio", por causa de suas produ¢des anteriores.

Mas, infelizmente, a idade nao respeita nem os "Génios". Em lugar do genial Millér Fernandes

temos agora um velhinho esclerosado, frustrado e preocupadissimo com sua virilidade.

Deu de fazer gracinha com negdcio muito sério que agora entrou na moda: direitos humanos. Ou
mulher ndo é gente? Mas nele se justifica que para ele mulher € um bicho com inveja do
tamandua. Dizendo-se feminista ele se da ao direito de todas as contradigbes, o que s6 prova que
mesmo um Millér Fernandes ndo tem condigbes de acompanhar o progresso, a evolugdo e a

novidade. Que triste exemplo da inteligéncia masculina no Brasil!

Descobre-se entdo que toda sua genialidade se equilibra sobre o resto do povo brasileiro. S6 a
inferioridade alheia pode alimenta-lo e é por isso que sua inteligéncia comeca a apresentar
sintomas de raquitismo. Seu livro "ABC das liberadas" teve seu debut numa nova revista
masculina. Mas a revista vale as imbecilidades (ndo consigo dizer sem lamentar) do velhote

caduco.

A revista apresenta uma enorme matéria que trata o nazismo como uma "experiéncia fascinante" e

apresenta Hitler, o maior assassino de todos os tempos, como um artista incompreendido.

E essa a companhia de Millér que se diz preocupado com a sorte da mulher proletaria e chama o
movimento feminista de chazinho pra madame. Gra-finas que ja foram presas, que tiveram
recolhidos todos os seus livros, que largaram a boa vida para conscientizar a outras menores
favorecidas. O que o Millor precisa € ler mais se € que seus olhos ainda podem ler. Ta na cara que
o Millér nunca viu o jornal Brasil Mulher, nunca viu o trabalho de Raquel Moreno em S&o Paulo, e
outras de outros Estados. E, além disso, eu gostaria que ele mostrasse qual foi 0 movimento que
comegou no proletariado. Sempre em toda a histéria, sdo os que tem maior acesso a cultura,
informacgao, poder aquisitivo maior, que conseguem revolucionar as coisas e pensar sobre a
situacéo dos que nao tiveram sua sorte. Mas a preocupagao do Millér é fazer gracinha e comega
reivindicando bidé para a doméstica. Picha as mulheres que dependem economicamente de um
homem e picha as mulheres que tentam sair dessa dependéncia. Ele esta € com medo que a
mulher dona do seu corpo o prive de sua virilidade. Mas esse € um problema dele, e ele ndo tem
direito de achar que todos os homens sao fracotes. O pior é que sua projecao intelectual pode
influenciar outros homens. E depois ele bota a culpa nas mulheres. Tem mais, 0 génio em
decadéncia defende a prostituicdo. Considera uma sorte as mulheres poderem em ultima instancia
matar a fome vendendo o corpo. Isso ai deve ser defesa para ele mesmo que sé deve conseguir

comprando. Vida facil para ele também.
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O racista, sexista e reacionario, ndo entendeu Yoko, ndo entendeu o Banco das Mulheres, nédo
entendeu Francgoise Guiraud, ndo entendeu a mulher e da pra duvidar que tenha entendido o que é

ser homem.

E se mete a fazer gracinhas sobre o que nado entende. Os aplausos subiram-lhe a cabeca.
Continue fazendo piadas que séo boas, mas por favor, Millér, ndo se mete a falar de gente, nem

fazer ABC nenhum antes de estudar o beaba do que é ser gente.

G4.
Literatura feminina?

Raposa Magazine (?)

1981 (?)

Apesar de abrir a cabega das pessoas, nunca entrou direito na cabega de Freud, o que ia pela
cabega das mulheres. Tanto que ja bem velho admitiu aos seus discipulos, sua importancia (sem
segundas inteng¢des) para entender ou explicar a alma feminina e mandou-os procurar a resposta

com os poetas.

O ideal que ele os tivesse enviado as poetas ou poetisas, como os conservadores preferem. Mas
como quase nao tinha, os poetas (homens) foram oficializados por Freud como porta-vozes das
mulheres. E os poetas, generosos por natureza (o que da prazer ao artista € dar prazer, emocao
ou confusdo, mas dar alguma coisa) nos transformaram em deusas as vezes, as vezes em
demdnio. Em outras palavras, projetaram um modelo saido, evidentemente, de seus préprios
desejos, de sua idealizagdo da mulher. Apesar de toda sua generosidade, a imagem so6 podia ser

desfocada. Pelo menos para o que Freud pretendia.

Safo. Sta. Tereza de Jesus. Emily Dickinson, Séror Mariana. Gertrude Stein. Mariane Moore.
Florbela Espanca. Gilka Machado. Cecilia Meireles. Solange Sohl (Pagu). Foram essas

principalmente, as pioneiras no dizer poético feminino, até anteontem.
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Hoje temos uma senhora lista de vozes femininas tentando dizer, ndo sé a Freud mas a todos que
queiram ouvir, o que é a mulher, o que mudou? Junto com a alfabetizag&o, o acesso a informacéo,
vieram outras grandes aquisi¢des. A liberdade do pensamento. A liberdade/consciéncia do corpo.

E s6 entdo a liberdade de escrever.

S6 quando nos livramos de um modelo imposto, é possivel comegar a pesquisa, a descoberta, a

criacdo de uma voz propria.

Domingos Pelegrini, escritor dos bons, disse em entrevista recente, que s comegou a se entender
com a mulher quando tomou consciéncia de que homens e mulheres sao diferentes no fisico, no
emocional, no sexual, no existencial, etc. Parece 6bvio, mas ndo é. E contra toda uma corrente de

pensamento, que nos quer iguais. A questao maior é aprender a conviver com a diferencga.

Uma das discussées mais frequentes, de um tempo pra ca, é se existe uma escrita, uma literatura
especifica da mulher. Cortejando com a literatura masculina, superior até agora, em quantidade e
quantidade de qualidade, com muito mais tempo de servigo, podemos correr o risco de trabalhar

com valores especificamente masculinos do texto. Se € que texto tem sexo.

Para Ligia Fagundes Teles, “literatura € como os anjos. Ndo tem sexo”. O que ha de comum entre
a ficgdo da propria Ligia, Clarice Lispector, Nélida Pifion, Hilda Hilst? O que ha de comum entre a
poesia de Ana Cristina César, Adélia Prado, Bruna Lombardi, Hilda Hilst? Talvez, uma
interiorizacdo maior, talvez uma “zona maior de siléncio”, como diz Marguerite Duras. Talvez nem

isso.

Parece que o processo do pensamento foi dividido em duas categorias: a Légica, que funciona por
proximidade, associando as coisas que sao préximas, que seria a objetiva, organizada, linear,

caracteristicas mais frequentes ou mais associadas aos homens, ao Ocidente.

A Analdgica, que seria a mente magica, que faz as associagdes por similaridade, semelhancgas.

Esta seria a mente das mulheres, dos poetas, das criancas, dos indios. Do Oriente
A criacao artistica acontece no entrecruzamento da nossa alma Iégica com nossa alma analdgica.

E o pensamento analdgico que permite a fantasia, o estético, o ludico, o magico, enfim, o impulso
criador. Mas é o pensamento légico que realiza, decide, escolhe, transforma a chama original em
produto estético. Por isso, o artista ou a artista, ndo importa seu sexo, € um ser portador de uma

sensibilidade andrégina. E a arte, um momento de equilibrio perfeito entre o Yin e o Yang.
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G5.
Mulher, essa alienada

Revista Rose — 1980

Ha milhares de anos, foi estabelecido um acordo tacito entre o macho e a fémea. Ja que a

natureza decidira que ela perpetuaria a espécie, ele a protegeria e a sua cria.

Toda supervalorizagdo da feminilidade, enquanto passiva, nasce no Utero, a maquina mais
preciosa, porque insubstituivel para a continuagéo da vida. O tesouro da espécie ndo podia correr
riscos. Outra pessoa, um homem, teria que assumir nossa defesa e protegdao. A maioria ainda

assina esse decreto de minoridade.

A primeira vista, parece que esse acordo nos deixou com a parte mais macia, o bem bom. Sé que

essa dadiva masculina tem seu pre¢co. Pagamos com marginalizacdo e alienacéo.

Existe toda uma tecnologia para a conquista e manutengcdo do poder e da lideranga que nao
fizemos, ndo conhecemos e ndo nos pertence. E preciso saber de que estamos sendo poupadas e
0 que estamos perdendo. S6 assim podemos participar da vida efetivamente, dando a ela nossa
contribuicdo intransferivel, a produgcdo e a .criatividade da mulher no mundo, totalmente

masculinizado.

A civilizagao inteira foi construida sem a nossa agdo, sem a nossa participacdo. Nos apenas

influimos no &mbito doméstico.

Nossa influéncia é sutil demais para constar nos autos da histéria. Conversando sobre isso com

uma professora de Historia,fui violentamente contestada.

Ela garantia que nossa atuagao nas pequenas coisas, na estrutura do dia a dia, era decisiva para o
rumo dos acontecimentos. Mas ela nao sabia dizer o nome da mulher que fritava os ovos para Julio

César.

Aplaudir os campedes, lavar as camisas dos guerreiros, ouvir faganhas comuns dos heréis mais
comuns, incentivar os génios, dar seguranga aos timidos, deixar limpo o mundo para todos eles,

essa tem sido nossa atuacgao.
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Atividades rotineiras, imanentes, que nao s6 dispensam como até atrofiam nossa capacidade de
decisdo e iniciativa. A falta de acdo enfraquece a nossa vontade. Deixa-a doente. Dificiimente

lutamos por nossa opinido, quando a temos.

Nosso temperamento pacifico, ndo treinado para a competicdo como o do homem, prefere nao
discutir, ndo lutar por suas razbées. Com isso, ndo desenvolvemos nossos argumentos, nao
refletimos. Em lugar de reflexdo, desenvolvemos mais a sensagédo, a emogdo, a intuicdo, e

dirigimos nosso potencial para a psicologia.

Existe urna sabedoria ha sensacéo, na intuicdo, na emogéao, na psicologia. Sdo partes constitutivas
da inteligéncia. Devem ser desenvolvidas a todo custo a assimiladas pelos homens, carentes

desses valores superdesenvolvidos nas mulheres.

Mas, sem reflexdo, o pensamento ndo tem peso, nao tem diregdo, ndo convence ninguém, nao

muda nada.

A maior prova disso é que s recentemente a mulher comegou a lutar por seus direitos. E ainda

Sao poucas.

Vocé sabe que depois de casada pode continuar usando seu nome de solteira?

Que homem e mulher tém direito ao mesmo salario, quando desempenham as mesmas fungdes?
E, principalmente, vocé ja se deu conta de que pode optar pela ndo maternidade?

Para a mulher, a histéria se divide em A. P., antes da pilula, e D. P., depois da pilula.

Antes da pilula, tinhamos de nos resignar a quantos filhos viessem, mesmo nao tendo condigbes
econdmicas, fisicas ou psiquicas para criar tanta gente. Algumas mulheres passaram 8, 14, 20
anos de suas vidas, gravidas. E claro que n&o tinham tempo nem energia para se ocupar com

qualquer outra coisa.

Mas nds, as mulheres depois da pilula, podemos, enfim, tomar nossos destinos em nossas maos.
Podemos dispor de parte de nosso potencial, ou de todo ele, para aplicar em outros setores,

inclusive nés mesmas. Podemos, por exemplo, cuidar mais de nossa informacgdo, de nossa cultura.

E muito dificil distinguir o biolégico do cultural. Todas as afirmagées de que o homem é assim e a
mulher é assim, foram elaboradas e desenvolvidas através dos séculos. A maioria de nossas
caracteristicas, que parecem ser essenciais, sdo valores culturais e, alguns deles, imposi¢des

preconceituosas. Essa cultura foi feita por homens. Todo o pensamento filoséfico,psicanalitico,
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sociolégico,religioso e genético, que analisa e interpreta 0 homem e a mulher, € masculino. A maior
parte da literatura sobre a mulher foi escrita pelos homens. A condi¢gao feminina s6 comegou a ser
seriamente analisada por mulheres, com o livro "O Segundo Sexo", de Simone de Beauvoir,
editado em 1949.

E urgente que aparegcam cada vez mais livros, ensaios, criticas sobre as mulheres, escritos e
pensados por mulheres. S6 n6s podemos dizer onde os homens erraram e onde acertaram no que

se refere a nos.

Mas, para isso, é preciso que estejamos muito mais informadas a respeito de tudo que nos cerca,
de nosso contexto. Antropologia, economia, histéria, biologia. Precisamos localizar nossa

mulheridade e suas possiveis funcdes, em todos os departamentos de cultura.

Votamos desde 1930. O que fizemos, desde entdo, pela nossa comunidade? Que sabemos de
seus problemas? Quantas de nos arregagamos as mangas para melhorar os setores de educagao

e saude, onde temos uma sabedoria maior? Afinal, foi a parte que nos coube na divisao de tarefas.

Da para calcular nos dedos as vezes em que uma mulher esteve no poder: Elizabeth I, Catarina
11, Vitdria, Indira, Golda Meir.. As duas brasileiras que ficaram na histéria como guerreiras,
estavam lutando na guerra de seus homens: Anita Garibaldi e Maria Bonita. Nunca houve uma que

lutasse guerra propria. .

Hoje, as armas sao outras. A luta se faz com papel e maquina de.escrever. Ja se luta pelas nossas
causas. E as guerreiras sdo em maior, numero. Pelo menos no Rio e em Sao Paulo, pessoas como
Rose Marie Muraro, Germana de Lamare, Heloneida Studard, Joana Lopes, Raquel Moreno, para

falar das mais atuantes.

A primeira tomada. de consciéncia deve ser em relagdo a nossa condi¢gdo de mulher. Falta-nos
coesdo grupal, senso da igualdade na diversidade. Feias, bonitas, gordas, magras, pretas,
brancas, amarelas, meninas, mocgas, velhas, pobres, ricas, madames, empregadas, prostitutas,
donas-de-casa, cultas, ignorantes, todas nés, antes de qualquer coisa, somos mulheres.

Constituimos metade da humanidade. Nosso destino € um sé. Nossa luta € uma so.
Somos alienadas de nés mesmas.

Aquilo pelo que somos mais visadas, nosso cartdo de apresentacao, aquilo que gerou a divisdo de
tarefas e decidiu nosso quinh&o, nosso corpo, € mistério para nés. Aprendemos a mostra-lo ou

escondé-lo, ndo a olhar para ele. A gente nasce e, imediatamente, colocam a etiqueta: fragil.
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Ndo devemos praticar esportes pesados, criam musculos, desenvolver nossa forca, nem
aprendermos a nos defender. Isso estragaria nossas curvas, diminuindo nossas chances com os

homens. E, para o mundo, antes de mais nada, somos um ventre.

Tratamos nosso corpo como se ele fosse apenas o involucro do uUtero. Nossa liberdade, nossa
verdade, nossa mulheridade, precisam ser descobertas, manifestas e impostas ao mundo dos

homens. Sabemos que elas comegam em nosso corpo.

Temos de passar por todos os territdrios masculinos, do econdmico ao politico, do cultural ao

moral, para conquistar nosso préprio territério.

O caminho é longo e cansativo mas nada nos impede de comegar a andar.

Papo

Jornal ndo identificado
02/09/1973

Data anotada a caneta. Coluna "Pamonha" de Call e Alessandra Zag

Para quem nao sacava a Alice esta é a oportunidade. Hoje ela pintou na pamonha e mostra que
estd sabendo. Em seu “coléquio”, a das maravilhas se apresenta como um relax. E algo
desenvolvido através de confidéncias, com certo abandono amavel, “facilidade” um tanto astuta.
(call)

PAPO
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“Ha mais diferencas entre uma jovem de 20 anos e sua mae de 40 do que entre esta e sua
antepassada pré-histérica”, disse uma mae de 40. Mas, ha um elo de afinidade entre ambas; as
mulheres, embora levem a fama de falar pelos cotovelos, tem sido na histéria (salvo raras e

honrosas excegbes) a maioria silenciosa que sé recentemente comegou a balbuciar.

Os jovens, a grande maioria barulhenta que irrompe com suas girias, roupas berrantes, atitudes
informais, e outras acusagdes mais graves, nao fazem mais que tentar o mesmo que a mulher esta
tentando: assumir a condigdo de individuo pleno, renegando sua posi¢do de inferioridade, nela
determinada pelo sexo, neles pela experiéncia dos mais velhos, experiéncia que caduca muitas
vezes frente a sociedade quase permissiva de: hoje em comparagéo com as restricdes provocadas

pela rigidez de seus costumes de ontem.

A tradigéo, parece, tem carradas de razao, principalmente para quem ja esta dobrando o cabo.

- Na minha casa nao tem essa de “Nova mulher”, lugar delas é na cozinha. E ndo me venham de
histérias: desde a pré-histéria tem sido assim. Queimei as pestanas pelo bem-estar da familia e
veja no que deu: a mulher reclama atengédo dizendo que se sente como um fantasma dentro da
prépria casa, e os guris s6 querem saber dessa tal curticdo. Essa geracao ja degenerou. Os netos,

talvez..

- Parece que a no¢s, ..

- Os rapazes de hoje ndo ouvem mais o que a gente fala. Ficam por ai inventando moda. A
linguagem deles ndo tem pé nem cabeca e ndo adianta gastar o latim, entra por um ouvido e sai

por outro, sai bem mais em conta mandar calar a boca.

- gatas borralheiras da casa, foi..

- Aonde vocé pensa que vai com essa roupa? Eu néo te criei para jogar na boca do povo. Recato e
decéncia nunca fizeram mal .a .uma moca. Tome nota do dia de hoje e pode ir metendo a viola no

saco que enquanto eu viver nao vou mais permitir essas liberdades.

- entregues a solugéo dos conflitos das geragdes. Recolhidas..

- Como é que vocé pode ser livre se ndo deixa sua mae se libertar? Na outra encarnagao se eu
pudesse escolher queria ser homem. Eu queria nem que fosse por uma hora. Homem tem

liberdade, s6 que também tem compromisso, ndo é?
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- aos bastidores desde que o mundo € mundo, aprendemos a ler nas entrelinhas enquanto os

homens dizem a ultima...

- Ha muito mal-entendido se fazendo passar por comunicagdo. O senhor, por exemplo, ndo esta

confundindo estar atualizado com render tributo ao “mito da modernidade”?

- palavra- “Uma nova linguagem nasce da necessidade de expressar uma nova maneira de ser”. A

palavra.

- Vamos e venhamos, num didlogo de surdos, ndo se chega a uma linguagem comum.

- -€ 0 termOmetro das transformagdes. Qualquer mulher..

- N&o vem de lance careta pro meu lado, ndo tem grilo nenhum, eu estou numa boa, podes crer.

Para transar comigo. tem que cortar tudo que ja era e partir para uma outra jogada.

- quem ja ensinou o bé-a-ba a um filho, sabe que ndo é uma questao de dar tempo...

- O que vocé vai ser quando seu filho crescer?

- ao tempo para deixar passar a “onda”!

- Nunca houve na histéria tanta gente querendo mudar, tantos procurando na origem a solugéo,
tentando com novas palavras um novo método de relacionamento. O que estdo comecgando a
dizer, € bom prestar a atencdo ndo é s6 mais uma lingua artificial fadada ao fracasso. Tem gente

comegando a sentir junto.

- Essa moda vai pegar.

G7.
Poetisa é a mae

Revista QUEM
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MULHER DA FALA AO FATO.

Enquanto a fala flui, ndo enxergamos as palavras e expressdes que usamos. Nao temos
distanciamento do que dizemos. Nao o distanciamento necessario para, por exemplo, perceber o
quanto nossa linguagem esta carregada de ideologias. Certas coisas ndo lemos nas linhas nem
nas entrelinhas. Nossa fala € um retrato de familia, dos costumes e valores dos lugares, das
idades, das épocas, das idéias vigentes em cada momento da vida das pessoas e da histéria. Nao
sei quem nasceu antes. Se a linguagem ou as nogdes das coisas. SO sei que uma reforga a outra.
Um preconceito, por exemplo. Comega com alguém em algum lugar. Uma expressao carregada de
rancor contra qualquer coisa. Passam adiante, comeca a rolar e, de repente, esta incorporada ao
vocabulario popular. E, junto com a frase, acabam de incorporar o preconceito. Quem quiser saber
como vai a mulher no Brasil, hoje, pode comecgar desmascarando a linguagem que usamos.
Acredito que uma analise profunda feita por alguém especializado nos levasse a conclusbes

chocantes.

Se esse estudo fosse levado a sério, provocaria algumas transformagdes, no modo de pensar
geral. Bastava mudar uma e outra regra gramatical e algumas expressoes padronizadas e a mulher
teria um novo significado, sob varios aspectos. Fica a sugestdo para as doutoras em semantica,
por exemplo. Soube que alguma coisa ja foi feita nesse sentido mas foi, no minimo, mal divulgada,

porque tenho procurado com afinco e ainda ndo me caiu nas maos.

Como poeta (eu disse poeta) e mulher, faco questdo de colocar algumas expressdes que me
irritam em especial. Uma analise mais especializada faria misérias com o assunto preconceitos
contra a mulher. Quem quiser insultar alguém carregando nas tintas € s6 xingar a mae. E a ofensa
sempre se da em nivel moral-sexual. Ninguém diz: seu filho de um ladréo, sua filha de um covarde.
Até parece que mulher sé tem um ponto fraco. O sexo. Sera que ela ndo tem mais nada a

oferecer? Ou néo interessa?

POETISA E A MAE

Essa ma criagdo bem feita me ocorreu quando fui apresentada a ndo me lembro quem como
"poetisa". Respondi assim e me surpreendi comigo mesma. Nao pela indelicadeza que achei
merecida mas porque descobri na minha frase um outro preconceito. E ai comecei a perceber
como nossa linguagem esta carregada de E |a estava eu, que sempre fui tdo atenta leitora das
entrelinhas, quando se trata de preconceitos, em especial sobre a mulher, justamente eu,

respondendo com um preconceito.
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Muita gente deve estar procurando o outro preconceito. Vocé vai no dicionario e ta la: "poetisa -
mulher que faz poesia". Tanto que a redagdo de um jornal local ja me corrigia. Durante toda a
entrevista, eu falei de mim como poeta. Ai veio a revisdo carregada de principios corretos da
linguagem e substituiu a palavra "poeta" por "poetisa" todas as vezes que ela aparecia. Quando
reclamei, me disseram que nao existia mulher poeta. No dicionario, é claro. Pois essa palavra
ainda vai me deixar doente. Se ela continua em vigor, vao acabar achando que nao existe mulher

poeta, de fato. Ou jad acham? A linguagem que o diga.

A poesia é um estado de espirito. Bissex, e tendendo ligeiramente para o feminino. E o que existe
de mulher em cada homem que faz dele um poeta. E o que esta fora dos esquemas. E os
esquemas sao masculinos.E o lado doce do homem que faz poesia. Ja com a mulher é o lado

masculino mais desenvolvido que transforma o estado poético em objeto poético. Em poesia.

Mas, sem duvida, a matéria prima da poesia é feminina. Ou o que convencionou-se chamar de

feminino.

Poesia ndo é profissdo. Onde muda a forma conforme o género. Embaixador - embaixatriz. Poeta -

Poetisa. Poesia é neutra. Quem faz poesia é poeta. Seja homem ou mulher.

ELA + ELE =ELES

Dois ou trés anos atras, o apresentador da Globo, Hélio Costa, recebeu os reconhecimentos de um
grupo de mulheres americanas, por uma sutileza de linguagem. Isso porque ele substituiu a

palavra homem por ser humano, cada vez que se trata de generalizar.

Se todas as pessoas fizessem 0 mesmo, a humanidade teria alguns costumes alterados. E

eliminariamos alguns mal-entendidos.

A expressdo "homem" esta incorreta desde os primérdios para designar homem e mulher.
Homulher. Mulhomem. Ser humano, que nao deixa de estar no masculino. Espécie humana. Sei |3,
qualquer coisa menos injusta deve substituir, urgentemente, essa deformacédo da linguagem e,

portanto, do pensamento. Ou é o contrario?

Menos grave, mas nem por isso menos perniciosa, € a concordancia de género e numero. De
qualquer forma, € um reflexo da anterior. Fulana, fulana, fulana e fulano sdo amigos. Eles se dao

bem. Nao importa quantas mulheres vocé coloque numa frase, basta ver um homem e vai tudo
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para o masculino. A gramatica pode estar correta mas & incorreta com a realidade. E uma

deformacéo dos fatos e implica numa desvalorizagao das mulheres.

Se alguém achar que estou exagerando é sé tentar inverter toda a frase e a concordancia e ver se
os homens ficam felizes com isso. Saindo um pouco da gramatica mas dentro do mesmo tema,
tem outro preconceito gritante na linguagem, contra as mulheres, na area dos palavrbes. As
palavras que dao nome aos 6rgdos sexuais femininos sdo sempre pejorativas e usadas como
insultos. Os nomes dos 6rgdos sexuais masculinos ja sdo usados como superlativos positivos de

alguma coisa. E s6 prestar atencéo.

COM A PALAVRA: O DICIONARIO
Pequeno dicionario brasileiro da lingua portuguesa - de Hildebrando de Lima e Gustavo Barroso.

"Fémea - s. f. Mulher, (por ext.) qualquer animal do sexo feminino; barrega; circulo em que se
engatam os machos de segurar o leme; peca metalica em que se engancha o colchete e que
também se chama colcheta; - de governo (Bras): calca de madeira onde pende o leme das

jangadas.

Mulher - s. f. Pessoa do sexo feminino, depois da puberdade; esposa (aum.: mulherdo, mulheraga)
- dama (Bras. Norte) prostituta; - da vida (Bras): o mesmo que mulher-dama;- solteira (Bras.

Cearad): prostituta, mulher-dama.

Macho - s. m. Animal do sexo masculino; hibrido, filho de jumento e égua; dobradura do pano em
pregas opostas; prega da dobradica que encaixa na outra chamada fémea; colchete (para
vestuarios) que se encaixa no outro (fémea); instrumento para tornar céncava a madeira; ferragem
do leme que gira nos fusos; molde de barro que se emprega na fabricagcdo de pegas ocas, ad;.

masculino; (pop) forte; robusto; masculo.

Homem - s.m. Animal racional, bipede e mamifero, que ocupa o primeiro lugar na escala
zoolégica; ser humano; humanidade; pessoa adulta do sexo masculino; (fam.) marido ou amante;

soldado, operario; individuo corajoso (aum.: homenzarrao; dim.: homenzinho, homunculo). "

Sem comentarios.
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G8.
Somos todos malcriados

Revista Rose
N° 02 — 1979

Grafipar Editora

Nossas maes néo vao gostar muito de ouvir certas verdades, mas, € necessario que a gente
analise o tipo de criagdo que nds tivemos, enxergue 0s erros e os acertos, para nos orientarmos na
educacdo de nossos filhos. Ou as criangcas e, a longo prazo, as pessoas, estardo sempre

atrasadas em relagdo ao progresso de tudo o mais.

Nao que se va tirar do pai sua parte de responsabilidade no desenvolvimento, na criagdo dos
filhos. E que os homens geralmente se ocupam mais das criangas depois dos 7 anos, quando a
comunicacao fica mais facil e os cuidados diminuem, ou deveriam diminuir. E a partir dessa idade
que a personalidade comeca a se definir, os interesses se multiplicam a olhos vistos.Vocé comecga

a perceber que tipo de pessoa a crianga vai ser.

Tudo isso foi desenvolvido, formado, antes dos sete anos, principalmente pela mae. O trabalho de
ensinar todos os gestos, a fala, os passos, 0s primeiros rabiscos, quase ndo aparece para 0s
adultos, mas é o que forma e determina o carater, os sentimentos, a capacidade de iniciativa, o

jeito da gente se relacionar com o mundo durante nossa vida inteira.

A partir dos sete anos a vida escreve 1a na matéria-prima que nossa méae formou. E por isso que é
com a mulher que queremos discutir os valores que se passa para os filhos. Melhorar o universo

de nossos filhos é nosso trabalho e precisamos fazer isso muito bem.

EDUCAR FILHOS E TAREFA MUITO IMPORTANTE

Toda a "inferioridade" da mulher, tdo discutida nos ultimos tempos, nés ouvimos pela primeira vez
da boca de uma mulher: nossa mée. Foi ela que ensinou a todos os meninos o que deveriam

esperar da mulher e a todas as meninas o que deveriam fazer para o homem. Foi ela que nos
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dirigiu e indicou os papéis e as fungdes que cada sexo deveria exercer. Que nos ensinou a
submisséo, a fragilidade e as atividades dentro de casa, enquanto mandava o menino ir brincar la
fora. Mamae nos mandou para o casamento. Os meninos, um dia, também se casam. No entanto,
nao precisam de nenhuma aprendizagem para isso. Tudo que eles tém a aprender esta fora de sua
casa, na escola, na rua. Sua preparagao € no sentido de enfrentar o mundo, aprender e fazer
coisas, tomar decisdes. E quando eles estdo amadurecidos, ja definiram sua profissdo, sua
maneira de ser, entdo sim, naturalmente se dirigem para o casamento, ou ndo, se preferirem.

Casar nao ¢é indispensavel em sua realizagao.

Nés, as meninas, ndo podiamos sonhar com outro destino. O amor, a casa, os filhos eram a Unica
forma de realizagdo pessoal para as mulheres. Menina nido faz isso, menina ndo pensa aquilo.
Qualquer iniciativa de nossa parte era mal recebida pela mamae, muito preocupada se nossas

atitudes mais ousadas nao iriam afastar os bons partidos.

Estudos aprofundados, especializados, ndo eram necessarios para quem ia garantir sua

sobrevivéncia casando, isto €, dependendo economicamente de seu homem.

Esporte também n&o era aconselhavel, podia desenvolver os musculos e diminuir a sensualidade

de nossas curvas.

Em nome de preconceitos e tabus atrofiamos nossos corpos e nossas mentes por muitas
geragOes. E para qué? O tipo de formagao que tivemos era para um relacionamento com um
homem romantico que produziria filhos exemplares. Mas a vida é outra coisa e nossas maes s6
descobririam isso quando em tarde demais. Na rotina do dia-a-dia, a dependéncia econémica que
a mulher tem de seu homem acaba por coloca-la em seu devido lugar, o lugar do menor de idade,
pessoa mais fragil, em quem é preciso mandar, a quem € preciso dirigir. Dai a dependéncia
emocional e intelectual € um passo. A mulher perde o direito de opinar, pensar, decidir, porque,

além de dependente ndo aprendeu a se defender.

Mamae nao fez por mal, nem mentiu para nés, ela também foi formada de maneira errada, cheia
de ilusdes, e acreditava que nos teriamos mais sorte. Ndo podemos julga-la, pois a sociedade

exigia dela exatamente o que ela fez.

HOJE, AS EXIGENCIAS SAO OUTRAS

Ndo podemos mais preparar nossos filhos para um mundo ideal e sim para este mundo. A

inteligéncia, a instrugéo, a acdo e a resisténcia fisica comegam a aparecer como virtudes em nosso
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sexo. Mais do que isso, sdo necessarias para a nossa sobrevivéncia. Muitas de nés precisamos
trabalhar antes e, em muitas casos, depois do casamento. A mao de obra feminina comecga a
encontrar mais e mais lugares de aplicagdo, comega a ser necessaria para nés e para a
comunidade.

A atitude roméantica, alienada, fragil na mulher ja foi superada, é antiga e ndo serve ao mundo
moderno. Depois de tantas experiéncias mal sucedidas no passado, muitas de nés nos recusamos
a repetir os erros de nossas maes, avos e bisavos. A nova mulher quer ter mais escolhas, quer ser

maior, melhor para si mesma, seu homem e seus filhos.

A maioria de nossas mées abriram mao de seus projetos pessoais, de uma carreira ou profissao

para se dedicarem exclusivamente a nés, certas de que isso seria 0 melhor.

Teriam acertado muito mais, se tivessem se realizado em outras fungbes além da maternal. Se
fossem pessoas mais completas. mais ativas, menos "inferiores". Se tivessem nos dado um

exemplo melhor.

Nada do que se diga a uma crianga vai ensina-la mais do que o que se faz. Educa-se pelo exemplo

€ nao por palavras.

As criangas nao se importam muito com as palavras. Elas sdo muito mais espertas do que

aparentam e aprendem direto com os fatos.

A menina, quando brinca de mae, imita nossos habitos, nossos gestos, nosso jeito de ser e nossas
atividades. Se a mae so6 se dedica a casa, dificilmente a filha desenvolve outros interesses. Se a
mae é futil, ndo adianta muito tentar despertar a filha para qualquer coisa que nao seja a futilidade.

O menino, da mesma forma, vé em nds um modelo da mulher que ele vai escolher um dia para si.

Enfim, o tipo de relacionamento de um casal projeta e imagem para seus filhos do relacionamento

que eles terdao um dia.

Boa parte das decepgdes conjugais comega muito antes do casal se conhecer, quando ainda sao
criangas e comeca a se desenhar em suas cabecas o futuro. Para saber o que se pode esperar de
um homem, é so6 olhar para a maneira como o pai dele trata sua mae. Para saber o que seu
homem espera de vocé é sé olhar para a mae dele e ver como ela reage. Por mais que se tente
fugir dos velhos moldes, reagir contra eles, eles estao 14, firmes, prontos para aparecer a qualquer

momento.
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Mas néo é por isso que vamos cruzar os bragos. Pelo contrario. O que temos € um longo trabalho
pela frente, o trabalho de criar outros modelos, outros exemplos, uma nova imagem de felicidade
para as criangas. Nao mais mulheres passivas e homens dominadores, mas companheiros de
trabalho, nas despesas, nas decisdes, nas dificuldades, nos bons momentos. Criar nossos filhos e
filhas ndo como propriedade nossa, mas como seus amigos, sem impor papéis, fungdes ou valores

ultrapassados e sim, fazendo com que eles fiquem fortes e seguros para construir o futuro.

Cria-los nao para nés, mas para o mundo e para eles mesmos. Com amor, com amizade, com

verdade. E, principalmente, fazendo de nossa vida uma coisa boa de ser vivida.

G9.
Todo dia é dia das maes

Revista Quem, p. 32

19817

Qualquer fémea animal pode dar a luz, mas quem merece o nome de mae? Disse Baby Consuelo:
“- Quando vocé ama e penetra no universo de outra pessoa e procura iluminar o seu caminho,
vocé é mae”. Por que Baby Consuelo assim, de repente, dentro do dia das maes? Porque Baby é
um das mulheres nesse pais que consegue viver intensamente a maternidade e o trabalho e

continua evoluindo igualmente nas duas fungdes.

Parece facil mas nés sabemos que ndo é. E s6 fazer um levantamento dos poemas, crénicas e
outros textos publicados em comemorag¢do ao dia das maes, em jornais, revistas e folhetos nos
ultimos anos. Normalmente se homenageia a dedicagao aos filhos, a capacidade de sacrificio. O
que se vé sdo agradecimentos pela rendncia. Coisa triste. E desnecessaria. E claro que essa
imagem ja estd superada, mas, volta e meia, aparece, ndo se sabe de onde, aquela sensagéo de
culpa em relagao aos filhos, cada vez que nos dedicamos com mais afinco a coisas que sé dizem

respeito a n6s mesmas.
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Contra essa sensagao s6 mesmo a reacao das criangas. "Riroca, 9 anos. Zabelé, 7 anos. Nana
Shara, 5 anos. Pedro Baby, 3 anos." Esses sdo os que podem responder pela Baby. E o que

chama a atengao assim que vocé chega neles é uma grande e confiante afetividade.

Depois do amor, a melhor coisa que cada um pode dar aos seus filhos é ser uma pessoa realizada,
profissionalmente, existencialmente, que consegue lutar pela sua maneira de ser e expressa-la.
Qualquer pai e mae ja descobriu que o que se passa é o exemplo, e que uma educagao verbal,

que nao coincida com a atitude, n&o vai ser levada a sério pelas criangas.

Nao adianta incentivar para a realizacdo pessoal, se esse incentivo vem de uma pessoa frustrada
em seus projetos pessoais. Riroca, Zabelé, Nana e Pedro, tém dois pais artistas de grandes
massas e dos grandes veiculos. E, enquanto estdo crescendo, estdo vendo os pais crescerem

também. Estdo aprendendo mesmo a crescer.

ARTE E VIDA

Nao da pra ser bom artista e levar uma vida absolutamente tipica. O bom artista inventa tudo, vida

e arte, de tal forma que a arte alimenta a vida e sua vida alimenta a sua arte.

Com Baby foi assim. Comecou nos Novos Baianos. Uma experiéncia de viver em comunidade.

Talvez a primeira no pais. Com certeza, a mais conhecida.

Varias pessoas morando juntas, Baby com Pepeu e os primeiros filhos, Marilia, Morais e as
criangas, Marilia, Paulinho Boca e a filha mais velha, Galvao e outros. Dividindo o dia-a-dia com
tudo que ha nele e trabalhando, a maioria em musica. Parece uma farra. Claro que era, mas

também era uma barra, como é sempre que a gente resolve inventar, criar na vida.

Nas horas vagas, jogavam futebol. Sobre essa parte, quem conta de Baby é Galvao em seu livro,

recentemente langado, "Geragao Baseada"

"Baby, a camisa 12, ndo joga mas faz gol até fora de campo. Ela toda concentrada mas ai ndo
aguenta e se emociona e grita: "Vira o jogo, fulano ta solto". Ela saca e, justica se faca, ela s6

manda dar pra Pepeu quando ele ta solto".

Sitio Novos Baianos. Novos Baianos Futebol Clube. E 0 som dos Novos Baianos segurando a
barra, no inicio da década de 70, enquanto Gil e Caetano estavam longe. Uma experiéncia nova de

vida. Uma garantia de continuagao da idéia de alegria, na musica popular brasileira. Enquanto s6
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se fazia musica deprimida, falando da miséria e da dor, eles, os Novos Baianos, continuaram
segurando a bandeira da alegria. E isso era e ainda € a coisa mais politica que se podia fazer
através da musica no Brasil. Passar forga e alegria para o povo, que de dor e fraqueza eles ja

estao cheios.

E Baby nem é baiana. E carioca. Mas como ela mesma diz: “- Na Bahia, eu me sinto baiana. E

como se eu também fosse dona da terra. Aqui a gente grita e alguém houve”.

Disso tudo, sairam nove elepés. Nao era uma experiéncia pra toda vida e um dia acabou. Mas o

som n&o parou.

Cada um foi pro seu lado, e ao lado de cada um, continua a musica. Paulinho Boca grava discos
independentes. Galvao faz letras. Dady, Mu e Armandinho vieram de la e hoje estao na Cor do
Som. Moraes é provavelmente o compositor que mais se ouve nas radios do Brasil, hoje, Baby e
Pepeu, além da vida, dividem o trabalho. Gravaram juntos e separados. Baby ja tem 4 elepés
individuais como cantora e no ultimo elepé ja aparece muito mais como compositora. E ela explica
essa virada: “- Completei 29 anos em julho de 81. Com isso, completei todo um ciclo de Jupiter na
minha vida e no meu trabalho. Senti que era a hora de dar uma virada, um salto na evolugéo do

meu trabalho. Além de cantar, agora estou compondo. Letra e musica. Cada vez mais”.

E, pra quem tem acompanhado, é facil observar a evolugdo de Baby, especialmente como cantora,
cada vez mais cheia de sutilezas. Como presenga no palco, essa evolugdo também aparece
embora ndo surpreenda. Baby ja comegou como um meteoro, chocando de primeira, mas sempre
agradando com a novidade nas roupas, diferentes, unicas, antes pelo deboche, hoje pelos brilhos,
mas sempre pela ousadia. Presenca, ela sempre teve. Segura multiddes com a cara, com a
coragem e com humor. Seja Guaira, seja Maracanazinho. Como compositora, tem que ouvir
"Canceriana", "Um aué com vocé", "Juventude", "Salve, Salve", "Paz e Amor" e "Telurica", todas no

elepé "Canceriana Telurica", e esperar pelo préximo.

Mesmo cada um para seu lado, os Novos Baianos ainda se transam bastante, tanto que se reinem
no verdo na Bahia e juntos abrem o carnaval. Ouvi Baby dizer um dia que eles sdo como os dedos

de uma s6 mao. Cada um com sua fungdo, mas, na hora de segurar, a gente segura junto.

Fora isso, logo vem uma surpresa por ai: o livro de Baby. Deve sair em agosto junto com o elepé
do ano. O nome é "Meus Pensamentos sdo assim". Pensamentos sobre a ioga, sobre a religido,
sobre a maternidade, sobre a mulher, sobre a vida. Coisas que ela pensa. Soltas. Sem
compromisso de género. Sem pretensées como se vé pelo titulo. Coisas como essas: "Um dia eu

saquei que todas as pessoas profundas eram consideradas loucas, ai eu respirei aliviada".
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- "Quem nao sacou nao recebeu nem o toque".

BABY MAE

Baby disse que vocé conhece todo o mistério da criagdo e de sua vida quando se toma mae. Para
ela, "a mae césmica é Deus" e cita Mirabai, uma poetisa hindu que dizia que "Deus é feminino
porque gerou e procriou todas as coisas; Todos os homens e mulheres vieram de uma

potencialidade geradora, portanto feminina".

Como filha de Cancer, o signo mae do Zodiaco, Baby concorda com Mirabai. E uma pena que a
vida domeéstica (real) dos artistas ndo apareca na televisdo. Quem esta acostumado com a imagem
publica de Baby ou da Rita Lee deve imaginar que toda essa arte sé acontece em detrimento da

vida privada, da casa, do marido e dos filhos.

Bobagem, sdo mulheres que curtem a vida como se ela também fosse uma obra de arte e ndo
relaxam nem um pouco com 0s seus. Baby é assim. Desenvolveu toda uma culinéria naturalista
que exclui a carne mas apresenta pratos sofisticados de fazer o coragdo de qualquer um. De
moqueca de palmito pra cima. Tudo dosado e medido pra ndo faltar nenhuma caloria, vitamina ou
proteina necessaria. E essa é uma tarefa que ela assume pessoalmente ou transfere para alguém

responsavel, quando sua presenga nao € possivel.

Mas nem so6 do corpo vivem as pessoas. O espirito também n&o é descuidado. Baby sempre fala
da importancia de vocé orientar, ser uma seta no caminho de outro ser corno a parte mais profunda
da maternidade. Ligada a ioga ja ha algum tempo, ela procura passar seus conhecimentos e sua
consciéncia para os filhos. E para todas as pessoas que a cercam. Como ela mesma diz: - Quem

ama seu filho e ndo ama o filho do préximo ndo é uma verdadeira mae.

Apesar de dizer que a mae "é um templo de onde uma pessoa sai", Baby ndo acha que parar seja
0 mais importante e sim a dedicagdo ao bem-estar do outro, seja filho ou ndo. Esse bem-estar
engloba ndo so6 o aspecto fisico, mas o espiritual, psiquico, geral. E ndo precisa necessariamente

ser uma atitude feminina, das maes, mas de todas as pessoas. Conforme suas palavras:

- "Um pai pode ser uma grande mae."
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G.11.
Poesia Tem Sexo? Sexo Tem Poesia?

Encontros de Interrogacao

Itau Cultural, 2004

A criagao, ja se sabe, tem a ver com libido, é o nosso tesdo de vida que cria. De onde se deduz

que, ainda que subterraneamente, toda poesia tem sexo. Ja nem todo sexo tem poesia. S6 o bom.
Resguardado o titulo com licenga poética desta discusséo, a questao aqui é de género.

Poesia ndo tem género e, se tiver, é feminino. Poeta também nao deveria ter. Poeta é quem faz
poesia. Poetisa soa, a muitos de nds, uma visdo arcaica, relacionada com uma mulher tolhida em
sua vida e expressao. Felizmente, uma espécie em extingdo. Poetisa deveria ser, no maximo, titulo
de mulher de poeta. Como embaixatriz, mulher do embaixador, ou como o consulés, marido da

consul.

Se usarmos como parametro a histéria da escrita na civilizagdo, mulheres escrevem ha muito
pouco tempo porque foram alfabetizadas ha muito pouco tempo. Pouco mais de um século. O que

explicaria sua rala presenca na literatura, comparada a do homem.

Resta saber, entdo, se existe algo de especifico na escrita da mulher que a distinga singularmente

da escrita por homens.

Do ponto de vista do conteudo, isto &, da vida, cada vez mais, homens e mulheres vivem as
mesmas situagdes. O mundo externo, agora, é responsabilidade dos dois. E, porque compartilham
mais 0s mesmos interesses, seus mundos convergem. E, porque convergem, o conteudo das suas
poesias cada vez mais € 0 mesmo, ainda que com as diferencas de interpretagao dessa realidade

mas, ainda assim, podemos atribuir a diferencas de estilo e ndo, necessariamente, de género.

Do ponto de vista da forma, diga-se de passagem, inalienavel do conteudo, na poesia, 0s acessos

a informacao, hoje, sdo os mesmos.

E as conquistas, também. Portanto, vemos cada vez menos diferengas, a ndo ser evidentemente

as impostas pela biologia e alguns rescaldos, cada vez mais raros, de uma cultura defasada.
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Mas o que diz a semidtica € que a poesia é a soma de dois planos. O plano da similaridade,
relacionado ao pensamento analdgico, atribuido as mulheres, loucos e indios. E o plano da

contiguidade associado ao pensamento logico atribuido aos homens, com énfase nos ocidentais.
O primeiro, feminino, contempla, intui, da o impulso criativo.

O segundo, masculino, escolhe, decide, realiza, expoe.

E s6 quando os dois trabalham juntos a poesia acontece.

Isto é, quando o que ha de masculino em nds atua em cumplicidade com o que ha de feminino. E
vice-versa. Entao, talvez se possa dizer que poetas tém uma sensibilidade andrégina. Seja homem

ou mulher.

Resta entender uma coisa inefavel, algum mistério perdido entre a expresséo da testosterona e a

do estrogénio.

Mas sem esse mistério ndo haveria poesia.
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Celly Campello no LP Broto Certinho (Odeon MOFB 3162/1960).

“Bwana” (Roberto de Carvalho e Rita Lee). Gravada por Rita Lee no LP Flerte
Fatal (EMI-Odeon 746940 2, 1987).

“Cangao pra Curitiba’ (Waltel Branco e Alice Ruiz). Gravacao de Waltel Branco no
CD MNaipi (Independente, 2001)

“Chiclete com Banana’ (Gordurinha e Almira Castilho). Gravacao de Odete Amaral
no 78 RPM 258-a (Polydor/1958).

“Cidadao-Cidada’ (Nelson Jacobina e Jorge Mautner). Gravagdo de Jorge Mautner
com participagdo especial de Caetano Veloso no LP Bomba de Estrelas
(WEA/1981)

“Classe operaria” (Tom Z¢). Tom Z¢. Gravada ao vivo no Teatro Lira Paulistana em
1984, lancada no CD Jardim da Politica. (Independente/ 1998).

“Com a boca no mundo” (Luis Sérgio Carlini, Lee Marcucci e Rita Lee). Rita Lee &
Tutti Frutti no LP Entradas e Bandeiras (Som Livre/ 1976).

“Cor de rosa choque’ (Roberto de Carvalho e Rita Lee). Gravacao de Rita Lee no LP
Rita Lee e Roberto de Carvalho (Som Livre/1982)

“Coragao ateu’ (Sueli Costa). Gravagao de Maria Bethania no LP Gabriela [Trilha
Sonora da Novela da Rede Globo] (Som Livre/1975)

“Coragdo materno” (Vicente Celestino). Gravada por Vicente Celestino em 78 RPM
(RCA Victor 87-0018-a, 1950).
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“Deusdéti” (Carlos Melo). Lingua de Trapo no LP Como é bom ser punk (RGE/
1985).

“Diz que ¢ vocé’ (Alzira Espindola e Alice Ruiz) Gravagao de Z¢lia Duncan
(participagao especial) no CD de Alice Ruiz e Alzira Espindola Paralelas
(Duncan Discos/2005).

“Domingo no parque” (Gilberto Gil). Gravada por Gilberto Gil e Os Mutantes em
Compacto Simples (Philips 365.223 PB, 1967).

“Dor elegante’ (Itamar Assumpcao e Paulo Leminski. Citagao: Alice Ruiz).
Gravacao de Itamar Assumpgao com participagdo especial de Z¢lia
Duncan no CD Pretobras (Atragao Fonografica/1998)

“E de estarrecer’ (Itamar Assumpcio e Alice Ruiz). Gravagdo de Rogéria Holtz no
CD No Pais de Alice (Independente/2008)

“E papo firme” (Renato Correia e Donaldson Gongalves). Gravada por Roberto
Carlos no LP Roberto Carlos (CBS 37475, 1966).

“E proibido proibir” (Caetano Veloso). Caetano Veloso no compacto simples “III
Festival Internacional da Cang¢do Popular (Philips/ 1968).

“Ele falava nisso todo dia” (Gilberto Gil). Gilberto Gil e os Mutantes no LP Gilberto
Gil (Philips/ 1968).

“Eles’ (Gilberto Gil e Caetano Veloso). Gravacao de Caetano Veloso no LP Caetano
Veloso (Philips/1967).

“Elvira Paga’ (Roberto de Carvalho e Rita Lee). Gravacgao de Rita Lee no LP Rita
Lee (Som Livre/1979)

“Essa mulher’ (Joyce e Ana Terra). Gravacao de Elis Regina no LP Elis, Essa
Mulher (WEA/1979).

“Essa mulher” (Joyce e Ana Terra). Elis Regina no LP Essa Mulher (WEA/ 1979).

“Esse tal de Roque Enrow” (Rita Lee e Paulo Coelho). Gravada por Rita Lee & Tutti
Frutti no LP Fruto Proibido (Som Livre 410.6006, 1975).

“Eu sou a outra’ (Ricardo Galeno). Gravagao de Carmen Costa no 78 RPM 5.108-a
(Copacabana/1953)

“Felicidade infeliz’ (Maysa). Gravagao de Maysa no LP Convite Para Ouvir Maysa
n°® 2 (RGE/1958)

“Fim de caso’ (Dolores Duran). Gravagao de Dolores Duran no EP 45 RPM Dolores
Duran no Michel de Sao Paulo (Copacabana/1959)
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“Fiz a cama na varanda’ (Dili Mello e Ovidio Chaves). Gravagao de Dili Mello no
78 RPM 15.126-a (Continental/1944)

“Fonte da Juventude’ (Rita Lee). Gravagdo de Frenéticas no LP Frenéticas
(WEA/1977)

“Fonte da Juventude” (Rita Lee). Gravada por Rita Lee no LP Carnaval 78 -
Convocagao Geral (Som Livre 409.6022, 1977).

“Good bye, boy” (Assis Valente). Carmen Miranda em 78 RPM (Victor/ 1933).

“Lampiao de gas’ (Zica Bérgami). Gravagao de Inezita Barroso no 78 RPM 5.890
(Copacabana/1958).

“Lobo mau [The wanderer]” (E. Mareska — versdao: Hamilton D1 Giorgio). Gravada
por Roberto Carlos no LP Jovem Guarda (CBS 37432, 1965).

“Luz Del Fuego’ (Rita Lee). Gravagdo de Rita Lee & Tutti Frutti no LP Fruto
Proibido (Som Livre/1975)

“Mais uma boca’ (Fatima Guedes). Gravacao de Fatima Guedes no LP Fatima
Guedes (EMI-Odeon/1980).

“Mamae coragem” (Caetano Veloso e Torquato Neto). Gal Costa no LP Tropicalia
ou Panis et Circenses (Philips/ 1968).

“Mamie” (Herivelto Martins e David Nasser). Gravada por Angela Maria em 78
RPM (Copacabana 20.024-b, 1957).

“Marcada” (Maysa). Gravada por Maysa no LP Convite para ouvir Maysa (RGE
RLP 013, 1956).

“Maria vai com as outras’ (Toquinho e Vinicius de Moraes). Grava¢ao de Toquinho
e Vinicius de Moraes no LP Toquinho e Vinicius (RGE/1971).

“Menina fricote’ (Marilia Batista e Henrique Batista). Gravag¢ao de Aracy de
Almeida no 78 RPM 34.647-a (Victor/1940).

“Meninas da cidade’ (Fatima Guedes) Gravagao de Fatima Guedes no LP Fatima
Guedes (Emi-Odeon/1979)

“Menino bonito’ (Rita Lee). Gravagao de Rita Lee no LP Atras do Porto Tem Uma
Cidade (Philips/1974)

“Mesmo que seja eu’ (Roberto Carlos e Erasmo Carlos). Gravagdo de Marina no LP
Fullgés (Polygram/1984)

“Meu Cariri’ (Dila Mello e Rosil Cavalcanti). Gravagdo de Clara Nunes no LP Clara
Nunes (Odeon/1973)

282



“Milagrimas” (Itamar Assumpg¢ado e Alice Ruiz). Gravacdo de [tamar Assumpg¢ao no
LP Bicho de 7 Cabecas (Baratos Afins/1993); por Alzira Espindola no
CD Pegamme (Baratos Afins/1996) e por Zélia Duncan e Anelis
Assumpc¢ao no CD Pré Pés Tudo Bossa Band, de Z¢lia Duncan
(Universal Music/2005).

“Minha namorada” (Carlos Lyra e Vinicius de Moraes). Gravada por Os Cariocas no
LP E Tempo de Musica Popular Moderna (Philips P 632.736 L, 1964).

“Minha toada” (Edson Franca e Dolores Duran). Gravada por Dolores Duran no LP
Esse Norte ¢ Minha Sorte (Copacabana CLP 11092, 1959).

“Movimento dos Barcos’ (Jards Macalé e Capinan). Gravagao de Jards Macalé no
LP Jards Macalé¢ (Philips/1972)

“Mulheres do Brasil’ (Joyce). Gravagao de Maria Bethania no LP Maria (BMG-
Ariola/1988)

“Nao ¢ papo pra mim” (Roberto Carlos e Erasmo Carlos). Gravada por Roberto
Carlos no LP Jovem Guarda (CBS 37432, 1965).

“Nao me culpe” (Dolores Duran). Gravada por Dolores Duran no LP Dolores Canta
pra Vocé Dangar N° 2 (Copacabana CLP 11039, 1958).

“Nao tem tradugdo’ (Noel Rosa, Francisco Alves e Ismael Silva) Gravacao de
Francisco Alves em 78 RPM (Odeon/1933).

“Navalha na liga” (Itamar Assumpgao e Alice Ruiz). Gravagdo de Itamar
Assumpcao no LP Sampa Midnight - Isso ndo vai ficar assim
(Independente/1986) e por Tonho Penhasco, nos CDs Traquitana
(Independente/1997) e Tonho Penhasco e Companhia
(Independente/2005)

“Nois fumo’ (Alice Ruiz e Paulo Leminski). Gravagao de Mario Gallera no CD
Fazia poesia (Independente/2004).

“O fio da comunicagao’ (Andreia Dias). Gravacao de DonaZica no CD Composi¢ao
(Independente/2004)

“O mandarim’ (Jussi Campelo). Gravagao de Cida Moreyra no LP Cida Moreyra
(Continental/1986)

“O negocio € amar’ (Carlos Lyra e Dolores Duran). Gravagao de Marisa Gata Mansa
no LP Leopardo (Acai/1981)

“0O seu amor” (Gilberto Gil). Gilberto Gil, Maria Bethania, Gal Costa e Caetano
Veloso no LP Doces Barbaros (Phonogram/ 1976).
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“O sonho acabou” (Gilberto Gil). Gilberto Gil no LP Temporada de Verdo (Philips/
1974).

“Olho de lince” (Jards Macalé e Waly Salomao). Jards Macalé no CD Real
Grandeza (Biscoito Fino/ 2005).

“Os home implica comigo’ (Pixinguinha e Carmen Miranda). Gravac¢do de Carmen
Miranda em 78 RPM 33.331-a (Victor/1930)

“Ouca’ (Maysa). Gravagao de Maysa no LP Maysa (RGE/1957)

“Pagu’ (Z¢élia Duncan e Rita Lee). Gravagao de Rita Lee com participagao especial
de Z¢élia Duncan no CD 3001 (Universal Music/2000)

“Pai e Mae’ (Gilberto Gil). Gravacao de Gilberto Gil no LP Refazenda
(Philips/1975)

“Panis et Circenses’ (Gilberto Gil e Caetano Veloso). Grava¢ao dos Mutantes no LP
Tropicalia ou Panis et Circenses’ (Philips/1968).

“Para elas’ (Musica de Alzira Espindola, letra e poesia enxertada de Alice Ruiz).
Gravagao de Alzira Espindola e Alice Ruiz no CD Paralelas (Duncan
Discos/2005).

“Pare o casamento [Stop the wedding]” (Resnick e Young — versdo: Luiz Keller)
Gravada por Wanderléa no LP 4 Ternura de Wanderléa (CBS 37459,
1966)

“Pecado Original’ (Caetano Veloso). Gravagao de Caetano Veloso no Compacto
Simples 6069-193 (Philips/1978)

“Perigosa’ (Rita Lee, Roberto de Carvalho e Nelson Motta). Gravagdo de As
Frenéticas no LP Frenéticas (WEA/1979)

“Por causa de voc€” (Tom Jobim e Dolores Duran). Gravada por Dolores Duran no
LP Dolores Canta pra Vocé Dangar.. (Copacabana CLP 11011, 1957).

“Pra nao dizer que ndo falei das flores’ (Geraldo Vandr¢). Gravacao de Geraldo
Vandré no Compacto Simples SMCS-209 (Som Maior/1968).

“Prece de Vitalina’ (Chico Anysio e Dolores Duran). Gravagdo de Dolores Duran no
LP Esse Norte ¢ Minha Sorte (Copacabana/1959)

“Quase festa’ (Luhli). Grava¢do de Luhli no CD Luhli (Atracao Fonografica/2006)

“Quem foi” (J. Ribamar e Dolores Duran). Gravada por Denise Duran no LP
Cangoes e Saudades de Dolores (Copacabana CLP 11176, 1960).
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“Quem sou eu?’ (J. Ribamar e Dolores Duran). Gravada por Maricene Costa no 78
RPM 10.129-a (RGE/1958)

“Recado’ (Leyde Olivé). Gravagao de Inezita Barroso no LP Inezita apresenta Babi
de Oliveira - Juracy Silveira - Zica Bérgami - Leyde Olivé - Edvina de
Andrade (Copacabana/1958)

“Resposta’ (Maysa). Gravagdao de Maysa no LP Convite para Ouvir Maysa
(RGE/1956)

“Retrato’ (Musica de Sueli Costa sobre poema de Cecilia Meireles). Gravagao de
Sueli Costa no LP Sueli Costa (Odeon/1975).

“Rio Curitiba’ (Waltel Branco e Alice Ruiz). Gravagao de Waltel Branco no CD
Naipi (Independente, 2001)

“Sandra” (Gilberto Gil). Gilberto Gil no LP Refavela (Philips/ 1977).

“Sem receita” (Z¢ Miguel Wisnik e Alice Ruiz). Gravagao de Z¢ Miguel Wisnik
com participagao especial de N& Ozzetti no CD Pérolas aos Poucos
(Maianga/2003).

“Socorro’ (Musica de Arnaldo Antunes ¢ letra de Alice Ruiz). Gravacao de Cassia
Eller nos CDs Cassia Eller (Polygram/1994) e Cassia Eller ao Vivo
(Polygram/1996); por Arnaldo Antunes nos CDs Um Som(BMG/1998) e
Arnaldo Antunes ao Vivo no Esttudio (Biscoito Fino/2007); Gal Costa no
CD GalBossaTropical (MZA Music/2002); e por Alice Ruiz no CD
Paralelas, de Alice Ruiz e Alzira Espindola (Duncan Discos/2005).

“Solidao” (Dolores Duran). Gravada por Dolores Duran no LP Dolores Canta pra
Vocé Dangar N° 2 (Copacabana CLP 11039, 1958).

“Stone washed’ (Joyce e Monique Hecker). Gravagao de Joyce no LP Saudade do
Futuro (Pointer - 203.0020 - 1985)

“Sucesso aqui vou eu [Build Up]’ (Rita Lee e Arnaldo Baptista). Gravacao de Rita
Lee no LP Build Up (Polydor/1970)

“Superhomem — a can¢do’ (Gilberto Gil). Gravacao de Gilberto Gil no LP Realce
(WEA/1979)

“Ternura antiga” (J. Ribamar e Dolores Duran). Gravada por Luciene Franco no LP

Festival do Rio: as dez mais lindas cangoes de amor (Copacabana CLP
11172, 1960).

“Todas as mulheres do mundo’ (Rita Lee). Gravagao de Rita Lee no CD Rita Lee
(Som Livre/1993)
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“Tristeza ndo’ (Musica de Itamar Assumpgao e letra de Alice Ruiz). Gravagdo de
Carlos Navas no CD Sua Pessoa (Dablit Discos/2000).

“Vapor barato” (Jards Macalé e Waly Salomao). Gal Costa no LP FA-TAL — Gal a
Todo Vapor (Philips/ 1971).

“Vé se me esquece” (Itamar Assumpgao e Alice Ruiz). Gravagao de Itamar
Assumpcao e As Orquideas do Brasil no LP Bicho de 7 Cabecas Vol. III
(Baratos Afins/1993)

“Verdura’ (Paulo Leminski). Gravagao de Caetano Veloso no LP Outras Palavras
(Polygram/1981)

“Vocé ndo passa de uma mulher’ (Martinho da Vila). Gravacao de Martinho da Vila
no LP Maravilha de Cenario (RCA Victor/1975).

“Vou tirar vocé do dicionario” (Musica de Itamar Assumpgao ¢ letra de Alice Ruiz).
Gravada por Itamar Assumpg¢ao no LP Bicho de 7 Cabecas (Baratos
Afins BA-051, 1993) e por Z¢lia Duncan no CD Intimidade (Warner
Music 063015836-2, 1996).

E.
DVDs

DALDRY, Stephen (Dire¢ao)
____DVD 4s Horas. Sao Joseé, SC: Imagem Filmes, 2002.

LEE, Rita
___DVD Biografitti: Cor de Rosa Choque. Rio de Janeiro, Biscoito
Fino, 2007.
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